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Esta obra es propiedad de la
autora, Y nadie podra, sin su
permiso, reimprimirla en Es-
pafia y sus posesiones de Ul-
tramar, ni en los paises con
los cuales haya celebrados 6 se
celebren en adelante tratados
internacionales de propiedad
literaria.



PROLOGO.

Tocar el Jatultiotro instra,’
meato, cantar por musica, etc.,
3on recreaciones tan lionesfeas,
Que, para «bar biendeellas, no
ae necesita mas ciue la ordina-
ria prndenoia de tiempo, in?»r
y medida,

Bl maestro que ha de tener la
nuestra mujer, yo por mi quer-,
ria que fuese alguna mujer an-
tea que hombre, y antes su ma-
dre 6 hermana que no alguna
cstraQa.

{Auior aniiguo-)

(¢fa« FraneiscQ de S<tlei>)

No hay obra dedicada & la instruccion de la
nifiez—siquiera sea tan modesta como la pre-
sente—que no deha tener un significativo obje-
to. Desde los primeros afios, quiza desde que
el nifio acierta & balbucir el dulce nombre de
madre, es deber de esta nTodelar en la blanda
cera del corazon virginal las imégenes mas
tiernas y las mas generosas inspiraciones. No
es la casualidad; no tampoco la insistencia con
que al nifio se repite el nombre de sus padres,
lo que le hace pronunciarlo con preferencia.
Es sin duda que, por advertencia providen-
cial, reclaman ya de los que le dieron el sor,
amor, proteccion y guia. Claro es que en esa
edad, en la que apenas si servimos mas que-



para seguir con nuestra vista las oscilaciones de
una luz vivisima, nada comprenderiamos de
cuanto decirsenos pudiera; pero desde que sa-
bemos querer, es decir, tener voluntad propia
__Jy eso lo sabemos en edad bien tempranal
debe hacérsenos inclinar a querer lo bueno, lo
atil y lo bello.

La educacion moderna, al adornar & la mu-
jer con conocimientos antes vedados para ella,
ha duplicado las obligaciones de las madres
respecto & sus hijos.

Prescindiendo de la educacion del vardn
por estar dedicado este libro mas principalmen-
te & las nifias—Ila ensefianza que ha de darse &
éstas, debe estar encomendada & las madres.
No estamos en los tiempos en que, como dice
un autor del siglo xvi, «ha de aprender la mo-
schacha juntamente”letras, hilar y labrar, que
»Son ejercicios muy honestos;» pero es razona-
ble que las horas que antes empleaba en tales
ejercicios, las ocupe hoy en algo provechoso
para su instruccion y porvenir.

Ya en aquellos tiempos y antes se decia que
la mujer debia empezar desde la edad mas tier-
na (de los cinco a los siete afios) & imponerse en
sus futuras obligaciones. Nadie, sin embargo,
como la madre sabe comprender la época en que
puede la nifia insensiblemente empezar & em-



piear sn tiempos no en atender & los cuentos
de aparecidos y encantadores con que suele dis-
traérsela, sino en adquirir alguna instruccion
sin violencia, con sencillez y &un mezclando en-
tre juegos la ensefianza.

El corazén de la mujer, tierno y apasionado,
necesita algo a que aficionarse desde luego-
Quita.1 la aridez al estudio, y la nifia amara el
estudio. Rodead el arte de alegres y variadas
imagenes, y amara el arte. Y en verdad, ¢nho
vale mas oir modular por esas gargantas infan-.
tiles las dulces melodias de Bellini y Mozart®
que las insulsas canciones que casi todas vues-
tras hijas cantan? ¢No aprovecharian mas cua-
tro sencillos versos en que aprendiesen los ru-
dimentos de la teoria musical, que esas fabulas
cuyos protagonistas, reyesy princesas,, empe-
radores y magas, acostumbran la imaginacion
& quiméricos afanes? ¢No es mejor conocer la
vida de Beethmmy Haydn” que la Bel gigante
de las tres cabezas 6 EI enano de la casa del
Buenddi :

A las madres entregamos esta semilla del
trabajo, para que ellas mismas la siembren en
la tierna inteligencia de esos séres queridos. De,
un arte que llaman dimno sélo pueden despren-
derse tesoros de bondad, de sentimiento y de
pureza, que son las cualidades que debe desear



tina madre se cultiven en el corazon de su hija,
y no hay que olvidar que las inclinaciones que
se fomentan en la infancia, son las que sobre-
msalen poderosas en el porvenir.

Unid, pues, los principios de la lectura con
los principios musicales; amalgamad la forma-
cion de las palabras con la emision de los soni-
dos; envolved en la practica de las letras la teo-
ria del arte, y en los ejemplos de moral la
historia de los gonios creadoresj y habréis vos-
otras mismas, entre la risa de sus juegos, pro-
curado a vuestras bijas los medios de dar ali-
mento & la inteligenciay ternura al cordzon. El
amor al arte eleva el espiritu; el amor al estu-
dio lo vivifica y perfecciona; pues segun un
antiquisimo y profundo escritor, el entendi-
miento tiene tal condicion, que «conla libertad
se desmanday con la ligereza se encumbra,
con la sotileza penetra, con la viveza se conofee
y con la ignorancia se derrama.»

Es costumbre muy generalizada el tener &
las nifias, basta cierta edad, en el mas comple-
to abandono respecto & instruccion, y luego su-
bitamente rodearlas de profesores de artes,
idiomas, labores, etc., abrumando asi sus tem-
pranas facultades. Aqui viene & propdsito la
sentencia de Salomén: «el que se apresura esta
en riesgo de tropezar y de irsele los piés,» y el



antiguo proverbio: «date prisa despacio.» Esa
es nuestro parecer: empezar pronto y andar
lentamente. Las leyes mismas de la naturaleza
nos lo indican. Nacemos, y apenas comprende-
mos que puedan cerrarse nuestros parpados si
no nos arrulla acompasadamente una voz cari-
fiosa. Nuestros juegos van siempre acompafia-
dos da alegres canciones. jQué nifia hay que no
cante! Tal es en la infancia el deseo de expresar
cantando la alegria del corazon virgen de cul-
pa, que las.nifias que nada han aprendido, que
no han oido ni una obra teatral, ni un concierto
casero, 6 inventan coplas, 6 repiten fatalmente
las que oyen & ios servidores de sus casas 0 a
los barrenderos de las calles.

Parécenos, pues, que deben de ir envueltos
en los primeros rudimentos de la lectura los
primeros rutlimentos del arte, para tener en
una sola dos ensefianzas, y procurar asi desviar
la atencion de las nifias de la frivolidad perju-
dicial, volviéndola a la instruccion recreativa.
Con la primera, oiréis cantar & vuestras hijas
coplas por el estilo de la siguiente, que se ha-
bran repetido en la cocina de la casa:

«jQué quieres Blas que te diga!
abierta esté la ventana;

arrima ya la escalera

que ya estoy sola en la casa,»
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Con la segunda pueden las nifias, sabiendo
que cantan la plegaria del Moisés, entonar con
S5 voces de angeli

«Dirige desde el cielo
el vacilante pié,,
sé tu nuestro consuelo,
alienta nuestra fél»
Entre estos dos sentidos, elijan las madrea



PRIMERA PARTE.

ADVERTENCIAS.

E] uso de este Prontuario no excluye el de
i0s catones conocidos, que antes bien facilitan el
estudio de este.

Los nombres de compositores, Operas, can-
tantes y palabras consagradas por el arte, y que
son de origen italiano, van en letra cursiva,
para, que la madre 0 profesor hagan la oportuna
esplicacion del modo de pronunciarlas. Podia
haberse puesto Gunod por Gotmod" Betdben por
Beethoven etc.; pero la vista de los nifios, acos-
tumbrada & esta ortografia defectuosa, estrafia-
ria la natural cuando la viese escrita en otros
parajes.

Por mas que al componer este P rontuario se
haya recordado preferentemente & las nifias, su
estudio aprovechara lo mismo & los varones, por
lo cual en el curso de las lecciones nos dirigire-
mos indistintamente & los dos sexos.
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npagrstVxy,z
A, B, C,D, H, I, J,
N,N, O,P, O,R, S,
X, Y, Z

LECCION L

b,

B,
K, LM,
T, UV,

Do, re, mi, fa, sol, la, si
son, fin, voz, vals.

LECCION I1I.

Ar te, al ma, ar pa, ai re
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ar co, bo ca, bajo, bu fo,
bo ga, co ro, can to, co da,
de do, deé bil, du o, e co, fu
sa, fa ma, fu ga, fa cil, gus
to, gai ta, gé nio, ha hil, jo
ta, len to, lo co, li ra la bio,
la ud, lar go, lia ve, mar
cha, mo do, ma yor, menor,
ma no (1), ni Aa, no ta, ne
gra, o bra, pal co re al, sa
ero, sal ve, se is, sol fa, to
no, tan da, tan go, ti pie, te
cia, trl o, vi vo, Pat ti, Gris
si. Ma rio Pas ta Gol bran.

] f

No ta, lia ve, ne gra, fu sa

(i) Se han puesto algunas palabras no musicales por ser
necesarias para la formacion de los periodos de lectura
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LECCION II1I.

A ria, ac tor, actriz, ac to,
bai le, ban da, ba ria, blan
ca, breve, bra vo, be nmoal,
bor don, com pas, can to,cla
ve, can cion, cir co, da rin,
da que, da vo, chan tre, chi
llar, dan za, do ble, dra ma,
dui ce, fagot, flauta, funcion,
glo rig, gri tar, him no, jus to,
len gua, li gar, li nea, lec
cion, mur ga, o bra, pe dal,
pau sa, pia gio, pul sar, pi
fla, re gia, ritmo, sa lon, sim
pie, sig no, tam bor, ta fer,
te nor, tri no, triun fo, trom
pa, vio lin, vio lon.
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Faus to, Lin da, Mo zart.

Ver di, Wag ner. Ha ydn,
Gou nod. Flot tow.

1 d semi- N
ba rra, blan ca, breve, be nal,
C t

com pas, li nea, pan sa.

LECCION 1V.

A gu do, a le gre, a|j
te, ar tis ta, a fi
ta, ba la da, ca pi lia, ca no
o, ca rre ra, can tan te, cal
de ron, can ti co, co me dia,
co ris ta, con trai to, eons
truc tor, di ri gir,



U

di fi Gl e mi sion, es tu dio,
es ca la, es ce na, es ti lo
en sa yo, fifa se o, fer ma ta,
fi gu ra fi asco, gar gan ta,
gru pet to, i de a, In ge nio,
li ga do,mu si ca, mi ni ma,
mé to do, ma es tro, na tu
ral, o1 do, 6pe ra, oscuro,
pal ma da, pi e za, pi a no,
re don da, ro man za, ru ti
na, sol fe o, so ni do, so na
ta, so pra no, te a tro, tresi
llo, te da do, trom pe ta

Travia ta. Tro va dor, A |
da, Mo 1 sés. Lu ci a

es ca la, li ga do, mini ma



- 15

@
re don da, cal de ron

LECCION V.

Ar pe gio, ac ce sit, a
yar, a plan so, be cua dro,
bo qui lia, can ta triz, cor
che a, ce le bre, cha ran ga,
cO mi co, con cier to, conjun
to, cuar te to, cri ti ca, cia
si O, ci ta ra, des tem piar,
dia pa son, e jem pio, e xa
men, en to nar, en de cha, €
Xi to, ex ten sion, ex pre sion,
fa cis tol, fan dan go, ja le o

gal, mor den te,
noe tur N0 o
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Or ga no, or ques ta, pre lu
dio, pro lo go, re nom bre,
Sus pi ro, re gis tro, si len cid,
sen si ble, sa xo fon, tras por
tar, soi ré e, ta i do, tam bo
rnl, zar zue la

Ros si ni Bel li ni, Bet ho
ven, Vic to ria, Mo ra les,
Gue rre ro Men del sshon, Ta

I a.
P A ,J
becua dro, cor che a, lia mada,

e
oc tava, si len cié.
LECCION VI.

Ar mo ni a, ar gu mento, a pun ta dor,
a cor de on, be ne ficio, M carola®*cam ti
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colorido, caricato® com pafii a, con
cer tan te, con tra bajo, con tra punto, colo
ri do, ero ma ti co, can ti nela, de sa fi nar,
de sen to nar, eje cu tar, e mu la cion, fan ta
si a, ha bi li dad, i ta lia no, im pro vi sar, in
ter va lo, me lo di a, mi nu e tto" nom bra di a,
pen ta gra ma, fwr ti tu ray pas to rei la" se
mi bre ve, se mi ni ma, se mito no, se re na ta,
B te ni do, sin fo ni a, tes si tu ra, u ni so no,

vi lian ci cos, va ria ci0 nes.
Do ni zet ti, Mer ca dan te, Me yer heer,

Pa les i/n na*
o J

pen ta gra ma, se mi bre ve, se mi ni ma,

LBte ni do.
LECCION VII.

Ar tis ti co, ad mi ra giou, a cus ti ca, bas ti
do res, da vi cor dio, da vije ro, da ri ne te,
cha pu ce ar, de da ma cion, dis cor dan cia,
di let tan ti, e lee tri zar, e xa mi nar, ins tra
men to, in tro duc oion, me to di zar, pan dere
ta, ri tor nel 10, res pi ra cion, se mi fu sa, se
gui di lias, vio Imi cel 40, a po ya tu ra, a com

2



pa fia mien to, a bre via tu ra, Con ser va to rio,
de sa pii ca cion, recitati , se mi cor chea.

Son nam 2la® Fa, vo ri ta. Mi go let tG
A fri cana, Se mi ré mi de" Qui ller mn Téli,
Hu go no tes, Ro her to el Dia Ilo, Ro her to il
Dia vo IOyPai siel lo.

res pi ra cion, se mi fu sa, se mi cor chea.

LECCION Vili.

Arte, aria, actor, bianca, boga, bordon, com-
pas, clarin, chantre, doble, drama, flauta, fusa,
facil, gaita, genio, gloria, himno, justo, laud,
lira, linea, llave, menor, mano, leccién, real,
pulsar, ritmo, obra, simple, trino, violin, triun-
fo, pausa, salon, pedal, trio, lengua, murga,
clave.

Verdi, Patti, Wagner, Marioy Colhran,
Qounod.

LECCION IX.

Allegro, carrera, cantante, contralto, corista,
romanza, musica,- soprano, teatro” redonda, na-
tural, ensayo, escena, battuta, capilla, cantico,
idea, ingenio, minima, dificl, estudio, desci-



frar, figura, gricpetto® garganta, cantatriz, bo-
quilla, fagot, entonar, madrigal, nocturno, or-
gano, suspiro, sensible, oboe, saxofdén, becuadro,
corchea, conjunto, cuarteto, clasico.

Bossini® Lucia, Bellini, Victoria, Morales,
Mendelsslion.

LECCION X.

Apuntador, compafiia, argumento, fantasia,
intervalo, desafinar, cantinela, contrapunto,
nombradla, declamacién, clavijero, bastidores,
discordancia, clarinete, melodia, desentonar,
pentagrama, 'partitura, semibreve, serenata,
tessitura, unisono, apoyatura, conservatorio,
recitativo, desaplicacion, semicorchea.

Mercadante, Malibran, Favorita.

LECCION IX.

Notas, redondas, semibreves, blancas, mini-
mas, negras, seminimas, corcheas, semicor-
cheas, fusas, semifusas, balada, arte, acompa-
flamiento, comedia, pentagrama, compas, Sos-
tenido bemol, becuadro, clave, dos por cuatro,
compasillo, mayor, violin, apoyatura, morden-
te, trino, lineas, espacios, pausa, silencio, pun-
tillo, arpa, piano, oboe, flauta, fagot, clarinete,
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violoncello, tiple, tenor, pedal, trompa, viola,
eco, voz, coro, calderdn,

Bossini® BélUni, Verdi, Malihran® Garcia®
Qmnod”® Grisi® Pasta®.Meyerheer®

e 8 o) o)

nota, liave® re don da 6 se mi bre ve,

| J ]

bl#h ca 6 minima, negra 0 se minima,

cor che a, se mi cor che a, fu sa, se mi fu sa,

pen ta gra ma, es cala, oc ta va,

—. i v
If ne a, ba rra, li ga do, sos te ni do, be mol,
N C
be cua dro, silen cid, lia ma da, com pas,
N Y

i"es pi ra cion, pau sa, cal de ron.



| ECTURA CE FERCDC®

LECCION 1.

Vamonos al teatro.
Quiero oir la dpera.
Hoy se canta Linda,
Es de Donizetti*

El Moisés me gusta.
Esa es de Rossini,
Quiero ver la Trmiata,
Ples esa es de Verdi,
El Fausto me agrada.
Qounod la compuso.
Muy Linda es Son.namimla.
La escribi6 Bellini,

LECCION I1I.

Veamos la pauta 6 pentagrama.
Tiene cinco lineas.
Cuatro espacios.
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En las lineas van estas notas (l)i
Mi, sol, si, re, fa.
En los espacios estas:
Fa, la, do, mi.
La escala tiene siete notas.
Do, re, mi, fa, sol, la, si.
Las notas no son todas iguales.
Cambian segun su valore
Se llaman redondas 6 semibreves,
Blancas 6 minimas.
Negras 0 seminimas.
Corcheas y semicorcheas.
Fusas y semifusas,

LECCION III.

Santa Cecilia es la patrona de los musicos.

San Gregorio el Grande reformo el canto de
la Iglesia.

Al que él compuso, le llaman canto grego-
riano.

También San Ambrosio compuso el canto de
Iglesia que llaman amlrosiano.

(1) £1sistema de hacer poner la mano bacia abajo, algo
abierta, y ensefiar & los nifios que los cinco dedos de la mano
equivalen & las cinco lineas del pentagrama, lo creemos de
buenos resultados: los espacios los forman la distancia que
hay de un dedo & otro, teniendo algo abierta la mano. Esta
ensefiaba conviene, sin embargo, dejarla para la segunda
parte; en esta basta la lectura.
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Cristébal Morales fudé lumbrera del arte es-
pafol.

Naci6 en Sevilla, y fué en Roma maestro de
la capilla Pontificia.

Tomas Victoria naci6 en Avila el siglo diez
y seis.

Francisco Tapia fimdd en Napoles un Conser-
vatorio.

Fué el primero que hubo en Europa.

Adolfo Sax inventd muchos instiiunentos de
metal.

El mas afamado se llama Saxofén,

Strauss fué un célebre compositor de walses
y de danzas alemanas.

LECCION 1V.

periodos de UMA V DOS COMAS.

La clave es un signo musical, al que también
suele darse el nombre de llame.

Hay siete llaves.

La primera se llama de sol.

Se coloca en la segunda linea; de modo que
la nota que va en esa linea se llama sol.

El compés, que sirve para marcar el tiempo,
se coloca después de la clave.

Hay diez especies de compases, siendo el pri-
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mero el compas mayor, y el segundo el compa-

sillo.
El compas mayor tiene dos partes, y el ccmi-

pasillo cuatro.

LECCION V.

PERIODOS DE DOS PUNTOS.

Conservatorio es una escuela. Uno de los me-
jores conservatorios de musica es el de Napoles,
ciudad de Italia. Alli fud & estudiar una nifia
I[lamada Maria, Era tan aplicada, que a los po-
cos dias sabia lo siguiente:

Cada figura tiene su pausa, & la que dan el
nombre de silencio® 6 aspiracion; de modo que
habra silencio de redonda, de blanca, de negra,
de corchea, de semicorchea, de fugay de semi-
fusa.

Hay unos signos llamados accidentes™ musica-
les, que se denominan del modo siguiente:

El sostenido® que eleva el sonido medio tono;

el bemol™ que baja el sonido medio tono;

el doble sostenido, que eleva un tono el so-
nido;

el doble .bemol, que lo baja un tono, y el

becuadro, que hace volvera la nota su primer
sonido.
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LECCION VI.

Cuando la nifia supo wuj bien la leccion an-
terior, le dieron im punto, que fué el primero
que gand en su vida. Ella lo guard6 con gran
cuidado, porque dicen que cuando se ganan diez
puntos, los padres 6 maestros dan un regalito a
las nifias.

LECCION VIL

INTERROGACIONES.

La nifia que sabe el piano y el solfeo, recibe
muchos aplausos.

¢Cuénto vale la redonda? Un compas.

¢Quién compuso el Hemmi? Verdi.

¢Qué nifia es la méas hermosa? La que tiene
mejor educacion.

La nifia que es desaplicada ¢a qué se expone?
A perder el carifio de sus padres y amigos.

¢Donde se coloca la clave ¢ llave de sol? En
la segunda linea del pentagrama.

¢Para qué sirve el compas? Para marcar el
tiempo,

¢Quién es el autor del Don Juan? Mozart.

¢Cudles son los constructores de pianos mas
conocidos? Erard, Pléyel, Herz, Boisselot.

/Y de arpas? Erard.



LECCION Vili.

aDMIEa CIONBS.

Anoche estuve en el teatro y cantaron la
Sonnambula. jQué épera tan bonita! jQué me-
lodias tan tiernas! jQuién pudiera componer asi!
¢Quiénes la cantaron? La Patti y Mario. jQué
artistas! jQué garganta tiene la Patti! Y Ma-
rio, jqué expresion! jOh! jcuan agradable sera
recibir tantos aplausos! Alli estaba mi amigui-
ta, jQué aplicada es! jAh! voy a estudiar como
ella para dar gusto & mis queridos padres.



SENTIDO HSTERIAD

LECCION L

LA APLICACION.
I,

Eossini era un nifio muy hermoso y de genio
alegre y atrevido. Su padre, que era tamborile-
ro 0 inspector de las carnicerias, fué encarcelado
por causas politicas. Su madre tuvo que ajus-
tarse en un teatrillo para poder comery mante-
ner también & su hijo, al que dej6é con unos pa-
rientes.

n.

Viéndose el nifio Eossini 1éjos de sus padres,
en vez de dedicarse al estudio, se entregd a los
juegos con que le brindaban sus amigos. Cuando
su padre salio de la prision corrio & abrazar a
su hijo, y esperimentd gran pena al ver que en
vez de grandes adelantos s6lo encontraba en él
una decidida aficion & la holganza.
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m.

Como el amor & los hijos impone a los padres
el deber de coiTegirlos, el de JSossim tomd al
punto la resolucion de castigarlo severamente.
«Hijo mid,» le dijo, «puesto que no quieres re-
cibir la educacion que te damos a fuerza de sa-
crificios, hemos resuelto separarte de nuestro
lado.» Al efecto, lo mandé de aprendiz & casa
de un herrero, donde el pobre J¢0ssim empez6 &
ser tratado con el mayor rigor. Lleno de dolor
al ver el disgusto que habia causado & sus pa-
dres, y asustado de los malos tratamientos que
iba & recibir, prometié no volver a faltar jamas
a sus deberes. Perdonéle su padre, y fué £0ssim
desde enténces un modelo de aplicacion y obe-
diencia. Asi lleg6 a ser un hombre célebre, y
adquirio grandes lauros y riquezas.

LECCION II.
CON PARENTESIS.

Animada aquella nifia (& la cual conocemos
con el nombre de Maria) con el punto ganado en
la leccion de pausas y accidentes, y deseosa de
obtener diez, aprendid las dos que siguen con
tal perfeccién, que los maestros'estaban orgu-
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llosos de su discipuia. Veamos io que aprendio,
y procuremos leerlo con cuidado.

Los sostenidos (lo mismo que los bemoles) se
colocan entre la clmey el compas™ 6 bien & la
izquierda de la nota que afectan.

Hay siete sostenidos y siete bemoles.

Se colocan junto & la llave en el 6rden si-
guiente:

Sostenidos: fa, do, sol, re, la, mi, si.

Bemoles: si, mi, la, re, sol, do, fa.

El puntillo aumenta una mitad del valoré la
nota 0 el silencio a que corresponde. Se coloca a
la derecha de la nota.

Aprendida esta leccion, Maria gand (porque
ademaés de leerla estudié algo de memoria) un
segundo punto, que la dejé contentisima.

LECCION IllI.

LA LIMOSNA.

Mozart* que era un nifio muy aplicado y sen-
sible, iba en Versalles, una noche, & tocar el
violin y el piano al palacio de los Reyes de
Francia. Marchaba con su padre, cuando al en-
trar por la puerta principal, un pobre nifio, que
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tendria la misma edad que él, le tendié su mano
descarnada, pidiéndole una limosna en nombre
de Dios. Ni el padre ni el hijo llevaban una
sola moneda. «Perdona, pobrecito,» le dijo Mo-
zart con voz carifiosa, «nada traemos.f «jOh!»
esclamo el infeliz, «dichoso tl, que aunque nada
traes, cenards ahi dentro; jyo hace dia y medio
que no como!»

Vi.

Tocd Mozart admirablemente al pianoy al
violin diferentes piezas. La Reina, encantada de
su habilidad, lo sent6 sobre sus rodillas colméan-
dole de caricias, y le regald una gran cantidad
de dulces, juguetes y alhajas. Mozart miraba
todos aquellos preserites, y sin embargo su sem-
blante, tan risuefio otras veces, permanecia tris-
te y pensativo.

La Reina Maria Antonieta reparo6 en la tris-
teza del nifio, y le dijo: «¢;Qué tienes, hijo mio?
¢ Te parece poco lo que te he dado? «jOh! no,
sefiora,» contesto el nifio besando con respeto la
mano de la Reina, «habéis sido generosa cual
siempre.» «Pues ;en qué piensas,» repitio la se-
fiora. «En un nifio infeliz que llora 4 Ja puerta
de este palacio, y que mientras yo estoy colma-
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do de regalos, jel no tiene un pedazo de pan con
que aplacar el hambre!» y al decir esto lagrimas
de compasion rodaron por el bellisimo rostro de
Mozart,

V.

Quedo la Reina admirada de la respuesta del
nifio y de sus buenos sentimientos, y dandole
una gran cantidad de dinero, le dijo: «Ve, nifio
generoso; corre & llevar por ti mismo este socor-
ro al pobrecito que llora & la puerta, y Dios
premiara tu buen corazon.»

Asi filé, pues que Dios le inspird obras tan
sublimes que le valieron la fama inmortal de
que goza.

LECCION 1V.

Los nifios instruidos deben saber cuantas es-
pecies de instrumentos musicos se conocen, 6
por lo ménos los méas usuales; asi es que Maria,
deseosa de obtener otro punto, sabia de memo-
ria lo siguiente:

Hay cuatro especies de instrumentos: de te-
clado, de aire, de arco y de percusion. Los prin-
cipales son:

De teclado: piano, clavicordio, 6rgano y fisar-
monica.



De aire: flauta, obGe, ciarinete, fagot, trom-
pa, cornetin de piston y trompeta.

De arco: violin, viola, violoncello y contra-
bajo.

De percusion: piano, timpano, tambor, bombo.

Hay también los llamados en italiano de piz-
zico (punteado), que son: arpa, guitarra 'y ban-
durria.

LECCION V.

LA CARIDAD.

1

Habia en Sevilla una preciosa nifia llamada
Maria Garcia: era admirada por su vivezay
muy querida por su bondad. Un dia, que con
una de sus compafieras jugaba & la sombra de
un frondoso bosque, oyéronse lastimeros queji-
dos. Corri6 con su amiguiia, y encontro tendido
en tierra un pobre mendigo, muy anciano, que
habia caido ai querer atravesar Un arroyo.

Al verle, exclamd Maria: «jPobre ancianito!
ven, amiga mia, y ayudame & levantarlo,»
«Y0?» replicé la otra, «de ningln modo; ese
viejo esta muy sUcio y no quiero acercarme a
él,» y le volvio la espalda con enfado. Entonces
Maria se adelantd, y reuniendo todas sus fuer-
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zas, consiguio levantar al anciano. Este, mir0
& las dos nifias, exclamando luego: «Cada cual
tendréis vuestro merecido; ta,» dijo a la orgu-
llosa, «te verds como yo me veo, porque Dios
humilla a los vanidosos; y ta,» afiadio mirando
con agradecimiento & Maria, «td recibiras las
bendiciones del cielo, que hara seas por todos
querida y admirada, y que el destino ponga a
tus plantas inmensas riquezas, porque Dios pre-
mia al que es bueno para los pobres. La cari-
dad no consiste solo en darles limosna, sino en
ayudarles con amor en cuanto podamos.»

Cumpliéronse las predicciones del anciano. La
nifia orgullosa perdid a sus padres,y con ellos sus
bienes de fortuna, y se vio reducida a la miseria.

Lanifia Maria, que estudiaba el canto con su
padre Manuel Garcia, hizo tan rapidos progre-
S0S que muy pronto pudo cantar en ios prime-
ros teatros de Europa, donde ia aplaudian con
frenesi. Se casd con un banquero llamado M a-
LIBRAN con cuyo nombre se la conoce.

Siempre que oigais hablar de grandes cantan-
tes extranjeros, recordad que ninguno super6 a
vuestra compatriota: que nadie como la Mali-
h'an llevaba el alma de sus oyentes, donde el
entusiasmo de su propia alma la llevaba & ella,

misma. Su voz y su sentimiento eran tan mara-
3
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villosos 4”e, si cantaba pasages tristes, bacia
llorar al auditorio, y si eran escenas tragicas,
extremecian al espectador.

No ba babido artista méas querida en Euro-
pa, porgue no ba babido quien renna tan subli-
me talento & tal grandeza de alma.

LECCION VI.

Fueron & examinar & Maria, y le pregunta-
ron: «;Cuantos tiempos tiene el compas ma-
yor?» «Dos,» contestd: «uno dar y otro alzar.»
«Muy bien,» dijo el maestro; y «;cuéntas figu-
ras entran en ellos?» «En el mayor una redon-
da, ¢ dos blancas 0 cuatro negras, etc.» «;Y en
el de dos por cuatro?» «Una blanca, 6 dos ne-
gras.» «;Donde se coloca la clave?» La nifia,
que bacia tiempo babia pasado la leccion donde
se esplica la clave ¢ llave® no supo qué contes-
tar, «;Ddnde se coloca el compas?» pregunto de
nuevo el profesor. Maria tampoco se acordaba.
Entonces el maestro le quitdé los puntos que le
habia dado, diciéndole; «Espero que te enmen-
daras en lo sucesivo. No basta saber lo ultimo
que se aprende, sino que de vez en cuando bay
que recordar lo antes aprendido.» Avergonzada
Maria, desde enténces repasaba todos los dias
una de las lecciones atrasadas ademas de la que
leia por primera vez.



SEGUNDA PARTE.

ADVERTENCIAS.

La segunda parte es el resimen de algunos
de ios primeros rudimentos musicales que se
han leido en la primera. No se ha puesto la es-
plicaeion de todos, porque el objeto de este
P rontuario, mas bien que ensefiar aquellos, es
el de familiarizar & los nifios con los nombres
de los signos musicales,, autores, Operas, can-
tantes, instrumentos, etc.

El condensar en pequefios versos la esplica-
cion 6 nombre del ejemplo musical, es para que
los nifios ejerciten mas facilmente la memoria,
y siempre es mas agradable y atil para la lec-
tura, estudiar una redondilla, 6 cualquier otro
verso, que no grabar en aquella términos nue-
Vos expuestos en prosa. A la madre 6 profesor
corresponde facilitarles la comprension del ejem-
plo que tienen & la vista.

Los versos van expresamente en distintos
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metros para que sea mas provechoso el ejerci-
cio de su lectura.

Se han intercalado breves anécdotas para que
resulte mas variado el estudio de este resiimen.
Debe procurarse que aprendan los versos de
memoria. Como no se trata de un método de
solfeo, solo, se han puesto algunos cortos ejem-
plos practicos al finalizar esta parte..

LECCION L

PENTAGRAMA O PAUTA (1).

S™linea-

| 49 espacio
4flinea- 5Nespacio
3"linea- 27 espacio
2Wlineé4- 1N espacio
islinea-

Es el pentagrarm

lo veo bien claro,
con sus cinco lineas
Y sus cuatro espacios

il) Ebescusado advertir que deapues que la nifia aprenda
este verso deberé probarse si lo ha eomprendido, preguntan-
dola icuantaB lineas tiene el pentagrama? “cuantos espa-

cios? etc,, ote-
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LECCION 1.

AAE O LLAE [B L

Ese signo que veo
se llama cimey
de la linea segunda
Su nombre nace«
De sol la nombran,

y sol en esa linea
sera la nota (1).

LECCION 111.
DAMID

Antes de la venida de Jesucristo habia en
Belen un pastorcillo llamado David. Cantaba

cion™ continuara preguntando segun la precedente lee-
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con una vz dulcisima; se acompafiaba al arpa,
y todos sus cantos eran en alabanza del Sefior.
Ese nifiQj con su arpa, templd la colera del Rey
Saul; con su valor, mat6é a un gigante llamado
GK)liath; con su humildad, subié al trono de Ja-
dea, y asi el Sefior hizo de un pastorcillo un
Rey profeta, cantor, poeta y héroe.

LECCION 1V.

NOTAS DE LA ESCALA*

O N\ N
0 i " Cnl
Do Re Mi ra

No olvidaré que las notas
que en el pentagrama vi,
son siete, y ellas se llaman
do, re, mi, fa, sol, la, si.

LECCION V.

El célebre compositor Mozart iba una tarde
a comer a la fonda, cuando en el camino empe-
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z6 & pensar en una composicion que tenia entre
manos. Llegé & la fonda, y pidid la lista de lo
que habia para comer. Se la dieron; la mird, y-
pidid: «Sopa de fideos.» EI mozo se la trajo®
Mozart sigui6 con la lista en la mano, y unos
minutos después, sin haber tocado la sopa, gri-
t0: «jMozo! Un lenguado frito.» EI criado lo

y se llevé la sopa. Mozart miraba siem-
pre la lista; pero su imaginacion estaba solo en
la idea musical, y ni recordaba lo que tenia en
la mano,. Al cabo de un rato, sin haber mirado
siquiera el lenguado, volvid a gritar: «jMozo!
Una racion de ternera.» EI mozo se latrajo, y
se llevo el lenguado. Asi fud pidiendo hasta
seis platos, los cuales iba retirando intactos el
criado, pensando que se las habia con un lo-
co. Mientras tanto, Mozart, ocultaba la cara
entre sus manos, sumido en profunda medi-
tacion.

De pronto, se levanta dandose una palmada
en la frente, y sale de la fonda exclamando:
«jtriunfe! jtengo la idea!» En efecto, en los
momentos que crey0 estar comiendo, habia con-
cebido el magnifico final del tercer acto del
Don Juan.
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LECCION VI.
BESCALA.
33me N X
DO[{@MiFaSoILa Si Si La Sol fa MiRe Do

Repitiendo tras del si

el do, tendretQOs la escala,
sabiendo, & mas, que & ocho notas
le dan el nombre de octava.

LECCION VII.
QOLOCACION DE LAS NOTAS EN EL PENTAGRAVA (1).

s Ix 3%72.3

Ssr; -en g@
D N —

Mi Sol Si KeTa Ta La Do Mi

Nifia, puesto que sabes
lineas y espacios,
donde ponen las notas
ahora veamos.

Bien lo repasa,
que no es cosa dificil

y hace gran falta.

(1) Véase la nota. pag. 11, de la prifiiera parte.
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LECCION Viili.

MISOLSIREFA— FALABOMI.

Una nifa, llamada Camen, lloraba porque
no podia recordar las notas que se colocaban en
las cinco lineas y en los cuatro espacios. Otra
nifia de su edad, que se llamaba Rosita, la dijo:
«No llores, Carmencita; yo te ensefiaré un mo-
do muy facil de aprenderlo, que es como & mi
me ensefiaron. Veamos ¢de donde ha llegado
nuestro amigo Paco?» «De Valladolid,» contes-
té Carmen. «Pues figurate que ha llegado de
Faladomi™ y ya tienes las cuatro notas de los
cuatro espacios.» «jEs verdad!» esclamo muy
contenta Carmen; mas luego entristeciendose
afiadié: «Pero ¢y para las lineas?» «Te daré
otro medio;» repuso Rosita. «;Cémo se llama
ese caballero alto tan amigo de tu abuelito?»
«Sefior Rlicosy Romé,» contestd Carmencita.
«Pues haz cuenta que tu abuelito tiene otro
amigo que se llama Sefior Misol Sirefa, y asi de
una vez aprendes las cinco notas de las lineas.»

Carmen repitié dos 6 tres veces, como si fue-
ra cada uno un nombre, misolsirefay faladomi,
y ya no volvio & olvidarlos.
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LECCION IX.
VALORES,
~—Ci—-9— p— i___ fi-——- m m-~
_ N
r r
No todas las notas tienen
el mismo valor ni aspecto;
unas son cual puntos blancos,
y otras como puntos negros.
LECCION X (D).
5 ) rp xQ
: P
% Clxif» § i' ‘]A %
b o P
1 S
XT

Hay redondas® hay blancas®
'/legrasy corcheasy
semicorcheasy f'asasy
joh! jqué caterval

Y aiin queda una,
la mas viva y alegre:

la semifusa®

(1) Adviértase a los nifios, como se ha visto en la prime«
ra parte, que se designan igualmente las notas con los nom-
i>res de miiT,Ta, semibreve, minima y seminima.
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LECCION XI.

Estaba un célebre pintor de Francia, llamado
David, haciendo al lapiz el retrato de una ne-
gra, y acercandose & él Groétry (uno de los me-
jores compositores del siglo pasado) le dijo:
«Para que ese retrato aumente su valor, solo
falta tu firma.» «Pienso, repuso David, que
tendria mas mérito si pusieras la tuya con unas
palabras relativas & tu arte.» Entdneos Grétry
cogi6 el lapiz, y escribié debajo: «Una blanca,
vale dos negras» (1).

LECCION XII.

COMPAS.

|
I I

Junto a la clave
siempre hallaras,
cual centinela,
fijo el compés.

(1) Espliques« a los nifios la alusién musical.
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LECCION XIII,

COMPASES.

Hay el compasillo®
hay compas mayory
hay el dospor cmtrOy
tantos hay, jSefior!
que es mejor fijarse
solo en estos tres,

pues los que les siguen
ya vendran después,

LECCION XIV.

dos por cuatro compas mayor

El dos por cuatro y el compas mayor,
¢en cuantos tiempos se divide?
—En dos.
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compasillo

—

En cuatro el compasillo,

¢como siendo el mayor”lo hacen chiquillo?
—Por la misma razon, yo asi lo creo,

con que llaman I(mito al pez mas feo.

LECCION XV.

SILENCICS,

de redonda debajo de cualquiera de las 5 lineas

de blanca sobre cualquiera de las 5 lineas

iI"ilmcioU No te asustes;

no te mando callar, es que te advierto
que hay un signo en la musica,

al que le dan el nombre de silencio.
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LECCION XVI.

SILENCIOS 6 PAUSAS.

Como hay en las notas
valores diversos,

igual diferencia

siguen los silencios.

Toman cual lacayo

el nombre del duefio,

y el valor se apropian

con el nombre a un tiempo.

LECCION XVII.
LECCION INDIRECTA

Acababa de incendiarse un teatro, y una in-
glesa que se encontré con un sefior que habia
presenciado el siniestro, lo detuvo preguntando-
le; ¢Ha sido grande la incendia? EIl caballero
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contestd gravemente: «Sefiora, ha sido mascu-
lino.-»

LECCION XVIII.

ACCIDENTES MUSICALES.

sostenido bemol
Es el sostenido El bemol produce
musical tacon, efecto contrario,
que hace medio tono pues baja el sonido
levantar la voz. medio tono exacto.

LECCION XIX.

CHASCO OPORTUNO.

Uadistinguido trompetista francés, llamado
Vivier, que era muy gracioso, fué convidado &
una reunion. No disimulaban en la carta de
convite que lo que deseaban era que entretuvie-
se a la concurrencia tocando la trompa: asi es
que en la carta le repetian, unas diez veces, que
no dejase de llevar el instrumento. Picado Vi-
vier de que sblo desearan su asistencia por di-
vertir & los convidados, contesto con la siguien-
te carta: «Caballero: Un compromiso anterior
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al vuestro me priva del gusto de concurrir a
vuestra aoiree\ pero como tanto deseais el ins-
trumento, os lo mando iomediatamente para
que contéis con él durante la reunion.»
LECCION XX.
ACCIDENTES MUSICALES.

(Continuacion.}

w
La nota que tenga Doble bemol baja
doblé sostenido, un tono la nota,

un tono completo
eleva el sonido.

el becuadro vuelve
a su sér las cosas.

A estos signos se da el nombre

de accidentes musicales,

suele & la izquierda tenerlos

la nota que ha de alterarse.
LECCION XXI-

LOS PECES CANTORES.

Dice un sabio explorador francés que existen
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en el mar pececitos que cantan. Cuenta que al
oscurecer de un dia hermoso, se encontraba en
una canoa sobre la bahia de Pailén en el Ecua-
dor, cuando oy6 un sonido grave y prolongado:
& los pocos momentos se dejaron oir otros mas
distintos y semejantes al sonido del organo.
«¢Qué es lo que se oye?» pregunto el sabio al
remero. «Son, sefior,» contestd éste, «peces
cantores, & los que algunos llaman sirenas.-»
Admirado el sabio, avanz6 ain mas, y oy6 una
porcidn de voces que no cesaron por su presen-
cia. Dice el sabio, que los pececitos que cantan
son de diez pulgadas de largo, blancos y con
manchas azuladas. Al ponerse el sol, empiezan
sus cantos y no los suspenden hasta la aurora.

LECCION XXII.

Ese palo tan derecho

es la barra del compés;
al dividir uno de otro,
siempre te lo encontraras.
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EJEMPLOS PRACTICOS.

La esplicacion del valor de las figuras, acci-
dentes, claves, etc., se hallan en la primera
parte, desde la leccion 1V, y conviene hacerla
leer al estudiar los siguientes ejemplos, que
también pueden estudiarse & dos tiempos.

Ej<rcicio de Redolidas.

E” *|2sz 9 1 ? J Y

Yot
i\Yv~ ___________ ' N 1
an L

y vy y ~y y y y
WV,

c7

Clercii'id df JJlancas.
12-4 1234 91234 9

2.mz

«- B O-ths. m

(1) Las comas iiidican las respiraciones.
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MARCHA DE LA REINA HORTENSU (1).
Kjprcicio rio Cotcheusyun Sostenido.
12 3 4 12 5 4 12 374
4. £o2qg r

(1) En esta, como en las deméas composiciones, ha habido
gae arreglar algun paaage, que supera endificultad & los co-
nocimientos qué hasta aqui habra adquirido el discipulo.
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LISCHEN ET FRITZCHER, VALS DE STRAOQSS.

El compas ~ se divide entres (iempos»: entra en cada unouna

1 2 123,

nesrro ydos corclieas.

1 12 % 1 2
- o

_mz

f-:]_ "1 Tirrl



TERCERA PARTE,

advertencias.

Para poner los compases de (fiebres composi-
tores al alcance de la voz € inteligencia de las ni-
fias, han sido necesarios algunos breves cambios.

Las biografias son. Unicamente para que, al
par que practican periodos largos de lectura,
vayan sabiendo la nacionalidad de los maestros,
sus mejores obrasy época en que vivieron. A
fin de que no sea arido ese estudio, se han nué-
gado particularidades interesantessoloa la nifiez.

Traduccion de algunas palabras _que marcan
el aire de los trozos de musica.

Tem-po di marcia....... tiempo de marcha.
Espressivo................... con expresion.
Allegro......ccoceeeenne, alegre; algo deprisa.
Moderato..................... regular, moderado.
Grazioso............... gracioso.
Andante...........ccoo.... movimiento moderado.
[argo...ce despacio.

MOZART (Wolfgang Amadeo).

ALEEMAN.—NACIO EN 1756.—MUBIO EN 1791.
o'ras mas cékhresi Don Juan, La Flauta encas-
tada Y Misa de Requiem.

¢Os acordais de Mozart® el nifio tan honda-
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doso que did la limosna al pobrecito de Versa-
lies? Pues es este mismo compositor buscado
por todos los Reyes y los Principes. «;Te cam-
biarias por un Rey?» le preguntaron un dia
después de haber recibido una ovacion inusita-
da. «No;» contestd radiante de alegria; «un
Rey tiene un trono; yo tengo la gloria» (1), A
pesar de esta contestacion, Mozart era modesto
y virtuoso, y amaba con delirio & sus padres.
¢No os interesa un nifio de siete afios,- que com-
ponia piezas de piano y de vioHn y las ejecuta-
ba con perfeccion? Ese nifio era Mozart,
hombre, recorrio la Europa, causando admira-
cion universal. Murid con gran resignacion cris-
tiana, y sus obras son un reflejo de la bondad de
su almay de la profundidad de su saber y de su
inspiracion.
MAIICHA TURCA, DE MOZART.

y. Se divide en dos partes: en cada parte una negra 6dos
oorcheas.

(1) EspUquese al nifio el sentido de la palabra «gloria,»
equivalente & «fama honrosa.»
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HAYDN (Francisco José).

ALBBIAN.—NACIO EN 1732.—MURIO EN 1809.
Sus oiras principales: l;as siete palabras, Lacreacion
y Las estaciones.

Su padre era organista, sacristan, carretero,
y alguacil de una aldea situada entre Austria y
Hungria. Ademéas cantaba de tenor y tocaba ei
arpa. La madre era cocinera. Un pariente que
vivia en Viena se llevo al nifio Franoisquito, y
lo puso de nifio de coro en una iglesia. Era apli-
cado; pero un dia, jugando con los compafieros,
cortd a uno la cola del traje que acostumbraban
llevar al coro. En el acto lo despidieron, y el po-
brecito se encontré & las ocho de la noche en
medio de la. calle, solo, sin casa ni hogar, ni
una moneda en el boisilo. Un peluquero lo re-
cogio por caridad, y fué siempre agi'‘a-
decido para este buen hombre. Protegido por
una Condesa, concluyd su educacion musical, y
cuantas obras sallan de su pluma cansaban ad-
miracion universal. Llegé & los setenta y siete
afos, y en esta edad, estando enfermo, lo lleva-
ron en un sillén, & un concierto, donde se ejecu-
t6 una obra suya llamada La cn'eadm y donde
recibié la ovacion mas grande que se ha presen-
ciado. Era tan buen creyente, que en la prime-
ra pagina de sus obras se lee siempre: «Alabado
sea Dios» 6 «En el nombre de Dios.»
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WEBER (Carlos Maria db).

ALEMAN.—KACIO EK 1770—MUBIO EN 1826.
iSits QEF% Célebres: Freyschutz Y Overors.

Era Weber tan aplicado, que & los catorce
aflos Mzo ejecutar una Opera suya. Como prue-
ba de su gracia y de su prudencia, debe recor-
darse Mo que le acontecié en Londres. Paseaba
en una lancha por el rio TaAmesis con unas se-
fioras, é iba tocando la flauta para distraerlas.
Acercaronse en otra lancha unos cuantos jove-
nes, militares, y uno de ellos, viendo que Weler
guardaba la flauta al verlos, dijo que por qué
dejaba de tocar. JFeder contest6 que se hallaba
cansado. Entdénces el imprudente militar salté a
la lancha en que estaba WedeTj y le dijo con
imperio: «Si no seguis tocando, os tiro al rio.»
Comprendiendo JVeber el susto que tendrian las
sefioras si se armaba una disputa, cogi6 su flau-
ta y se puso a tocar tranquilamente. Alejaronse
luego los jovenes, y él, despidiéndose de s se-
fioras, fué siguiendo al desatentado militar, y
al verlo solo, se llegd a ély le pidié una satis-
faccion. Creyendo el joven que se trataba de un
desafio, acepto, y al dia siguiente se dirigieron
los dos & un sitio solitario. Lejos ya de la ciu-
dad, JVeder se avalanza al joven, le pone al pe-
cho una pistola, y le dice: «Sois muerto si no
bailais un wals; ayer ibais a tiiurme al rio si no
tocabaj ahora yo, si no bailak en el acto, os
mato.» El jéven no tuvo mas remedio que bai-
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lar; reconocio su falta del dia anterior, y pidid
a Web&r lo honrase con su amistad.

ULTIMO PENSAMIENTO DE WEBER.

Vit Dividese en tres partes: entra en cada una, una negra 6
dos eoTCbeas.

TAPIA (Juan).
SACERDOTE ESRAIfOLI

Era Tapia, desde edad muy temj)rana, un ni-
fio dulce y piadoso. Teniendo vocacion de sacer-
dote, se dedico d la carrera eclesmstica. Era po-
bre de bienes de fortuna, pero rico en vi*udes,
inteligencia, y sobre todo perseverancia. No
babia en su tiempo (reinado de Carlos V) nm-
guna de las escuelas 60 academias de musica,
ahora llamadas conservatorios, y como Tapia,
después de sus deberes de sacerdote, estaba con-
sagrado al culto del arte, y tenia tan superior
espiritu, concibié el pensamiento de fundar una
academia de mdsica, donde pudieran aprender
el arte pobresy ricos. Para esto necesitaba mu-
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cha protecciéon y ayuda, y Dios quiso probar su
constancia haciendo que nadie, ni gobierno, ni
particulares, le concedieran ni aun la natural
atencion, sino que por el contrario ridiculizaran
Su empresa.

No se desanim6 Tapia por los desdenes de
nuestros compatriotas. Partié & Napoles, donde
le dieron un empleo, y aunque tampoco alli le
animaron para realizar su pensamiento, él se
dedicé por espacio de nveve afos a fediT limosna
de pueblo en pueblo, hasta que reunio los fondos
necesarios para fundar, como lo hizo, el primer
conservatorio 6 academia de musica que hubo en
Europa, y que establecio en la ciudad de Napo-
les el afio 1537.

Ya veis, queridos nifios, como siempre la
constancia y aplicacion obtienen el merecido
premio. El sacerdote Tapia hubiera muerto po-
bre y oscurecido si su fe inquebrantable no le
hubiera hecho soportar la indiferencia y los des-
precios que sufrio en un principio, y que luego
levantaron mas alto su triunfo, por el cual se
colocdé—"y con él el nombre espafiol—& la cabe-
za de los adelantos artisticos de aquella época.

BACH (Juan Sebastian).
ALEMAN.—NACIO EN 1685.—MUBIO EN 1760.

Desde su bisabuelo, que era panadero, toda la
familia de este ilustre compositor se habla dedi-
cado & la musica. ;Qué se os figura de un abue-
lito que retne & su mesa un sinnimero de nietos
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y biznietos, todos los cuales sobresalen en el di-
vino arte de la musica?
Juan Sebastian Back fué dos veces casado, y
tuvo veinte hijos, todos artistas. Fué muy apli-

cado desde pequefiito, y ya hombre unid a su
extraordinario talento artistico las mas escelen-

tes cualidades como hijo, esposo y padre. Llego
a ser tan gran compositor y organista, que Fe-
derico, Rey de Prusia, lo llevo a su lado, y ade-
mas de nombrarle maestro de su Real Capilla,
lo tratd siempre como amigo, porque nada hay
que eleve tanto & las personas como el saber,

MUSETTE, DE BACH.

Compas de cuatro tiempos. En cada parte una negra 6 dos
corcheas.

RONDEL (Jorge Federico).
ALEMAN.—NACIO EN 1684*—MUEIO EN 1759.
Las més célebres deS Bdperas: Los Y Sonatas.

Tocaba ffcendel\;QXi bien el piano desde pe-
quefiito, que el gran duque de Sajorna lo tomo
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bajo su proteccion. Alcanzé grandes triunfos y
honores; pero por su genio violento lo abando-
naron algin tiempo sus amigos. Una vez, por-
que una cantatriz no queria cantar una compo-
sicion de Hmndel™ éste la cogié por la cintura,
la puso fuera del balcén, y le gritd: «Si no can-
tais, os arrojo.» ;Qué habia de hacer la artista?
Ofrecid cantar. Cuando esto se supo, todos re-
probaron el ai'rebato de H<Bndeh Reconoci6 éste
enténces que con semejante caracter no podia
ser querido de nadie, y procuro reprimirse, mo-
dificando por completo su condiciony sus moda-
les, Al ver este laudable cambio, sus amigos
volvieron & rodearle, pues no basta para ganar
voluntades poseer gran ciencia, si va esta acom-
pafiada de soberbia y desabrimiento. Tanto se
hizo luego querer con su amabilidad, que se
granjed la estimacion general, y después de su
muerte fué enterrado en Westminster, panteon

de los Reyes de Inglaterra.

MARCHA. REAL INGLESA, H-ENDEL.



- ea_
TERRADELLAS (Domingo).

Swp”~napaUs éperas: Astabtb, Mebopb Bsliorophon,
Sbsostbis,

Fué Terradelias un gran compositor espafiol.
Educdse en Barcelona, y pasoé luego la mayor
parte de su vida en ItaUa® donde se ejecutaron
con gran éxito la mayor parte de sus Operas.
Festejaban al compositor espafiol con preferen-
cia a los italianos, por reconocer en él superior
genio y entusiasmo para el arte. Era aun muy
joven cuando se representd su primera Opera en
el teatro de Néapoles (1T39).

Envidiosos loa maestros italianos de las prue-
bas de carifio y admiracion que reeibia Terra-
dellas, le declararon encarnizada y oculta guer-
ra; y aunque algunos escritores niegan el hecho
de su asesmato, otros, en mayor numero, ase-
guran haberse verificado este, & instigacion de
un profesor llamado Jomelli. Ello es que el in-
feliz Terradelias muri6 en la flor de su edad,
victima de un veneno que le dieron en un vaso
de refresco, seglin unos, y segun otros, herido
barbaramente y arrojado después al rio Tiber,
en cuyas orillas aparecio el cadaver. Su muerte
fué muy sentida, y se grabaron medallas en ho-
nor de espafiol tan célebre.



GLUCK (Cristébal).

ALEMAN (I)=~NACId EN 1714.—HUBIO EN 1787.

Sus obras mas notables: Alceste, Fedba »Orfeo, |fi-
QENIAY Abmida.

iQué pena os dara el nifio GlilcJi cuando se-
pais que era huerfanito! Tuvo que ganarse la
vida tocando el violiny bailando en las calles,
un Principe que se llamaba Melzi lo recogio, y
le dié educacién. Qlick™ agradecido & su bien-
hechor, no descansaba en el estudio, pagando
con esta aplicacion las bondades del ftincipe.
Se hizo luego rico por sus obras, y 1176 & edad
avanzada; pero joh nifios mios! compadecedle,
pues un vido odioso lo llevo al sepulcro. Bebia
licores en cantidad exorbitante, y ese esceso le
acarre0 la muerte.

OREQ AKX

il) Algunos le juzgan bohemio, porque nacié en el alto
(uatinado y junto & Bohemia.
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GARCIA (Manuel).

BSPASOL.-NACIO en 1777,-MtmiO EN 1832.

Fué Garcia notable compositor y nao de ios
cantantes mas célebres que se ban conocido; ge-
nio que reind sin rival durante su carrera artis-
tica en todos los teatros de Europa y América
en que se presentd. Fué seise™ 6 nifio de coro,
de la catedral de Sevilla, donde siguid algun
tiempo sus estudios. Pasé luego en el extranje-
roy America la mayor parte de su vida, porque
alli, mas que en Espafia, era reconocido y pre-
miado su mérito. No so6lo siguid su carrera con
brillantez, sino que fund6 en Léndres una es-
cuela de canto, donde reuni6 méas de ochenta
discipulos. Cuando mas adelante volvia de Amé-
rica, con el capital que alli habia adquirido, le
asaltaron unos ladrones que le robaron cuanto
poseia. Francia entonces le acogié con todo el
entusiasmo y respeto que merecia, y le protegid
hasta su muerte.

Hijas de Garcia fueron las célebres cantantes
Maria Garcia de Malibran y Paulina Garcia de
Viardot, ambas gloria de Espaiia.

jQué satisfaccion tendria, queridos nifios, esta
familia cuando reunida se daba cuenta de sus
innumerables triunfos! Pues todos los debieron,
no soélo & la inteligencia y facultades con que
la habia dotado el cielo, sino también al estudio
y a la constancia, fecundos manantiales de don-
de luego brotan el contento y la gloria.
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BEETHOVEN (Luis van).

ALEMAN.—NACIO EN 1770.—MURIO EN 1827.

Nifio de cinco afios, con 0jos negros, rasga-
dos y expresivos. Dedicdle su padre al estudio
del piano. Hacia pocos progresos por su desa-
plicacion. Gustabale sin embargo ser agasajado
y aplaudido, y aprovechando esta circimstancia,
se propuso su padre corregirlo. Le. habia repe-
tido en vano que estudiase una pieza musical que
no agradaba & Luis: éste acababa de tocar de-
lante de varios amigos otra pieza de su predilec-
cién, y una salva de aplausos premio6 su habili-
dad. Luis se levanto orgulloso de su triunfo, y
enténces el padre dijo & sus amigos: «Ya habéis
oido como estudia la musica que es de su agra-
do: ahora oiréis como aprende la que es del agra-
do de su padre,» y presentd al nifio la pieza que
no habia querido estudiar. Confuso L uis, no su-
po ejecutar ni un solo compas, y entonces su
padre la hizo tocar & otro nifio que la habia es-
tudiado cuando debi6 hacerlo Luis, y que reci-
bié caricias y regalos por su obediencia. Desde
aquel momento Luis Beethoven se aplicé con ar-
dor al estudio dela musica, llegandoaser el com-
positor mas celebre de su tiempo. Sus sinfonias
y toda su mdsica instrumental son inimitables.
Tuvo la desgi‘acia de quedar sordo a los venti-
nueve afos. Era de caracter taciturno y adusto.
En Viena, donde murid, acompafiaron su fére-

tro mas de treinta mil personas.
5
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2® WALS, BEETHOYEN.
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DONIZETTI (Cayetano).

ITALIANO.—KACIO EN 1798.-MTTBIO EN 18BO-

Siis Operas mas célebres: Lucia, Favorita, Linda
y Lucrecia.

iQué dacil y qué aplicado ei"a Donizettll Ade-
mas de la musica, estudid leyesy arquitectura,
pues no por ser musico hay que abandonar los
demas estudios. Tenia aficion y respeto al saber,
como lo indica la siguiente anécdota; Encontrd
dos nifias en im jardin, disputando acalorada-
mente; la una era muy linda, la otra lo era mé-
nos. Acercose y les pregunt6* «;por
qué disputéis?» Las dos querian contestar &
un tiempo (costumbre por cierto de poca educa-
cion): pero Donizetti les dijo: «Poco & poco: yo
diré cual ha de hablar primero,» y dirigiéndose
a la masbonita le preguntd: «¢qué nota se coloca
en la segunda linea del pentagrama?» «No sé,»
contestd la nifia. « Y tu?» preguntd Donizetti &
la ménos bella. «Creo,» contestd esta, «que se
llama «Pues a ti te toca hablar,» repuso
DcmizetH, «porque el que mas sabe tiene en
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todo la preferencia: tu compafera, mas bella que
un sol, no sabe que hay otro sol en la escala
musical, y aunque tu no seas tan linda, seras
méas atendida, porque las hermosas nada nos
dan de su hermosura, y las instruidas pueden
darnos algo de su instruccion.» La nifia bonita,
llena de confusion, se retird sin esperar siquie-
ra a esplicar la causa de la discusion con su
amiguita.

PAULINA GARCIA DE VIARDOT.

Esta celebre cantatriz fué hija del no niénos
célebre Manuel Garcia y hermana de la Mali-
bran. Como artista, la fama la proclam6 una de
las primeras de Europa, y como profesora de
canto y compositora, su mérito la colocd entre
las mé&s sobresalientes.

Naci6 en Paris el afio 1821. Recibio la edu-
cacion musical y de canto, de su ilustre padre,
y desde muy joven recorrié los principales tea-
tros de Europa y Ameérica, siendo en todos ellos
aclamada con entusiasmo.
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Deseosa de visitar su patria (pues aunque na-
cida en Paris es hija de padres espafoles), Pau-
lina Oarcia vino &'Madrid el afio 1842, j des-
pués de hacerse oir en el teatro del Liceo, pasé
a Granada, donde aun recuerdan los conciertos
en que pudieron admirarla, y que fueron dados
en el poético palacio de la Alhambra.

Paulina Garcia (que se casé con el distingui-
do literato francés Yiardot) reside hoy en Bél-
gica, dedicada & la ensefianza del canto y de ia
composicion, y adorada de sus muchas y distin-
guidas discipuias.

MEYERBEER (Jacobo),
ALEMAN.—TAOIO EN 1794.—3SIUEIO EN 1864.

6 NS *Mejores Operas: Robbrto il Diavolo, Gli Higoi’ot
TI, 11 Profeta, L‘Africana.

Meyerbeer no se apellidaba & sunacimiento si-
no Meyer, Era, cuando nifio, tan listoy apli-
cado, que un sefior muy rico le tomo especial
carifio, y prometié 4 sus padres nombrarle su
heredero si afiadia su apellido, que era Beer" al
del nifio. Consintieron los padres, y del apellido
Meyer y el de su protector Beer se formé el de
Meyerbeer, que tan célebre se ha hecho. Apesar
de haber heredado inmensas riquezas, Meyerbeer
uo abandono el estudio, antes bien se entregd a
él con el mayor ardor. Fué de los pocos autores
a quienes se corond en vida, y su nombre sera
inmortal en la historia del arte.

"\ v



IL PRIMO AMORE, MEYERBEEK,

VERDI {José).

ITALIANO.—NACIO EN 1814,

Sus principales 6peras: Rigoletto, Traviata, Trova-
dor, Hernani.

Era pobre en su nifiez, pero vista su aplica-
cion, un sefior muy rico le pagd todos los gas-
tos de educacion, y llegé Verdi & ser un gran
maestro. jQué gloria, queridos nifios, deber su
fortuna 4 su propio mérito! Hoy Verdi posee
grandes riquezas. Pasa algunos meses del afio
en una magnifica posesion que compro con el
fruto de su trabajo. Alli es querido por todos sus
colonos, a los que favorece en cnanto puede.

Al salir por las tardes & pasear con su mujer,
los trabajadores, para festejarlo, cantan los co-
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ros mas populares de las dperas que V&di ha
compuesto. iCon que placer ios escuchara el ce-
lebre compositor recordando que & sus tareas de-
be todos sus bienes y la inapreciable satisfaccion
de practicar la caridad con cuantos le rodean!

FORZA del destino, VERDI.

Largo.
S ¢.6 m3
La \Trgendesdeel cié. lo, me cii-Lraconsu
7
—\ k LTTir

FLOTTOW (EI Conde Federico).
ALEMAN.—G6*« Opera, mas céleire: Martha.

Su familia pertenece & la aristocracia. ¢Veis
cémogusta & otros nifios tener juguetes, montar
a caballo, ir en coche y comer golosinas? Pues
todo esto podia hacerlo Flottow porque sus pa-
dres eran ricos; pero Federico solo queria profe-
soras de musica, papel de musica, instrumentos
de musica y todo lo que al arte musico se refe-
ria. Ya veis, queridosnifios, (“oFlottom estima
(porque aun vive) en mas sus titulos de artista,
que sus titulos de noblez"i; porque comprende
que esta se hereda; perc/que el saber se adquie-
re por uno mismo, y el genio es don del cielo.



MARTA, FLOTTOW.

Larghetto.

Cual tus li0 . jas lo.zaiiaspue.dt'S ro. saenlna.
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BELLINI (Vicente).
ITALIANO.—HACIO EN 1802.—IttUBIO EN 1835.

Operas mas célebres: Sonnambula, Norma, | Purita®
NI, Pirata, Straniera.

Era Bellini un nifio modelo de bondad, pru-
dencia-y aplicacién. Cuéntase que, ya hombre,
se paseaba una noche por las calles de Napoles,
cuando se le acerco una nifia, y le dijo: «venid
conmigo, venid, que se muere.» S\gm6 Bellini
a la nifia, y penetraron en un cuarto humedo y
frid. La nifia le dijo: «;lo veis? mi pobre herma-
nito se muere por falta de dinero para comprar
leche.» Al ruido que hicieron al entrar, una an-
ciana, que dormia en un rincon, se desperto, é
incorporandose, mird con estrafieza al caballero.
La nifia entdnces acercandose a la anciana la
dijo: «Ese sefior nos salvaréa; ¢veis cuan compa-
siva es su mirada?» Al decir esto empez6 & des-
nudarse: la abuela, cubriéndola con su cuerpo,



_re_

dijo a Bellini: «Perdonadla, caballero; mi nieta
es sonambula: se durmid con la impresion de
nuestm miseria, y 0s ha molestado: que no os
vea si despierta.» Bellini se alejo, y cuando la
buena abuelita volvia de cerrar lapuerta, encon-
trose que habia dejado sobre la mesa un bolsi-
llo lleno de monedas. La pobre anciana bendijo
en su corazén & Bellini, y quizas éste concibi6
en aquel momento la idea de su épera Somiam-
hula® y se la particip6 al autor del libreto.

1 PURITANI, BELLINI,
Andantino.

" rrtT’\
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CUYAS (Vicente).

ESPAIfOL.—NACIO EN 1810.—MURIO EN 1839.

Era Cuyas de Palma de Mallorca. Su aptitud
musical fud tan extraordinaria desde nifio, que
a pesar de haber muerto & ios veintitrés afios
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de edad, dejo escritas varias composiciones de
indisputable mérito, entre otras La Fattuchie-
ra (La maga), que se representd en Barcelona
con ruidoso éxito.

De corazon ardiente, de pensamientos eleva-
dos y de una sensibilidad esquisita, tomé Cujas
por modelo al inmortal Bellini* y & Bellini si-
guid hasta en su desgraciada suerte.

La noche del 7 de Marzo de 1839, en los mo-
mentos en que se ejecutaba por Gltima vez en
aquella temporada teatral su épera La Fattu-
chiera, exhalé Cuyas su Gltimo suspiro!

Su alma, alentada por un soplo divino, sélo
cruzd este mundo como rafaga bienhechora que,
al doblar una péagina de la historia del arte, de-
jO grabado en ella el recuerdo de su geénio in-
mortal!

ROSSINI (Jacobo Antonio),

ITALIANO.—NACIO EN 1792.—MURIO EN 1868.

Bits dperas mas célebres: Guulermo Teli., Barbiere di
Siviglia, Semiramide, Moisés, Otello.

Ya conocemos algo de la nifiez de Rossini\ su
desaplicacion primero y luego su enmienda com-
pleta. Lo que no sabiamos era que el pobrecillo
se gano la vida en sus primeros afios tocando el
cometin en una compafia ambulante. A fuerza
de gonio y aplicacién, llegé & componer muchas
y buenas Operas. ¢Sabéis lo que le ocurrid la
primera vez que se puso en escena |l Barbiere?
Todos los artistas estaban indispuestos aquella



noche. Rossini, que iba & dirigir la orquesta,
llevaba un frac tan raro, que llamaba la aten-
cion: en lo mejor de la Opera, salié un gato y se
puso a dar vueltas en el escenario: uno de los
personajes did un tropezon y cayé de un modo
ridiculo; los artistas se equivocaron, y el pu-
blico silbo la 6pera. La noche siguiente no quiso
Rossini ir al teatro por temor de ser silbado, y
se quedd muy triste en su casa. De repente oyd
grandes voces en la calle. Crey6 que era el pu-
blico que iba a silbarlo hasta su casa: jcual no
seria su alegria cuando oy0 que gritaban: «jVi-
va Rossind jviva el gran maestro!» Aquella no-
che habian cantado bien la Opera, y el publico
comprendid el gran mérito que encerraba. Ros-
sini vivié lleno.de riquezas, honores y estima-
cion. todo debido & su talento.

MOISES, DE ROSSINI
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SCHUBERT (Franz).
AUSTRIACO.—NACIO EN 1797.—MURIO EN 1828.

Sus composiciones mas célebres: casi todas sus
melodias {Heder), romanzas™ sinfoniasy miusica
de salon y de Iglesia. Se cuentan mas de seis-
cientas de las primeras.

A DIOS, DE SCHUBERT.

Andmile.
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ISABEL CCLBRAN DE ROSSINI.

ESPANOLA.
E’aci6 el 28 Febrero 1785.—Muri6 el 7 Octubre 1845.

Era Isabel Colbran hija del violinista de la
Céamara y Capilla del Rey Carlos 1V, D. Ma-
nuel Colbran. A los seis anos empez6 sus leccio-
nes de solfeo, y & los nueve las de canto con el
maestro Marinelli,

La Reina Maria Luisa, viendo sus disposicio-
nes y aplicacion, la pension6 para que fuera al
extranjero & perfeccionar sus estudios, y tanto
los aprovechd la joven, que poco tiempo después
debutd con gran éxito.

Prendado el célebre compositor J¢0sSmi de su
gracia y de su talento, la tomd por esposa, re-
uniéndose asi en aquella feliz pareja el génio
creador mas expontaneo de su época, y la mas
digna intérprete de tan brillantes inspiraciones.

SALINAS (Francisco).
ESPANOL.—NACIO EN 1512.—MUBIO EN 1590.

La madre de Salinas tuvo la desgracia—por-
que desgracia es, queridas nifias, para ima ma-
dre el no poder, criar & su hijo—2e entregarlo
& una nodriza que, si bien robusta al parecer,
padecia una enfermedad que luego heredd el ni-
fio. Desde pequefio empezO este a padecer de la
vista, y llegado & los diez afios qued6 completa-
mente ciego. ¢Pensais que por este horrible in-
fortunio perdié Salinas la dulzura de su carac-
ter? Nada de eso; ofrecid & Dios en sacrificio su
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desventura, y fué ain mas paciente y bondado-
so que antes lo era. Su padre le hizo aprender
el clavicordio y el Organo para que se distraje-
se, y el corazon del nifio, de una sensibilidad
que el mismo sufrimiento habia avivado, encon-
tro en el estudio del arte divino, alivio en sus
dolores y consuelo en sus soledades. Deseoso de
ilustrarse, concertd con una jovencita que ella
le ensefiarla el latin y él en cambio le instruiria
en el érgano, y asi se hizo en tanto que llegaba
el tiempo de que aquella entrase en un conven-
to. Aprendio luego en Salamanca griego y filo-
sofia. EIl arzobispo de Compostela, encantado de
su ingenio, lollevé & Roma. Alli se hizo sacer-
dote, residié veintitrés afios muy protegido del
Papa y compuso notabilisimas obras de arte.
Regresé luego a Espafia, siendo nombrado pro-
fesor de la Universidad de Salamanca, donde
publicé en 1577 su libro de musica especulativa,

Notadlo bien: un ciego es elegido para guiar
a los que tienen vista; pero es porque Salinas,
aunque privado de ver los rayos del sol, supo
alumbrar & multitud de jévenes con una luz su-
perior a la que puede percibir la vista: con la
luz de la inteligencia!l

Trab6 amistad con el admirable poeta Fray
Luis de Leon, el cual le dedico una de sus méas
delicadas composiciones, que termina asi:

«jOh! suene de continos
Salinas, vuestro son en mis oidos,
por quien al bien divino
despiertan los sentidos,
guedando & lo demas adormecidos.»



-TO -
CONSERVATORIOS.

Como los conservatorios de musica han sido,
digdmoslo asi, la madre artistica de los mas re-
nombrados compositores j cantantes, conviene,
queridos nifios, que tengais ante la vista una
relacion de las fechas y circunstancias con que
se crearon los principales que existen en Euro-
pa, para que en su dia podais juzgar qué nacio-
nes se han mostrado mas celosas en la creacion
de esas escuelas artisticas.

Napoles.—El primer conservatorio que hubo en
Europa se fundo en esta ciudad el afio
1537 por el sacerdote espafiol Juan Ta-
pia, bajo el titulo de Conservatorio de la
Virgen de Loreto,

Paris.—EIl 28 de Julio de 1669 se concedi0 ai
abate Perrin, por el Parlamento, el pri-
vilegio de establecer una Academia de
Musica; privilegio que luego paso forzo-
samente al compositor LulU. En 1808 se
organizo el Conservatorio de Musica.

VIENA—En 1813 fué creada una gran sociedad
de amantes de la musica para fundar el
Conservatorio, lo que no pudo lograrse
hasta 1831.

Palermo.—Se fundo el Conservatorio en 18109.

Turin—En 1819 se estableciola Academia Fi-
larmoénica, y en 1827 su Escuela d?
Musica.

Berlin—En 1821 se cred la Academia de Mu-
sica vocal.



Mirtan.—"En 1823 se fund6 el Conservatorio
Imperial de Musica.

ST(]((]_ND,—_En 1823 se cred la Sociedad Filar-
monica.

Lisboa. -En 1824 se fundo6 el Real Seminario
Patriarcal.

San Peterseurgo.—En 1829 fué establecida la
Escuela de los Teatros.

Madrid.2~En 1830 se fundd el Conservatorio

de Mdsica.

Londres.—En 1830 se cred la Real Academia
de Musica.

Bruselas. En 1832 se fundd el Conservatorio
de Musica.

Barcelona—En 1838 se cred por la Sociedad
de propietarios del teatro del Liceo el
Conservatorio de Musica.



_ 80—
A LOS NINOS.

AHabréis observado, queridos nifios, que en la
vida de casi todos los artistas que conocemos,
se han encontrado, por un lado, pobreza, génio
y estudio; por otro, fortuna, buen gusto y pro-
teccion. De esto se deducen dos méaximas que
no debeis olvidar:

Si sois f obres” ved como la aplicacion y él sa®
ber pueden igualaros a los que nacieron en clases
elevadas.

Si sois ricos” recordad que Dios ha pmsto en
vmsWas manos la fortuna, para que seais Gti-
les d la humanidad, protegiendo la indusWia,
las artes y las ciencias.

Dossini, Mozart, Haydn, Verdi y tantos
otros, debieron sus riquezas Yy la consideracion
que gozaron en la sociedad, no s6lo & la supe-
rior inteligencia con que el cielo los dotara, si-
no a la perseverancia en el estudio y el trabajo.
Lo mismo que en la musica, acontece en todos
los ramos del saber humano.

Ya habéis visto también como ios grandes
sefiores tuvieron & honra proteger a los pobreei-
tos nifios, que luego fueron grandes artistas; asi
vosotros, si un dia disponéis de bienes de fortu-
na, debeis proponeros que lo que habiais de em-
plear en un lujo que suele dejar tedio en el co-
razon, sea dedicado a proporcionar instruccion
completa a los que veais avidos de ciencia 'y sin
medios para adquirirla.
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