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PREFACIO

La necesidad que sentian nuestros alumnos de un texto que se ajus-
tara en un todo a lo que en clase se les decia, nos ha puesto la pluma
en la mano para escribir el presente Ensayo. Indudablemente correran
por las aulas de nuestros Institutos obras de iniciacion literaria superio-

res 4 la presente por la calidad de la doctrina y por la forma de expo-
sicion, pero'en estas materias es tan dificil de lograr la uniformidad de

habia

runa de dichas obras, 4 la fuerza

: 3 e e )
criterio que de haber adaptado alc

£

de establecerse un divorcio entre el libro y la voz del maestro en per-

juicio de la ensenar

d,
Y ya puestos a escribirle, sin la desatinada pretension de que fuera
i ' procurado que este libro no fuera una
Retorica mas, sino que por lo moderno de sus tendencias y de su cri-

terio pudiera justificar la fecha que lleva. Enemigos de que los alumnos

absolutamente or

s & invariables las ideas que se les

acepten como formu

[}

itado quitar en lo posible 4 estos El

comunican, hemos

caracter dogmatico tan opuesto a Ja constante renovacion de la

artistica, sustituyéndolo pcr un o histérico que fija lo que hasta

"0 que ne se atreve a Ll:Llcl.Ulﬂ}. |" que

hoy han sido las obras de a

han de ser de hoy en adelante v dando a entender que el espiritu en

aplerto a 1os

estas mis que en o rias, ha de mantenerse siempre

T, 1 ¥
ar su criterio ante ia obr:

cuatro vientos, siempre disp

'a del genio.

eternamente nue

La consecuencia I 1 de este modo 'de entender la teoria lite

en la ensenanza de la asignat

ira, ha de ser la mayor impor
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demos al analisis minucioso y continuado de los grandes modelos y 4
los ejercicios de composicion por encima del conocimiento puramente
tedrico de la doctrina expuesta. Y este es, en efecto, nuestro proposito.
Teniendo en cuenta el caricter de cultura general de la ensenanza se-
cundaria, toda instrucciéon puramente teorica, aun la mas completa es
deficiente. El tiempo se encarga de borrar con harta facilidad las defini-
ciones y los ejemplos aprendidos, pero los ejercicios de redaccion y
analisis educan la inteligencia, mejoran ¢l gusto, adiestran la mano y
ponen al alumno en condiciones de poder expresar mas adelante sus
ideas hablando y escribiendo, por lo menos, con claridad y correccin.

Y si esto logramos, daremos nuestra labor por muy bien empleada.

Respecto a la doctrina aqui t\pJL:.I“t, Creemos in
cedencia. Hemos tomado ideas de Hegel, Capmany, Mila, Menéndez y

itil indicar su pro-

Pelayo y otros insignes nne:tras, de cuyas obras no puede prescindir

el que se dedica 4 estudios literarios y comao se vera, les cedemos la pa-
labra siempre que hemos Lcm]do debilitar ¢l pensamiento con una re-

daccidn conocidamente inferior como nuestra, Algunas ideas origi-

nales se encontrarin tal vez en el curso de la

Y nuestrs

v al calor de:un

acion estrib:

solo criterio lo propio y lo ajeno.

No por falsamodestia se ha titulado esta obra Exsayo pE L1
1

ELEMENTAL, sino porque dedicada a ninos, ellos han de ser

indonos con'sus d

su valor Ekuﬂ“\‘\i__‘
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1carse, v al ideal de adaptaci

que en otra edicion deba modit
1
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perfecta del libro 4 las condiciones: intelectuales del alamno alspir:.u-c-

mos con todas nuestras foerzas, para lo cuoal j.uh mos a cuanto

s5€
can 3 la ensenanza de la literatura las adve cias y consejos que sn
. . I

, en la segnridad de gu

e.que siempre seran escuchados




ENSAYO DE LITERATURA ELEMENTAL

LECCION PRIMERA

Preliminares.

LiteraTURA.—Lldmase asi al estudio de los principios gene~
rales que pueden servir de guia para la composicion de obras li-
terarias.

con que designamos nuestro estudio, 4 la de

mente se la conoce, como mds comprensiva y cientifica.

dido

de un modo excesivo el valor de la palabra Retdrica que reservamos aqui,

La denominacidn oficial, ademds de se

parar lo inseparable, ha exten

como todos los preceptistas cldsicos y extranjeros, para el tratado de la Ora-
toria,

Oera LITERARIA (del lat. [ittera), en su mas amplia acepciédn,
1

es «una ordenada serie de pensamientos, expresada por medio del

lenguaje y dirigida 4 conseg

- Sk -
- un on gue, en uinmo termino,
!

nunca debe ser otro que el
YVehi).

Su pvisioN.—Dentro de esta definicidn van cc

n de la especie humana.» (Coll y

iprendidas

obras de muy distinta indole que pueden reducirse 4 tres grupos,
segin la facultad del hombre 4 que con preferencia se r
J'{-).’-n'r.'-'.

cia. Una obra de matematicas; la Poélica de Aristoteles.

cas, si se proponen instruir, dirigiéndose 4 |:

Poéticas, si pretenden deleitar interesando vivamente la sensi-
bilidad; la Iliada de Homero.
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Morales, si miran al perfeccionamiento de nuestras costum-
bres, inclinando nuestra voluntad hacia el bien. Los Nombres de
Crislo, dé Leon.

No' quiere decirse con esto que la obra literaria, sea cual fuera el grupo 4
que pertenezca, deba ni pueda prescindir de interesar 4 todas nuestras facul-
tades. El alma es una ¢ indivisible, y al mover nuestra sensibilidad, por ejem-
plo, muévense también la inteligencia y la voluntad. Lo que aqui se dice es,
que en cada grupo el autor dirigese principalmente, no exclusivamente, 4§ una
facultad determinada. La Iliada, de Homero, obra esencialmente poética, no
deja de ofrecer abundantes elementos diddcticos y morales, aunque induda-
blemente ajenos al propdsito del autor,

Orras Divisiones.—Por su forma las obras literarias se di-
viden ademds en versificadas y prosaicas. Llimanse versificadas 4
las que estdn sujetas 4 un ritmo musical fijo, y prosaicas, 4 aque-
llas en que el elemento musical es continuamente variable.

No es cierto, como algunos dicen, que la prosa carezca de elementos mu-
sicales. Verdad es que no estd obligada 4 sujetarse 4 un ritmo fijo como el
verso, pero no puede prescindir de la armonia, cualidad esencial 4 toda obra
literaria. Buena prueba de esta afirmacién nos ofrecen, entre otros, Cervantes
yel P. Granada.

Por las relaciones del autor y el asunto, dividense las obras

en objelivas y subjetivas, segtin se refieran al mundo exterior 6

interior, v se sul

» i | ! . - .
dividen ademds las primeras, en narrativas (obje-

tos sucesivos) y descriptivas (objetos simultineos), y las segun-
das, en afectivas (expresion de sentimientos) ¢ inlelectivas (expre-
sion de ideas 6 conceptos intelectuales).

Por la forma de exposicién pueden ser enunciativas, si el mis-
mo autor habla en nombre propio, y dialogadas, si desaparecien-
do éste, hace intervenir varios personajes, reales ¢ fingidos, en-
cargados de exponer las ideas.

Y como quiera que estas divisiones no son absolutas, ni sus
miembros estin separados por barreras infranqueables, hay obras
que ofrecen caracteres de dos 6 mds géneros 4 la vez, y 4 éstas
las llamaremos #mixtas, Tal sucede en casi todas las novelas que
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son en parte enunciativas y en parte dialogadas, ya descriptivas
ya narrativas,

He aqui en forma sindptica el resumen de estas clasificaciones:

-\d‘ndécucas
por el asunto poéticas
morales
por su forma (versificadas
S I prosdicas [narrativas. (obj. sucesi-
- s &
Obra Dteracia (en objetivas crntivas (obi &
T nor las relaciones escriptivas (ob]. simul-
sentilo lato.) pa Edcion \(oi" j. exteriores) | ’ tdneos)
del autor y el 3 /

subjetivas 6
(obj. interiores) (afectivas (sentimientos)

lintelectivas (ideas)

asunto

por su forma ex- (enunciativas
| positiva {dialogadas

mixtas

Ademis del sentido lato en que hasta ahora hemos tomado
la voz literatura, tiene otro restricto mds usual y corriente, que
se aplica al conjunto de composiciones verbales que se proponen, mediata
O inmediatamente, la realizacion de la belleza.

El elemento bello es, pues, el distintivo de la obra lileraria en este sentido
restricto ¢ limitado, que es el que le damosen nuestro estudio, aun cuando no
tiene siempre en ella la misma importancia

das poéticas este elemento bello es el fin p

pues mientras en las obras llama-

cipal 4 que el autor ha de ¢
tar todos los demds fines, en otras, la’ Oratoria y la Historia por ejemplo, el

elemento estético, de gran valer sin duda, estd supeditado 4 un fin prictico
inmediato. A estos dos grupos de obras se refiere la definicidn, al decir que
en la obra literaria el propdsito estético esd veces inmediato y otras mediato.

Por fin, también suele tomarse esta palabra en sentido histd-
rico, para dar 4 entender el conjunto de obras literarias, especial-
mente poeticas, de un puﬂhio 0 de una época, como cuando de-
cimos literatura griega, literatura de nuestro siglo de oro.

UTILIDAD DE LOS ESTUDIOS LITERARIOS.—AsI como nadie pone
en duda que el conocimiento de la carpinteria es de imprescindi-
ble necesidad para el carpintero, parece que habia de ser también
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incuestionable la utilidad de los estudios literarios para el que

pretenda dedicarse al cultivo de la literatura, Sin embargo, no es

asi, y no han faltado escritores y atin escuelas literarias que han

negado toda eficacia 4 las reglas artisticas, proclamando enfatica-

mente la independencia absoluta del escritor, y uno de los ejem-
plos que en su apoyo citan es que obras como la Iliada y la

Odisea, de Homero, asombro de los siglos, son anteriores 4 toda

preceptiva y con todo ofrecen bellezas que hasta hoy no han

sido superadas por nadie.

Indudablemente Homero desconocié las reglas, pero no por
esto dejo de observarlas escrupulosamente, aun sin darse cuenta
de ello, porque su poderoso talento se las dictaba, ya que como
dice Lessing, el genio es la mas alta conformidad con la ley, y por
otra parte, es indudable que, en ignaldad de condiciones, la obra
del ingenio inculto serd inferior 4 la del talento cultivado.

Es verdad, sin embargo, que no ha de exajerarse, como quie-
ren otros, la eficacia de las reglas hasta atribuirles todas las belle-
zas de las obras literarias. Su oficio es meramente negativo y direc-
tive, esto es, evitan defectos, encauzan la inspiracién, pero en
ningiin modo producen las grandes bellezas que al fin y al cabo
constituyen el verdadero merito de las obras maestras.

Las reglas, para valernos de una feliz comparacién de Victor
de Laprade, son al poeta lo que los railes 4 la locomotora, «que
la impiden saltar 4 través de los campos. Pero lo grande es el
principio del movimiento, ¢l fuego interno que no se debe i los
railes, la expansion de la idea ardiente.» En este sentido también
se ha dicho que «la retdrica, la buena retérica no suelta la len-
gua, sino que la echa unos cuantos nudos,» sin que al limitar la
trascendencia de los estudios literarios se amengiie su importan-
cia, pues no porque falten recetas para ganar batallas, deja de ser

5

de gran utilidad para el general el estudio del arte de la guerra.

o
Nadie pretenda, pues, con el auxilio de la preceptiva alcan-
zar el honroso dictado-de poeta, si el talento natural, la sinceri-

dad y energ

7ia del sentimiento y la frescura y vivacidad dela per-
cepcion de la vida no le acompanan.
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Hay que tener ademads en cuenta que los principios literarios,
si bien en sentido filosdfico son anteriores y superiores al escri-
tor, en la esfera de los hechos son posteriores al artista 4 quien
siguen y obedecen fijando los aciertos de éste en leyes que ser-
virdn de guia para el porvenir.

Ademds, el arte, como todo sér orgdnico, evoluciona y se mo-
difica constantemente, y asi también la preceptiva ha de evolucio-
nar y modificarse constantemente, por lo que no se debe dar 4
las reglas un alcance dogmitico y absoluto como pretendieron,
por ejemplo, losgalocldsicos franceses del tiempo de Luis XIV en
perjuicio del arte mismo que es esencialmente libre, sino mera-
mente un valor histérico. Con ellas se establecerd lo que han sido
hasta ahora las obras literarias, y si se quiere, lo que pueden se-
guir siendo durante un periodo mds 6 menos largo, pero en nin-
guna manera lo que deban ser en todo tiempo. Cada época tiene
un arte propio, y por lo tanto una preceptiva propia, que se mo-
dificardn al variar las circunstancias que les dieron vida.

En este mismo sentido de libertad ¢ independencia artistica, se han inspi-
rado nuestros grandes escritores; asi dice B. L. Argensola:

Y si algtin Aristarco nos acusa,
sepa que los preceptos mal guardados
cantaran alabanzas 4 mi Musa;

que si sube mas que ellos ciertos grados
por obra de un esfuerzo generoso,
contentos quedaran y no agraviados.

Y el francés Guyau dice de las reglas, que «el faltar 4 ellas es 4 veces ex-
tenderlas, fecundarlas con aplicaciones nuevas. En musica, afade, ciertas
disonancias que solas serfan cacofdnicas, estdn justificadas por una serie de
acordes que las resuelven. (L* art au point de vue sociologique.)

Ademds de la importancia que los estudios literarios tienen
para el escritor, la tienen y muy grande como cultura general del
espiritu, pues el buen gusto que el trato con la belleza engendra
6 perfecciona, es aplicable luego 4 todas las obras y acciones hu-



ENSAYO DE LITERATURA ELEMENTAL

manas, dindolas un aire de distincion y de elegancia que las hace
mis elevadas y agradables.

Las verdades mds profundas y dridds de la ciencia, se con-
vierten en amenas aun para el profano, bajo la pluma de un es-
piritu cultivado literariamente y dotado de condiciones de artista
de la palabra, haciendolas con esto solo mas eficaces y fecundas.
Platon, el filosofo attista, es buen ejemplo de ello.

DivisiON DE NUESTRO ESTUDIO —Comprende tres partes prin-
cipales: Preliminares de Estética; Parte general 6 estudio de los
elementos comunes 4 toda obra literaria, y Parte especial 6 teoria
de los géneros.

LECCION II

LA BELLEZA

EsTETICA, es la ciencia de la belleza y de sus cualidades andlogas
y opuestas; 6 si se quiere, la ciencia que estudia la idea delo bello
en el espiritn humano, en el mundo de la naturaleza y en el del

arte.

Si entendemos por ciencia de la belleza una serie de indagaciones mds ¢
menos ordenadas sobre las excelencias de los objetos, la Estética es tan anti-
gua, que su origen se remonta 4 los mejores tiempos de la Filosofia griega.
Sécrates, Platon y Aristételes la hicieron dar los primeros pasos cuando no te-
nfa, ni tuvo en mucho tiempo, nombre propio. Perosi por Estética queremos
lades, formando una importante

entender un organismo independiente de ver
rama de la Filosoffa, esta ciencia es aun reciente, pues data de 1750 en que
el filésofo alemdn Alejandro Baumgarten, discipulo de Wolf, diéla el nombre
con que hoy la conocemos. Desde entonces es asombroso el desenvolvimiento
que ha alcanzado la Estética, 4 cuya historia van unidos los nombres de los

mds grandes fildsofos del presente siglo.
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No ha faltado quien, dejindose llevar de una falsa idea del
arte, haya negado la posibilidad de una ciencia que aspire 4 ex-
plicarlo filoséficamente, funddndose en que siendo creacion libre
del espiritu, no puede estar sometido 4 leyes metafisicas, pues
depende del capricho del artista, objecion que se desvanece, te-
niendo en cuenta que el arte, como representacion altisima de
intereses espirituales, no puede en manera alguna sustraerse 4 las
mismas leyes del espiritu de que depende.

Niegan otros la posibilidad de la Estética, ésto es, de una
filosofia de la belleza y de las bellas artes, funddndose en que
éstas las conocemos por meras apariencias; pero acaso Jconoce-
mos de otro modo los objetos naturales, sin que por esto dude
nadie de la legitimidad de la Cosmologia? Por el contrario, las
artes tienen sobre los objetos naturales, como dice Hegel, la ven-
taja de que sus formas, por ser de libre eleccion del artista,
son siempre mds transparentes y mads representativas de la esen-
¢ia que encierran.

Su prvisioN.—Dividiremos esta ciencia en cuatro tratados:
La belleza y sus cualidades andlogas y opuestas, 6 Estética objetiva;
el hombre como espectador de la belleza, 6 Estética subjetiva; la
belleza creada por el hombre, & Estética objetivo-subjeliva, y el
hombre como juez de la belleza, 6 Critica.

Estérica ojeTivaA.—En esta parte de nuestro estudio consi-

deramos la belleza como una entidad separada de todos los obje-
tos creados por la nataraleza 6 por el hombre.

IpEA pE LA BeLLeza.—La idea de la Belleza, como la de la
Verdad y como la del Bien, y en general, como toda idea sim-
plicisima, no puede definirse. Cuantas definiciones se han dado,
y podria formarse con ellas un abultado volumen, nosla muestran
por alguno de sus aspectos, nos indican alguno de sus atributos
0 sefialan el efecto que en nosotros produce su contemplacién,
pero no nos descubren su esencia.

Ademds, el concepto de esta cualidad, como consecuencia que
es de una total concepcion filosofica, varia en cada filosofo, y
mientras para los sensualistas es una sensacién andloga 4 la que
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nos preporciona el gusto, por ejemplo, para algunos positivistas
se reducz 4 una conveniente distribucion de partes meramente
formal y para las panteistas no es mds que la forma manifestativa
de la substancia universal.

esencia.

En esta definicidn, que no damos como definitiva, ni mucho menos como
perfecta, creemos que van comprendidas todas 6 la mayor parte de las notas
que constituyen la belleza. La armonia (conzepto que envuelve los de pro-
porcidn, orden, tamafio adecuado, etc.), que esla caracteristica de lo bello en
su forma, ya que sin forma no hay concepto de lo bello; la esencia, que se re-
fiere al fondo, y, por fin la expresién, signo de vida y fuerza interna y sigho
también de la adecuada correspondencia entre el fondo y la forma.,

He aqui ademds algunas definiciones dadas por los filosofos:

aLa belleza consiste en la grandeza y el orden», Aristé-
teles.

«El resplandor de lo bueno y lo verdadero», Platén.

«Ordo cum claritate», Santo Tomads.

«La unidad en la muchedumbre y variedad», San Agustin,

«La conveniencia final de un objeto en cuanto estd reconocida
sin la nocién de un fin», Kant,

«La manifestacion sensible de la Idea», Hegel.

«Lo infinito presentado como finite», Schelling.

«La forma de la vida», Chaigner.

«Una percepcion 6 una accion que estimula en nosotros la
vida bajo sus tres formas (sensibilidad, inteligencia y voluntad)
y produce el placer por la conciencia ripida de este estimulo
general», Guyau.

aeUna armonia viviente», Mild.

Distincién entre lo bello y lo bueno.—Estas dos nociones, que
no son distintas en su esencia, lo son, sin embargo, ldgica-
mente. El bien se refiere 4 la conformidad que existe entre el
acto y la ley moral, y hay en él, por lo tanto, una razoén de fin.
Lo bello se refiere 4 una accion 1 objeto en si mismos sin aten-
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der 4 su fin. El bien se refiere al fondo y lo bello principalmente
4 la forma.

Distincion entve lo bello y lo verdadero.—Tampoco estos dos
conceptos son distintos en su esencia, aunque légicamente se
diferencien. Lo verdadero se ofrece 4 la inteligencia como idea
pura, sin forma; lo bello 4 la sensibilidad como forma destinada
4 la contemplacion.

Distincion entre lo bello y lo #til.—Lo 1til es el medio ade-
cuado para alcanzar un fin exterior y el placer que proporcio-
na es interesado; lo bello es independiente de todo fin y el placer
que produce es desinteresado.

Fechner, el representante del positivismo alemdn, explica las relaciones
internas que existen entre estos conceptos fundamentales por la ingeniosa com-
paracién siguiente: Los cuatro viven en la misma casa. El Bien es el jefe que
administra y dirige la familia; la Belleza es la mujer, alegria’ y ornato de la
casa; lo Util es el criado, y lo Verdadero el preceptor de toda la familia.

¢DONDE RESIDE LA BELLEZA?—Aun cuando por filésofos y poe-
tas se ha repetido que

la belleza solo esta
en los ojos de quien mira,

la experiencia y la opinion humana nos ensefan que, al llamar
bello 4 un objeto, reconocemos en él una cualidad que le perte-
nece de una manera independiente de nuestro modo de ver; asi,
pues, la belleza es, para nosotros, una cualidad que reside en los
objetos.
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LECCION III

Divisiones de lo bello,

Divisiones DE LA Berreza.—La belleza como excelencia de los
seres y en los términos generales con que hemeos pretendido de-
finirla, se divide en absoluta y relativa.

a) Lldmase Belleza absoluta d la exenta de toda imperfeccion
y limite que por lo tanto no se encuentra mas que en Dios. Aun-
que imaginemos una obra, ya de la nataraleza, ya creada por el
arte, sin tacha ninguna, su cardcter contingente y perecedero del

=

cual no podremos prescindir, hardn de ella una belleza imper-
fecta.

La infinitud y eternidad de la belleza s6lo se encuentran,
pues, en Dios.

b) Belleza relativa es la imperfecta tal como nos la ofrecen
los seres creados. Una rosa, una catedral gotica.

Esta se subdivide en watural y artistica. La primera la halla-
mos en los objetos de la naturaleza (una rosa) y la segunda en
las obras del arte 6 sea en los objetos creados por el hombre
(una catedral gotica).

Ofrécese aqui el problema tan discutido por la mayor parte de los filésofos,

de si la Belleza natural es superior 4 la artistica. Kant y Carriere decidense

irmativa, al paso que Schelling, Hegel y Solger proclaman las ven-

que el arte lleva 4 la naturaleza, Para Kant, el acto de contemplar lo be-
lo en la naturaleza nos sirve de preparacidon moral, con lo que el ilustre fil6-
sofo contradice su hermosa férmula de la finalidad sin fin que parecia con-
sagrar para siempre la independencia de la belleza y del arte.

Segiin Carriere, la hermosura natural es superior 4 la artistica «en cuanto
el arte no puede reproducir completamente todas las impresiones que nacen
de un objeto naturaly.

En cambio, para Hegel, la belleza natural es siempre imperfecta. «Estas im-
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perfecciones, dice, se resumen en una palabra: lo finito, La vida animal y la
vida humana no pueden realizar su esencia en su forma mds perfectan y de
ahi nacen la legitimidad y el origen del arte, porque «el espiritu, anade, no
pudiendo encontrar en la esfera de la limitada realidad el espectdculo inme-
diato y el .goce de su libertad, se ve obligado 4 buscarlo en una regidn mds
elevada. Esta regidn es la del arte y su realidad el ideal.»

Schelling, para quien lo consciente es el fundamento de toda belleza, se
declara también por el arte.

Y Solger, finalmente, exagera los principios de Schelling hasta decir que
Ia belleza es producto exclusivo del arte, es algo que tiene su origen en la
conciencia humana, la cual imprime su forma 4 la materia. Si se habla de be-
lleza natural es porque consideramos la naturaleza como obra de arte y 4 Dios
cOomo un artista.

La Belleza natural se subdivide 4 su vez en fisica si reside en
los objetos materiales de la naturaleza (un paisaje) y moral si
campea en la forma armonica de las acciones morales.

Algunos estéticos anaden 4 estas la belleza infelectual, aunque nosotros; si-
guiendo la opinidn de Mild, creemos que no hay belleza de orden puramente
intelectual. Los principios y fundamentos de la ciencia, el enlace puramente
légico de las ideas pueden causar en nosotros un placer real (el que produce
el conocimiento de la verdad), pero que no puede confundirse con el placer
estético. Las verdades cientificas que nos impresionan estéticamente llevan

consigo una imagen ¢ despiertan €n nosotros un sentimiento. Asf, valién-
donos del mismo ejemplo de Gaborit, la ley del movimiento de los planetas
nos causa una impresién estética, porque solemos unir 4 ella una representa-
cidn visible.

Las verdades Epo sum qui sum y el Deus est actus purus, mds que la impre-
sidn de lo bello, producen la infinita de lo sublime, cuya grandeza ilimitada se
compagina bien con la elevacién de la inteligencia.

Ademis, las verdades cientificas que llamamos bellas son siempre ante-
cientificas, 6 mejor, supra-cientificas, hijas de la intuicién, no solo intelecti-
va, sino humana.

EsrerAs DE LA BELLEZA,—Por la esfera en que se produce la
hermosura, se llama ya real, ya ideal. En términos generales se
da el nombre de felleza real 4 la creada en la realidad exterior, en
lo objetivo, y el de belleza ideal 4 la creada por nuestro espiritu,
en lo subjetivo, en cuanto no ha pasado al exterior.
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: Arteaga! la define «el arquetipo 6 modelo mental de perfec-
; cion que resulta en el espiritu del hombre después de haber com-
parado y reunido las perfecciones de los individuos.»

Al aplicar estas denominaciones d la obra de arte varian su
sentido y alcance, y asi llamanse

Obras realistas, 4 aquellas en que los elementos de la realidad
son mds importantes y en mayor numero que los ideales 6 pro-
ducto de nuestro espiritu. La reproduccién de un paisaje por la
pintura. Y llimanse

Obras idealisias, & aquelias en las que los elementos creados
por el espiritu libre dominan 4 los que la realidad exterior ha pro-
porcionado al artista. La Purisima de Murillo.

Esta divisién de la Belleza es puramentz légica. En la obra artistica no
puede prescindirse en manera alguna ni de la realidad, base de toda concep-
cién, ni del elemento ideal, que al fin y alcabo es el que combina, escoge y hace
propios del arte los elementos de la realidad. Asi, pues, toda obra artistica
ha de ser necesariamente realista ¢ idealistad la vez. Aun aquellos para quienes
¢l arte no ha de tener mds objeto que la reproduccién de la naturaleza, no han
podido prescindir en sus obras de la idealizacién. Idealizacidn en verdad dife-
rente de la romdntica que separaba los objetos de la naturaleza, despojdndolos
de cuanto creian que oscurecia ¢ amenguaba su belleza, con lo que se les
quitaba también gran parte de su cardcter ¢ individualidad; pero idealizacién
al fin, pues queloselementos reales eran modificados aun 4 despecho del autor,
por la emocidn personal, por el sello del espiritu del artista impreso en la
obra, 6 como dice Zola, por el ‘femperamento del autor.

La excesiva importancia concedida 4 lo real ¢ 4 lo ideal ha llevado 4 algu-
mnos autores 4 tomar como materia artistica, ya lo vulgar, chavacano ¢ inex-
presivo, como acontece en algunas novelas contempordneas, ya lo falso ¢ in-
coloro, de que son buen ejemplo muchas novelas pastoriles del siglo XV1.

Puesta asi la eterna cuestidn del realismo ¢ idealismo en el arte, queda re-
ducida 4 un mero problema cuantitativo, y sin negar la importancia del ele-
mento ideal, nos declaramos francamente realistas.

CUALIDADES ANALOGAS A LA BELLEZA.—Ademds de la belleza
propiamente dicha de que hemos hablado, desciibrense 4 veces
en ciertos objetos cualidades que, sin hacerlos completamente

1 Indagaciones filosdficas sobre la Belleza ideal.—Sancha, 1789, p. 66,
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bellos, nos producen una impresion de cardcter estético, si bien
de un orden inferior.

Tales son, entre otras, las siguientes:

Lo elegante, que se aplica al objeto de formas selectas.

Lo lindo, que es lo bello pequeno.

Lo agradable, que se aplica 4 los objetos que afectan de un
modo placentero y poco intenso nuestra sensibilidad.

La gracia, que es la belleza del movimiento.

Lo ¢éinico.—Orra cualidad dndloga 4 la belleza es lo cdmico, de
que tanto partido saca elarte, y que puede definirse: la contradic-
cion pasajera entre lo que se hace y lo que se debia hacer. El hecho de
acometer D. Quijote los molinos de viento, tomdndolos por de-
salorados gigantes es comico, en cuanto descubrimos una contra-
diccién entre lo que hace D. Quijote y lo que nosotros creemos
que debia haber hecho.

Es preciso también que la contradiccion sea pasajera, y que
de ella no resulte grave dano. Si el hidalgo manchego hubiera
muerto en la aventura, de comica se convertiria en trdgica.

Siendo lo cémico, en su esencia, una desproporcion entre el
fondo y la forma, claro esti que no puede producirse en los ob-
jetos de la naturaleza, y si solo en los actos del hombre, y si al-
guna vez los animales (el mono, v. g.), producen en nosotros el
efecto de lo comico, es porque les atribuimos caracteres hu-
manaos.

El efecto de lo comico es la risa, fenomeno fisiologico
psicologico producido por la presencia de la desproporcion.

Hegel, Hobbes y Sthandal atribuyen al sentimiento de la propia superio-

ridad el efecto agradable que lo cdmico nos produce, y Richter opina lo con-
trario, afirmando que las almas sencillas son las que mds gozan de él.

Lo humoristico.—No se ha de confundir, como suele hacer-
] istico. No se

se en la conversacion vulegar, lo comico con lo busno
contenta éste con una contradiccion pasajera entre el fondo y I

g
]

forma, sino que hijo de un concepto pesimista del mundo y de
la vida, nos ofrece el especticulo de tratar lo pequefo ¢ insigni-
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ficante como grandioso y sublime, proclamando la vaciedad de
todolo finito al lado de lo absoluto. Colocar lo poéticoal lado de lo
vulgar y lo profundo al lado de lo frivolo en extrana mescolanza
son los caracteres de la expresion humoristica. El humorista des-
cubre una antitesis perpétua entre los términos opuestos de todas
las cosas, y en la esfera de la imaginacion pretende en vano bus-
car la sintesis superior que las unifique.

Ademds, el concepto pesimista que origina el humor da a la
expresion un dejo de amargura y desencanto que produce en
nosotros la risa amarga de la contradiccion trdgica, porlo que
pudo decir Juan Pablo Richter, que «el humaorista lleva 4 menu-
do la mdscara trdgica, 4 lo menos, en la mano.»

«El humor, dice también Juan Pablo, no hace desaparecer lo
individnal, sino lo finito en su contraste con la idea, distinto de
lo comico no produce lo individual. Para él no hay tontos, sino
tonteria, Rebaja la grandeza y eleva la pequefez, pero distinto
de la parodia y de la ironia, lo hace colocando al grande no en
frente, sino al lado del pequeno, y éste al lado de aquel 4 la vez,
reduciéndolos asi 4 la nada, porque ante lo infinito todo es igual
y todo es nada. ;Viva la bagatela! exclama con sublimidad Swift
medio loco.»

Humoristico es el ejemplo citado por Macaulay del condena-~
do 4 muerte, que por miedo 4 resfriarse pidi6 un paraguas para
ir desde la cdrcel al patibulo.

Campoamor, en el prologo 4 sus Humoradas, dice: aCésar
tapando con sus cenizas el hueco de una pared, y D. Quijote vol-
viendo 4 su casa molido 4 palos por defender sus ideales, mien-
tras su ama y su sobrina, representantes del sentido comum, le
reciben comodamente comiendo pan candeal y haciendo calceta,
son dos rasgos de humorismo, que ademis de hacer reir llenan
los ojos de ldgrimas.»

Modelos de humorismo son el citado Juan Pablo, 4 quien los
alemanes llaman en su entusiasmo der einzige, el unico, autor de
una estética del humor; los ingleses Sterne y Swift, y los espa-
fioles Quevedo, Larra y Espronceda.
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CUALIDADES OPUESTAS A La BELLEzA.—La cnalidad que direc-
tamente se opone 4 lo bello es lo feo, que puede definirse la falta
de armonia en la forma de los objetos.

«Puede decirse que, antes del advenimiento del arte romdntico, apenas se
habia fijado la atencidn en la importancia que lo feo tiene en la Estética y en
la historia del arte. Quizd algunas indicaciones de Lessing en el Laoconte y
algunas del P. Arteaga sean lo inico digno de leerse sobre este punto en los
escritores que antecedieron 4 nuestro siglo. Pero el arte romdntico puso en
boga lo feo como contraste, y aun como elemento esencial, llegando algunas
veces d la exageracidn mds repulsiva, como es de ver en ciertos cuentos de
Hoffmann, y mds, si cabe, en algunos dramas y novelas de Victor Hugo, que
defendid 4 su manera los derechos de lo feo en el célebre prefacio del Crom-
well. En Alemania, mucho antes, Federico Schelegel habia reclamado una
categorfa estética para lo feo, y algo habian dicho de €l Juan Pablo, Novalis,
Tieck, Solger y el mismo purfsimo ¢& idealista Schelling, que le estimaba sélo
como término negativo. La escuela hegeliana vino 4 darle muy superior im-
portancia, no fué ya una mera negacion lo feo, sino un stémulus para la pro-
duccidn, un momento estético relacionado con lo bello, con lo sublime, con lo
comico: para unos (como Christian Weisse), una forma imperfecta de lo
bello; para otros (como Vischer), una forma de transicion.—Menéndez y Pela-
yo.—(Ideas estéticas, IV, 1, 363.)

Ahora bien, lo feo jpuede ser un elemento de la obra de arie? La
mayor parte de los estéticos lo admiten como contraste 4 lo que
el hegeliano Rosenkranz, autor de una Ejstética de lo feo, dice, y
con razon, que sin lo feo cabe el contraste, que lo feo es en cierta
manera necesario para presentar lo humano completo; por lo
tanto, tampoco lo feo ha de ser lo esencial en la obra de arte, sino
un elemento secundario, ya que, como lo malo, no nos produce
efecto agradable por lo que tiene de feo, sino por la fuerza de la
expresion o por la intensidad de vida, tal sucede en el Yago de
Shakespeare.
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LECCION 1V

Lo sublime.

Ademis de los objetos que hemos llamado bellos, la natura-
leza nos ofrece otros, que sin serlo, producen en el hombre una
impresion del todo desinteresada, y por tanto, plenamente esté-
tica. Lldmanse objetos sublimes.

Lo suBLIME, es la cualidad de aquellos objetos ¢ estados de tal
grandeza, que se nos presentan como ilimitados.

El caricter, pues, de lo sublime es la grandeza que se nos
presenta como infinita 6 ilimitada, asi pudo definirlo Silvain, di-
ciendo que era «todo lo que producia en nosotros el efecto de lo
infinito.» Decimos que esta clase de objetos han de presentdrsenos
como infinitos, porque no es preciso que en realidad lo sean, basta
con que nos lo parezcan: de no ser asi, como quiera que no hay
en la realidad material objetos infinitos, no cabria tampoco en
ellos la sublimidad. El mar en calma, por ejemplo, es sublime sin
ser en realidad ilimitado, solo porque nos lo parece.

En lo sublime hay siempre una discordancia entre el fondo y la forma,
como Ja hay también en lo comico; distinguense, sin embargo, esencialmente
estos dos conceptos, porque en lo sublime €l fondo que es infinito supera 4 la
forma impotente por contenerlo, mientras que en lo comico, ésta es supe-
rior al fondo. Lo bello, en cambio, nos ofrece la armonfa perfecta entre el
fondo y la forma.

Lo feo consiste también, como lo sublime, en una falta de armonia en la
la por ninguna otra cunalidad, como

forma, si bien esta falta no estd compensac
en lo sublime, en el que la grandeza domina sobre todos los demds elementos,

El estudio de esta excelencia de los objetos fué completamente descono-
cido de los antiguos. El griego Dion Longine, discipulo de Plotino y conse-
jero de la Reina Zenobia, compuso el tratado peri hypsous (de lo elevado) que
algunos, traduciendo mal su titulo (sobre lo sublime), han querido hacer pasar

por la primera estética de lo sublime. Es intiil, sin embargo, buscar en ¢l
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nada que pueda darnos idea de lo que hoy llamamos sublime y sf abunda en
atinadas observaciones sobre la elevacidn y grandeza del estilo,

Es preciso dejar atrds los preceptistas griegos y latinos y llegar al si-
glo XVIII para encontrar alguna idea fecunda acerca de este concepto.

El abogado francés Silvain fué el primero que en 1708 did 4 lo sublime el
cardcter de lo infinito, y, como habifa de hacerlo también Kant mids adelante,
fijé su condicidn subjetiva. Ademds, distingnié definitivamente esta excelencia
de lo grande y de lo patético. Algo, aunque poco, profundizaron este proble-
ma los sensualistas ingleses Burke y Hogarth, hasta que él alemdn Kant des-
envolyié tan maravillosamente en su Crilica del juicio la teoria de lo sublime,
que atn hoy se mantienen en pié casi por completo sus afirmaciones,

EFECTO DE LO sUBLIME,—La contemplacién de un objeto su-
blime nos produce una impresion de agrado y de terror 4 la vez,
aunque, como toda impresion de cardcter estético, es principal-
mente placentera.

Esta mezcla de sentimientos contradictorios la explica Schi-
ller definiendo lo sublime, @aquella cnalidad de los objetos, ante
los cuales nos sentimos fisicamente débiles, al paso que moral-
mente nos levantamos sobre él por la fuerza de las ideas»; asi, el
terror es efecto de nuestra naturaleza fisica que se siente como
anonadada ante aquella grandeza, cuyos limites no acierta 4 des-
cubrir, al paso que el espiritu, por ser de esencia infinita, se
siente semejante 4 aquel espectaculo que le eleva por encima de
lo material. De esta impresion podria decirse lo que Lucrecio de-
cia de la naturaleza, quedam divina voluptas percipit atque borror.

DIFERENCIAS ENTRE LO BELLO Y LO SUBLIME.—Estas dos exce-
lencias de los seres no sélo son distintas, sino que 4 veces hay
entre ellas verdadera oposicion. Ast lo bello cabe en lo pequerio
y limitado; lo sublime requiere como condicion esencial la gran-
deza ilimitada; lo bello se cifra en la correccién, en la agradable
sucesion de lineas y colores y en una perfecta armonia entre el
fondo y la forma; lo sublime, por el contrario, se nos presenta
con formas casi siempre irregulares ¢ inarmonicas y con un gran
predominio del fondo sobre la forma; lo bello, por fin, produce
€n nosotros una impresién completamente placentera y sosegada;

lo sublime, como hemos visto, una mezcla de placer y terror,
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«La Belleza, ademds, lo requiere todo graduado, todo en su
punto; la sublimidad se acompafia con los extremos, es decir,
con la mayor grandeza 6 con la negacion mds 6 menos comple-
ta, con una luz deslumbradora 6 con la obscuridad, con un ruido
vehemente ¢ con el silencio, con el movimiento extraordinario ¢

con la inercia.» (Mild.)

No faltan preceptistas (entre otros el P. Yungmann) para quienes lo subli-
me no es mds que un grado mdximo de belleza, cuya nocidn presupone. Si
las-diferencias expuestas en el pdrrato anterior no nos inclinasen 4 la opinién
contraria, lo harfa, sin duda, el considerar que un objeto bello, v, g. una
rosa, aunque creciera indefinidamente, no alcanzarfa nunca la sublimidad.

¢DONDE RESIDE LO SUBLIME?—Asi como de la belleza se ha
dicho que era una cualidad objetiva, esto es, que residia en los
objetos, de lo sublime puede decirse que reside en el sujeto, en
cuanto éste percibe una apariencia de infinitud que no siempre
corresponde 4 la realidad exterior y en el objeto en cuanto se ne-
cesita un sér que motive dicha impresién.

Drvisiones pE Lo suBLIME.—Como lo bello, lo sublime cabe
en la naturaleza yen el arte. Asi llamamos sublime natural 4 aquel
en que el hombre no ha intervenido, y sublime artistico al que es
producto del arte.

El nalural se subdivide en fisico, si reside en los objetos ma-
teriales (una tempestad); moral, si nace de un gran esfuerzo de
nuestra voluntad (los martires, Régulo, Cortés), ¢é intelectual si es
fruto de las grandes concepciones de la inteligencia (el dadme una
palanca y un punto de apoyo y desquiciaré el mundo, de Arqui-
medes.)

El sublime fisico se subdivide 4 su vez en matemdtico ¢ de
extensién y dindmico 6 de poder. El primero se refiere 4 las grandes
extensiones de la naturaleza que suelen presentirsenos en impo-
nente reposo y puede ser ya de espacio (el mar en calma, la bo-
veda estrellada), ya de tiempo (la eternidad de Dios, la serie inde-
finida de los siglos.) El segundo se encuentra en las grandes
fuerzas de la creacién (el rayo, las cataratas del Nidgara).
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He aqu{ ahora para mayor claridad estas divisiones y subdivisiones en for-
ma sindptica:

3 (espacio
pritphss {matemadtico...; .
Eisico. ..... Vitidriico ftlempo
natural .... moral i s
SUBLINE.... fintelectual
/
artistico

SusLiME LITERARIO.—En realidad, lo sublime literaric y en
general artistico, no se distingue del natural ni en sus caracteres
ni en sus efectos, y si unicamente en la causa productora, asi
decimos de un pasaje poético que es sublime cuando'nos lo re-
presentamos en la realidad y creado por la naturaleza, no en el
pasaje donde en rigor existe lo sublime, sino en el cuadro 6 sen-
timientos que nos sugiere.

Ejemplos: Dice Dios: Hdgase laluz y la luz fue.

Copiamos de Fr. Luis de Granada:

«El profeta Nahum describe el Juicio Final: El Sefior vendra como
una tempestad y torbellino arrebatado y sus piés levantaran una grande
polvareda delante de si. Indigndse contra la mar y secése, y todos los
ri0s de la tierra se agotaron. El monte Basin y Carmelo se marchitaron,
y la flor del Libano se cayo. Los montes se extremecicron delante de
¢l y los collados quedaron asolados. La tierra temblo de su presencia y
el mundo y todos los moradores de ¢él. :Quién parecera delante de la
cara de su indignacién? ¢Y quién resistira 4 la ira de su furor? Su indig-
nacion se derramo como fuego y las piedras se hicieron polvo delante
de él,»

GRANADA.

Dice David en el Salmo 33: El cielo ha sido creado por la pala-
D Ji5
bra de Dios y los astros por el aliento de su boca.

Y este otro ejemplo también de los libros sagrados:

100
J}O

¢La pestilencia delante de ¢l—las aguas te vieron joh Dios! y se
extremecieron—Ilas montanas te vieron y temblaron
aguas paso por encima—el profundo hablé y levantd en alto sus ma-
nos.»

el derrame de las
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De Homero, fuente abundante de impresiones de esta clase,
pueden citarse los dos siguientes ejemplos. Habla de Jupiter:

Dijo y las cejas inclind certleas
el hijo de Saturno y los cabellos
divinos del Excelso se agitaron
en la inmortal cabeza y el Olimpo
inmenso retermblo,

.r_T.f';rai" de Hermosilla.)

El caudillo griego Ayax, durante un combate se siente en-
vuelto por una nube que le impide pelear y dirige 4 Jupiter el

siguiente apostrofe;

Libra ya, Padre Jove, 4 los Aquivos
de niebla tan oscura, haz que veamos;
serena el cielo y 4 la luz del dia
destrityenos d todos si te place.

(Id. 1d.)

Y para no olvidar nuestra literatura, véanse los dos ejemplos
siguientes, el primero del P. Mariana y el secundo de Solis:

«Después que Guzman arrojo su espada i los arabes, fuese del adarve
y volvi6 4 subir por el grande alarido que levantaron sus soldadoes al
ver que degollaban al nino, y Alonso al saber la causa, dijo con mesu-

rado semblante: Cuidaba quie los enem babian entrado en la ciudad.»

«Motezuma intenta evitar que Cortés llegue hasta su corte, ponele

acechanzas, pero €l las vence. Reune aquél sus consejeros y magos, y
viéndolos temerosos y abatidos, revuelve muchas veces su vista sobre

wwan los espafioles y caiga sobre nosotros el Cielo, que n

ellos y lice: Ve

- 1% il e
705 DEMOS (1€ ESCONAET.D

Forma literaria mas adecuada para lo sublime.—Como se habri
podido observar, la forma mds adecuada serd la mds sencilla, Té-
mese uno de los ejemplos citados, desliase la frase que contiene
la idea sublime, recdrguesela de adornos y se verd pricticamente

cudnto pierde de su primera grandeza.
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CuUALIDADES ANALOGAS A Lo suBLIME.—Tales son entre otras:

a) Lo tragico, que estriba en la lucha violenta del hombre consigo
mismo 6 con alguna fuerza sobrebumana, lucha que produce una im-
presion de terror y piedad. V. g.: El episodio del Conde Ugolino
en la Divina Comedia del Dante.

Distinguese lo trigico de lo sublime en que el primero es ex-
clusivo de las acciones humanas, el segundo no; ademas lo trd-
gico nos mueve siempre 4 la piedad y lo sublime no.

b) - Lo patético, aquel atributo de las acciones humanas por el
que conmueven profundamente nuestra sensibilidad. Sirvan de
ejemplo la despedida de Héctor y Andromaca y el pasaje en que
el anciano Agamenon pide el caddver de su hijo 4 Aquiles.

¢) La grandeza, que es la misma sublimidad despojada de su
cardcter de infinito, v. g.:

Entonces veré como
la soberana mano echd el cimiento
tan a nivel y a plomo
do estable y firme asiento
posee el pesadisimo elemento.
LEeON.

d) Majestad, definida por Mild como la expresion de una fuerza

jue estd segura de st misma.

«Cuando en la plaza me preparaban mi silla, dice Job, velanme los
jovenes y se ocultaban, y los ancianos levantindose se estaban en pié.
Los Principes cesaban de hablar, y ponian el dedo en su boca. Los
magnates reprimian su voz y su lengua quedaba pegada al paladar.»

Fr. Luis g LEOX.

CUALIDADES OPUESTAS A LO sUBLIME.—La hinchazon, lo vano
y lo aparatoso en todas sus formas, son las cualidades que mads
se oponen 4 lo subline.

Viéase la siguiente bravata que Valbuena pone en boca de
Morgante y compdrese con el hermoso apdstrofe de Ayax antes
citado:
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Bajad, cobardes dioses, yo no creo
en mas Dios que en la clava de mi mano,
que si alla sube, y como aqui la aferra,
con todo vuestro cielo dari en tierra,

LECCION V

El artista.

Estérica susjeriva.—Trata del hombre como contempla-
dor y creador de la belleza. Estudiaremos, pues, aqui el efecto
que lo bello produce en nosotros y al hombre como capaz de
producir nuevas bellezas 6 sea al artista.

Gozo esteTico.—Es el placer que experimentamos al con-
templar un objeto bello.

Algunos fildsofos han pretendido que el placer de lo bello no se distingue
del que nos producen los cinco sentidos, 6 en otros términos, que no eran de
indole distinta el placer con que comemos un manjar agradable y el que ex-
perimentamos 4 la vista de la Catedral de Burgos, por ejemplo. Para conven-
cerse de lo falso de esta teoria, basta tener en cuenta que el placer de los sen-
tidos tiene su satisfaccidn en el propio organismo, mientras que para el de lo
bello, nuestros érganos no son mds que meros trasmisores de una impresién,
y que este placer no lo percibimos en los sentidos sino en el espiritu. A na-
die se le ocurrird decir 4 la vista de una obra de arte, que no es el alma la que
goza, sino los ojos. Otro cardcter distintivo es el desinterés de la emocidn ar-
tistica en frente del egoismo de los sentides.

Sus ELEMENTOS.—Estos son tres:
a) Placer intelectual al reconocer los objetos por la memoria
(semejanza con algo real).
b)  Simpatia por el artista.—(Por la habilidad ¢ acierto en la
ejecucion).
¢) Simpatia por los seres representados'.

10 point de vue sociologique,
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Toda obra humana que no produzca en nosotros estos efectos ¢ cnan-
do menos los dos ultimos, ya que el primero no es siempre aplicable 4 las
artes no imitativas (muisica, arquitectura), dejard de ser obra bella. El arte
es atraccién, amor, simpatia, y por lo tanto, no puede cubrir con su nombre
lo asqueroso & repugnante como alguna vez ha pretendido la moderna es-
cuela naturalista tan digna de imitacién por otros conceptos.

La impresion de lo bello por lo mismo que es en su fondo una afirmacién
(esto es hermioso) motivada por un sentimiento, envuelve siempre un ele-
mento subjetivo que puede variarla y modificarla hasta lo infinito. No sélo
varfa esta impresién de época 4 época y de pueblo d pueblo, sino aun de
region 4 regidn y de individuo 4 individuo. A ello contribuyen poderosamente
la educacidn, el genio, el clima, el medio social, etc., etc. De ahi la infinita
variedad de gustos en materias artisticas.

ArTisTA. Lldmase ast 4 todo €l que cultiva las bellas artes.

El artista, que no es en verdad el sabio ni el moralista, colabora en
cierto modo con ellos en la misidn altisima de levantar el espiritu de los demds
por medio de la fecunda contemplacidn de lo bello. Como el hombre de cien-
cia, el artista, de un modo inconscienté si se quiere y con propdsitos y por
caminos diversos, alcanza 4 descubrir entre los infinitos objetos de la natura-
leza un lazo de unidn, una ley superior que no acierta 4 descubrir el vulgo
que le rodea, y también como el moralista depura nuestro espfritu, levantdn-
dole por encima de su nivel ordinario.

FACULTADES DEL ARTISTA.
las cualidades propias de todos los hombres, aunque con marcado

Ante todo el artista ha de poseer

cardcter estético. Tales son:

a) Inteligencia estélica, 6 seaaquella facaltad por la que el artis-
ta descubre y concibe las ideas que pueden servir de fondo 4 su
obra.

La inteligencia, la facultad superior del hombre que ha de ser el gufa de
todos nuestros actos, serd también en el perfecto artista la que conduzca las
demds facultades. La obra de arte es bella principalmente por la idea que en-
vuelve. La Purfsima de Murillo nos encanta, no sélo por la correccién del
dibujo, por lo acertado del colorido y porlo feliz de la composicién, sino en
primer término, por la idea generadora.

b)  Sensibilidad estélica, es la facultad por la cual el artista se
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conmueve con facilidad y sabe trasmitir 4 los demds con toda
eficacia sus propias emociones.

Dice Guyau:

«El gran artista, sencillo hasta en sus profundidades, es el que guarda
frente al mundo una cierta novedad de corazon y una eterna frescura de sen-
sacion. Por su fuerza para romper las relaciones vulgares y comunes, que son
moldes insustituibles de las sensaciones de los demds, parécese al nifio.»

Y acerca de la importancia de la emocidn:

«Todas las artes, en su fondo, no son mds que distintas maneras de con-
densar la emocidn individual para hacerla inmediatamente trasmisible 4 al-
auien, para hacerla en cierta manera sociable.s

En esta facultad, y como formas manifestativas de ella, van
comprendidas la fantasia, poder de reproducir las imdgenes de los
objetos sensibles (un hombre, un caballo), y la imaginacién, que
combina las imdgenes adquiridas para formar compuestos nuevos
(el centauro, sér mitologico mitad hombre y mitad caballo.)

¢) Voluntad, facultad de querer que en la obra de arte se ma-
nifiesten el proposito ¥ fin 4 los que se sujetan todas las partes.

No basta que el artista posea estas facultades, es preciso ademds que entre
ellas sea el equilibrio tan perfecto que cada una se mantenga dentro de sus
lfmites. Todo desequilibrio perjudica 4 la obra de arte. La excesiva importan-
cia concedida al elemento intelectual engendra las concepciones frias, abstrac-
tas y descoloridas de algunos galo-cldsicos; cuando es la sensibilidad la que
vence 4 las demds facultades, la sensiblerfa falsa y afeminada viene 4 sustituir
i la emocion varonil y sincera, como acontece en ciertos momentos de la
musica italiana y en gran nimero de nuestros melodramas, y si la voluntad
es el poder dominador se supedita el arte al fin prdctico 6 moralizador, como
acontece en Diderot.

Ademds de estas facultades que han de ser innatas, el artista
posee otras en gran parte adquiridas, tales son el buen gusto y las
que resultan de una extensa y completa educacion.

Buex Gusto, es la facultad de percibir y distinguir lo bello y
lo feo de un modo espontineo ¢ irreflexivo.

Moliere lo define: «Una manera ¢ disposicidn de espiritu nacida del sim-
ple buen sentido natural y del comercio con el mundo, la cual sin compara-
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cidn juzga mds finamente de las cosas que todo el saber farragoso de los pe-
dantes.»

Claro estd que toda afirmacién del gusto es, como decimos al definirlo,
marcadamente espontdnea ¢ irreflexiva, pero noopuesta d la ciencia, ni hija ex-
clusiva del simple buen sentido natural, por el contrario, es mds bien producto
del buen sentido perfeccionado por el estudio, por el trato frecuente de las
obras de arte y por el continuado ejercicio.

El buen gusto no es el dén poco envidiable de percibir, sobre todo, las de-
formidades de la obra artistica, de apreciar ante todo lo feo. Asf lo estable-
cieron los galo-cldsicos La Harpe, Boileau y Voltaire, para quienes el hombre
de gusto por excelencia era el que no habia admirado nunca nada.

Respecto al origen de la palabra gusto, aplicada 4 materia artistica, dice
Menéndez y Pelayo:

«La felicfsima innovacidn de la palabra buen pusto, fué introducida en el
tecnicismo estético (al parecer) por los espanoles. jFuimos realmente los in-
ventores de ella? ;Quién fué¢ de los nuestros el primero que aplicd 4 los obje-
tos del orden intelectual esta clasificacidn del orden sensible, anunciando con
esto solo el advenimiento de la estética subjetiva del siglo XVIII, que tanto
usé y abusé de esta metdfora? Confieso que lo ignoro; pero diré llanamente
lo que he podido averiguar sobre esta inwvencién tan olvidada. Todo ello se
reduce 4 unas palabras del italiano Bernardo Trevisano en su introduccidn 4
las Reflexiones de Muratord sobre el buen gusto (Venecia 1736). «Al sentimiento
bien acordado que gusta siempre de conformarse con cuanto dicta la razén,
le llamaron algunos-armonia de ingenio; otros dijeron que era el juicio, pero
regulado por el arte; otros una cierta exquisitez de genio, pero los espaiioles
mds perspicaces en el uso de las metdforas que ningtin ofro pueblo, lo expresaron
con este laconismo fecundo: buen gusto.n

Epucacion per arTisTa.—Ha de abrazar los siguientes puntos:

Estudio de la naturaleza.—La naturaleza, asi f{isica como mo-
ral, en su infinita variedad, en su inagotable riqueza, ha sidoy
serd siempre el manantial mds fecundo de asuntos artisticos. Este
estudio, esta observacion, que deben ser detenidos y continuos,
han de ir acompanados de un profundo amor por todo lo que
nos rodea, y solo asi logrard el artista arrancar 4 la naturaleza
sus mds hermosos aspectos.

Dominio de la parte técnica.—No le basta al ‘artista concebir g
con claridad y sentir profundamente un asunto, es preciso ade-% '

mds que domine la materia de su arte, la téenica (dibujo y pers= =7
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pectiva en pintura, la lengua y la versificacion en poesia), para
realizarlo sensiblemente. Sélo el estudio y el ejercicio continuo
pueden dar al artista el dominio que necesita sobre los medios
que su arte emplea, sélo asi logrard adquirir aquella dificil facili-
dad de que habla Moratin.

Estudio de los modelos.—Cada arte tiene un conjunto de obras
maestras, clisicas (antiguas 6 modernas) que han de ser objeto
predilecto del estudio del artista. No ha de intentar éste, sin em-
bargo, al estudiarlas, meramente reproducirlas, sino fecundar su
espiritu con el aliento soberano que las anima, emplearlas como
piedra de toque que pongan 4 prueba las propias concepciones, y
adiestrar la mano y la inteligencia para realizarlas. No quiere
decirse con esto que el artista vacie sus obras en los moldes de
las cldsicas, sino ¢a qué hacer de nuevo lo que ya estd hecho?
antes por el contrario, el estudio de los modelos ha de servirle
como de poderoso acicate para buscar 4 su arte nuevos hori-
zontes.

Cultura general.—Ademds de los conocimientos exigidos hasta
aqui, el artista ha de procurar enriquecer su inteligencia con
toda clase de noticias y verdades, y hoy que tan frecuentes y tan
intimas son las relaciones del arte y la ciencia, no ha de desde-
nar el estudio de cuanto tenga 6 pueda tener analogia con sv
arte.

Poper arTisTICO.—En el artista caben tres grados de poder
que son, de menos 4 mds: la habilidad técnica, el talento y el genio.

La habilidad técnica, inferior 4 los demds que la presuponen,
consiste en la facilidad con que se domina y maneja la maleria del
arte. Este grado de poder, cuya posesion no es un mérito, pero
cuya ausencia es un gran defecto, no basta ni mucho menos para
crear obras duraderas. Poseyéronla en alto grado algunos de los
autores de acrosticos del siglo pasado, sin que uno solo de sus

bras merezca recordarse.

nombres, ni una sola de sus o
Talento, es aquel desarrollo de las facultades por el que cier-
tos artistas aciertan 4 remedar la obra del genio y 4 vaciar sus

concepciones en los moldes inventados por éste.
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Genio®, es la potencia creadora poseida en su mds alto grado.

El genio puede nacer 6 de la gran intensidad y armonfa de todas las
facultades (Goethe, por ejemplo), 6 del desarrollo extraordinario de una sola
facultad (Shakespeare).

Para Schopenhauer, es la mds completa objelividad, ¢ sea la direccién
objetiva del espiritu, opuesta 4 la direccién subjetiva y voluntaria. El genio
consiste en la facultad de observarse totalmente en la intuicién pura y conver-
tirse en puro sujeto conocedor en espejo lwminoso del mundo, fijando en pensamien-
tos eternos (como dice Goethe) los fendmenos instables y movedizos.

Mediante 1a imaginacién, el genio ve en las cosas, no lo que la naturaleza
ha producido efectivamente, sino lo que intentaba producir y no pudo reali-
zar por el conflicto entre las formas; representa con claridad tode lo esencial
¢ importante, suprime lo contingente. Hay ciertos puntos de contacto entre
el genio y la locura. El primero como el segundo, pierde de vista la nocién
del encadenamiento racional de las cosas, para no ver ni buscar en los objetos
mds que su idea, la expresion visible de su verdadera naturaleza, la represen-
tacidn total de su especie, perdiendo de vista todas las relaciones y- todos los
demds anillos de la cadena. El genio conoce con toda plenitud las ideas, pero
ignora los individuos.

Diferencias entre el genio y el talento,—El primero inventa, el segundo re-
produce; el primero es ilimitado y eterno, el segundo limitado y pasajero; la
obra del genio es producto de una intuicién rdpida y luminosa, la del ta-
lento, del estudio y el trabajo incesantes; el genio nos presenta al hombre y
la naturaleza en su fondo inmutable y el talento en sus apariencias actual y
variable. Homero, Beethowen y Cervantes fueron genios; Virgilio, Haydn y
Moratin, talentos.

ESTADOS DEL ARTISTA.—Son:

a) Impresionabilidad 6 propiedad de conmoverse ficilmente &
la vista de lo bello.

b) Inspiracion, 6 sea el estado de calor y entusiasmo en que
se halla el artista al componer una obra bella.

Hegel dice elocuentemente que consiste en estar lleno y pe-
netrado del asunto que se quiere tratar, en estar frente 4 ¢l y no
poder descansar hasta haberle marcado y revestido de la forma
perfecta que le ha de convertir en obra de arte.

1 Seha creido, y aun se cree por muchos, que esta palabra es galicismo, que sustituye en nuestra

lengua i Ja de fngenis, Sin embargo, no es asi, y Menéndez y Pelayo demuestra que ya Herrera las

distingue en sus comentarios 4 Garcilaso,
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Y anade: «no nace fuera de nosotros sino delamor 4 una zdea
imaginada.» Esto no quiere decir que un asunto no pueda ser com-
pletamente exterior y hasta de encargo como lo fueron la mayor
parte de las obras de Pindaro, basta que ¢l poeta 6 artista lo con-
vierta en idea imaginada.

Para griegos y latinos que 4 toda idea daban forma sensible,
la inspiracién (in-spirare), no era mds que el Deus in nobis de
Opvidio, la divinidad que desde el cielo descendia 4 obligar al ar-
tista 4 que, aun 4 pesar suyo, compusiera obras de cuya belleza ¢l
mismo no se daba cuenta. También los romanticos atribuian
una fuerza exterior éirresistible el principio de la inspiracion. El
artista, pues, quedaba rebajado 4 la mera categoria de un instru-
mento. Esta inconsciencia del arte la defendi6é Shelling, diciendo
que «la produccion estética depende de una oposicion de acrivida-
des, que arrastradas por espontaneidad involuntaria 4 la produc-
cion, no hacen mads que obedecer en ello 4 un arranque irresis-
tible de su propia naturaleza.»

En cambio, para los modernos, Zola entre ellos, la inspiracion
no es mds que el resultado del estudio y el trabajo, asi Baudelai-
re, padre del decadentismo, la define cuna larga ¢ incesante gim-
nasia» y Pablo Verlaine dice de ella algo parecido en los siguien-
tes hermosos versos.

A nous qui ciselons les mots comme des coupes
et qui faisons des vers emus, tres froidement,
ce qu’ il nous faut, a nous, ¢’est, aux luenrs des lampes,
la science conquise et le somneil dompté.
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LECCION VI

El arte.

EsTETICA OBJETIVA ARTisTICA.—Esta parte de la Estética es-
tudia la belleza realizada por el hombre, esto es, la obra artistica.

ArTE.—Tomando esta palabra en su acepcion mds lata, arte
es el conjunto de reglas que sirven para realizar un fin. En este sen-
tido es arte la carpinteria, por ejemplo.

Sin embargo, nosotros damos aqui otro sentido 4 esta pala-
bra. Entendemos aqui por arfe bello 6 simplemente arte: la mani-
festacion sensible de una creacion ideal humana.,

En efecto, los caracteres distintivos de la obra artistica son:
ser concepcion interna (ideal)! y manifestarse en una forma sen-
sible (Optica ¢ acustica). Cuando falta uno de estos elementos
no hay obra artistica.

Aristételes dijo del arte que es la imitacién de la naturaleza. Si por imi-
tacion (mimesis) entendemos como quieren algunos la mera reproduccién de
formas de la naturaleza, es falsa esta definicién ya que hay artes, tales como
la misica y la arquitectura, que rara vez la imitan. Ademds, atn cuando
diramos 4 la mimesis una interpretacién mds alta y en nuestro sentir
mds justa, entendiendo que no se refiere sélo 4 las formas materiales, sino
también 4 estados animicos con lo que cabrfan dentro de ella la muisica y la
arquitectura, no seria mds verdad con tododicha definicidn, porque precisamente
el arte empieza donde acaba la imitacidn, ésta es solamente un medio para
alcanzar un fin superior.

A este proposito dice Hegel: «;Para qué imitar la naturaleza? Este trabajo,
pueril, indigno del hombre, no logrard mds que poner de manifiesto la impo-
tencia humana, El modelo serd siempre superior 4 la copia. Y gpara qué imi-

t  El afir

aun cuar

mar que la concepeion interna es ideal, no excluye en manera alp

licha concepcidn tomada en tod sterior, el artista al

s partes de la naturale

asimilrsela la convierte en idea ypor tanto en
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tar lo que la naturaleza nos did hecho? El arte tiene fin mds alto que cam-
plir. Rival de la naturaleza, como ella y mejor que ella representa ideas y
se sirve de formas como de simbolos para expresarlas, pero estas formas son
sélo un medio.»

Ademds si fuera exacta ia definicién de Aristoteles, el arte
mds perfecto seria la fotografia, ya que ningtn artista puede jac-
tarse de reproducir fielmente los objetos naturales como una cd-
mara oscura.

Otros dicen del arte que es la creacion de la belleza por el hom-
bre, y tampoco tenemos por exacta esta definicién, porque hay
gran nimero de obras humanas 4 las que no puede negirseles el
dictado de artisticas y en las que los elementos bellos que con-
tienen, 6 estdn supeditados 4 otros de distinta indole 6 son com-
pletamente nulos. Tal sucede por ejemplo en muchas gdrgolas
de las catedrales gobticas, sin que valga la objecién de que forman
parte de un todo arménico, porque tienen por si mismas un
valor estético independiente; otro tanto puede decirse de algunos
cuadros de Teniers y de ciertas creaciones poéticas como el
Falstaff de Shakespeare y alguna novela de Richter.

No queremos con esto negar el valor de la belleza en la obra
de arte, antes al contrario, reconocemos de buen grado su altisi-
ma importancia; pero si queremos afirmar que aun prescindiende
de ella, la naturaleza ofrece al artista otros veneros de inspira-
cion. Lo expresivo, que no es opuesto 4 lo feo y que de hecho
le acompana & veces, y la caprichosa combinaciéon de formas
pueden ser también materia artistica.

«Dice Milsan (L* Esthetique anglaise, p. 125.) «La belleza 6
4 lo menos lo quz se designa con este nombre, lo agradable.....
no es mds que una de las octavas del inmenso piano del arte. Lo
triste, lo terrible, lo raro y hasta lo feo le/pertenecen con los mis-
mos derechos que lo gracioso, lo elegante y lo admirable. Abra-
za todo lo que tiene un valor emocional, todas las especies de
cualidades por las que los objetos reales 6 posibles son capaces
de ejercer en nosotros atractivo O repulsion.»
HENNEQUIN.




EL ARTE 31

Otras muchas definiciones mds 6 menos cientificas se han
dado del arte. De entre las mds conocidas pueden entresacarse
las siguientes:

La representacion de lo ideal. (Cousin.)

Homo addidit nature. (Bacon.)

La libertad humana que reforma 4 su antojo y para su propia
gloria la fenomenalidad de las cosas (Proudhon.)

Es orden y ornato para Socrates, segiin Platon.

De él dice Schelling, que es «6rgano de los dioses, revelador
de los misterios divinos, manifestacion de la belleza inmortal,
cuyo rayo no profanado ilumina solamente los corazones donde
habita; belleza cuya forma es tan oculta é inaccesible 4 los senti-
dos como la invisible verdad.»

La resolucion de la antinomia entre la necesidad y la liber-
tad, entre la forma y la idea. (Schiller.)

Un simple juego de nuestras facultades representativas (Spen-
cer).

La contemplacién de las cosas independientemente del prin-
cipio de razén. (Schopenhauer.)

En general, toda obra maestra de arte no es mds que la ex-
presion en el lenguaje mas sensible de la idea mds elevada. Cuanto
mds alta es ¢ interesa ésta, mas sé ha de esforzar el artista en in-
teresar los sentidos, hacer la idea sensible y hacer la sensacion
fecunda de la que salga la idea, he aqui el doble fin del arte.
(Guyau.)

OriGeN DEL ARTE.—EI arte es una consecuencia necesaria de
nuestras aspiraciones espirituales y en ellas tiene su origen. El
hombre, sér consciente y libre, no se satisface con los objetos
limitados que le rodean y en su tendencia 4 lo absoluto quiere
aprisionarlo dentro de formas concretas, dando con ello vida al
arte.

Dice Taine:
«El hombre para satisfacer sus aspiraciones espirituales tiene dos caminos:
la ciencia y el arte, la primera es la enunciacidn exacta de las causas de los fe-
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némenos, la segunda es representacidn de lo abstracto en lo concreto, por lo
que es mds elevado, mds popular, y porlo tanto, superior 4 la ciencia,

Segiin Hegel, lc absoluto se manifiesta de tres modos: en
abstracto y como sentimiento 4 la conciencia (religion), como
verdad 4 la inteligencia (filosofia) y como representacion (arte).

Entendido asi el concepto del arte, claro estd que por ser ma-
nifestacion mas que legitima, necesaria de nuestra actividad, vi-
vird mientras el hombre sienta aspiraciones al infinito.

Fin pEL ARTE.—Como hemos dicho al definirlo, el arte no
se propone mds ni tiene otro fin que crear, realizar exterior-
mente las concepciones del artista.

En conformidad con esta idea dice el malogrado Guyau con
su habitual calor de espiritu:

«El fin del arte es la realizacion inmediata en pensamiento y en
imaginacion, ¢inmediatamente sentida, de todos nuestros ensuenos
de vida ideal, de vida intensa y expansiva, de vida buena, apa-
sionada, feliz, sin otra ley 6 regla que la intensidad misma y la
armonia necesaria para darnos el actual sentimiento de la pleni-
tud en la existencia.»

No todos los fildsofos estdn de acuerdo sobre este grave problema. Ya
hemos expuesto y refutado la teorfa que sefala la imitacidn de la naturaleza
como tinico fin del arte, y no admitimos tampoco, como se ha visto, la
opinidn de que lo sea la belleza. :

Otros, Gustavo Flaubert entre ellos, afirman que el arte no se propone
mds que producir en nosotros determinadas sensaciones. Véase en contra de
esta teoria lo que de ella dice el citado Guyau:

«Si el arte tuviera este unico objeto, el de producir sensaciones agradables,
serfa en verdad mds ficil de reglamentar y podrfa reducirse algtin dfa 4 un
sistema de reglas técnicas para cuyo empleo bastaria habilidad. Las sensacio-
nes que han de producir las artes son su materia, y por lo tanto, su limita-

cidn, su envoltura que la perjudica, y sino véase lo que pierde siempre la

concepcién realizada. El papel del genio se reduce 4 ensanchar cada vez mds

estos limites,»

¢ tiene por fin moralizar, dicen otros. Indudablemente uno de sus
efectos es elevar, depurar, y por tanto, moralizar nuestro espiritu, pero en
manera alguna puede decirse que este sea su fin. El arte no puede estar supe-
ditado 4 ningtin fin utilitario. Es verdad que la obra artistica ha de morali-
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zar, pero no de un modo reflexivo, no predicando los principios abstractos

de la moral, ni poniendo sus concepciones al servicio del propdsito éiico,
sino de un modo inconsciente y por la mera contemplacidn estética.

INpDEPENDENCIA DEL ARTE,—El arte, como ya se ha dicho, es
completamente ajeno 4 todo fin utilitario que lo convierta en
medio. Entendida en este sentido aceptamos la formula de Cou-
sin, el arte por el arte, en oposicion 4 la de el arte por la idea, 6 sea
el arte que fuera de su proposito creador no busca otro fin,
frente al arte que se pone al servicio de un orden de verdades 6
principios.

Si dicha formula se interpreta como lo han hecho algunos
romdnticos y aun algunos naturalistas, considerando que al arte
le es indiferente el fondo, la idea y concediendo toda la impor-
tancia 4 la ejecucion, al desempefio, entonces es tan falsa y an-
tiartistica como su opuesta el arte por la idea. Entonces el arte
por el arte no es mds que la idolatria (la adoracién de la forma)
como dice Hennequin.

OBRA DE ARTE: SUS ELEMENTOS,—Dos son, como se ha dicho
ya en la leccion 3.%, los elementos de toda obra de arte: lo real
y lo ideal.

La realidad, poética siempre dun en los pormenores que pa-
recen insignificantes 4 espiritus prosdicos, proporciona al artista
los materiales de su obra. Si no confunde lo real con lo actual, lo
permanente con lo pasajero, y sabe imprimir en el elemento real
el sello de su genio, su obra merecera el nombre de artistica.

«La realidad, dice Guyau, es la roca de Aarén, cuya aridez
fatiga nuestra vista. Hay en ella, sin embargo, un punto del que,
golpedndola, puede brotar una fuente fresca y abundante. Lo di-
ficil es acertar con el punto.»

CUALIDADES DE LA OBRA DE ARTE.—Entre otras pueden sefialar-
se, como necesarias, las siguientes:

Universalidad, esto es, que sea de todos los tiempos y de
todas las épocas, lo que se logra, no aislindose del medio que
rodee al artista, sino sabiendo arrancar lo absoluto, lo eterno de
lo particular y transitorio que nos ofrecen las apariencias de los

3
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hombres y de las cosas. Shakespeare, por ejemplo, es universal,
porque supo dar 4 sus personajes sentimientos y pasiones propios
de toda la humanidad.

Individualidad.—Ademds de universal la obra de arte ha de
ser individual, sin que haya oposicién entre estos dos términos,
porque la idea ha de ofrecer una forma concreta independiente.
Las creaciones meramente generales no son artisticas, como no
lo son las meramente individuales. El artista logrard que sus
obras tengan esta individualidad, siendo hijo de su tiempo y sin-
tiendo como sus contempordneos. ¢Llenad vuestro espiritu y
vuestro corazon por grandes que sean de las ideas y sentimientos
de vuestro siglo y la obra vendrd», dice Goethe.

Unidad, que es la intima relacion de las partes dirigidas 4 un
mismo fin.

«Una sinfonia, un templo son seres vivientes, como un poema
6 una escultura, pues son seres organizados cuyas partes, con
dependencia miitua, obedecen 4 un principio director, tienen
también fisonomia propia, manifiestan un propésito, hablan y
logran su efecto.» (Hegel.)

Variedad.—Sin alterar »su unidad, antes al contrario, intima-
mente enlazada con ella, la obra de arte ha de ofrecernos una
agradable variedad en la distribucion de las partes, que evite la
monotonia y que aumente la belleza del conjunto.

LA MORAL EN EL ARTE.—La obra artistica, como toda obra
humana, ha de ser moral, ha de ser buena, pero no ha de serlo
como obra de arte, porque el bien no es una categoria estética,
sino ética, dentro de la cual van comprendidas todas las obras
del hombre, y por lo tanto, las del artista,

Un critico nada sospechoso, Menéndez y Pelayo, dice: «las le-
yes éticas obligan al artista, lo mismo que al resto de los huma~
nos, pero no le obligan como artista, sino como persona moral
y por razones que caen fuera de la jurisdiccion de la Estética.»

Con todo, lo malo cabe dentro de la obra de arte, no como
esencialmente malo, sino por alguno de los elementos buenos
que puede ofrecer al artista. Asi, Yago, en el Olelo de Shakes-
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peare, nos cautiva por la energia de su voluntad y por el ingenio
refinado que emplea en sus acciones. Lo que no ha de hacer el
arte es la apologia del mal.

LECCION VII

Las bellas artes.

DivisioN DE LAs ARTES —Se ha dicho en la leccién anterior,
que la palabra arte puede tomarse en dos sentidos y 4 ellos refe-
riremos la primera clasificacion de las artes en dos grandes grupos:
mecanicas 0 tililes y liberales 6 bellgs. Las primeras tienen como fin
principal la utilidad (v. g.: la carpinteria) y sus cultivadores re-
ciben el nombre de artesanos, y las segundas son independientes
de todo proposito utilitario y 4 sus cultivadores se les llama ar-
tistas (pintura, poesia).

Al distinguir las artes bellas de las tdtiles no queremos decir que éstas,
por ejemplo, deban prescindir por completo de todo cardcter estético, ni que
las bellas no puedan ofrecer elementos 1tiles, sino que cada una ha de subor-
dinar estos elementos 4 su fin propio. Asi, el carpintero, después de atender 4
la utilidad de su obra podrd atender 4 su embellecimiento.

A su vez las artes que hemos llamado bellas se dividen en
dpticas y actisticas. Son Opticas las que se perciben por medio de
la vista, tales son la arquitectura, la escultura y la pintura 6
mejor grifica, y acusticas las que percibimos por el oido y son la
muisica y la poesia.

Las bellas artes reducense, pues, 4 cinco, que Mild define de
la siguiente manera.

Arquiteclura es el arte que se vale de formas sélidas no imi-
tativas.

1

Solidas en cuanto tienen real y verdaderamente las tres di-
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mensiones (longitud, latitud, profundidad), y #o imitativast por-
que en su conjunto las obras arquitecténicas nada reproducen de
la naturaleza exterior, y si bien en ciertos pormenores imitan
objetos reales (plantas y figuras de hombre y animales en frisos,
molduras y capiteles), puede decirse que esto es mds bien escultu-
ra aplicada 4 la arquitectura, que arquitectura propiamente dicha,

Este arte por teénerse que sujetar en parte al fin utilitario dela obra y por
su menor fuerza expresiva, es indudablemente inferior 4 los demds. En efecto,
la obra se construye para un objeto pridctico (casa, templo, museo), que no
puede ser sacrificado 4 un fin estético; de modo que, en realidad, el arte em-
pieza s6lo cuando se han satisfecho las necesidades del fin 4 que el edificio
se destina. Su menor fuerza expresiva se pone de manifiesto con sélo obser-
var que la arquitectura no puede hacer mds que sugerirnos sentimientos va-
gos y escasas ideas. Ante una catedral gdtica nuestro 4nimo se siente incli-
nado 4 lo ideal y 4 Dios, ante un templo griego goza de la serenidad y sosiego
que aquella arquitectura respira; pero ni el uno ni el otro son mds explicitos
respecto 4 la religidn 4 que se consagraron.

Nuestra edad no tiene arquitectura propia como la tuvieron los griegos v
la tuvo la edad media, 4 pesar de los esfuerzos que con materiales de cons-
truccion apenas conocidos hasta hoy (el hierro, por ejemplo) se han hecho
para lograrlo. Las obras arquitectdnicas modernas no son resultado de nuestro
estado social como lo habfan sido las antiguas y como lo habfan de ser aho-
ra, sino reproduccidén y combinacién mds ¢ menos feliz de formas y tipos
de otras edades cuyo sentido social ignora nuestro espiritu,

Escultura es el arte que se vale de formas sélidas imitativas.
Solidas como la arquitectura, ¢ imitativas porque reproducen
siempre objetos de la naturaleza.

Por su valor expresivo este arte es ya muy superior 4 la arquitectura en
el mero hecho de poder reproducir la figura humana. No se contenta ya con
sugerir un sentimiento vago ¢ indefinible, sino que por la expresién de los
rostros y la colocacién de los miembros puede recorrer todos los matices de
un sentimiento, desde la pldcida serenidad del Apolo de Belvedere y la Venus
de Milo, tipos perfectos de la hermosura humana, hasta el concentrado y
horrendo dolor de Laoconte.

s animales; pero hay que
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Su imperio; sin embargo, es también limitado. No es cierto en rigor lo
que en su entusiasmo dice Miguel Angel:

Non a !’ ottimo artista alcun concetto
che un marmo sole in se non circunscriva.

La necesidad de circunscribir 1a composicidn escultdrica 4 un individuo 6
4 lo mds 4 un grupo de individuos y la ausencia completa del medio que ro-
dea al grupo (cielo, aire, luz, paisaje) hacen de la escultura un arte inferior 4
la pintura,

Ninguna civilizacidn como la helénica puede ofrecernos mayor desenvol-
vimiento de la escultura, Las obras, desgraciadamente escasas, que de aquella
¢poca nos quedan, han sido y son todavia modelos no superados por nadie
y admiracién eterna de los hombres. A ello contribuyd, entre otras causas, el
respeto, la adoracidn casi con que ellos miraban la forma humana que era
también la de sus dioses. Séfocles, atin adolescente, antes de entonar en pu-
blico el himno 4 las divinidades vencedoras en Salaniina, suelta sus vestidos
ante el ara sagrada. Hoy, la escultura como la arquitectura carece de un ideal
vivo que la inspire, quizds como quiete Cousin, porque es incompatible con
nuestras costumbres, ¢ tal vez porque 4 ello se opone, como dice Renan, lo
antiesteético de nuestra indumentaria,

Pintura', es el arte que se vale de formas aparentes imitati-
vas. Dicese formas aparentes, porque asi como la arquitectura se
vale de materiales que tienen en realidad las tres dimensiones,
la pintura se refiere 4 un solo plano, y por lo tanto, una de las
dimensiones, la profundidad, no es real, es solo aparente, suplida
por la perspectiva,

Este arte tiene sobre los anteriores laindisputable ventajade ofrecer 4 nues-
tra contemplacidn un cuadro mucho mds extenso de la vida y de la naturaleza,
El hombre no se representa ya como un sér aislado, sino que lo reproduce
dentro del medio en que vive (campo, casa, mar.) El mundo fisico ademds
adquiere aqui una importancia capital, como lo prueba el paisaje, género que
podemos llamar deé nuestros dias. El espectdculo de una batalla que la arqui-
tectura es impotente para reproducir v que la escultura ha de representarlo en
un solo grupo, la pintura lo ofrece 4 nuestros ojos con toda su grandeza, nos

1 Mejor que pintura deberia denominarse este arte: grifica, si la costumbre lo autorizara, porque
el colorido no esen ella un elemento indispensable. Prescinden de él por ejemplo, el lavado y el

dibujo.
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muestra el choque de los dos ejércitos, la expresién dolorosa de los heridos,
el rostro inyectado de los combatientes, el polvo levantado por los caballos, y
ademds también el lugar del combate y el cielo, ya limpido y azul, como testi-
go mudo ¢ indiferente de las mezquinas luchas de los hombres, ya cerrado y
tempestuoso, como si tomara parte en ellas,

Miisica es el arte que se vale de sonidos inarticulados. Supe-
rior 4 las demds bellas artes por la mayor intensidad con que co-
muanica los sentimienatos, es, sin embargo, inferior 4 todas ellas
en cuanto es impotente para comunicar ideas. El pensamiento,
con todo, no estd ausente de la obra ni puede estarlo; pero corre,
como dice un critico, en forma de sentimiento por la obra, como
sangre generosa por las venas del cuerpo musical, prestindole

vida y moyvimiento.

Para los romdnticos alemanes la muisica es el arte supremo, dicen casi lo

de Schopenhauer, que la musica por sf sola es toda una merafisica, Tiene
para ellos el mérito de decirlo todo y el no menor de no explicar nada. Ex-
plicar es disecar y solo se diseca lo muerto. El ideal del arte es la sinfonia y

s griegos y latinos atribufan 4 1a miisica propiedades extraor-

ssofia, como dice F. Schleg

viase en prueba de ello los versos 394, 395 y 396 de la carta de

4 los Pis

mes; y Quintiliano (IX—4) dice de los pitagdricos que
le tomar la lira al desper

S€ para animarse para el tra-

L
se para calmar la actividad tumultuosa de sus pensa-

bajo del dia

mientos.

o

el origen de la miisica es la exaltacidn de la yoz
I rma ideal del lensnaje de la pasidn. «El len-

‘sta es indudablemente la mds r e. Claro estd que

antiguos, péro su desenvolvimiento d: tres siglos ape-

nas y su mg

tl Por

splendor es de fines del siglo pasado.

5 tan tarde?s se pregunta Taine, y contesta: «Porque es

i siglo

aspiracidn al le no s¢ qué de espiritus enfermizos ‘que no ha desapa-

recido aun, 4 pesar de la aparente calma de nuestro positivismo. Ensuenos de

un alma incorpdrea es la que mds se presta 4 los gritos de la pasion.»

u

‘Poesia, es el arte que se vale de sonidos articulades. La
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poesia es indudablemente el arte mds completo, no por su fin que
en todas las bellas artes es ideéntico, sino por el medio de que se
vale. La palabra es, en efecto, elinstrumento de que nos servimos
para traducir al exterior todas las modificaciones del espiritn, Por
ella el poeta sugiere d nuestra imaginacion, aunque con menor
intensidad, justo es confesarlo, cuantas creaciones pueden produ-
cir la arquitectura, la escultura y la pintura y conmover nuestro
espiritu con cuantos sentimentos y afectos pueda despertar la ma-
sica. Suyo es cuanto Dios hacreado, 4 todo se extiende su poder,
y el mundo de las formas, el de los colores y el de los sonidos
sujetos estdn 4 su imperio.

Algunos estéticos han pretendido afiadir 4 estas cinco bellas
artes otras, como la jardineria, la gimnasia y el baile, que cierta-
mente ptoponense también un fin desinteresado y son efecto de
una concepcion ideal. Sin embargo, las tales no constituyen artes
independientes, sino que todas pueden reducirse 4 las expuestas.
Asi, la jardineria, por valerse de formas solidas no imitativas no
es distinta de la arquitectura, yla gimnasia y el baile no son mds

que la escultura en movimiento.

La clasificacidn que acabamos de exponer la debemos 4 Heg
i b
1

de cunantas tentativas se han hecho para modificarla la tenemos |

gracias al acierto con que su autor supo escoger para base de sus clasificacio-
nes el grado como cada arte expresa el ideal y la espiritualidad del medio de
que se valen. El error de Hegel, en el que cayeron todos sus discipulos, y Ca-

rriere entre ellos, fué-el dar alcance histdrico 4 esta clasificacion, suponiendo,

contra €l testimonio de los hechos, que las artes aparecieron entre los h

por el orden expuesto.

Esfera de accion de cada arte.—Aunque las artes en general

pueden ejercitarse sobre todos los aspectos de la naturaleza y del

lla arte tiene limitada su esfera de accion 4 un ni-

alma, cada b

mero reducido de aspectos que no puede rebasar, so pena de
L '

adulterar su fin propio. La frase de Horacio: Ut
que algunos han querido elevar 4 la categoria de
pasar como comparacién, pero no es cierta como principio es-

tético.
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Véase en prueba de ello el admirable trabajo de Lessing so-
bre el Laoconte, en el que se sefialan los limites respectivos de
la pintura y de la poesia.

Dice Lessing:

«Ninguno de los antiguos preceptistas administré como canon la deslum-
bradora sintesis de Simdnides, que la pintura es una poesia muda y la poesfa
una pintura parlante.»

Y Arteaga en sus «lnvestigaciones filosdficas sobre la Belleza ideals, dice
adelantdndose 4 Lessing:

Todos los objetos de la naturaleza pueden ser imitados por las Bellas
artes, «no de modo que todos puedan ser imitados por cada una de ellas en
todos sus aspectos, sino de suerte que ya el uno, ya el otro, bajo de una co-
rrelacidn, bajo de otra, no haya objeto de la naturaleza que no pueda ser imi-
tado por alguna, con tal que el objeto sea capaz de recibir imagen material y
sensible.»

Esto no se opone 4 que alguna vez un arte pueda producir, siempre de un
modo menos enérgico, la impresidn propia de otro. Tal sucede en las descrip-
ciones, por las cuales la poesia pretende alcanzar los efectos de la pintura.

Vease el siguiente pasaje de Cervantes:

«Asi como las dos bestias se juntaban, acudfan 4 rascarse el uno al otro;
y después de cansados y satisfechos, cargaba Rocinante el pescuezo sobre el
cuello del rucio, que le sobraba de la otra parte mds de media vara; y miran.
do los dos atentamente al suelo, se solfan estar de aquella manera tres dias.»

Asf y todo, sélo en un séntido muy elevado puede admitirse el siguiente
pirrafo de Schiller:

«En su grado de suprema nobleza, la musica debe hacerse forma y obrar
sobre nosotros con la tranquila pureza de una estdtua antigua; en su perfeccién
mds elevada, el arte pldstica debe hacerse musica y conmovernos por accién
directa sobre nuestros sentidos; en su desarrollo mds completo, la poesia debe
4 un tiempo obrar sobre nosotros con la fuerte impresidn de la musica y con
la apacible serenidad de la pldstica.»

Stintesis de las artes en el Drama lirico: Sentado el principio
de la distincion esencial y 4 la vez de la limitacién de cada arte,
claro estd que la obra suprema seria aquella en que todas las
artes unidas amigablemente contribuyeran 4 un solo fin estético,
aportando cada una de ellas 4 ]a obra comun los medios que le
son propios, Esto ha intentado realizar Ricardo Wagner, el gran
reformador de la musica, en el Drama lirico, llamado comun-
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mente Opera. En ¢l la poesia es reina y senora 4 que se sujetan
la musica representada por la orquesta y la voz humana, la ar-
quitectura y la pintura por las decoraciones y la escultura por
los mismos actores.

LECCION VIII

Critica.

CriTica, en general, como lo indica su etimologia (de
?  u o
Krinein, juzoar) es el acto de juzear, v Critica artistica es el acto
¥ l o ] = >
de juzgar las bellezas y dcfccms de una obra de arte.

Ademds de esta especie de critica que es 4 la que nosotros nos referiremos
siempre, hay la critica histérica que juzga de la verdad 6 falsedad de los he-
chos; la juridica que se refiere 4 las leyes y sus aplicaciones; la socioldgica
que trata de hechos sociales, etc.

5y ; CLC.

La palabra critica tiene aqui una acepcion mds amplia y gene-
rosa que la que suele tener en la conversacién vulgar. No es para
nosotros el acto poco caritativo de prop:11-11‘ los defectos, reales
& supuestos de los demds; no es sélo la accidn denigrante de se-
fialar 1mpttfu. iones en las obras artisticas, sino como se dice

}]'1 det 1”1\..1L.}ﬂ, su Ohk.lo €5 meramente ]il/ Tar Y ]-';z""h con
amor.

Dice Guillermo Schlegel en su Curso de literatura dramdrica;

«Por una imperfeccidn del lenguaje que se refiere tal vez 4 una falsa di-
reccion de las ideas, la palabra critica nos hace pensar mds en la sagacidad
que descubre los defectos, que en el dén feliz de sentir con viveza las bellezas.
Hay que convenir en que el espiritu de la critica moderna ha contribuido 4
ello. Su reprensidn condena severamente y su aprobacién no hace mds que
absolver. Cuenta las caidas sin medir el vuelo del genio; mds adjudica pre-
mios 4 Ia exactitud que palmas 4 la gloria € inspira mds miedo que entu-
siasmo.»
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Diferencias entre la critica y el gusto.—Aunque la critica no
puede prescindir del buen gusto, hay, sin embargo, entre ambos
conceptos diferencias esenciales.

El gusto atiende s6lo 4 la impresion subjetiva, la critica es 4

la vez objetiva y subjetiva, esto es, tiene en cuenta, ante todo, la
conformidad que descubre entre la obra y la idea de lo bello y
atiende también 4 la impresién que esta conformidad le produce.
El gusto es espontineo, la critica reflexiva; el custo es empi=
rico, la critica racional; el gusto se funda en el sentimiento, la
critica en el sentimiento y en la inteligencia.
Diferencias entre el critico y el artista.—Toda vez que el critico

ha de jt

andlogas, si bien hay entre ellos diferencias notables. Estas pue-

zgar las obras del artista ambos han de poseer cualidades

den reducirse 4 las siguientes: el artista ha de poseer en alto grado
1
i

I T # o 2 . .. 7 . o
el don de crear, © lalento de ejecucion y la intuicidn f.l.-’rrf, sintética de

Io hallae
il peiléza, Cl

1

lidades de que puede prescindir el critico. En cam-
bio, ¢éste necesita espiritu analitico para descomponer y estudiar

por s

parado los elementos de la obra y la facilidad de sentir y

senttr bien lo creado,

o v ¢l fildsofo de la misma manera que se

[erencian el juez

', el filésofo, el estético busca y estudia las

leyes generales por

: se rige la belleza, el critico no hace mds que aplicar

€545 mMismas :U_‘."..'S 4 casos concretos.

Es preocupacion muy corriente entre el vulgo y que han

¢n escritores ilustres, la de creer que para juz-

compartido taml
oar con rectitud de una obra de arte necesita el critico 4 su vez

ser capaz de producirla. Nada mds erréneo. Al piblico no le

interesa la capacidad creadora del que juzea, sino la verdad de

sus afirmaciones. Al contrario, la mayor parte de los grandes cri-

ticos (Aristoteles, Lessing, Sainte-Beuve

), si han compuesto

obras artisticas no deben 4 ellas la mayor y mejor parte de su

fama.

Entre los autores ilustres que exigen al critico la cualidad de artista, puede
1

citarse 4 Voltaire, que tanto se burla de los que hacen profesion de la critica;
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Gautier, que les compara 4 los mozos del billar que no sirven mds que para
apuntar los tantos, y les dice: «Os habéis hecho criticos después de conven-
ceros de que no podéis ser autoress, y Flaubert, que dice en sus cartas 4 la
J. Sand:

«En tiempo de La Harpe el critico era un gramdtico, en tiempo de Saint
Beuve y Taine es un historiador. ¢Cudndo serd un artista y nada mds que
artista? ¢Ddnde estd la critica que se preocupa de la obra en si de un modo
intensot»

Cuarmapes peEL critico.—Hdse dicho que el critico ha de
poseer cualidades andlogas al artista, porque como escribe Felipe
de Guevara: «La facultad critica, en su esencia, no es distinta de
la facultad estética y el juzgar de una obra de arte implica cierta
virtud de reconstruirla mentalmente.» Estas cualidades pueden
reducirse a las siguientes:

a) Buen gusto para discurrir con acierto las bellezas y los de-
fectos de la obra de un modo espontdneo.

b) Sensibilidad exquisita y amor profundo y desinteresado al arle.—
La obra artistica creada al fuego del amor no podrd ser juzgada
con acierto por un espiritu frio.

Para Guyau, la primera condicidn del critico es: el poder de simpatia y so-

ciabilidad para pznetrar en la obra y lograr la wista interior de ella, de lo que

lido en

pocos son capaces. Esto se alcanza por la absorcidn del espfritu no di

todo don d L s

ltura cerrando

defectos p pequenos, wpor

ella, porel amor que olvida’los
e de perdon parei ]

viendola por dentro, y entonces se agrupardn al reded

) A veces se juzga mejor una esc

los ojos y

ma todas las ideas, emociones y notas complementarias que haya

cuantas mds mejor serd la obra, Pero como pocos son capaces de sentir esta

sugestién, el critico es el encargado de trasmitirla 4 los demds. En otros tér-

minos, el que sabe admirar mejor lo bello y nede mejor ensefiar 4 admi-

rarlo serd el mejor critico.

No es menos necesario el amor al arte. Dice Guyau: «Lo que no se ama

no se comprende. La mirada de un desconocido no os dird nada, pero [cudnto
no dice la de una persona queridal»

«Para escribir sobre el arte, lo primero que se requiere es haber vivido
en intimidad con el arte, haberle amado por ¢l mismo, por lo piri
tuales que proporciona, mucho mds que por su importancia «LM..] ni por las

polémicas 4 que dd origen; dejar que penetre tranquila y sosegadamente en el
alma la luz de la belleza; ejercitar en si propio la fantasfa artistica, de la cual
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en cierto grado participa ¢l verdadero critico; avezarse 4 la comparacién y al
andlisis; ensayarse en los procedimientos técnicos de una de las artes por lo
menos, no precisamente para producir, sino para aprender cémo se produce,
qué valor tienen esos elementos formales tan desdefiados por los metalisicos, y
como se doman y vencen las resistencias del material.»—(Menéndez y Pelayo.)

¢c)  Conocimientos profundos del arte sobre que ejerza su actividad.
Estos conocimientos han de ser, no solamente historicos, sino
también técnicos, no se contentara el critico con el estudio de los
grandes modelos y su filiacion 4 escuelas é influencias diversas,
sino que ademds deberd conocer los recarsos distintos que cada
arte ofrece para no confundir lo que es hijo de la espontaneidad
creadora con lo que es producto de una férmula de taller. Toda
critica que prescinda de esta parte técnica y material del arte,
podrd ser mis 6 menos ingeniosa, las afirmaciones serdn, si se
quiere, exactas; pero no serd nunca completa ni pasard de ser
una critica de aficionado.

d) Ha de poseer una teerfa completa y en gran parte propia
del arte que le servird para razonar y explicar sus juicios.

Esta teoria, que exigimos al critico, no ha de adquirir]a sola-
mente en los libros ni en las aulas, sino que, hija de la propia
actividad y elaborada lenta y continuamente al calor de un espi-
ritu enamorado de altisimo ideal, sus mis fecundos principios y
sus observaciones mds finas los arrancard el critico de la misma
naturaleza y del estudio no interrumpido de los hombres y de las
cosas. Y aun asi, el critico ha de mantener su espiritu abierto
siempre 4 todas las influencias, para evitar el grave peligro que
hay en aplicar de un modo absoluto una doctrina estética cual-
quiera. Nada mds contrario que esto al espiritu de la verdadera
critica,

En el orden intelectual todo evoluciona, todo se modifica
constantemente y el hombre ha de estar siempre dispuesto 4 rec-
tificar su propio criterio. Asi el critico no ha de considerar las
teorias estéticas como definitivas ¢ inquebrantables, sino que por
el contrario, ha de tener mds fe en la espontaneidad del artista
que en sus propias convicciones.



CRiTica - 45
e) Imparcialidad . —El critico no se ha de dejar llevar en sus
juicios por la pasion de escuela, ni por sus simpatias 6 antipatias,
tanto menos por intereses bastardos ajenos por completo al arte,
sino'que ha de sefialar y admirar la belleza alli donde la en-
cuentre.

Esta imparcialidad, base de la justicia que ha de ser el fundamento de
toda critica, no quiere decir frialdad ni indiferencia, sino que, por &l contrario,
en un espiritu levantado, es compatible con el entusiasmo mds decidido por
ana férmula 6 escuela literarias. La imparcialidad no se opone 4 la pasién ni
al calor de alma tan necesarios al que de arte trata, lo 1inico que hace es redu-
cir su influencia 4 sus justos limites.

* EspeciEs pE critica,—Esta puede ser:

1.° Negativa, que mejor deberia llamarse satirica, porque en
ella el aator muestra mds afdn por descubrir las imperfecciones
que por ocultarlas amorosamente. Se ensafia con ellas y llevado
por su mala fe no perdona ni al mismo autor de la obra. Sirvan
de ejemplo y no de modelo la del griego Zoilo 4 los poemas ho-
méricos, las de Voltaire contra Shakespeare y la de Ruskin con-
tra el Renacimiento.

A ella podria aplicarse lo que decfa Fouillé de la Historia de la Filosofia,
que su objetivo habia de ser conciliar y no refutar, que esto siendo lo mds
initil € ingrato, debia hacerse lo menos posible, que el fildsofo ha de poseer
dos grandes virtudes morales: justicia y fraternidad,

Dice Guyau:

«]Cudntas veces el critico, para elevarse 4 si mismo rebaja la obra, como
férula que maltrata al alumno y levanta al maestro! Cdndido pregunta:
«Qué, ino hay placer en sefialar defectos?—Si, contesta Voltaire, se siente pla-
cer en no sentirle.» A veces la presencia de lo feo produce al critico placer
como la de lo bello, por el gusto en descubrirlo.»

2.>  Formalista.—Es aquella que olvidando el fondo y la idea
generadora de la obra que juzga, atiende exclusivamente i las
bellezas y defectos de la forma 4 la que concede una importan-
cia excesiva, De estos criticos puede decirse que se parecen i
los anatomicos que pretendieran encontrar el alma con la
punta de su escalpelo. ¢Cémo han de apreciar la hermosura de
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silla, Moratin y Clemencin.

2 fi

cer en las obras sucesivas.

caal dice:

distintas. Tales son entre las principales:

una obra si empiezan por descuartizarla? De éstos fueron Hermo-

El primero pretendiendo ensalzar 4 Moratin 4 expensas de Meléndez; el
segundo aspirando 4 rebajar con sus notasla grandeza de Shakespeare,
por hibitos de escuela no supo sentir nunca, y el tercero estudiando el Qui-
jote de un modo nimio y meticuloso, no lograron componer una critica per-
fecta ni llevar 4 cabo el estudio imparcial de un solo escritor.

3.2 Filoséfica, es aquella que sin prescindir de la forma de la
obra estudia su fondo, descubre las influencias y antecedentes que
la han dCELIlllHleO} senala la influencia que 4 su vez ha de e]u‘

Esta especie de critica, que es la verdadera, la que educa al
artista y 4 la multitud, se divide y sabdivide hoy en variadisimas
tendencias, segin la mayor 6 menor importancia de ciertos ele-
mentos. Para unos la critica ha de ser meramente subjetiva, no
puede abrogarse el cardcter de directora, sus afirmaciones no
pueden ser absolutas y generales. Son sus partidarios y defenso-
res en Francia Julio Lemaitre, Desjardins y Anatalio France,

«No hay critica objetiva como no hay arte objetivo. No se
sale nunca de si mismo. Es una de nuestras grandes miserias.
Qué no dariamos por ver con los ojos de una mosca 6 qué por
aprender con el cerebro rudo de unorangutdn. Estamos encerrados
en una prisién. Lo menos, pues, confesemos que hablamos sélo
de nosotros mismos cuando no sabemos callarnos.»

En oposicion 4 esta critica impresionista hay la dogmalica, cuyas
conclusiones son para el autor verdades inconcusas que nacen de
la naturaleza de las cosas y no de su modo particular de apre-
ciarlas y dentro de esta especie de critica hay todavia tendencias

La estélica, que juzga la obra de arte sin separarse del arte, que
no se propone mds que estudiar si el artista ha logrado en ella
lo que se proponia. Para estos criticos, Sarcey, entre ellos, el
talento de ejecucion es Ja gran cualidad del artista.
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Moralista.—Los cultivadores de la moralista (Dumas, hijo,
por ejemplo), juzgan de la perfeccién de una‘obra por su moral
de la que, segun ellos, depende, olvidando que la belleza de una
obra no nace de su moral, sino ésta de aquélla.

Histérica,—Considerada la obra de arte como un hecho so-
cial, dentro de la sociedad hay que buscar sus causas, sus ante-
cedentes, y por lo tanto, su explicacién. Unos, como Villemain y
Sainte-Beuve, conténtanse con los datos que les ofrece la biogra-
fia del autor; pero otros, Taine 4 la cabeza, creen que la vida
del artista es 4 su vez, como la obra, un resultado social cuyas
causas mds elevadas hay que estudiar. De ahi nace la famosa
teoria de este eminente critico, cuyo principio puede formularse
diciendo que: toda obra de arte es producto de la raza, del medio y
del momento. Indudablemente el artista no puede sustraerse de
ningun modo 4 estos elementos, y por lo tanto, su influencia en
la obra es innegable, pero es falso que ellos sean los tinicos que
determinan la obra. El grave error de Taine consiste en haber
prescindido del elemento personal del artista que puede modifi-
car en gran parte estos elementos. Es ficil ademis citar escritores
(los hermanos Corneille), dotados de muy distintas cualidades,
producto, sin embargo, de una misma raza y de un mismo me-
dio. Ademds, ¢como puede explicarse Taine e] gran nimero de
obras que los contempordneos han rechazado?

e ha inaugurado la critica sociolégica. Toda historia es un problema
de psicologia social, de todo un pueblo. El dato mds significativo es el libro,
y entre estos los mejores, de modo que conociendo las mejores obras conoce-
remos el alma de un pueblo. Esto es verdad en general, pero pecaen conside-
rar al genio como un mero reflejo, como un ente pasivo, cuando es también
activo, creador. Lo que le caracteriza es el grado de anticipacién de la socie-
dad que ha de venir y aun de la sociedad ideal, por eso se dice que se ade-
lantan 4 su siglo.

La critica positivista sélo explica parte de la verdad. Laraza, por ejemplo,
es un dato vago, porque no hay raza pura. Asf Corneille y Flaubert son nor-
mandos; Chateaubriand y Renan, bretones; Beethoven y Goethe, alemanes
del Sud. El medio es mds claro pero no absoluto, porque si es verdad que el
artista trabaja sobre las ideas de su tiempo, éstas son solo la maferia de la obra
que pueda condicionar el resultado, pero que no lo imponen.
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Cientifica.—Asi como Taine pretende explicar la obra por el
medio, Hennequin, por el contrario, estudia la obra como mo-
dificadora del medio, y por lo tanto, es también exclusiva, aun-
que en sentido contrario 4 la anterior. Pretendi6 ademds aplicar
a la critica los procedimientos de la ciencia, por lo que la llamd
cientifica.

MopEeros.—En Grecia, Aristoteles, que en su Poética sentd
las bases de la Estética; Lessing, con su Dramaturgiaen Alemania;
en inglés, Ruskin y Macaulay; en Francia, Sainte-Beuve y Tai-
ne; en Espaiia, Valera y Menéndez y Pelayo.

LECCION 1X

Parte general,

LITERATURA

Expuestas hasta aqui como preliminares las nociones de es-
tética que hemos considerado indispensables para ‘el estudio de
la obra literaria, vamos a entrar de lleno ahora en nuestra asig-
natura, dividiéndola en dos partes. En la primera, parte general,
estudiaremos las cualidades y elementos propios de toda obra
literaria sea cual fuere el fin 4 que se dirige, y en la segunda,
parle especial, se expondrdn los distintos géneros literarios.

PARTE GENERAL
Del fondo de la obra.—De la verdad del pensamiento.
ELEMENTOS COMUNES A TODA OBRA LITERARIA.—En toda obra

literaria, propdngase 6 no la creacion de la belleza, reconoce-
remos siempre tres elementos indispensables: el fondo, la forma y
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la expresion. El primero lo constituyen la idea 6 ideas que el au-
tor se propone comunicar y que son el gérmen de la obra; el
segundo lo LGI]S“IU}L el medio de que el escritor se sirve para
dar apariencia sensible al fondo; y la expresidn, sintesis de fondo
y forma, nace del feliz maridaje de estos dos elementos. Asi,
por ejemplo, en un drama, el argumento constituird el fondo; el
desarrollo de este argumento y el lenguaje de los personajes, la
forma, y la perfecta compenetracion del fondo y de la forma, I
expresion.

Foxpo de la obra literaria es, pues, el conjunto de hechos 6
ideas que la motivan y su desenvolvimiento en el plan.

Sin ignorar que en realidad son cosas distintas, incluimos aqui bajo una
denoniinacion comtin la idea generadora de la obra que constituye su verda-

dero fondo y su desarrollo en el plan que podria llamarse, como lo hacen

algunos, forma intérne-externa. Sin ﬂ'!‘]b'lr[-'t), por ser ¢ste un tratado ele-
mental, procuramos en lo posible evitar los andlisis demasiado abstractos qu

no estarfan al alcance del mayor nimero de los lectores, y asi, en

claridad, llaniaremos fondo 4 todo lo que no sea manifestacidn exter

Importancia del fondo.—El escritor ha de cuidar en primer tér-
mino del fondo de su obra, porque constituyendo la idea cene-
radora, de él ha de emanar toda belleza y toda perfeccion, v nada

tiene en la obra un valor real y efectivo, sino se deriva de su

rondo. El acierto'en esta 1 s de tal trascendencia. que o
10nNdo. Ll ACIETTO €N €5t !) e €s.de frascendaencia, que obras
hay, nuestros romances por e|umplo que 4 pesar de sus visibles

incorrecciones de la forma son inmortales, mientras que, por el

contrario, las obras insignificantes por su fondo, nugez canore
logran alcanzar vida duradera.

I'm MA literaria.—Entiéndese por forma el medio de que se
vale el artista para expresar sensiblemente el fondo; asi en Ia
obra literaria lo constituird el lenguaje.

(Para las divisiones de las obras por su forma véase la L, 1.%).

Importancia de la forma.—La obra literaria cifra su belleza no
solo en la concepcion feliz de la idea que envuelve, sino también
en su acertada manifestacion por medio del lenguaje. Las ideas

mads fecundas v luminosas pierden su valor si las palabras con que
b I ]

4
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van expresadas no les prestan todo el relieve de que son suscep-
tibles. Solo serd perfectala obra que 4 un conjunto de ideas ma-
duramente pensadas ¢ intimamente sentidas, sepa unir una forma
irreprochable.

Jgunos han negado 4 la forma todo valor real y artistico, si
se la separa de la idea que expresa. Claro es que, sobre ser im-
posible este divorcio, una de las mayores bellezas del lenguaje
nace de su feliz adaptacién 4 la idea, de ceiirla por todos sus
contornos, mostrindonosla de un modo completo. Pero induda-
blemente algtin valor propio tendrd la palabra, sobre todo en
poesia, cuando ideas y sentimientos en cierta manera comunes
pueden lograr vida durable por el modo como van expresados.
¢Quién no habrd sentido alguna vez la nostalgia de la soledad y
la admiracién por la vida del campo? Y, sin embargo, Fr. Luis
de Lebn, supo expresar esta idea de ral modo y con tan maravi-
llosa forma, que nos encanta:

Queé descansada vida

la del que huye el mundanal ruido

ue la escondida

senda, por donde han ido

los pocos sabios que en el mundo han sido.

Entiéndase que al hablar del valor artistico de la forma, no

1er
(0 = W §

enmos decir que nazca siempre de su correccidén gramatical,

i)

ni aun retorica, sino en gran parte de aquellas propiedades de
espiritu, tales como el calor, la clara percepcion y el buen gusto,
que no se adquieren en los libros y que son compatibles con
ciertas incorrecciones. Todos los defectos que Clemencin descu-
bre en el Quijote, no amenguan en un dpice la belleza de aquella
prosa incomparable, El artista, de todos modos, ha de aspirar 4
la perfeccion absoluta.

Expresion.—Entendemos por expresion en la obra literaria el
acertado enlace de la forma y el fondo. Cuando la primera no
enturbia ni difuma los contornos de la idea, antes por el contra-
rio la mejora, y por decirlo asi, la cristaliza en forma definitiva,
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decimos que la expresion es feliz. Entre muchos otros que pudié-
ramos entresacar, sirvan de modelo los siguientes ejemplos del
maestro Leon: Habla en La profecia del Tajo de larapidez con que
los drabes han de invadir Espana:

Cubre la gente el suelo;
debajo de las velas desparece '
la mar, la voz al cielo
confasa y varia crece,
el polvo roba al dia y le oscurece,

Y en la Perfecta Casada, dice: «Porque 4 la verdad, aun cuan-
do no hubiera otra cosa que inclinara 4 la casada d hacer el deber,
sino es la paz y sosiego y gran bien que en esta vida sacan ¢ in-
teresan las buenas de serlo, esto solo bastaba; porque sabida cosa
es que cuando la mujer asiste 4 su oficio, el marido la ama y la
familia anda en concierto y aprenden virtud los hijos y la paz
reina y la hacienda crece.»

La mayor parte de los preceptistas llaman al estudio de la forma tratado
de la Elocucidn, distinguiéndola del estilo y del lenguaje de un modo harto
confuso y equivoco. Desde Aristételes hasta nuestros dias, pasando por Quin-
tiliano, no se ha dado de ella una definicidn satisfactoria que fije sus verda-

deros limites y evite confusiones entre ella y otros conceptos andlogos. I
prueba mejor de que un pueblo no tiene idea fija de un concepto, es el carecer

de una palabra propia para expresarla, Aristdteles, que fué el primero que

hablé de la elocucién y con él todos los retdricos griegos, la llama

ixis), ya #p
vez significan palabr

o ( .'.'.'a'r.'g-‘a'..'), ya :”:",",: ( .':l:f'

a v estilo.

s), ‘vocablos todos que 4 la

Por esto, pues, preferimos nosotros la clasificacidn expuesta de los elemen-

tos de la obra literaria 4 la antigua de lenguaje, elocucién y estilo.

PexsamieNtos.—Literariamente  hablando, llamase pensa-
miento 4 toda idea 6 conjunto de ideas que pueden ser expresadas por
medio del lenguaje.

SUS CUALIDADES LITERARIAS ESENCIALES son: verdad, originali-
dad, claridad y oportunidad.

Verdad, es aquella virtud por la que los pensamientos expre-
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san las cosas tales como son en si mismas. Asi serd verdadero el
pensamiento: fodos hemos de morir y falso su opuesto.
Los versos

Fabio, las esperanzas cortesanas
prisiones son do el ambicioso muere
y donde al mas activo nacen canas,

encierran una verdad profunda. En cambio, es falso el pensamien-
to expresado por Malén de Chaide: «Una de las propiedades de
la piedra es que tiene el fuego encerrado en el seno, y no aparece ni
lo echdis de ver, sino la heris con el pedernal.»

Verdad poética 6 verosimililud.—Sin embargo, el escritor y so=
bre todo el poeta, no han de cenirse siempre 4 la verdad absoluta
de los hechos ¢é ideas que expone, pues esto equivaldria 4 deste-
rrar de los dominios del arte las obras de imaginacién. Por el
contrario, el poeta tiene libertad amplisima para salirse de la
realidad actual y entrar en los dominios de la posibilidad. A este
nuevo aspecto de la verdad que no es lo falso, ni es lo histérico,
se le llama verdad poética 6 verosimilitud, que Corneille define di-
ciendo que es lo manifiestamente jv_\!s".-":_', que no és manifiesiamente

ifiestamente falso. El personaje D. Quijote es his-

verdadero, ni man
toricamente falso, en cuanto no ha existido; pero artisticamente
es de una verdad insuperable, porque este caricter, sobre no estar
en pugna con ninguna ley de la naturaleza, hubiera podido existir,
y dado el medio en que se desenvuelve, no podia menos de obrar
tal como obra.

Dice el Pinciano:
«El objeto de la poesia no es la mentira, que serfa coincidir con la soffsti

ca; nila historia, que serfa tomar la materia al histérico. ¥ no siendo historia,

porque toca fibulas, ni mentira, porque toca historia, tiene por objeto al

nil que todo lo abraza.»

Sin embargo, no todo lo real es verosimil.

Le vrai peut quelque fois n’ etre pas vraisemblable, dice Boileau,

en efecto, hay acontecimientos en la vida que por su falta apa-
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rente de causas que los motivan sdlense de la esfera del arte, y
aunque histdricamente sean verdaderos, no lo son con verdad
poética. En la obra todo ha de ser legitimo y justificado, y esta
clase de hechos que llamamos casuales, carecen para nosotros de
justificacién. A-esto llama Aristoteles posible inverosimil, y cita
como ejemplo la muerte simultinea y casual de tres personajes
en un drama.

No quiere decir esto que el poeta tenga que renunciar 4 todo
lo extraordinario y poco frecuente, no es este el sentido de la
verosimilitud, y asi dice G. Schlegel:

«Yo no entiendo por verosimilitud el cdlculo de las probabi-
lidades aplicado 4 los acontecimientos, pues si el autor habia de
renunciar 4 toda combinacion algo extraordinaria y 4 atenerse
i lo que vemos todos los dias, no nos entretendria.»

Al contrario, lo extraordinario puede contribuir 4 la belleza
de la obra, con la condicién de que el autor sepa justificarlo ple-
namente. Es extraordinario el hecho de matar Edipo 4 su padre
Layo, 4 quien no conoce, en la tragedia de Séfocles, como lo es,
en el drama del Duque de Rivas, qued D. Alvaro se le dispare la
pistola v mate sin querer al padre de su amada; pero en ambos ca-
sos el espectador descubre la causa de estos hechos en la fatali-
dad, en el sino, que dirige los pasos de ambos personajes.

La falsedad jes admisible alouna vez?—Si, en las obras de ca-

racter festivo y satirico, nunca en las serias. El verso de Horacio:
Invitum qui servat, idem facit occidenti,

envuelve un pensamiento falso que seria reprobable, si el poeta
hubiera querido darlo como un principio moral, pero es gracioso
y oportuno en el lugar de la Epistola ad Pisones, donde se en-
cuentra.

Lo mismo puede decirse del signiente terceto de Quevedo:

Yo confieso que Cristo da excelencia
al matrimonic santo y que lo aprueba,
que Dios siempre aprobo la penitencia,
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pues sabido es que Dios no aprueba el matrimonio como peni-
tencia.

El cefiudo Hermosilla tacha de falso el siguiente pasaje de Cervantes: «...y
en entrando por estas asperezas del cansancio y de la hambre se cayé mi mula
muerta; ¢ lo que yo mds creo por desechar tan iniitil carga como en mi levaba.»
Claro estd que, como dice el critico, ala pobre mula no sabia si la carga que
llevaba era intitil 6 no»; pero 4 Hermosilla se le escapd la amargura intima-
mente humana que encierra la frase,

LECCION X

Cualidades del pensamiento.

ORIGINALIDAD de los pensamientos.—Ademads de la verdad, con-
sidérase como esencial 4 los pensamientos la originalidad que en
sentido general es la novedad absoluta de las ideas. Pero como
quiera que después de veinte y nueve siglos de poesiay de litera-
tura, si no imposible, porque el mundo del espiritu es ilimitado,
es muy dificil dar con una idea no expuesta por nadie, llamamos
hoy escritor original, al que siente de tal modo y con calor tan propio
las ideas, sean nuevas é no lo sean, que sabe imprimir en ellas la fiso-
wmia particular de su alma, Asi la verdadera originalidad no con-
siste en lo raro y extraordinario, sino, como dice profundamente
Carlyle, en la sinceridad.

Tan dificil es y ha sido siempre la originalidad absoluta, que no hay un
solo genio literario de quien no puedan citarse 4 manos llenas ideas y pensa-
mientos tomados de sus antecesores. Homero, aprovechando para sus inmor-
tales poemas los fragmentos que el pueblo repetia y trasmitia de boca en boca;
Virgilio, reproduciendo y d veces traduciendo pasajes enteros de Homero;
Fr. Lufs de Ledn, Garcilaso y Herrera, saqueando 4 griegos y latinos, y otros
tantos que podrian anadirse, son buena prueba de lo dicho.

Al contrario, poetas ha habido que no han ocultado haber puesto 4 tributo
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las obras de los antiguos. Goethe, el poeta mds grande de este siglo, es uno
de ellos, y Alfredo de Musset, dice:

«Aciisanme de que tomé 4 Byron por modelo. jPues no saben que Byron
imitaba 4 Pulci? Si leen 4 los italianos, verdn como los desbalijé. Nada per-
tenece 4 nadie, todo pertenece 4 todos; y es preciso ser ignorante como un
maestro de escuela para forjarse la ilusidn de que decimos una sola palabra
que nadie haya dicho. Hasta el plantar coles es imitar 4 alguien.»

«Y aunque descubramos la {fuente de cada uno de los versos de Fr. Luis de
Leén, y digamos que la tempestad de la oda 4 Felipe Ruiz se copid de las
Gedrgicas, y que La Vida del campo y La profecia del Tajo son relieves de la
musa de Horacio, siempre nos quedard una esencia purisima que se escapa
del andlisis; y es que el poeta ha vuelto 4 sentir y 4 vivir todo lo que imita
de sus modelos, y con sentirlo lo hace propio, y lo anima con rasgos suyos;
y ast en la tempestad pone el carro de Dios ligero y reluciente, y en la vida reti-
rada nos hace penetrar en la granja de su convento, orillas del Tormes, en
vez de llevarnos, como Horacio, 4 la alqueria de Pulla 6 de Sabinia, donde
la tostada esposa enciende la lefia para el cazador fatigado. jPoesia legitima
y sincera, aunque se haya despertado por inspiracidn refleja al contacto de
las pdginas de otro librol»—(Campoamor.)

En defensa de este sentido limitado 6 relativo con que entendemos la
originalidad, escribié D. Juan Valera un hermoso estudio (que forma parte
de sus «Disertaciones y jufcios literarios»), cuya conclusién es la siguiente:
«La verdadera y buena originalidad ni se pierde ni se gana por copiar pensa-
mientos, ideas ¢ imdgenes 6 por tomar asuntos de otros autores. La verda-
dera originalidad estd en la persona cuando tiene sér fecundo y valer bastante
para trasladarse al papel que escribe y quedar en lo escrito como encantada,
ddndole vida inmortal y cardcter propio.

Para ser, pues, original en el buen sentido, no hay que afanarse mucho
ni poco en decir y pensar cosas raras. Basta con pensar, sentir y expresar lo
que se piensa y se siente, del modo mds sencillo, Entonces sale retratada el
alma del que escribe en lo que escribe, y como el alma es original, original
es lo escrito.

Ni se crea que esto es tan ficil. Los autores vulgares apenas tienen alma,
y su alma ni sale retratada, ni queda en el estilo. Bien podrin no imitar 4
nadie; pero no serdn originales, serdn cualquier cosa: lo que todo el mun-
do es.»

Imitacion.—Distinta, aunque no opuesta 4 la originalidad, es
la imitacion, que consiste en reproducir en una obra las ideas, senti-
mientos 6 rasgos generales de otra. La imitacidn no se opone deci-
mos 4 la originalidad. Cabe que un poeta tome de otro el punto
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de partida, la idea general de una composicién y puede superarle
en su desarrollo. Compdrense La vida del campo con el Beatus ille
y la Profecia del Tajo con la Profecia del Nereo, y se verd cudnta
ventaja lleva Fr. Luis de Ledn 4 Horacio, 4 pesar de que las obras
del poeta cristiano son visible imitacion de las del latino.

Para que la imitacién sea artisticamente legitima, es, pues,
necesario que el imitador no se contente con reproducir el mo-
delo, sino que ha de vencerlo y mejorarlo. Moreto en EI parecido
en la Corte, imita y mejora La entretenida de Cervantes, y en
El desdén con el desdén imita La hermosa fea y Los milagros del des-

precio, de Lope de Vega.
De los imitadores serviles, dice A, Chenier:

L’ esclave imitateur nait et s* évanouit;
la nuit vient, le corps reste, et son ombre §” enfuit

Ce n’ est qu’ aux inventeurs que la vie est promise.

Y Vives:

«sHay servidumbre mayor que esta servidumbre voluntaria de no atrever-
se 4 salir de la cruel dominacién de un modelo, aunque el asunto nos lleve 4
otra parte, y el tiempo, y los oyentes, y la generosa naturaleza del ingenio
nos den continuamente voces de libertad? ;Cémo han de poder moverse los
que tienen que ir fijando el pié en las huellas ajenas, como los nifios que jue-
gan en el polvo? ;Cdmo han de imitar, si no saben siquiera lo que es imitacion?
Creen que imitan llenando sus obras de centones de palabras ¢ Jde argu-

mentos. Es como si un Pi[],[r_);', para !iL_nl't;r-_]r un pr;-]do, pegase 4.su tabla flores

naturales arrancadas de algiin jardin, ¢ para hacer el retrato de un hombre,
pegase al cuadro una nariz 6 un remiendo de toga. Tal es la imitacién de

estos: roban, saquean, compilan, y para disimular el hurto, dicen que imi-
taf.....»

Y Quintiliano: Semper sit posterior quid sequitur,

Plagio 6 robo literario consiste en hacer pasar como propios
pensamientos ajenos, O si se quiere: la reproduccion fidelisima de
las ideas de otro autor,

La reoria general de la originalidad va sintetizada en la cono-
cida frase: En literatura el robo sélo se consiente cuando va
acompanado de asesinato. En efecto, fuera de los eruditos ¢quién
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recuerda hoy las novelas de Giraldi Cintio, Porta y Bandello, que
engendraron el Juliela y Romeo, y el Olelo; del gran Shakespeare?
Y, sin embargo, las tragedias del poeta inglés son inmortales.

Escuelas literarias ha habido, tales como la pseudo-cldsica
francesa, que no se han contentado con tolerar la imitacién, sino
que la han tenido por dogma infalible de su preceptiva, hasta
decir que quien no imite 4 los antiguos no serd imitado por nadie,
y era para ellos, mds bien un mérito de que se enorgullecian que
un defecto, saber encajar en una obra, 4 veces la traduccion lite-
ral 6 poco menos de algiin pasaje cldsico. Los tiempos han cam-
biado. Creemos con Fox Morcillo que laimitacion es 1itil y reco-
mendable como ejercicio y cultura de espiritu; pero que en la
obra definitiva el poeta ha de atender ante todo 4 exponer con
vida y sinceridad lo que sienta de un modo propio, desentendién-
dose de toda influencia exterior.

Crarmnap.—Llamanse claros, por una feliz metifora, aquellos
pensamientos que el autor comprende de un modo luminoso y
completo.

La claridad no se refiere iinicamente 4 las ideas, sino que muchas veces
abraza las ideas y la forma que las expresa; pero, indudablemente, el escritor
no logrard prestar al lenguaje la claridad necesaria, si antes él no ha penetrado
la idea que va 4 exponer. Lo que no se entiende bien, no se dice bien. Nos
cefiiremos, pues, en esta leccién 4 la claridad dela idea, dejando para cuando
hablemos de la claridad en la expresidn el complemento de esta doctrina.

Antes de tomar la pluma el escritor ha de darse cuenta de la
verdad y alcance de lo que quiere tratar. Solo esta conviccion
intima de entender los pensamientos podrd dar 4 la forma la
deseada trasparencia.

OrorTunipap.—Finalmente, los pensamientos han ‘de ser
oportunos, 6 sea, acomodados 4 las circunstancias del lugar, tiem-
po, tono, etc., de la obra. No hay pensamiento hermoso colo-
cado faera de sazén. De la misma manera que un traje de vivos
colores sienta mal en un entierro, un pensamiento jocoso serd
extempordneo en una obra seria, como lo serd una frase sublime
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en una obra festiva. Cada asunto requiere un tono especial y unas
ideas adecuadas que han de brotar espontineamente. El escritor
ha de tener el buen tino de saber escoger lo util y eliminar lo
inutil.

Y no es sélo el asunto el que determina la oportunidad de los
pensamientos. Seguramente un orador discreto no empleard los
mismas ideas ante el publico inculto de una aldea, que ante el
mds ilustrado de una ciudad; ni dird lo mismo en una plaza pu-
blica que en una docta academia. Ademds, la mayor ¢ menor
autoridad del que habla 6 escribe y las circunstancias en que lo
hace, entre otras, so