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ADVERTENCIA.

A1 objeto que me he propuesto en la
presente obra no es otro que el presentar
¢ la juumtud unos Elementos de Retori-
ca y Poética, que estén @ su alcance, y
puedan picar su curiosidad para leer con
Sfruto en edad mas madura los autores
clasicos; euyo extracto he reasumido en
este compendio. |

Nadie duda de la utilidad y aun nece-
sidad de despertar en los niizos el gusto &
la literatura, y ninguna ocasion es mas
G propdsito que en la iltima clase de gra-
mdtica , en la que deben leer d Ciceron,
Salustio ¢ Livio , Ovidio , Firgilio y Hora-
cio: pues no podrdn sacar el fruto debi-
do de la lectura de estos autores sin que
los analicen : ;y cdmo podrd un nino ang-
lizar lo que lee, si ignora la clase de com-
posicion , plan y distribucion de la obra?

Por otra parte, la experiencid nos
ha hecho ver que en las carreras wlterio-
res descuellan siempre aquellos jovenes,
gue guiados por profesores celosos for-



MAron su gusto , y enriquecieron sy img.
ginacion con las bellezgs de la fftemtura;
mientras que los que emplearon el yiltimo
tercio de la gramdtica en aprender los pre-
Sranes y acertijos de Cejudo r ﬁu‘m’s’&gﬁu ®
ignoran hasta lq composicion de una sime
ple carta. _

Y aungue he procurado no desviarme
én este compendio de la doctring sentada
por todos los autores de nota , no extrg-
nare que haya cometido al gunos errores,
que enmendaré con gusto , luego que se
me convenza por cualquiera de Jos profe-
sores o literatos , que se digndre hacerlo;
J principalmente por aqguellos celosos cq-
tedrdticos que me han impulsado ¢ darie
d la prensa. Pero sino llendre lgs miras
de alguno de los que tienen la' costumbpre
de criticar de todo sin hacer nunca nada,
podrd tomar la pluma, escribir wngs lec~
ciones mas dtiles, y hacer este beneficio
G la patria, que en mi concepto no es de
los menores. - -

Invidus aut taceat nostri detractor honoris,
aut aliud melius, si sapit, cdat opus. .




ELEMENTOS

DE RETORIGA.

“De la retorica y su objeto , y'd;s las
o cualidades del orador. |

P. X ué es retorica?’

R. Es un arte que nos ensefia & expresar

*. nuestros pensamientos con energla y a-
dorno, con el objeto de convencer y
persuadir 4 aquellos & quienes hablamos.

P. 1a retorica y la elocuencid son una

* 'misma cosa’ ' SRS

R. Hay mucha diferencia entre estas dos

- palabras: la elocuencia’ forma ¥ pro-
duce el discurso : la retorica es el ar-
e que ayuda d formarle':' porque la
elocuencia es el ingenio y talento del
hombre que produce un ‘razonamiento

{
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capaz de convencer y persuadir ; y el que
posee este don se llama orador: y la re-
torica son las reglas que dirigen el ta-
lento para que siga un buen camino, y
no se precipite; y el que las sabe ¢ en-
sefia se llama retdrico.

P. Cudl es el objeto de todo discurso?

R. El convencer al entendimiento y per-
suadir 4 la voluntad, haciendo ver la
verdad, justicia y utilidad de una ropo-
sicion ignorada, olvidada, ¢ dudosa > Y
poniendo oportunamente en movimien-
to las pasiones, que ganen el corazon y
voluntad de los oyentes.

P. Cudles son los geheres del orador pa-
ra_conseguir su objeto? %

R. El - orador debe enseiiar , deleitar y
mover ! o S

P. ,Coémo ensefiara el orador?

R. Tl orador ensefia con razones y
mentos propios para demostrar la verdad.

P. Como deleitard 6 agradard? |

R. Proponiendo las pruebas con adorno y

__elegancia. .

P. Como movers?

R. Poniendo en movimiento el corazon y
las pasiones. -
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P. Cuantas son Ias(partes de Ia retorica?
R. Cuatro, 4 saber: invencion , disposi-
cion , elocucion y pronunciacion. In-
“vencion es aquella parte de la retérica
en que se dan reglas sobre el modo de
hallar las pruebas y argumentos oportu-
nos para persuadir. Disposicion es la que
nos dirige en el modo de distribuir las
partes del discurso y las pruebas de ca-
da una de ellas. Elocucion es la que nos
ensefia 4 expresar nuestras ideas y pen-
samientos con adorno y gracia: y la pro-
nunciacion nos da reglas para expresar-
i nos con claridad, y modular la voz y el
4 gesto,
' P. Es muy extensa la materia de la re-
torica? _
R. Todos cuantos objetos encierra la na-
turaleza pueden servir de asunto al ora=
- dor; cuyo juicio’ elegird el mas eonve-
niente, y su gusto imitard los caracté-
res y acciones de los hombres con tanta
naturalidad, que no puedan menos de
causar placer.,
P¢dQué cualidades debe tener todo ora-
or! |

B. Probidad ¢ buenas costumbres, genio,




. ciencia, ingeni

E L
o y gusto. Quintiliano

dice (4, que ninguno puede ser buen

- orador sin ser hombre de bien : y los

paganos le definieron siempre asi, vir

< bonis tﬁ;mcﬁ peritus: por lo cual deci-

mos que se requiere principalmente en
el orador la probidad: pues es imposi-
ble que un hombre vicioso pueda ins-
truirse fundamentalmente en ciencia al-
guna’, y mucho mas que persuada al
bien y aparte del mal 4 otros el que no

- sabe corregirse 4 si mismo. El temor y
- respeto & l;i religion’, el amor 4 Ia justi-
- eia, al érden y 4 las leyes deben formar

o
R.

el caricter del cvador: y asi decimos
que probidad ‘es Iz reputacion ¢ buen
concepto que se ha adguirido en la so-
ciedad el hombre de bien.

Qué se entiende por genio?

‘Es la deeidida inclinacion ¢ aficion 4

- una cosa con preferencia 4 todas las de-

65

-
Fal

£
i

mas: asi venios que es uno aficionado 4
la pintura, otro & la musica &e.
Qué es ingenio?

El talento y disposicion que hemos re-

“(1) Tustit. Orat. lib. XIIL cap. 1. -
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cibido de Dios pgra sobresalir en algu-

- na cosa.

P. De qué ciencias necesita estar aduma-

«« do un orador?

R. Qumnlmnu dice, srgmendn a CIEE'! on,

ue el orador debe estar instruido en to-
3&5 las ciencias: y en efecto, debe pos:
perfectamente la logica, pues de ella lm
de sacar el método de analizar, de com-
parar y discurriv:.debe saber la moral,
con cuyo conociniento podra llegar al dél
corazon del hombre: sin la historia no
ra hacer uso de los hechos y ejem-
plos célebres : necesita de la jurispruden-
cia para defender las leyes: de la poesfa
para animar las expresiones, y de la m-
sicapara poder modular la voz y acom-
pasar la armonia de los periodos.

P. Qué es gusto?

R. Por gustn se entiende en la retdrica y
en todas las bellas artes, la facultad
de sentir las bellezas de la naturale-
2a y del arte: en todas las artes el ejer-
cicio y los buenos modelos ayudan a] in-
genio 4 rectificar el gusto: por tanto el
que se dedique 4 la elocuencia procura-

va elegir buenos modelos, analizarlos, y
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comparandolos ilElitﬂ_I‘é_ sus bellezas.
P. El gusto es igual en todos los hombres?
R. No es igual por cierto: pues la educa-
cion, ocupaciones, y el mayor 0 menor
ejercicio de cada umo le hacen mas ¢
menos sensible 4 los placeres de la be-
lleza: por esta razon la delicadeza y cor-
reccion son concedidas 4 muy pocos,
P. Pues en qué consisten la delicadesa y
correccion! - : |
R. La delicadeza consiste en aquel tacto
-con que el que lo entiende, distingue el
verdadero mérito de una obra , perci-
biendo en.ella hasta las mas minucigsas
- diferencias : ¥ la correccion consiste en
el tino con que: se distingue la belleza
aparente de la real y efectiva. -
P. En qué objetos se forma el buen gusto?
£i. En la belleza, grandeza y novedad.

CAPITULO 1L
De la oracion retdrica Y generos de dis-
Cursos en que priede ejercitarse

el orador.

P. Qué es oracion retorica?
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R. Esun discurso disp)uestn con razones y
~pruebas capaces de persuadir. Estos dis-
“cursos han de ser sobre causas o cues-
tiones en general ¢ particular.

P. Qué es cuestion! '

R. Es la duda que resulta de dos parece-
res contrarios. Se llama cuestion general,
thesis en griego , cuando se propone un
asunto sin determinarle 4 ninguna cir-
cunstancia, v. gr. ;Deberémos hacer
la guerra 4 todo extrangero! La cuestion
particular llamada hipdtesis en griego,
es cuando particularizamos el asunto a
alguna circunstancia de lugar, tiempo o

~persona &c.: v. gr. ; Deberémos hacer
la guerra al extrangero que ha atrope-
Ilagq' mnestros derechos’

P. Cuéntos géneros de discursos han es-
tablecido los retoricos? woe

R. Tres: el género demostrativo, el deli-
berativo y el judicial. ' :

P. Qué es género demostrativo?

R. Es aquel en que se alaba, vitupera o
reprende alguna cosa (1): mira al tiempo -
(1) Juzgo :qne seria mejor llamarle exposi-

frvo: pues la demostracion no pue&e ser a las
veces muy exacta. ' :
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presente y pasado, su fin es la honesti=
dad. A este género de discursos perte-
necen los panegiricos, las oraciones fii-
nebres, la mayor parte de los discursos
académicos, y las arengas con que cum-
plimrentamos 4 los reyes, CUErpos respe-
tables y personages.

P. Qué es género deliberatiyo? gk

K. Es aquel en que se aconseja 0 disuade
alguna cosa: es decir, cuando MOVenmos
a otros & obrar ¢ no obrar: mira el tiem-
po luturo, su fin es la utilidad: aqui.per-
tenecen todos los discursos sobre el in-
teres publico. '

P.. Qué es género judicial? 5

R. Aquel en que se acusa ¢ defiende: mi-
ra al Uempo pasado, su fin es la ‘equi-

- dad, 6 el cumplimiento de las leyes y
observancia de la justicia : 4 este geénero
se reduce toda la elocuencia del foro

P. Estin tan separadas las atribuciones de
estos ‘tres géneros de discursos que ja-
mas se reunan’ g *

R. Casien todos los discurses vemos. re-
unidos rasgos de estos tres géneros; por-
quiie la honestidad , la utilidad y' equi-
dad, que son el objeto de estos tres ge-
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neros, no. pueden dejar .de unirse reci-
Pmcam_m;te , ya mas, ya menos. : i

P. A qué llaman algunos género didacti-
co O didascdlico? - |

R. Aquel en que se escriben los discursos
sobre ciencias, artes y bellas letras, cu-
yo fin es el instruir: este género esta
incluido en los dos primeros.

P. Se debera aprender la elocuencia por
priucipios, 0 serd suficiente el genio na-
tural de cada uno! -'

R. Hemos dicho que el ingenio y genio
son dos cualidades esenciales en un ora-
dor: este es un don de la naturaleza, y
el que carezca de €l no podra llegar ja-
mas a ser elocuente; pero por mucha
disposicion natural que uno tenga, nece-
sita siempre del auxilio. de los preceptos
del arte para que dirijan, culiiven y pu-

_lan la naturaleza : por manera que m el
ingenio sin el arte; ni el arte sin €l inge-
nio podrén hacer progresos ni en la elo-
cuencia , ni en la poesia, ni en mnguna
de las bellas artes, como dice Horacio:

.+« Ego mec studium sine divite vena,

lec rude quid prosit video ingenium ; alterius sic

Aliera poscit opem res ¢b conjura amicé.
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Entre los preceptos que nos da el arte
son los mas principales e] ejercicio y Ia
imitacion. |

P, Qué es ejercicio?
B. La continua y reflexiva lecturs de los

i

autores cldsicos, y la frecnencia de com-
poner y. recitar algunos discursos,
Qué es imitacion? |

A En general es formar una copia 6 pin-

quel -autor que nos propon gamos por
odelo ; y esta es la clase de imitacion
en quae se ha de ejercitar un joven, has-

“ta que esté en estado de expresar y pin-

£,

R. En dos ; imitacion de principiantes , ¢

tar por si la naturaleza.
En cudntos grados dividirémos esta
imitacion ? :

¥

imitacion de aprovechados. I.os. prin-

‘cipiantes empezarin sus eje IC10S , va-

riando por escrito del latin al eastellano

¥ al contrario los trozos mas selectos de

dos autores clasicos: cuidando de apren-

derlos de memoria, para que se les ha-

gan ast familiares jos pensamientos, las
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frases con que se expresan y las belle-
zas que los adornan. Los que llamamos
aprovechados seran aquellos que sepan
practicar ya bien el primer ejercicio! es-
tos empezardn componiendo unos pe-
~ quefios temas de esla manera: se* leera
un trozo de historia de un orador ¢ de
un poeta; y si es el texto latino, se les
encargard que le pongan en castellano,
dejando 4 cada discipulo la eleccion del
punto de vista, bajo el cual quieran ex-
presarse: asi se verd Ia memoria y talen-
to que cada uno tiene. Otras veces se
les mandar4 que un trozo, sea castella-
no 6 latino, se exprese ‘con diferentes
palabras, pero conservando el mismo.
sentido y estilo : tambien se les hara ex-
presar en prosa un trozo de alguno de*
los buenos peetas (1) :

g1 L | o y
(1] * Estos son los tinicos ejercicios que se pue-

den encargar 3 los jovenes que no tengan mas
preparacion que la gramgtica: toda otra compo-
sicion con que se les fatigue es imitil: sin logi-

ca, filosofia y el conocimiento aunque ligero de
la historia , ningun joven puede componer un

discurso por pequeiio que sea, y si algunos los

presentdren, se puede asegurar que los ha for-
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CAPITULO IIL
De fr::z invencion.

Ya hemos . dicho que invencion es a-
quella parte de la retérica que nos enseina
el modo de buscar las pruebas, razones y

argumentos para persuadir. 3
P. Qué es argumento? |

L ]

mado otro: siendo una costumbre muy perni-
ciosa habituar 4 4os Jjovenes & hablar de lo que
no saben, ¢ de lo que sabea mal. El profesor ten-
drd mucho caidado en corregir los defectos, y
preguntarles del estilo de que s¢ ha valido, de
05 peunsamientog que contiene su escrifo , las
razones en que los apoya, frases con que los ex-
presa &c. Con este medio se logrard que los jo—
venes tomen gusto 4 leer los bueuos madelos, se- |
pan tenereleccion, y que descuellen despues en
los estudios 4 que se dediquen; ¥ que cuando
tengan el caudal necesario de conocimientos,
pucdan formarse excelentes oradores.
Recomiendo otra vez el ejercicio de apren—

der de memoria los trozos mas selectos de los his-
toriadores, oradores Y poetas , pues es de lo mas
esencial, y asi se perfeccionarg , mejorard y rec-
tificard la memoria que Dios baya concedido 4
cada uno, -
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R Un pazmmientg gue confirma G otro
por la verdad que en si tiene 6 por el
enlace que hay entre los dos: pueden
ser de dos maneras, intrinsecos y extrin-
secos : intrinsecos son cuando se toman
de la naturaleza del asunto que se trata;
y extrinsecos son los que se toman de
fuera , como de las leyes, de la deposi-
cion de testigos, de la voz publica &e.

P. De ddnde toman el nombre los argu-
mentos? - |

R. Los argumentos toman el nombre del
principio que los produce: si esle es una
pruﬁnsicinﬂ general y conocida de todos,
se llama argumento positivo: st es un
dicho 6 hecho del contrario, ¢ de aque-
Hos 4 quienes se quiere convencer, se lla-
ma personal. Si la cosa es dudosa y no
ha sucedido, pero que se la supone ver-
dadera ¢ existente, se llama condicional.
Si es un hecho particular y de la misma
especie que aquello que se intenta pro-
bar, se llama ejemplo; y cuando se a-
glomeran muchos ejemplos, se llama in-
duccion. El orador amplifica y esfuerza
Eﬂdns estos argumentos y razones cuanto
juzga necesaMo para convencer y pene-
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trar 4 sus nyente(c; de la verdad de ellos,
P. Qué es amplificacion? '

R. Es unaexplanacion artificiosa que ha-
cemos de algun pensamiento presentsn-
dole bajo de aspectos diferentes: puede
ser de dos maneras de palabras, y de
€osas O pensamientos. | |

£. Por cudntos modos se puede hacer la
amplificacion de palabras?

£. Se hace por sustantivos, por epitetos,

- por verbos, por palabras semejantes lla-
madas sindnimas, por metiforas , ¥ por
perifrasis : EE‘HIPI{] latino de amplifica-
cion por verbos: Hic tu qua leetitia per-
fruére? quibus gaudiis exultabis? quan-
ta in voluptate backdbere? Cic.. cont.
Cat. Ejemplo castellano por epitetos: 177-
mido , vacilante , cavizbajo va el delin-
cuente. . '

£. Cudntos son los modos porque se pue-
de hacer la amplificacion de cosas ¢ pen-
samientos ? -

R. Por definiciones, por la explanacion de
los adjuntos ¢ circunstancias, por enu-
meracion de partes, por las causas y e-
fectos, por semejanza, por ejemplos y
Comparaciones, por oposicion de contra-
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rios entre si, y finalmente por gradacion.
Sirva de ejemplo la sigmente amplifica-
cion por enumeracion de partes, que Ci- .
ceron usa para probar la continencia y
desinteres de Pompeyo : Non avaritia
ab institutocursu ad aliqguam predam
devocavit, non libido ad voluptatem, non
amcenitas ad delectationem , non nobi-
litas urbis ad cognitionem , non deni-
.que labor ipse ad quietem. Pro lege Ma-
nil. Porque no le retrajeron de la direc-
cion que habia una vez tomado, m la
avaricia para cebarse en algun rico bo-
tin, ni la liviandad para darse 4 los pla-
ceres , no la amenidad ‘para entregarse
al recreo, no la fama de alguna ciudad
para detenerse en examinarla, ni final-
mente el mismo trabajo le movié jamas
4 buscar algun descanso. . _
P. La amplificacion es alguna de las figu-
ras retoricas de que tratarémos mas .
adelante? - .

R. Noesfigura alguna, como algunos dicen,
sino el manejo artificioso dé varias ) que
dirigidas 4 explanat* una proposicion , la
ilustran, desenvuelven y hermoseaw; pe-
r0o hemos dé notar que no entendemos
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por amplificacion 1121 mero acrecenta-
miento de palabras, sino la corrobora-
cion de la proposicion desenvuelta por
todas las relaciones que pueda ofrecer.
Ciceron la define en estas palabras: .4m-
plificatio est vehementius quoddam di-
cendi genus quo rei vel dignitatem et
amplitudinem , vel indignitatem , et a-

- trocitatem , pondere verborum et enu-

- ‘meratione circunstantiarum demoys-
tramus. St * -

P. Qué reglas observarémos para la am-
plificacion? ok

It. Tres: primera, que el asunto lé me-
rezea: segunda , que el hecho 6 propo-
sicion.sobre que gire, esté sélidamente
establecido; porque la amplificacion que
se funda en falso es una mera declama-
cion: tercera, que la am ifieacion se

- una 4 la prueba y anada algo 4 esta.

CAPITULO IV.
" De la Jorma de los argzuﬁerztas. :

- Argumentacion ‘es el modo i:‘:ﬂﬁ que se
presentan las pruebas ¢ argulnefttos: y aun-
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que de distinta manera se expresa un re-
térico que un logico, sin embargo usaré-
mos de los términos de este. En todo ar-
gumento hay que considerar las ideas, jui-

€los y raciocinio. |

ldea es una simple representacion de
algun objeto ausente: como si nos repre-
sentamos el Retiro 6 Botdnico, cuando no
los tenemos presentes.

 Juicio 6 proposicion es la conveniencia

¢ disconveniencia de dos ideas, 6 lo que es
lo mismo, es la afirmacion ¢ negacion de
dos ideas, v. gr.: £/ paseo es wtil para la
salud: El tridangulo tiene tres dngulos.

Raciocinio es la consecuencia ¢ deduc-
cion que se saca de dos 6 mas ideas enla-
zadas entre si, v. gr.: Todo hombre es ra-
cional ; Pedro es hombre ; luego Pedro es
racional (1).

Los raciocinios suponen los joicios, y
los juicios las ideas, 6 lo que es lo mismo,

los argumentos se componen de proposi-

. {1) Estas tres operaciones del alma suelen
mudar de nombre entre los 1égicos 3 la idea se
n‘_",“? t€rmino , el juicio proposicion, y el ra=
CiOCiMo argumento,

P
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ciones, y las proposiciones de ideas., -
P. Digame vd. las varias formas con que
se presentan los argumentos. s
R. El argumento puede constar de tres
proposiciones, y entonces se llama: silos
gisimo; v. gr.: Debemos amar lo que nos
hace felices; la virtud nos hace fehices;
luego debemos amar la virtud. De estas
tres proposiciones. la’ primera se llamal
mayor; la segunda menor, y la tercera
consecuencia. - . DL
Otras veces el argumento consta solas!
mente de dos proposiciones’, porque se in-
cluye ticitamente la otra; v, gr.: Debemos
huir ‘de la inconstancia ; luego debemos

huir de las mugeres. | P10
Este argumento se Hama entimema, y-
entre los retéricos sinacoluto ¢ cornuto.:
La primera proposicion se llama anteces:
dente, y la segunda consiguiente. |
Los oradores usan del entimema como
un argumento favorito; pero no le presen-
tan con el rigor ldgico, sino disfrazado ; y
d las veces anaden 4 cada proposicion su
prueba; he aqui por ejemplo un enlimema
oratorio: Majores vestri s@pé mercatori-
bus ac naviculatoribus NJUriosits tracta-
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tis bella ge.merunt(: este es el antecedente:
Vos tot civium Romanorum millibus uno
nuncio atque uno tempore necatls, quo
tandem animo esse debetis? He aqui el con-
siguiente. Este enlimema quedaria riguro-
samente logice con solo mudar estas pala-
bras: Fos tot civium: en estas otras, ergo
vos gerere bellum cum Mitridate debetis;
pero Ciceron tuvo cuidado de evitar este
escolasticismo. *

A estas dos especies de argumentos se
pueden aiiadir el Dilema y Sorites. El Di-
lema es un raciocinio en que reducido 4
dos ‘puntos todo cuanto puede decirse en
favor ¢ en contra, se prueban 6 refutan
ambos extremos segun convenga al orador.
= El Sorites es un encadenamiento de
muichas proposiciones 6 pensamientos enla-
zados con tal artificio ; que la altima parte
del primero es la primera del segundo, y
asi'de los demas; pero este argumento es
mas bien la figura gradacion. '

‘Mas en la elocuencia los silogismos
nunca se presentan con el rigor légico 6 fi-
loséfico , por cuya razon comparaba Zenon
el argumento filosSfico ‘4 la mano cerrada,
y el argumento oratorio 4 la mano abierta:
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como que los oradores pruebﬂn y ampli-
fican cada me051mﬂn de por si.. -

GAPITULO V

.De !ﬂs fagaraa oratorios.

P4 De qué modo nos candumremﬂa para
hallar los argumentos 6 pruebas que ne-
cesitamos en un discursg?

£i. Horacio lo dice en poeas palahras Cm
lecta potenter erit res, nec facundia de-
seret hune, nee lucidus ordo. Con efec-
to, s1 estamos bien penetradﬂs del asunto

v que vamos: a tratar, st tenemos mgenm
y la ciencia necesaria, si hemos estudias
do bien la historia, leido buends libros,
y sobre todo si hemos procurado estu~
diar el corazon del hombre, no nos fal
tardn pensamientos y. I‘ﬁdl-nne& ttiles y
capaces para persuadir. Con esta  ins=
truccion no necesitamos los lugares co-
munes de Aristoteles, y sin ella nada nos

- aprovechara saber la msulsa nomenela-
tura de tales lugares.

P En qué dividen los retorlms estm 111-
gares comunes ? ; , -
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R. En intr*fme-ﬂm( ¥ extrinsecos. Dicen
que los intrinsecos son diez y seis. 42 De-
- finicion , que es la explicacion de lo que
es la cosa. 29 Distribucion (1), cvando
un todo se divide en sus partes. 39 Cau-
sa, que es la que produce alguna cosa.
42 Género, que es el que abraza mu-
chas especies. 59 Diferencia o especie,
que es la coleccion de muchos mndivi-
duos. 6° E fectos, que son lo producido
por la causa. 79 Adjuntos , que son las
circunstancias que pueden concurrir en
alguna accion, 4 saber: guién es el au-
tor de la accion , qué cosa es la accion,
cor: gue medios se hizo, en donde se e-
jecutd , por qué fin , de gué manera y
en qué tiempo ; los que expresan comun-
mente los retoricos en esla proposicion:
Quus , quid , ubi , grabus auxiliis , cur,
quomodo, quando. 89 Antecedentes, que
son todas las cosas que preceden & la ac-
cion. 92 Consiguientes , que son todas
las cosas que se siguen d la accion. 102
Etimologia , que son las pruebas que se

sacan del origen y valor de las palabras.

{r) Sellama tambicn enumeracion de partes.
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41?2 Derivados, que son los vacablos §
palabras que se derivan de otras. 429 y
15° Semejanza 'y desemejanza, de las
cuales la primera, que puede confundir-
se con la comparacion , figura retérica,
consiste en hacernos ver la conexion y
similitud de dos ideas ¢ pensamientos; y
la segunda, que se parece 4 la antitesis,
consiste en hacer ver la diferencia de dos
objetos que parecian andlogos. 442 Com-
paracion, figura que consiste en el para-
lelo de dos cosas. 459 Contrarios , que
son la oposicion que resulta entre dos
objetos opuestos. 162 Repugnancia, que
Se conoce cuando una cosa es incompati-
ble con otra. | |

- CAPITULO VI
De los lugares 'e.rtrfn_s*ems.

P. Cuales son los lugares extrinsecos? -

R. Las-leyes , los testigos , la autoridad
Y eemplos, la voz pithlica ; las escrity-
ras legales, y la cuestion ¢ tormento.
Llamanse extrinsecos estos argumentos,
porque no son absolutamente necesarios
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para que la causa subsista; & diferencia
de los intrinsecos , que nacen de las en-
traiias de la misma cosa por decirlo ast.

Los jovenes oradores no dehen despre-
ciar estos socorros que el arte les propor-
ciona ; pues auncue la instruccion y el co-
nocimiento de la cansa que Lraten les snge-
rird las razones necesarias para defenderla,
no obstante el tener presentes estos lugares,
les servird de guia para ordenary presen-
tar con mas acierto sus pruebas.

Advierto que ademas de la definicion
esencial de un objeto, y que es la explica-
cion de los principios constitutivos de una
cosa, como el hombre es un animal racio-
nal, hay otra por la que se define una co-
82 POT SUs efectos & propiedades, y otras cir-
cunstancias; la cnal definicion se llama des-
cripcion, y es de un grande adorno y uso
en la elocuencia, tantosagrada como proia-
na. Pondrémos por ejemplo la siguiente
descripeion que Saavedra hace del Pueblo
en la Empresa 64. »Su naturaleza, dice, es
monstruosa en todo y desigual 4 si misma,
inconstante y varia. Se gobierna por las
apariencias sin penetrar ‘el fondo. Consulta
con el rumor: es pobre de'medios y conse-
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jo, sin saber diSL‘ETSIiI‘ lo falso de lo verda-
dero. Es inclinado 4 lo peor: una misma
hora le ve vestido de dos afectos contrarios;
mas se deja llevar de ellos que de la razon;
mas del impetu que de la prudencia ; mas

de las sombras que de la verdad.»

CAPITULO VII,
De las pasiones 6 afectos.

L. Qué son pasiones?

R. Son unos movimientos del dnimo, que
nos arrastran hdcia un objeto 6 nos ale-
jan de él. De aqui es que el amor y el
odio son las dos principales pasiones del
corazon humano: punto sobre el que
han disputado muechos retéricos y filo-
sofos: sosteniendo unos que son trece las
pasiones , olros que once; algunos las
reducen todas & las dos fuentes princi-
pales del placer y el dolor; y hay quien
pretende reducirlas todas al amor sola-
mente. Lo cierto es que de todas las
pasiones que agitan el corazon humano,
unas pertenccen al bien y otras al mal.

- Las que perienecen al bien son el amor,
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el placer, el deseo y la esperanza: ¥ las
que pertenecen o] mal son el odio, la
aversion ¢ la fuga, la pena, el temor, la
osadia y la ira; pero €n rigor se ve que
las primeras nacen del amor, y las se-
gundas del odio, que son las dos raices
de todos los varios afectos.

P. El orador debera excitar las pasiones

en su discurso!

R. Necesita moverlas, y de lo contrario su
trabajo serd soatil: Ia razon de esto es,
porque, aunque el entendimiento conoz-
ca una cosa por justa y atil, si la volun-
tad se resiste 0 la reprueba , el orador
nunca conseguird el fin que se haya pro-
pue:atn.

P. De qué medios se valdra el orador pa-
ra excitar en los oyentes la pasion y a-
fectos & que quiera inclinarlos! '

R. Se expresara de manera que manifieste

la conmocion interior de su alma; pintan-

do con los colores mas vivos el objeto

i objetos que le agitan : de esta manera

ln_splrar:i i otros iguales sentimientos,

bien sean de amor, ya de odio, ya de
compasion &e... St vis me flere , dolen-
dum est primwn ipsi tibix tunc tia me
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infortunia leedent. }Ii}rac. Llora antes

ta, si quieres que yo llore. .
P. En qué parte dela oracion retérica ten-
dri lugar mas oportuno la conmocion

de afectos?

R. En la peroracion comunmente: pero
puede tenerle ademas en otras partes
del discurso, si hay razon ¢ motivo pa-

ra ello.
CAPITULO VIII.

De la disposicion oratoria.

P. Qué es disposicion oratoria ?

R. Es aquella parte de la retérica que nos
dirige en la colocacion de las partes de
un discurso, y-en la distribucion que’
se debe hacer de los pensamientos. Por
manera, que asi como' en la invencion
brilla el discurso, asi en la disposicion
se descubre el juicio y prudencia del
orador. - S

P. De cudntas partes puede constar un dis-
curso ! frin] e e

£. A lo mas de cinco, que son: exordio,
Proposicion, narracion , confirmacion
O refutacion , y peroracion'é epilogo:
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perﬂ'-ﬁ ‘1o menos las absolutamente ne-
cesarias son el exordio , proposicion Y
confirmacion. - '

P. Qué es exordio!

R. Es aquella parte del discurso que sirve
para disponer los animos de los oyentes
4 que reciban favorablemente lo que se
les va 4 decir. - 3

P. Qué calidades debe tener el exordio !

R. El exordio debe ser p‘r_ﬂpnrciandrfo,
ingenioso , modesto ¥ sacadoe del fon-
do de lo que se va a tratar. |

P. Como gebe portarse. ¢l orador en el
exordio!

R. Debera procurar que ¢l auditorio escu-

- che con gusto y atencion lo que tiene

que proponerlos; lo que se llama hacer
4 los ayentes atentos, benévolos y-doci-
Jes. Para conseguirlo, el orador hablard’
de si con mucha modestia’'y con el res-
peto posible de sus oyentes; expondra
ademas con brevedad y elaridad el asun-
to de que va 4 tratar, y procurard des-
variecer con claridad cualquiera prescu-
“pacion de los oyentes; ya contra el ora-
dor, ya eontra las opiniones que este

les haya de proponer.
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L. De cuintas clases puede ser‘el exordio’

R. De tres: legitimo, exabrupto ¢ impetuo-
$o , y de insinuacton. |

P. Qué es exordio legitimo?

R. El que se toma de las entrafias del mis- |
mo asunto 6 de las eircunstancias del Jy- |
gar, tiempo, y de las personas 4 quie-
nes se habla, ¢ de las circunstancias del
mismo orador. En Cic. tenemos muchos
modelos que imitar, Y que deberémos
notar con la mayor atencion.

P. Qué es exordio exabrupto?

R. Cuando el orador agitado de wna pa-
sion extraordinaria empieza & hablar lle-
no de calor y fuerza: tal es el quousqice
tandem de Ciceron contra Catilina , el
que ademas es muy legitimo.

P. Cudl es el exordio de insinuacion!

. Aquel en que el orador usa de algun
rodeo para exponer el fin que se propo-
he, porque teme que no le sea muy fa-
vorable la disposicion de los oyentes. En
cuyo caso necesita ir preparandolos po-
€o & poco antes de descubrirse entera-
mente. Cic. nos da un ejemplo muy be-
lio de este exordio de insinuacion en la
oracion 2% contra Rule. g
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P. Qué es exordio ilegitimo?

R. El exordio serd ilegilimo ¢ vicioso
cuando sea vulgar:6 comury, y separado
del asunto; ¢ no tenga proporcion con
el cuerpo del discurso.

 CAPITULO IX.
Dele propﬂsicfﬂh J‘ narracion.

P. Qué es proposicion? .

R. Proposicion es la exposicion del pen-
samiento ‘6 pensamientos cuyo objeto
nos proponemos en el discurso: si abra-

- gére dos'¢ mas puntos se divide,, lo que
se llama division; pero esta no pasara
de tres partes 4 lo mas.

P. Qué es narracion?

R. La narracion consiste en exponer un
hecho. como sucedié: debe ser breve, cla-
ra, verisimil y gustosa. j

P. De cuintos modos puede ser la nar-

- racion ! | '

R. De tres: fabulosa, poética y oratoria,

P. Qué es narracion fabulosa! '

R. Es la que cuenta un hecho fingido.

P. Qué es parracion poétical
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R. La que cuenta un hecho verdadero ¢
~ingido en estilo poético, cuyos porme-
nores se explicaran en el tratado de la
poética. | Beer |
P. Qué es narracion oratoria? :
R. La que cuenta un suceso verdadero,
pero con el adorno y elegancia propios
de la elocuencia (1). Pero siendo la nar-
racion la historia de los hechos ,~el ora-
dor los expondri por el érden de su a-
caecimiento, explicando nombres, datas,
 parages y  cualesquiera circunstancias
importantes: se omitirdn las menuden-
-~elas indtiles, y todo lo que no contri-
buya a la claridad , concision Yy energia
.. de la narracion, - L
P. Cuiles son las figuras mas propias. pa-
ra adornar la narracion? . = f
R.; La hipotiposis, prosopografia,  topo-
grafia, etopeya, SUSPEnsion ; COmMuNica-
cion, interrogacion y exclamacion. En
Tito’ Livio son seiialadas y- dignas de

leerse las narraciones histéricas del com-

shad Ak gl o S a2z ! o
(1) La narracion histdrica es igual 4 la que
llamamos oratoria, con sola la diferencia de que
el orador cuenta los hechos , expreséndolos con
adorno y elegancia. Suem 9 au() .9
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.. bate de los Horacios y Curacios , de
la muerte de Lucrecia , de la extincion
- de los Tarquinios y otras varias. *
En Cic. nos pueden servir de modelo
las que trae en las oraciones de Milon, de
Ligario, y la:de Roscio Amerino. En' {}ﬂ-
dm y Virglhn tenemos tambien excelentes
narraciones péticas , que prﬂcurareinm
notar con todo cmdadu

EAPITULO X

De la canﬁrmucmn j re fumﬂmn

P Qué es cﬂnﬁnnamﬂn?

R. Confirmacion es aquella parte de la
oracion retorica en que ‘se ponen la&
prue]}aa de la proposicion. .

P. Qué ¢rden deheré ﬁbsewame en' ]as-
prueban?

R. El orador emp E‘zar.{l pm‘ las mas dfihlh
les, é ird sublendo como por una grada-
cion hasta las mas faertes: pero en caso

~de tener que combatir algunas preocupa-
ciones , es licito y aun necesario invertir
este urden entrar abriendo brecha , ar-

rollando dificultades , y-venciendo obs-
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. téculos (1): en cuyo caso colocars las

pruebas mas fuertes al prineipio yal fin,

y las mas endebles en el medio: asi co-

. Mo en un ejército’; la tropa mas fuerte

se colocaen la vanguardia y retaguardia,
¥ la mas débil en el centro.
P. Qué es refutacion? _

£, la completa destruccion de los argu-

meitos de los coptrarios.

La refutacion se verifica muchas veces,
despreciando 0 poniendo en ridiculo con
gracia las cavilaciones ¢ sofismas de los que
pretenden ofuscar la verdad. Ridiculum
acri fortius ac melius magnas plerume
que secat res. Hor.

Otras veces convendrid convencer al ‘

contrario con sus propias razones, y herir-
le con sus mismos filos (2). Mas st las ra-
zones de este fueren tan poderosas que no
puedan negarse, convendri rendir las ar-
mas, acogerse a los ruegos, implorar mi-
sericordia, ¢ recomendar nuestro negocio
por otros medios que exciten la- compa-
sion, principaimente en los discursos Judi-

(1) Sanchesz.
- {(2) Marmontel.
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ciales, para obtener asi el perdon, 6 dis-
minuir al menos la severidad del castigo.

CAPITULO XL

Del _epilﬁgo.

P. Qué es epilogo 6 peroracion?

R. El epilogo consiste en presentar bajo
de un punto de vista todo cuanto se ha
dicho en el discurso. En este lugar es en
donde deben emplearse las figuras pate-
ticas, inflamando los dnimos de los o-
yentes. Para esto el orador presentara
un resimen de todo lo dicho bien con-
ciso y rdpido, pero con expresiones bien
sentidas y anunciadas con gracia, ener-
gla y'nﬁhleia. g _

P. Cuéntas partes contiene el epilogo?-

R. Dos: la recapitulacion de todo lo ex-
puesto en el discurso, y la mocion de
afectos.

CAPITULO XIL

De la elocucion.
P. Qué es elocucion?



| (3%)
R. Ta elocucion en general es la expre-
~'sion del pensamiente por medio de la pa-
labra. Las virtudes de la elocucion son»
pureza, claridad, elegancia y decoro.
P. En qué consiste la pureza del lenguage?
R. En usar de aquellas palabras que sig-
nifiquen con mas precision los pensa-
mientos. | '
P. En donde debera estudiarse? |
R. En los autores clisicos, que son' como
los patriarcas del idioma, 'méngjﬁndq a-
demas mucho los buenos diccionarios,
y tratando con los que hablen culta-
mente (1). . | |
P. Cudntas significaciones pueden tener
~_las palabras! 7 b el
R. Dos en general, 4 saber: significacion
propia, y figurada. Significacion propia

(1) Para aprender por ejemplo la propiedad
latina , nos propondremos por modelos & Gice-
ron, César, Cornelio Nepote, Livio, y demas
autores que florecieron en tiempo-de Augusto,
que se llama "por esta razon el siglo de oro de la
latinidad. Para aprender la pureza del lenguage
castellano leerémos al Venerable Granada, Ma-
riana, Oliva, Fr. Luis de Leon; y de los mo-
dernos 4 Jovellanos y otros.
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~es, cnando las pglubras significan la idea
para que fueron inventadas; y figurada
6 metaforica es cuando la palabra sig-
nifica , 6 por extension 0 semejanza , co-
sas distintas de aquellas para cuya ex-
presion se inventaron. La ]ilalabra pie,
por ejemplo, significa aquella parte en
_que se sostiene el animal; y por seme-
janza ¢ extension decimos pie de me-
sa, pie de riqueza &c. La palabra ar-
deo en latin significa propiamente arder,
y euando Virgilio dice: Coridon arde-

. bat Alexim delicias domini; el verbo ar-
deo tomado metaféricamente, significa
el excesivo amor que tenia Coridon hd-
cia Alexis. -

P.. Qué son palabras nuevas?

R. Aquellas que se inventan para expresar
objetos recientemente descubiertos , por
ejemplo: entre nosotros las palabras 7s
y frac; pero en la latinidad selo usare-
mos de esta novedad en aquellas pala-
bras cuyos objetos no conocieron los la-
tinos, como ¢ypographia la imprenta:
huirémos ademas de las palabras barba-
ras y filoséficas (1), y asi nunca dirémos
negatiyus, affirmativus, en lugar de re-
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gans y affirmans , ni totaliter por om-
nino &e. Tampﬂco usarémos de pala-
bras o frases pnetmas cuando escribamos
en prosa, COMO QUIiCOMUS ; ignivomus:
dignus amari ,. facilis pati, redimitus
tempora, florem depasta &e. - -

P. En qué consiste la claridad?

R. En qué las palabras sean usadas y slg-
nificativas del objeto. '

P. En qué consiste la elegan -':13.7' il

R. En que las pa]ahras exciten ulm cla-
ras, O en que comuniquen al r:
to, gravedad y.armonia: y tamhxen en
las figuras, que le den viveza y Peso

P. Qué es decoro en el lenguage ?

R. El modo de expresarnos atmdldas Ias

circunstancias del.lugar y personas ante
quienes hablamos. 1 _

(1) De aqui deduciremos que los libros filo-
soficos y morales no son los mas apropésite para
aprender la lengua latina: sus doctrinas son ex-
celentes, y dignas de saberse para ser politicos,
cristianos j:ﬂbms ; pero el lenguage no es el mas
carrecto. -
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CAPITULO XIIL.
De los tropos jﬁgﬁrm,

P. Qué es tropo? . .

R. Tropo es lo mismo que traslacion, .y
asi decimos en general , que tropo es la
mutacion del significado propio de una
palabra & otro ageno, pero con seme-
janza. o

P. Qué es figura?

R. Figura en rigor no es otra cosa que

- la forma exterior de una cosa: y en la
retdrica es el diverso ' modo de presen-
tar los pensamientos.

P. En qué se dividen las figuras general-
mente ? SR

R. En figuras de palabra y de pensamien-
to. Figura de palabra es la colocacion
de las partes de una frase dirigida & au-

. mentar su fuerza y brillo: y figura de
pensamiento es el lenguage de la 1mag:-
nacion y de las pasiones.

P. Qué diferencia hay de tropo a figura?

R. Esta: la esencia del tropo consiste en
la traslacion del significado de las pa-
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labras (1); la figura puede consistir ya
en el uso de palabras trasladadas, ya en
el de las propias.

P. Cuantas clases hay de tropos?

R. Los mas usados son la metifora, meto-
nimia, sipécdoque, ironia, hipérbole,
antonomasia y alegoria.

CAPITULO XIV.

De la metifora, metonimia y
sinécdoque.

Metdfora es un tropo por el cnal se
traslada una palabra de su propia significa-
cion 4 otra agena, pero con semejanza; co-
mo cuando se dice: ird incensus, prata
rident, viridis senectus, inflamado de cole-
ra, los risuefios prados, la verde vejez &e.

Observ. 1. Se trasladan las propieda-
des de cosas animadas 4 las inanimadas,
como decir el mar se embravece , tienes
la dureza de un diamante: 6 de una ai-
mada & otra, como el orador brama: 6

(1) Por manera que quitada la paiabra des-
aparece la figura.



(39)
de una inanimada a otra inanimada, como
la ambicion » escollg de los avarientos &e.

9. La metalora se diferencia de la se-
mejanza en que esta usa de alguna particu-
la comparativa , como este hombre es co-
mo un leon: mas en Ja metafora se dice
positivamente una Cosa POt otra, €omo
ando se dice este hombre es un tigre(1)-

La metonimia consiste en tomar una
cosa por otra de aquellas que entre s1 tie-
nen alguna relacion: lo que sucede de va-
rios modos.

4. Cunando la causa se toma por el e~
fecto , el inventor por la cosa inventada , ¥
el autor gor sus obras , como Marte por la
guerra, Ceres por sus frutos , Ciceron por
sus obras: v. gr. los trabajos de Marte,

(1) Este modo de hablar metaférico nacio de
la necesidad ; porgue las lenguas en su infancia
éran muy Esﬂasas%e ﬂ‘:pftsinnes y lo que sucﬂde
en los mas de los tropos ¥ figuras. Véanse Blair
y Mr. Bateux sobre el origen y progresos de las
* lenguas, donde hacen ver que las mas de las lo-
cuciones tropicas ¥ figuradas fueron invento de
la necesidad : y que estos mismos inventos , por
haber subsistido en diferentes naciones, han si-
do tenides y emplcados como adornos.
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en lugar de Jos trabajos de Ia guerra: leo
¢ Platon, esto es, é sus obras.

2. Guando se toman los efectos por las
causas: como lamar 4 la vejez #riste ya
la juventud alegre; porque esla causa ale-
gria en los mozos, y aquella tristeza en los
viejos. _ L

3. Cuando el continente se toma por
el contenido, la senal por lo sefialado; ¢ al
contrario, como cuando se dice: Romic do-
mauit orbem: Roma swjets @ todo el miwn-
do ; aqui Roma se toma por los Romanos:
la tiara por el Papa &ec.

Sinécdoque es un tropo muy usado, y
se comete: primero, cuando el todo se to-
ma por la parte, ¢ al contrario, como los
pueblos que riega el Betis : el Rey tiene
en la mar doscientas velas: alli se pone
todo el rio Betis por una parte suya, y aqui
la vela por toda la nave. Segundo, cuando
se pone la materia de que se hace una cosa
por la misma cosa , como el Jierro por las
armas: v. gr. armado de un hierro venga- *
dor &c. Tercero, cuando se pone lo gene-
ral por lo particular, como a/es el aye, por
aquila el dguila: 6 el particular por el ge-
neral, como Eurus el Euro por cualquie-
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ra viento: Pontus el Ponto, por todo el
mar: y tambien cuando se pone el singular
por el plural : un ntimero determinado por
¢l indeterminado , v. gr.: El espanol ven-
cié en los campos de Bailen &c.

CAPITULO XV.

De la ironia , hipérbole , antonomasia
¥ alegoria. ;

Tronia & contra verdad , es querer dar
4 entender lo contrario de lo que se dice,
como llamar & un senguinario humano, a
un idélatra santo &c.: mas entiéndase que
es necesario el gesto, accion 6 modo de de-
cir del que habla para conocerse la ironia,
como si yo dijera 4 un hombre que hubie-
se asesinado 4 mi padre estas palabras: ¢
pium , et mitem animum! 1 6 hombre hu-
mano y piadoso, (1)!

La hipérbole es un tropo por el que se
exagera 6 deprime una €0sa mas de lo re-
gular : como decir eres mas blanco que la
Tieve.

(1) Si pasa 4 una burla manifiesta se llama
sarcasmo.
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La antonomasieg es una especie de me-
tonimia, por la que se pone el nombre co-
mun por el particular, ¢ al contrario; y
tambien cuando se atribuye 4 alguno un
nombre por alguna particularidad notable,
como decir dpostolus, el Apéstol, por San
Pablo: llamar 4 un hombre cruel, NVe-
ron &c.,

- La alegoria es una metifora continua-
da, dimanada de un mismo principio, y
consiste en decir una cosa en las palabras, y
entenderse otra en Ia realidad: como cuando

rgilio dice, églog. 5. Claudite jam rivos,
puere, sat prata biberunt : Cervad ya los
arroyuelos ;6 muchachos! bastante bebje-
ron los prados: en lo que se les da 4 enten-
der que dejasen de cantar.

CAPITULO XVI.

De las figuras de palabra.

De estas unas se hacen por adicion,
otras por detraccion, y otras por seme-
janza. .

Por adicion.

1. La repeticion consiste en repetir
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una misma palabra al principio de distin-
tas clausulas: v. g. Cic. cont. Cat. dice:
nihil agis , nihil moliris, nihil cogitas,
quod ego non modo audiam , sed etiam vi-
deam , planeque sentiant. Nada haces, na-
da trazas, nada piensas que yoO RO oiga,
vea, y aun toque con las manos.

9.~ Ta conversion se comete cuando
concluyen con un mismo término los di-
forentes miembros del periodo , como
Penos populus Romanus justitia@ vicit;
armis vicit , liberalitate vicit. El pueblo
Romano excedio al de Cartage en equi-
dad, le excedio en armas, le excedio en
liberalidad.

3. Complexion es la union de las
dos antecedentes: v. g. Querigapud Tur-
cas haumanitatem ? Abest. Queerts morum
temperantiam ? Abest. Queeris  fidern ?
Abest. Queris verum Det cultum? Etiam
abest. ; Buscas en los. Turcos humanidad ?
No la tienen. ; Buscas templanza ep sus
costumbres? No la tienen. jBuscas en ellos
fidelidad? No la tienen. ;Buscas entre ellos
el culto del Dios verdadero? Tampoco le
tienen, = - ,

%. La conduplicacion, quees repeticion



de uno ¢ muchos yocablos'en una misma
clausula: v. g. Cic. cont. Cat, Fivis , vivis,
et non ad deponendam , sed ad confirman-
dam audaciam. Con todo vives, vives, y
no para deponer tu osadia, sino para mas
corroborarla. . Ak

9. La gradacion. en la que estan enla-
zadas con tal orden las palabras; que para
continuar la oracion ‘es preciso repetir la
que queda atrés: v. g. Virgil. égl. 2. Tor-
va leona lupum sequitur: lupues ipse capel-
lam: florentem cytisum sequitur lasciva
capella. La fiera leona signe al lobo, el lo-
bo & la cabrilla, y la viciosa cabrilla al flo-
reciente tomillo. Tambien es gradacion,
cuando las ideas se expresan en orden pro-
gresivo ya gle menos 4 mas, ya de mas 4
menos. Ciceron dice: Delito es encadenar
@ un ciudadano romano ;s maldad azotar-
le; casi parricidio matarle; que serd pues
el ponerle en una cruz? in Verrem.

6. La sinonimia, que expresa una mis-
ma cosa con distintas palabras: v. g. Cie.
cont. Cat, Pﬂr‘gﬂ, quo cwpisti; egrédere
aliguando ex urbe; patent porte; pro-
Jiciscere. Camina , Catilina, por donde
empezaste ; sal alguma vez de la ciudad;
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abiertas ‘'estan las puertas; marcha (1). -
7. La traduccion, que es repeticion de
Juna misma palabra en diferentes ternyma-
ciones, sin mudar de significacion:* V. g.
Certns locus , certa lex , certum tribu-
nal ; Cic. en defensa de Arquias dice asi:
Lienos: estan los libros. todos , llenas-las
voces de los sabios; y.ﬂm.-fa antigiiedad
8. Polisindeton, cuando se repite una
misma conjuncion en los miembros ¢ inci-
sos del periodo: v. g. et Justitia , et forti-
tudine; et-temperantia ; et prudentia, ct
;:%ﬂ 5 ";t caeterarum: virtutum laide
orebat. Y su justicia; r su for-

; Egﬂrﬂi por detraccion.

A, La reticencia, cuando 'ﬁe-'nmite;al;
guna palabra en la oracion: con lo que
se da mas vigor y fuerza que si se expresa=

i nFy

STRIlL L T =
(1) Seria imperfecta una lengua i tuviese
verdaderos sindnimos; las palabras que lo pare-
cen, convienen en la idea general, pero se di-

ferencian en-la accesoria.
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se: v. g. Virg. égl(ﬁ Cantando tu illum!
En que se entiende vicisti. Ta le ganastel
a4 cantar! Cie. cont. Verr. dice: Por ventu-
ra d este hombre? é esta desvergiienza/ .
esta audacia? donde se entiende Sufriré- ‘
2. Adjuncion , .que es cuando muchas
sentencias se refieren 4 un mismo verbo: v.
g- Gic. Ficit pudorem libido, rationem a-
mentia ; timorem audacig Vencical pudor |
la torpeza, 4 la razon el furor, al miedo
lﬂﬂudﬂﬂiﬂ &C.- 00 L% L CobaiTar 195 s

callan las conjunciones para dar mas Tapi-
dez al discurso: v. g- Cie. en favor de Ar-
quias dice de Homero: Homerum Colopho-
it civem esse dicunt suwem : Chii suwm ven-
dicant: Salaminii repetunt: Smyynai verd
suum esse confirmant. Los Colofonios di- |
cen que es su ciudadano: los Quics le ha- |
cen de su dominio : los Salaminos le piden;
v los Esmirnos confiesan que. es suyo. -
La asindeton denota rapidez, y que pa-
rezca que se hacen al mismo tiempo accio-
nes, que deben sucederse las unas & las |
otras: la polisindeton denota lo contrario. |
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Figuras por .!‘emej{mzt:.‘f.

A. TParanomasia es cnando las voces ca-
si semejantes en el sonido , se toman y jue-
gan en sentido diferente: v. g. Cic. Consul
est animo parvo et pravo: El consul es de
4nimo parvo, y pravo:y sidijéramos de
ana muger llamada Constancia: Constan-
cia obra con constancia (1). ) RO

2. Igualdad de clausulas, en latin com-
par; y es cuando los miembros del perio-
do tienen casi ignal ntmero de silabas:v.
g. La prosperidad ensoberbece al hom-
bre: la calamidad le abate: el escarmien-
to le hace cuerdo.

% Similicadencia, en latin similiter-ca-
dens, es cuando los miembros terminan
en iguales casos ¢ tiempos produciendo
cierta armonia al oido: v:'gi Ciceron en de-
fensa de la ley ‘Manilia dice: Tam felix
imperator est, ut ei non modp cives assen-
sqrfn.t, socii obtemperarint hostes obedie-
rint ; sed etiam venti , tempestatesque ob-

aefi:gmnl‘is;:njuegu pueril de palabras, que no
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recundarint ; y si se dijera: el soldado a-
campo: el enemigo le siguic: este le en-
contro; y el otro le resistio.

- CAPITULO XVII.
” De las ﬁgziras de pensamiento,

- Las figuras de pensamiento son unos a-
dornos de la oracion, que no consisten en
solas las palabras, sino en las mismas o~
sas. Unas son & propdsito para mover y
rendir los 4nimos: otras para emsefar, y
otras para deleitar: lo que cuidard adver-
tir el maestro al explicarlas, -

< De las figuras mas G propésito para

4. La interrogacion se comete cuando
preguntamos no tanto para salir de la du-
da, cuanto para estrechar el asunto, y de-
clarar la vehemencia del afecto (4). v. gr.

(1) La acumulacion de interrogaciones em—
plcadas d tiempo es muy comunmente como una
explosion de rayos de la elocuencia,
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Cic. cont. Cat. ngma‘q)ue tandem abutere
Catilina patientid nostrd? Quandit etiam
furor iste tuus nos eludet? ;Hasta cudndo
has de abusar joh Catilina! de nuestra pa-
ciencia? ; Cudnto tiempo hemos de ser ju-
guete de ese furor que te agita &e. !

2. ~La subjecion es una figura, en vir-
tud de la cual se pregunta al contrario ¢ 4
los oyentes, encargindose el orador de
responder por ellos: v. g. Cic. en defensa
de la ley Manilia dice de Pompeyo: Quad
enim tam novum , qudm adolescentuliun.
privatum. exercitum difficili reipublicce
tempore conficere? confecit. Rem optime
ductu suo gerere? gessit. Porque jqué co-
sa tan nueva como el que un jovencito,
siendo un mero particular, junte ejército
en un apuro de la republica’ Pues le jun-
t6. ;Que haga por si la empresa excelente-
mente? Pues la hizo. .

3. La anteocupacion 6 prevencion pre-
viene la objecion para refutarla anticipa-
damente: v. g. Ne quérere de animadver-
sione patris in filium: illa quippé non tam
pena , qudm rohibitio sceleris fuit. No
0s quejeis del castigo que tomo el padre
del hijo; porque no taato fué castigarle el

)
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hecho, sino impedirle le hiciese.

. La correccion o retrata ¢ corrige la
sentencia ya dichaj; v. g. Oh stultitiam!
Stultitiamne dicam , an impudentigm. ;Oh
necedad ! Mejor diré descaro. .

5. La dubitacion ¢ duda, enando ha
ciendo que fluctuamos en el discurso, mos-
tramos tener pendiente el animo sobre lo
que conviene decir ¢ hacer: v. g. Liv. dee.
3. introduce & Escipion hablando con sus
soldados de este modo: Vi e/ consejo , ni
las palabras me dictan como he de hablar
ante vosotros , & quienes ni sé & la verdad
con qué nombre os deba llamar. Cudada-
nos ? cuando os apartasteis de vuestra pa-
tria. Por ventura soldados? cuando os re-
sististeis al imperio , al auspicio , y rom-
pisteis el sagrado de la religion. Enemi-
gos? Conozco vuestros rostros, cuerpos
y vestidos de ciudadanos ; pero vuestros
dichos , hechos , consejos y dnimos. de ene-

6. La comparacion hace figurar jun-
tas dos cosas 6 personas, lo que se llama
l::ardleln‘: la Harpe empieza el paralelo que

ace entre Fenelon y Bossuet asi: Bossuet
despues desu vietoria paso por-el mas sa-
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bio y ortodoxo de los obispos; Fenelon des-
pues de su derrota; por el mas modesto y
amable de todos los hombres. Bossuet con-
tinuo haciéndose admirar en la corte: Fe<
nelon en Cambray y en Luropa.

7. La antitesis, centraria 4 la compa-
racion , es cuando se ponen en oposicion y
contraste dos ideas: v. g. Se ven en el mun-
do hombres dg merito destinguido ;- pero
de talento ﬁm:?mﬁp : espiritus elevados ; pe-
ro al mismo tiempo almas bajas ; buenas
cabezas ; pero malos corazones,

8. 'La pretericion; cuando disiminla-
mos que 6 no queremos decir, 0 saber lo
que decimos, y sabemos mejor: v. g. Cie.
Nihil de Verris luxuria loquor , nihil de
* insolentia , nihil de singulari nequitia ae
turpitudine : tantum de questu , ac lucro
dicam. No hablo de la lujura de Verres,
no de su descaro, no de su singular maldad
y torpeza: solo diré de su ganancia y lucro.

9. La epifonema es una sentencid gra-
ve y eficaz que se suele hacer, después de
probade 6 referido algun hecho ; sacindo-
la de las mismas razones de él. Viralio,
despues de referir los infortunios y contra-
tiempos suscitados @ Eneas por el resenti-
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miento de Juno, p(mrumpe en esta eplfo-
nediacs
- iTantene animis celestibus ire!
; Tal ira cabe en celestiales pechos!

Y Ciceron cuando dice gue todos de-
sean llegar & la vejez , mas despues la acu-
san y rehusan , concluye : Tanta es la
inconstancia , necedad y perversidad TS

manda. s
CAPITULO XVIL

Dﬂ las fi gur "as d proposito para deleitar
¥ ensenar.

4. La apostrofe es una figura, en vir-
tud de la cual parece que plerde de vista
el orador & aquellos & quienes ha estado
hablando desde el principio, y como que
se aparta de ellos para dmgu-se de repente
4 otros; bien sea 4 Dios, 4 los espiritus in-

'females &e.: v. g. Cic. en defensa de Mi-

lon dice: Fos, pﬂsJ appello jbrtfssfmi Vi-
ri, gui multum pro v epublica saguinem
effidistis ; vos in viri ot invicti civis ﬂppﬂﬁa
pericalo ; centuriones vosque milites : vo-
bis non Jﬂfwﬂ inspectantibus , sed etiam
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arimatis; et huic judicio preesidentibus hae
tanta virtus ex hac urbe expelletur? ex-
terminabitur? projicietur ? A vosotros ape-
lo joh fortisimos varones! & vosotros, que
habeis' derramado mmcha sangre en favor
del estado: & vosotros capitanes, ¥ @ Voso-
tros soklados, invoco en el riesgo de ‘un
hombre y compatriota invencible : estan-
do vosotros no solo mirandolo, sino lam-
bien armados, y presidiendo & este jmicio,
iserd este tan gran valor expelido, dester-
rado y arrojade de esta cindad (1)?

2. La hipotiposis ¢ descripcion, que
corresponde 4 lo que en castellano se llama
imégen , narracion pinforesca &e. describe
una aceion , un suceso , un fenémeno &e. tan
viva tﬁenérgiﬂamente, que parece que se esta
viendo: v. g. Cie cont. Verres diee: Ipsein-
Alammatus scelere ,ac furorein forumve-
nit; gbnwe ionescebant , ardebant oculi , toto
ex ore crudelitas emicabat. Verres, inlia-
mado por el crimen y lleno de furor, vie-
ne 4 la plaza publica; centellednle los ojos,
todo su ademan anuncia erueldad.

5. La etopeya explica el ingenio, indo-

(1) He aqui el verdadero np&sﬁofn oratorio. -
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le 6 costumbres ; *rE g. )TEPEHEiEI dicer Cou
nozco el gerio de las mugeres ; no giie-
ren donde tii quieres: donde no guieres,
desean de buena gana. - 1 0,10 of
% La prosopografia describe ‘el sem-
blante ; boca, pasos, vestidos, 0 todo el
cuérpo dealgun sugeto: v g. Jr#i.'dﬂﬁg-’
natus Tribunus , alio vocis sonoy alio in-
céessit esse medimbatm*;,' vestitie ﬁﬁsa&qﬁﬂ{-
re, corpore inculto et horrido. Seinlads
ya tribuno ; parecia que teriia otro aspecto,
distinta voz, y diverso modo de andary
con un vestido mucho mas viejo , su ciier-
po desalinado &e. _ ‘ ey 1)
5. La‘topografia deseribe los lugares:
v. & Fedla en esos hospitales donde prac-
ticaba sus beneficencias ; en esos lizares,
donde se reunen todas las enfermedades ¥
todos los accidentes de la vida Fumare:
donde los gemidos y guejas de los gite pa-
deceni llenan ‘el alma de una tristeza in-
portuna. AT § b
~ Las'tres figuras anteriores 'no  sod mas
que la (Eﬂﬂ-‘r}t}cfﬂﬂ 0 ﬁz}ﬂatf:pasif.- 6 12 Oho
6. Dialogismo es una figura dé pensa-
miento por ficcion, que refiere directamen-
te, 6 una conversacion consigo mismo, ¢
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una - conversacion'de dos 6 muchas perso- -
nas. Virgilio ofrece uno muy bello,, cuando
hace hablar 4 Juno sola, exponiendo los
motivos que la obligan a intentar :la des-
truccion de la escuadra de Eneas. Eneid. 1.
7. La personifi ion 6 prosopopeya es
una figura por ficcion;; Ja cual hace hablar
4 los muertos ; @ Dios ;& 108 ausentes, se-
puleros, y cualquiera cosa inanimada, Vir-
eilio nos ofrece un bello pasage cuando ha-
ce hablar 4 la sombrade Creusa), dirigien-
do estas palabras al -desconsolado - Eneas.
Eﬂﬁld.ﬂ_ ‘I 4 ko ik &1
Quid tantum insano juvat indulgere dolovty
Oh dulcis conjux? non Fec sine numine divum
Eupeniunt: nec te cuinitem asportave Creusam
Fus , aut ille sinit superi r,;gnamrﬂ!impi,
Longatibi extiic, ewasmminu‘ris equor arandunm.

| LT e b

-y Para qué te entregas 4 un dolor” des-
mesurado , caro espaso! Nada te sucede
sin la voluntad de los dioses: ni el hado,
ni el Rey del sumo cielo te permiten lle-
var en tu compania & tu amada | esposa.
Tienes que alejarte ‘mucho de esta-tierra,
y atravesar los largos mares Sdpuidnne e
8. - Comunicacion ‘es por la que consul-
tamos ‘con los jueces; ¢ los mismnos enemi-
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gos: v. gr. Tu, qui alterum accusas, si
esses ejus loco, quid fecisses aliyd? T,
que delatas 4 otro, 4 hallarte en su lugar,
{qué hubieras hecho? '

9. Concesion es una figura por la que
se concede alguna cosa, aunque mala, lle-
vandose de la misma confianza: v. g. Cic.
Sit fur, sit adulter, sit sacrilegus ; ast es¢
bonus Imperator , et Jelix et ad dubia
Reip. tempora reservandus. Sea en hora-
buena ladron , sea addltero » sea sacrilego;
pero es un buen general y feliz y digno
de reservarse para los apuros de a repi-

blica.
CAPITULO XIX.
Figuras patetieas.

Lldmanse figuras patéticas aquellas que
emplea el orador para mover con mas par-
ticularidad y vehemencia el corazon » Y
son las siguientes: :

4. Exclamacion es cuando el diseurso
se entrega d los impetuosos clamores de un
Vivo sentimiento que se apodera del alma,
ya de pena, ya de alegria, ya de esperan-
2, 6 ya de temor: v. g, Cic. cont. Cat.
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exclama: Oh ffnngnrﬂ! oh mores! Sena-
tus hec intelligit , consul videt , et tamen
hic vivit : vivit ! Oh tiempos ! ioh costum-
hres! el senado-entiende estas €oSas, el
consul lo ve, y no obstante vive este hom-
bre, vive!

2. Deprecacion es cuando hacemos al-
gunas vivas y premiosas suplicas, apoyadas
por todos los medios que s€ juzgan mas &
proposito para mover 4 aquellos & quienes
se implora 6 ruega: v. g. Cic. en defensa
de Deyoctaro: Hoc nos primuim metu ; Cee-
sar, per fidem , et constan tiam et clemen-=
tiam tuam libera: ne residerein te wllam
partem iracundi@ SUSpICEMUr. Empezaci,
pues, Cesar, en nombre de. vuestra fideli-
dad y de vuestra clemencia, empezad li-
brandonos  de este temor; no nos hagais
sospechar , que 0s queda todavia el menor
resentinnento.

= La conminacion consiste en amena-
vas: v. g. Cic. Erit, erit illud tepipus,
clun fu et amicissimi benevolentiam , et
Sfortissimi virt magnitudinent animi deside-
res. Llegaré , llegard tiempo en que anhe-
les por la amistad y graﬂﬂema del mejor
amigo y hombre mas esforzado.
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4. Im'precatinf]( ESJ)JIEE especie de exes
cracion ¢ maldicion con que se desea algun
mal 6 dafio 4 otros, 6 & nosotros mismos:
v. g Gic. -Dii te perdant fugitive': ita non
modo nequam et unprovus ; sed et fatuus
et amens es. Los dioses te pierdan fugiti-
vo : asteres no solamente malvado é im-
probo; sino fatuo y amente. San Juan Cri-
sostomo dice tambien: jojald perezcais pa-
ra siempre, ol temerarios! quee osais ul-
traparal Santo de los Santos con vuestras
blasfemias! '
= 9: La optacion explica un déseo vehe-

mente de conseguir para si6 pava algun

otro’; un bien que se juzga muy precioso é
importante: v. g. Ciceron en defensa de
Milon introduce 4 este bablando' de este
modo: FPualeant ; valeant cives el ; sint
incolumes , sint florentes , sint beati : stet
heec urbs preclara milique patria caris-
stma ;  quoque modo merita: de me erit.
i0jald; dice; prosperen mis concindadanos!
jojald esten libres de desgracia ! iojala sean
dichosos! esté en pie esta ciudad esclareci-
disima; mi muy amada patria, como quie-
(3) Hemos puesto los tropos ¥ figuras mas



- (89)
CAPITULO XX. '

De la transicion , sentencia; rﬁﬁ{in- |
¥ y cria.

P. La transicion , sentencia, refran y eria
no entran en el nimero de las figuras!
R. Nuo por cierto: aunque en ellas se pue-

den cometer alguna'¢ algunas , conio di-
jimos de la amplificacionts g3 )
P Qud es transicion? ci0 w0 ¢ I\

R. Se Nama transicion; como lo signifi
la misma palabra, el pasarde un extre-
me & otroy ¢ de unacosa‘a otra, erla-
gandolas con el todo con'arte y delica-
~ deza I puede ser de dos modos perfecta
¢ imperfecta. ) 24 i
P. Qué es transicion perfecta? 0 ¢
R. Aquella que expresalo que se ha dicho,
~ y loque se'va & decir ,:como cuando
Cie. dice pro leg. Man.: Quoniam de ge-

tiBe, B¢ 4N I ORI S
esencjales , .omitiendo otra waltitud de ellas,’'con
que han, hecho los retoricos autiguos que.s¢ gea
que la retgrica es un juguete de palabras y ter=
minos Eéqé_niqﬁs‘ y iiue""aug éé;reslstg‘u' 4 una {:'Ii na

proununciacion. - L RORY B TS
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nere belli dixi, nunc de magnitudine
pauca dicam. . |

P. Qué es transicion im perfecta’?
R. CGuando se pasa 4 tratar de otra propo-

sicion diferente sin advertirlo: v. g. Re-
liguiem est , ut de felicitate, (queam pree-
stare de seipso nemo potest’, meminisse
et commemorare de altero possumus,)

- stcut equiam est homini de potestate deo-

rum, timide et pauca dicamus.

P. Qué es sentencia?
R. Seutencia es una verdad moral ¢ pro-

posicion universal, que todos compren-
den y que nos advigrte de lo que convie-
ne hacer ¢ evitar en la vida humana:
V. 8. estas: Pulyis , et umbra sumiss. So-
mos polvo, y somos sombra. El tiempo
largo las pasiones cura &e.

P. Qué es refran ¢ adagio? '
R. Adagio 6 refran es algun dicho vulgar

que alude & alguna historia, suceso o
- costumbre antigua , y sirve para mora-

lizar lo que se dice: como este latino:
Serd sapiunt Phriges ; en que se’ alude
a los que searrepienten tarde de sus yer-

 T0S: y estos otros espanoles: 4 borrico

muerto la cebada al rabo. El sacristan




(61)
de lo que canta , yanta. Al fin se can-
ta la gloria &c.

P. Qué es aputeglnﬂ? : ] ,

R. Apotegma es un dicho ingenioso 0 res=
puesta sentenciosa de alguna persona cé-
lebre: como cuando Socrates, pregun-
tado por qué hacia para su habitacion
una casa tan pequena, vespondi6 ... Uti-
nam hanc veris amicis impleam! Ojala
la llene de verdaderos amigos (1)!

P. A qué llaman los retoricos cria?

R. Cria es una relacion breve de algun
hecho ¢ dicho til y digno de memo-
ria. Dividenla los retoricos en cria ver-
bal , activa y mixta.

P. Qué es cria verbal?

R. La que explica alguna sentencia grave,
como esta de Horacio: Pallida mors -
guo pulsat pede pauperum tabernas,
regumaque irres.

P. Qué es cria actival ;

R. La queesplica algun hecho memorable:
como cuando Pitagoras , preguntado

¢

(1) Las sentencias y apotegmas s¢ deben uvsar
oportunamente , y deducirse con naturalidad;
Pero uo serdn muy frecuentes ni en la clocuencia
vt en la poesia.
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si era muy larga la vida del hombre,
no dio otra respuesta que dejarse ver
por algunos momentos, ¥ retirarse in-
mediatamente.

P. Qué es cria mixta?

R. La que refiere un dicho célebre acom-
panado de alguna accion: como cuando
Didgenes se paré ante una estatua alar-
gandola la mano, y preguntado [ qué es
lo que hacia? respondic : Me estoy ensa-
yando G padecer repulsa en mis preten-

siones.
CAPITULO XXI.
Del estilo.

P. Qué es estilo’ (4)
R. La forma que damos al lenguage , ¢ el
modo peculiar con que cada uno ex-

presamos “nuestros pensamientos ; pu-

(1) Esta palabra significa originariamente el
ptinzon con que los antiguos escribian sobre las
tablas de cers ; ¥ asi en los autores clasicos seylus

s¢ toma por la diccion, escritura Yy forma de
la oracioa.
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diendo decirse tfue es el caricter de un

' reserito (1) |

P. Cu4ntas clases hay de estilo!

R. Tres, & saber: sencillo, sublime y me-
diano. . '

P. Qué es estilo sencillo

R. Aquel lenguage que por la naturalidad

we en ¢l reina creen todos poder ha-
lar facilmente: es un modo de decir
propio , castizo y elegante; pero sin el
adorno y aparato de figuras, a4 excep-
_cion de. las mas usuales.

P. Qué clases de obras se escriben en ¢l

R. Este estilo se emplea comunmente en
las conversaciones y cartas familiares,
en las fibulas, narraciones sencillas, y
en las obras didacticas ¢ de instruccion.

P. Qué autores podemos proponernos co-
mo modelos de este estilo?

R. En latin 4 Ciceron en la mayor parte
de sus cartas familiaves; 4 Fedro, Eutro-
pio, y las Bucolicas de Virgilio &e. En
castellano - leerémos el célebre Centon

(1) Y de tal modo, que se diferencian unos
escritos de otros, como las personas se distin=-
guen por su lisonomia. P e
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epistolar de Fernando Gomez de Cibda-
Real, las cartas de Pulgar, las églogas

¢ Falbuena, las de Garcilaso, y el
observatorio rustico de Don Francisce
Salas.

P. Qué es estilo sublime?

R. Es un modo d2 decir noble , grave,
patético y magestuoso (1). Algunos dis-
ﬁnguen a sub]il’ﬂidad d.E Estilﬂ de ]a
sublimidad del pensamiento; ‘pero yo
que creo que las palabras pomposas y

uenas ideas son.hinchazon, y como
dice Horacio: Poces inopes rerum nu-
gmguﬂ canore, entiendo que la subli-
midad debe estar en el objeto, y no en
las palabras; y que la expresion serd su-
blime aun cuando se enuncie con pala-
bras sencillas , como esta del Sefior: fiae
lux, et factaest lux; y estaotra de Vir-
gilio: et dicto citius tumida @quora
placat.

(1) Sus palabras deben ser armoniosas, y
nada comnnes; su impresion grave é irresisti-
ble, y como un torrente estrepitoso que hiere
¥ asombra (%),

(*) Sanchez..
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P. Qué figuras son mas convenientes al
estilo sublime? ! e
R. La apdstrofe, la exclamacion, la pro-
sopopeya, la hipotiposis, etopeya, y en

fin todas las que se llaman pateticas.

P. Qué impresion deberd causar el su-
blime? . '

R. Debe arrebatar tras si la admiracion
de los oyentes, y poner en movimiento
sus pasiones y afectos.

P. En qué género de escritos debemos

usar el estilo sublime ! ]

R. El sublime es propio, generalmente
hablando, de las causas y asuntos de
grande importancia; como son los pa-

- negiricos, las arengas populares, y aque-
llas que ponen los historiadores en boca

- 'dé los grandes personages, el poema épi-
co, las tragedias yodas.  ~

P. Qué autores podemos considérar como
modelos del estilo sublime? oo

R. En la latinidad 4 Cic. en las oraciones
Filipica 2%, Catilinaria 2%, in Piso-
nem, et in Ferrem; & ¥irgilio en su
Eneida , principalmente en los libros
29 40 y 62; & foracio en muchas
de sus odas, y & Lucano.

5
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| En el castellano podemos mirar’ co-
mo modelos del estilo sublime 4 Fp. Luis
de Granada en su guia de pecadores, &

Fr. Luis de Leon en algunos de iﬂﬁ nom-

bres de nuestro Seior Jesucristo , & Erci-

lla en su Araucana, yno pocos pasages del

Bernardo. .

P. Qué es estilo mediano ? .

R. Este estilo, que tambien puede la-
marse flor :do y templado , es.un len-
guage medio entre el senmﬂﬂ y el su-
blime : participa del primero la natu-
ralidad y dulzura; y del segundo la ne-
bleza de los Pensammntob y la vivaci-
dad de las imdgenes.:

P. Qué clase de ﬁhras se: debhem escnblr
en este estilo?

R: Todas las que tienen por objeto el de-
leitar, como son las satiras, las elegias,
las ﬂartas dirigidas & persnuas de consi-
deracion, las historias y los didlogos so-
bre m& de importancia.

P. Cudl es el distintivo del estilo medmﬂu
0 templado?

R. El adorno y la pjntura de las “ideas
risnenas y moderadas , como la amis-
tad, la compasion, el . y el dolor,
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empleando los tropos y figuras conve-
nientes.

P. Qué autores nos propondrémos para el
estilo mediano ¢ templado’?

R. Entre los Latinos 4 Cornelio. Nepdte,
4 Ciceron en las oraciones pro lege Ma-
nilia , pro Marcello , post reditum ad
senatum , et in senatu , a Tito Livio,
Curcio y Salustio; aunque estos dos ul-
timos tienen algunvs defectos, como di-
cen Abril y Quintiliano: en el caste-
{lano se puede conocer este estilo, en
la historia de Nueva Espana por Solis,
en el Padre Mariana , en Moncada,

- Mendoza, y en las mas de las obras de
Cervantes. ' i

P. Consideran. los retoricos el estilo bajo
de otro aspecto! = :

R. Si seiior: atendiendo 4 la cuantidad de
las palabras, se dice que hay estlo dti-
co , asiatico y rodio: tomando  estos
nombres de las naciones que asi los
usaron. -

P. Qué es estilo dtico? : £\

£. Es el que en pocas palabras expresa
muchos conceptos: tal es el de Salustio
y Zdcito en Etin; y en castellano el



(68)

de Mendoza en las guerras de Granada,
y Saavedra en sus empresas: sus-virtu-
d&s son brevedad , elegancia jan-mﬁ;m

P. Qué es estilo asiaucﬂ?

R. Es el que usa de muchas palahras ¥
contiene pocas ideas; tal es el de Ci-
ceron en la mayor parte de sus oracio-
nes; y en castellano el de Fr. Luis de
GGranada en la mayor parte de susobras:
las virtudes de este estilo son la afluen-
cia: de expresiones , la mnpfgﬁman
de las cosas , y Ia armonia de los pe-
riodos.

P. Qué es estilo mdm?

R. Ei un medio entre el dtico y asialico,
orque guarda proporcion entre las pa-
bras, y entre las ideas 6 pensamien-

tos: siguen este estilo entre los Latinos
Cornelio Nepéte, Cesar 'y Tito Livio:
y en el castellano Mariana, Solis &e.

P. Podra usar un eseritor de los tres es-

- tiles, sencillo , mediano y suhllme ‘en
una misma ubm?

R. Como el orador debe lnstrmr, delei-
tar y mover: y siendo el mas & propo-

- sito para ensenar el estilo sencillo, para

. deleitar el mediano, y para mover el
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sublime, no hay inconveniente en que se
~valga de todos tres en un mismo dis-
curso 4 obra, y en aquellos parages.en
que:lo determine asi el asunto: pero
deber4 siempre dominar el estilo pro-
- pio de la materia de que se trate, y
formar el caricter del eserito.  Ciceron
" en: muchas de sus oraciones, y Firgi-
lio en su Eneida usaron de todos tres
estilos: y podemos observar ‘esto mis-
mo en Mariana , Solis , Rivadenetra,
santa Teresa, M® Ddvila 5 Cervantes
- y-otros de nuestros mejores. escritores.
Is erit igitur eloguens , qui potert
parva summisse , modica temperanter,

“\magna graviter dicere. Gic. pro Orat.
!+ Modos accidentales del estilo:

P. A qué Namamos eualidades 6’ modos

-aceidentales del estilo? sl
R. Se llaman modos accidentales.en el
« estilo los giros y maneras en el decir, el
tono ‘eon que se habla, y el caracter
que el ljmsa!l;ienm imprime en las ex~
presiones , influyendo ademas  en estd
la pasion, costumbres, situacion € 1n-
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tencion del que habla ¢ eseribe: de aqui
viene el Hamarse el estilo gracioso,
dulce ; delicado, enérgico ; grave, vehe-
mente , vivo, difuso, vulgar , natural
o sencillo , afectado ; hinchado , frio,

desigual , drido &c. ; que explicarémos
con brevedad. 194 ' |

El estilo gracioso consiste en la natu-
ralidad 'y oportunidad de los pensamien-
tos , y enla 'variedad y trinsito natural
de uno 4 otro. - (165 (31T

~El estilo dulce ¥ armonioso consiste
en saber manejar bien la lengua que se
habla, usando de una colocacion que de-
leite al oido (1), Y

Estilo delicado es el que denota: la
sensibilidad del alma, que obrando con
timidez , sabe manejar el corazon de los
demas hombres.

Estilo enérgico es el que’ expresa en
pocas palabras el sentimiento ¢ pensa-
miento. o S\

b i)
(1) Por esta colocacion no entendemos sola-
mente la coordinacion gramatical, 4 que llama-
mos en la’ gramdtica sintaxis figurada, sino
tambien la ‘disposicion de los periodos , la coor—
dinacion de'sus miembros, y la cadencia final.
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- Estilo grave es el modo de hablar de
un hombre que pinta las cosas como las
ve, y las expheca como las siente ; pero va-
liéndose de pocos términos, y con la ma-
yor fuerza posible.

Estilo vehemente y vivo es el que
consiste en el giro y movimiento de la ex-
presion , causado por los sentimientos que
se atropellan en nuestra alma. 1

Estilo difuso es el que, amplificando
los pensamientos , los! desenvuelve  com-
pletamente , y los presenta bajo aspectos
diferentes. ( onrall Y £ ) ._

Estilo familiar 6 comun, es el que ge-
neralmente se usa en el trato de las gen-
tes deun pais. i o0 b

Se llama estilo: forzado 6 afectado,
cuando usamos-de un tono y expresiones
superiores al asunto e que se trata; o-em-
pleamaos el arte y la elocuencia sobre eosas
de pﬂﬁh interesiucsuviy |, es il PR AL

De:lo dicho es facil inferir cuande. ha-
bré vieio en el estilo,y en: qué consista el
estilo drido o seco, el desigual , el frio,
el hinchado , el pueril &c. |

LiYETa D -~ L]

Se viene ademas en conocimiento por

la clase.de estilo y.sus- propiedades; de
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lo que es pensamiento claro , preciso,
sublime , gracioso y enérgico &c. .

CAPITULO XXIL
Del periodo retorico.

P. Qué es periodo? - UL

A. Un pensamiento -completo (1), euyas
palabras deben' estar colocadas ‘armo-
niosamente, y enlazadas como enun cir-
~culo hasta completar el sentido.

P. Qué se entiende por miembro?

R. Una parte componente del" perfodo,

“"que tiene algun'sentido, bien que im-
perfecto; y los incisos son las proposi-

"' clones U oraciones gramaticales, -

P. Gémo se llama ‘el periodo por razon

““de los miembros-de que consta?

R. 8i el perioda consta de dos, bimem-
bre: si de tres, trimembre : si. de cua-
‘tro , quadrimembre , y asi sucesiva-
'mente. Cuando el periodo consta dé

“muchas umciﬂl.fle? 0 ‘proposiciones que

: ASTHAGRS | T
. (1) CGCiceron dice gue es una continuacion 6

circulo de palabras contenidas en' cierto es pa-
cio hasta que hacen sentido perfecto. /=
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no estan subordinadas las unas 4 las
otrasy se dice que se habla por incisos.
No' se puede dar el nombre de pe-
riodo retdrico al que no tiene mas que
un miembro; porque todo periodo debe
contenerse en dos principales, @ saber:
protasis 0 antecedente , y apddosis O
consiguiente ; de los enales el segundo
suele contener un solo miembro, v el
primero 0 protasis, contiene dos O tres;
pero 4 las veces la protasis abraza dos
miembros y la apddosis otros dos (1).

(1) Pondrémos dos o tres ejemplos, senalando

cual es la protasis, ¥ apodosis , Vv sirvan coino de
guia para que los ninos sepan dividir el periode
en las partes de que conste, Ejemplo latine  Fo-
note animo tunty Q. Hortensi , populus roma-
nus 5 et cateros qui erant in eadem sententia,
dicere existimavit ea que senfiebatis: este es
ol antecedente: sed tamen in salute communi
idem poyulus romanus dolori suo maluit s qguari
aucloritati vestre obtemperare. Cic. Este es
el comsiguiente. Ejemplo castellano de cuatro
miembros, en que los dos primeros son la pro-
tasis, y los dos ultimos Ja apédosis: © Como la
1usticia' de Dios castiga de dilerentes modos a-
os impios ; porque se obstinan en irritarla mas
y mas; asi su misericordia llena de innumera-
bles gracias 4 los virtunsos ; pergue su bondad
10 tiene término.” V. Gran.
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En pasando el periodo de cuatro miem-
bros , se llama  rodeo periodigo ;. y s
constase de tantos, que no pueda vesis-
~tirlos el pecho del orador, se llama es-
piritu 6 pneume: iltimamente se Hama
- fasis o extension el periodo que ‘consta
de tantos miembros que no pueden pro-
nunciarse sin gran fatiga , aunque sea per
un pecho de bronce. Tal es. el que Ci-
ceron mos dejo. en la oracion contra
Verres, que empieza : Nunc te Jupi-
fer, y contiene lo menos treinta y ocho
miembros. Cuando los periodos son
cortos, y constan de proposiciones bre-
ves y como  independientes , que es
Io que hemos dicho que es hablar por
incisos , se llama' estilo  sentencioso .
como puede verse en Ticito y en las
Empresas politicas de Saavedra. . N
L. Qué se entiende por.melodia del pe-
riodo ? .
R. La melodia depende de la combina-
- clon de los sonidos simples 6 compues-
tos que concurren 4 la formdcion de
las silabas: de la combinacion de las
'. fhﬂahas para la formacion de las pala-
bras, de estas para formar el periodo,
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y de la’ combinacion de los periodos
para formar un discurso. Por manera
que debemos mezclar los sonidos largos
con los breves , las palabras ‘de muchas
<{labas con las meonosilabas , que son
menos sgradables ; las compuestas de
sonidos blandos con las que los tienen
mas duros &c. Ignalmente convendra
que los periodos sean variados, esto es,
que no consten de ignal nimero de
- miembros', porque toda  monotonia es
empalagosa. |
P. Qué es niimero en Ja oratoria?

R. Aquella duraciop ya de reposo, ya de
- wiyeza, 'con (que Se deben prunuﬂciai-
los miembros y periodos.. '
P. Qué es armonia en el discurso? © - -
R. En las, lenguas antiguas , COMO la la-
tina , la armonia consistia en los acen-
tos, por medio de los cuales ya alza-
~ bany ya bajaban la voz (1), haciéndo
notar esta diferencia en cada silaba: las
lenguas modernas carecen de este acen=

(1) Por esta razon cuanto Ciceron y Quinti-
liane escribieron sobre el niimero oratorio es in-
Gtil en nuestros dias; porgue 1gnoramos no so=
lamente la pronunciacion musical de la lengua
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to elemental y prosddico; teda su ar-
. 1onia consiste en la proporeion. de los
periodos y. colocacion de las palabras.

CAPITULO XXIIL
.Dé :ftI Pronunciacior.

£P. Qué es pronunciacion?

R. Aquella parte de la retérica que nos
da reglas para expresarnos con clari-
dad, y para que modulemos la voz 'y
el gesio, & i1 g B8 _

P. Coémo se llama la pronunciacion ora-
toria y poética? frosiior:a.

R. Declamacion, que consiste en la pro-
nunciacion . de un discurso , animada

~de la accion y gesto que-le corres-
-ponden. T

"..Es muy importante la declamacion

R. Tanto, que Demdstenes., preguntado
hasta tres veces cudl era lo principal

latina , sino hasta la pronunciacion sildhica;

pues cada nacien prounncia la lengua latina se~
gun su dialecto. B |
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en la oratoria, respondié’en todas que
la pronunciacion. Ciceron dice tambien:
»que no importa tanto lo que se dice,
_como ‘el modo con que se dice:” y nos
da esta definicion de la prﬂnuuciacinﬂ:
" Est ex rerum et verborum dignitatevo-
cis et corporis moderatio: en Cuyas pa-
labras expresa que deben corresponder-
selavezyel gesto. ©
P. Qué fines debe proponerse todo ora-
dor en la pmnun{:iaﬂiun? | :
R. Dos: hacerse entender de los que le
~ eseuchan, y pronunciar st discurso con
la gracia, energia y accion necesarias
- para agradar y mover al anditorio.
P. Qué hara el orador para conseguir lo
primero? AL |
B Hablar suavemente; distinguir los so-
nidos, sostener las finales, separar las
palabras ; y 4 veces ciertas silabas y
letras que pudieran confundirse, 6 pro-
ducir con su choque algun mal sonide;
"y detenerse en la puntuacion, segun lo
exijan el sentido y la claridad: de aqu
-~ es que la pronunciacion debera ser cla-
. ra, distinta, llena y armoniosa.
P. Y para lo segundo? - <
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R. Necesita mﬂdugar 1)3 voz, la accion y
el gesto. La voz se modula dindole el
tono conveniente, FOn
P.. Cudntos son los tonos de la voz?
R. Tres: grave, agudo y sobreagudo: el
~ tono grave es el que se usa en una con-
versacion familiar, y es el mas 4 pro-
posito para ensefar: el agudo es cuan-
do se levanta la voz, y sirve para pon-
derar y amplificar : ¢l sobreagudo es
un esfuerzo de la voz, propio para mo-
ver y reprender. -
P. De qué tono usard el orador general-
mente ! Y 9™
R. El orador deberd. usar del primero
como si estuviese en una conversacion
familiar y animada, cuidando solamen-
te de arreglar, su voz como si hablira
con la persona mas distante del con-
curso : pues si llegase § empezar su dis-
curso con tono mas alto, se expone 4
‘que.le falte la respiracion y el pecho se
resienta. Ademas de que el triunfo de
la oratoria no consiste en hablar dema-
siado recio, sino en pronunciar eon cla-
ridad y expresion, variando de tono en
las cosas que asi o pidan.
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P. Que defectos 515&11::3 cometer los jove-
nes en cuanto 4 esto?

R. Unos pronuncian todo el discurso con
un 'mismo tono: otros le varian 4 cada
instante y sin necesidad : y algunos con-
servan en la recitacion aquel tonillo- &
sonsoriete afectado que aprendieron’ en
la escuela. i -

P. De cuintos modos podemos conside-
rar las pausas en el discurso?

R. De dos: pausa de sentido, y pausa
enfatica. ki 4 w

P. Qué es pausa de sentido’

R. La que hacemos para distinguir una
proposicion de otra , un periodo 'de
otro, dando asi lugar para poder res-
pirar.

P. Qué es pausa enfitica?

R. Es aquel sonido de la voz fuerte y
lleno, de que nos servimos para dis-
tinguir la palabra mas importante de
la proposicion, 6 una proposicion de
interes, y tambien en' las interrogacio-
nes , exclamaciones y otras figuras.

P. Se observaran las mismas pausas cuan-
do se recitan versos’ - -

R. Si seiior; y ademas se harén sentir las
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. silabas agudas: :,(T al fin de cada verso se
hard una pansa menor que la de sen-
tido; pues los versos se diferencian de

la prosa principalmente por la cadencia
0 silaba final de cada uno (1).-

P. Qué es gesto? .

R. Es el lenguage de accion, que consis-
te en el modo de expresar nuestras,ideas
por medio de la. fisonomia y compos-
tura exterior del euerpo (2). Quintilia-

. mo dice: «que el gesto y accion deben
gobernar con decoro y gracia fodo el
cuerpo.” & 4k ¥4

P, Cuintas especies de gestos hay en ge-
neral? -

B. Tres: imitativos, indieativos y afecti-
vos: los gestos imitativos son los que se
forman imitando las maneras de alguna

.. persona:v. g. el modo de andar, de ha-

(1) Los jovenes cuidardn de no leer el verso
como si fucra prosa; y huirdn del tonillo 6 son-
sonete (ue hace conocer la afectacion : los versos
deben cantarse, no leerse. Sanchez.

(2) Es un lewlﬁuagg que se dirige d la vista;
asi como las palabras y los tonos se dirigen al
oido: por tanto es necesario que las acciones y
movimientos del cuerpo se conformen con los
afectos y expresiones del almna.
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blar, de acciam:(r 52&.: indicativos ‘son
los que sefialan muy por encima un lu-
gar, cosa O persona: afectivos son los
que pintan los afectos del alma, y los
umprimen & aquellos que los ven (1).

P. Qué partes comprende el gesto?

R. La cabeza, manos y todo el:cuerpo.
‘La cabeza se conservara recta y en su
postura natural: solaniente en las afec-
ciones-de dolor y tristeza podrémos in-
clinarla algun tanto para indicar el sen-
timiento. El semblante 6 rostro, que es
el espejo del alma, y los ojos que son
sus intérpretes, manifestaran los afectos

- de que estd poseido el orador, y que
~ trata de inspirar en los oyentes, como lo -
aconseja Horaclo. . . Tristia mestum -
Vultum verba decent , iratum pleng paiigrum,
Ludentem lasciva , s@verum sevia dictu (2).

(1) El orador usard solamente de los gestos
afectivos; porque el imitativo es ageno de toda
Per.suna: bien educada; y el indicative siwvé so-
amente para demostrar el objeto sobre el cual
se quiere fijar la atencion del expectader,

En las representaciones teatrales se puede y
debe usar de los tres, segun sea el asunto de que
s¢ hable.

(2) Nohay duda pues que en el hombre tran-
6
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Advierto que el Eni‘rar siempre sobre un
- objeto manifiesta timidez, y asi el ora-
dor girard la vista por toda la iglesia 6
pieza, 4 no ser que hable con una per-
sona determinada.

P. De qué movimientos son susceptibles
los brazos y manos? -

R. El orador no tendri los brazos tan
quietos que parezca uma estatua, ni los
moverid con tanta frecuencia que se ase-
meje & un autémata: no se levantarin
sino para hablar con Dios, 6 cuando el
orador se halle inflamado de un objeto
sorprendente y maravilloso: ni se baja-
ran demasiado ¢ dejardn caer, 4 no ser
para denotar un grande abatimiento : se

uilo su fisonomia , palabras y acciones se mani-

estan en el estado ‘n_i)e reposo en que se halla su
corazon: en el hombre que se ve agitado de al-
guna pasion, la fisonomia expresa sus afecciones,
cardcter, 'y las diversas gradaciones que tomat:
en el hombre inflamado dela célera , observamos
los labios amoratados , las narices abiertas, los
ojos hundidos 4 las veces, y otras centelleantes,
Yy sus musculos en agitacion continua: el que es-
td poscido de tristeza, tiene los ojos casi cérra-
dos y fijos en el suelo, los pirpados abatidos, ¥
la boca entreabierta.
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. extenderdn para manifestar poder y au-
toridad, y se encogerin en los casos que
indiquen pudor y ‘vergiienza. La mano

0 brazo izquierdo no hace buen ade-
man por. si solo, 'y se movera tnicamen-

te para acompanar 4 la mano derecha y
con movimiento cohtrario. El orador
llevara hicia si la mano derecha cuan-
‘do hable de sf mismo, y la extenderg
hécia aquel de*quien habla, si estd pre-
sente. Ultimamente , la mano ‘comenza-
rda y acabard la accion acompanando 4
“lo'que se dice: porque de otra suerte el
‘movimiento se antepondria ¢ pospon-
“dria 41a voz, y uno y otro es cosa fea.
P. Cdmio se moverd ‘el resto del cuerpo?
" R. El cuerpo ha de estar derecho: Status
erectus et celsus, dice Ciceron : pero
por obsequio 6 expresion de interes, es-
ta en uso el hacer alguna inclinacion hi-
cia adelante al empezar el discurso: No
se dardn patadas, ni se sacard el vientre
6 el pecho, inclinando hécia atras la ca-
beza: los pies estardn en una postura re-
gular, y el apoyarse en uno solo con el
otro levantado, sera permitido solamen-
te por un momepto, en que se indique
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_cobardia , perturbacion 4 -horror’ (1).

GAPITULO xzmr G

De varm.s* ‘obras en pmm_, ¥ dei a,s-.t:!a
qmtalar ey

Habteudn habladﬂ de la uramnn 0 dls-
curso, tratarémos ligeramente ¢ de ,l;m;l,uzasj los
escritos en prosa, y prmmpq]menf,a de los
filosdficos ¢ didacticos, y. del estilo epis-
tolar. .

P. Cul es el objeto de las ﬂhras ﬁlmﬁ-
cas 0 dlddﬂtlﬂaﬁ?

R. El instruir, en que el escntor debem
Ser muy clam y procurando presentar su

]

1 J 19113 181 JJ)

{1} Finalmente, el -:n'mdur atenderd al gesto
¥ miradas con que se manifiestan mias elegante-
mente las expresiones de atenum la cﬂmpasmm
la mdlgnacmn Y rualq:nera otro afﬂtﬂ procu-
‘rard’ ﬁﬁfscﬂrar la mayor serenidad é imperio so-
bre si miismo, y huir de toda afectacionasienla
ptﬂnum:taﬂun como €n lﬂs gestos.,! Para lo cual
el orador visofio se ejercitard micho en practi-
car Estas 'rag'las delante JE qme"'[)unfla rqrrEgir-
de, y ensefiarle 4 evitar acciones pueriles 6 afe-
minadas, y moyvimientes vielentos y groseros,
gue puedan ofender d la sociedad culta,.
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doctrina de modo gue interese y fije la
~ atencion del que haya de instruirse; pues
“la falta de orden y elaridad hacen que
o todos los escritores de esta clase ati-
nen con el método de enseiiar, segun
Condillac: El estilo de las obras diddc-.
_ticas serd el sencillo, pero conciso; y se
atendera mucho & la eleccion de los tér-
minos y colocacion de las frases; estas
guardaran una gradacion sensible entre
si, y se evitaran las transiciones, siem-
pre que no sirvan para dar orden y cla-

ridad (1) i
Suele tambien Ilevar este género de es-
critos 1a forma de didlogo, cuyo ejemplo
nos han dejado muchos fildsofos antiguos,
y han seguido con buen éxito algunos mo-

dernos.

P. Qué es didlogo?

(1) FEl escritor ademas hard sensibles las ver—
dades por medio de ejemplos , reuniendo asi el
acrado 4 Ta claridad; porque la instruccion s
irida cnando carece de adorno: por esta razon
sc_podrd hacer uso en estos escritos de las fign-
ras calmadas de la elocucion , empleadas con jui-
cio y economia, para evitar el estilo hinchado,

igualmente que el demasiado florido. -
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R. Una conversacion entre dos ¢ mas. in-
terlocutores: se puede formar de dos
modos, 6 bajo la forma directa de una
conversacion , en la cual no se introdu-
cen smo los interlocutores, como  hizo
Platon, 6 bajo la narrativa de una con-
versacion que hace el mismo autor, y
‘este es el método .que generalmente si-
guid'; Ciceron. Pero es necesario que el
escrilor sostenga una conversacion natu-
ral y animada: que indique el caricter
.y modales de cada interlocutor, y que
apropie 4 cada uno de ellos el giro de
Jpensamientos y de expresion que le dis-
tinguen de los demas. Interesan por otra.
parte al lector estas formas de didlogo,
_porque los debates de las diferentes. per-
sonas le instrayen completamente sobre
los argumentos en pro y en contra.

P. Qué es carta?

R. Es una eonversacion por escrito, ex-
tenciéndose su objelo tanto como la con-. -
versacion (1); y asi se dividen en cartas
‘de amistad , de aviso, de pretension, de

- pésame, de recomendacion, de enhora-

(1) Absentium mutuus sermo.
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buena , de ofrecimiento &e.: pero todas
estas clases sereducen 4 familiares y ele-
vadas. 157 '
P. Qué se entiende por cartas familiares ?
R. Aquellas que se escriben mutuamente
los amigos y parientes, y en las cuales
se permiten ciertas expresiones que se-
rian mal recibidas entre extraiios; y se
trata francamente, y con seguridad so-
bre asuntos de que.hay.neuésidad' de
_guardarse con los demas Ol stises
P Cudl es el estilo de las cartas familia-
res ! |
R. El sencillo y natural, acompaitado de
algunos chistes y gracias, si el asunto lo
permite. :
P. Qué se entiende por cartas elevadas
R. Aquellas en que se escriben cosas de
importancia, y tambien las de campli-
miento. |

-

(1) No obstante, soyde dictdmen que no con-
viene fiar “al papel ningun sccreto por amistsd
que se tenga con el sugeto a quien se escribe;
pues si esta se rompe, suele vengarse el ofendi-

do , descubriendo 4 sus contrarios las intenciones
dEl ofiro. g : W
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P. Qué estilo se ha de usar en estos gene-
ros de cartas? ~
R. Segun fuere el asunto, ya serio, yaale--
gre, ya triste &e.: por ejemplo,-si el
asunto es cientifico, como un punto his-
torico o critico, una leccion de moral,
una discusion cientifica, la carta se con-
siderard como una disertacion: y se ob-
servardn las reglas dadas para la forma-
cion de un discurso, observando en ella
el estilo que le convenga: si la carta es
de puro cumplimiento, se compondrd
de pocas proposiciones, v su estilo se-
ra lacénico: este mismo se usard en las
eartas de comercio. :
P Qué deberd hacerse cuando una carta
~abrace dos ¢ mas .asuntos diferentes?
R. Se tratard cada uno en distinto pérra-
fo 0 separadamente , y se variard el es-
tilo, si lo exigiese la materia: por ejem-
plo, si una carta es al mismo tiempo de
enhorabuena ¢ gratulatoria, v de reco-
mendacion, el estilo no serd ignal en las
dos proposiciones ; pues no es lo mismo
dar una enhorabuena que pedir un favor.
P. De qué partes puede constar una carta?
A. De las mismas que un discurso orato-
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rio- debiendo tener su exordio, propo-
sicion , pruebas y epilogo al -menos: en
las narratorias habrd ademas narracion,
que es la que les da el nombre.

P. Qué modelos debemos buscar en el ge-
nero epistolar? . N8
R. Leerémos las de Pulgar, las de Fer-
nan Gomez de Cibda-Real , las de Gon-
zalo de Ayora, y las del P. Isla; y pa-
. las cientificas las eruditas del P. Fei-
joo, 'y muchas dé Don Gregorio Ma-
yans: podrémos leer igualmente las la-
tinas de Ciceron; pero no imitarémos
sino en esta lenguael tutearse,y el nom-

brar primero la persona del que habla.
CAPITULO XXYV.

De la historia v de sus especies su-
' balternas.

P. Qué es historia’

R. Es una exposicion fiel y exacta de los
sucesos pasados: & como dice Mr. de la
Mothe, es el retrato de los siglos pasa-
dos, presentado 4 los siglos presentes
y venideros para que les sirva de 1ns-
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truccion. La historia es pues una narra-
.cion; peroruna narracion verdadera de
los sucesos tales como sucedieron, y en
esto se distingue de las narraciones: fa-
bulosas y poéticas, de que hemos ha-
blado pédg. 29. G,

P. En cudntas clases se subdivide la his-
toriad ' £ .

R. Primeramente en sagrada y profana:
la historia sagrada es uha narracion ma-
ravillosa de la accion de Dios sobre .el
hombre, de la creacion del mundo, y
de los principios y explicaciones de la
verdadera religion: expone del modo mas
luminoso las médximas fundamentales de
la ley natural: enseiia 4 todos los hom-
bres de cualquicra nacion, edad, esta-
do y condicion que sea los medios de
una felicidad sélida: los libroes que la
contienen se llaman el Antiguo ¢ Viejo
Testamento. La segunda parte, que em-
pieza desde el nacimiento de nuestro Se-
nor Jesucristo, se Hama Noevo Testa-
mento: y es una exposicion de la vida de
nuestro Redentor, establecimiento de la
Iglesia, y hechos de los Apdstoles. Nada
hay mas perfecto en linea de historia que
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estos libros que contienen la historia sa-
grada. Eis-exacta, fiel, segura , é impar-
cial; es la verdad misma que se manifiesta

sin aparato y conel mayQr candor, y es-
erita por hombres inspivados.por el mis-
mo Dios. Hay ademas de esto la histo-
ria eclesidstica, que es la historia del es-
tablecimiento de la Iglesia y de los su-
cesos que han ocurrido en ella hasta
nuestros dias. Datteaix.

P. Enqué se divide la historia profana !}

R En geﬂer&l o universal, y plﬂ‘tiﬂlﬂﬂl‘.

~La historia universal es la I]ismz‘ﬁa_ciel
género. humano -desde el principio del
mundo: y la historia particular ptf&{le
ser de un rémno solo, de una provincia,
¢ de un pueblo: ‘tambien hay historias
que se limitan 4 un suceso particular o
importante ; como la conjuracion de
Catilina por Salustio, la revolucien de
Portugal por Fertot &c. Hay finalmen-
te historias que se limitan 4 la vida
de un principe 6 héroe, Eﬂﬂ!‘ii{EEﬁiﬂdﬂEE
en 61 no meramente la vida privada, si-
no la piblica, esto es, la que se ha em-
pleado en los negocios publicos: tales

son la vida de J!Ejandrﬂ el Grande, la
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de Enrique ;’V(la t)le Cﬂm’m ¥ &e.

P. Qué cuahdades deberd tener un histo-
riador y qué método debers observar en
la historia que emprenda? ]

R. El historiador deber# ser claro, exac-
to, fiel y metédico. La claridad consis-

- te en la buena distribucion de toda la
obra, en presentar con naturalidad las
relaciones de las partes que comprende,
y en las expresiones que indiquen dis-
tintamente los peﬂsamlentﬂs La exacti-
tud cousiste en referir los hechios come
sucer;lmmﬂ y con todos los pormenores

--sustanmales TLa fidelidad cqnsm[ae en re-

mitirse i las datas ciertas o &ud&sas sin
meterse 4 desfi “T_l[‘al"lﬂ'i y de aqm se si-
gue la 1mpamahddd (que consiste en no
aficionarse ¢ decidirse 4 favor de una
persona o partido por espiritu nacional,
como sucede frecuentemente entre his-
toriacdores de naciones rivales : pudiendo
servir de modelo de esta cunalidad el fa-
moso Tiicito, que dice al empezar sus
anales: Mihi G{It‘ba; O¢ho, Vitellius nec
beneficio nec injurid cogniti. El método
consiste en empezar lns hechos desde su
origen, y continuarlos con el orden y
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serie con que se han sucedido, cuidando
de desenvolver las causas politicas.que
los han producido. No debera detener-
se el historiador en adornos frivolos y
_ pequeiieces, que, como dice Tdcito 5 son
.pmgi;a_s_’pfqr& un dimiu e tocara muy de
paso estas nimiedades: pero cuidara de
 desénvolyer los principios de la sana mo-
" raly politica, al paso que refiera los he-
~ chos, presentando las causas que han in-
- fluido en la buena'é mala conducta de
los pueblos, cuya historia escribe.

P. Qué conocimientos  debe tener un his-
. tﬁl‘iﬂdﬂr.? 4 R 1 1.4-' ePitfatas!
R. Tales que-apenas puede carecer absolu-

a
tamente de alguno: debe saber geogra-
fia, eronologia ; conocer-la sana critica,
el arte militar, la religion, derecho pa-
blico, legislaciones particulares, las:cla-
ses de gobierno, politiea, literatura; usos
y costumbres, artes , ciencias, comer-
L€l ¥ 'sobre _tmin-nemétrar los resortes -
del corazon del hombre £ influjo de las
; siﬂne&u ; TN ati
P. €n4l debe ser el estilo de la 'historia?
R. Generalmente el mediano, pero natu-
zal y sin artificio: en las descripciones y
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cuadros podrd sg:r magestnoso y subli-
me; y tambien en las arengas O discur-
503, que los historiadores cuentan haber
sido dichos por las personas que juegan
en la historia, y quie no pocas veces com-
ponen ellos parg hacer ostentacion de su
elocuencia. - VESFEL BRIRY 08B
P. Qué historiadores debers leer un jéven
' pdra instruirse en la histovia profana !
R. De los latinos 4 Floro, Livio, Tucito
¥ Salustio: las historias ‘aniversales de
Conditlac, Millot y Hume, eligiendo de
estas tres aquella que se le proporcione
con mias f.’acilidadﬁ; y de nuestros espa-
“ noles; para conocer nuestra historia, se
*leerd primeramente el compendio de
- Ortiz, y luego al P. Mariana, Solis,
- Herrera , Mendoza y Moncada , ‘con
~ otros cronistas apreciables.” " o0
‘P. Digame vd. cuéiles son las especies su-
balternas de la historia? « ' 70 v
‘R.La cronologia;, los anales | las memo-
rias, 'y las vidas. BOAETOY 90
Cronologia es el cémputo de los tiem-
‘pos, y-fija Ia época de los sucesos: el que
la escribe se llama cronologista.
‘Crdnica es la historia escrita por afios,
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y siguiendo el orden de los tiempos; y el
que la escribe se llama cronista.

Anales son la relacion delos hechos por
érden cronoldgico; y el que la escribe se
llama analista : este apunta materiales pa-
ra formar una historia: debe ser claro y
fiel. - -
Memorias son la narracion de los he-
chos «averiguados por el mismo escritor;
cuyo cardcter debe ser la verdad y exac-
titud. - . big
Vidas son la narracion de los caracté-
res.de los hombres célebres eon sus vicios
y virtudes; en una palabra, la narracion
de la vida doméstica y privada de los hom-
bres célebres; y el que la eseribe se llama
bigrafo: tales fueron Plutarco, Suetonio
y Cornelio Nepote.

CAPITULO XXVIL
. De los romances y novelas.
Los romances y novelas son puras in-
venciones del ingenio; no reina en ellas la

verdad , sino la verisimilitud ; por esta ra-
zon deben considerarse mas bien como
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upas cﬂmpasiciunes_ime’ticas; porque los au-
tores de romanees 'y novelas fingen las per-
sonas y los caractéres que les convienen,
y arreglindose 4 ellos inventan los hechos.
El origen de estas composiciones  se
pierde en la antigiiedad: pues los antiguos,
igualmente que los modernos, valiéndose
de la ficcion, nos han ensenado muchas
verdades filoséficas y politicas: y nos han
presentado amable la virtud y aborrecible
el .vicio , manifestindonos los desvarios a
que arrastran al hombre las pasiones.
Los salés, chistes y sdtiras que contie-
nen nuestros. Guzman de Alfaraches el
Lazarillo de Tormes , Gil Blas, y sobre
todos el inimitable Quijote, bastan para
demostrar la utilidad de esta clase de es-
critos, cuando son produeidﬂa.ﬁur_.ug buen
genio. x '




DEL ORIGEN
DE LA POESiA

Lﬂ- poesia -es tan antigua como el
hombre: nacio con él; aunque ruda € im-
perfecta: y se fue perfeccmmdﬂ poco
@ poco. Como la canturia o uem.ﬁmcmn
es mas grata al oido gue la prosa; se in-
sintia ¥ graba mas que esta en el cora-
zZOn humﬂna por cuya razon debemos
creer. que los prmaerﬂs hombres que te-
nian mas talento € imaginacior que los
demas , cuando se reunian en sius asan-
bleas , celebraban en versos, auneque tos-
cos , sus dioses y heroes, ¥ aguellas e;m—
cas mas nﬂmbfe.s' e quermn transmitir
a la p{)ﬂfﬂridad duda que la pﬂ-—-
mera ocupacion de Ios gﬂmfrrﬂr en los pri-
mitivos tiempos fue la vida pastori y
campestre, l[lamada patriarcal, por la
paz y union que reinaba entre ellos; y

7

L]



(98)
gue ademas.de las reuniones de todos los
del pais , tendrian sus amistades particu-
lares, y de estas debio nacer el que can;
tasen sus quejas, amores, desvios y todos
los dulces movimientos de su corazon. De
todo To cual inferimos que desde los tiem-
pos mas remotos bosquejaron los primeros
hombres la elegia, la sitira, la oda, la églo-
ga, la comedia, y aun la epopeya; pero
estas diferencias no se notaron hasta que
los griego.f- § p!_tebfﬂ mas cwilizado. que los

conocidos por entonces , empezaron
d dar pasos para tlegar d la per feccion,
G que la elevaron Pindaro, Sofocles y Ho-
mero. Esta ha sido la causa por la que
los griegos, amigos de 'atr‘f&uirqe la in-
vencion de todas las -ciencias y. artes,
consideraron & dpolo, Orfeo y Anfion
como los inventores de la poesia, tenién-
dolos por los civilizadores de los demas
hombres ; salvages entonces, y @ quienes
con la armonta de s voz sacaron de los
bosques s domesticaron , unieron en socie-
dad, y les dieron leyes. Pero lo cierto es
que los hebreos , egipcios y- caldeos tenian
ya sus poetas desde tiempo inmemorial:
Y auhque concedemos & los griegos la
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gloria de haber empezado & clasificar los
varios géneros de poemas, y por fin per-
feccionado hasta el punto de debérseles
todo lo bueno que se conoce hasta el dia,
no podemos acceder & que la Grecia ha-
ya sido la cuna de la poesia ristica y
confusa ; porque no pudo haber sociedad
sin leyes y religion ; y los dogmas de es-
te y aquellas no pudierun menos de ha-
cérse en verso mas O menos armonioso.
Recorramos las poesias sagradas: de los
hebreos : examinemos las leyes de Tales,
Licurgo y Solon, y nos convencerémos de
esta verdad. Las naciones todas conser-
van versos desde la antigiiedad mas remota.
Estrabon refiere de nuestra Espaiia, que
los Turdetanos tenian leyes y poemas en
verso que contaban una anﬁg]s;ﬂedgxd de
mas de cuatro mil anos: y Silio Itilico,
en el lib. 3° de bello punico, habla de la
antigiiedad de los poetas galdicos 6 galle-
gos. Técito dice tambien que los anales de
los Germanos éran un tejido de poemas,
con que celebraban sus heroes y dioses,
7 lo mismo podemos decir, de las demas

No tiene duda, sin embarga _,. que to-
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dos los pueblos son-deudores &. la. Grecia
del buen gusto & que elevé esta nacion la
poesta: que sus poetas han sido los mode-
los de los de todas las naciones; ¥ - que
Homero sblo inmortalizard su nombre.

Los: romanos , luego. que aﬂ;uzgarﬂm
la Grecia , apracmndu la sabiduria y'lite-
ratura de este pm.i', se dedicaron: al estic
dio de la Iengm:t riega , trajeron, maes=
tros de ella a Ruma,. Estmfmrﬂn sus fil-
mfm Yy poetas , y nacieron. de este estic-

dig Terencio, Ovidio, Tibulo, Catilo,
Marcial, Virgilio, Hﬂrmm &e. Con la
caida del imperio romano cayd tambien
la poesia latina, siendo de notar que de
los u!t:mas gue la cultivaron con digni+
wmn 0{‘ espafioles Lucano, Séne-
ca, Sllm Itdlico ,\ y posteriormente Juven-
cio, Pmdenﬂm, San Démasn 7 alguno qu&
olro. .

Del estudio de los griegos y latinos se
formaron los poetas italianos, france-
ses vy espanoles, y confentdindonos con
-hablar de solos estos, decimos que aurn-
que hemos tenido muehos poetas en los si-
glos 13, 1% y 45, apenas hay alguna que
oira composicion que merezca la atencion
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de los estudiosos : empezd empero 4 ele-
varse y 4 casi rayar en’ su perfeccion en
el siglo 16, en el que florecieron Lope de
Vega, Garcilaso, Fr. Luis de Leon, y
demas poetas que honran el Parnaso es-
paitol; mas por:desgracia empezo & de-
caer desde el reinado de Felipe 1V, en
el 17, habiendo sido Gongora uno de sus
principales corruptores. Por fin, & me-
diados del siglo 18 volvio d reeobrar su
antiguo lustre y decoro , elevandose d fi-
nes del -mismo al grado de perfeccion
que jamas ha tenido, por las plumas
de Huerta, Cienfiegos; Jovellanos, Quin-
tana , Melendez , Iglesias y otros insignes
poetas , en cuyos escritos reinan la sana
critica , gusto, invencion y lenguage poé-
Heo T - anpererial 34 e Bl
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. ELEMENTOS

DE P@ Slﬁm

CAPITULO PRIMERO.
De fa poesia. en gﬂnenzl Sit i.r:mterm,.

fﬂrnm g fm, 0ok

P Quﬂ es Eﬁla? X :
poesia es el len,guage de la i lmagt-
nacion 6 de las pasiones animadas, ex-
presado comunmente en verso 0 nume-
ros regulares.

P. De donde traen su nngen las palabras
poesia y poeta !

R. La palabra poesia viene de un nombre
griego que en castellano quiere decir /e-
chura 6 criaturg; y poeta se deriva

igualmente de otro verbo griego que sig-
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-~ nifica hacer 6 {Enum)tai': por cuya ra-
~ zon se llama al poeta hacedor O nven-
tor. Los poetas dan ciertamente en su
imaginacion existencia 4 cosas qué nun-
ca han existido, pero deben cuidar de
la verisimilitud, segun aconseja Hora-
cio (1): '

Ficta voluptatis causé sint proxima Veris.

P.-En qué se diferencia el arte poética
de la poesia? | _ *

R. La palabra poesia puede entenderse de
 dos modos: ¢-como arte poética ; 0 o=
o el resultado deella. La poesia en-

tendida por el arte poética , es una co-
leccion de reglas observadas en la imi-
tacion de la naturaleza , para compo-
ner ¢ conocer cualquiera poema de la
_clase que seas pero la poesia entendida
como composicion poética 6 poema , €s

(1) El poeta da 4 la accion que elige para ma=
teria de un poema nna, forma entpramente nue-
va, creada por.su ingenio, ayudado de los pre~
ceptos del arte; bien sea verdadera esta accion
‘en el fondo y tomada de'la historia, bien sea
«crcadal enterameénte porsu imaginacion. .
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la imitacion de la bella naturaleza, vy
-+ principalmente de las acciones huma-
" nas; comunmenteen verso y con ficcion
pero con verisimilitud. En ser imita-
cion conviene con la pintara, miisica y
demas obras del gusto y sentimiento.
Decimos que imita la bella naturaleza,
esto es, la naturaleza con todas las cua-
lidades de lo bueno y delo bello:' /g
belleza consiste en la per feccion de los
objetos; y de este modo lisonjea nues-
iro’ espirifu’ y perfecciona nuestras
ideas : la bondad consiste en hacernos
amables los objetos, interesindonos en
las acciones virtuosas, & insin ndndose
de este modo en. nuestro corazon.

Se afiade que la poesfa imita princi-
palmente las acciones ‘thumanas; porque
ellas son el objeto y materia de la poesia
épica y dramatica. Y se concluye que esta
imitacion se hace comunmente en verso
con ficcion , porque este es el distintivo de
la poesiarii- - J i
P. Cuil es'la materia de la poesia? _
A. Toda la naturaléza puede serlo’ por-

que.todos los objetos .que encierra son
unitables; pero ‘principalmente - las - ac-
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ciones hiimanas son la materia de la épi-
ca y dramatica. o )

P. Qnué se entiende por naturaleza? =

R. Por naturaleza entendemos todo- el
mundo visible ; esto es, el conjunto de
todos los seres y las leyes que los gobier-
nan: el mundo actual, fisico; moral y
politico: el historico, el fabuloso y el
1deal , que es en donde existen los seres
en sus generalidades. El poeta recoge lo
mas perfecto de ella, reune los rasgos
mas hermosos , y con ellos forma un to-
do perfecto, ddndole el caracter y colo-
res que le deben convenir. El hace ri-
‘sueia una pradera: él nos representa la
aurora ; abriendo con sus rosados - de-
dos las puertas del oriente. Los hé-

~ voes y los reyes en la tragedia y épica,
los pastores en las-buedlicas , los ciuda-
danos ‘en cualquiera situacion hablan y
obran en la poesia, no como hablaron y.
_obraron, sino como debieron obrar, es-

to es, en un estado de perfeccion.

P. Sera siempre verdadera la materia de

ot Ly i s

R. Muchas veces es verdadera en la sus-

tancia , otras no; pero siempre debe ser



- verisimil ¢ posible. En los poemas épico,
tragico y en algunos menores, como el
epicedio, genethliaco y otros, debera
ser verdadera la materia en el fondo,
aunque en las circunstancias y acciden-
tés sea todo ficcion del poeta; pero en
la comedia, églogas, saliras, elegias y
olros poemas, el poeta puede ‘crear ¢
fingir la materia Y accion de su compo-
sicion. 9 |

P. Cuil es la forma de Ja poesia !

B. La forma y distintivo de la poesia es
la ficcion , no el verso > segun los mejo-
resautores: Negue enim concludere per-
sum dixeris esse satis. Horac.: sin que
dejemos de confesar que el verso abri-

. llanta y da mucho realce 4 Ia poesia: el
verso es su colorido, y seria lo mejor
que todo poema se escribiese en verso,
imitando asi 4 los grandes poetas: hay
muy buenos poemas sin enibargo  en
prosa (1). |

Mas para entender este punto conyie-

(1)’ Tales como el ‘Hombre feliz , el Teléma~
€0, ¥ muchas comedias modernas, como el Ca-
‘{é &{:- = ) : ' a7 B
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~ ne dividir la poesia en poesia de cosas y

poesia de estilo : la poesia de cosas con-
siste én la creacion y disposicion. de bos
objetos que es lo que constituye da fic-
cion , como verémos en la siguiente pre-
gunta; y la poesia de estilo consiste en los
pensamientos , palabras ; giros , nimero
¥ armonia ; cuyas ultimas palabras deno-
tan la versificacion, y cuyas cualidades ex-
plicarémos mas adelante. Si hay versos, y
no hay ni disposicion ni pensamientos, nos
resultardn coplas , es verdad ; pero consis=
tirdn en la frivola colocacion de las pala-
bras; y.si el verso hubiese de constituir la
esencia de la poesia; esta seria un juguete
de palabras (1). | ~
P. Qué se entiende por ficcion poética?
R. Ficeion viene def_vﬂrbu fingere, ha-

-~ cer, crear de nuevo, fingir; y en la poe-

sia significa la forma, plan , y dispo-

(1) TLos que no tienen genio versificador di~
cen que el verso no valenada para la poesia : cs-
tos quieren disculpar la pobreza de su genio, Re-
petimos pues que aungue pueda haber poesia en
prosa, nos parece que no se hace mas que una
estampa, no una pintura: la medida y armonia
son los colores en la poesia.
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sicion que’el poeta da en sic imagi
cion d los objetos, y por consiguicnte
*al poema. Fingir es representar lo que
no es como si fuese realmente: el ob- -
jeto de la ficcion consiste en persuadir
deleitando: no. podemos persuadir sino
en cuanto la ficcion se asemeje 4 la idea
‘que tenemos de los objetos que ella imi-
ta. Por consiguiente esta ficcion debe
- ser posible 6 creible, esto es verisimil:
pues la verisimilitud consiste en la po-
sibilidad de la existencia real de los ob-
jetos que el poeta crea en su imagina-
cton. Debemos ademas considerar esta
verisimilitnd 6 como absoluta ¢ como
relativa. Sera la verisimilitud absoluta,
cuando es conforme 4 las ideas y opi-
~ niones de todos los hombres ; sean de Ia
nacion que se quiera: 'y serd relativa
ctiando es conforme 4 las opiniones de
*una nacion aunque otras no lo crean. El
poeta puede usar de la una,y de la otra.
Por ejemplo: Firgilio quiere que Eneas
baje d los campos: Eliseos para ver en
ellos d su padre Angquises , y saber de
el la suerte de su pueblo: para esto nos
le presenta consuitando d la.Sibila;; es-
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ta le hace Eﬁterrgar en un espeso bosque
para arrancar el ramo de oro, y con
€l le hacerir seguro @ una expedicion
tan atrevida: esta verisimilitud no es ab-
soluta ; nosotros no la creemos; respeta-
mos’sin-embargo la antigiiedad , y deci-
mos: en la suposicion de que fuese cier-
ta la religion de los romanos, no habria
. répugnancia en creereste suceso (1)."
P. Cidl ‘es el fin de la: poesia? i e
R. El fin de la poesia es instridrnos ‘con
agrado , movien do ast nuestro corazon,
para imitar la girtud y buenas costum-,
bres. Este pues debe ser el blanco® de
toda poesia: juntar lo util con lo agra-

& Y 19 03T y : 9 508 . ¥ g |

. (1) ~Em'sumay toda 12 helleza de la ficcion en
la 'Fﬁ'ﬂﬂ'ﬁlﬁ*ﬂﬁﬂﬁiﬂté en que el poetai nos presente los
sucesos-y-las acciones tales;’ cuales debicran ha-
ber side y si fuesen ciertas las circunstancias 6
situacienes en que el poeta nos las representa. Se
infiere ademads, primero: gque un.poeta puoede
elegir ignalmente un asuuto verdadero ¢ false
siempre que nos le presente como verisimil. Se-
gundo: que el asnnto que trate , siempre serd
Pparto de su ingeniv; pues aunque elija una ac-
cion verdadera en la sustancia, debe yestirla,
engalanarla , y pfesentarla con tal novedad , que

haga ver ser hechura de su imaginacion.
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- dable. Con efecto , en la naturaleza y en
las artes las cosas nos interesan 4 pro-
porcion de la analogia que tienen con
nosotros; por cuya razon nos Imoverin
mas aquellas que tienen la doble rela-
cion de agrado y utilidad': asi lo com-

. Pmeba Horacio -(’1 ). U9 Hc

Omne tulit punctiom , Gui miscuit utile dulei,
Lectorent delectando, pariterque monendo -

(1) Muy diferente es sin embargo el fin

se. proponen algunos poetas, quesuele ser ol de
su'initeres, sin reparar en la nota que se adquie=
ren de aduladores, lascivos ¢ corruptores: Evi-
temos seguir tan pernicioso ejemplo: y creamos

ue la epopeya, tragedia, comedia y todos los
gemas poemas menores no deben temer otro fin

ue la instruccion de las’costumbies, celebran-
gn la virtud, la honestidad ¥ la decencia para
utilidad de los hombres.

Aut prodesse volunt , aut delectare pdetee,
Aut simul et jucunda, et idonea dicere vite.
Horac. ad Pisones.
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CAPITULO 1L

De las calidades dei poeta, y de la

unitacion. .

P. Qué calidades se necesitan para ser
9 ; :

R. Un ingenio natural, ayudado con las
reglas del arte: esto es, un genio natu-
ralmente creador, dotado de un fino
gusto , cuya imaginacion viva y rica se
sienta elevarse sobre'si mismia 4 la vista
de los grandes objétos, inflamandose de
tal manera, que parezea qhg presta vi-

- da y alma 4los asuntos de que trata. Es-
to es lo que se llama vena rica, numen,
furor poetico; y cuando el poeta estd

pserdo del entusiasmo que causan en él
os objetos es cuando propiamente se
puede decir Divino Spiritu afflatur.”
Ingenium cui sit , cui mens divinior atque 05
Magna sonaturum , des nominis hujus honorem.
; Horac. S4t. 4.

El sentimiento de que esta poseido el
poeta se comunica d-los oyentes 0 lectoresy
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los coloca en la (miama situacion en que
él se halla. Pero este genm y disposicion
natural necesita sujetarse 4 los, preceptos
del arte: de otro modo se precipitard en

mil errores.

Naturd fieret laudabile carmen, an arre
Queasitumest. Ego nzc studiwm sine divite vend

Nec rude qm& Ppr qﬁ:t video ngenium: alterius sic

j‘.ﬁtsra Pﬂscit opem rn, et mnjurﬂtik:m:fﬁl
. - Horae,

. El que ga un curaznn apétlm O in-
ﬂexlble puede renunciar al nombre de poe-
ta: lhua]mente debe retirarse de la dec]a—
macion el actor que no tenga una alma sen-
sible , voz dulce , y,un oido dehmdﬂ y fino.
Uno .y otro deben nacer, con dlsposlcmn

;mtum] y el an}e puhr:i ¥ perfeccmnarﬁ
estas dotes dela uaturaleza, pero la me-

nor afectacion, ,

P. De qué ﬁtudius dcbe adornarse un
poeta?
R. Primeramente el poeta debe estar bien

instruido en los principios, genio y ca-
ricter de la lengua en que escriba: de-
be saber las leyes, usos, costumbres y
religion de r:ad.a pais, la i.nﬂumciﬂ_ de las
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costumbres en las leyes; y estar inicia-
do en las ciencias y artes para poder sa-
car de ellas imdgenes, descripciones, alu-
siones y camparamune& con las que pue-
da amenizar y ennoblecer su asunto (1),
Nulia sit ingenio quam non libaverit artem.

Vida.

P. Mereceran el nombre de poetas los tra-
ductores y refundidores?

R. El traductor no merece el nombre de
yoeta porque no inventa: pero si es hom-
E?: de genio y presenta la traduccion
con algunanovedad, no desmerecerd es-
te bombre , porque El genio se comuni-
ca al genio. Tampoco son dignos del
nombre de poetas los llamados refundi-
dores, nueva casta de entes , que han to-
mado por oficio -remendar 0 estropear
la poesia dramdtica , alterando,’ ada-
diendo, 0 suprimiendo 4 su placer, sin
otra ley que su capricho (2).

(1) No hay duda algnna sobre las calidades y
conocimientos que debf- tener un poeta, pues en
esia no se admite mediania alguna.
ediocribus esse poetis non homines, non d/,
non concessere columne. Horac. ad Pis. -

(2) Marmontel y Sanchez. ©

8
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P. Qué es imitacion? |

R. La representacion ¢ pintura de las co-
sas que nos sirven de modelo : es pro-
plamente un retrato, cuyo original es
real unas veces, esto es, que se toma de
la naturaleza; y otras es ideal , es decir,
que no tiene mas existencia que en la
imaginacion del inventor. Esta imitacion
se hace en la poesia por medio de las
descripciones é irhdgenes, que nos pre-
senta el poeta del objeto. :

P. Qué es lo que se llama descripcion?

R. Es la pintura fiel de un objeto, expre-
sada con tanta viveza y energia, que el
lector & oyente se persuada que le estd
viendo : serd la descripcion verdadera 0
icdstica , cuando sea de cosas que hay
realmente en la naturaleza, como la des-
cripcion de una batalla , de una tempes-
tad, de un jardin &c.: y sera puramen-
te ideal 6 fantdstica, cuando sea de co-
sas que no ha habido realmente m pue-
de haber: como cuando el poeta amma
4 las cosas insensibles y hace hablar a
la rosa, 4 un drbol, 4 una pradera &ec.
La descripcion puede hacerse tanto de

cosas bellas y agradables, como de hor-
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rorosas v que aterren: consistiendo to-
da la bondad de la descripcion en la imi-
tacion ¢ pmtum exacta del objeto; sea -
natural y real, 0 sea ideal y puramente
lmagmarm :

P. A qué llamamos imé4genes en la poesia?
R. A aquella forma sensible y animada
- con que el poeta viste sus ideas , aunque
sean abstractas'y de cosas inanimadas,
prestando 4@ aquellas cuerpo y & estas
formas sensibles. Como por las imdge-
nes habla el poeta 4 la imaginacion de
los demas, y en ellas consiste'el mérito
principal de la poesia, y por cuyo me-
o ejerce un imperio soberano ; propon-
drenios unos cuantos e]emplus para que
porellos podamos conocer suimportancia,
Nec Sfulminantis magnaJoyis manus, Hor,

Chretqme. ¢ 'y !

ﬂ:pa vagis taciturna ventis. . . Hm'. -

Monte decurrens velut amnis , mibre,s

Quem super: notas aluere ripas, ... .
Fervet; immensusque ruit profundo
Pindarus ore; Hor, |
WA e Venti, velut agmireé . fmta_,

Qud data poria ruunt , et terras #urhnﬁpwﬁﬂf,
incubuere mari &c. Vu’gi

=Rl
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Jamaue faces et saxa volant, furor arma
ministrat. Virg.
£l mar de todas partes rebatido
hierve y regiielda cuerpos de apretado,
sangriento, alterado, removido &ec. Erec.
codicia en las manos de la suerte
se arroja al mar: la ira 4 las espaldas,
¥ la ambicion serie de la muerte.—Rioja.

CAPITULO III.
Del plan y accion de todo poema.

P. Qué se entiende por plan en todo
poema ? :

R. La disposicion ideal que el poeta se
propone en s imaginacion sobre el asun-
to que va 4 tratar. Aristoteles lo dice:
Deffinio. fabulam esse compositionem re-
rum. Lib. 6. cap. %. de Poet. En todo

- debe haber una accion que sea
unica y singular: y aunque hemos diche
que las cosas inanimadas pueden ser tam-

.bien objeto de la poesia, deber4n ser co-

“yno accesorias y con relacion 4 lasaccio-
nes humanas.
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. Aceste plan poético se acostumbrad dar

el nombre de fabula. ey |

P. En qué se divide la-fibula? - -~

R. Puede ser dedosmodos, simpley com~

. puesta. La fibula ¢ accion sera simple,
_cuando en todo el poema se sostenga
un mismo estado de fortuna 6 prospe-
ro & adverso; v seri compuesta 6 imple-
xa ; cuando hay mudanza o de miseria
¢ felicidad , 6 de felicidad & miseri.

Dividese ademas generalmente la fibu-
la en morata, patética y mizta: fibula
morata es aquella en que se pintan princi-
palmente las costumbres: patetica es en la
que brillan las pasiones 'y afectos: y mixta
es en la que se pintan las costumbres y pa-
siones. y NI

P. 'Qué es accion poética?

R. Una empresa hecha con eleccion y por
algun fin : toda accion denota un movi-
miento , y ha de suponer e/ punto des-
de donde parte ; el fin adonde se dirige,
y el medio que una estos dos extremos:
que es Jo mismo que deeir que toda ac~
cion debe tener principio medio y fin.

P. Qué cualidades deberd tener la accion

- poética? _



118)
R. Debe ser unaf nueva 0 extraordina-
ria , verisimil , util y entera. '-
La accion deberd ser una, y por con-
siguiente ‘una la persona que la ejecute:
pero no se opone & la unidad el que la ac-
cion sea variada con circunstancias que pa-
recen diferentes; con tal que estos episo-
dios ¢ acciones;accesorias esten subordina-
das‘4 la principal, para hacer que esta re-
salte mas y mas: pues’ la unidad consiste
en la' proporcion de las partes que for-
man el todo. © . - 19
Denique sit guod vis srfriq}:i_ﬁc dumtaxat et ':':I'iium{
La accion debe ser 6 extraordinaria
6 nuevas 'y si fuese vulgar y conecida en
la historia, debers manejarse con novedad,
para que nos cause nuevasimpresiones, Ho-
racio: Ex noto carmen fictum sequar.' De-
be ser: verisimil, esto es, tal que parezca
verdadera; y que efectivamente lo seria,
ﬁ!ﬂ]ﬂﬁﬁl la persona que la ‘ejecuta en aque-
s eireunstancias: solamente lo unposible
es increible, y acciones monstruosas des-
truirdn la ilusion y el placer: de donde se
sigue que la accion serd interesante Y. por.
consecuencia .util: siendo claro que el in-
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teres que mueve al corazon se insinua por
el agrado y utilidad. Nisi utile est quod
facimus , stulta est gloria. Phed.

La accion serd entera, si como hemos
dicho, constire de principio, medio y fin,
esto es; empresa, obstdculos y desenlace.
El enredo y desenlace de la accion es lo
que hace enterala fibula y por consiguien-
te el poema. Por enredo se entiende toda
aquella parte que contiene el motivo de la
accion y preparativos, que s lo que se
llama principio : los lances, los ardides,
las dificultades y obstdculos que se presen-
tan en'la empresa, y los esfuerzos que ha-
ce para vencerlos la persona principal ,*se
llama medio: y finalmente se llama des-
enlace , solucion 6 fin, cuando el héroe o
persona principal, venciendo todas las di-
ficultades, consigue su fin.

. CAPITULO IV.
De los adornos de !czfdbula en general.
Los adornos de la fibula son peripe-

cia, anagnorists episodio, mdquina, sen-
tencia , diccion y costumbres.
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P. Qué es peripecia ? _

R. Esta palabra griega significa en caste-
Hano mudanza de estado 0 fortuna, y
se verifica en los poemas epico y dra-
matico , cuando el principal personage
pasa de miseria & felicidad i al contra-
rio; pero esta mudanza debe depender
de la anagndrisis 6 de otra circunstan-.
cla que dé nuevo semblante 3 ]a aceion.
Puédenos servir de ejemplo de mudanza
feliz la que se observa en la comedia ti-
tulada el Delincuente honrado , en -
JYo-drama el delincuente que va & per-
der la vida en un suplicio, Y su padre,
yue siendo su juez, le habia condenado
al cadalso , Y que no reconoce ¢ s Jii-
jo sino en el acto de fallar contra él la
sentencia: esperando los dos gue se
cumpliese esta, pasan de repente y cuan-
do menos lo esperaban, G otra situq-
cion contraria y feliz, puces les llega
el perdon del Rey, ¥ en términos tan
honrosos, que los lleng de regocijo y
Juntamente é todos los expectadores.
La tragedia de los hijos de Edipo nos
puede servir de modelo para_ejemplo
de mudanza 4 situacion infeliz. Pero
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esta mudanza debe ser grande, impen-
sada, y sobre todo verisimil y no des-
cabellada , cual observamos en muchas
novelas , comedias € historias que abun-
dan por desgracia en nuestros dias; y
de las que podemos decir : Quodcumque
ostendis mihi sic incredulus odi.

P. Qué es anagnorisis ?

R. Lo mismo que reconocimiento; y Aris-
tételes la define: Mudanza del no co-
nocer & conocer: en cuya atencion de-
cimos que anagnorisis es el reconoci-
miento reciproco de las personas de un
poema 5 del cual proviene si amistad o
enemistad, y por la que se hacen fe-
lices o infelices. Lsle reconocimiento
puede ser simple 6 doble : serd simple,
cuando una persona conoce 4 otra sin
ser ella reconocida; y serd doble 6 reci-
proco cuando dos 6 mas personas se re-
conocen unas & las otras. En la come-
dia ya citada del Delincuente honrado,
hay una interesante anagnorisis, cuando
sentenciado aquel @ muerte , reconoce
al jues por st padre, y este a su hijo.

Fste reconocimiento debe ser mnopi-
nado, y serd mas interesaute, si le si-



(122)

gulere inmediatamente la peripecia (1).

P. Qué es episodio ? : '

R. Es una voz griega que significa cosa
anadida al canto: los episodios puesson
clertas acciones particulares gue se jun-
tan @ la accion principal ; estando su-
bordinadas a ella. Con efecto , el episo-
dio es una accion sécundaria v acciden-
tal, porque la accion prinei pal puede sub-
sishir por si sola porejemplo, la accion
principal en la Eneida de Virgilio es esta:
Eneas hivye de Troya por enmedio de las

“dlamas , v corriendo varios in fortunios

por-mar y por tierra; avisado por s

- padre que se le presenta en suerios , se
dirige @ Italia, arriba & ella; y des-
pues de vencer todos los obstéculos , se
establece en ella , ¥ edifica una ciudad.
Virgilio pudo muy bien haber referido

1), Es de los mas notables el reconocimiento
de Orestes, v su hermana lfigenia : aguel iba 4
ser sacrificado por esta d quien creia muerta
tiempo hacia, y sacrificada d la diosa Diana;
¥ al presentarse al sacrificio evclama, . . Asi
Jué sacrificada mi. hermana! Estas palabras
fueron suficientes para que Ifizenia reconocie-
se d su hermano; v los dos juntos huyen, liber-

tandose de aquel horrible sacrificio.
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-l esto , sin contarnos [os amores de Dido
y Eneas el viage de este a Sicilia y su
“descenso & los infiernos, la historia de
Eyandro y de Caco., nilos juegos Sftine-
bres en honor de Anguises. Heros dicho
- que los episodios deben estar subordina-
~ dos 4 la accion principal 5. por esta ra-
_gon deberin ser motivados por las eir-
_ cunstancias; y no trawlos con violencia.
- En +Nirgilio: vemos la ‘naturalidad con
que Eneas refiere # Dido la destruceion
de Troya y causas de suviage; porgie
aportando. Eneas al-dfrica, condici-
do-alli -¢ discrecion de los vientos:s Y
 hospedandole Dido con tanta amabili-
dad, hay un motivo poderaso para que
- esta le pregunte la causa de su viage,
yel modo ¥y circunstancias de la ruina
de su patvia; y es tambien muy justo
que Eneas satisfaga completamente la
curiosidad de esta reina.
P. Los episodios deberdn ser muy largos ?.
R. Deben ser cortos para gue no nos des-
vien enteramente de la aecion principial,:
y como que su objeto es para recrear
el espiritu (4). |
(1) Empleindose pues los episodios para la
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P. Qué se entiende por - maquina en: la
poesia ? s --
R. La palabra mdquina es de una signifi-

cacion bien conocida, y por analogia 4
la parte meednica se ha trasladado esta
voz para significar en la poesiay princi-
- palmente en'la dramitiea, /o aparicion
O proteccion. de alguna deidad: con pro-
porcion & esta idea decimos que la ma-
quina como adorno poético ies una ac-
.cion 6 modo de accion superior d las
Juerzas humanas que sirve para salir
de un fuerte apuro, ¢ desatar un nu-
do que parecia indisoluble en el drden
- natural: pero asi como no es preciso el
que sea visible este auxilio extraordina-
rio de los dioses, ‘es del mismo modo
conveniente que el poeta se abstenga de
€l, si puede encontrar recursos natura-

variedad y recreo del espiritu, deben ofrecer
objetos diferentes de aquellos que los preceden ¢
siguen; esto es, despuies de una cosa triste ven-
drd bien un episodio alegre, v al contrario: asi
Virgilio, despues de lo tristc y serio del libro
cuarto introduce en el quinto el episodio gustoso

de los juegos fiinebres en honor de Anquises, pa-
dre de Eneas. :
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les y ordinarios para salir del paso, se-
gun el precepto de Horacio (4): Nec
Deus intersit , nisi dignus vindice no-
dus inciderit. '
P. Qué se entiende por caracter y costum-
bres!

R. Caricter es la pasion dominante de un
sugeto: es una disposicion producida por
la naturaleza, educacion, ejemplo &c.;
y como dice un filosofo, es la fisono-
mia de las pasiones. |

Se llaman costumbres una disposicion
¢ habito en el obrar, adquirido por la re-
peticion de actos. Las costumbres suelen
variar 4 proporcion de la edad , de la for-

(1) A el poeta pues le es permitido solamente
usar de la miquina, cuando necesite saber lo que
estd por venir: cuando intente alguna cosa su-
perior 4 las fuerzas humanas: y finalmente cnan-
do no halle otro recurso gue Dios para salir del
apuro en que se hubiere metido. Por esta razon
son tan ridiculos aquellos comediones de tramo-
yas y estrambdticos prodigios, que suelen re-
presentarse en nuestros teatros y en los de los
extrangeros ; deleitando inicamente a los que co-
men paranjas, nueces y tostones en el teatro: 4
lo que alude Horacio cnando dice : nec siquid
fricti ciceris probat et mucis emptor, @quis ac-=
cipiwn animis , donantve corond.
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tuna, clima, religion, gobierno , educacion,

opiniones, sexo &e., y asi dice' Horacio:

Intererit multum davusne loguatur an

heros &c.: y en otro lugar: Etatis cujus-

gue notandi sunt tibi mores. '

Se dira pues que hay costumbres en
un poema, cuando el discurso del que ha-
bla 6 la accion del que obra, denotan sen-
siblemente su caracter, sus conocimientos,
su disposicion natural. ;

P. Como deberin sostenerse las costum-
bres en un poema? :

R. Las costumbres de los personages de
un poema deberdn ser buenas, conves
nientes , iguales, y constantes ¢ seme-
jantes. Las costambres serdn buenas, si
tienen una bondad moral,, aunque haya
algun extravio 6 exceso pasagero en el
género de la virtnd, que es la base de
las costumbres. Pero siendo el fin de la
poesia el instruirnos con deleite y utili-
dad, los poetas deben presentarnos las
personas principales del poema de cos-
tumbres laudables y virtuosas: aunque
pueden introducir otras de mal cardc-
ter y costumbres, cuidando retratarnos-

las como aborrecibles y merecedoras del




(127)

comun desprecio. En esta atencion con-
siderarémos la bondad ¢ como moral O
como poélica. La bondad moral consis-
te en la prdctica de las virtudes , como
queda dicho. La bondad poética consis-
te en que las acciones y costumbres de
una persona sean conformes @ su ca-
racter. En este sentido podemos decir
que tienen tanta bondad poética las loa-
bles costumbres del piadoso lineas, co-
mo las de Sinon y Mecencio, que son
bastante detestables: tan buenas las de
Qrosman y Jaira, como las de Lusifan
y Nerestan.

P. Cuéndo las acciones serdn convenientes
en un poema’ .

R. Cuando los personages deun poema ha-
blan y obran segun su sexo, edad y es-
tado, cardcter, educacion, pasiones, se-
gun su siglo , su pais, religion y gobierno,
siguiendo tambien la historia, fama a
opinion de los sugetos.

P. Como seran las costumbres ignales en
un poema | _

R. Si se sostienen con el mismo fondo de
colorido, y no pasan de un género a otro.

P. Cuindo seran semejantes?
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R. Cuando el cuadro ¢ pintura conviene
de tal suerte 4 un personage, que no
puede convenir 4 otro; cuya semejanza
del cuadro con el original es lo que cons-
tituye la bondad poética en las acciones.
De aqui resulta que el /iéroe de una epo-
peya deberd ser magnanimo, generoso
y liberal; si se pinta un caballero par-
ticular , debera ser honrado, fiel 4 sus
amigos, atento al bien de su familia, cui-
dadoso de su hacienda &e. Si un viejo,
habra de ser impertinente, jactancioso,
hablador; y si.no es avaro, al menos
sera un martillo y regaiion de los mozos:
Censor castigatorque minorum. Hora-

* cio. Si seintroduce en la escena un jéven,
se le pintara con los caractéres propios
de su edad voluble, queriendo ahorauna
cosa, y luego despreciindola. De lo que
se sigue que el poeta ya se valga de per-
sonas conocidas en la historia 6 ya las
forme en su imaginacion, deberd soste-
nerlas hasta el fin con el mismo caracter
que las retrato en el principio. Servetur
ad imum qualis ab incapto processerit,
et sibi constet. Hor.
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' CAPITULO V.

~ De la poesia de estilo , 0 3&# del Ienguuga
poético.

En prosa igualmente que en el. verso,
el lenguage es aquel conjunto y orden.de
palabras con que COMURICANI0S Nestros
pensamientos : en prosa y verso debemos
saber por principios la gramaticay propie-
dad .de la lengua en que hayamos de ha-
blar ¢ escribir: y por este defecto han cai-
do en mil errores muchos genios, que si
hubiesen cultivado mas nuestra lengua,
honrarian la literatura espafiola. En prosa
y verso debemos usar de la elegancia que
comunican al lenguage las figuras de sinta-
xis y las de retorica, ya mas ya menos, se-

 gun la materia de que se trate. Asi que
aungue todas estas bellezas son necesarias
en el lenguage poético, queremos dar & en-
tender aqui por este lenguage aguel modo
propio y peculiar de hablar que tiene la
poesia , y por ¢! que se distingue de la pro-
sa ; porque debiendo expresarse la poesia
con toda la gracia y atractivos posibles, los
9
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pensamientos, palabras, giros y niimero,
deben tener cierta magestad y audacia, y
una eleccion y libertad muy superiores 4
la prosa. Débese sin embargo observar tal
tino en las diversas composiciones poéticas,
que se distinga el diferente estilo y lengua-
ge de una égloga , del de la epopeya, y ¢l
de una comedia del de la tragedia &¢.
P.. -En?qué consiste pues el lenguage poé-
tico
R. En la eleccion de los pensamientos,
. de las palabras, de los giros, de las fra-
ses, y en el niimero y armonia que cons-
tituye la versificacion, lo que explicaré-
mos individualmente. Eleccion de pen-
samientos. La poesia desdena todo pen-
samiento trivial 6 bajo. Aun en la come-
dia y égloga los razonamientos de los
criados en aquella, y de los pastores en
esta, deben expresar ideas que anuncien
gusto, y un cierto giro agradable y pi-
cante: en los poemas elevados como la
oda, tragedia y epopeya, debe reinar en
los pensamientos la elevacion y mages-
tad, la finura y la riqueza: y en la epo-
peya princi ente deben tomar un
caracter de osadia magestuosa , porqué
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en ella todo es imdigen, todo animado,
todo divinizado. Blair. = '
Propondrémos algunos ejemplos, para
que por comparacion 4 ellos puedan los ni-
fios comprender esta materia.

Pensamiento singular de estilo familiar:
Muy pensativa dentro de su cueva
La liebre estaba , porque en una cueva
Si no es pensar , qué cosa hacerse puede?
| La Font.

Pensamiento s6lido en el mismo estilo:
Procure ser en todo lo posible
El que ha de reprender irreprensible.
Pensamiento vulgar en boca ‘de don
Serapio en la comedia titulada el Café es
el siguiente . .. Pero no hay remedio; ya *
estamos prevenidos los apasionados de acd,
¥ d la primera comedia que echen en el

®iro corral, zas, d silvidos se ha de hun~
dir la casa, @dver ...

Pensamiento solido y magestuoso es el
siguiente del Hombre feliz:
En las flores del campo y en los brutes
Consemplo los divinos atributos;

!
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Pues cuanto su poder dejé formadoy .

Del cardcter divino esta sellado,

Pensamiento enérgico:
Animum rege , qui nisi paret,
Luspera o hunc frauis , hunc iu conipesce catend.
' Horac.
Pensanmiento atrevido y enérgico:
Scandic fataits macking muios j@ia armis.

t Virg.

P. Como en los pensamientos sélidos con-
sisten generalmente las seniencias, el
poeta deberd hacer mucho uso de estas!

R. Ya dejamos dicho en las lecciones de
relorica, que la sentencia es una pro-
posicion universal,, sencilla v breve,
para gre sirva de leccion moral d todos
los hombres. Hay sentencias graves y se-
rias como esta; Pulvis et wmbra swmaus.
Horac.: y esta otra: La justicia es la
Jelicidad y aporo del estado : otras jo-
cosas y divertidas como nuestros refras
nes castellanios, por ejemplo: '

Aungue sevisia de seda
la mona, mona se queda.
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Fn la poesia épica, lirica y trdgica tie=
nen lugar las sentencias graves y magestuo-

sas como esta de Virgilio:

Discite justitiam moniti ¢t non temnere Divos.

En la comedia y shtira puede usarse de
las jocosas; pero en ninguna clase de poe-
sia serdn muy frecuentes: y stempre se
atendera 4 la persona en cuya boca se pon-
gan las sentencias, que deberan ser dife-
rentes en un nino que en un ancialo, y
tambien segun la educacion que los sugetos
hayan tenido. "

Eleccion de palabras. El poeta ademas
de guardar la propiedad y exactitud en
S1S Expresinnes, procura que haya en sus
escritos cierto numero. de palabras, que
hieran suavemente al oido ¥ excilen laaten-
cion del oyente. Los poetas usan, V. §-
muchas veces de las palabras altisonante,
grandevo, grandilocuente, armifero &e.:
dicen cdndido en lugar de blanco, rosado
on vez de encarnado , tumba en Ingar de
sepulero &.: y los latinos se valen de las
voces armipotens , armiger, celifer , ce-
licola , ignivomis genitor &e.

El poeta toma ademas paiahraﬂ de las
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lenguas antiguas y aun de las vivas extran
geras, pero lo hard con mucha economia: -
resucita las palabras anticuadas, y hace
mucho uso de todos los tropos de la elocu-
cion; por esta razon usa de las palabras
pino por la nave, acero por la espada: y
cuando tiene que nombrar el pan , el vino,
el mar, yel Juego, dice con la mayor ener-
gia los dones de la rubia Ceres, el licor
del alegre Baco , los campos de Neptuno,
la furia de Fulcano &c.: y sobre todo pre-
fiere las expresiones pintorescas, que for-
man imdgen y hacen sensible la expresion.
P. A qué se llaman epitetos en la poesia?
R. A aquellos adjelivos que se em plean
- para determinar mas el objeto, para fi-
jar la atencion, y para comunicar al
discurso viveza y energia: v. g. FEl
piadoso Eneas , el astuto Ulises , mur-
murio profundo , hondo ponto (1),
Eleccion de giros. La diversa coloea-
cion que pueden tener las palabras en la

(1) Serdn viciosos aquellos epitetos que solo
8¢ Usan para pompa y ostentacion ; son frios ague-
lins que pueden aplicarse 4 varios abjetos ; y ridi-
culos aquellos que van envueltos en la idea prin—
¢ipal, lo que se llama ripio ; como decir, blanca
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frase; eslo que se llama giro de ella. El
“poeta tiene mas libertad que la que es per-
mitida en la prosa para presentar la frase
bajo el punto de vista mas interesanle: y
aunque la prosa usa del hipérbaton silep-
sis y demas. figuras de construccion , nun=
ca puede valerse de ellas con tanta frecuen-
cia 'y libertad como la poesia. Esta liber-
tad produce ademas en la poesia aquel ré-
gimen llamado hipdlage; y las construc-
ciones de lenguas extrafias, COmo. Vemos €1
estas-frases latinas: . -

Vinabonus , que deinde cadis onerarat Acestes.
' . Virg.
En lugar de decir quibus onerarat cadoss
" Memorem Junonis ob iram Virg.
En lugar de decir ob iram Junonis memoris.
Conjurata tuas rumpere nuptias. Hor.
En lugar de conjurata o adstringens se

jurejurando ad rumpendum (1).

nieve » Océano lquido : mdrmol duro. Con estos
ripios los malos poetas acunan sus Versos, llenan-
do con palabras vagas ¢ insi,gniﬁca_hteai el vacio
de su imaginacion.

(1) Por mmparacinn 4 cuyos ejemplos cono=
cerémos todas estas especies de construcciones en
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Eleccion de nizmero ¥ armonia. Se
llama niimero, primero la simetrfa de los
espacios 6 paunsas musicales : segundo las
silabas que terminan estos espacios, en los
cuales se descansa (1). Cuando el verso es
larzo como el hexdmetro y pentimetro de
fos latinos, y el endecasilabo castellano,
tiene precisamente dos espacios:’ cuando
son cortos los versos no tienen mas que el
descanso final , y cuando son designales, el
numero de una estrofa sirve de regla’ para
las siguientes. La’armonia consiste én la
analozfa de los sonidos y de las palabras
con ¢l objeto del pensamiento: es una es-
pecie de, canto musical , en la que consiste
Ia esencia de la versificacion, pero que no
la sienten bastantémente todos, |

Non quivi. vides immmful.;mPﬂé'wam fudzx,
‘ Horac.

Asi que en general decimos que los ohe

fatin ¥ castellano: pero el poeta cvidard de ob-
servar It mayor claridad tanto en las palabras
como en las frases, *

(1) Buttéaus.
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jetos agradables y suayes se pintardn con
sonidos agradables y dulees; los desagrada-
bles con asperos; los lentos con graves; Y
los movibles con sonidos del mismo género.
Esta expresion musical es 4 veces tan sen-
sible , -que hiere los oidos menos atentos.
Sanchez. 5 ‘
Virgilio nos pmta asi el débil tiro que
lanzé Priamo: :

¢ Sic fatus senior : felumque imbelle sineictt .
Conjecit , rauco quod’ protinus aeie repulsuimn
E sumo clipei nequidquam mbone pependif.

"+ La caida de un animal corpulento se
siente en el siguiente: ‘ -
Sternitur , exanimisque tremens
procumbil haami bos.
I

La aspereza delos <onidos denota el ob-
jeto-en estos VeTsoS de Herrera:
Rompa el cielo en. mil rayos encendido
¥ con pavor hor:'isono cayendo
Se despedace en horrido estampido.

Ademas debera tenerse presente que
las silabas- largas denotan la lentitud y difi-
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cultad del movimiento, como se ve en es~
Los versos de Virgilio: '

«Olli inter sese magnravi brachia tollunt
nLuctantes ventos tempestatesque sonoras
wler sunt conati tnponere Pelio Ossam.»

Y en estos de Herrera -

Subo con tanto peso quebrantado

Por esta alta empinada , aguda sierra;
Del golpe ) de la carga maltratado :
Me alzo apenas.

Al contrario las sflabas breves , denotan .
la prontitud y viveza del movimiento , €O=
o se ve en estos versos de Virgilio:

Quadrupedante P;Hram sonitu quatit ungula cam-
pum. Virg.

Intonuere poii et erebris micat ignibus ether.

De todo lo dicho en cuanto al lenguage
poético resulta, que las cualidades 6 dotes
de este son claridad, decoro, magestad, y

#

armosud.
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CAPITULO VL
Del verso.

“Ya hemos dicho que, .aunque el verso
no constituye la esencia de la poesia, la ca-
dencia y armonia de aquel daa esta un real-
ce extraordinario; pudiéndose decir que la
poesia en prosa no ser:d mas que un cuadro,
que represente los contornos 6 la forma de
los objetos, pero sin el colorido correspon-
diente: por manera que la medida y caden-
cia de los versos son los colores de la poe-
sia, por los que la naturaleza es mas ani-
mada y embellecida: -

P. Qué es verso!?

" R. Un cierto nimero de pies 6 silabas,
dispuestas en cadencia y armonia.

P. Es igual la estructura de los versos en

- todos los idiomas?

R. Todas las naciones adoptaron la melo-
dia y canturia, que produce la versifi-
cacion, y tanto mas, cuanto en su ori-
gen la musica estaba intimamente uni-
da con el nimero poélico ; pero cada

nacion ha prﬂferidﬂ despues aquella for-
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ma que le parecio mas agradable y me-
lodiosa-al oido. Las nacioues; cuyo len-
guage y pronunciacion eran musicales,
establecieron su versificacion en la cuan-
tidad , esto es, en la longitud ¢ breve-
dad de las silabas: tal es la versificacion
de los griegos y romanos. Pero las na-
ciones que no hacen percibir tan distin-
tamente en la pronunciacion la canti-
dad de las silabas, cimentaron la melo-
dia de sus versos en el nimero de sila-
bas, de que deben constar, en la dispo-
sicion de los acentos, y en aquellos-so-
nidos finales correspondientes , que lla-
mamos rima: y este es el modo de ver-
silicar que han seguido la mayor parte
de las naciones modernas, y entre ellas
la nuestra (1). '

(1) Nada deeimos de I3 estructura y diversi-
dad de los versos latinos en este tratado y por de-
cirse lo suficiente en Ia prosodia latina: y solo
tratarémosde la versificacion castellana por-apen-
dice 4 este tratado.




De las varias clases de poemas. .

P. En qué se divide la poesia 0 composi-
cion pﬂética?

R. En exegemdtica (1), dramdtica y mix-
ta. Exegemdtica es la composicion poé-
tica en que solo habla el poeta, como en
las odas: dramdtica es cuando hablan
Jos personages , no el poeta; y mixta es
cuando habla el poeta y los actores. Otros
la dividen en épica ¢ lustorica, dramd-
tica y lirica.

DE LOS POEMAS MENORES,
Del apdlogo ¢ fibula.
P. Qué es apologo? .
R. El apdlogo, que comunmente suele lla-
marse {abula, es una narracion-alego-

rica de una accion atribuida @ los bru-

{1) Narrativa.¢ enunciativa,
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tos , conteniendo una verdad moral pa-
ra instruccion del liombre.

P. Cuil es el fin de la fibula?

R, Presentar las acciones, caractéres y
costumbres de Ios brutos, para que corri-
jamos nuestros defectos; por esta Tazon
debe presentar la fibula ¢ al pri nciPig 0
al fin de ella una méxima moral, é una
verdad util para la conducta dé los hom-
bres: si esta verdad se halla al principio
de la fibula, se Hama efabulacion: y
si esta despues de la narracion, se llama
posfabulacion. De los dos modos encon-
trarémos ejemplos. . .

P. Cual es Ia materia de la fibula? .

R. Lo son todos los puntos de la ciencia
moral, civil y politiea, simbolizados en
los caractéres de los brutos, y retrata-
dos en sus dichos y hechos.

P. Qué calidades debe tener la narracion
del apologo o fabuia?
R. Serd breve, clara, sencilla , animada,
interesante, verisimil y revestida de los
adornos convenientes: sobre todo debe-
ri ser bien animada ; por manera queal
oir las palabras, que suponemos salen
de la boca de los actores, nos parezca
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que no nos cuentan la accion, sino que
pasa & nuestra vista, y que realmente
oimos hablar al cordero, al gato, al lo-
bo &o. No se opone 4 la verisimilitud el
introducir hablando y discurriendo 4 las
fieras y aun 4 los seres inanimados , por-
que siendo condicional esta verisimilitud
no es de ninguna manera repugnante;
pues en’ el cardcter y las pasiones con
que se les pinta se descubre mucha ana-
logia con las nuestras. Por ejemplo, en
un lobo voraz se retrata la conduneta de
un tirano: en un cordero se pinta la ino-
_cencia: enuna zorra astuta y dolosa se
‘retrata el doblez del corazon humano.
- Mutato nomine, de té fabula narratur.
Ia fibula; como toda composicion,
tendra su principio 6 prologo, medio 6 en-
redo, fin ¢ desenlace. .
P. Qué autores podemos proponernos co-
mo modelos? )
R. Los mejores son Esopo y Fedro , Gai
- la Fontaine ; pero no se puede dispu-
tar 4 Fedro la primaeia de haber per-
feccionado ésta’ clase de escritos. Nues-
tra lengua castellana tiene un Samanie-

o recomendable por su sencillez, y se
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_le reconoce como un modelo en oale gé-
nero: son tambien aprecmbles muchas
de las fabulas de Iriarte, aunque debe-
rian llamarse mas bien satirillas ; pero
son originales: tambien tenemos otras
muy buenas esparcidas en varios autores.

P. Cudnlas clases puede haber de fibulas?

R. Las hay racionales 6 parabolas, irra-

_cionales y mixtas. Se llama fabula ra-
cional cuando se introducen personas, y -

- dé esta clase son las pardbolas del Evan-
gelio, como la del Hijo prodigo; irra-
cional cuando hablan les brutes y aun
cosas insensibles; y mixta cuando ha- .
blan racionales é irracionales.

P. En qué clase de versos se suele escri-

. bir la fibula!?

R. El verso mas 4 propdsito en latin es el
senario; y dimetro yambicos, y en cas-
tellano el verso de redondilla, ya en aso-
nante, ya en consonante; tambien los pa-

-reados y los pequenos de enatro, cinco,
stis , ocho silabas: como podemos obser-

-var en los citados Samaniego é lriarte.
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CAPITULO VIIL

Del idilio llimado poema pastoril, y
' tambien egloga.

P. Qué es poema bucdlico 6 égloga?

R.. Es una imitacion de la vida campestre
y de las acciones pertenecientes a per-
sonas rusticas en estilo sencillo y sua-
e, ya meramente narrativo, ya dra-
mdtico. A la bucdlica 6 poesia pastoril
se da generalmente el nombre cE eglo-

~ga, palabra griega, que significa una
coleccion de piezas escogidas de cual-
quier género que sean, y que se ha apli-
cado particularmente 4 los poemas que
tratan de la vida campestre: por cuya
zazon se dice las églogas de Firgilio &c.;
y-de aqui viene el dar el nombre de églo-
ga 4 todo poema bucolico. Tambien se
le da el nombre de idilio; pero hay al-
guna diferencia aunque no considerable:
el idilio expresa imagenes, narraciones 0
sentimientos solamente. En la égloga se
pide mas accion. Marmontel.

P, Cuil es la materia de la égloga?

40
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R. Son los amores puros € inocentes de los
risticos: sus promesas , disputas inocen-
tes, quejas, regocijos, enhorabuenas y
los juegos del campo &e. Las personas
han de ser pastores, pescadores, labra-
dores, zagales &c.; pero muchas veces
se introducen personages mas tustres y
de otra educacion, cuyas acciones se ce-
lebran bajo de este disfraz ingenioso con
el nombre de pastores &e. . !

P. Cuél debe ser ¢l lenguage de la égloga? .

R. Debé ser sencillo y dulce, y le adorna-
ran las descripciones, comparaciones y
alusiones, con tal que tengan relacion

con la vida campestre. &

P. Cuiles deben ser los caractéres y cos-
tumbres de los personages de la églogal

R. La sencillez, sinceridad y agrado: sus
costumbres deben ser andlogas 4 la edu-
cacion y género de vida que les corres-
ponde: sus gracias deben ser sencillas,
‘sus sentimientos animados, su lenguage
matural, pero sin bajeza y nacido de la
conmocion que anima su fantasfa. Las
deseripciones no deben ser artificiosas,
y las alusiones , pinturas 6 comparacio-
nes se han de sacar de los objetos que
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los rodean: sus pasiones seran- tiernas,
dulces ¢ insinuantes, pero no patéticas.
P. Cuil es el objeto de la égloga’?
R. Presentarnos el reposo, tranquilidad,
franqueza, alegria y libertad de la vida
- eampestre: es pintarnos un cuadro inte-
resante de la naturaleza, y hacernos sen-
tir los placeres puros de la inocencia. En
stma sera buena la égloga, cuando al
leerla haga decir & un cindadano o cor-
tesano: jQué deliciosa es la vida campes-
tre 6 del campo, comparada con la nues-
~ tral 1 Qué-cortas son las necesidades de
sus habitantes! ;Cudn moderadas son
sus pasiones! ; Con qué poco se conten-
tan! (Qué felices viven! [Quién fuera
pastor! Sanchesz. |
P. Bajo de qué forma se suele escribir la
égloga! ' - .
R. Puede presentarse bajo de tres formas:
4 saber, dramdtica , epica y mixia: por-
que si hablan y obran solamente los pas-
- toreés ; se Hama dramdticas st el poeta
habla y hace hablar 4 los actores, se
Hama mixta; y cuando el poeti cuenta
solamente lo que paso entre los pastores,
se llama épica. Haoleh &l ob
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Hay que notar que en las dos primeras
formas se deberd observar la ley que se
llamaba amebea , cuando hay altercacion 0
disputa entre dos actores: y consiste en que
el segundo diga contrario ¢ superior con-
ceplo que el primero, como estos del doc-
tor Valbuena; égloga 4.

Clarencio.

Galatea conmigo anda jugando:

Llimame, vuelvo, y luego se me esennde,

Y huelgaae de verme andar buscando.

Delicio.

Canto 4 su puerta y Filis me responde*

Hiéreme por detras con el cayado,

Y luego se me va, no sé por donde.

P. En que clase" de verso se escribe la
égloga’

R. Enlatinen hmeﬂn no hemlm, yen
castellano en endecasilabo, 0 suelto ¢ en-
tretejido con los-de seis, siete u ocho si-
labas, paredndose los versos y consonan-
tﬁﬂ al arbitrio del comipositor.

P. Qué autores nos podrdn servir de mo-

delus en este género de poesia.

R. Teocrito ;rV rgilio deben considerarse
como los patriarcas y genms creadores

de la égloga en su perfeccion, y entre
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los modernos Gemez* es el superior &
todos, y de quien podemos decir que
compite en su género con Tedcrito. En-
tre nuestros poetas castellanos Garcila-
so esel que, imitando & Tedcrito y Fir-
gilio , ha echado los cimientos del buen
gusto, y por lo mismo debe ser consi-
derado como el principe de los poetas
bucolicos: 4 Garcilaso signieron el doc-
tor Palbuena , el bachiller Francisco
Martin de la Torre, v Figueroa, de
quienda égloga titulada Tirsis, es de un
mérito sobresaliente: y omitiendo otros
por no ser molesto , digo que son dignas

“de leerse muchas de los modernos £7.
Diego Gonzalez , don Jose de Iglesiasy
de Melendez, siendo la premiada de es-
te tltimo por la real Academia espaiiola
de las mas dignas que se han escrito en
castellano.

CAPITULO IX.
De la elegia.

P. Qué es elegia? ¥ Tt G
R. Un canto que expresa los sentimicntos
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deelces , _}'a tristes , ya alegres a'ef Cﬂr‘tl’-
zon humano. :

La elegia en sus principios, como sig-
nifica la misma voz, se empled solo para
las eosas tristes: quiere pues decir canto
ftnebre. Mas 4 poco tiempo de su inven-
cion, extendiéndose a las cosas alegres, se
tralo en ella de amores , suplicas, acciones,
desgracias &c. Asi lo testifica Horacio en
su art. poet.

Versibus impariter junctis querimonia primum,
Post ettam inclusa est Dot sententia CeMmpos,

Se ignora quién fué el aner inyentor
de la elema:.

Quts tamen exiguos élegos emiserit auctor,
Grammuiici certant , ¢ adhuc sub judice lis est.

P. Que prﬂpmdades debe tener la eleg
R. Debe ser clara, agradable, y Facil 0
natural: su lengnage puro, igual, senten-
cioso , moral, t!EI‘llD y HFIIU de af'ELtﬂh,
y de una suavldad deficada y dulce.
P. Que adornos admite la elegia?
R. Las digresiones frecuentes, pero cortas
y bien wndas con laaceion principal: y
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las alusiones & historias y usos antiguos.

P. En qué' estilo se debe escribir la elegia!

R. En el estilo medio 0 florido. .

P. Podemos hacer alguna division de
elegia?

R Puede dividirse em apasionada , gra-
ciosa y tierna. ko la elegia del género
apasionado domina el sentimiento; tal
es el cardcter de Propercio: la imagi-
nacion reina en las elegias del estilo gra-
cioso: la dulce conmocion del corazon
cobresale en el género de las elegias tier-
nas: uvna y otra prﬂpiedad se observan
en Ovidio ¥ Tibulo ; pero se reunci las
tres pﬁ}piedades en cada nno de estos tres
géneros, porque la imaginacion se une
ol sentimiento para hermosea rle: el sen-
timiento debe acompanar 4 la imagina-
cion; y aunque la pasion desecha el ata-
vio de las gracias, y eslas huyen del
aire sombrio de la pasion, una dulce
conmocion presenta sentimientos -con
gracia aun en medio de las pasiones mas
deprimentes. Marnion tel y Sanches.

P. Empqué versos se escribe la elegtal

R. En latin se usa del hexdmetro y penta-
metro, cuyos dos yersos juntos se la-
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man un distico : y en castellapo , del en-
decasilabo en tercetos; aunque vemos
tambien otras clases de versos en nues-
tra lengua.
P. Qué autores nos propondremos por mo-
delos de la elegia. |
R. Enlatin & Zibulo por su ternura, 4 Pro-
percio por la elevacion de pensamien-
~ tos, & Ovidio por su naturalidad y répi-
da imaginacion, y 4 Alvinovano , y Cor-
nelio Galo. En'la sagrada Escritura te-
nemos excelentes poesias elegiacas, co-
mo los trenos de Jeremias, las lamenta-
ciones de David y varios salmos.
Entre los castellanos algunas de Herre-
ra, de los dos Argensolas, de Melendes
y de Cadalso &c., son dignas de leerse ¢

imitarse.
CAPITULO X.
De la satira, epistola , cuento , epigrama
Y madrigal.
P. .Qué es satira? .

R. Es un poema jocoso, libre ¥ agudo,
gue sirve para combatir los vicios y ma-
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1.5 costumbres sin'dirigirse d persenas
determinadas , ni directa ni indirecta-
mente. La sifira ofoctivainente persigue
-y ridiculiza los vicios; pero no debe se-
" fialar las personas que los tienen.

E){IP{?EI‘E persanis* , dicere de vitils.

P. Qué origen tuvo la satira?

R. Nacié entre la embriaguez ¥ disolucio-
nes que se cometian en las fiestas satur-
ales entre los romanos, y fue inven-
cion de estos, como dice Quintiliano:
Satira quidem tota nostra est, libro
primero de orat. , cap. primero. De tan
malos principios, los medios y los fines
no podian ser muy buenos. Los satiricos
de aquellos tiempos alimentaban tal ger-
men de malignidad y venganza contra
sus semejantes, que no se contentaban so-
lamente con ridiculizar los vicios, sino
que seftalaban las personas que los te-
nian. Posteriormente los Toscanos, Ha-
mados Histriones, la representaban en
los teatros; y este fué el principio de la

;

comedia romana, que empecro cada vez
mas la satira con tal desenfreno y mor-
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dacidad, que no perdonaba 4 los ciu-
dadanos de la mas alta clase: pero con-
tenidos despues los autores satiricos por
las leyes , ha quedado la sitira red#-
cida 4 lo que debe ser, tal como la he-
mos definido. :

- P. Cudl es la materia de la sftira? M~

R. Son los defectos ridiculos y odiosos,
como la pereza, la adulacion , la-charla-
taneria, la ambicion, la excesiva prodi-
galidad , y como dice Juvenal :

Quidguid agunt homines , votum,
timor, ira, voluptas.
Gaudia , discursus , nostri Jarrago libelli.

Su estilo debe ser familiar, pero mez-
clado de gracias y sales, para que las re-
prensiones se reciban sin desagrado: y las
sentencias deberdn ser frecuentes, agudas
Yy picantes.

L. En qué clase de verso se debe escribir
la sdtira?

R. En latin en hexdmetros, pero sin pro-
lijidad en su armonia: en castellano no
hay clase de versos fija para estas com-
posiciones : escribense ordinariamente
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en tercetos, y tambien en yersos de sie-
te y ocho silabas.

ltar como modelos?

R. En latin 4 Horacio, Jupenal y Per-
<o en frances &4 Boileau, y en caste-
llano tenemos muchisimos autores , €O~
mo (ue nuestra lengua se presta con mas
naturalidad que ninguna, otra al chiste
y sales picantes. Merecen leerse la de

Lupercio de Apgensola, escrita contra
una dama cortesana, llamada la Mar-
guesilla; algunas de Quevedo; 1a de Jor-
ge Pitillas; las letrillas satiricas de Gon-
gora , de Juevedo , de Iglesias y otros.

P. Qué se entiende por epistola en verso!

R. Una carta en metro jas agnimada que
la que se escribe en prosa. Su materia
son todos los pensanﬁient.ﬂs y afectos que
pueden expresarse de palabra: el estilo
ser4 sencillo, mediano 4 sublime segun
la materia de que se trate. Pueden ser-
virnos de madelos las episiolas de Ho-
racio, las del ingles Pope: y en nues-
tro castellano la epistola moral de Rioja,
y la que se halla impresa_en el tomo
primero de los viages de Pons, escrita.
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desde el Paular, y alguna que otra.

P. Qué es cuepto en verso? -

R. Una narracion de alguna hazaiieria
romancesca: debe observarse en éI el
mismo plan que en las demas composi-
ciones , esto es, unidad , verisimilitud y
bondad en las costumbres: la narracion
deberd ser picante y agradable, y los
caracléres sostenidos. En nuestro Ro-
mancero hay algunos muy buenos, y la
Fontaine y otros modernos han escrito
cauentos poéticos muy graciosos ; pero
suelen ser generalmente peligrosisimos y
contrarios 4 la sana moral.

P. Qué es epigrama?

R. Segun su primera significacion vale lo
mismo que inscripcion: y esta nunea ha
significado otra cosa que wna narracion
corta ?'u.e suele grabarse 6 escribirse en
la fachada de los templos y edificios Pt~
blicos , 6 al pie de las estatuas (1): mas
en el dia entendemos por epigrama un
poemita que explica un ‘pensamiento -
gudo y breve, conteniendo una simple

(1) Sellama epitafio la inscripcion que se po-
e en los sepuleros,
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noticia de algun hecho ¢ persona, y
deduciendo por fin alguna sentencia
aguda en que termine. Mas claro: es
un penmmrjmtﬂ o un sentimiento , pre-
sentado con brevedad y acierto. Con-
tiene dos partes: la proposicion del asun-
to, y los pensamientos 6 _sentimientos
que le expresen. .
~ Las propiedades del epigrama son bre-
vedad, claridad y agudeza: sirva de ejem-
plo el siguiente de Idlesias: '“
Entrando en los Cayetanos
Una dama & un charre vio,
Y le dijo: se acabo
" La misa de los villanos?.
Viendo él trazas tan livianas
Respondio : se acabo ya:
Pero entrad, que ahora saldrd
Otra de las cortesanas.
P. En qué versos se suele eseribir el epi-
ma !
R. En latin en heximetros, en elegiacos,
en faleucios y yambos: y en castellano
_ce usa de la cuarteta, quintilla y deé-
cima. |
P. Qué autores nos debemos proponer

como modelos?
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R. A Catulo y Marcial en la lengua lati-
na: y en castellano & Iglesias, Salas,
Iriarte, y otros que han eserito algunos
epigramas muy buenos.

P. Qué es madrigal?

R. Lo mismo que el epigrama , aunque
escrito con mas delicadeza.

P. A quése llama verso intercalar?

R.. Al que en cualquiera composicion poé-

~ tica se repite de ‘trecho en trecho; co-
mo aquel verso en las églogas de Vir-
gilio: Nec dwm illis labra admovi , sed
condicta servo; y este otro ;- Ducite ab
wrbe domwm , mea carmina, ducite
Daphnin,

P. Qué esdira?

R. Son aquellos versos en los que se pinta
una . persona arrebatada y ciega de fu-
ror, y que en estos momentos de agita-
Cion prorumpe en quejas, execraciones,
palabras injuriosas, ademanes furiosos,
y cuanto le inspira la. vehemencia y ce-
guedad de su pasion: véanse en Firgilio
los earactéres con que el poela presenta
a Dido, enfurecida contra Eneas, al
verse abandonada de este, y & Medea
contra Jason en la tragedia de Séneca.

-
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CAPITULO XL
‘Del paéma épico.

La palabra epopeya es voz griega, ¥
significa narracion fingida 6 inventada; y
al modo que la palabra oracion, aungue
conviene @ todo lo que sea formar sentido
en Lo que se habla , se toma por una pie-
za de elocuencia por antonomasia; asi la
voz epopeya S€ contrae por este tropo
a significar el poema heroico: en cuyo
sentido : : ! '

P. Qué es poerha herdico 6 epopeyal
R. La imitacion de una accion inferesan-
te , verdadera o veristmil , maravillosa

i ‘memorable con éxito feliz , puesta

en narracion y en yersos magestiosos,

para excitar a las almas grandes d la
prdctica de las virtudes herdicas.

Este poema pertenece @ la poesia mix-
ta, es decir, que habla el poeta y los per-
sonages , guardando cada uno el estilo y
cardcter que le convenga:y los actores de-
ben ser reyes, principes, generales, y hom-
bres de educacion. L0
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Se dice que la accion de la epopeya
debe ser una, porque la accion principal
del héroe ha de ser imica: serd ademas
interesante y maravillosa , esto es, digna
de ser presentada 4 los hombres como un
objeto de admiracion , de terror 6 de com-
pasion; debe ademas ser verdadera en el
fondo, sin que por esto se prive al poeta
de que la wista con los adornos del arte,
siempre gue sea en los términos de la ve-
risimilitud. |
P. Quése entiende por séroe y agcion he-

roica’ :
R. Se Haman héroes aquellos hombres que
" sobresalen entre los demas en ciertas
endas y virtudes eminentes, que los
- dignos de la general admiracion:
. por esta razon los antiguos reputaban
- por dioses & los héroes; esto es, los te-
~ man como superiores 4 los demas hom-
bres: tales eran entre ellos Hercules,

Eneas y otros.

P. Podra servir como materia ¢ asunto de
una epopeya laaccion de alguna muger?
R. Hay muchas opiniones en pro y en con-
- tra de esta proposicion : pero si. es cier-
to que el ammo no es macho ni hembra,
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sino independiente del sexo, por qué:no
puede caber @ upa muger un espiriti
varonil capaz de emprender acciones he-
réicas? ; No hay mugeres que mereceil
¢l nombre de heroinas? La escritura sa=
grada hos presenta varias, entre otras a
Judit , quien corto la cabeza al general
de los Asirios en su mismo pabellon: a
~ Débora capitaneando 4 los Israelitas,
libertindolos y defendiéndolos varias ve-
ces de sus enemigos: y aunque Supon-
games, como algunos dicen, que estos
~ son. unos ejemplares misteriosos ; jno te-
nemos en la historia profana, tanto anti-
a como moderna, heroinas cuya coti~
acta ha avergonzado 4 los hﬁﬁﬂ)t"t‘s de
_su siglo? La’ valerosa Camila entre los.
romanos y la casta Lucrecia: la Clo-
rinda que nos introduce el 7aso en sus.
obras : Cenovia, que se apoderd del im-
perio de la Siria : Falascas reinade
Bohemia, que armo6 un ejéreito de mu-
geres v derroto otro de hombres:la Pu-
cella de Orleans: la Gallega; que en 'la
Coraia (quité la bandera y atraveso al
oficial ingles ; y tantas otras eomo’en
esta reyolucion ha visto nuesiva Espatiat
‘ | 11
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con las armas en la mano peleando; y
aun muriendo por la defensa de su pa-
tria, ;no pueden servir de materia de
la epopeya? Creo que si.

P. La epopeya tiene acciones sefialadas, y
exclasivas para su composicion ? -
R. Es libre la eleccion del asunto en la
. , con tal que reuna la importan-
i::ieﬂo E ?H{reres de él?uml utilidad y E;radu:
asl un viage, una conquista, una guerra
civil, un proyecto grandioso, una pasion
trascendental 4 muchas familias & pue-

blos pueden ser asunto de la ep ya.
Asi lo dice Horacio: 'pope

Res geste Regumque ducumque et tristia bella .

P. Cuil debe ser la composicion y plan de
la epopeya ? o

R. La composicion de la epopeya abraza
el plan, los caractéres y estilo. En el
plan se comprenden la proposicion del
asunto, la invocacion & alguna deidad,
la narracion, el nudo y deseniace: en
los caractéres las pasiones y la moral:
ﬂen el estilo la precision, la fuerza,

elegancia y la armonta. |
P. Qué es proposicion en la epopeya?
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R. Es la parte PI"i‘]‘;(IlEI'H del poema, enque
el poeta breve y sumariamente propone
lo que ha de decir en él. Las cualidades
de la proposicion, como las de un exor=
dio de cualquiera oracion retorica, son
que sea breve; modesta y cefiida al asun-

to: tal como esta de Virgilio:

Arma virumgue cano Troje qui primus ab oris
- Italiam , favo prafugus ; Lavinaque venit
. Hﬂﬂrﬂ- :

P. Qué es invocacion?

R. Aquella parte del poema épico en que
el poeta imiplora la proteccion de algun
numen , con cuyo amparo espera des-
empeiiar una empresa; que cree supe-
rior 4 las fuerzas humanas. Suele omi-
tirse la invocacion en los poemas meno-
res, perono en el épico. Poetas hay que
mezclan la invocacion con la proposicion:
otros las ponen separadas. Virgilio pre-
senta en su Eneida la proposicion, y en
seguida la invocacion cuando dice: Mu-
sa mihi causas memora quo numine le-
so &c. Homero por el contrario las en-
treteje, y asi en lalhada dice: Iram ca-
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ne Dea Pelide chcﬁz‘)fij. De ambas ma-
neras se puede usar (1).
P. Qué es narracion en la epopeyal |
R. La historia de la accion, vestida con
todos los adornos y episodios capaces de
conducirla 4 un feliz desenlace.

Ya hemos dicho pdg. 29, de cudntas
maneras puede hacerse una narracion; y
por cunsiguiente en esle luga'r tratamos de
la narracion poética, que consiste en con-
tar un hecho verdadero en estilo poético:
esto es, tal, cual debio suceder en aquellas
circunstancias, y esto es lo que constituye
lo verisimil ‘de la narracion; pero esta no
guardara la serie y cronologia de los tiem-
pos: empezara acaso por lo ultimo, y lue- .
go buscard ocasion por medio de un episo-
dio para decir todo lo que debio de prece-

(1) Se deberd empero tener en consideracion
ue un poeta cristiano no debe invocar las dei-
ades del gentilismo, sine 4 la Virgen Santisi-

ma, d los dngeles &c.,, aunque no se le prohibe
invocarlas como atributos ¢ siguos de las ciengias
© virtudes distinguidas; y asi se puede invocar d
Minerva como signo de la sabiduria, 4 las Mu-
sas como siguos del ingenio y entusiasme poe-

tifa.
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der ‘asi 1o hace Virgilio, y asi o aconseja

Horacio. | -

' Cuando hemos hablado de las cualida-
des de la accion en general, hemos dicho
que la anidad es lo mas esencial en toda
composicion poética , ¥ mucho mas lo de-
ber4 ser en la epopeya; que €5 el poema
mas magestnoso.

P. En qué consiste pues ]a unidad en el
poema €épico {8 i 038

R. En la conexion que deben tener entre

- s} todas las partes del poema, resultan-

do un solo todo perfecto: por manera

que los episndiﬂs-dchan estar tan enla-
zados con la auciun"-principal y tan bien

. distribuidos , que si se quita 6 muda al-
guna cosa ; S eche de menos inmediata-
mente. 15

P. De qué modo-conocerémos que la ac-
cion en la epopeya es una y entera ?

R. Sitiene su principio, medio 6 nexo, y. fin
& desenlace. El principio se suele incluir
en el exordio de la marracion, ¥y abraza
las causas , molivos ¢ razones que €l hé-
roe tiene para emprenderla: el medio O
nexo-comprende todos los medios de

- que el heroe se: vale para salir con:su
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~empresa; los obstdculos y dificultades
que tiene que vencer, y trabajos que ar-
rostrar: y el fin, solucion ¢ desenlace
es, cuando el héroe llega al fin de su
empresa con toda felicidad , y el poeta
concluye su obra, |

P. Pero habiendo en la poesia ademas de
la unidad de accion, la que se llama de

~ tiempo y de lugar, cémo deberémos en-
tender esta en el poema épico?

R. La unidad de tiempo y lugar depende
del fin que se propene y anuncia en la
proposicion : no debers empero pasar de

- un afo, segun lo observado en los dos
grandes genios Homero y Firgilia: y

- la mutacion de lugar no se extenders
‘mas que lo que se Emde andar en este
tiempo, excepto en las ocurrencias ma-
ravillosas, en que se pasa del suelo al
cielo 6 al infierno por la intervencion de
alguna deidad. - ol

P. Qué uso tienen los episodios en Ia epo-

R. Como que los episodios son aquellas
acciones secundarias que se introducen
en el poema para hacer resaltar mas la
‘accion principal ;o pueden menos - de
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ser indispensables en una obra larga, ¥
que 4 cada paso ha de hablar.de mil ob-
jetos; .pero deberdn traerse ﬂf:ﬂlri;unﬂ.-
mente y siempre unidos con la accion
principal : los incidentes, escenas, suce-
s0s y personages (ue sean el objeto de
los episodios, deben ofrecer objetos di-
ferentes de los precedentes y de los que
siguen (1). --

. Cémo puede ser la solucion O desen-
lace en la EPopeya?

R. Puede ser natural 6 sobrenatural; y
en este illimo caso €S preciso que inter-
venga la mdquina. No tiene duda que
el mejor modo de la solucion es el na=
tural; sin embargo. de que los poetasan-=
tiguos , Unices en este género , se han va-
lido de lamdquina , esto €s, de la inter-
vencion de alguna deidad. Decimos pues
que es mas verisimil la solucion natural;
porque si el poeta coloca al héroe en si-
tuaciones dificiles é interesantes ; si le
conduce sin cesar de peligro en peligro;
si le hace luchar con todos los obstacu-
Jos y salir triunfante de ellos, nos. con-

(1) Veéase pag. 122.
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vencerémos de que las virtudes y pasio-
nes humanas, elevadas 4 un grado emi-
nente, son capaces de emprender las mas

" herdicas acciones(1). th

P. La epopeya necesita de epilogo?:

R. 'Ni Homero ni Firgilio usaron de epi-
logo alguno, sino que concluyeron sus
poemas con la narracion misma.

P. En qué clase de verso se escribe ¢l épi-

" eo O hérdico? : _ F -3

R. En hexdmetros en la lengua latina y.en
castellano en verso suelto endecasilabo,
y también en octavas reales. B

P. Qué clases de obras podemos leer en
‘este género? - ~ .

R. La liada, y la Odisea de Homero,
la Eneida de Virgilio, la Jerusalen del

- Taso: el Paraiso perdido de Milton: y
en castellano ; aunque no tenemos min-
gun poema épico completo, encontraré-
mos sin embargo muchos rasgos épicos

(1) No se mezcle pues nunca lo sagrado con
lo profano, d no ser cuando no haya ningun re-
curso natural: y el poeta cristiano se abstendrd
de la mdquina y mitologia de los antiguos, tan
optiesta a nuestras costumbres ¥, religion. San-
chez y Blair, '
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en ¢l Bernardoede Valbuena, la Jeru-
salen de -Lope de Vega, la Austriada
y la Araucana. g O

CAPITULO XIL

Del poema diddctico y -descriptfm.

P. Qué es -pﬂéma didactico? _
R. Aquel cuyo objeto es ensenar: mas

.P.

R.

claro : laverdad y la ciencia puestas en
verso y her .moseadas con los colores poe-
ticos , es lo que se llama poema didactico.
Son muchas las especies de esta clase?
Tantas cuantos son los modos bajo de
los cuales se puede presentar la verdad;
F::rque en unos se exponen hechos y se
laman poemas diddcticos historicos, co-
mo la Araucana de Ercilla,'y la guer-
ra Plnica por Silto Itilico: en otros se
trata de principios de politica,, fisica 0
moral: se descubre el caracter de los
hombres, y se declama eontra la cor-

rupcion y el vicio; estos S€ llaman filo-

sdficos, de cuya clase son el Lucrecio
de rerum naturd, los ensayos de Pope

sobre el hombre, y aun las sdtiras'y
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epistolas. Fim_hgmntg, otros poemas de

esta clase contierien observaciones rela-

tivas d la practica, y .son los que gene-

ralmente se llaman simplemente diddc-

ticos, tales son las (redrgicas de Firgi-

lio, el arte poética de Horacio , el de

Fida, el de Boileai: y otros.

Esta clase de poemas debe tener tam-
bien su principio, medio Yy fin; pero-sobre
todo claridad y brevedad., '

Quidquid precipies esto brevis, ut cito dicta
Percipians animi dociles, teneantque fideles. Hor.

P, Qué es.]a que se llama poesia pintores-

- ca 6 descriptiva? |

R. Cuando el poeta describe ¢ pinta al-
gitna accion o sentimiento con los colo-
ridos mas oportunos, para herir laima-
gwacion y despertar la atencion. Estas
descripciones serdn andlogas al cardcter
del poema: es decir, tristes, si el obje-
to que se describe es triste: risuenas , si
el objeto es risueio: grandes, si el ob-
jeto es grande: campestres, si el obje-
lo es campestre &c. (1.)

(1) Esta poesia, que se llama descriptiva, no
€8 upa composicion particular, sino un aderno
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CAPITULO XIIL
De Za poesia dramdtica.

P. Qué se entiende par poesia dramatica?

R. El espectdculo 6 representacion deuna
aceion. verdadera 6 verisimil , que sed
interesante , enterd, pﬂﬂgre&‘iva yde (e«
terminada extension,

Con efecto, en la poesfa dramética no
se cuenta la accion , sino que se ejecuta por
los actores, y esto es lo que se llama espec~
taculo ¢ representacion: no obstante debe
contarse todo aquello que es necesario pa-
ra que la accion continiie, como aconseja
Horacio ; aut agitur ves in scenis, aut ac-
tarefertur: y tambien aquellos lances que
serian horrorosos ¢ inverisimiles en el tea-
tro. . . Non tamen inius -

Dignad geri promes i scenam, multague tolles
Ex oculis que mox narret fﬂpuﬂdi;prﬂﬁﬂi e
oT

de todas las especiesde poesia, Fn todas las obras
de Virgilio encontrarémos descripciones muy
bien acabadas: y en las Estacioues de Tomp-
son un poema que se puede llamar enteramente
descriptivo.
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P. Aunque ya queda zfxplinadq lo que se
entiende por unidad (1), hay alguna co-
sa que a-:{:;rl;ir sobre ella en'la accion
dramitica? &

R. Ademas de launidad de accion esencial
- @ toda composicion, se deben ‘observar
- enel drama las unidades de lugar y tiem-

po. Adyierto tambien, que aunque el
protagonista 6 persona principal no pue-
da distraerse de la accion emprendida,
puede algunas veces complicarse esta con
olras menos principales: portanto la ac-
cion dramatica puede ser stmple 6 com-

" plexa: la aceion ser4 simple, cuando ca-

miha con regularidad al fin: y serd com-
plexa, cuando ocurren algunas otras ac-
ciones, que se reunen accidentalmente &
la principal. |

P. Qué es unidad de lugar? comodebe ob-

servarse ! 5 e

R. Se llama unidad de lugar en el drama

~ cuando la accion empieza y termina en

\

(1) - No se opone 4 la unidad el que se presen-
ten en la escena varios actores: pues todos con-
cureen i su manera, y aunque sea’ con desig-

os. diferentes, para llevar al cabo la accion
Principal, .
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un’ mismé parage: pero son muy pocos
aquellos en que puede obServarse este
rigor. En los mas ocurren lances que no
pueden ni deben verificarse en un mis-
mo' lugar 0 sitio: por ejemplo, en una
misma pieza se representan amores, sa-
-le un rival, hay un desafio, y se pro-
duce una queja ante un tribunal , 0 an-
te el mismo Soberano, y cada uno de
estos lances pide diferente lugar 6 esce-
na. Ademas el entreacto es como una au-
sencia de los actores y expectadores, en
cuyo intervalo de tiempo se puede mu-
dar la escena, si hay razon que justifi-
que esta mudanza ; no llevindola 4 nias
. distancia que 4 la que permite la dura-
cion de la accion. Marmontel.

P. Qué es unidad de tiempo?

R. La duracion que puede tener la accion
dramatica, que, segun la opinion mas
sentada , deberd concluirse en veinte 'y
cuatro horas & lo mas. De aqui se dedu-
ce cudn monstruosas son aquellas come-
dias, que representan una aceion ejecu-
tada en muchos afios, O que. empiezan

* a accion en Madrid y la terminan en Se-
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P. Se suele dividir la accion dramdtica?
R. 8i seior *en actos, y estos en escengs.
P. Qué es acto; y de cudntos puede cons-
‘tar un'drama? '
R. El acto; llamado antignamente jorna-
da; denota un grado interesante dp Jg
accion ; y tambien el espacio de tiempo
necesario para que la accion S€ ejecute
con verisimilitud. Sanchez,

Por esta definicion se conocers que es
un absurdo determinar un niimero igual
de actos para todas las piezas draméticas:
regularimente constan de tres ¢ ¢ifco ; pe-
ro si la accion no es muy complicada, y
tuviere su prineipio, medio y fin; que es
loque la hace ser enterg ¢ completa ; pue-
den bastar dos actos, Yy 4 las veces puede
concluirse en uno solo (4 Jsiiag & 3
P. Cémo conoceremos que la accion es

(1) Nose opone 4 estos princios el parecer-de
Horacio : '

Neve minor , new sit quinta productior actu
Fabula, qua posci vault et Srectata reponi -

porque solo tiene relacion con sus tiempos ; ade-
mas de que los romanos hicieron pocos ‘frngre--
s0s sobre la escena, como verémos mas adelante,
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progresiva, y por consiguiente que tie-
ne la extension necesaria’

R. Cuando desde el primero hasta el al-
timo acto se contintie sin extraviarse a
episodios demasiado largos, ¢ que no
digan relacion con la accion principal.
Por lo cual en el primer acto se ex-
pondra el asunto, 'se hardn visibles los
caractéres de las personas, empezard el
enredo 6 nudo, y se picard la curio-
sidad de los expectadores: y en el si-
guiente ¢ siguientes hasta el ultimo se
complicard con nuevas ocurrencias, y se
aumentard el interes; en el tultimo por
fin se desenreddan y combinan todas es-
tas ocurrencias, ¥ 4 esto se sigue el des-
enlace en la Gltima escena, que deberd

~ ser natural y sencillo.

P. Qué significa la palabra escena?

R. Una parte del acto , que se caracteri-
za por la entrada ¢ salida de alguno

" de los actores.
P. Cuidntas personas pueden hablar en ca-
- da escena! - -

R. No deben hablar mas que tres: Nec

" quarta loqui persona laboret. Horacio:
pero puede cantar el coro, salir algun
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eriado con un recado, y tambien hablar
la comparsa 6 acompanamiento.

P. Qué composiciones se comprenden en
la poesia dramética?

R. Las tragedias, las comedias, y gene-
ralmente todas las composiciones dialo-
gadas. .

P. En qué forma y estilo deben escribir-
se estas composiciones !

R. En didlogo, cuyo estilo serd proporcio-
nado al asunto, 4 la condicion de los in-
terlocutores, 4 sa edad, educacion y pa-
siones. En los sainetes, por ejemplo, se
usard del estilo sencillo; en las comedias
del mediano y sencillo; y en las trage-
dias del sublime. Hay sin embargo oca-
siones en que la comedia expresa algu-
nos lances en el sublime, y tragedia
en el humilde 6 sencillo. .

Interdum tamen et vocem comedia tollit,
Iraiusque Chremes tumido delitigat ore. Hor.

P. Qué se llama monologo 6 soliloquio? -
R. La conversacion de una persona con-
$igo misma: esto sucede enando un ac-
tor discurre 4 solas sobre alguna trama
o medio para lograr su fin, ¥ que no de-
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be confiar 4 otro: en este estado mani-
' fiésta ¢ierta agitacion extraordinaria, te-
" me el:sér descubierto, y las palabras vie-
nemde tropel: por eonsiguiente el mono-
.+ logo debe ser corto. L
.~ CAPITULO XIV.
De la tragedia. .
P, Qué es tragedia? -~ 1
R.. La representacion de una accion Jez=
. .ndica y patética con €xito infeliz ,.cu-
L }'p@bjejb es excitar el terror y la com-
Fﬂ-.i’tilﬂﬂ; Faps gl 1t ITRd ol !
P. Expliqueme vd. estas'palabras. = *
R. La accion en la, tragedia debe. ser fe-
rdica, esto es, nhda comun, como na-
cida de una cualidad del alma elevada
A un rgl‘adﬂ-ext;‘ﬂm‘dimrin: por ejemplo,
del valor, de la generosidad , del sufri-
_ miento, de la clemencia , superiores al
estadoen que se eiicuentran en el comun
de los hombres: tal es la conquista de
un trono, €l castigo de un tirano &e.
 Se dice que sea patética porque, pro-
duce nna sensacion ‘extraordinaria: y. cier-
12
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tamente, cuando’ un hombre virtwese' es
vietima de su a:lehmﬁ,e:ﬁ:d& sit debilidad:'de
la indiserecion de unpadre, ‘del firov de
un hérmano, ¢ de'la traicion de un ami-
go, 6 de una desgracia:inevitable: cyando
la inocencia y la virtud sufren las pruebas
mas crueles del infdrimiio: cuando el hom-
bre es instrumento de su desgracia, y la
virtud se ve paaegnﬁaﬁor el crimen: to-
do esto no puede menos de conmover la
sensibilidad de los expeetadores; hacerles
derramar ligrimas, tarbarlos, yraun ater-
rarlos. El expectadornd puede menoside
interesarse en la'suerte del infeliz | poner-
.se de parte de la debilidad y de la‘inocen-
cia, y detestar elerimen y laopresion. Es-
tas situaciones son las'que causan el verda-
dero ‘patético. Enwné;zl terror y lacom-
pasion’ sigtien el progreso de los aconteci-
mientos; y este sentimiento de compasion
{ti&rm'tr es el que ig{mﬁtithye pmpiamante
o trdgico de la aceion. Muy insensible se-
ri aquel hombred quien’no aflijan las des-
gracias del que sufre; porque de ¢l & noso-
tros Koy mucha sémejanza y vemos infe-
liz 4 un semejante'nuestro o Mutato nomi-
ne, de te fabula narratur. Sanchez.
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. Se afiade que la catdstrofe ¢ exito de
la ‘tragedia ha de ser funesto: y segura-
merte., cuando la catistrofe 6 desenredo
de la accion es feliz para los buenos y des-
graciado para los malos, el expectador no
puede menos de decir: Dios es justoy pro-
tege__];a i__nﬂnem;ia . v tarde 0 temprano con-
funde al culpable. Marm.

* Advierto que aunque en la tragedia de-
be siempre hacersé ‘patente el castigo del
crimen , no hay una absolata necesidad de
que $e nos pongan a la vista los horrores
que causa 4 toda alma sensible la efusion

de sangre: y serd suficiente que un interlo-
cutor salga y cuente el suceso 4 los expec-
tﬂdﬂrﬂs (‘i)'- PO LR £ ' fral LiL R

AEAL) . B

e+ Non tamenintus, ey

Digna geri promes in sccnam, multaque tolies,

Ex ocults , que mox ﬂarfssjgcundi_airgj;e:n; :

Nzc. i’iﬁerﬂs coram populo Medea tre idet. Hor.
ot i 318 L33 - 3.

TS TS 1R F =

P. Taaccionde la tragedia deberd ser ver-

dadera ¢ verisimil?

J 1 .

- i AT ilh ALTAY Y BN
(1) - Bien gque en esta parte se ven precisados
los autores 4 contemporizar con las costumbres
del pais, y por esto. se falta aiﬁdn#{wﬁ#ﬁ a
Sohort): A AR | LR Tl el
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R. Debera ser verdadera en la sastancia,

- aungue en las circunstancias y episodios

- sea suficiente la verisimilitud: en la his-

- toria“debemos buscar los hechos; por

 esto dijo Horacio: ny

Rectrus iliacum. mrmlé'ﬁ' deducis in actus = I

Quam 53 proferres ignotaindictaque primus.

P. Cudl debe ser el estilo de la tragedia’

R. El sublime es el que generalmente: de-

be reinar en ella: asi. nos lo dice Ho-

. Tacle: i e L

: E = - ] .
- Indignatur iiem privaris at prope soceo
E %iﬁg carminiba; nurrari cena Tfijes'ig.

P. Cudl debe ser el fin moral de la-tra-
gedial ,

R. Aristoteles dice que purgar el terror y
la compasion que produce: 4 Blair le
parece que el finde la tragedia es mejo-
rar nuestra sensibilidad virtuosa. Es cier-

~ 19 gue el objeto de las tragedias griegas
era el temor 4 los dieses y el 6dio 4 los
tiranos : mas de todas las lecciones que
nos puede’ dar la tragedia, la mas ins-
tructiva es aquella que nos propone 4 la
- yista las consecuencias- fanestas de las
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pasiones. La colera ; la venganza; la en-
vidia, la amhicion; y sobre todas el a-
mor cxtiende sus estragos por todas las
clases de la sociedad : por tanto es ne-
cesario hacerlas odiosas y temibles, pin-
tando vivamente los delitos y desgracias

4 que pueden arrastrarnos:‘asi como
han precipitado @ otros quiza menos dé-
hiles, mas prudentes y virtaosos que
nosotros, y este es el fin moral que prin- .
cipalmente debe proponerse la tragedia.
Ademas de la tragedia que acabamos

de definir, y 4 que podemos llamar heroi-
ca, hay otra cuya accion no es tan eleva-
da, ni pasa entre personas de tan disfin~
guido cardcter, y 4 la que podremos lla-
mar tragedia upbana. Las acciones de es-
ta tienen mas conexion con toda la masa
de la sociedad : un error, una pasion vio-
lenta, la virtad expuesta 4 mil peligros,
an desafio son ‘acciones que pasap entre
sentes de educacion, y que nos pueden dar
lecéiones y avisos importantes para que
contengamos las pasioness y evitemes sus
funestas consecuencias. A estas acciones
puestas en expecticulo lamamos tragedias
urbanas, muy diferentes de la tragedia he-
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roica,-como hemos dicho, y mucho mas
de la comedia, en que se presentan los ca-
ractéres ridiculos , como luego verémos.

P. Cémo, definirénios pues la tragedia ur-
.. banaltij,
R. Es lH fe;:resmtacmn de una accion
. producida por algun error ¢ pasion , y
 que excita en el animo de los expecta-
. dores la compasion y listimade los ma-
. .. des agenos. Tales son el Delincuente

 honrada, el Desertor y otras de esta

clase, y & cuyas piezas Hlaman otros co-

medias sentimentales ¢ urbanas.
P ~Qué autores trdgicos Teconocemos co-
- mp modelos?
R. Pueden lcerse las tragedlaﬂ de &fnefes )
- Euripides y de Séneca, que tiene tam-

bien pasages verdaderamente tragicos.
... De los modernos la 77 wrginia y el Bruto
- de dlfieri son dignns de partwular aten-
- gon. La Raquel, la Numancia . y las
. tt:agahas de Cze:{ﬁ:mgﬂ# son las mejores
- gue- tenemos en nuestro idioma castella-
+-mo. De los franceses Corueille y Racine
- D05, han dejado execlentes piczas, .y qui-
.nr.%?e 5011 Iﬂsrquﬂ s, han adelan;tadﬂ en
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A S LT 1.0 X Wbniosts
De:';.'# cqmedtﬂ L
- sl zornias

P...Qué es comedial oot 1ol 0 S
R. La represenmﬂiﬂm-@ una accion do-
méstica & civil en que hay: algun VICLO
¢ extravagancia; con el objeto de cor-
regir los defectos de ke vida privada. ‘
P. Cudles el fin dela comedial
R. El suavizar y corregiv las costumbres,
quitdndonos la masca .de la hipocre-
sia,; ¥ présentﬁndoﬁm ‘el espejo s para
que Nos avergoncemos de nosotros mis-
mos, cuando vemos en claro la: conduc-
ta que intentamos -ocultan: porque los
" hombres se recreail en motejar,con una
~ complacencia mezclada de desprecio;los
defectos ligeros «de, sus semejantes ;. y
en reitse & sus-espensas. Desaqui nace lo
que se llama ridiculo edmico; el que a
los mas. ¢ausa vergiienza, perono senti-
. miento; y bien manejade-praduce gran=
 de enniienda en las costumbress o:
ik o Ridiculuns @OTE .y iom SHHA B
Fortius ac melius plerupque secaf I'es:
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P. Cuél debe ser la materia de la co-
media?.v £ O 107 "

R. Todo lo que puede pasar'en la vida
civil; es dEGI;r‘;E:uE "l'?p:nmedia debera
presentarnos las acciones domésticas y
civiles de tal manera , que estands 'uiio

-“en el ‘teatro crea hallarse en una casa

“particular. Pero no es necesario que sea

~absolutamente verdadera la accion de la
-comedia, basta que sea verisimil : por lo
que la accion ignalmente que el plan de

~ella deberdn ser obra:del Ingenio ¢ ima-

- ginacion del poeta. Cuidard sin-embargo

“este de atacar los vicios y defectos ge-

- nerales; que son comunes & todos los <i-

- glos y paises), é independientes de las

* opiniones de cada pueblo : come por

~‘ejemplo, se ridicalizard el amor propio,

el orgullo, lavanidad, el ansia de fi-

. gurar, la hipoeresia ; la adulacion , la

- i codiciay, la ajeza y venalidad, la in-

- triga; la mala feGe, v ol

P. Qué se entiende por ridiculo?

R, Todo lo i ue ﬂ&ocarf sea contrario al

bien parecer; d:los usos recibidos ¥y &
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de chistes y sentencias finas, que pre-
senten el ridiculo por el punto de yista
. mas picaute; pero estos chistes y senten-
- cias seran muy ligeras: de otro modo
degenerarian en bufonadas en el primer
- caso, y ‘en un sermon en el segando.
P. Qué reglas deberdn observarse en la
disposicion de una comedia’ ol A
R. Lasmismas dadas para toda acciondra-
- ética: por tanto es necesario que en
la comedia haya verdadera unidad de
accion, y que s guarden en lo posible
las unidades de tiempo y lugar. El tiem-
po de la accion gerd & lo mas de veinte
-y cuatro horas, y no se mudara el lu-
gar de la escena durante el curso de ca-
da acto: las escenasestaran bien ligadas,
y el didlogo sostenido, sin que se deje
enteramente desocupado el teatro hasta
el fin del acto. Se observard la mayor
. naturalidad en la pintura de los carac-
téres y expresion de los sentimientos de
- los personages. En suma la tragedia y
la- comedia deben observar exactamente
lasreglas de laaccign dramitica; pero aca-
so debera gimrdallflfs con mayor rigor la
comedia: porque siéndonos mas familiar
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Ia accion de esta, y mas semejante 4 lo
- 21113 vemos que: sucede diariamente  en
trato de’la vida, podemos juggar por
lo'mismo con mas facilidad de la natura-
- lidad y probabilidad de la accion cémi-
ca;y desde luegonos incomodamos cuan-
do es monstruosa'é improbable.
P. GCudl es el estilo dela comedia?
R. Debe ser gencralmente el familiar, y
en algunas el florido: mas el poeta de-
- beri expresarse con la delicadeza y fi-
‘'nura que convienen al decorode un pue-
blo civilizado, y de buena educacion y
+ costumbres. La mayor dificultad para
- escribir bien una.comedia es el conser-
var en toda ella un dialogo faeil, delica-
do y exento de toda afectacion ; evitan-
do las agudezas muy estudiadas € in-
oportunas, ¢ igualmente la pesadez y gra-
: 'Nﬁiﬂd. Lo : ue; 1558
P. En qué clase de métro se eseribirg la
vcomedial? o e 25 7 &
R. En el quesse acerque mas & la pro-
- say como en el latin los versos yim-
bicos; :y en:eastellano el asonante de
- ocho silabas: pero debiendo ser el dii-
o logo familiax ;. no hay. inconveniente
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en que se escriba en prosa (1)

P. Puede tener alguna division la come-
dia en general! -

R. Podemos considerar dos génerosde co-
medias , llamando alto comico al uno,
y al otro bajo comico. El primer gene-
ro es aquel en que se recarga un poco
ol ridiculo de los defectos, el que debe-
r4 ser agradable y delicado, como con-
viene 4 un pueb’lo culto. El segundn con-
cGiste en bufonadas insulsas y en lances
grolescos , propios del populacho 1gno-
rante, y al cual podemos redueir tam-
bién nuestros sainetes. Hay ademas otras
comedias: Mlamadas de figuron: en €5~

tas se pintan los caractéres con colores

mas recargados que en las primeras, co-
mo se ve en el Hechizado por fuerza, el
Démine Laicas &e.

P. Qué otra division podemos hacer de la
comedia!

R. Se puede dividir segun los objetos que
propone en comedia de caracter; y €0°

(1) Y ciertamente que hay algunas comedias
modernas muy buenas, aungue escritas en pro-
sa, como el Calé & 1
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media de enredo ¢ de situacion. Si pin-
“ta el vicio presentando un espejo 4 los
hombres, y haciéndolos avergonzar de
su propia imégen ; se llama comedia
de'cardcter, como son el Desdern con ¢l
Desden ; el lindo don Diego, el Cafe,
la Mogigata &c. Si hace 4 los actores
juguete de los acontecimientos, se llama
comechia de enredo 6 de situacion: tales
- son la Banda y la flor, ia corLfusion
de un jardin &e. ' B
L. Qué autores podemos considerar eomo
mejores comicos? X
R. A Plauto y Terencio 'en la lengua la-
tina : este éltimo es mas puro, correcto
y elegante que el primero, quien suele
usar de algunos retruécanos indecentes
Y truanerias. De los modernos el fran-
ces Moliere es quizd uno de los mejores
* poetas comicos. La Espana empero ha
sido la mas abundante en comedias ¥
escritores comicos : entre los -antiguos
- contamos 4 Lope de Rueda Ca.rtﬂfejﬂ,
Bartolomé de Torres , Firués &e., poe-
tas todos a la verdad de poco mérito.
- Pero el que lleva la atencion de nacio-

nales y extrangeros es el célebre Lope de
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Fega, genio el mas fecundo y asombro-
so que se ha viste; pucs escribio mil y
ochocientascomedias, sin contar las mu-
_chas novelas que di6 4 luz, las mnume-
rables poesias liricas y yarias: COmposi-
ciones épicas: de modo que 4 este poe-
_ ta cuadra perfectamente el verso de Ovi-
dio: Et quod tentabat dicere , versus
erat. En vista de lo cval no es dees-
- tranar que descuidase algo las reglas. El
travieso Caldaron enreda sus comedias
hasta ‘el extremo: su verso'es muy so-
. NOroYy pefo se-aparta«munhas veces de
- la sencillez que debia abrazar; usa re-
petidas veces de metiforas monstruosas,
- de un lenguage campanudo y remonta-

do,y se desbarra ‘su’ imaginacion des-
. arreglada. Moreto ‘tavo mas acierto en
las situaciones y en caracterizar, y des-
~empeiia bien el didlogo.” Tenemos tam-
bien algunas comedias bien acreditadas
de Zamora, Rojas, y del Maestro Tir-
so de Molina. Entre los modernos: Mo-
- ratin se ha hecho justamente célebre
por «algunas: de las comedias 6 piezas,
mh&mﬂs visto representar en nuestros
- dias, ajustadas 4 las leyes del arte.
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CAPITULO XVL _..,

Del ar:gm N4 estado actual de Za H‘agﬂfm
te iy comedig. oo

P. Digame vd. algo del origen 'y estado
- actuai de la tragedla y mmedla entre
- nosotros. .

R. IadeGne&dmmﬂhmmﬂn su ori-
- gen de los griegos. La ‘tragedia macio
entre éstos en los cinticos mtnmhm-

- dos en las fiestas de Baco.® Ofrecian i

~este dios un macho de cabrio en sacri-

- ficio, y concluido este los sacerdotes y

- el concurse cantaban himnos en henor

-~ de Baco, siendotambien un cabron el

i -pemodﬂiquﬁsﬂbmhnmmiﬁnw

Can;lzu qau :régmn m’im crrl,mﬂmb Mﬂnrﬂ

2ihetihaon cond anil HP‘“-

oW Te.cpu ﬁm dipmmem qﬁé‘nﬁn&ﬂdulﬂ

entre canto y canto una ptmdnaqnem

algum cosa en. memb qn&o @ lﬂﬁ
cincuenta aﬁm dquaqumw
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dujo un didlogo entre dos- personas O« ac~
tores ; .y mezclando en ¢l alguna historia
interesante, preseniﬁ los actores en un tea -
tro adornado con las escenas y decoracio-
nes propias: y-los cantieos del coro no se
referian ya & Baceo sino & la hisloria en
que habian tomado interes los actores. Po-
co tiempo despues Sofocles y. Eupripides
Nevaron la zragedia & su perfeccion.. De
esto se’ infiere que el coro fue la base y
fundamento de la tragedia. antigua, y que
el didlogo dramitico era entonces una adi-
cion al edro: con el tiempo paso el coro a
ser considerado como accesorio: hasta que
en fin ha desaparecido. enteramente, en la
tragedia moderna. Esla es una de las di-
ferencias de la tragedia griega y . de la
moderna ; pero la principal es que las¢ra-
gedias griegas se fundaban generalmente
en el destino y en infortunios inevitables,
cubriendo con el velo de la religion hasta
las acciones mas atroces: y la tragedia mo-
derna es. un espejo. del desarreglo de las
pasiones, indicando 4 los hombres las con-
secuencias de su mala-conducta, y los tre-
mendos efectos que acarrean la ambicion,
los zelos, el amor; el resentimiento y otras
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conmociones fuertes , cuando no son bien
gufadas, /e LR gt s mimond

De los griegos 4 los romanos hay-una
notable diferencia; las tragedias de Sérne-
ca reputadas por das mejores , son una de-
elamacion afectada y sin accion : una masa
enorme con vivos colores, pero sin alma
en la ejecucion. Compirese el Edipo de.So-
focles eon la imitacion que de él hizo.Se-
necas y senotard la gran distancia: por ma-
inera que podemos decir gue Roma no tu-
vo poetas tragicosv broaotiibholo
- Apenas empezé 4 florecer el buen gus-
to de las letras en Europa, los italianos
fueron los primeros que intentaron reno-
var ‘el teatro antiguo; siguiéndoles'inme-
diatamente los espaitoles , principalmente
en la tragedia : pﬁﬂ)?ﬁ ensayos de unos
y otios estaban muy lejos de llegar-4 la
perfeecion de la’ tragedia antigua , ni me-
nos 4 ‘los primores de la moderna, que
despies se ha cultivado. El Trisino; el
Tasso , y los espanoles Maldra ; ¥irues;
Zdrate , Mesa, Calderon ; Lope de Fega
y otros, aunque tienen algunas escenas es-
timablés, no conocieron el objeto de-la
tragedia griega, .y por consiguienle sus

%
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tragedias son insulsas, frias y descabella-
das en general : pefo aunque es’ cierto que
los dramdticos espanioles no <conocieron
bien el género trdgico, y que le mezclabai
y confundian con el ¢émico; debemos glo-
riarnos al menos, que ellos despertaron el
buen guste qu®reina en-el dia respecto &
la tragedia. Con efecto, el gran Corneille,
padre de la tragedia actual, -compuso el
Cid, imitando y aun casi copiando las mo-
cedades del Cid de nuestro Guillen de Cas-
iro: esta lue la primei'a trageﬂi‘ﬁ qlilE' acre-
dito 4 aquel poeta en Francia, asi que po-
demos decir que el Cid espaiiol debe, a pe-
sar,de sus defectos, considerarse como el
origen de la tragedia moderna, y el mode-
lo del gran Corneille. Este insigne hombre
supo distinguir el género trigico del comi-
co: dio 4.aquel toda la-magestad , grande-
za y espiritu que requiere: elevo ¢l estilo
4 la dignidad trigica, y observé el mayor
decoro en los personages;, presentindonos
los caraciéres mas nobles y mas bien sos-
tenidos; y sujetindose al rigér de las omi-
dades: en- una.palabra, sento. los funda-
mentos de la tragedia moderna. Al famoso
Corneille siguieron 'Crevillon -y Racine,
- 13
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siendo considerados los 'dos primeros co-
mo el modelo en que deben estudiar todos
los que tengan genio trigico. Entre noso-
fros se han hecho algunos esfuerzos en el
siglo pasado [:;nr Montiano, don Nicolas
Moratin , Cadalso y Ayala; cuya trage-
dia, titnlada Numancia , t®ne aun muchos
defeetos fuerta en su Raquel es el inico
que nos ha dado una tragedia espaiiola hiFﬂ
acabada. En estos ultimos dias hemos vis-
to algunas piezas traducidas en buen ver-
so y con bastante fuego, y alguna que otra
original , eomo ¢l Dugue de Fiseo, Ni-
no I11., Libia 6 1a Conjuracion contra Vi
riato, y sobre las que nos abﬁteﬂdrenwi
deformar ningun ;ulﬂm -

La comedia nacio igua}mmm- en Ja
Greeia: su primer objeto fue el ridiculo,
porque el hombre se divierle viendo re-
tratar 4 otro que tenga algo de risible: ins-
tinto de la malicia hiemana , que podemos
observar en los ninos. La mmalia no foe
sin embargo cultivada en los principios
con tanto esmero como la tragedia: en

su origen y en loa carros -de Tespu, era
‘umfmﬁ‘w} .y grosera, hasta que Crates
empezé & darle wta ﬁ:rma mgdar Tres
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edades tuvo la comedia griega: en la pri-
mera era una sitira descarada’ que sefiala-
ba en pablico las personas que retrataba:
en la segunda ; tontenida aquella libertad
por la ley, aunque no s¢ nombraban las
s, se ridienlizaban con tantaimpu-
dencia los defectos de los cindadanos, que
casi eran sefialados. La tercera época fue
cuando Menandro , evitando el retratar
las semejanzas y alusiones personales, tu-
vo el talento de presentar un conjuntoideal
de los rasgos del ridiculo 6 del vicio que
queria pintar, tomando el argumerto de
las acciones particulares de la gentemedia.
Casi lo mismo sucedio entre los romanos,
aunque las primeras épocas fueron de po-
ca duracion; porque Nevio, el primero
entre ellos, fue desterrado de Roma por
la faccion de los nobles , sin ‘duda por {:.;-
ber retratado en alguna comedia los vicios
de algun magnate. Plauto imito & Aristo-
fanes, y Terencio & Menandro, siendo el

mejor de los edmicos latinos. ~ ©
Desde el siglo IV de la iglesia, 4 im-
pulso de San Gregorio Nacianeceno, se
substituyeron los Bspectécﬂlaﬂ' sagrados 4
los profanos, y siguieron los autos llama-
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dos sacramentales. No se puede negar que
desde mediados del siglo XV varios poe-
tas se dedicaron 4 traducir los dramas grie-
gos y latinos; pero se adelantd muy peco
hasta que apareci¢ el inmortal Lope de Ve-
ga a fines del siglo XVI. Sus camedias,
aunque en-general llenas de defectos, de-
mueslran su grande ingenio y natural ce-
mico: no le eran desconocidas las reglas
delarte, pero tuvo que acomodarse al gus-
to del siglo, como ¢l misnio lo dice en es
tos versos: ] ik

El Qﬂign es nceio y, pues lo paga, es juste

Habiariz en necio para darle gusto.

X eu uba carta escrita 4 don Ant&mﬂ
Mendoza dice tambien : T

Necesidad y yo, partiendo ¢ medias
Ll estado de versos mercantiles , |
Pﬂfuﬂw en estilo las comedias.

A Lope siguieron ¢ imitaron otros, ¥
entre ellos el suave Guillen de Castro.
Cuando iba declinando Lope, empezd 4
darse & conocer el travieso Calderon , ge-
nio el mas sobresaliente de Lodos los poe-
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tas de su tiempo, quien , aunque siguio el
mismo rumbo de Lope en las comedias
que llamaban de teatro y en las herdicas,
inventé otra clase que se titularon de ca-
pa y ‘espada: cuyo enredo complicadisimo
y ‘sumamente interesante , la invencion,
forma y desenlace era todo suyo y nuevo.
Y aunque Calderon no se sujelo 4 las ri-
gidas reglas del arte que tanto preconiza-
ban ya entonces los' franceses, 'y ‘§ue han
observade los buenos poetas niodernos; sin
embargo el arte principal de la comedia de
interesar @ los expéctadores, Hevindolos
de eséena en escena con la mas ansiosa cu-
riosidad de ver el fin, hard siempre honor
4 Calderon ; 'y de cuya eircunstancia no
puede gloriarse ningun poeta extrangero.
Al mismo tiempo que Calderon ,"escribie-
ron otros poetas comicps que tban muy de
cerca al mérito de aquel, como Moreto,
Rojas,'Mendoza , Zabaleta, Enciso, Ma-
tos Fragoso'y otres. . .~ "

Muchos extrangeros y nacionales Zoi-
los desprecian altamente el mérito de Lope
y " "demas sucesores defraudando 4 la Es-
pana de la gloria de haber sido la invento-
ra de un nuevo teatro, admitido é imitado
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despues por las' demas nacioues cultas de
Europa. Lo cierlo es que los teatros:ex-
trangeros se han, enriquecido con las pre-
closidades de nuestros fecundos é ingenio-
sos poetas citados, y luego nos pagan los
beneficios que han recibido con una infa-
me ingratitud ¢ insolente desprecio. Es ver-
dad que Corneille y Moliere han dado 4
Ia comedia el tono Yy cardacter en que se ha-
lla; pero estudiaron sobre nuestros poetas:
lo mismo han hecheo el ingles Sakaspear
y otros. Monsieur, Rapin afirma, que Cor-
neille tomo el Cid de Guillen de Castro,
-y Foltaire dice: que todos los primores

del Cid frances . se encitentran en el origi-
nal espaiol. Mr. la Mothe tomé, como
plagio, su Jnes de Castro de nuestro poe-
ta Bermudez : la comedia de Corneille el
Embustero, es una perfecta traduccien de
la verdad sospechosa de Lope: él mismo
saco su don Sancho de Aragon de la co-
media espaiiola el Palacio confuso: la Es-
cuela de los maridos , el Siciliano, y la
Escuela de las mugeres de Moliere., estin’
trazadas sobre despojos de los poetas es-
panoles: I Amour 6 fa mode de Tomas Cor-
neille es una buena traduccion del Amor
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al uso de Solis; La Princese desllide de
- Moliere es €l Pesden con el Desden de Mo-
reto. Seria demasiado difuso, si hubiese
de citar todos los ppetas comicos extrange-
yos que han sabido entresacar las mejores
{loves del amenisimo jardin que plantaron
nuestros antignos. poetas comicos. Mengua
grande es que otros se enriquezcan, y nos
sotros, despreciando nuestras preciosida-
des, vayamos a traer: del teatro extrange-
ro lo mas desprgdiable a las "veces. Cuin-
tnquadﬁlaﬂtﬂriamﬂs, E,i. Ebtl]dlﬂi}dﬂ 80-
bre nuestros anliguos poetas cOMICOS, vis-
tidsemos algunos de sus asuntos al gusto
del-dia:.y procurando aumentax olros; em-
pledsemaos. el chiste y graceje de la lengua
espaiiola para pintar el ridicnlo con toda
la decencia y delicadeza que pide el gusto
 actual: y mias cuando todos. los extrange-
ros nos conceden la vis comica que decian
los latittos. Thiarte , don Leandro Mora-
tin eonvidan abriéndonos el camino, a re-
. roducir:nuestras glorias literarias en esta
parte: aquel con ¢l Seitorito mimado y la
Sevorita mal criada; y este con el Café,
ol Viejoy la Nia, y otras ;asl comoJo-
vellanos nos.di¢.un modelo de tomedia
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sentimental 6 tragedia urbana en st Delin-
cuente honrado. - regiemos a los eople-
‘ros, que desde pl]'zli?pmﬁ del siglo. Xm{f?lﬂ,
nos hacen la befa-y juguete de la republi-
ca literaria; pues el que quiera honor ha
de ganarle: y el declamar sin ensefar con
el ejemplo, es una impudente charla-

L) ]

CAPITULO XVIEL
Del melodrima, dpera y poema lirico.

P. Qué es melodrima & épera? -
R. Es la representacion teatral de una
- accion puesta ‘en misica con el fin de
deleitar el Gnimo, la imaginacion y ‘el
0ido : abraza dos partes, la primera es
relativa 4 la composicion poética, Ia se- .
gunda al eéntico. Esta ‘composicion de-
“beria ajustarse 4 las reglas dadds sobre
el drama; pero los eseritores de operas
sacrifican la regularidad al ‘cdntico y 4
las decoraciones vistosas : y en efecto,
la musica y la decoraeion nmdﬂs?h
Poesia, -son las que constitnyen la Gpes
ra, y las que le dau.un caricter que la
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distingue de la tragedia Y’ ecomedia.

P. Cuél debe ser la accion de la opera?
R. Puede ser vulgar ¢ comun como en la
comedia; 6 ilustre ¥ grande, como en
la tragedia: y de aqui viene la distincion

mﬂpﬁwbufas y serias. b ¥

P. Quéres musica’ Treiin -
R. Un lenguage universal que expresa
todos los sengimientos del corazon hie-
mano por medio de sonidos inteligibles
4 todas las naciones ; pero de nna ma-
nera vaga, por lo cual necesita el musi-
co pedir el auzilio del poeta, tanto pa-
. ya arreglar y disponer el drama , como
. ﬁara- dirigirle y darle claridad, cuando
ay recelo de que la lengua musical en-
vuelva alguna incertidumbre en el ani-
P. Cémo suele ser el desenlace en la

Ha épﬁtl? Yy g S5 !

R. Algunas veces es patural ; pero como
. su “objeto es generalmente enagenar,
. sorprender y- arrebatdr, suele ser ma-
_pavilloso. Para esto se vale de todas las
- bellas-artes reunidas, concurriendo la
« arquitectura, pintura y maquinaria pa-

. ra recrearal mismo tiempo la vista; por
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‘euya razon hemos dicho que las* déco-
raciones tienen una parte principal en
_ estas composiciones. Enciclop.:

P. En cuintas partes se pu;c.fgodwuhr el
K. Como que la milsica representa las pa-
~ siones en su haturalidad; y.la Ppasion e-
~+be admitir reposos ¢ intervalos, debe-
- mos distinguir en el drgma misico los
- Iomentos franquilos'y los apasiona-
- dos: Por censecuencia el compositor de-
berd buscar dos géneros de declamacion
- esencialmente distintos %y propios : . el
¢ -uno para expresar la tranquilidad que
' se Uama recitado : el otro para expre-
- s%rhs aceiones en toda su vehemencia,
-wariedad y'desirden, que se llama aria.

P. Qué esrecitado?d’ < = v st oh -
R. Una declamacion pausada; sostenida
Y conducida por un bajo. El recitado
~es el-imico lenguage que conviene al did-
~logo; y solo expresari las verdaderas in-
- flexiones del 8iscurso por intervalos al-
g0 ‘mas distintos y sensibles que la de-
: e]mll;f:eiﬂnoiﬂinarimirfﬁei’t&mﬁmﬁm
¥ dialogan, ne pueden menos de reci-
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tar, y sexia cosa miuy impropia que fi-
losofasen cantando en coplas. Lnciclop-
P. Quéesarig?; o it e k)
R. Una cantata en gue se desenvuelve
una pasion o situacion interesante. kn
ella se hard ver toda la riqueza del ar-
te ; reuniendo el canto de la armonia al
_de lamelodia, y el delas voces al de
los instrumentos, En la ejecucion del
aria deben ayudarse el canto y el gestos
_.por tanto para su desempeiio debe re-
unir un .ha’l.bil' cantor las dotes de un

_ anentos mas sublimes dé la poesia liri-
.¢a, deben eolocarsé las ‘arias con tino y
juigio, y alternar con el recitado 0 la
. simple declamagion’, para que no. can-
Pi" Qiﬂrﬁﬂ Hamﬂ_ &uﬂﬁdl.lﬁtﬂ? S
R. Una especie de aria cantada por .dos
- personas; o agitadas de una mismepa-
. sion 0 de pgsi.or_zes‘ contrarias. =
P. Cuil debe ser el estilo del poema li-
PR e AR .
R. Debera ser enérgico, ficil armonioso,
gracioso, y que se preste 4 las inversio-
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nes que exigen ‘el ‘calor y desérden de
las pasiones. - ‘

P. Qué se llama poema baile?

R. El baile es un poema mudo que ' repre-
senta las aceiones ﬁz&man{:ts por el ges-
o ¥ la pantomima. Debe tener, como
t'ocg-pomﬂa , U principio, enredo y des-
enlace, para ‘que resulte wna la accion.

“ El paseo. y gestos y la danza, son las
dos partes componentes-de todo el poe-

~“ma baile; pues no se puede danzar sin
interrapcion. Y asi eomo en la ¢pera no

* se puede cantar desde el principio hasta

“ el fin, por ser opuesto 4 la naturaleza;

“asi en el poema baile no se puede dan-
- zar desde el principio hasta el fin: el pa-
.%o y los gestos denotan el momento
“tranquilo, y las danzas el apasionac
~ Por esta razon los actores del

baile no danzardn sino. en el momento

* de la pasion , eomo que este es efectiva-
mente en la naturaleza el de los movi-
mientos violentos y répidos.

L

L 3 THI &
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CAPITULO XVIIL
ﬂ.ﬂ'f; oday por especies. |
P. Qué es oda? R

R. Un céntico 6 himno que expresa los
sentimientos apasionados y arrebata-
dos del corazon humano. El objeto. de
estas composiciones es todo lo que agita
al alma, y la eleva sobre si misma.

P. Cuil debe ser el estilo de laoda? .

R. Debe ser el sublime, pero con- ¢ierto’

" extravio, y sin guardar el mayor orden

" en las ideas. Se {laman extravios en la
poesid el vacio que queda entre dos
ideas , y es uno de los mas bellos ador- .
nos de estas composiciones : por eSta ra-
zon son tan frecuentes en las odas las
digresiones, esto es, -aquellas salidas

. que la imaginacion del poeta haee en
la oda , para buscar bellezas andlogas
G su asunto, y enriquecerle con ellas.

P. Qué asunlos son propios de la oda?

R. La palabra oda rigurosamente signifi-
ca cancion: y su materia fue y es la re-

iiﬂ’iﬂﬂ; las alabanzas de los dieses y de




los hombres virtuosos , los votos y sii-
plicas de los hombres , exhortaciones
- para mover 4 la virtud y huir del vicio:
quejas y alabanzas , pinturas 4 descrip-
ciones de la belleza, de las fuentes, de
los valles , de los montes , de las ciuda-
des Gc.» la celebracion de los juegos
- publicos, convites , victorias:, prodigios,
~ y otra multitud de objetos que son aco-
* modados 4 la brevedad, concision, y su-
. blimidad del canto. Horacio describe
i mtoda la materia de la oda:
Hq;;d:di} fidibus Divos, puerosque Deorum,

E: pugilem victorem et equum certamine primum,
Et juvenum curas et libera vina referre.

P. Cémo dividian la oda lds antiguos?
R. En tres partes: 4 saber, estrofa, an-
- tistrofa y epodon. Se llamaba estrofa
aquella parte de la oda, que cantaba
~el’coro caminando de oriente & ponien-
" te alrededor del ara de la deidad en
~ euyo elogio se celebraba. Llamaban an-
tistrofa /e cancion que contaba el coro
volviendo de poniente d oriente. Y epo-
don se llamaba e/ cdntico que el coro
* hacia parado en frente y en medio del

—
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T
-

ara.En el dia, y aun-en lo antiguo, se

' llama estrofa aquella union de dos, tres

& cuatro versos distintos , concluidos los

_cuales se vuelve 4 alternar con la mis-

. na clase de versos y por-el mismo or-

.den: v. gr. SUpoONgamos una composicion

en castellane escrita en octavas: cada

. octava se llamard una estrofa, y en la-

tin esta de la oda 19 de Hor., lib. pri-
mero. - o

- Infeger v;tm meferm pur;.w ¥
Non eget mauri jaculis, nec arct,
Nec venenatis grayida sagitiis

En la que van alternando las estrofas
r este mismo orden. |

P. Cual es el cardcter propio de la oda?
R. La sublimidad de las imégenes, los ex-
travios y las digresiones, que es lo gque
se llama bello desérden. No hay duda
que en la oda el poeta se siente enagenado
y tan empapado en las ideas de grandeza,
. que su imaginacion diace excitar los sen-
timientos mas vivos y fogosos sobre el
objeto que le impulsa; y le expresa en
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los términos mas ricos y pompesos: pe-
ro el poeta asi inflamado expone los sen-
timientos que mas le hieren, y en el or-
den con que se presentan 4 su imagina-
cion, sin expresar los intermedios: cu-
yos extravios solo deben permitirse en
asuntos que exciten pasiones vivisimas,
‘como que son el ub;et.u dl: una alma
turbada (4).
P. A cudntas clases podemna redumr las
odas? |
R A Eﬂﬂtm*m mumpales primera,
4 sagradas , en que se- comprenden: los
" himnos, salmos y céanticos, que expresan
lossentimientos de una alma ocupada en.
Dios 6 sus santos: segunda, 4 herdicas,

que son las que tienen por obfetﬂ cele-
. brar los héroes y hombres ‘eminentes:

tercera, 4 morales y filosdficas, que tie-
nen Pﬁﬂﬂljﬂiﬂ @E{Hrm virtades, cien-
cias y artes: cuarta, 4 anacrednticas,
Hanlﬂdas asi del poeta ;ﬁwcreﬂﬂtﬂ, que

gir Eﬂ lﬁs ﬂlﬂms SEJB",E“] fre‘:gen;emnte d1.|
greswones y extravios : no se observan menores
en Horacio; y Pindaro se aleja d las veces tanto

&tmﬂh;etﬂ, que parece que se olvida de ¢l
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stienen por objeto pintar los cuadros mas
. risueiios de la naturaleza, y los movi-
mientos mas agradables del corazon,
P.. Qué autores podemos leer como mode-
los en este género!
R. Lossalmosde David; el cintico de Moi-
ses .+ « Cantemus Domino; la oda por
]a victoria de Lepanto de Herrera ; las
de [Fir. Luis de gean 4 la Ascension 'y &
. los santos , y algunas de Melendez , son
_singulares modelos de odas sagradas. Las
.de Pindaro, la de Herrera a don Juan
. de Austria, y la de Quintana al inven-
. tor de la imprenta lo son de odas heroi-
.. cas. La primera de Fir. Luis de Leon; la
de Rioja 4 las ruinas de Jidlica y sus sil«
vas, son excelentes modelos de la oda
. -moral.y filostfica. Las letrillas graciosas
.y amatorias, como las del principe Es-
. ﬂfaoke , de Figueroa , de Lope, de
Melendez , y la esposa aldeana de Jgle-
__sias, son modelos excelentes de las ena-
tgreonticas y herdticas. Horacio cul-
tivo, todos Iz;s geéneros de oda con ex-
traordinario acierlo ; y podemos ase-
gurar que es el mejor poeta lirico que
. se conoce hasta el presente, y el mas
A%
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‘digno de ser imitado en todos génerds.
P. En qué clase de versos se suele eseribir
la oda? ' _
R. Es grande la variedad de versos en que
se escribe la oda latina; y la combina-
cion (ue con eslos se hace en aq‘ﬂel idio-
ma , forma las cliusulas, estancias 1 es-
trofas de las odas, y las varias especies
de estas. Todo esto’ se puede observar
en el citado Horacio. En castellano 'las
estrofas no guardan una completa igual-
dad de silabas, ni el mismo érden de
versos, 'y generalmente se escriben en
versos de once y siete silabas, mezclados
al arbitrio del poeta, y sin la precision
" de hacer consonantes todos los versos.
P. Se d4 algun otro nombre 4 las odas?
R. Suelen tomar:tambien el nombre ya
del nimero de versos de que constan en
- cada estrofa, ya por'la diversidad ‘de
‘aquellos: tambien por sus primeros ‘au-
tores ¢ inventores; y va en fin porlos
pies que dominan en los versos. Por el
niimero de versos se lama mondstrofos
la oda en que no hay mas que una clase
de versos, como la primera-de Horacio,

que empieza: Meecenas atavis &e. Dis-
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Y t‘.l"i:lﬁ.'f se llama la oda en que dps Versos
- distintos ‘constiluyen una estrofa, y va
‘alternando cada una de las estrofas de
~dos en dos versos. Se llama tristrofos

cuando 4 cada tres versos se repite el
.+ mismo orden; y tetrdstrofos, cuando

+ pasados cunatro versos que componen la

estrofa, empieza otra igual.

Por la diversidad de versos se llama la
oda mondcolos; cuando no consta mas que
de un género de verso: dicolos, cuando ca-
da estrofa consta de dos géneros de versos:
tricolos, cuando cada estrofa consta’ de
tres géneros de versos: tetrdcolos , si cons-
tare de cuatro géneros de versos.

Por los autores ¢ inventores de los ver-
sos ‘suelen estos tomar sus nombres, llamén-
dose alcdicos de Alceo , anacreonticos de
Anacreonte, pinddricos de Pindaro, as-
clepiddeos por Asclepiades &ec.: y por los
pies que domina en ellos ; se suelen HHamar
ydmbicos, porque reina en ellosel pie yam-
bo ; dactilicos porque domina en ellos el
pie déetilo &e..

Tambien toman las odas otros nombres
de la materia de que tratan, resultando de
esto cierta variedad de poemas menores;
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pero todos se reducen i la poesia lirica, y
cnyas dehipiciones daremos brevemente.

Epitalamio , voz griega, es un-poema
en celebridad de algnna boda. Genetliaco,
que quiere. decir pacimiento, s un poema
en que se celebra el pactmiento de algun
sugeto. Epicedio , que quiere decir curdado
por los difuntoes , esun canto fanebre por
la mucrte de alsuno; los romanos le Hama-
ron Nenias. Epinicio es un poema en que
se canta aleuna insigne vietoria. Euearisti
co es aquel poema eii que damos las gracias
por algun benelicio recibido. Propentico es
un poema; cuyo objeto es la ausencia 6
viage que emprende algun sugeto. Soterico
es un poema por la salud recobrada, 6 por
haber salido bien de un grave peligro. Pro-
tréptico, que vale exhortacion, esun poe-
ma en que se intenta encender los dnimos
para alguna drdua empresa: v. g. la de
una batalla. Parenético, que significa a-
monestacion , €s un poema. en que 3&--&:&1;
maximas de sabiduria: Todos estos poemas
pertenecen al género livico, y desu varie-
dad resultan las diversas especies de odas:
lo que puede observarse en Horacio, cu-
yas odas podian titularse respectivamente
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¢on 1os nombres de estos poemas Menores,
que acabamos de referir. Pero aunque Ho-
racio debe tenerse siempre entre manos,
merecen leerse muchos modernos latinos,
como Trizonio , Biderman , y delicie poe-
¢arum Dandrum ; y olros varios: cuidan-
do ademas de familiarizarnos mucho con
Fr. Luis de Leon, Herrera y demas aulo-
res castellanos que hemos cilado en este

capil;ulﬂ.



 APENDICE

DE LOS VERSOS CASTELLANOS.

DEL VERSO.

Aunqu: hemecs dicho que el verso no cons-
tituye la esencia de la poesia, forma sin em-
bargo el colorido de ella: y su cadencia y
armonia embellecen, y como que animan la
naturaleza. Por tanto dirémos lo mas digno
de saberse sobre este punto.

Verso es un cierto ndmero de pies 6 silabas
dispucstas con cadencia y armonia,

No nos detenemos a hablar de los varfos
versos latinos, porque en la gramaitica lati-
na se da una noticia suficiente de ellos,
con la lectura de los poetas clisicos podrd
formarse en la versificacion de esta lengua el
Joven que wenga disposicion para ello: trata-
rémos pues solamente de los varios metros
castellanos.

Los versos castellanos no se miden por
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pies como los latinus , sino por silabas: ¥y
en estas se han de considerar dos cosas: una
el numero de silabas de que debe constar el
verso, y/laotraesla disposicion de sus acen-
tos. Cuando se dice acenio, debe entenderse
el agudo, el inico que tiene uso el la lengua
castellana, yse pone sobre la silaba en que
cargare la pronunciacion: las silabas en cas-
tellano , igualmente que et las demas len-
guas, O son largas & bycves : es larga la silaba,
sien su prnnunﬂiaciun se emplea un icmpo;
y breve, cuando no se tarda mas que me=
dio tiempo-

Las cadencia O vima del verso castellano
puede ser de tres maneras: porque unos aca-
ban en consonante, OLros €il asonante , y OITOS
quedan sueltos. Se llaman versos consonai=
tes los que terminan en las misma letras des-
de aquella en que carga el acento: como amo
res, dolores, lgores , temores: V. £e

De mil fuegos por medio atravesando,
El terror y ba mucrie V3 sembrando.
Se llama asonante el Verso, cuando ter-

mina en las mismas silabas solamente desde:

aquella en que carga el acento: como Febo,

atrevo, debe, mueve.
Otros versos quedan sueltos : €stO ,Ta,

quc su rima consiste cu consiar de las sila=

bas necesarias, ¥ tener bicn colocados sus
acentos. st

- Todo verso que tenga el acento agmko
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en la peniltima silaba , tendrd una silaba
mas (1): y todo el que termine en silaba agu-
da tenidra una silaba menos.

Los diptongos se contarin generalmente
por uaa sola silaba ; excepto sien fin de ver-
so cargare el acento sobre la primera voczy,
e cuyo caso se contard el diptongo por dos
silabas, 1ales son estos: éa, dhi, hoi , véi, séas,
tencad , arvéa, posée, rio, pio, envia &c. Fue-
ra de este caso, cuando el acento estd sobre
la primera vocal del diptongo, este se cuen-
ta por una sola silaba.

Pero cuando el acento cargire sobre la
segunda vocal del diptongo, hay que hacer
las siguientes reflexiones.

1. Se acostumbra i dividir el diptongo
y considerarle como dos silabas, cuando la
primera vocal es a 6 ¢: como en saéta, ahé-
ra, distraido: bedto , beodo , lednes.

2. Cuando la primera de las dos vocales
es 0, es uso general el dividirlas: como oé-
do, poéta, bodie.

-3, Cuando la primera de las dos silabas
es i, el uso general es no dividirlas: asi se

(1) Este verso se llama esdrdjulo , porque ter-
mina en voz esdrujula : y se llama agudo el que
termina en vocal aguda. Advierto que la voz es-
drijula se cuenta por sus tres silabas en medio”
del verso, y por una solamente la voz aguda.
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practica en las voces dioses  citlo , niégo, quié-
to, cancignes, gloridso, valiénte &c.

4 Sila primera de las dos vocales es u,
se contarin por una sola silaba despues de
g 6 q: como en guerrd, guirnalda , lengud, que,
quedo, quito: tambicn se cuenta por una sila-
ba el diptongo formado con ]a u por prime-
ra vocal , cuando en sus palabras primiti-
vas 6 derivadas se reduzcan 4 una las dos
vocales: por ejemplo, valdra por una sila-
ba sola el diptongo en ruéda , truéco , suel-
10, fuénte, nuévo, cuérno, POrquce se reducen
4 una vocal sola en rodar, trocar, soltar,
fontanero, novedad , cornudo. caal

Adviértase ademas que en el verso,
cuando una palabra acaba en vocal, y la si-
guiente empieza tambien con ella, los dos
hacen una silaba por la sinalefa: v. g. €St€
vVerso: :

Afioja un poco ioh dolor figro! afioja;
que es de once silabas, y se contaran asi:
A-flo-ja un-po-co oh-do-lor fie ro a-flo-ja.

Se cometen ademas las figuras sinéresis y
diéresis : ejemplo de diéresis,

Un quidan caporal italiano: €n cuyo ejem-
plo la i forma una silaba, yla aotraen ita=

liano.
De los versos usuales en casteblano.

En castellano hay versos de cuatro, cin~
¢ 5 seisy siete 5 0cho 5 NUETT, diez y once sila-
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bas: de estos los cuairo primeros suelen lla-
marse quebrados, cuando se unen con los
otros de massilabas: pero en las arias y de-
mas cantatas tienem un uUso muy gracioso.
Como la armonia del verso depende del nii-
mero de las silabas y de la colocacion de los
acentos , notarémos estas dos circunstancias
en cada clase de metros.
. 1. El verso de cuatro silabas seri mas
armonioso si tuviere el acento sobre la pri-
mera y tercera;: V. g. |
O pastores,
Son sabidos
- Mis dolores
Mis quejidos.
‘2. Los versos de cinco silabas deben te-
mer el acento en la primera y cuaria: v. g.
Barbaro fiéro,
Déja la aljaba;
Nifo flechéro,
De¢jala , acaba,
3. Los de seis silabas pueden tener el
acento en la primera , tercera y quinta: como
Claros fréscos rios,
| 1uros hiélos frios.
.. ¥ tambien en ia segunda y quints: come
Se muéve la nave,
~Mas léve que un dve;
Con remos, con véla,
’ La vémos.que vuéla. ;
De los dos modos es muy sonor o.
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4,  Los de siete suabas pueden tener el
acento en la primera 6 segunda silaba, cuarts
y sexta: V. 8-

Aves que anddis volindo,
Viéntos que estais soplindo,
Rios que vais corrié¢ndo,
Flores que esiais creciéndo ;
5Qué 0s importara agora,
Decid , la blinca aurora
; O con lices que envia,
Qué remediara el dia,
Si en ésta auséncia fiéra,
Mi Lidia no saliéra ¢ Villegas.
5. Los versos de ocho silabas, llamados
de arte menor, suelen tener el acento ya eit
la primera, ya en la segunda silaba, quinta y
séptimg: tambien son armoniosos y propios
para una musica ruidosa esios versos, cuan-
do tienen el acento en la tercera, quinm y
séptima silaba: V. g
Ni al terror de horrénda guérra,
Ni al pavor de herida 6 muerte
edera ni en mar ni en tiérra
El valor de una alma fuérte.

6. Los denueve silabas pueden tener el
acento en la segunda O tercera, quinta y ocs
tava: V. g

Saliéndo del puérto la nave,
Extiénde las alas de téla,
Y vuéla ligéra cual ave.

9. Los de diez silabas pueden tener el
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acento sobre la Primsru, cuarta , sexia y No-
vena: v. g.
Barbaro fiéro , déja la aljiba,
Nifio flechéro, dejala, acdba.
~ Son no menos armonicsos, teniendo el
acento sobre la tercera, sexta ynovena : v. g.
El soldido valiénte , aguerrido,
No se asiista de lanzas 6 espadas,
Arreméte por todo atrevido.

8. Los versos de once silabas ; llamados
endecasilabos , han de tener acento precisa-
mente sobre la décima y primera ¢ segunda:
v. 2.

Li funesta ambicion 4 los mortales
Suéle precipitar en muchos males.
Pero serdn mas graves y magestuosos si
tuvieren el acento sobre la segunda , cuaria,
sexta , octava y décimai v. g.
Temor en éste pécho no reside.
Adquiere tambien mucho brio y hermo-
sura esie verso ¢cnando quiebra en la quinta
silaba , y cuando se comete sinalefa en la sep-
tima V. g. 08 |
Todo el Tirreno mar y Apulio ocupen.
Estos son los versos de que usa hoy la
lengua castellana: pero para los que lean
nuestros poetas antiguos, advertimos que
estos escribieron tambien en versos de doce
stlabas , llamados de arte mayor, y de catorce,
4 los que llamaban alejandrinos. Mas para
que conozcamos los acentos de que deben




Sty (921)

constar; los dividiréinos €n dos mitades, y
resultara que los versos de artz mayor equi~
valdran 4 dos versos de seis silabas, y cada
verso alejondrino 4. dos Versos de siete: sea de

ejemplo el siguicnte de doce silabas:
Al mui prepoténte don Juan el segundo.
Esta clase de versos puede verse en
nuestros provenzales, y el las trescientas de

Juan de Mena.

., Entodo género de versos se cuidard mu-
cho de la fluidez; porque todo verso muy pe-
cado ofende la delicadeza del oido. La flui-
dez se conseguird evitando la mucha concur=
rencia de sinalefas: el frecuente uso de o=
nosilabos, y-el que 1as palabras tengan muchas
consonantes asperas y de dura pronuncia-
cion; 4 no ser que sea pecesaria esta aspere-
za para denotar objetos tristes; desagrada-
bles y fuertes. Como enla fluidez de las pa-
labras influye mucho la colocacion de las vo-
cales con aquellas consonanies mas suaves,
dirémos brevemente de las propiedades de
cada letra en cuanto al sonido. La a es s0-
nora y clarazla o llena y grave: la i aguda
% ténue: la o satil y languida: la ¢ ténue,
on swives unidas 2 cualquiera vocal la s,
frvs% I, n:como salve , ave , fama, huna,
exodo: llenas la b, d, m, Py ¥: como banda,
cambio , pompa, bomba : duras la ¢ con la 4,
0y u:'lagcun.l:leyla.i: laj,qyr: co-

mo cace , gIgante, jauka , horror: lazylac
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con las vocales e i, dewotan un ruido sor-
do : como zona , céfiro, zumbido.

o

Del tejido de los versos en las composiciones
‘poéticas.

Hemos ya dicho que los versos castellanos
acaban unos en consonante, OLtros ¢n gsonan-
te y OLros son sueltos; €Slo es, que no nece-
sitan mas que observar el nimero de silabas:
de estas tres formas pueden hacerse los ver-
sos desde los de cuatro hasta los de once si-
labas, y segun elenlace que los poetas for-
man ~entre ellos, reciben los nombres de
pareados , tercetos, cuarieras o redondillas , quin-
sillas y octava , 'y décima : sobre cuyas formas
notarémos lo mas digno de saberse.

Versos pareados. Se llaman pareados aque-
llos versos que de dos en dos conciertan en
con onunte : en esia forma se usan solamente
los de ocho silabas, llamados de redondilla,
y los de ouce o-endecasilabos.

Ejemplo de los' de ocho stlabas.
Siamenaza 6 nieve 6 hiélo,
La avecilla tiende el vuelo.

. De once.

Bajaba de los montes el ganido.
A pacer en un verde ameno prado.
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Puede tambien parearse el verso de sis-

te silabas con un endecasilabo bajo dos for-
mas diferentes.

{. Despues de dos endecasilabos parea- |

dos se coloca uno de siete , y s¢ parcacon
¢l siguiente de once: V. g
Todos los animales cada instante,
Se quejaron 4 Jupiter tonanie,
De la misma manera,
Que si fuera un alcalde de montera. Sam.
2. Se puede parcar un verso de siete, y
otro endecasilabo, y asi sucesivamente: y
tambien se ballan dos versos pareados de sie-
te silabas en unas estancias 0 estrofas;y en
otras uno de siete pareado con'otro endecasi-
labo , como se puede observaren varias poe-
sias liricas.’ £ - '
L9 Ejemplo.

Nada le quita el suefio,
Wi fuera de su gusto tiene duefio.

Otro.
- Delcantor de la Tracia di la gloria,
- Cisne, rival canoro, - :
Con tu plectro sonoro. Sob.

Tercetos.  Se llaman tercetos aquellos ver-
sos que van formando unas pequefias estan-
cias de tresen tres: el'verso'que massc usa
en ellos es el de redondilla, yel endecasilabo.

1

A
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Ejemplo de ocho silabas.

Harta de paja y cebada,
Upa mula de alquiler,
Salia de la posada. Iriart.

De once.

Dime , ristico y nuevo cabrerizo, .
3Como en mi ausencia 4 Deliote alabaste,
De lo que tu,zampofa nupca hizo?

Los tercetos se pueden aconsonantar de
varias maneras en las composicioues largas,
como la ¢cgloga y elegia que suelen escribir-
se en esia clase de versos: la mas usual es
concertar el primer verso del primer terceto
con ¢l tercero, y el segundo con el primero
del segundo verso, y asi de los demas; dan-
do fin a la composicion coi upa esianciia de
cuairo versos, de los cuales el iliimo con-
certara con el segundo : sea ejemplo este fi-
nal de una de las elegias de Herrera.

Esta triste ribera de afan llena,

Que vio desparecer su blanca aurora,

Con mustio verso murmurando suena:

La sublime y bellisima Eliodora,

Roto el causado y grave peso frio,:

Abrasada ea la eterna luz que adora,

Es tuiela del sacro Esperio.rio.

& L
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De la cuorteta, quintilla y octava.

La cuarteta 6 redondilla consta de cua=
tro versos de ocho silabas: de los cuales el
primero concierta con el cuarto, y el segun-
do con el tercero: por ejemplo:

De repente en el verano,
Cubre al sol un denso velo,
Se ennegrece el claro cielo,
Horroriza el viento insano.

Puede tambien coneertar el primero con
el tercero, y el segundo con el cuarto, aun-
que no es lo mas usado.

Tambien se hallan redondillas de versos
endecasilabos.

La quintilla consta de cinco versos de
ocho silabas concertados el primero con el
tercero y quinto, y el segundo conel cuartos
v. g ' ! s

Sin engafiarme ; me engafo,
Y 4 mi grado y mi despecho,
No s¢ por qué modo exirafio,
Dejo el fin de mi provecho,
Por seguir el de mi dafo.

‘Este es el modo mas usual , aunque pue-
den concertarse €stos Versos de otras ma-
neras.

La octava de arte menor son dos cuar-
tetas juntas en versos de ocho silabas: v. g.

Un casado seacosto,

45
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Y con paternal carifo,

A su lado puso el nifio;

Pero sucio amanecio.

Entonces torciendo el gesto,
Mirose uno y otro lado,

Y exclam¢ desconsolado: |
Ay zmor, como me has puesto! Igies.

De la octava real.

La octava real, llamada ademas octava
rima, consta de ocho versos endecasilabos,
y heroicos 6 magestuosos: de los cuales con-
ciertan el primero con eltercero y quinto,
y el segundo con el cuarto y sexto, y los
dos tltimos entre si: ejemplo. 2

.Llegado el punto ya del rompimieato,

Que los precisos hados sehalaron

Con una furia igual y movimiento,

Las potentes armadas se juntaron:

Donde por todas partes 4 un momento,

Los cargados cafionesdispararon

Con un terrible-estrépito, de modo

Que parecia temblar el mundo todo. Erc.

La octava real es propia de composicio-
nes magestuosas, y de coasiguiente del poe-
ma épico. |

4
L

De la decima y soneto.

La décima consta de diez verscs de ocho

ml
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sflabas, concertados el primero con el cuarto
y quinto, el segundo con el tercero, el sex-
to con'el séptimo y décimo, y el octavo con
el noveno. Estara bien hecha la decima si
hace sentido en el cuarto verso, Y contiene
al fin alguna sentencia. Sea ejemplo la si-
guiente fabula de Samaniego.

Por catar una colmena

Cierto goloso ladron,

Del venenoso aguijon,

Tuvo que sufrir la pena.

La miel , dice, esta muy buena,

Es un bocado exquisito:
~ Por el aguijon maldito

- No volveré al colmenar.

Lo que tiene el enconirar

La pena tras ¢l delito !

El soneto es una de las mas dificiles com-
posiciones de Ia poesia espafiola : es un pen-
samiento solo contenido en ' catorce versos
debe ser grave y magestuoso, y acabar con
upna sentencia moral, oportuna y afectuosa.
De estos catorce versos los ocho primeros se
Haman pies, y los seis ultimos vuelta : todos
endecasilabos: los ocho primeros concuerdan
asi generalmente: el primero con el cuarto,
quinto y octavo;y el segundo con el terce-
ro, sexto y séptimo: y los de vuelta concier-
tan el primero con el tercero y quinio, y el
segundo con el cuarto y scxio, & bien son
dos tercetos.
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A la entrada de uu valle en un desierto,
Do nadie atravesaba, ni se via,
Vi que con estrafieza un can hacia
Exiremos de dolor con desconcierto:
Agora suclia el llanto al cielo abierto:
Ora va rasireando por la via:
Cainina, vuelve, para, y todavia
uedaba desmayado como muerrto.
fue que se aparto de su presencia
Su amo, y no le hallaba ; y esto siente;
Mirad hasta do llega el mal de ausencia.
Moviome a compasion ver su accidente;
Dijele lastimado ;. ten paciencia,
Que yo alcanzo razon, y estoy ausente.

Garc.

De las seguidillas.

La seguidilla 6 bolero es una cancioncita
propiamente espafiola: consta de cuatro ver-
sos, de los cuales el primero y tercero son
de siete silabas y sueltos, y el segundo y
cuarto de ¢cinco, terminados estos dos en aso-
nante : se junia ademas un estrivillo que
consta de tres versos: el primero y tercero
de cinco silabas, terminados en asonante, y
el segundo de siete y suclto; ejemplo:

No fies en proinesas
Del Dios cupido,
%ﬂe por bien que te quiera,

ciego y miflo.
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Y un nifio ci¢go
Que ha de ser, si promete,
Sino embusteros

Hemos puesto todas las composiciones
corias de la poesia castellana y notado las es-
tancitas y estancias que resu ltan del tejido de
los versos en tercetos , cuarteios &c. y con
estas se forman las composiciones largas, co~
moéglogas, elegias, odas, paemuépicﬁs &e.
. Cuando una com posicion larga noes for=-
mada en versos suelios, s¢ compone preci-
samente de estancias, y esias de estancitas.
La estancita puede ser de dos versos parca=
dos, de un terceto, cuartelo 6 quinteto; ¥
la estancia puede constar de cinco, seis, sie-
te , ocho y hasta veinte versos segun el uso
de los buenos poetas. De aqui es que se lla-
ma estancia aquella parte de una cancion
que consta de cierto ptimero de versas , con-
cluidos los cuales empieza otra de iguales
versos: puede componerse de dos, tres 6
mas estancias, no habiendo nada determina-
do sobre esto, ni menos sobre el 6rden, va-
riedad y correspondencia de los metros: de-
bera empero cuidarse de que €sias estanci-
tas vayan correspondiéndose en la consonan~
cia, y que la estancia haga sentido perfecto
si puede ser, no permiti¢ndose que se¢ ex-
tienda este 4 masde otra estancia.

Advertencia. He extractado de los mejo-
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res2utores lo mas digno de saberse para pi-
car el gusto 4 los jovenes, y ponerlos en es-
tado de juzgar con acierto de las obras de
elocuencia y poesia, no menos que para que
puedan probar sus fuerzasenla composicion:
advirtiéndoles que deben seguir su genio
para aquel género de obras que les sea mas
natural; y que ora sea para componer, ora
parajuzgar en los que no tengan genio crea-
dor, de nada servirin estas lecciones, si no
se aplican los jovenes d la lectura de los au-

toresclisicos de las lenguas latina y castella-

na y de cualquiera otra que conozcan.

Fin de la obra y del apéndice.
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