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EUROPE. — XVII® SIECLE

UNE CHAMBRE A COUCHER SOUS LOUIS XIII. — UNE GARDE-ROBE. — LE CHANDELIER.

[
U

N°1. Chambre a coucher. — Au dix-septitme si¢cle la chambre & coucher résumait toute la vie privée; les
mémoires du temps, les romans et les estampes en sont la preuve. Abraham Bosse, plutdt le peintre de la bour-
geoisie que de la haute noblesse, s’est principalement consacré & la représentation fidele et minutieuse de tous les

détails de la vie intime, et il suffit de parcourir son ceuvre pour se convaincre qu'il la place uniquement et exclusi-
vement dans cette pidce.

L'usage de garnir les murailles de tapisseries, tradition du moyen Age, était d'une absolue nécessité ; car les murs
grossierement crépis, les fenétres condamnées et les fausses portes murées portaient les traces de ce manque de suite
et de plan arrété qu’on pouvait reprocher aux architectes de cette époque. La tapisserie étendue sur les murs, mon-

tant jusqu'au solivage toujours apparent des plafonds et accrochée seulement par le haut, cachait toutes ces

inégalités,

Les portes avalent généralement I'inconvénient de se fermer mal et bruyamment: afin d’arréter le vent et d’é-
toutfer le bruit, on suspendait devant, au moyen d’annelets, d'immenses portidres également en tapisseries appelées

huis-verts, & cause du ton dominant des sujets qui s’v trouvaient représentés.
) J

L’engouement existait alors pour les paysages, les fables, les allégories, les chasses et les animaux ; ces dernitres

tapisseries sont désignées dans les vieux inventaires sous le nom de fentures & figures de bétes. La mode des sujets

historiques ne vint que plus tard.

St les portes étaient défectueuses, la plupart des fenétres, rares et inégales, & vitres garnies de mailles de plomb, ne

donnaient que peu de jour; mais c’est surtout le soir que redoublait 'aspect triste des chambres par suite de

la clarté imsuffisante des chandelles.

b

Le dix-septiéme siccle tint beaucoup a conserver I'ancienne habitude d’orner les cheminées et d’en exagérer
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I'importance ; elles eurent les larges dispositions décoratives admises dans les siécles précédents. Comme autre

L . ™ & » 3. L] ? A : L L]
fois aussi, on les garnissait de grands chenets, de pelles, de pincettes, objets que Pindustrie de I'époque faisait
. . * .-I; poe A v - : b‘

alors en cuivre, tandis que ceux de la Renaissance étaient presque toujours en fonte coulée, — Parmi les quelques
% 5 i 'Ai N
cheminées d’un appartement, celle de la chambre A coucher se trouvait ordinairement la seule ayant du feu, méme

2 - o ” y . . . |
par les hivers les plus rigoureux; sous prétexte qu'elles brilaient trop de bois, on n’en allumait jamais dans les

autres qui restaient toute 'année remplies de feuillages.

" r 4 ] Y A
Cet intérieur posséde un lit carré dont le baldaquin, & pentes frangées, repose sur des colonnettes droites ot se

dessine une torsade qui n’est plus qu'un rappel des colonnes torses. Ses dimensions semblent surtout celles de la
couchette. D’aprés Sauval, « on donnait simplement le nom de couchettes aux lits qui ne portaient que six pieds de

long sur autant de large ; mais lorsqu’ils étaient de huit pieds et demi ou bien de onze sur dix ou de douze sur onze,

on les appelait des couches, »

Ce meuble jouait un réle trés important dans la chambre & coucher, piéce d’apparat; la mode de s’asseoir dessus

pour recevoir, le prouve suffisamment. « C'est un usage & Paris, » dit La Bruyere, « que les nouve lles mariees regoi-

vent pendant les trois premiers jours leurs visites sur un lit ol elles sont magnifiquement parées, en compagnie

de quelques demoiselles de leurs amies ». — Les invités leur adressaient 13 leurs compliments, plus ou moins

entremélés d’indiscrétions, et tournés a la mode du temps.

Le lit était aussi une cachette, car ’histoire anecdotique de cette époque est remplie d’aventures dans lesquelles
quelqu’un se cache sous le lit ; chose treés vraisemblable si 'on examine la disposition inférieure de la couchette ici

représentée, la partie ol s’apercoivent des pranelles sans quartier et un vase de nuit de petite dimension,

Sur la gauche se trouve le cabinet ou secrétarre, d’'un usage alors trés répandu; celui-ci, tout uni, d’'une grande
simplicité de lignes, montre une base assez robuste ; sa partie supérieure, que I'on travaillait toujours plus délicate-
ment, est houssée. Ce meuble, sur lequel est placée une sainte-famulle peinte et d’out pend un petit livre d’heures,
servalt d'oratoire ; c’est devant ce tableau que la famille s’agenouillait au moment de la priere. (Voir les planches

ayant pour signes I'Autel, France X VI siecle, et le Billot, Europe, XVII® siecle.)

Les maitres de la maison rassemblaient dans 'unique piece habitée tout ce qu’ils possédaient de sidges élégants
et commodes ; 1l y avait d’abord le fauteuil réservé au chef de famille ou aux hétes de distinetion; puis venaient,
dans un ordre hiérarchique rigoureusement observé, la chaise a dossier, le phant, le tabouret ou placet sans dos i

bras, les escabeaux, petits bancs de formes tres variées, barlongs, carrés, triangulaires et enfin le banc, banquet ou

banquette, ou 'on stégeait & plusieurs.

Dans cette sctne d’intérieur, trois personnes prodiguent leurs soins & un enfant dont les langes sont maintenus
par des bandelettes formant un ligotage complet; dans le fond, une domestique est occupée A faire le lit dont la

largeur nécessite 'emploi du baton qui sert toujours dans nos campagnes.

Ces femmes sont vétues du costume en usage vers 1630. La nourrice, assise sur un coussin et tenant U'enfant,

porte la coiffe additionnée de la bawolette, agrément distinctif des servantes et des femmes du peuple; la colle-

T.F 3 N
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rette rabattue; un corps & basques découpées et une simple jupe. Les manches sont déchiquetées de haut en' bas.
A coté d’elle et s'appuyant sur son ¢paule, se tient une fillette coiffée d'un grand chapeau & panache.

La coiffure dela servante agenouillée devant le feu, consiste en un bonnet rond sans passes; les autres picces de

son habillement sont les mémes que celles de la nourrice ; ses souliers sont & pont.

Sur un escabeau & dossier est assise la mére, en train de préparer des bandelettes. Son costume, déshabillé coquet,
comprend : un bonnet orné de dentelles; le petit manteau doublé de fourrure cachant le corsage et les manches

déchiquetées ; la jupe retroussée découvre la cotte ou jupon proprement dit.
La domestique qui fait le lit a la coiffe et porte la hongreline accompagnée du tablier; c’est la tenue négligée.

N° 2. Garde-robe. — La véritable garde-robe consistait en un coffre transportable installé dans le vestiaire, petit

réduit attenant presque toujours & la chambre & coucher; cet endroit, olt 'on pouvait faire du feu, devait servir de
cabinet de toilette.

Une dame contemple avec désappointement le mauvais état des vétements qu’elle vient de retirer de la garde-
robe, laquelle est ici un coffre haut & couvercle bombé, d'une tournure semblable a celle de nos malles modernes, Les
habits s’enmalaient dans ces grandes boites. Les papiers d'importance, 'argent, les bijoux se renfermaient dans des

[ayettes, cabinets ou armoires & rayons représentés dans cette vignette par un meuble ouvert a deux battants. (Voir

la notice de la planche BU, Europe, XVI:-XVII® si¢cle.)

Il est facile de constater, puisqu’on vient de les sortir de la grande malle, que les femmes usaient déja de toutes

sortes de cartons et de boites pour y serrer les piéces délicates ou menues de leur toilette, aussi bien la brosse de prix,
que le manchon, etc.— On voit aussi, par les exclamations désolées de la dame, que de tout tempsila été difficile de
préserver les lainages et les fourrures de leurs plus grands ennemis, les vers, qui, en Hollande, ne se sont pas seu-

lement attaqués aux chiffons puisqu’ils y ont aussi détruit les digues.

Cette petite seene est tirée des (uvres de Cats, poete hollandais du dix-septieme siecle.

N° 3, Chandelier & platine et mouchettes.— Ce chandelier, type hollandais autrefois tres répandu dans le nord de
I’Europe, est une transformation en cuivre du chandelier en terre, & base lourde pour éviter le renversement facile.
On le fabriquait alers sans rainure et pour remonter la chandelle lorsque cela devenait nécessaire, 1l fallait intro-

duire une épingle dans le trou qu'on voit sur le c6té; les fonctions de la bobéche étaient remplies par la platme

recevant tout le suif qui coulait,

Tandis que la Chine et le Japon se servaient depuis les temps les plus reculés de bougies faites de cire, la France,
jusqu’au treizitme sidcle, ne connut que la ckandelle de buef, comme moyen d’éclairage. Ce mot chandelle etait telle-

ment passé dans le langage qu’on 'appliquait indistinctement & la chandelle faite de suif et & celle qui, faite de

cire, était reservée au service des églises, En général, la chandelle ne se rencontrait plus au dix-septieme siecle, ni



dans les palais des rois, ni dans les hétels de la riche noblesse ; mais on ne se faisait aucun scrupule de §’en servir

dans les autres classes.

L’origine des mouchettes doit étre contemporaine de celle des ciseaux qui ont succédé aux forces. Ces syciauz
& moucher la chandelle vinrent au secours des doigts qui ont dii &tre le premier moyen employé : on trouve dans Ze
- Ménagier de Paris, ouvrage composé vers 1393, la recommandation suivante faite aux maitresses de maison : « Et
ayez fait adviser par avant qu’ils (les domestiques) aient chacun loin de son lit le chandelier & platine pour mettre

sa chandelle, et les aiez faict instruire sagement de I'estaindre de la bouche ou & la main avant qu'ils entrent dans

leur lit et non mie & la chemise. »

I’expression « et non mie (pas) a la chemise » serait inintelligible, dit Sauzay, si on ne trouvait pas dans les
auteurs contemporains qu’'a cette époque on couchait sans chemise. Cet usage étant avéré, 1l faut donc admettre

que les domestiques d’alors avaient 'habitude d’éteindre leur chandelle en jetant leur chemise dessus.

Cette interprétation pafait risquée et peut-étre faut-il entendre que les domestiques devaient plut6t éteindre la

chandelle avant de retirer leur chemise.

- Clet exemple est tiré des (Euvres de Cats, comme le précédent.

Voir, pour texte : Léon de Laborde, Le palais Mazarin et les habitations de ville et de campagne au dix-sep-
tieme siécle (fome IV de I'Organisation des bibliothéques dans Paris); Pares, 1845. — Viollet-le- Duc; Diction-

naire raisonné du mobilier francais. — Sawuzay, Collection Sauvageot; Pares, 1863.
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COSTUMES CIVILS ET MILITAIRES.

DISTINCTIONS CORPORATIVES EN FLANDRE ET DANS LES PROVINCES-UNIES.

PREMIERE MOITIE DU XVII® SIRCLE.

Ne 1. — Abraham Grapheus, messa-ger (“nape) de la corporation de
Saint-Luc, & Anvers. — Portrait peint par Corneille de Vos, en
1620.

Corneille de Vos, classé par les registres de la compagnie d’Anvers
parmi les éloffeurs, c'est-a-dire les gens rompus au métier qui décoraient
de personnages ou d’animaux les vues de toute espéce exécutées par
leurs confreres, était pour la seconde fois doyen de la corporation de
Saint-Lue, lorsqu’il représenta, de grandeur naturelle, ’humble servi-
teur de la confrérie, qualifié & la fois de messager et de peintre, dont
I'image saisissante devait passer de la ghilde de Saint-Luc, a laquelle
le maitre en avait fait cadeau, au musée d’Anvers, ol cette peinture
demeure comme une ceuvre qui, dans son genre, est digne de figurer
partout au premier rang.

Lorsque cette rude et toutefois sympathique physionomie de vieux
rapin fut si heureusement retracée, il y avait trente-six ans que ce mes-
sager, pratiquant sans doute la peinture en ses loisirs, faisait les com-
missions de la corporation, en continuant 4 s’emprisonner le cou dans
I'énorme fraise du temps de I'archiduc Albert.

Tout est typique dans cette figure hétéroclite, depuis le nom de Gra-
pheus , yougiog, troqué, selon un usage fréquent du temps, contre celui
trouvé sans doute trop vulgaire de Schryver, jusqu'a la montre d’orfe-
vrerie dont la poitrine est si amplement couverte. Ces joyaux, ainsi que
les coupes et hanaps posés sur la table ou aux mains du messager, sont
autant de prix gagnés au concours par I’Académie de Saint-Luc, ou
offerts en présents par des princes ou de riches amateurs. « Nos orfe-
vres, dit le catalogue officiel de 'exposition nationale de Bruxelles
en 1880, exécutaient pour les corporations des hanaps, des coupes, des
vases, des plats, des flambeaux, ainsi que les masses et les colliers
portés par leurs serviteurs dans les circonstances solennelles. — « Les
coupes d’or et d’argent du knape de la ghilde anversoise de Saint-Luc,
dit encore ce méme catalogue, étaient des prix obtenus dans des con-
cours de chambres de Rhétorique. » Ces coupes, de grandeurs diverses,
et reliées entre elles, forment 1'un de ces colliers de corporations qui,
au nombre d’une cinquantaine environ, ont été si remarqués a 1’exposi-
tion de Bruxelles, ouils brillaient d’un jour particulier et tout local. —
A cote des plus brillantes et des plus délicates manifestations de 'or-
fevrerie dont les colliers des corporations ont été 1’objet, on ne remar-

quait pas avec moins d’'intérét des insignes simplement formés de pla-
ques de plomb. — Tels étaient ceux de la ghilde de jongleeden de
Melveren, dont le collier de plomb conféré aux héros des concours d’a-
dresse dans le maniement des armes, consacrait, tout autant que s'il
efit été d’or, la royauté éphémeére du roi de loiseau, du Papeguay du
moyen age, dont Charles V, 4gé de douze ans et & Bruxelles méme,

avait 6té fier de porter le titre, brigué aussi par l'infante Isabelle sa
fille, puisqu’on vit cette archiduchesse gagner également le prix de
I'arbalete et aller recevoir les insignes de cette royauté particuliére au
maitre autel de ’église du Sablon.

Grapheus, vétu de noir, est muni d'un tablier et d'un linge qui indi-
quent que le messager était chargé du soin méme des piéces glorieuses
de l'orfévrerie de la compagnie de Saint-Luc. — Ce commissionnaire,
qui s’en affublait pour les grands jours, apparaissait alors comme le
porte-enseigne de la confrérie, et ’on se figure avec quelle dignité sé-
rieuse le bruyant assemblage des disques d’or et d’argent, plus ou moins
concaves et de formats si différents, qui forment 1'étrange collier de
Grapheus, devait étre produit en public.

Ne 2, — Costume d'un officier de cavalerie, d’aprés une peinture de Ge-
rard Terburg ou Teer Borch, cataloguée au musée du Louvre « un
Militaire offrant des pieces d'or & une jeune femme ».

La dame est une de ces blondes Hollandaises dont la carnation claire se
combine si heureusement avec les blancheurs de I’hermine, la fraicheur
des linons, ou I'éclat de ces satins blancs que Terburg, ot Metsu aprés
lui, excellaient & peindre. |

Le nom de swjets de modes que I'on donnait aux tableaux du genre
familier de ces maitres, parce que les étoffes chatoyantes, les dentelles,
les tapis, les cristaux et les bijoux, y tenaient une large place, convient
particulierement & notre cadre.

I1 suffit, pour indiquer le sujet du tableau auquel nous empruntons
son groupe essentiel, de rappeler que les anciens catalogues le dési-
gnalent sous le titre de la Courfisane. Une robe de satin blane, par-des-
sus une espece de casaquin en velours violet bordé d’hermine, compose
le costume de cette dame, dont la chevelure & la Ninon est ornée de
quelques perles et nouée de petits rubans.

Tout, dans le temple de cette idole, est d'un luxe raffiné et de bon
gofit ; depuis la haute cheminée sculptée, dont le manteau s’appuie sur



des colonnes de marbre, le lit aux rideaux rouges, la table couverte
d’un tapis de velours rouge et garnie de plateaux d’argent contenant
quelques beaux fruits, jusqu’a la petite coupe de cristal, tout & I’heure
topaze ou rubis, lorsque le flacon d’argent tenu en mainy aura versé
quelque rayon d'une premiére ivresse en ratification du traité d’hospita-
lité qui est en question.

Dans cette peinture, un des chefs-d’ceuvre du salon carré du Louvre,
tout indique, aussi bien par l'aisance du port du costume que par la

‘nature du harnais, que ’homme est un militaire de profession. — Quel-

que peu grisonnant, ce cavalier robuste est chaussé des fortes bottes &
entonnoir, dont la tige supérieure retombée découvre les larges genouil-
léres de toile qui, dans les chaussures plus légéres, s'appelaient les bas
a botter : le surpied qui fixe I'éperon est de moyenne grandeur. — Le
corselet d’acier est celui d'un officier; il est bouclé sur un buffletin, en-
dossé lui-méme par-dessus un 'pmu'pnint court, du golit a la Candale,
c¢'est-a-dire laissant apparaitre en zone latoile de la chemise. De larges
canons gervent de culottes. On reconnait la, une fois de plus, l'influence
des modes civiles sur les costumes de guerre; car immédiatement
aprés le corselet d’acier et le buffle, le corps du guerrier se trouve sans
aucune défense malgré la logique et par le fait de la mode. Un cein-
turon supporte 'épée. — Les cheveux sont longs, la moustache légere,
avec une petite mouche au menton. — Le chapeau de feutre est posé
A terre, prés de la chaise du visiteur, ce qui parait d'un cérémonial
primitif.

Aprés la guerre de trente ans, le casque lui-méme fut remplacé par le
feutre dans la cavalerie. — Seuls, quelques cuirassiers, les officiers, et
particuliérement les porte-enseignes, revétirent encore pendant quelque
temps, par-dessus le buffle, une cuirasse et un pot en téte, al’épreuve du
mousquet. — Mais le poids de ces armes défensives allait croissant;
celui du casque atteignait de EEpt‘.i!l dix kilogrammes, la cuiragse allait
de dix & vingt-deux. — Le plastron était quelquefois renforce, les jours
de bataille, par un second plastron adapté sur le premier. Sous un
poids aussi écrasant, la défense demeurait cependant encore si incom-
pléte que vers 1650, les dernieres armures disparurent ; les piquiers
eux-mémes déposerent le corselet.

Les quelques cuirassiers conserves depuis ce temps sous le nom de
grosse cavalerie et qui ne sont d’ailleurs qu'un péile reflet des anciens,
sont de plus en plus appelés a disparaitre enticrement des armeées eu-

ropeennes.

Ne 3. — Banquet des arquebusiers de Saint-Georges, donné le 18 juin 1648,
a loccasion de la paix de Munster. — Peint par Barthélemy van der
Helst (musée d’Amsterdam).

Aprés avoir lutté plus de soixante ans pour se dérober au joug de 1'Es-
pagne, la Hollande vit enfin consacrer son indépendance politique et
religicuse par le traité signé a Munster, le 30 janvier 1648. Ce fut pour
les Provinces-Unies, — tel était le nom de 1'Etat nouvellement re-
connu, — un événement mémorable, qui donna liew, d’'un bout du pays
a 'autre, & des réjouissances patriotiques; il nous a valu quelques-unes
des plus belles ceuvres de 1’école hollandaise, entre autres celle de Ter-
burg, de Govaert Flinck et de B. van der Helst.

La féte reproduite par ce dernier fut célébrée le 18 juin 1648, dans
la grand’salle du tir de Saint-Georges, & Amsterdam, non point, comme
on l'a souvent'dit, par la garde bourgeoise, mais par une confrérie d’ar-
quebusiers (de Schuttersmaaltijd). Encore convient-il de distinguer
entre eux. Les ai*quebusiers formaient dans la cité deux ghildes ou con-
fréries placées sous un patronage différent : ceux de Saint-Georges
maniaient 'arbaléte & pied, ceux de Saint-Sébastien I'arbaléte & main.
Les uns et les autres, rivalisant de patriotisme, voulurent perpétuer le
souvenir de leur banquet &4 ’occasion de la paix de Munster, et la tdche
dont s’acquitta si magistralement van der Helst pour la premiére so-
ciété fut confiée par la seconde au talent de G. Flinck.

C'était, du reste, une sorte de coutume chez les bourgeois hollandais

ou flamands : leurs réunions et repas de corps ont inspiré .]ﬁﬂ chefs-
d’ceuvre des plus grands artistes. (es collections de portraits, ‘]1711"“1}"
cune compagnie de nos jours ne J'aviserait de commander, pour I'édi-
fication de I'avenir, & aucun des maitres du pinceau, on les re.ncnntm
dans beaucoup de galeries publiques ou privées, et ellfﬂ cunstltm?nt a
peu prés seules la peinture historique au dix-sepifiéme EJ:EBIE. Ne dD:.lf.-DH
pas y voir une des conséquences de I’organisation sociale des ghildes,
qui brillérent & cette époque de leur dernier éclat?

Ktablie dans Iorigine pour honorer en commun les dieux et les hé-
rog, la ghilde, née chez les Seandinaves, devint bient6t une ligue de
garantie mutuelle, une association de secours et d’appui entre hommes
libres contre tous les grands accidents de la vie. Chaque assemblée de
fréves se terminait par un banquet, ot I'on buvait a la ronde dans une
méme corne. Parmi les nombreuses variétés de ghildes, religieuses,
marchandes, ouvriéres, que vit éclore le moyen dge, I'une des plus flo-
rissantes, surtout dans le Nord, fut celle des arquebusiers, sous les aus-
pices de ses deux belliqueux patrons. La plus ancienne, celle de Saint-
Georges, ne parait pas remonter au dela du douziéme siccle, ou plutdt
de la premiére croisade, & la suite de laquelle I'arbaléte, combinaison
de l'arc avec un pied de bois, fut introduite en Europe. Elle se re-
crutait dans 1'élite de la bourgeoisie, et la noblesse ne dédaignait
point d’en faire partie. Non seulement elle eut parmi ses attributions
la garde et la défense de la cité, mais elle élevait a frais communs
ses splendides jeux de tir, ou 'on décernait de tres beaux prix d’ar-
genterie & qui montrait le plus d'adresse & user de I'arme ou le plus
d'élégance & revétir le harnais de guerre. Quant aux peintres, ils
avaient, & l'instar des métiers, leur ghilde particuliére, et qu'on ne doit
pas confondre avec la corporation des imagiers. Leur patron était
saint Lue. Certaines légendes d'Orient attribuaient, en effet, a cet
évangéliste plusieurs portraits de la Vie1'ge; I'un d’eux fut méme placé
par le pape Paul V dans la chapelle Borghese de Sainte-Marie Majeure,
4 Rome. Comme nul n’était admis a entrer dans une ghilde sans avoir
prété le serment exigé d'un bourgeois, il s'ensuivait que tous les con-
fréres de Saint-Luc ou maitres peintres possédaient le droit de bour-
geoisie dans la ville ou ils étaient affiliés.

Un bon juge en fait d’art, I’Anglais Reynolds, écrivait au dernier
siécle en parlant du Banguet des Arquebusiers : « Cest peut-étre le
plus beau tableau a portraits qui existe. Les figures sont aussi correctes
de dessin que belles de coloris. Elles offrent une grande variété d’action,
de caractére et d’attitude ;elles ont tant de vérité et de vivacité qu'elles
ne laissent rien a désirer au spectateur. » Les critiques modernes ont
ratifié ce jugement, en 'accompagnant d’éloges enthousiastes. Décri-
vons la scéne.

Toute la compagnie est rassemblee, et ’'on a les noms inserits sur un
cartouche depuis le capitaine Corneille Wits jusqu’au tambour Guil-
laume, en tout vingt-quatre figures, rudes et simples, respirant chacune le
bon sens, 1'énergie, et une pointe d’'orgueil sous leur gaieté rubiconde.
Quatre ou cing personnages attirent surtout ’attention. D’abord vient le
capitaine, assis au haut bout de la table, et recevant les félicitations
du lieutenant van Waveren. Vétu de velours noir, avec une cuirasse et
une ceinture bleue, il tient un énorme hanap d’argent (drinkhoorn), la
coupe de I'amitié, joyau rehaussé d'un saint Georges et dont 1'original
se trouve dans les vitrines de I'hétel de ville d’Amsterdam. Le lieute-
nant porte un elégant costume de ville : pourpoint et haut-de-chausses
gris perle, ouvragés d'or et garnis de dentelle, bas verts, chapeau de
haute forme et bottes & chaudron. A gauche, on remarque trois figures
d'une réalité extraordinaire :le porte-drapeau Jacob Banning ct deux
sergents. Le premier, assis de trois quarts, la téte de face, les jambes
croisées, chapeau noir & plumes blanches, soutient de la main gauche
de drapeau bleu de la confrérie, illustré d’'une image peinte; il est
tout habillé de noir avec une ceinture bleue. De ses deux voising, 1'un,
assis, porte la cuirasse sur un pourpoint jaune citron, un haut-de-
chausses gris, des bas rouges et des bottes molles en buffle, L’autre,
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un vieillard , debout et le chapeau 4 Ia main, va boire & sa santé dans

un verre artistement taillé et monté en or; ses vétements, coupés &
'ancienne mode, sont noirs et jaunes, et

collet plat, porte une fraise godronnée,
On a souvent comparé cette toile & celle de Rembrandt, connue sous

le titre de la Ronde de nuit, et qui lui fait face dans une des salles du
musé¢e d’Amsterdam. En réalité, ces ouvrages n'ont de commun que le

1l est le seul qui, au lieu de

sujet meéme, vulgaire et bourgeois; si I'un représente la poésie de I’art,
'autre n'en est que la prose. Tandis que Rembrandt a composé un ta-
bleau plein d'unité et de I’effet le plus saisissant, van der Helst a dé-
roulé une scéne sans effet et sans contraste, dans laquelle, des premiers
plans aux derniers, tout est traité avec la méme préeision, la méme
largeur d'exécution facile et naturelle.

Documents photographiques. Le n° 2 est un croquas de M. Stéphane Baron.

Ch. Blanc, Hist. des peintres. Eeole hollandaise. — A. Michiels, Hist. de la peinture flamande; 1869. —
W. Biirger, Musées de la Hollande ; 1858, 2 vol. — Revue universelle des arts ; Druxelles, 1857, p. 192-200.

— Catalogue du Musée d’ Amsterdam, 1866. — 7. de Vagnes, Mocurs et usages des corporations de métiers:

!

Gand, 1847, in-8°. — L art ancien & I'Exposition Nationale Belge, 1882, Rozez, éditeur, & Bruwxelles.




HOLLANDE

FUNERAILLES D'UN PRINCE-CHEVALIER. — XVII* SIECLE.

(PLANCHE DOUBLE.)

Nous avons emprunté I'ensemble de ces obséques & un livre de 1651, publié & Amsterdam par N. Van Ra-
vesteyn, dessiné par P. Post et gravé par P. Nolpe. Le stathouder Frédéric-Henri-Friso, mort & La Haye en 1647,
était protestant; on ne voit donc figurer dans le cortége, ni les cierges catholiques, ni le clergé, ni les commu-
nautés religieuses qui occupaient, d’ordinaire, une si large place dans le cérémonial de ces sortes de solennités. Ce
qui a fixé notre choix sur une piéce qui peut étre utile, au théatre particulierement, c’est la partie du cérémonial
de ces funérailles d'un prince-chevalier qui se rapporte & des usages appartenant en propre au moyen age. On
verra, entre autres détails, spécifiés par la nomenclature fournie par I'original, que les armes et chevaux de ba-
taille et d’apparat étaient précédés dans ces marches funébres par les armes, la devise et le cheval de tournol,
menés par un héraut d’armes que suivaient la cornette et le guidon des couleurs. Il fallait que cet usage fiit bien
ancré pour se perpétuer ainsi dans les Pays-Bas en plein XVII° si¢cle. Tout porte donc & croire qu'il y a la une
ordonnance de tradition ancienne qui s'observait dans tous les pays de la chrétienté; quant aux détails, les
comptes rendus des contemporains pendant les XIVe, XV* et XVI° siecles montrent quils variaient beaucoup;
ainsi, sauf les gardes portant le javelot et le mousquetrenversés, on neretrouve pas ici d'exemple des écus portes
la pointe en Pair, dont parle la chronique de Jean de Troyes, aux obseéques royales qui furent faites a du Gues-
clin. — L’uniformité du manteau et du chapeau de deuil n’avait pas été observée aussi étroitement dans les siecles
précédents. Le nombre des chevaux trainant le char funthre était aussi variable; & I'enterrement du roi de France,

Charles VII, il était de cing; ici, il est porté a huit, etc., etc.

1. — @ardes. 7. — Le guidon des couleurs.

9. — Domestiques. 8. — Heaume de tournoi avec le plumet.
3. — Tambours. 9. — Le gorgerin de tournoi avec la devise.
4. — Trompettes. 10. — Le cheval de tournoi.

5. — Un héraut d'armes. 11. — Le grand étendard des couleurs,

6. — La cornette des couleurs. 12. — Un héraut d’armes. — Banniere.



13. — Cheval (armes de Warneston). — Banniére avec le blason.

14, (armes de Herstal). — Banderole avec le blason.

15.
16.
17.

18.

19.
20,
21,
22.

23.

24,
25,
26.
217.
28.
29,
30.
31.
32.
33.
34.
39.

36.

3.
38.

39.

40, 41, 42, 43. — Les quatre quartiers (degrés de noblesse par généra-

ez

—y

(armes de Griinbergen). — Banderole.
(armes de Cranendonk). — Banderole.
(armes de Gértruy de Bergh). — Banderole,
(armes de Dietz). — Banderole.

(armes de Gravende de Leuden van Kuyck). — Banderole.

(armes de Ysseylstein). — Banderole,
(armes de Bréda). — Banderole.
(armes de Terwere). — Banderole.
(armes de Loerdmann). —- Banderole.
(armes de Bueren). — Banderole.
(armes de Meurs). — Banderole.
(armes de Lingen). — Banderole.
(armes de Chélon). — Banderole.
(armes de Catsenelleboghen). — Banderole,
(armes de Wianden). — Banderole.
(armes de Dietz). — Banderole.
(armes de Nassau). — Banderole.
(armes d'Orange).

Un heéraut avee le blason.

Le pennon des armes (ancien étendard des chevaliers).

Le guidon des armes.
Le cheval de bataille.
Etendard aux armes du prince.

Cheval d’honneur.

Banniére,

tion). — Leval. — Staelbergen. — Coligny. — Nassau.

44, — Le casque.

45, — L’écu aux armes pleines.
46. — Epée d’estoc.
47. — La cotte d’armes.

48. — Cheval de cérémonie,
49. — Les insignes de I'ordre de la Jarretiére portés sur un coussin.
50. — L’épée.

51, — La couronne.
52, — Un héraut.
93, 54, 55. — LL. EE. le comte Maurice de Nassau.
le comte de Solms.
Mess. Van Brederode.
le comte Guillaume Kasunier, gouverneur de la Frise.
56. — Le prince de Portugal.

87. — — de Brandebourg.
H8. — — Maurice de Bohéme.
59. — — de Lalmond.

60. — Comte Henri de Nassau.

61. — Comte Frédéric de Nassau,

62. — L’ambassadeur de Portugal.

63. — Les représentants de la chevalerie.

64. — Deéputés des états généraux des Provinces-Unies.
65. — Conseillers d’Etat.

66. — Conseillers de la Frise.

67, — Conseillers de la Haye.

68. — Conseillers des provinces de la Hollande.
69. — Magistrats de Delft.

70. — Magistrats de la Haye.

71. — Pasteurs de Delft.

72. — Pasteurs de la Haye.

3. — Compagnies de garde civique.
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SIECLE

-
ot
o

EUROPE.

FRANCE ET FLANDRE.
INTERIEUR. — COSTUMES CIVILS. — INSTRUMENTS DE MUSIQUE.

=l

(PREMIERE MOITIE DU SIECLE.)

Le groupe d'instrumentistes qui occupe le haut de cette planche est un fragment d'une peinture d’Adrian Van
der Venne, représentant une féte donnée 3 'occasion de la tréve conclue, en 1609, entre I'archiduc Albert d’Au-
triche, souverain des Pays-Bas, et les Hollandais. Ce tableau est au musée du Louvre. Parmi ces musiclens, qui
ont posé leurs chapeaux & terre, ainsi que les étuis de leurs instruments, on en remarque un jouant d’une épinette
dont le couvercle relevé est décoré d'une peinture représentant, au milieu d’un paysage, Latone changeant en
grenouilles les Lyciens qui I'avaient insultée.

La scéne d'intérieur qui remplit le bas de la planche est francaise, de 1635 environ. Elle est reproduite d’apres
une gravure d’Abraham Bosse, faisant partie d'une de ces séries sur les cing sens quil s’est plu & traiter plusieurs
fois.

La coloration nous en a été fournie par des peintures de ces mémes sujets, faites & une époque contempo-
raine, qui ont figuré aux Champs-Elysées, en 1874, 3 Pexposition du Costume organisée par I’Union centrale.
Faut-1l dire qu'il s’agit ici de I'audition, de 'owie? Cette charmante scéne d’'un concert intime est d’une époque
ou le bon gofit dans les choses du costume assura définitivement & la France I'empire de la mode qu’elle avait

partageé au siécle précédent avec I'Ttalie et 'Espagne. Dés ce moment cet empire s'imposa a toute I'’Europe. Nous
reviendrons sur le costume féminin par des exemples plus développés; nous ne nous arréterons ici que sur celui
porté par les hommes et particulitrement par le cavalier coiffé et éperonné qui tient un cahier de musique d’une
main ¢t bat la mesure de 'autre. Ce cavalier est en costume de chasse. Les bas et les agréments de 1’habit
étaient le plus souvent rouges, mais non I'habit lui-méme. Le gofit du jour voulait qu’il n’y efit que le cos-
tume de chasse qui fit entierement rouge. (M. Quicherat, Hist. du costume en France.)

Ce costume ne prouve d’ailleurs nullement que le galant qui le porte vienne d’une partie de chasse ou qu’il
y aille. On se composait alors des costumes de fantaisie, pour avoir le plaisir de les exhiber. On était botté par
ton, sans monter a cheval. Dans le langage de I'époque, ol & I'envie de paraitre s'ajoutait le désir de faire
des passions, un cavalier pouvait vouloir faire entendre par son accoutrement quil était & la chasse d'un ceeur.

Les chapeaux étalent bas de forme, en feutre ou en castor, & larges bords, chargés de deux longues plumes,
ornés d'un riche cordon d’or. Pour avoir les cheveux longs, épais, on recourait aux perruques. De leur masse
se détachait sur le devant, & gauche en général, une longue méche, noude avec un ruban de couleur appelée



alors moustache, et qui fut plus tard en grande vogue sous le nom de cadenette; on la voit ici portée par le
cavalier chasseur et aussi par le jeune chanteur qui se trouve de lautre c6té de la table.

(Vest & Uinterdiction, faite en 1620, de la passementerie milanaise, que remonte la mode d’étaler la dentelle
et le point coupé sur toutes les parties de I'habillement. En 1635, le col, aprés avoir été en rotonde, c’est-a-
dire s’étalant en montant vers la nuque, comme on en voit des exemples dans la peinture de Van der Venne,
était retombé sur les épaules; on lui donnait le nom de col vidé. Cela correspondit & 1'abandon des fraises et
collets montants dont le cou des femmes fut enfin délivré. Les bottes, & partir de 1625, avaient été modifiées;
on ne les faisait plus monter si haut qu'auparavant; leur revers se repliait & peu prés au milieu de la jambe. Ce
revers était recouvert en partie par la garniture en dentelle de genouilléres de toile appelées alors bas de botte
ou bas « botter. Les éperons d'un élégant devalent étre dorés.

Une ordonnance de 1634 ayant proscrit les galons, cannetilles, pourfilures, franges, etc., le costume acquit
une sobriété de bon gofit. Les garnitures de boutons remplacerent celles de rubans; on ne s’habilla plus guére
que d’étoffes unies et de couleurs neutres ou sombres.

Lorsqu’il n’était pas botté, un homme de bonne compagnie devait porter des bas de soie. Pour éviter d’avoir
les jambes gelées, on recourut d’abord, sous la soie, aux bas d’estame, c’est-a-dire de tricot de laine. Aprés
plusieurs expédients de ce genre, on finit par accumuler bas de soie sur bas de soie, ordinairement par trois
paires; M. Quicherat rapporte que le potte Malherbe en eut jusqu’a onze paires & la fois. Notre contre-bassiste
offre un exemple de la chaussure en bas, avec des jarretiéres qui, depuis 1628, formaient sur le c6té des nceuds
de ruban et non plus des roses comme on en voit encore aux souliers du méme personnage.

La jeune femme assise au clavecin dont elle fait résonner le clavier de la main droite, est tirée d'un tableau
de Metzu, qui se trouve au musée du Louvre. Ce costume hollandais est postérieur & ceux que I'on vient de
voir. La jupe de cette dame est en satin. Le fichu est de I'un de ces légers linons que les femmes employaient

pour leur rabat ainsi qu’était appelé I'ensemble de ce libre ajustement du col.
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FRANCE. — XVII® SIECLE

CLASSES NOBILIAIRES.
LES RAFFINES. UNE VEUVE. 1629-1630.
UNE AMAZONE HISTORIQUE: 1645.

La plupart des types de cette planche sont reproduits d’aprés les deux charmantes séries de costumes gravées
par Abraham Bosse d’aprés Jean de Saint-Igny ; 'une est intitulée le « Jardin de la noblesse francoise » et autre
« la Noblesse francoise & I'église »; toutes deux datent de 1629. C'est 1A qu’on voit le monde de la cour, le

oentilhomme aux allures chevaleresques, les élégants « hors de pair » avec leur maniérisme, leurs ajustements

et leurs gestes.

D’autres exemples, également dus au talent de Saint-Igny, ont été gravés par Briot. Ciartres est le signataire
de la série qui comprend les types burlesques des héros du genre de ce capitaine Fracasse rendu célebre par ces
oravures ; on répondait alors A la jactance espagnole par I'arme du ridicule, et la caricature fut un joyeux moyen
de reconduire les hidalgos, estropiés pour la plupart, comme les montre Ciartres. Nous n’avons d'ailleurs

emprunté & cette dernidre suite que 'un des deux interlocuteurs se faisant pendant et se livrant a un colloque

railleur; le n° 3 est le Francais de ce téte-a-tete.

Ce qu'il convient d’examiner dans la variété des types ici représentés, ce sont les différentes manieres dont
les courtisans portaient le manteau dit & la balagnie et autres « vétements de pluie, » la fagon plus ou moins
élégante dont la noblesse savait en disposer les lourds plis, ainsi que le parti qu'elle en tirait selon ’occasion

tant6t belliqueuse, tantdt galante, on simplement pour la montre.

En ce qui concerne les diverses vicissitudes par lesquelles passa le costume sous le régne de Louis XIII, on



trouvera particulitrement dans la notice de la planche DX, un résumé des différentes transformations qu’occasion-

nerent les lois somptuaires édictées de 1620 a 1633,

COSTUME DE VEUVE,

Ne 2.
Dame noble & 1'église.

Large réseau en fil d’archal recouvert de tulle enveloppant la téte et
qui, aprés s'étre évasé, vient se fixer sous un col en rotonde, aussi & ar-
mature de fil d’archal. La taille de cette dame est prise dans un corset
haut placé, d’olt la modeste, longue redingote trés étoffée, s’arrondit
et retombe en larges plis lustrés jusqu’a terre. Il en est de méme des
longues manches.

DIFFERENTS PORTS DU MANTEAU.

Nos 1. 10 et 11,

C’est & peu prés de la méme maniére que ces trois gentilshommes por-
tent le lourd manteau a la balagnie (voir, pour I'origine de ce manteau,
lanotice de la planche DX)). Un des pans est jeté surl’épaule et couvre
tout le bras droit, dont la main tient le pan qui passe sous le bras
gauche et le laisse libre. Dans le n° 10, le pan droit de ce manteau
est rejeté sur 'epaule gauche.

Ne 1. — Castor a la cordeliere avec panache en queue de renard ;
les bords sont retroussés en mauvais garcon. Perruque dans la masse
de laquelle se détache la moustache qui devint la cadenette; on avait
quelquefois des portions de perruques ou coins qui s’attachaient dans
les cheveux pour produire des chutes plus fournies. Col en rabat. Pour-
point garni de petites épaulettes anxquelles sont encore adaptées des
manches flottantes. L’épée ne se porte plus en werrouil; elle est soute-
nue par un baudrier plus ou moins large, brodé, parfois frangé d’or et
d’argent. Chausses & chiquetade attachées au-dessous du genou par
des jarretieres a larges rosettes et a ruban, tombant le long de la jambe.
Lorsqu’il n’était pas botté, un homme de bonne compagnie devait por-
ter des bas de soie; pour éviter d’avoir les jambes gelées, on accu-
mulait bas de soie sur bas de soie. Souliers garnis de laitues pommées,
larges roses de rubans dissimulant les oreilles du soulier.,

No8 10 et 11. — Méme costume, sauf en ce qui concerne la chaus-
sure qui consiste, dans ces deux exemples, en bottes dont les revers
sont garnis de bas de bottes ou bas a botter. Dans le n° 11, on apercoit
les aiguillettes des chausses.

N 6 et 9.

Manteau ne couvrant que I'épaule et le bras droit ; ces gentilshommes
le maintiennent en enroulant un des pans autour du poing qu'ils ap-
puient sur la hanche. (Voir les seigneurs représentés dans la « galerie
du Palais, » planche FM.)

No 6. — Chapean empanaché, collerette et manchettes ; pourpoint &
épaulettes et tailladé dans le dos; ce pourpoint est & pans divisés et se
trouve garni d'une ceinture de rubans et d’aiguillettes. Baudrier brodé.
Chausses rayées que 1'on voit aux gardes-frangaises de 1'époque. Bottes
mignonnes & semelles de castor ; & cette chaussure qui n'était pas faite
pour le pavé, il était nécessaire d’ajouter des mules ou patins, tenant
lieu des socques modernes.

N° 9. — Ce seigneur sort son épée du fourreau ; il se servira de son
manteau comme d'un bouclier, lorsque le fer sera engagé. Ce n’est
point une tenue d’escrime et il ne s'agit pas ici d'un duel régulier mais

de I'une de ces actions spontanées qui s'engageaient pendant un temps
et si facilement sous les galeries de la place Royale,

Chevelure a la cométe. Pourpoint & épaulettes; ses pans divisés s'a-
baissent en pointe sur le devant; manches garnies de plusieurs tail-
lades dans toute la longueur du bras. Gants fourrés. Chausses attachées
avec des aiguillettes. Bottes épanouies, munies d'un large surpied ;
on cambra les branches de I'éperon pour le faire remonter plus haut
et I'empécher de s’accrocher & tout bout de champ aprés les jupes des
dames.

Ne 8.

Manteau maintenu étroitement contre le corps en croisant les bras; la
main gauche souléve le bord du pan rejeté sur I'épaule de maniére &
cacher en grande partie le visage. La légende de cette estampe dit
que ce « gentilhomme frangois, se trouvant en quelque assemblée, se
« retire derriere la presse en se couvrant un peu de son manteau pour
« voir sans estre veu. »

Castor a la cordeliére avec panache. Pourpoint garni de rubans.
Chausses galonnées dont on apercoit les aiguillettes. Bas a botter re-
montant sur le revers de la botte mignonne.

No 4,
Le gaban ou caban.

Manteau a manches jeté sur les épaules & la facon d'un pardessus; le
bras gauche le maintient.
Les bottes mignonnes, éperonnées, ont la partie supérieure de leurs
tiges repliées et garnie de la dentelle des bas a botter.,

N0 Y.

Le manteau court, rappelant le frisque mantelin
du temps d'Henri 1L

Cavalier en habit militaire, coiffé d'un casque empanaché, le poing sur
la hanche. Ce tres joli gentilhomme joue de la main gauche avec sa
moustache, longue méche de cheveux retombant sur le devant de 1'é-
paule. Haut-de-chausses attaché a grand renfort d’aiguillettes sous les
basques du pourpoint et s'allongeant en culottes flottantes du genre
dit a fond de cuve. Ces culottes sont fermées au genou par un ruban
noué en rosette. Tiges de bottes a enfonnoir, dont l'épanouissement
permet de voir le bas a botter.

Ne 3.
Gentilhomme francais.

I1 fait la nique & un Espagnol en lui tenant le langage suivant :

« Cap de Blous! ce fat d'Espagnol
« Enfin m’échauffe les oreilles;
« Il chante comme un rossignol
« Touchant ses divines merveilles,
« Mais si je le prends par le bec,
« Il cognoistra qu’il faut me porter du respect. »

L’attitude de ce galant, qui, la jambe tendue, affecte la marche cérémo-
nieuse du temps, est une raillerie dont le sens n’a pas besoin de com-
mentaires, C'est en effet en les raillant et I'épée & la main que les
gentilshommes francais reconduisaient & la frontiére les Espagnols
dont le temps glorieux était passé.
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Alberte, Barbe d'Ernecourt, comtesse de Saint-Balmont.
Portrait daté de 1645.

La comtesse de Saint-Balmont, auteur tragique, descendait d'une illus-
tre famille de Lorraine et se fit remarquer de bonne heure par ce
caractere fortement trempé particulier aux femmes du pays qui vit naj-
tre Jeanne d’Arc. Aussi bien recherchait-elle les exercices virils et pre-
nait fréquemment des vétements qui n'étaient pas de son sexe. Ainsi
quon le voit ici, cette grande dame montait & califourchon: ce fut
sans doute une parente de ces frondeuses qui mettaient le feu aux ca-

nons pendant les engagements qui se livraient autour de Paris. On
peut juger de ses instinets belliqueux dans cette histoire de duel o,
habillée en homme et venant & désarmer 'officier qu’elle avait provo-
qué, elle lui annonca superbement que ¢’était une femme qui lui ren-
dait son épée.

Chapeau haut et empanaché. Longue perruque ayant de chaque coté
des cadenettes garnies de plusieurs rubans. Col rabattu, attaché avec

de larges rubans qui pendent sur la poitrine. Eﬂharpe flottante. Hon-
greline & manches tailladées; une fente est pratiquée dans le bas de
ce vétement pour le passage de 1'épée. Chausses. Bottes & tiges & en-
tonnoir et garnies de dentelle,

Lesn™1,4,9, 10 et 11 font partie de la suite de diz-huit planches intitulée le Jardin de la Noblesse francoise, et

? bt L LY . - o .
le n° 2 d'une autre suite de treize pueces, la Noblesse frangoise & I'dglise. Ces deux séries ont été dessinées par

Saint-Igny et gravées par Abraham Bosse.

Le n° 3 est de Frangois Langlows dit Clartres.

Le n° b provient d'une estampe de Balthazar Montcornet, le fameux graveur de portraits.

Les n% 6 et 8 font partie d'une collection dessinée par Saint-Igny et gravée par Briot.

Len® Test d Abrakam Bosse.

Vowr, pour le texte : Quicherat, Histoire du costume en France. — Paul Lacroix, Dix-septieme siecle, Institutions,

Usages et Costumes ; Didot, 1880. — M. Auqustin Challamel, Mémoires francais.
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COSTUMES DE LA NOBLESSE ET DE LA BOURGEOISIE.

LE COURANT DES MODES SOUS LOUIS XIII, — UNE TOILETTE DE DAME.

La rétorme du costume frangais, déjd trés marquée sous Henri IV, s’accentua davantage sous le regne de
Louis XIII. Les lois somptuaires devinrent de plus en plus fréquentes, surtout par la volonté de Richelien,
non pour réprimer le luxe de la toilette, mais pour retenir dans le royaume Pargent que ses folies faisaient
passer & l'étranger. Quelque éphémere que ffit I'action de ces lois, elle ne contribua pas moins & remettre en
faveur les produits de l'industrie nationale. Ainsi I'on prohiba les passements en 1620, parce qu'ils étaient
fabriqués en grande partie & Milan, puis les ouvrages de fil en 1629, qui provenaient de la Flandre, de Génes
et de Vemise. Détense fut faite en 1633 de porter découpure et broderies d’or et d’argent; les riches bourgeois
en chamarraient jusqu'aux bas, mouchoirs, cravates et collets. Plus sévére fut encore 'é4dit de 1634 : il inter-
dit, pour les vétements, toute espece de drap d’or et d’argent, fin ou faux, et aussi toute garniture ot ces ma-
tieres seralent employées. Ces deux édits atteignirent indirectement la noblesse, qui se contenta d’envoyer A
la tonte les vieilles broderies d’origine exotique, et y substitua, sans rien changer au costume, les broderies
de sole, d'ailleurs autorisées, et les rubans, dont il se fit alors une véritable débauche. La réforme s’opéra, en
général, & l'avantage du gofit et de I'élégance; en supprimant les entraves apportées & I’habillement, elle ren-
dit & la démarche une allure plus aisée, aux mouvements du corps une grice naturelle. On renonca aux étoffes
lourdes et apprétées, aux fraises godronnées, aux grandes bottes fortes, aux toquets, méme & la barbe, par suite
d'une fantaisie de Louis XIII, qui s’ingéra, un jour d’ennui, de raser lui-méme tous ses officiers, en ne leur
laigsant qu’'un bouquet de poils au menton.

QQuicherat, en signalant comme étant de cette époque, le rapprochement de la classe éclairée et de la classe
¢levée qui a donné naissance a la brillante société francaise de 'ancien régime, ajoute que « ce qui contribua
~le plus & la formation du costume & la fois gracieux et sévere, entre 1624 et 1635, ce fut la passion des esprits
éclairés du temps pour tout ce qui avait des airs de grandeur. » Le regrettable érudit, qui aurait pu appuyer
cette assertion des commentaires les plus autorisés, s’est malheureusement arrété court sur les « airs de gran-
deur » dont l'essence et les effets varient, selon les époques et la nature des courants.



Liair de grandeur & l'espagnole, encore en faveur générale & 'aurore du sidcle, et aboutissant & la raideur

. ® . . N . # .
gourmée que le cardinal Alberoni lui-méme raillait, en montrant « la fraise empesée, cet ornement majestueuz,
comme l'image d'un esprit sérieux, faisant mesurer les moindres mouvements du corps, ce qui ne pouvait man-

quer d’étre de grande influence sur les affaires d’Espagne, » cet air de grandeur avait été ridiculisé par les carica-
hgie du capitaine Fracasse reste comme I'expression supréme du genre, et

tures, dans lesquelles la grotesque e
de la manitre dont le génie frangais avait fini par considérer l'air de grandeur & I’espagnole,

Apres avoir vu Richelieu en pantalon vert, avec des sonnettes d’argent & ses jarretidres, marquant les trois
temps de la sarabande devant Anne d’Autriche, la sarabande avait beau étre une danse grave, il efit été dif-
ficile de demeurer gourmé. Ce n’est plus, en effet, cet air que I'on retrouve chez le gentilhomme du dix-sep-
titme si¢cle, aisé dans ses manitres comme dans sa toilette, dansant le dranle, le gai, le poitou, et le mont:-
vandé; sachant battre le pied pour prendre le temps des courantes, et toujours prét & régaler d’une vignone ou
d'une belleville, mais & la cour seulement, car il n'y a que Id qu'on peut danser les figurdes; marquis qui
n'est, morbleu, point homme de république, « d’'un pays ot il n'y a point de cour; » également prét, du reste, A
tirer I'épée pour soutenir qu’ « il a plus, d’honneur qu’homme du monde »; et enfin, pour compléter ce que
devaient savoir, dés Louis XIII, tous les gens du bel adr, du beau procédé, de la belle maniere, familier sur
les madrigaux, les épigrammes, les devises, tournant, & 'occasion, 1'épitre comme le sut faire le duc de Nevers
« postillonnant la triste Destinée » et rimant des vers qui « chatouillaient le tambour de 'ouie ». (Bpitre & la du-
chesse de Bouillon, et autre & M. Le Clerc.)

C'est dans le courant académique, qui devait mener au style véritablement noble du dix-septiéme siécle, que
se sont développées les délicatesses et les affectations de la bonne société du temps de Louis XIII. Ce fut sur-
tout le régne d'un faux sublime, assaisonné du sel de quelque trait qui devait &tre ingénieux ou plaisant, le
haut style que, dit Saint-Fvremond, nous appelons phewbus ou galimatias, « des riens en rimes redoublées, »

devait ajouter Voltaire,
Les cadences poétiques, écrit M™ de Motteville, étaient 'amusement des belles ruelles des dames qui font

profession de recevoir bonne compagnie.

Trissotin et Vadius y aidant ou non, c’est de ce milieu des galantises que dut sortir ce que I'on appelle la
tyrannie de la mode; et peut-étre ce qualificatif méme fut-il trouvé dans ce monde hyperbolique, au moment
ott la mode en se généralisant, et sacrant seule 1'konnéte homme, imposa de plus en plus son empire.

Si c’est avec des ardeurs passionnées que l'on s'occupait dans les ruelles de ceux qui poussaient leur veine
poétique, comme on en put juger par l'ire de M™ Longueville A propos d'un sonnet (I'ode & Urande), lors-
quavec son tempéramment de frondeuse on la vit, partageant le monde des délicats en deux camps, prendre
partt pour Voiture contre Benserade, que devait-ce étre sur le terrain des coquetteries matérielles, et lorsqu'il
s'agissait de Cadenet, par exemple, des moustaches des dames, ou du nouveau stratagéme de « Cadet-la-perle! »

Une coquette singularité parait avoir été la principale recherche du gentilhomme de cour de cette époque ;
il suflisait & son amour-propre d’entendre répéter comme un dicton le propos que Saint-Evremond met sur les
levres de la femme de sir Politick : « On a bien raison de dire que la noblesse frangaise a quelque chose que
celle des autres pays n’a pas. »

Pour les dames du bel air et de la belle maniere, elles étaient délicates, galantes, polies. La rudesse d'un
Ronsard n’était plus possible auprés d’elles, et il aurait fait beau voir qu'on vint leur parler du jour ol elleg
auraient « la bouchette blémie », Avec le Pheebus, qui connut surtout les rives du Tendre, 'autre monde
était la « douce retraite des amants, qui poussaient les beaux sentiments. » Tl continuaient & 8’y conter fleu-
rettes, « faisant revivre, aprés leur mort, leurs amours et leurs amourettes. »

Peu ou prou, toutes les dames de ce temps-1& (¢’était la tradition classique) se trouvérent divinisées sous
des noms imaginaires, généralement de caractire mythologique. Ce fait se rattache & I'histoire du costume, parce
que les noms d’emprunt prodiguéds aux belles, finirent souvent, dans la pratique, par passer & leur toilette

meéme,



En ces temps académiques, ou tout le beau monde comprenait de la méme fagon le langage des nuances, ¢’était
par laccoutrement que, tel jour, par exemple, « on le prenait sur le ton de Daphné ou de Phaéton » et que,
le lendemain, on se présentait sous un tout autre aspect. La méme personne changeait ainsi de physionomie,
et se faisait un jeu d’étre tour & tour des sentiments les plus opposés. « J'étais peste, j'étais rieuse, et je faisais

la précieuse, » rappelle 'une d’elles; nulle ne s’entétait d’ailleurs garder le nom poétique qui aurait pu
contrarier la mobilité des attitudes -

« Tantot sous le nom de Clarice
Vous faisiez des coeurs le supplice ;
Tantdt vous étiez en Isis

Le charme de tous les esprits.
Vous fites Calizte adorable.
Chloris fiere, Philis aimable...

.. Yous avez usé tous ces noms.

(Stances a Madame de Comminges.)

C'est pour aider & comprendre ce temps oll, sans rien emprunter au costume antique et sans &tre veuve,
une dame se mettait A U Artémise, par exemple, parce que ce genre entrainait I'emploi du crépe noir sur la
face, ce que la jeunesse préférait « pour iriponner a travers et paraitre plus blanche » que nous reprodui-
sons nos n” 1 et 3. Le premier est un caprice de la mode, lesecond, la mode méme. Les séries mythologiques
et allégoriques des figures de dames en toilettes du Jour étaient les véritables gravures de modes de I"époque.
D’habiles artistes y consacraient leur burin; ce qui était gravé A Paris était répété & Amsterdam et A Londres
ces estampes répandues au loin contribudrent puissamment A procurer de l'unité au gofit que I'on vit se pro-
pager en Kurope, sous la principale influence de la France. |

I faut, en examinant ces suites de toilettes, comportant les variétés d’un méme genre, laisser de c6té 1attirail
factice des attributs qui n’appartiennent en aucune fagon aux costumes représentés. On se trouve alors en face
d'une dame mise & lo Diane, A la Junon, etc. Cela dépend du tour donné aux fagons, sorties, d’ailleurs, de
chez la méme faiseuse. Ce genre de recherches prétait a la variété des modes, auxquelles on essayalt ainsi de
donner une signification morale. 11 est piquant, et véritablement d’une époque littéraire, que, selon les garcettes
ou les bouffons de la chevelure, selon la robe & Ia commodité, ou la casaque en hongreline, selon le rabat &
la. guimbarde, les galants, ou le gant & la Jrangipane, la dame joudt ainsi & des métamorphoses successives.
Les Dianes n’étaient d’ailleurs pas plus des chasseresses que les cavaliers du temps, allant au cours pour y faire
admirer leurs bottes, n’étaient des gens s’y montrant A cheval. La Diane de 1630-1640 n’aventurait une toilette
comme celle qu'on lui voit ici, que dans son carrosse, sur le cours ou le madl, selon qu’elle se promenait dans une
grande ou une petite ville; elle ne chassait que les hommages. Pour conclure sur les généralités concernant
les dames, voici ce qu’était la « personne accomplie » vers 1640 : une dévote sans superstition, sans mélanco-
lie, ne croyant pas qu'il faille se retirer de la société humaine pour chercher Dieu dans Ihorreur de la solitude
ayant une oreille pour le rimeur dont la louange aboutit A la traiter d'ange, et gardant I'autre pour les « faiseurs
de sitges » qui savent attaquer les places en évoquant une amabilité comparée A celle des Hélene et des Cléo-
patre : dame qui ne disait rien par c¢tude, et rien par hasard: aussi raisonnable qu'aimable; sachant, avec
adresse, éviter tout fracas; distinguant les différences qui se trouvent entre 'offie et ewdeution; et connaissant
parfaitement le chemin qu'il ne faut point faire, si I'on veut triompher des tourments du coeur causés par les
délices des yeux. La « personne accomplie » devait avoir le port noble, un air majestueux imprimant le respect,
en meéme temps qu'un je ne sais quoi de doux et d’honnéte qui gagnait les inclinations.

Malheureusement cette perfection exigeait le concours d'un compere dont 'entrée en scéne fut une de ces
innovations qui marquent dans I’histoire des modes. Le coeffeur date de cette époque; les dames raffindes le

substituérent aux chambridres qui seules, depuis le commencement du monde, dit Quicherat, avaient été en



possession d’arranger les cheveux de leurs maitresses. Les barbiers-barbants n’avaient jamais osé élever leurs
prétentions jusque-a,

Dans la superbe des dames juchées sur le ton du pheebus, il fallait qu’il se mélangedt une dose assez im-
portante d’impertinence pour que la « personne accomplie » consentit au contact intime de la main mercantile
d’un homme dont elle n’appréciait que l'adresse, sans autrement se soucier de celui que, dans sa jalousie, Adam
Billaut parlant & Marie de Gonzague de son coeffeur, appelle « ’homme de fange ».

Le «fagquin » en question, ainsi qu'a son tour le qualifie Tallemant des Réaux, était le sieur Champagne, un
homme de génie en son genre, d'une véritable adresse, et le premier qui ait imaginé que 'arrangement des che-
veux des dames pouvait devenir une profession exercée par des mains viriles. Tallemant en raconte cent msolences
qui ajoutent & la tyrannie de la mode, celle de ses artisans. Il arrivait que Champagne laissat telle dame & demi-
coiffée, sans vouloir terminer son ouvrage. A telle autre, aprés avoir fait un c6té, il disait qu’il n’acheverait pas,
s1 elle ne le baisait, etc. On avait beau I'envoyer quérir, il ne venait point, si c¢'était 1d son humeur; et
quantité d’autres traits de ce gaillard qui se faisait surtout gorger de présents, car « il n’était point sot » dit
encore son portraitiste, et se constitua une belle fortune.

Abraham Bosse (1602-1676), dont le crayon infatigable surprit et fixa au jour le jour les métamorphoses de
la mode pendant plus d’'un demi-sidcle, est le meilleur auteur & consulter sur cette époque.

le grand luxe des dames; on l'ornait de plaques d’orfévrerie ciselées ou
¢maillées ; la ménagére y suspendait la chaine d’argent qui portait les
clefs, les ciseaux, le couteau, la bourse. Les belles dames y avaient
leurs poires de parfums. Prés de la mandoline (un legs espagnol)

Neo 2, — Une dame & sa toilette.

Cette gravure, signée « Le Blond, excudit » est digne du burin d’A-
braham Bosse, dont Le Blond était 'éditeur. Tous les détails y sont

caracteristiques, et répondent aux explications fournies par le « Banquet
des Muses, » du sieur Auvray, imprimé & Rouen en 1628. Cette ren-
contre assigne une date certaine a cette toilette qui pourrait servir de
frontispice au Banquet des Muses, avec son titre ou la dame déclare
« o Qu'embellir la nature, n'est vitieux qu'auz insensez. »

Cette dame est en train de passer sa chevelure au petit fer; elle est
en corset et en manches de chemise ; ses seins, étroitement rapprochés,
sont découverts. Un fichu-pelerine en linon, & petit collet, bordé de
point-coupé, est seulement jeté sur ses épaules. Cette 1égére picce de
vétement appartient & la famille des rabats dont le nom fut transporté
a l'ensemble de I'ajustement.

Les cheveux sont abattus; sur le front, un rang pris & la racine
était coupé court et couché & plat. Cest ce qu'on appelait les gar-
celtes d'un mot espagnol qui, selon Quicherat, veut dire petites-ai-
greties. Ménage en attribue la mode 4 Anne d’Autriche. Les bouffons
¢taient les cheveux massés en petites frisures que 'on répartissait sur
les tempes et les oreilles. Le surplus de la chevelure était natté et
roulé en torsade derriére la téte.

La méche de cheveux, plus longue que les autres, qui se trouve a
gauche, selon I'usage le plus ordinaire, et que la dame montre, avec
une certaine affectation, est la cadenette, empruntée par les femmes
aux mignons du temps. Aprés avoir été frisée, cette méche sera nattée,
et au bout de cette natte flottante sera attaché le neeud de ruban, le ga-
lant, qui attend sur la table, prés du miroir, et 4 coté du petit étui plat
qui contient le taffelas gommé des mouches découpées en étoiles, en
croissants, en empldtres, de toutes sortes de figures, comme on en
usait alors avee exeés.

Les miroirs cofitant encore fort chers, étaient généralement de di-
mension trés exigué. Le chevalet & crémaillére sur lequel celui-ci est
posé, permettait de I'obliquer & volonté. A c6té du petit réchaud ol
rougissent les fers, on voit sur le velours dela table le peigne en buis ou
en ivoire, aux deux dentelures de finesse inégale, tel que nous l'avons
conserve, avec la double vergette ronde en chiendent pour le nettoyage
du peigne fin,

Puis c'est esclavage de grosses perles; le demi-ceint en deux parties,

le coffre fermé, en forme de mallette, représente les secrets de la toi-
lette. On usait toujours de la céruse et du vermillon, le blanc & Espa-
gne et 'espagnol vermillon, et 'on avait mille secrets pour appréter les
cheveux. La mallette intime et refermée est pleine de mystéres de ce
genre. Marguerite de Valois avait inauguré, en France, la mode vé-
nitienne de se teindre les cheveux en blond. Cette mode durait encore
en 1627, c'est-a-dire & 'hetire méme de notre toilette, comme on le
voit par les satires du sieur de Courval dédiées & Marie de Médicis, et
publiées cette année-la.
Sans compter les

Eaux qu'on alambiquait, pour laver son visage,
De lys, de nénuphar, de concombre sauvage,

De feves, de bouillons et de jus de limons,
Graine de psyllium, semence de melons,

Pour effacer du teint les taches apparentes...

et pour nous en tenir a la seule chevelure, voici, selon de Courval,
ce qui la concerne.

Notre belle en aprez, pour rendre ses chevenx
Grossiers, gras, mercurez, noirastres et lenteux
A mille inventions se montre trés active,

Se servant dextrement de certaine lexive.

De la fleur de genest, capilli-veneris,
Polyphode, quercin, stecas et berberis,

De la cendre qui vient des racines d’Ayerre,
Des razures de bouis et de fiel et de terre,
Mélisse, catherac, escorce de sapins,

Pour rendre ses cheveux plus deliez, plus fins,
Jaunastres, chastenez, ou de couleur citrine,
Semblables aux cheveux de la douce Cyprine,
Frisez, crespillonnez, frisotez, crespillez,
Ondelez, perrnquez, retors, et annelez,
Cendrez , poudrez, musquez de poudre violette,
Benion et storax, ambre gris et civette,

ol qu'allant par la rue elle laisse en passant
De son chef parfumé une odeur doux-flairant,
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. , ; point d’ailleurs une véri-
table nouveauté. Selon le journal de I’Etmile, on avait vu dans Paris
en 1593, des religieuses frisées et poudrées, j
% IdJ;J: nfeet;tﬁ fiﬂ:;p :1:; :}2 :E;i? E:; :;2 tm:we pl:és de la mallette, dont

| , nt leaw d’ange ou de Chypre, la
me_ﬂ]enre des eaux de senteur, ou encore quelqu’une de ces essences et
quintessences de Rome, Génes et Nice, plus appréciées que les dis-
cru, et que, selon le Livre commode des adyesses de Du
Pradel, « le sieur Adam, courrier du cabinet, se
porter. »

Les parfums, auxquels Henri IV préférait I'odeur de la poudre &
canon, ¢taient rentrés en France avec les Concini, et, sans que nous
puissions affirmer si 'usage de 1'élégant Anglais du temps de Shakes-
peare, de se frotter de musc et de civette pour aller faire sa cour, avait
été repris ou conservé par les dames du temps de Louis XIII, ce qui est
certain, c'est que le musc et la civette entraient alors dans la compo-
sition de la plupart des parfums en vogue,

Le petit réchaud placé sur la table de toilette pouvait avoir un autre
emploi que celui de chauffer les fers; la coutume de briler des « parfums
pour embauwmer la chambre » que ’on voit proposer par le mercier-par-
fumeur ambulant de la fin du seiziéme siecle, pouvait fort bien durer
encore, et le réchaud pour cet usage serait & sa place dans la chambre
de toilette. Cette habitude avait été si générale que les gens économes,
qui voulaient éviter la dépense des aromates pour embaumer les ap-
partements, y substituaient des branches de geniévre.

chargeait de rap-

COSTUMES DE DAMES.

Ne 1. — Toilette pour la promenade.

Le chapeau empanaché de cette Diane est un tressé de fine paille doublé

de soie. Il est bordé d'un léger ruban dentelé, clouté au revers par des
petits brillants ; 1'enseigne du retroussis est un croissant d’argent orné
de pierreries de couleur. Les plumes sont des marabouts. La chevelure,
disposée en deux grosses touffes latérales, ne se termine point en chi-
gnon, mais flotte librement en arri¢re. A la base du cou, largement dé-
gage, se trouve l'esclavage de grosses perles. Les seins, étroitement
rapprochés, sont découverts en grande partie.

Double col rabattu,le rabat-dentelé de fin linon découpé, sans guipure
ni point-coupé, manchette a double rang, de méme sorte. Le vétement
superieur est une fantaisie qui simule la casaque de chasse, la hongre-
line, que I'on faisait de fin drap ou de velours et qui, avec le chapeau
a plumes, composait pour les grandes dames le costume d'amazone.
C'est & peine si la manche ouverte de cette hongreline couvre ici la
manche légérement gonflée de la robe de satin, et les deux cdtés de ce
veétement supérieur sont trés loin de se rejoindre surle devant du corps
de jupe (le corsage) qu'ils laissent voir largement. Ces deux cétés de
la casaque sont maintenus par une ceinture liche, un ruban de soie
noué en une grosse rosette.

Le corps de la robe n’a que 'apparence d’un corset lacé. Les rubans
en dents de scie qui causent cette illusion ne sont que des appliques,
ainsi que toute la décoration de ce corsage, au haut duquel entre les
deux seins, se trouve fiché un bijou en forme d’étoile, dont le centre
est une pierre montée en saillie.

Le gant de chasse est bouclé par-dessus la manchette, Ses bords sont
découpés en grandes dents, travaillées a jour assez sobrement, et
comme il convient & la peau. On voit ici, & chaque dent, une espéce

~ de perle ovale qui a l'aspect d’'une verroterie.

On ne retrouve dans cette toilette aucune des découpures et brode-
ries de fil mises & I'index en France des 1629. L’dge approximatif de
ce modéle est, en conséquence, assez facile & déterminer. La gravure
que nous reproduisons est signée F. de Witt, lequel avait son atelier
& Amsterdam dés 1640. Nous la considérons comme étant une de ces

copies que I'on faisait alors & I'étranger sans aucun serupule. La mode
representee est frangaise, puisque les choses proserites en France, et
non au dehors, ne 8’y trouvent point.

Ne 3. — Toilette d’assemblée (1635-1640).
(L'dge d’argent, Le Blond excudit.)

Cette dame a les épaules nues, la poitrine largement & découvert, ce qui

était de mise dans les assemblées, les collations, les ballets; que ces as-
semblées fussent, d’ailleurs, de jour ou de nuit. On garnissait I'en-
colure de la robe du décolleté, avec des bouillons de gaze disposés en
guirlande, et parfois entremélés de perles et de cordonnets d’or. Ces
bouillons, appelés les devants embrassaient dans leurs sinuosités
les seins et les épaules de fagon que la dame semblait émerger de la
gaze.

Le vétement supérieur, la robe proprement dite, était une espéce de
redingote ajustée, restant ouverte et laissant voir en partie la jupe
c'est-a-dire la robe de dessous, divisée alors en corps de jupe et bas
de jupe d’olt est resté I'abréviation de corps, tout seul, pour désigner
le corsage, et celle de jupe remplacant le bas de Jupe.

Le corps, & cette époque, contenait une armature qui donnait du
maintien & la personne sans la mettre & la géne. Il finissait en pointe,
et son busc était cambré en sens inverse, de maniére & ce que par le
Jeu des baleines le corps £it relevé en une panse de capitaine Fracasse.
Le busc était sous les baleines. La taille étant fort haute dans le dos,
la ceinture de rubans qui la marquait , en contenant le vétement su-
périeur, avait a descendre beaucoup sur le devant pour aboutir au bas
du corset. Le nceud de ruban, divisant la guirlande qui contourne les
seins et les épaules, est proprement le nceud de ruban que, en 1635,
on appelait une petite oie parce qu'il ressemblait, trouvait-on, a4 I'a-
battis d'une oie qu'on va mettre & la broche. Ce terme de petite oie
finit par s'étendre & I'ensemble de tous les galants qui ornérent I'ha-
billement. L’arrangement de la chevelure est du gofit des coiffures de
Champagne; les cheveux, moins abattus qu'auparavant, étaient
alors séparés en trois parties; le chignon formait un céne tronqué, 1é-
gerement incliné vers le derriére de la téte, et couronné d’une torsade
qu'on appelait un rond; sur les cbtés pendaient, soit des serpenteaux
en longues boucles a l'anglaise, soit des moustaches ou cadenettes
nouées de galants. On ne trouve point ici la cadenette longue et nattée,
ornée de rubans, mais une variété du genre. On portait la cadenette &
gauche, et comme elle dégageait 'oreille, un beau fils en profita pour
se mettre une boucle d’oreille & gauche, ou du moins un ornement en
pendant qui semblait un pendant d'oreille. C’est le comte d’Harcourt,
cadet de la maison de Lorraine, qui imagina de suspendre ainsila
grosse perle en boucle d’oreille qu'on lui voit dans ses portraits, et
qui lui valut le surnom de Cadet-la-perle. Les dames en usérent
de méme; la grosse perle attachée par un ruban a I'un des serpen-
teaux de la chevelure est la fausse boucle d'oreille du comte d’Har-
court,

La joaillerie se compose, en outre, du collier de perles rondes, de la
manchette de perles en double rangée, d'une riche pendeloque au haut
du corsage, entre les deux seins, du cercle de pierreries qui entoure le
chignon, et que le bord saillant du rond maintient en place. Cette pa-
rure de la chevelure appartient & la mise tout & fait somptueuse; les
dames qui ne possédaient point de vraies pierres, les remplagaient par
du clinquant, un bouquet qui devait s'élever assez haut pour éfre
apercu par-dessus le sommet de la téte. Les plus modestes posaient
dans leur chignon le nceud de ruban qu'on appela la culbute. Il n’y
a ici aucune bague aux doigts, ce qui prouve qu’alors elles n’étaient
point & la mode,

Net 4 et 9. — Toilettes de ville.

Ces deux dames sont empruntées au Mariage a la ville, une suite de

gix estampes d’Abraham Bosse, datée de 1633. On les trouve dans la



scene du Relour du baptéme. Le vétement supérieur de ces riches
bourgeoises est la robe a la commodité, expression que l'on ren-
contre des 1623. On nommait encore la robe de dessus, la modeste et
dans le langage précieux les deux jupes dont elle était accompagnée,
la friponne et la secréte.

Telle qu'on la voit ici, la modeste était une espéce de redingote,
ajustée, largement ouverte, dont le retour sur le devant n'excédait
pas trois doigts. Elle était trés étoffée par derriére, mais & partir de
la taille seulement, qui était haut placée dans le dos et faisait chute
vers les hanches, dans le genre de ce qu'on vient de voir. Les gros
tuyaux, formés a partir de la taille, se prolongeaient jusqu'a terre ou
cette robe trainait. Les demi-manches de ce vétement étaient ouvertes
et ne faisaient qu'un léger retour sur les énormes manches ballonnées
et tailladées dans toute leur longueur, qui étaient un souvenir trés
direct du temps de Henri IIT. La demi-manche du vétement supérieur
était fixée sur ces ballons extravagants par un ruban ou un galon qui
en reliait les deux cotés, et celien était noué assez fortement pour mar-
quer une division de la manche qui, plus bas, se trouvait emboitée par
la manchette en entonnoir, dont le retroussis était découpé en larges
dents festonnées.

Cette mode exagérée dura longtemps, puisqu'on la retrouve & 1'usage
des dames de qualité en 1665. Ce ne fut en effet qu’s partir de cette
année et a I'occasion du deuil de cour porté par suite de la mort de
Iempereur Léopold, que le Roi ayant déclaré qu'il fallait en finir avec
ces extravagances, on ne vit plus les manches ballonnées. L'une de
nos deux dames porte encore le col en rofonde &4 armature de fil d'ar-
chal. Ce col de gaze empesée est bas, et encore fort large. L’autre
dame a le fichu pélerine adopté par Anne d’Autriche. On voit le rond
du chignon d’'une part, et de I'antre une de ces coiffures de fantaisie
que les merciéres du palais combinaient comme des nouveautés pour
rajeunir le chaperon que 'on tentait de remettre & la mode et rempla-
cer les bonnets aux longues pattes qui voltigeaient derriére les oreilles.
Le manchon passé dans le bras de I'une de ces deux personnes, qui a
soin d’y laisser passer son mouchoir, ne différe point de I'objet nou-
veau sous Henri III; c'est toujours le manchon de velours ou de satin
doublé de fourrure, dont 1’étoffe & I'extérieur et au milieu restait & nu.
On ne voit pas les pieds de ces dames. Le temps des tissus chamarrés
était passé.

COSTUMES MASCULINS.

N° 5, — Gentilhomme de ecour.

Le jardin de lo moblesse francaise, par Abraham Bosse, est une
suite de ces élégants hors de pair, méritant & tous égards I'épithéte
de raffinés, et parmi lesquels « se peut cueillir leur maniére de véte-
ments » comme le dit 'auteur. Cette collection de dix-huit figures est
peut-€tre le chef-d’ceuvre du maitre; elle est datée de 1629, et c'est &
elle que nous empruntons notre jolie silhouette.

Le chapeau plat et 4 larges ailes porté par cet élégant est un feutre
que I'on appelait castor et de ceux que I'on disait a g cordeliere, la-
quelle était d’or. Son ondoyant panache est disposé en queue de re-
nard. La perruque était en faveur depuis que la calvitie prématurée
de Louis XIII, en 1620, avait forcé le jeune roi & y recourir. La mode
était donc aux cheveux longs’, et ceux qui avaient ’avantage d’une
belle chevelure, 'accommodérent a la comete, en séparant sur 1'oc-
ciput les cheveux qui formaient par derriére une petite queue flot-
tante qu'on ramenait sur 'une et 'autre ¢paule, et, ce semble, en
masses inégales. Le seigneur de Cadenet, qui avait de magnifiques
cheveux blonds, imagina de laisser pendre, du edté gauche, une lon-
gue meche qu'il nouait avec un ruban de couleur, aprés I'avoir tressée
soigneusement, créant ainsi la cadenctte qui fut adoptée par les dames,
ainsi que le stratagéme dont on a vu qu'usait Cadet la Perle.

Notre raffiné ne montre ni cadenette, ni perle, mais des cheveux

longs et flottants, ramenés surle devant en une criniére dont 'arran-
gement semble plus prés de celui de la cométe, que de tout autre. Le
col, dentelé de points-coupés, est rabattu.

Le pourpoint, n'étant plus cinglé ni busqué, s'abaisse en pointe sur
le devant, ses pans sont divisés; la taille s’y accusait par un ceinturon.
On y retrouve encore une petite épaulette, mais sans les ailerons. Des
ouvertures, le long des bras, au dos, a la poitrine, laissaient voir la
fine toile de Hollande de la chemise, qui contrastait avec le gros taf-
fetas, le tabit, moiré et cylindré, aux nuances tendres ou voyantes dont
le pourpoint était fait. Le haut-de-chausses, attaché & grand renfort
d’aiguillettes sous les basques du pourpoint, s’allonge en culottes flot-
tantes, du genre dit @ fond de cuve. Ces culottes sont attachées par
un ruban noué en rosette. La botte fine a la partie supérieure de sa
tige repliée. On n’y voit point la dentelle du bas & botter garnissant
gsouvent ce revers.

Notre copiste a oublié I'éperon cambré qui se trouve sur I'original
et qui est inséparable de cette botte & surpied. — On avait alors re-
levé lamollette de 'éperon en en cambrant la branche, par égard pour
les jupes des dames. L’épée, qui ne se portait plus en verrouil, était
soutenue par un baudrier, plus ou moins large, brodé, parfois frangé
d’or et d’argent.

La cape, débarrassée de ses doublures d’appréts, se drapait sur le
bras ou autour du buste. Celle qu'on voit ici était appelée le manteau
a la Balagnie; ce manteau était alourdi par la frise dont il était dou-
blé et par son collet qui était de grande dimension. Il tenait son nom
d’un Balagny, bitard de Blaise de Montluc. A cette époque, c'estau cours
Saint-Antoine, en dehors du rempart, & partir des fossés de la Bas-
tille, que I'on pouvait admirer un élégant de ce genre, le Cours la Reine,
aux Champs-Elysées, n'ayant hérité de la vogue du cours Saint-An-
toine qu’apres le régne de Louis XIII.

Celui-ci, qui pose pour les dames, est au cours, dans 'allée du mail,
dont le jeu était alors des plus & la mode, avee la longue et la courte-
paume, la boule, les quilles. Le jeu du mail se trouvait si répandu
qu'il était habituel que dans les promenades publiques il y efit quelque
allée réservée pour cet exercice. On appelait, par extension, le mail
tout court, le lieu,l’allée oti I'on faisait usage du mail,lequel est, en réa-
lité, l'instrument sur lequel notre jeune homme s’appuie comme sur
une canne, une petite masse cylindrique de bois, garnie d’un cercle de
fer a chaque bout, et ayant un long manche un peu pliant ; on se ser-
vait de cette masse pour chasser avec force une boule de buis, la
boule de mail. Les dames s'exergaient & ce jeu qui a quelques rap-
ports avec motre crocket, et dans lequel I'adresse avait sa bonne part.
Ce doit étre dans 1'une de ces parties galantes que notre raffiné va se
trouver engagé.

N° 8. — Gentilhomme de grand chemin,

Ce type, a la Callot, est tiré d'une suite de douze pl. intitulée de modes
et publiée & Amsterdau vers 1638. Les gravures sont de Salomon
Savery, d'apres Pierre Quast. Les bandifs composérent la partie flot-
tante des troupes de Louis XIII. C'était une partie véreuse de I'armée,
distinguée des régiments fixes, que l'on disait entretenus, les autres
s'entretenant comme ils pouvaient. Il y avait encore dans les armées
des corps étrangers & la solde du roi; on continuait & délivrer, comme
au temps d’Henri IV, des commissions & des capitaines recruteurs qui
enrflaient des pauvres, des désceuvrés, des fainéants, se laissant aller
a signer un engagement militaire pour recevoir deux ou trois écus
comptant, et sous la promesse d'une solde minime qu’ils étaient
loin de recevoir exactement. Ces recrues pour l'infanterie comptaient
du moins sur une nourriture fixe, et vivaient dans I'espoir du pillage
ef des licences grossiéres qu'il entraine 4 sa suite, quoique 'on n’épar-
gnat point & ces fantassins le fouet et l'estrapade, le cheval de bois
ou le chevalet, le morion, I'habit retourné, etc.; les réglements les



plus séveres de la diseipline n'étajent que de faibles préservatifs
contre les exigences d'une soldatesque qui avait pour principe et pour
habitude de ne faire aucune différence entre los compatriotes et les
é¢trangers, et d'agir partout comme en pays ennemi, Les gens de
guerre manquant souvent de nourriture et de solde, ne trouvant sur
leur passage que des portes et des coours fermés, n’ayant ni aide ni
secours & espérer dans leurs besoins les plus urgents, exposés, s'ils
étaient blessés, s'ils tombaient malade en route, a mourir abandonnés
dans les champs, agissaient en conséquence, Licenciés, on les rencon-
trait sous les débris de leur uniforme, demandant I'aumdne le long des
chemins, dans les rues des villes ; certains mendiaient 'épée au cbté,
et, a l'occasion, devenaient des voleurs dangereux,

L’hospice militaire, fondé en 1596 par Henri IV dans les batiments
de I'ancien hopital de Lourcine, pour y recueillir et héberger les gens
de guerre, officiers et soldats blessés sous les drapeaux, ne fonctionnait
plus en 1634. A I'époque ol nous sommes, en 1638, on assimilait sim-
plement les invalides de la guerre aux pauvres et aux vagabonds,
On avait & attendre, jusqu'a 'année 1670, la grande institution des
Invalides par Louis XIV. L'officier représents ici est un irrégulier ; car
il n’a ni le hausse-col, conservé comme un insigne du grade dans ’ar-
mée réguliere, ni les aiguillettes d'épaule d’oti plus tard devait sortir
Iépaulette. I1n’a point non plus la demi-pique ou esponton, qui distin-
guait l'officier du soldat. Il s’appuie simplement sur une canne, comme
un général d’armée, un brigadier avec brevet: c'est un capitaine, au
sens que l'on donnait au titre des personnages de la plus haute no-
blesse en supprimant la qualité de Monsieur le capitaine Montlue,
le capitaine la Trémoille, etc. Cest le capitaine d’aventure, comman-
dant une compagnie de gens de sac et de corde, dont le caractére est
nettement indiqué par la scéne du fond de la gravure d’oti cette fi-
gure est tirée; cette scéne consiste dans le pillage de toute une loca-
lité, I'incendie de I'église, le charroi du vol, et la capture des habi-
tants aisés emmenés en chemise. On est en France ou 4 I'étranger, peu
importe.

Le chef préside I'épée au fourreau, il n'y a pas de péril, Il est coiffé
du grand feutre & plume, les bords sont retroussés en mauvais garcon,
disait-on dans le langage des modes. Il porte le « buffle » qui rempla-
gait alors le corselet d’acier. Le buffle était une peau chamoisée qui
avait longtemps colité cher lorsqu'il fallait la tirer d’Allemagne ; mais,
depuis 1630 environ, un artisan de Nérac avait trouvé le moyen d’en
faire de meilleurs et d’un moindre prix qui étaient a I'épreuve de la
pique et de I'épée. Peu aprés, deux grandes fabriques de Poitiers et
de Niort, travaillant en facon de buffle, employaient des peaux de va-
che et méme de mouton, en faisant une grande réduction de prix.

Le buffle que I'on voit ici, lacé sur la poitrine, est un simple gilet mi-
litaire que 1'on mettait par-dessus le pourpoint. Le col est un large ra-

bat, orné de points-coupés de contrebande: ce soldat se souciait peu
des prohibitions. Les gants épais, & poignets, sont le gant de chasse,
en peau de daim ou en cuir de cerf, Le baudrier travaillé est solide-
ment bouclé sur la poitrine, La culotte rayée est d’un drap que I'on voit
aux gardes-francaises de 1'époque, ainsi que le gros nceud de ruban
accroch¢ a la jarretiére. Les bas sont de grosse laine; les souliers &
cordons et sans élégance sont une chaussure de routier.

Le buffle ne couvre pas les bras, ce qui permet & la manche du
pourpoint, fendue dans sa longueur, de laisser voir la toile de la che-
mise. Ce sinistre ¢légant porte la moustache courte, relevée en croc,
et au menton, le bouquet & la royale, Etait-ce la mode, est-ce une inten-
tion du graveur? les doigts des gants se terminent en pointes aigués
comme s'ils recouvraient des ongles d'oiseau de proie.

N 6 et 7. — Louis XIII et le marquis de Gesvres, dans le « marcher »
des chevaliers du Saint-Esprit, créés 4 Fontainebleau, le 24 mai 1633 ;
gravure d'Abr. Bosse.

Le roi était le chef naturel de 'ordre, et marchait seul dans les cérémo-
nies; le capitaine de ses gardes du corps soutenait la queue de son
manteau.

Dans les assemblées, les chevaliers paraissaient en habit de cour;
mais cet habit n'était point I’habit & la mode en 1633, et conservait
méme une bonne partie de la physionomie qu'il avait lors de la fonda-
tion de I'Ordre du Saint-Esprit par Henri III, en 1578, Ce qui s’y
était introduit de nouveau tenait tout & la fois aux modes francaises
et au goit espagnol, La fraise n’est plus celle du temps de Henri III,
elle est grande et retombe en un rabat qui accuse moins ‘de raideur ;
le toquet est a I'espagnole; on ne voit pas la cadenette au souverain,
mais on la trouve avec son galant dans la chevelure du marquis de Ges-
vres. Le soulier, chargé de la grosse rosette qu'un contemporain ap-
pelle des laitues pommées est encore une des nouveautés, Mais le
Jrisque mawntelin, le petit manteaw a la clistérique du porte-man-
teau du roi, le haut-de-chausses exigeant de si longs bas de soie, sont
semblables & ce que ces pieces de I'habillement étaient & I'origine de
l'institution, a 1'époque ou d’Aubigné les signalait comme étant cou-
pées a l'espagnole. On peut ajouter que la démarche gourmée, les jam-
bes de coq tendues du marquis de Gesvres, sont également des choses
de caractere espagnol, et offrent un exemple intéressant de ce que 1’on
peut appeler la démarche officielle du temps. Pour les jours de grande
cérémonie, les seuls ot I'on portat encore des grands manteaux, 1’affec-
tation espagnole pouvait paraitre de mise; c'est peut-étre ce que se
dit le raffiné qui semble contempler le roi qui passe. Au fond, la tour-
nure de ce joli gentilhomme nous dit ce qu'il en pense. Nous avons
rapproché ces personnages pour faciliter la comparaison, en faisant
ressortir toutes les différences dont nous avons recherché les causes,

Voir, pour le texte ; (Fuvres mélées de Saint-Kvremond, sz volumes, 1702 Cologne, — Quicherat, Histoire du
costume en France.— M. Paul Lacrowr, Dix-septieme siécle, Usages et costumes; — et le charmant Livre

des parfums, publié¢ par M. Rimmel en 1870,
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FRANCE. — XVIIE® SIECLE

LES MODES SOUS LOUIS XIII. — UN CONTRAT DE MARIAGE. — LA GALERIE DU PALAIS.

Y
Le Contrat.

La bourgeoisie de bonne étoffe rivalisait quelquefois, & Paris, avec la véritable noblesse; elle avait des hotels,
des carrosses, ¢’habillait et se parfumait & I'instar des gens de qualité avec lesquels son savoir-vivre lui permet-

tait de se confondre.

La Bruyere, qui connaissait du temps de Louis XIII ce que les contemporains lui en avalent rapporté, n’hésite

pas & offrir aux bourgeois de son époque, comme un modele & imiter, cette vivante peinture de leurs ancotres :

« Tls comptoient en toutes choses avec eux-mémes; leur dépense étoit proportionnée & leur recette ; leurs livrées,
« leurs équipages, leurs meubles, leurs tables, leurs maisons de la ville et de la campagne, tout étoit mesuré sur
« leurs rentes et sur leur condition. Il y avoit, entre eux, des distinctions extérieures qui empéchoient qu'on ne
« prit la femme du praticien pour celle du magistrat, et le roturier ou le simple valet pour le gentilhomme.
« Moins appliqués & dissiper ou & grossir leur patrimoine qu’d le maintenir, ils le laissoient entier a leurs héri-

« tiers et passoient ainsi d'une vie modérée & une mort tranquille. »

(Vest dans ces hauts échelons de la bourgeoisie qu’Abraham Bosse nous fait pénétrer dans son « Mariage a la
ville, » suite de six estampes parue en 1633. Une d’elles, intitulée « le Contrat, » est reproduite ici, et nous introduit
dans un de ces confortables intérieurs dont les fenétres & vitres encore garnies de mailles de plomb, la décoration

sévere et Pameublement massif, rappellent le régne précédent.



Assis autour d’une table, les parents et le notaire rédigent le contrat, tandis que, par leur maintien, le futur et

la fiancée, se donnant la main, soulignent I'esprit qui vivifie.

C'est la téte couverte que les maitres de la maison ont accueilli 'homme de loi. Celui-ci, également couvert,
a un chapeau & larges ailes et sans ornements, selon l'interdiction prescrite par les édits en ce qui concernait
la bourgeoisie. La mise de ce notaire royal, bien que conforme & la gravité de ses fonctions, s’accorde néanmoins
avec les exigences de la mode. Quant aux parents, ils ont profité du privilége réservé & leur age : chez les hommes,
on retrouve, indépendamment de la barbe, le chapeau bas, la fraise et le grand manteau du temps du « bon roi; »
les dames montrent, I'une le rabat carré, 'autre le col en rotonde & armature de fil d’archal, les manches prodi-
gleusement ballonnées et la robe & la commodité trainante et & taille haut placée, accoutrements qui, en 1633,
étatent déja classés parmi les modes surannées. Comme coiffure, chez I'une, cest la torsade de cheveux placée
en arriere de la téte et agrémentée du rond, chez I'autre I'antique chaperon « vraie marque et caractere de bour-
« geoisie que les meres portoient, mais qu’elles ont tellement rogné petit & petit qu'il s’est évanoui tout A fait. » (Le

Roman bourqgeors. )

La jeune personne accomplie qui se trouve en téte A téte avec son futur, porte le costume des grandes dames
du temps. Voir au sujet des bouffons, des garcettes, du fichu-pelerine et aussi pour tout ce qui fait partie de la toi-

lette du futur, les notices des planches I'’Armoire et DX.

Entre les vieux parents discutant les intéréts de leurs enfants et les jeunes gens se jurant un éternel amour,
lartiste a placé, comme pour relier les deux groupes, deux fillettes personnifiant I'enfance. L’une d’elles court
apres l'autre et s’amuse & 'effrayer A 'aide d’un masque qui, dans la pensée de l'artiste, fait probablement allusion
aux sentiments déguisés qui sont mis en avant dans le débat des intéréts stipulés par le contrat. En fait, c’est le
masque de la meére; les dames de la bourgeoisie faisaient encore souvent usage du masque, comme les dames de la

noblesse.

Ne° 2,
La Galerie du Palais.

« Tout ce que I'art humain a jamais inventé
« Pour mieux charmer les sens par la galanterie,
« Kt tout ce qu’ont d’appas la grice et la beauté,

« Se descouvre & nos yeux dans cette gallerie. »

Ues quatre vers sont le début de la longue tirade accompagnant l'estampe si réputée d’Abraham Bosse, « la

Gralerie du Palais, » que nous reproduisons ici.

Les babioles, c’est-A-dire les menues marchandises de la coquetterie ou de la galanterie qui longtemps ne fu-
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rent & la mod ; : - : .
e que s1 elles venaient du Palais, se vendaient dans la galerie Merciere, en haut des degrés de

la cour du Mai. (?étai
. U'ctait par excellence (les autres ne comptant que comme annexes,) la « gallerie du Palais. »

Dans cette scéne, trois boutiques étalent leurs marchandises.

A droite, celle de la lingdre a en montre des grands cols et des collerettes, des noeuds, des manchettes, des ver-

tugades, des fichus-pélerines de dentelle oy de point-coupé, lingerie & la mode depuis I'interdiction faite en 1620

de la passementerie milanaise, tous objets qui donnaient lieu de la part des classes riches & des dépenses excessives ;
les cartons de divers formats sont pleins des mystéres non moins dispendieux de la toilette secrdte. La lingére essaie
dattirer avec une ceillade le galant qui passe avec sa dame. Ce cavalier, avec le balagnie drapé sur son bras
gauche, porte le pourpoint sans ceinture, sur lequel passe un baudrier maintenant I'épée droite: son costume et

celut de la dame & laquelle il donne la main, ont été décrits dans plusieurs des notices de nos planches,

L'étalage du mercier devant lequel on se presse, se compose d’éventails, de neeuds de rubans, de ces oants &
Uoccasion, & la nécessité, & la Phyllis, & la Cadenet, a la frangipane, ete., qui, entrés seulement depuis Henri III dans
I'usage courant de la belle société, faisaient alors fureur. Les merciers vendaient aussl, par privilege, de la joail-
lerie et jusqu’a de I'orfévrerie d’accoutrement. Au fond de la boutique, le marchand cherche & atteindre un des
cartons étagés dont I'étiquette annonce que c’est en cet endroit que se faisait le débit des éventails dont Bosse
avait dessiné les figures. Dans le gracieux costume des dames qui se sont arrétées devant cette boutique, la coiffure

est accompagnée d'un mouchoir de téte rappelant le chaperon. Fiteleu, dans sa Contre-Mode ( 1642), constate les

efforts que 'on fit pour rajeunir le chaperon et le replacer parmi les coiffures & la mode, « Les merciéres du Palais

. A ® . . A [ . . .
« galantisent de ce c6té, » dit-il, « pour en faire naitre I'envie & celles quiles visitent pour s’informer des nouveautés. »
Le joli seigneur qui aide ces dames dans leur choix, porte le méme costume que celui de notre premier cavalier;
cette uniformité montre déja la despotique influence de la mode. Il s'informe du prix d’un éventail & une demoiselle

de boutique modestement vétue de la hongreline et d’une robe & grands plis.

La troisieme boutique & gauche est celle d’ Augustin Courbé que I’on reconnait de suite pour « libraire du roi, »
au tapis fleurdelisé qui descend jusqu’a terre au dehors et sur lequel s’appuie un de ces cavaliers « adventureux

qui, en lisant les romans, s’animaient & combattre, » comme disent les vers placés au-dessous de 'estampe ori-

oinale.

La femme du libraire offre, de l'air le plus engageant, & ce cavalier en petit manteau posé droit sur les épaules
et en toilette raffinée, la. Marianne de Tristan I'Hermite, tragédie qui eut un succes prodigieux en 1636, au théatre
du Marais, en concurrence avec le Cud représenté a 'hotel de Bourgogne. L’édition in-quarto de cette piéce,

qu’examine le seigneur, parut chez Courbé, 'année d’apres, avec un frontispice d’Abraham Bosse.

Au fond de la boutique, on apercoit des rayons et des livres rangés, ol se cotoient, d’aprés les inscriptions en

oros caracteres placées au-dessus de I'étalage, les ouvrages sacrés et les ouvrages profanes, les romans et les livres



d’histoire : la Biblia sacra, Rabelais, I’ Art de parvenir, Plutarque, Cicéron, I’ Astrée de M. d’Urté, les ceuvres de
Goudeau, évéque de Grasse, Clitophon, les Tableaux de Philostrate, Machiavel, Séneque, les ceuvres de Boccace,

les Postures ' Arétin, I Ariane de Desmarets, etc., enfin tout ce qu'il était de mode de lire dans les salons of

se réunissaient les beaux esprits, les gentilshommes et les grandes’ dames.

Les autres galeries avaient toutes leurs libraires, et c’est chez ces marchands qu’on allait s’achalander de clas-
siques, de nouveautés & la mode, et de tous les livres en oénéral. D’autres libraires étaient confinés dans le quar-
tier de I’Université, en vertu des anciens édits ; mais on donnait la préférence & ceux du Palais, quand 1l s’agissait

de se procurer des livres de choix.

Corneille pla,gﬁ dans la Galerie du Palais la comédie qui en porte le nom. Il y fait défiler les galants et galantes

sous les appels du libraire ou de la lingere.

Voir, pour le texte : Quicherat, Histoire du Costume en France. — M. Augustin Challamel, Mémoires du
péuple francais, 1870, Hachette. — Paul Lacroix, Dix-septieme sicle, Institutions, Usages et Costumes,

Didot, 1880.
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EUROPE. — XVII® SIECLE

ORFEVRERIE JOAILLERIE.

OBJETS DE PARURE DU TEMPS DE LOUIS XIII ET DE LA
PREMIERE PARTIE DU REGNE DE LOUIS XIV.

Nos1, 8, 16, 19 et 22. — Piéces diverses d’une méme parure, en fili-
grane, email et jais. — Partie centrale d'un eollier, pendeloque, bro-
che, agrafe de manche, boucle., Epﬂque de Louis XIIL.

Ne 2. — Pendeloque ; orfévrerie émaillée, rehaussée de plerres de cou-
leur, Commencement du dix-septiéme siécle.

Nos 3 et 10. — Collier et pendeloque de la méme parure; orfévrerie
émaillée, avec perles et pierres de couleur.

Ne 5. — Pendeloque de facture analogue.
N° 6. — Auméniére du temps de Louis XI11I.
Ne# 7 et 15. — Colliers en filigrane et jaspe. Epoque de Louis XIII.

Nes 9, 11, 13, 20 et 25. — Pidces d’une méme parure. Partie centrale du
collier, pendeloques en broches, pendant d'oreille, bague; orfévrerie

dont les tiges filigranées portent des fleurs ciselées ayant figure de per-
les non fermées, contenant des pierres de couleur.

No% 14 et 24. — Deux piéces de la méme parure ; ouvrage d'orfévre lapi-
daire. — Bouquet de corsage surmontant un camée. — Bracelet avec
cameée central.

N°17. — Bracelet; filigrane égayé de pierres de couleur en cabochon.

Ne 23. — Fragment d'une suite de motifs semblables, fixés sur un ruban
de soie, et servant de lien & deux parties orfévrées.

Nes 4,12, 18 et 21. — Petits bijoux du caractére des breloques parmi les-
quels deux cachets, dont I'un avec un chiffre royal a, pour plusieurs
empreintes différentes, des figures gravées en intaille profonde, dans sa
pierre montée sur pivot.

Nous ne pouvons donner en toute certitude 1'échelle de ces réductions que pour les n° 9, 11, 13, 20, 25; elle est de 50 millimétres pour 140,

La bijouterie du temps de Louis XIII et celle de Ia premicre partie du régne de Louis XIV, jusqu’au

temps ou prévalurent les Marot, Bérain, Daudet, Pierre Bourdon de Coulommiers, etc., etc., tous sortis de

I'école de Lebrun et de Mignard, cette bijouterie de I'époque des rubans et des dentelles, auxquelles elle

convenait, d’ailleurs, a une physionomie propre, sinon originale. L’orfévrerie 8’y allie avec 'art du lapidaire,

d'une fagon de plus en plus marquée: la variété des couleurs des pierres, leur éclat, reléguent I’émaillerie et

Vorfévrerie elle-méme, au second plan. On abandonne peu a peu le bijou construit, d’origine italienne, ce

qui restait du bijou de Cellini, aprés qu’il eut passé par les ingéniosités des petits-maitres de la France, de

I'Allemagne et des Pays-Bas. I’imitation de la fleur au naturel entre de plus en plus dans la pratique, en

L ]
méme temps qu'un courant oriental s'établissant directement, on allie, avec plus ou moins de bonheur, deux

principes, sinon contraires, du moins difficiles & combiner. Jean Chardin, fils d’un joaillier de la place Dau-

phine, allant en Perse pour les intéréts de son négoce, séjournant 4 Ispahan pendant des anndes, finissant

par se fixer définitivement dans I'Inde, parait avoir été I'un des agents les plus actifs et les plus influents



de cette tentative que l'on peut dire couronnée de peu de succes, au point de vue oénéral de U'art. Que 'on
rapproche les bijoux de notre planche, les nceuds de rubans rigides et chargés de pierres, les tiges de fleurs

comme celles du n° 14, alourdis également par des pierreries, sans négliger d’observer la raideur des faux

pendentifs, A position oblique, du collier n® 9, et qu'on les compare aux joailleries asiatiques, a leurs fins
filiranes, & leur jeu libre, & leur élasticité (voir pl. Asle, ayant pour signe le Seau) et I'on sera convaincu
que, malgré leur savoir réel, leur finesse, la multiplicité de leurs soins, les artisans européens qui ont produit
les riches parures représentées ici, n'ont réussi que trés imparfartement a donner & leur joaillerie, la vie,
le mouvement et I'harmonie que tout ouvrier asiatique sait obtenir de ses bijoux en ne recourant qu'aux

moyens les plus simples.

L’art du lapidaire fut d’ailleurs la principale préoccupation des négociants qui se rendaient en Orient. Pour
ne parler que d'une seule pierre, le jayet, ou jais, par corruption, que l'on trouve en Allemagne, en Espa-
one, en Sudde, en France, en Angleterre, ne s’extrayait guére alors que de la Lycie ou 1l prenait aussi le
nom de gagas, de la ville de Gagis et du fleuve Gages. Naturellement, celle de nos parures o brille le
jais comme pierre principale est en filigrane et disposée & Il'orientale d’une manitre encore plus marquee

que les autres; cet exemple suffit pour démontrer cette question de filiation.

La grande cherté des pierreries devait enfanter leur imitation. Sous Louis XIV, les diamants étant devenus
un objet indispensable de la parure pour les classes riches, on dit que ce furent les actrices, obligées de
se conformer & ce luxe éblouissant qui donnérent 'essor aux bijoux de cuivre doré et aux pierres fausses.
Cette imitation des pierres précieuses qui dépend de la chimie, et qui exige 'étude scientifique de tous les
produits cristallins et quartzeux de la nature, est rangée dans ce qu'on appelle la faute verrerie, par oppo-

sition & la verrerie simple. Elle a fait naitre l'industrie franchement avouée du lapidaire-faussetier.

Les n* 1,16, 19 et 2:'23; les n°* T et 153 le n° 6 proviennent de la collection Jubinal. — Reproductions
d apres les photographies de M. Frank, I Art ancien.

Tous les autres font partie de la belle suite publiée en Allemagne sur les musées nationaux et les collections

particulieres.

Voir pour le texte : Histoire de 1'orfévrerie joaillerie, p<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>