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PREFACIO

A pesar de la mfluencia que en el pensamiento
politico moderno ha tenido [orge Plejanov, en L s-
pana no se ha publicado ninguna de las obras de
su vasta produccion hteraria. [ovge Plejanov ha
sido traducido a todos los idiomas, y susS obras
pueden considerarse como libros de texto del mo-

vimiento marxista. La EpirorIAL CENTY, llevan-

do a cabo su programa de ofrecer a los lectores
las obras de mds autoridad politica, literaria o cri-
tica, publica esta gran obra de Plejanov.

Guedrgur Valentinovich (Jorge Plejanov) mna-
c16 en 1856 en la hacienda de Guddlovka, del dis-
trito de Lipetzk, en la provincia de Tambov. Su
padre era up rico terratemiente, El wmedio en
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que se educé Jorge Plejanov eva limitado y poco
atrayente. Uno de sus amigos de la infancia des-
cribia de esta forma el hogar del que después fué
maestro del marxismo ruso: «Es una familia nu-

- merosa. El padre, Valentin Petvovich, es de ca-

racter independiente y vigido. Oprime a todos en
Su casa; pero educa a los minos en el ovden y la
disciplina. No les consiente que estén sin hacer
nada. La madre, Maria Feodorouna ( sobvina del
célebre critico V. G. Belinsky), estd casada en
seoundas nupcias con Valentin Petrovich v tiene
muchos mds anos que su marido. Es una mujer

- de excelente espiritu; posee una esmevada educa-

ahes -

cibn vy conoce muy bien todo los idiomas europeos.
s una buena maestra, y ella MiSma ensena a Sus
hijos v parientes. Trata humanamente a los sier-
VOS.»

Plejanov estuvo desde su infancia en constante
relacion con los criados de la hacienda de su pa-
dre vy con los campesinos de la aldea. Su mejor
amigo era entonces Petrusha, el hijo del cochero,
Awmbos minios lloraron amargamente cuando en
1863 tuvievon que separarse al dictarse el dkase
sobre la liberacion de los campesinos, 3 a conse-
cuencia del cual todos los siervos de la hacienda
se alejarvon definitivamente de su duefio. |

Plejanov ingresé en el Colegio Militay de Vo-

roneg. Estudio con aprovechamiento vy termind la

carvera con buenas notas. Por su origen, Plejanov
pudo pertenecer a la clase privilegiada. Pero, como
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el musmo dijo en un discurso, el amor a la masa
oprimida del pueblo le llevé desde su juventud a
las «filas de los que mueren por una gran causa.

Después de la muerte del viejo Plejanov, su es-
posa decidio vender la hacienda. Los campesinos
locales acovdaron comprarla. Pero cuando estaban
en tratos para ello surgié un forastero que ofre-
ci6 un precio mayor, v la madre de Plejanov de-
cidié vendérsela a él. Se enterd de esto Plejanov.
Como demécerata, como amigo de Petrisha, no po-
dia consentir que la hacienda de su padre pasase
a poder de un megociante. Entonces, poseido de

. gran indignacién, dijo a su madre: «Si vendes la
hacienda a ese megociante, yo mismo quemaré la
primera cosecha e iré a la cdreel por ello.» La ma-
dre vi6 tal resolucién en su hijo,.que decidié ven-
dérsela a los campesinos.

Después de sus estudios en el Colegio Militar,
se trasladé a San Petersburgo para ingresar en
la Escuela de Sargentos Nobles de Constantino.
En esta Escuela intervino en la orgamzacion de
niicleos revolucionarios. Los estudios militares no
le seductan. En 1874, es decir, cuando tenia dieci-

ocho aios, ingresé en el Instituto de Ingenieros
de Mwnas. Plejanov se puso en contacto con los
«populistas». Hizo amistad con algunos agitado-

res y estableci6 relaciones con los obreros avan-
zados de las fabricas de San Petersburgo, ya con-
tagiados de la agitacién populista. Cuando entre
dichos obreros surgié la idea de orgamizar una

: ) AN 0
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manifestacibn obrera, Plejanov’se puso con gran
entusiasmo a trabajar por comnseguirlo. El 6 de
dictembre de 1876 se llevd a cabo la célebre ma-
nifestacién ante la Catedral Kazansky. El atesta-
do hecho por la policia en aquella ocasién, atesta-
do descubierto después de la Revolucién de octu-
bre, decia lo siguiente: «Después de la misa sa-
16 de la multitud que habia en la plaza un jo-
ven, rubio y alto, que se quité la gorra y comen-
26 a hablar con gran violencia y gesticulando mu-
cho. Este hombre aludié, segun han manifestado
los testigos, a la tirania del Gobierno y a sus in-
justicias ; a los destierros de los mejores ciudada-
nos rusos, entre ellos de Chernyshevsky; a la
siluaciom desastrosa del pueblo ruso, etc. Su dis-
curso fué saludado con gritos de «; bravol» vy con
aplausos de la juventud que se apinaba alrededor
del orador.»

Este joven; cuyo nombre no pudo descubrir la
policia, era [orge Plejanov. Apenas habia terma-
nado sw discurso cuando los manifestantes fue-
ron atacados por la policta, Sélo la suerte pudo
salvar a Plejanov de mo ser detenido por la policia
zavista. Bl obrevo Mitrofanov le arrvebaté la gorra
que llevaba, le eché sobre la cabeza su abrigo, y
disfrazado ast lo hizo salir de entre la wwmltitud.
Los detenidos en aquella ocasidon fueron condena-
dos a bastomtes anos de trabajos forzados.

Desde este suceso, Plejanov se entregd por en- |
tero al imbajﬂ revolucionario, Fué uno de los mas
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activos militantes de la orgamizacion Zenlia y Vo-

lia (Tierra y Libertad). Cuando en 1878 estalld
la agitacion a consecuencia del malestar econdmi-
co en las fabricas y talleves de San Petersburgo,
Plejanov traté de encauzarla en un sentido revo-
lucionario. La policia seguia serialando en las agi-
taciones de aquella época la presencia de un joven
rubio y alto que arengaba a las masas.

En el Congreso celebrado en 1879 por la orga-
nizacidn Tierra y Libertad se manifesto claramen-
te el desacuerdo de Plejanov con sus demds coni-
paneros de organizacion, principalmente en lo re-
ferente a la tdctica terronista. La wmayoria del
Congreso reconocibé el terror como umico medio
eficaz de lucha contra el zarismo. Plejanov decla-
r0 que considevaba dicha resolucién como una trai-
ciom a la causa del pueblo y que abandonaba por
ello el partido.

Poco tiempo después del Congreso, Plejanov se
encontyo en San Petersbuvgo con varios miembros

caracterizados de Tierra y Libertad : con Vera
Zasulich, Lev Deych y Yakov Stefanovitch, que
ya tenian sobve la cuestion del terrovismo el nuis-
mo punto de vista que en el Congreso habia de-
fendido Plejanov. Tierra y Libertad se dividio,
pues, en dos grupos. Uno de ellos, Voluntad del
Pueblo, seguia la tdctica aprobada en el Congre-
so; el otro, Negro Reparto, compartia las concep-
ciones de Plejanov.
En enero de 1880 fué registrada la imprenta

MCD 201
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clandestina del Negro Reparto, Fué detenido por
la policta el capista Jarkov, que denuncid a los
principales miembros de la organizacion. Debido
a ello, Plejanov se vi6 forzado a emigrar. En mar-
zo del mismo afnio ya se encontraba en Ginebra.
Alejado contra sw voluntad de la actividad pric-
tica, Plejanov se dedico al estudio del socialismo.
Sus estudios le condujeron mmediatamente a se-
pararse del populismo y a interesarse por el so-
cialismo cientifico. Plejanov comprendid que el so-
cialismo cienlifico, encarnado en la teoria marxis-
tay 110 sol_;ﬁnmte no justificaba la concepcibn po-
pulista del proceso revolucionario ruso, sine que,
al comtrario, la negaba. Ll populismo creia que
Rusia no necesitaba pasar por un sistemd econd-
mico capitalista. El marxismo estima que ningin
pueblo puede saltar las etapas de su desarrollo
econdmico y que el capitalismo es una de estas
etapas. El populismo creia en los «anstintos so-
cialistasy del campesino ruso y consideraba con
desdén vy lastima a la clase obrera. El marxismo
estima que el proletariado es la Unica clase revo-
luctonaria capaz de libertar la sociedad contempo-
ramea. '. i)

En el extranjervo, donde se encontraban enton-
ces todos los revolucionarios rusos que habian es-
capado a las represiones gubernamentales, desapa-
vecierom los motivos que separaban a la Voluntad
del Pueblo y al Negro Reparto. Plejanov desarro-
6 toda su actividad juntamente con los de la Vo-

ML) 20714 L
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luntad del Pueblo. Intervino Plejanov en la pu-
blicacién de una serie de folletos populares, titu-
lada Biblioteca Socialrevolucionaria Rusa. Tra-
dujo al ruso el Manifiesto Comunista de Marx vy
Engels. Fué uno de los redactores del Mensajero
de la Voluntad del Pueblo.

Pero Plejanov cada vez se separaba mds del po-

. pulismo para adherirse al marxismo. En 1883
abandoné la Redaccion del Mensajero de la Vo-
luntad del Pueblo, y aquel mismo anio fundd, con
Lev Deych, Vera Zasulich, V. Ignatov y P. V.
Axelrod, la primera agrupacion socialdemécrata
rusa : Liberacién del Trabajo.

Su labor fué muy penosa al principio, Evan un
nimero tan reducido de socialdeméberatas, que a
los cimco aios de su constitucion se los ridicu-
lizaba diciendo que todos los marxistas rusos
podian sentarse en un sofd. Recordando aquella
época, Plejanov decia: Formdbamos un pequeni-.

- simo grupo. Se retan de mosotros y nos lamaban
utopistas ; pero puedo repetir las palabras de Las-
salle : Fuimos muy pocos, pero rugimos tan fuer-
te, que todos cretan que éramos muchos.»

La primera manifestacion literaria del marxis-
mo ruso fué el articulo de Plejanov El socialis-
mo y la lucha politica, publicado antes de su rup-
tura con la Voluntad del Pueblo. En la primera
parte de este trabajo, Plejanov._expuso los prin-
cipios fundamentales del socialismo cientifico; en
la segunda abordd la cuestion que entonces pre-

MCD 2019
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“ocupaba mds 'a los socialistas rusos: la relacién
“entre la «economiay v la «politican. Ambas partes

acreditaban al joven Plejanov comé un hombre de
gram sentido politico, como un marxista que po-
seta hdbilmente el método dialéctico de imvestica-
c1on, como un observador atento de la vida social
rusa, que aplicaba a ella el criterio histérico occi-
dental. Se sometia en el articulo a una critica
wgualmente severa a los bakuninistas v a los de la
Voluntad del Pueblo y sus fendencias conspira-
tivas. |

E-Z articulo de Plejanov desencadend contra 6l
una serie de violentas criticas. Se le acusé de fo-
fmgﬂmf la desorganizacion v la divisién en el mo-
vimiento revolucionario ruso y de no haber teni-
do toda la estimacién debida hacia el pasado he-
roico de la Voluntad del Pueblo. Como countesta-
cion a las criticas de que se le hicieron objeto,
Plejanov publicé un folleto titulado Nuestros des-
acuerdos. El papel que ha representado esta obra
en el desarrollo del socialismo vuso ha sido enor-
me. No es exagerado decir que para el movimien-
to socialista ruso tuvo Nuestros desacuerdos la
masma importancia que parva el movimiento obre-
ro mundial el Manifiesto Comunista, de Marx j)
Engels,

Plejanov fué el caudillo del marxismo ruso en
su lucha tan dificil contra el socialismo populis-
ta. Durante casi toda la primera década de su ac-
tiwidad, el grupo Liberacién del Trabajo no pudo

g ]
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lograr organmizar a las masas obrevas rusas. La
primera temtatwa emprendida por el grupo para
hacer pasar a Rusia literatura marxista fracaso
con el arresto de su miembro Lev Deych, que pagod
su intento con dieciséis anos de deportacién a Si-
beria. _

Ewn el ano 1889, en el Congreso Internacional
de Paris, Plejanov hizo su historica declaracion
sobre el cardcter del desenvolvimiento politico de
Rusia. El fundador del marxismo ruso dijo: «kl
movimiento revolucionario ruso triunfard como
movimiento de la clase obrera o no triunfard ja-
mds.» Esta concepcion, sin embargo, enconlro ad-
versarios duvante algiun tiempo entre los socialis-
tas europeos y rusos.

Entre los arios 1890 y 1900 se formaron en Ru-
sia mucleos obrervos socialdemocratas en los gramn-
des centros industriales. En 1896 estallo en San
Petersburgo la huelga de tejedorves, huelga que
marca una etapa vmportante en la historia del mo-
vimtento obrero ruse. En el aio 1898 se constitu-
vo en Rusia el partido socialdemicrata.

De 1805 a 1900, la lucha entre el marxismo y
el populismo se trasladé de la emigracion al 1n-
tevior de Rusia. La polémica no se himild a la
Prensa ilegal publicada en la emigracion. Supri-
miendo la dureza de la termunologia revoluciona-
ria; ocultando la base politica del desacuerdo;
dindole un aspecto de divergencia abstracta me-
tamente teérica; ocultando los mombres de los

ki)
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wagitadores profesionales» por seuddénimos miste-
r10s0s, el marxismo pasaba de contrabando sus
adeas a través de los obstdculos de la censura.
En 1806 publicé Plejanov, bajo el seuddénimo
de N. Beltov, su obra La concepcion materialis-
ta de la Historia. En dicha obra se planteaban
las cuestiones del progreso, del papel de la per-
sonalidad en la Histovia,. del libre albedrio, de la
velacién de la conciencia vy el sér, y se demostra-
ban las contradicciones del materialismo mecdnico
y. el poder del materialismo dialéctico. La nfluen-
cia que ejercio este libro sobre el espivitu de sus
contemporaneos fué extraordimaria. Segun el tes-

timonto de uno de los historiadores del marxismo

ruso, la juventud revolucionaria abandonaba bajo
su influjo inmediato las posiciones populistas y
se adheria al marxismo. El libro de Beltov se con-
virhié en un cevangelio de la socialdemocracia
rusa», como le llamaban wwénicamente algunos ad-
versarios de Plejanov. |
La actividad tebrica de Plejanov mo se limitaba
a su polemica con los populistas rusos. Empren-
 dié también la ofensiva comtra el socialismo revi-
siomista de Bernstein. Plejanov fué el primero de
los marxistas, no sélo de Rusia, sino de la Inter-
nacional, que denuncio las teorias de Bernstein
como una union ilogica del socialismo cientifico
con las doctrinas de filésofos burgueses. Plejanou
decia que Bernstein mo era peligroso, pero que el

MDD 2019
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bernsteinismo st lo eva, y mucho, como senal de
una posible desviacion del socialismo.
Plejanov fué un gran pensador tebrico y un lu-
chador practico; fué, segin sus inclinaciones teé-
ricas, un mvestigador, un sabio, un filésofo; se-
gun su temperamento, un publicista, un comba-
tiente, un tribuno. Por eso era frecuente que aban-
donase su silencioso gabwmete de estudio vy se di-
rigiera a las sesiones animadas de las asambleas
obreras. Desempeiiaba al mismo tiempo los car-
20S de presidente del Consejo del partido social-
democrata ruso y de divector de su 6rgano cen-
e tral: _
No solamente fué Plejanov una de las figuras
centrales del movinmuento socialista ruso, sino tam-
bien de la Segunda Internacional. En el wicleo
brillante de nombres de jefes de la Segunda Inter-
nacional: Bebel [aurés, Guesde, Kautsky, Liebk-
necht, Victor Adler, Rosa Luxemburgo, el nombre
de Plejanov era uno de los mds estimados. Su pri-
‘mera declaracion ante los representantes del socia-
lismo wmternacional tuvo una gran sigmificacion.
- Desde los tiempos de Bakunin, los socialistas eu-
vopeos estaban acostumbrados a ofr de labios de
los revolucionarios rusos la seguridad de que Ru-
sia estaba pronta a la revolucién y que era nece-
Saria uma conspiracion, una MMSUrreccion con éxi-
to para que el gran pais de campesinos, fiel a su
instinto comunista, diera un salto hacia el reino
del socialismo. En julio de 1889, en el Congresao

MCD 2019
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Socialista Internacional de Paris, Plejanov decla-

r6: «lLa actividad y la abnegacién de nuestros
idealistas vevolucionarios puede que sean suficien-
tes para la lucha contra los zares como personas;
pero son demasiado poco para la victoria sobre el
el zarismo como sistema politico.» Y, a continua-

cion, Plejanov expuso la necesidad de la lucha po-

litica del proletariado como clase.

Desde esta conferencia intevnacional, Plejanov
fué en todas partes el representante obligado de
la socialdemocracia vusa. En el Congreso de 1904,

celebrado en Awmsterdam, Plejanov pronuncié um

discurso teorvico acevca de las Reglas internacio-
nales de la politica socialista. Discurso dedicado
a combatir las tendencias reformistas del partido

laborista inglés y de los socialistas revoluciona-

1108 rusos y a atacar vielentamente a los deserto-
res del socialismo como Millevand. Dirigid pala-
bras de gran dureza contra ¢l que calificaba de
cpontifice del oportumismo de todos los paises» :
Tean Jaurés. |

Luchando contra el oportunismo reﬁwﬁnsm
Plejanov no perdia de vista otro peligro que en su
opimién amenazaba a la Internacional: el anar-
quismo. Consideraba Plejanov . el anarquismo
como una desviccion permiciosa del movimiento
vevolucionario, desviacion mociva a los intereses
de la clase obrera. «El anarquismo, decta Pleja-
nov, a pesar de su aspecto de extremismo revolu-
ctonario, es nada mds que un hijo ideoldgico de la

"'w-._..-!'
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burguesia. Sélo en la sociedad burguesa, consu-
mida, depravada, extenuada hasta la medula, en
la que ya toda fe ha muerto, en la que las con-
vicciones sinceras parvecen vidiculas y en la que
algunos trabajadores que carecen de educacién po-
litica y de disciplina se mfectan por contagio de
. la 1deologia de la pequeiia burguesia, pueden ha-
 Ular eco los cantos de sirena del.anarquismo.» En
el Congreso de 1904, celebrado en Amsterdan,
 Plejanov polemizé contra el anarquismo a propo-
sito de la discusién del problema de la huelga ge-
neral en caso de guerva. .
. Duranite la contienda rusojaponesa, Plejanov
. hizo una intensa campaiia contra la guerra. En un
acto publico celebrado durvante la guerra como
signo de fratermidad entve los pueblos ruso y ja-
pones, Plejanov abrazé piblicamente al entonces
socralista japones Sen Katayama. |
Al surgiv la Gran Guerra, Plejanov adoptd una
posicion que estaba en termimante contradiccion
con su actitud politica y tebrica de toda la vida.
En lugay de colocarse en el mismo terremo inter-
nacionalista que sus compaiieros de partido, abra-
20 resueltamente la causa de los aliados, por esti-
mar que ante todo era necesario aplastar al mili-
tarismo alemdn, al que consideraba el peligro mds
mmunente. Esta actitud dié lugar a que se separa-
sen de 6l muchos que durante toda su vida le ha-
hian seguido con absoluta fidelidad. |

“Poco tiempo después de la revolucion de febrero
EL ARTE Y LA VIDA SOCIAL -2
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de 1917, Plejanov regresé a Rusta. Todavia se re-
cuerda con emocion por cuantos la presenciaron.

la llegada de Plejanov a su patvia. L.oS muelles de

la estacion de San Petersburgo se hallaban atesta-

dos de publico, de docenas de millaves de obreros

y soldados, de vepresentantes de los partidos so-
cialistas 'y de las orgamizaciones revolucionarias.
Al llegar Plejanov, todas las banderas vojas se in-
clinavon en senial de respeto al padre de la social-
democracia rusa. _

Ya en Rusia, Plejanov se consagré a defender
la misma posicion que habia mantenido durante
la 'Gran Guerra. Opinaba que «para conservar la
libertad conguistada, Rusia debia llevar hasta el
final la guerra contra Alemania y sus aliadosy,
Las wmasas obreras rusas, que precisamente se
habian sublevado contra los estragos de la guerra,
no comprendian estas palabras de Plejanov. |

Ew octubre de 1017 ocurvié un penoso episodio
en la vida de Plejanov, uno de esos hechos que
son inevitables cuando el pueblo en estado revolu-
cionario encuentra en su camino obstdculos ima-

gimarios o reales. Un grupo de soldados v0jgs

hizo un registrvo en casa de Plejanov, que se en-

contraba enfermo, principalmente a causa de su
agotamiento fisico. Los soldados rojos, que obra-

ban bajo la emocién politica de aquellos momen-
tos, preguntaron a Plejanov: A qué clase social
pertenece usted?» Plejanov contesto: «bPertenezco

a la clase de los que durante cuarenta anos hemos
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luchado por la liberiad de Rusia.» Los soldados
pidieron a Plejanov que les entregase las armas
que tuviera, a lo que Plejanov replicé que él mo
poseta mas armas que la pluma. Por la severidad
del wnterrogatorio, Plejanov llegé a pensar que le
ordenarvian que saliera al patio de la casa y que
allt mismo le fusilarvian. Posteriormente relataba
@ sus amagos en esta forma lo sucedido: «Estaba
muy déebil a causa de la enfermedad,, y dificilmen-
te me mantenia en pie. Lemi que sospecharan
que yo me asustaba ante un posible fusilamiento.

Pedi que me dieran café para poder mantenevme
en pie y no vacilar al andar.»

Al conocer lo sucedido, el Gobierno de los So-
viets, a propuesta de Lewnin, aprobé un decreto
declarando 1nviolable la persona y los biemes de
Plejanov. _ |

A fimes de 1917, la enfermedad de Plejanov
llegé a presentar sintomas amenazadores. Un vie-
10 proceso tuberculoso removd su accion destric-
tora. En los momentos en que el imperialismo ale-
mdn 1mponia las condiciones del acuerdo de Brest
Litowsky, Plejanov moria en el sanatorio Perki-
yarvi, silencioso vincéon de Finlandia. A la hora
de su muerte, Plejanov ordené que lo enterrasen
al lado de donde yacian los restos de Belinsky y
que en su tumba pusieran como mscripcion las si-
guientes palabras de Percy Shelley: «Fe is made
one with Nature.»

El 30 de mayo de 1918 dejé de exisivr Plegaﬂw
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El o de jumio fué enterrado en San Petersburgo,
en el cementerio de Volkov, al lado de Belinsky.
El Gobierno de los Souviets ha ervigido uwn monu-
mento en Lemingrado en memoria del fundadoy

de la socialdemocracia rusa.

forge Plejanov, entre otras muchas obras, -ﬁ}—
lletos v articulos, dejé escritos los siguientes es-
tudios : El socialismo y la lucha politica ; Nues-
tros desacuerdos ; El nuevo defensor de la auto-
cracia o la desgracia del Sr. Tijomirov; El obre-
ro ruso en el movimiento revolucionario ; l.os de-
beres de los socialistas en la lucha contra el ham-
bre ; Anarquismo y socialismo ; El materialismo
histérico ; L.a literatura dramatica y la pintura
francesa del siglo xvirr, desde el punto de vista
sociolbgico ; Eliseo Reclus, tedrico del anarquis-
mo ; Critica de nuestros criticos ; |

Enrique Ibsen ;
T.as cuestiones fundamentales del marxismo ;
De la defensa al ataque ; Historia del pensamien-
to social ruso ; Augusto Bebel ; Las tesis de Le- *

‘nin o por qué el delirio es a veces interesante, et-

cétera, etcétera.



CAPITULO PRIMERO

Tl problema de la relacién del arte con la vida
social siempre ha desempefiado un papel muy im-
portante en todas las literaturas que alcanzaron
determinado grado de desarrollo. Este problema
oeneralmente se resolvia y se resuelve en dos sen-
tidos directamente contradictorios. Unos decian y
dicen : «No es el hombre para la cosa, sino la cosa -
para el hombre» ; no es la sociedad quien sirve al
artista, sino el artista quien sirve a la sociedad ;
el arte debe contribuir al desarrollo de la con-
ciencia humana, al mejoramiento del orden social.
Otros niegan terminantemente esta concepcion.
Segfin su criterio, el arte en si mismo es un fin, y
el convertirlo en un medio para alcanzar otras
finalidades accesorias, aunque mas nobles, signi-
fica despreciar la dignidad de la obra artistica.

I.a primera de estas dos concepciones hallo una
brillante expresién en la literatura rusa avanzada,
comprendida entre los afios 1860 a 1870. No ha-
blando de Pisarev, quien en su exclusivismo ex-
tremo ha conducido esta concepcion hasta la cari-
catura, se puede indicar a Chernishevsky y Do-
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_ brolfibov como a sus més sélidos defensores en la

critica de entonces. Chernishevsky decia en uno de
sus primeros articulos criticos : «El arte por el

arte es una idea tan extravagante en nuestros

tiempos como «la riqueza por la riqueza», «la cien-

c1a por la cienciay, ete. Todos los asuntos deben

servir en provecho del hombre, si no quieren ser
una vana y ociosa ocupacion : la riqueza existe
para que la goce el hombre, la ciencia para ser el
guia del hombre ; el arte también debe servir para
algin provecho esencial y no debe ser un placer
estéril.» Segfin la opinion de Chernishevsky, el
sentido de las artes, y en particular de la poesia,

se determina por aquel conjunto de conocimien-
tos que propagan en la sociedad. Dice Cherni-
shevsky : «Hl arte, o mejor dicho la poesia (la
poesia, porque las otras artes poco significan en
este aspecto), propaga en la multitud de lectores
una enorme cantidad de cﬂnocimientqs v, lo que es

ain mas importante, divulga los conceptos elabo-

rados por la ciencia. He aqui en lo que consiste el
gran sentido de la poesia en la vida.» (1). |

I.a misma idea la expuso también en su celebre
disertacion «l,as relaciones estéticas del arte con
la realidad». Segfin expresa su tesis 17, el arte no
s6lo reproduce la vida, sino que también la ex-

plica ; a menudo sus obras c«tienen sentido del

«juicio» sobre las manifestaciones de la viday.

(1) Véanse sus Obras completas, en ruso, volumen I, pags. 33 y 34.



'BI, ARTE ¥ 1A VIDA SOCIAL 23

Para Chernishevsky y su discipulo Dobrolfibov,
el mayor sentido del arte se reducia a la repro-
duccion de la vida y a la pronunciacidon del juicio
sobre las representaciones de ella (1).

Asi planteaban esta cuestién los criticos litera-
rios y los tedricos del arte.

El célebre poeta Nekrisov no en vano llamaba
a su musa la «de la venganza y de la tristezar. En
uno de sus mejores versos, el cindadano dice, di-
rigiéndose al poeta :

Y tfi, poeta, electo del cielo,
pregonero de las verdades eternas ;
i No creas que el necesitado de pan
no vale el canto de tu lira elocuente !
i No creas que ha caido tan bajo el pueblo :
no ha muerto Dios en el alma de los hombres,
y el clamor del pecho creyente
siempre sera accesible a ellos!!
i Sé ciudadano ! Sirviendo al arte,
vive por el bien del préjimo,
sometiendo tu genio al sentimiento
del Amor, que todo lo abarca.

k-

(1) FEsta eoncepeidn ha sido, en parte, repeticion, y en parte, desenvolvimiento
consecuente, de la elaborada por el célebre eritico Belinsky en los nltimos anos
de 81 vida, En el articulo: ¢Una mirada a la literatura rusa del afio 1847», Ba-
linsky decia: «El mis alto y mas sagrado interds de la sociedad es su propio
bienestar, que afecta por igual a cada uno de sus miembros. La ruta del bienes-
tar es la conciencia, v el arte puede contribuir a la conciencia no menos gue la
ciencia, En ella, tanto el arte como la ciencia son igualmente necesarios, y ni
la ciencia puede reemplazar al arte, ni el arte a la ciencia.» Sin embargo, el arte
puede desarrollar la ciencia de los hombres solo pronunciando. precisamente el
«jnicio sobre log fendmenos de la viday, De esta manera, la digertacion de Oher-
nishevsky se relaciona con la tultima concepeion de Belinsky sobre la literatura

o TSR, |
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Con estas palabras, el ciudadano Nekrasov ha

emitido su propia concepcidén del arte. Asimismo

comprendian entonces este deber distinguidos re-
presentantes de las artes plasticas, de la pintura,
por ejemplo. Los pintores Perév y Kramskoy as-
piraban, como Nekrésov, a ser ciudadanos sirvien-
do al arte, y dieron como €l «un juicio sobre los
fenomenos de la vida» (1). |

La concepcién opuesta sobre la mision de la
obra artistica tuvo en Pushkin su poderoso defen-
sor durante la época de Nicolas I. Todos conocen

seguramente sus versos El populacho y Al poeia.
E1 pueblo, que exige del poeta que mejore con sus

cantos las costumbres sociales, oye de éste una res-

puesta desdefiosa y ruda :

i Marchaos! ¢ Qué tiene que ver con vmsmtms
el poeta pamhcm ?
Endureced en la perversidad sin remordimiento.
No os vivificara el canto de la hira.: |
Sois repugnantes para el alma como los féretros.
Para vuestra maldad y estupidez
habéis tenido hasta hoy
las carceles, las hachas y los latigos.
Esto basta para vosotros, locos esclavos.

(1) La carta de Kramskoy a Stasov, fechada en Menton el 30 de ahril
de 1884, atestigua la fuerte inflnencia que sobre el primero ejercian las ideas de
Belingky, Gogol, Fedotov, Zvanov, Chernyshevsky, Dobrolhiibov, Serov, ete. Sin
embargo, es de notar que los juicios sobre las manifestaciones de la vida ¢ile se
encuentran en los articulos eriticos de Krameskoy ceden mmucho en claridad . a
agnellos que encontramos, por ejemplo, en lag obras de Gleb Uspensky, sin re-
ferirnos ya a las de Chernishevsky ¥ Dobrolubov,
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El concepto de la labor del poeta estd expuesto
- por Pushkin en las siguientes palabras, tan fre-
cuentemente citadas :

No hemos nacido para las agitaciones de la vida,
ni para el lucro, ni para el combate.
o1 para la inspiracion,
para los dulces sonidos y oraciones.

Ahi tenemos ante nuestra vista la llamada teo-
ria del «arte por el arte» en su mas flamante ex-
presiéon. No sin fundamento los adversarios del
movimiento literario de los afios 1860 a 1870, tan
voluntaria y frecuentemente citaban a Pushkin.

i Cual, pues, de estas dos concepciones, directa-
mente opuestas, sobre el deber del arte puede ser
reconocida como exacta ?

Vendo a la solucién de este problema, es nece-

‘ sario, ante todo, comprender que estd mal plantea-
do. No debe examinArsele como todos los proble-
mas semejantes, desde el punto de vista del «de-
ber», Si los artistas de un determinado pais en una

' determinada época huyen de «las agitaciones de la.
vida» y «del combate», y en otra época, al contra-
rio, aspiran avidamente a los combates y a la agi-
taci6on inevitablemente relacionada con ellos, tal
conditcta no proviene de que algo extrafio les or-
‘dena determinadas obligaciones en determinadas
épocas, sino de que con una clase de condiciones
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sociales les domina una disposicién, y con otras,
otra. Asi resulta que la consideracién justa de la
materia exige que mnosotros no la analicemos des-
de el punto de vista de lo que debiera ser, sino
desde el punto de vista de lo que ha sido y de lo
que es. Por eso planteamos la cuestion asi: ¢ En
qué condiciones sociales surge y se fortalece en los
artistas y en las gentes que se interesan vivamen-
te por la obra artistica la inclinacién hacia el «arte
- por el arte» ?

Cuando nos aproximemos a la solucion de esta
cuestién no nos sera dificil resolver otra que esta
estrechamente relacionada con ella y no menos in-
teresante ;: ¢ Cuéles son las mas importantes con-
diciones sociales en que surge y se fortalece, en los
artistas y en las gentes que se preoctipan vivamen-
te por la obra artistica, la concepcion del llamado
arte utilitario, es.decir, la inclinacion de conceder
a las obras artisticas el significado de «uicios so-
bre los fenémenos de la vida» ?

2019
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Ia primera de estas dos cuestiones nos obliga
a recordar nuevamente a Pushkin. Hubo tina épo-
ca en que no defendia la teoria del carte por el
arte». Hubo una época en que no huia de los com-
bates y aspiraba a ellos. Fué la época de Alejan-
dro 1. Entonces no pensaba que el pueblo debia
contentarse con «los latigos, las carceles y las ha-
chas». Por el contrario, entonces exclamaba con
indignacion en su oda La Libertad:

j Ay ! ¢ Adonde dirigir mi mirada?
En todas partes hay hierros y latigos,
la funesta ignominia de las leyes,
las 11:upotentes lagrimas de los oprimidos ;
en todas partes el poder ilegal
entre la densa ohscuridad de los prejuicios...

Pero luego su disposicion de espiritu cambio

| de manera fundamental. En la época de Nico-
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1as I se asimilé la teoria del «arte por el arte»r.

¢ Oué es lo que ha provocado tan enorme cami-
bio en su psicologia? i
K1 comienzo del reinado de Nicol4ds I se carac-
terizO por la catastrofe del 14 de diciembre de
1825, que ha ejercido gran influencia tanto en el
desarrollo posterior de nuestra «sociedad» como
en el destino personal de Pushkin. Con los de-
rrotados decembristas desaparecieron de la escena
los mas cultos y avanzados representantes de la
«sociedad» de entonces. Esto trajo principalmente
consigo un descenso en el nivel moral y espiritual.
«Aunque yo era muy joven—dice Herzen—, me
acuerdo de qué manera méis visible cayo la alta
sociedad y cémo se hizo mas abyecta y més ser-
vil. I/a independencia aristocratica, la audacia mi-
litar de los tiempos de Alejandro : todo desapare-
ci6 con el afio 1826.» ' |
Fra dificil para un hombre tan sensible e inte-
ligente vivir en semejante sociedad. «Reinaba un
ambiente de inercia y de silencio—dice el mismo
Herzen en otro articulo—— ; todo era irresponsable,
inhumano, desesperante y extraordinariamente
prosaico, estipido y superficial. Cuando se bus-
caba la simpatia, se encontraba siempre una amé?_
naza de lacayo, el pavor, la incomprension y el
disgusto y, a veces, hasta la ofensa.» Fn las car-
tas de Pushkin que pertenecen a la época en que
han sido escritas las poesias El populacho y Al
pocta, se encuentran constantemente las quejas
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sobre el aburrimiento y la trivialidad de ambas

“capitales rusas. Pero no s6lo sufria la trivialidad

de la sociedad que le rodeaba ; le quemaba bastan-
te la sangre sus relaciones con las «esferas gober-
nantes». .

Entre nosotros est4 bastante difundida la leyen-
da de que en 1826 Nicolds I perdond «generosa-
mente» a Pushkin sus «errores juveniles» en mate-
ria politica. Pero, en realidad, ocurrié de manera
diferente. Nicolas I y su mano derecha en los
asuntos de este género, el jefe de gendarmes A. J.
Benkendorf, no «<han perdonado» nada a Pushkin,
y su «proteccion» se ha expresado para él en una
sticesion de insoportables humillaciones. En 1827,
Benkendorf comunicé a Nicolas I : «Pushkin, des-
pués de la entrevista conmigo, hablé con admira-
cibn de Su Majestad en el Club Inglés, y obligd
a las personas que comian con €l a brindar por
la salud de Su Majestad. Claro estd que es un
gran atolondrado ; pero si logramos guiar su plu-
ma, obtendremos algfin provecho.» ILas fltimas
palabras nos descubren el secreto de la «protec-
ci6bn» a Pushkin, De él se ha querido hacer un tro-
vador del orden de cosas existente. Nicolas I y
Benkendorf se plantearon la tarea de encauzar la
musa, antes rebelde, por el camino de la wnorali-
dad oficialy. Cuando, después de la muerte de

Pushkin, el gran mariscal Paskévitch escribid a

Nicolas I : «Siento a Pushkin como 11teraton éste

le contestd : «Participo en absoluto de tu opinion,
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y de él se puededecir justamente que en su persona

se llora su porvenir, no su pasado» (1). Esto quie-

re decir que el famoso emperador apreciaba al

o)

malogrado poeta, no por lo que habia escrito du-
rante su breve vida, sino por lo que podia haber
escrito bajo una conveniente vigilancia y direccion
policiacas. -Nicolas 1 esperaba de él obras pa-
tribticas por el estilo del drama de Kfikolnik :
La mano del Altisimo salvé la patria. Hasta el ce-
lebre poeta Jukovsky, que fué buen cortesano,
procuraba hacerle entender la razén e inspirarle
el respeto a la moralidad. En su carta del 12 de
abril de 1826 le decia : «Nuestros jovenes, tenien-
do una mala educacién que no les ayuda en la lu-
cha por la vida, han conocido tus ideas turbulentas
vestidas del encanto de la poesia; tfi has hecho
a muchos un dafio incurable; el saber esto debe
hacerte temblar. El talento no es nada ; lo impor-
tante es la grandeza moral.»

Transijamos con gue, hallindose en tal situa-
cibn, llevando la cadena de tal tutela y escuchan-
do consejos tan edificantes, le fuera permitido
odiar la «grandeza moral», impregnarse de la
aversi6bn hacia todo el provecho que podia repor-
tar al arte y decir a os consejeros y protec-
tores» :

(1) 'Véase Bhchegolev: Pushkin, Hstudios, en TUg0, San Petersburgo, 1912,
pag. 857,
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i Marchaos! ¢ OQué tiene que ver con vosotros
el poeta pacifico ?
En otras palabras : hallandose en tal situacién,
~ Pushkin tuvo, naturalmente, que hacerse parti-
dario de la,teoria del «arte por el arte», y decir
a un poeta, es decir, a si mismo: |

Tt eres un zar. Vive solo, sigue el libre camino
por donde te conduce tu libre inteligencia,
perfeccionando los frutos de los pensamientos gue-

| ridos
y no pidiendo recompensa por la hazafia noble.

D. J. Pisarev me alega que el poeta de Pushkin
no dirige aquellas rudas palabras a los «protec-
tores», sino al «pueblo». Pero el verdadero «pue-
blo» estaba entonces absolutamente al margen de
la literatura. L,a palabra «pueblo» en las obras de
Pushkin tiene la misma significacién que la pala-
fra «multitud», que se encuentra en ellas frecuen-
temente. Y esta ltima no se refiere, por cierto, a
la masa trabajadora. En su poema Gitanos, Push-
kin caracteriza asi a los habitantes de las ciuda-
des :

Les avergiienza el amor, cazan las ideas,
negocian con su voluntad, |
inclinan la cabeza ante los idolos

v piden dinero por estar encadenados.
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CAPITULO III

Se puede decir que el ejemplo de Pushkin es in-
suficiente para determinar tal conclusién. No me
propongo discutir ni contradecir. Citaré otros
ejemplos, sacandolos de la historia de la literatura
francesa, es decir, de la literatura de aquel pais
cuyas corriefites espirituales encontraron una
gran simpatia en todo el continente europeo, por
lo menos hasta la segunda mitad del siglo pasado.

Loos romanticos franceses contemporaneos de
Pushkin también han sido, con poquisimas ex-
cepciones, férvidos partidarios del «arte por el
arter. Teofilo Gautier, probablemente el mis con-
secuente de todos ellos, amonestaba asi a los de-
tensores de la concepcidén utilitarista del arte :

«No, 1mbéciles ; no, cretinos e ignorantes ; no
se hace con los libros sopa de gelatina. Una nove-
la no es un par de zapatos sin costura, ni un so-
neto una jeringa ; un drama no es un ferroca-
rril, cosas todas civilizadoras y que hacen cami-

PLOARTE ¥ TA VIDA SOCTAL -3
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nar a la Humanidad por el camino del progreso.
Por las tripas de todos los papas pasados, presen-
‘tes y futuros, no y doscientas mil veces no... Yo,
aun cuando no les plazca a esos sefiores, soy de
esos para quienes lo superfluo es lo mecesario y
aprecio mejor a las cosas y a las gentes por razon
inversa de los servicios que me hacen.» (1).

11 mismo Gautier, en su articulo biografico so-
bre Baudelaire, elogi6 mucho al autor de Fleurs
du mal porque defendia «la autonomia absoluta
del arte y no admitia que la poesia tuviese otro
fin que ella misma, ni otra misién que la de des-
pertar en el alma del lector la semsacion de lo
bello, en el sentido absoluto de la palabra». '

Lo poco que coordinaban en el espiritu de Gau-
tier «la idea de lo bello» con las ideas politicas y
soclales se ve en la siguiente declaracion suya :

«Renunciaria muy satisfecho a mis derechos de
francés y de ciudadano por ver un cuadro autén-
tico de Rafael o una hermosa mujer desnuda : la
princesa Borghese, por ejemplo, después de posar
para Casanova, o la Julia Grisi cuando se mete en
el bafio.» (2).

No se puede ir mas lejos. Con Gautier estarian
de acuerdo probablemente todos los parnasianos,
aunque alguno de ellos haria acaso algunas reser-
vas sobre la forma demasiado paradojal con que

(1) 'Prefacio a la novela Mademoiselle de Maupin.
(2) Tdem {d.
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expresaba Cautier, en sus afios juveniles par-
ticularmente, la exigencia de la autonomia del
«arte por el arte». '

¢ Cémo ha nacido tal disposicién de espiritu de
los romanticos franceses y de los parnasianos?
i Bs que ellos también estaban en desacuerdo con
la sociedad que los rodeaba ?

En 1857, T. Gautier, en el articulo publicado
a raiz del reestreno en el Théitre Francais de la
obra de A. Vigny Chatterton, recordd su primer
estreno, que se efectud el 12 de febrero de 1835 :

«l.a platea, durante la representacion de Chat-
terton, estaba llena de jovenes palidos y de larga
melena, que creian firmemente que no habhia ocu-
pacién més digna que la de hacer versos o cua-
dros... Consideraban al burgués con un desdén
que apenas puede ser comparado con el desdén que
los «fuchs» (estudiantes turbulentos) deIHeilder—
berg sentian hacia los filisteos.» (Véase Histoire
du romanticisme, pags. 153-154.)

i Ouienes fueron, pues, estos despreciables
burgueses ? |

«A ellos pertenecian—contesta Gautier—Ilos
banqueros, los notarios, los negociantes y tende-
ros, etc.; en fin, todos aquellos que no forma-
ban parte del cenaculo misterioso (es decir, del
circulo romantico) y que se ganaban la vida por
un medio Prosaico.»

He aqui otro testimonio. En el comentario a
una de sus Odes funambulesques, Theodore de

L2019
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Banville confiesa que en €l también vivid este odio
al burgués. En seguida explica igualmente a quié-
nes denominaban asi los roméanticos : en su len-
onaje, la palabra «burgués» significaba hombre
que adora solamente a la moneda de cinco francos
y no tiene otro ideal que conservar su pellejo ; al
que le gusta en la poesia una novela sentimental
y en las artes plasticas una litografia. (Odes fu-
nambulesques, Paris, 1858 ; pags. 284-285). Re-
cordandolo, Banville suplicé a sus lectores que no
se asombrasen de que en sus Odes funambules-
ques—publicadas en el periodo final del romanti-
cismo— se trate de canallas a los hombres que han
sido solamente culpables de vivir con arreglo al
orden burgués v de no inclinarse ante los genios
romanticos.

Estos testimonios demuestran bastante clara-
mente que los roméanticos estaban en desacuerdo
con la sociedad burguesa que les rodeaba. Claro

estd que en este desacuerdo no habia ningln peli-
‘gro para las relaciones sociales burguesas. A los
circulos roméanticos pertenecieron jovenes burgue-
ses que nada tenian contra dichas relaciones, pero
que al mismo tiempo se indignaban contra la so-
ciedad, contra la trivialidad de la existencia bur-
ouesa. Iil arte nuevo, por el que se entusiasmaban
tanto, fué para ellos un asilo’de esta sociedad
trivial. En los tltimos afios de la Restauracion
'y en la primera etapa del reinado de Luis Felipe,
es decir, en los mejores tiempos del romanticis-

MG 2019
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mo, a la juventud francesa le era tanto mas di-
ficil acostumbrarse a la sociedad burguesa, a la
prosa y al orden burgués, cuanto que hacia poco
tiempo que habian transcurrido las formidables
tempestades de la gran Revolucién y la época na-
polebnica, que estremecieron hondamente todas
las pasiones humanas (1).

Cuando la burguesia ocupb el lugar dominante
en la sociedad, y cuando su vida no se exaltaba
ya con el fuego de la lucha emancipadora, en-
tonces el arte nuevo no tuvo-otra tarea que idea-
lizar la negacién del orden burgués de la wida.
K] arte romAntico fué precisamente esta idealiza-

cibn. Los roméanticos procuraban expresar su des-
acuerdo con la mesura y puntualidad hurguesas,
no solamente en sus obras artisticas, sino hasta
en su aspecto. Ya sabemos por Gautier que los jo-
venes que llenaron la platea del teatro francés
en el estreno de Chatterton llevaban la melena
larga. ¢ Quién no ha oido hablar del chaleco rojo
de Gautier, que producia horror a la «gente de-
centen ? Los trajes fantisticos, como la melena
larga, sirvieron a los jovenes roménticos como
medio de expresibén contra los detestables bur-

(1) Alfredo de Musset caracteriza del signiente modo este desacuerdo: «Des-
de el comienzo se formaron dos grupos: de nn Iado, los espiritus exaltados y do-
lientes, las almas expansivas gue sentian la necesidad de lo infinivo, que lloraban
inclinando la cabeza v sumergiéndose en ensuefios enfermizos para surgir: como
fréigiles cafias sobre un océano de amargura. De otro lado, 108 hombres de carne
y hueso permanecian erguidos, inflexibles, en medio de su jubilo pogsitivista y
no teniendo otro placer que contar sus dineros. No se oia mag que un sollozo y
nna carcajada; el uno venia del alma y la otra del cuerpoz, (Lo confession d'un
anfant du stecle, Bdition Jean Jillequin et C.%; pag. 10.)

=
IL.

D
LE

MCD 2



MO 2013

38 | | JORGE, PLEJANOV

gueses. La palidez del rostro era otro medio de
expresién ; fué como una protesta contra la so-
ciedad burguesa. Gautier dice : «Entonces domi-
naba en la escuela romantica la moda de tener el
semblante palido y cadavérico. Esto daba al hom-
bre un aspecto fatal, byroniano; demostraba
que sufria las pasiones y le torturaban los remor-
dimientos, y lo hacia interesante ante los ojos de
las mujeres.» (Véase la obra antes citada.) En la
misma obra de Gautier encontramos que los ro-
manticos con dificultad perdonaban a Victor Hugo
su decente apariencia, y en las conversaciones in-
timas expresaban su compasién por esta debilidad
del gran poeta, debilidad «que le aproximaba a la
Humanidad y hasta a la burguesia. (Obra antes
citada, pag. 32.) Hay que observar que, general-
mente, en la preocupacion de las gentes por ad-
quiriv uma w otra apariencia se reflejan siempre
las relaciones sociales de su época. Sobre este tema
se podria escribir un interesante estudio de 1ih-
vestigacion sociologica.

Dada. esta relacion de los jovenes romanticos
con la burguesia, se explica que no pudieran de-
jar de indignarse ante la idea del «arte ttily. Fl
hacer «arte ftil» significaba, en su concepto, el
forzarlo a servir a los mismos burgueses que ellos
desdefiaban tan profundamente. Hsto explicd los
arranques fogosos de Gautier, ya citados, contra
los partidarios del arte utilitario, a los cuales el
honra con los titulos de «estfipidos y cretinos».
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Esto explica también aquella paradoja suya se-
ofin la cual el valor de los hombres y las cosas
es inversamente proporcional al provecho que re-
portan, Todas estas ideas, por su sentido, son ab-
solutamente iguales a la exclamaciéon de Pushkin :

i Marchaos! ¢ Qué tiene que ver con vosotros
el poeta pacifico ? |

Los parnasianos y los primeros realistas fran-
ceses (Gomncourt, Flaubert y otros) también des-
deniaban 1ntensamente a la sociedad burguesa que
los rodeaba ; también denigraban constantemente
a los burgueses, odiados por ellos. Si publicaban
sus obras, lo hacian, segfin sus palabras, no para
todo el gran phblico de lectores, sino solamente
para los selectos, «para los amigos desconocidosy,
como decia Flaubert en una de sus cartas. Tenian
la opinién de que no puede satisfacer extraordi-
nariamente al gran pfiblico mas que el escritor
falto de talento. Segtin opinién de Leconte de
TLisle, el gran éxito es el signo demostrativo de la
inferioridad intelectual del escritor. Con todo esto
se comprende que los parnasianos, lo mismo que
los romanticos, fueran partidarios incondiciona-
les de la teoria del «arte por el arter. |

Se podifan citar atin muchisimos ejemplos se-
mejantes ; pero no hay necesidad. Ya vemos con
claridad suficiente que la tendencia de los artis-
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tas hacia el «arte por el arte» surge alli donde
ellos estAn en desacuerdo con la sociedad que los
rodea. Pero es conveniente que analicemos este
desacuerdo.

A fines del siglo xvim, en la época que prece-
dio a la gran Revolucion, los artistas avanzados
franceses también se hallaban en desacuerdo con
la «sociedad» dominante entonces. Luis David y
sus amigos eran adversarios del «antiguo régi-
meny». FEste desacuerdo fué insoluble, porque fué
absolutamente imposible la reconciliacién entre

ellos y el antiguo régimen. Hay maés : el desacuer-
do de David y sus amigos con el antiguo régi-
men fué incomparablemente mas profundo que el
de los romanticos con la sociedad burguesa. Da-
vid y sus amigos aspiraban a la abolicién del an-

tiguo régimen, y Tebfilo Gautier y sus correligio-
narios no tenian nada en contra—como ya he di-
cho—+de las relaciones sociales burguesas, vy solo
querian que el orden social dejase de engendrar
las triviales costumbres burguesas (1).

Pero, sublevindose contra el antiguo régimen,

(1) Theodore de Banville dice explicitamente que la agresidn de los rominti-
cos al «burgneés» no fué dirigida exclusivamente contra la burguesia como
clase social (Odes funambulesques; Paris, 1858, pig. 294.) Hsta sublevacidn |
conservadora contra el «burgués», propia de los roménticos ¥ que no se exten-
dio a los fundamentos del orden burgués, ha sido considerada por algunos
«bedricos» rusos actuales (por ejemplo, el Sr. Ivanov-Raziimnik) ¢como una lucha
confra el burguesismo, que por su amplitud excede considerablemente a la lu-
cha politico-social del proletariado contra la burguesia, Dejo que los lectores
jnzguen de la trascendencia de tal coneepcién, En realidad, demuestra que
los hombres gue tratan la historia del pensamiento social ruso, desgraciadamen-

te no siempre se toman el trabajo de aprender previamente la historia del pen-
samiento occidental,

Ry = A
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David y sus amigos sabian muy bien que les se-
gufa en cerradas columnas aquel «Tercer Esta-
do» que, segfin la expresion del abate Sieyes, iba
a hacerlo todo.

Resulta, por tanto, que el sentimiento de des-
acuerdo con el orden dominante se completaba en
ellos con la simpatia hacia la nueva sociedad que
se formd en el seno de la vieja, y que estaba dis-
puesta a reemplazarla. En los roméanticos y pat-
nasianos vemos completamente todo lo contrario :
no esperan y no desean cambios en el orden so-
cial de la Francia contemporanea de ellos. Por
eso su desacuerdo con la sociedad que les rodea-
ba fué absolutamente negativo (I).

Tampoco esperaban ningfin cambio en la Ru-
sia de entonces, e incluso no debieron de desearlo
miucho en la época de Nicol4s. Por eso su concep-
ci6n de la vida social ha estado amargada por su .
pesimismo. ' :

Después de todo esto, puedo completar la ante-
rior conclusién y decir : La tendencia de los ar-
tistas v de las gentes que se interesan vivamente
por la obra artistica hacia el carte por el arter,
surge en el terreno del desacuerdo insoluble con
el medio social que les rodea. |

Y esto no es todo, El ejemplo de nuestros «hom-

(1) ' También se distingnen los romanticos alemanecs por su desacuerdo nega-
tivo con el medio social que les rodea, como lo demuestra hellamente Brandes
en su libro La escuela romdntica en Alemanta, que forma el gegundo volumen
de su obra Las grandes corrientes de la Lileratura én el siglo XIX,

MED-2019
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bres de la séptima década del siglo xix», que
crefan firmemente en el préximo triunfo de la ra-
zon, y también el ejemplo de David y sus amigos,
que no menos firmemente participaban de la mis-
ma fe, nos demuestra que la [lamada concepcion
utilitaria del arte, es decir, la tendencia a conce-
der a las obras artisticas el significado de «ui-
ctos» sobre las manifestaciones de la vida vy el ac-
tivo eritusiasmo que siempre la acompana de par-
ticipar en los combates sociales, surge y se forta-
lece alli domde existe la simpatia mutua 3 la com-
premsion entre una considerable parie de la socie-

dad vy los hombres que se interesan mds o menos

actwamente por la obra artistica.
Lo bien fundado de esta afirmacion se demues-
tra definitivamente con el siguiente hecho : cuan-

do estallé la tempestad vivificadora de la revolu-

cion de febrero de 1848, muchos de aquellos at-
tistas franceses que habian participado de la teo-
ria del «arte por el arte» la rechazaron comple-
tamente. Hasta Baudelaire, a quien Gautier ha
sefialado como el modelo de artista absolutamente
convencido de la autonomia incondicional del arte,
publicé el periddico revolucionario La Salut Pu-

blic. Este periodo cesé pronto, es verdad, pero

Baudelaire, aun en el afio 1852, en el prélogo a
Chansons, de Pierre Dupont, llamaba pueril la
teoria del «arte por el arte» y anunciaba que el
arte debe servir los fines sociales. Solamente el
triunfo de la contrarrevolucién devolvié definiti-
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i vamente a Baudelaire y a otros artistas afines a
é] su predisposicién hacia la «pueril» teoria del
«arte por el artes. Una de las lumbreras futuras
de los «parnasianos», Leconte de I sle, caracteri-
z0 muy claramente el sentido psicologico de di-
cho cambio en el prefacio a sus Poeémes antiques,
cuya primera edicion se publicé en el afio 1852.
Dice en él «que la poesia ya no se dirige a en-
gendrar las acciones heroicas ni a inspirar la mo-
ral social, porque hoy en dia, como en todas las
épocas de decadencia literaria, su lengua sagrada
no puede expresar sino las mezquinas i1mpresio-
nes personales... y no es apta para ensefiar al
hombre» (1). Dirigiéndose a los poetas, L.econte
de Lisle les dice que han sido maestros hasta en-
tonces, pero que el género humano ahora los ha
superado. Segfin las palabras del futuro parna-
siano, la tarea del poeta consiste en «dar vida
ideal a lo que no tiene vida realy. Con estas -pro--
fundas palabras se descubre todo el misterio psi-
colégico de la tendencia del «arte por el arter.
Aun tendremos ocasiones de mencionar el preta-
cio de Leconte de Lisle que acabamos de citar.

(1) Poémes antigues. Paris, 1852; preface, pag. 7.
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CAPITULO 1V

Para terminar con este aspecto del problema,
afiadiré que todo régimen politico prefiere siem-
pre el concepto utilitario, en cuanto sirve a sus
intereses. Ksto es comprensible ; corresponde a
sus intereses dirigir todas las ideas al servicio
de la causa que defienden. Y como el poder poli-
tico es a veces revolucionario, pero con méas fre-
cuencia es conservador o absolutamente reacciona-
rio, se deduce de ello que la concepcidon utilitaria
del arte no era sélo preferentemente defendida por
los revolucionarios o en general por las gentes de
pensamiento avanzado. L,a historia de la litera-
tura rusa demuestra muy elocuentemente que
tampoco fueron ajenos a tal concepcion los con-
servadores. Expondremos algunos ejemplos. En
el afio 1814 se publicé la primera parte de la no-
vela de V. J. Narejni El Gil Blas ruso o las aven-
turas del conde Gavrila Seménovich Chistiakov.
Esta novela fué prohibida entonces por acuerdo
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del ministro de Instruccion Pfiblica, conde Razu-
movsky, quien emitié con este motivo la sigiien-
te opinion sobre la relacion de las bellas letras
con la vida : _ '
«Qcurre a menudo que los autores de novelas,
‘aunque aparentemente combatan los vicios, los
pintan con tal colorido y tantos detalles, que arras-
tran hacia ellos a la gente joven. Seria preferi-
ble que no los aludiesen, Sea cual fuere el valor
literario de la mnovela, no deben publicarse sino
cuando tienen un objetivo verdaderamente moral.»
Como se ve, Razumovsky creia que el arte no po-
dia servir’a su propia finalidad, |
De la misma manera entendian. el arte aquellos
servidores de Nicolas I a los cuales les era im-
posible por su posicién oficial prescindir de alglin
concepto del arte. Se recordara que Benkendorf
procurd dirigir a Pushkin por el sendero del bien.
Ostrovsky también goz6 de los cuidados del Go-
bierno. Cuando en marzo de 1850 vi6 la luz sa
comedia Entre amigos no se pierde nada, y algu-
nos «cultos» aficionados a la literatura... y al
comercio empezaron a temer que la obra ofendiese
a los megociantes, el ministro de Instruccion Pt
blica, conde P, A. Shirinsky-Shijmatov, encargo
al inspector de Fducacién de la region de Moscli
que llamase a su despacho al dramaturgo inci-
piente, para «demostrarle que el fin noble y fitil
del talento debe consistir no sélo en la represen-
tacién de lo ridiculo v lo malo, sino también en

-
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su censura justa ; no s6lo en la caricatura, sino
en la divulgacion de un alto sentimiento moral ;
en la oposicion de la virtud al vicio; en fin, en
la afirmacion, importantisima para la vida social
y personal, de que el crimen halla su digno cas-
tigo incluso en la Tierrar.

El mismo emperador Nicol4s I consideraba los
problemas del arte principalmente desde el punto
de vista de la «moraly. Como es sabido, participd
de la opinién de Benkendorf sobre lo provechoso
de la domesticacién de Pushkin. De la obra de
Ostrovsky No te sientes en coche ajeno, escrita
cuando este autor habia caido bajo la influencia
de los «eslavofilos» y decia en los banquetes fri-
volos que él, con la ayuda de algunos amigos,

‘«desviaria hacia atris todo lo hecho por Pedro el

Grande», el emperador hablaba elogiosamente :
«Ce n’est pas une piéce, c’est une lecon.» Para no
multiplicar los ejemplos, me limitaré a mencionar
los dos siguientes hechos : la revista El Telégrafo
de Mosci (Moskovsky Telegraf), dirigida por Ni-
colas Polevoy, desaparecié definitivamente en la
opinidén del Gobierno y fué suspendida cuando pu-
blic6 opiniones desfavorables sobre la obra pa-
triotica de Ktkolnik La mano del Altisimo salvé
a la patria. Pero cuando el mismo Nicolas Po-
levoy escribid las obras patridticas EI abuelo de
la flota rusa v El negociante Igolkin, entonces,
como refiere su hermano, el soberano llegb a ad-
mirar su talento draméitico. «El autor tiene ex-
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traordinarias dotes—decia— ; tiene que escribir,
escribir y escribir. Esto es lo que debe escribir
(al llegar a esto el emperador sonreia) y mno pu-
blicar la revista.» (1). .

No hay que creer que los gobernantes rusos

‘hayan sido una excepcién. No ; un representante

tan tipico del absolutismo como fué en Francia
ILuis XIV estaba persuadido con no menos firme-
za de que el arte no puede servir como fin, sino
que debe contribuir a la educacién moral de la
gente, Toda la literatura y el arte correspondien-
tes al siglo de Luis XIV estin impregnados de
este criterio. Napoleén I también estimaba la teo-
ria del «arte por el arte» como una perjudicial
fantasia de «deblogos» desagradables. Pretendia
igualmente que la literatura y el arte sitvieran a
los fines morales. Y, en parte, lo ha conseguido
mucho, porque, por ejemplo, en la mayoria de los
cuadros que se exhibian en las Exposiciones de
aquel tiempo —los «Salones»— se representaban
las hazafias militares del Consulado y del Impe-
rio. Su nieto, Napoleon III, ha seguido sus hue-
llas, aunque con menos éxito. También quiso obli-

_gar a que el arte y la literatura sirviesen a lo que

¢l llamaba moralidad. En noviembre de 1852, el
protesor lyonés Laprade se reia mordazmente de
esta aspiracion bonapartista por conseguir arte
moral, en la satira titulada Les Muses d’Etat.

(1) Véanse las Memorias de Kgenofont Polevoy.
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Predecia en ella que pronto llegaria la época en

que las musas estatales sometieran la razbén hu-
mana a la disciplina militar, y entonces reinaria

el orden y ningfin escritor se atreveria a expresar
descontento ;

Il faut étre content s’il pleut, s’il fait soleil,
s’1l fait chaud, s’1l fait froid : ayez le teint ver-

_ | meil,
je deteste les gens maigres, a face paile ;

celui qui ne rit pas merité qu’on empale, ete.

Haré notar de paso que por esta sitira inge-
niosa I,aprade fué privado del cargo de profesor.
K1 Gobierno de Napoleén III no tolerd burlas so-
bre las «musas del Estado».

Pero dejemos las esferas gubernamentales. En-
tre los escritores del Segundo Imperio se encuen-
tran hombres que repudiaban la teoria del «arte
por el arte», y no por consideraciones progresis-
tas. Alejandro Dumas hijo declard categdrica-
mente que las palabras «el arte por el arte» no te-
nian ningtin sentido. Con sus dramas Le fils na-
turel v Le perve prodigue perseguia ciertos fines
sociales. Crela conveniente apoyar con sus obras
a «a vieja sociedadr, la cual, seglin su expresion,
se derrumbaba en todas partes.

En el afio 1857, Lamartine, haciendo el balan-
ce de la actividad literaria de Alfredo de Musset,

EL ARTEH Y LA VIDA SOCIAL - 4
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que acababa de fallecer, lamenté que no hubiese
servido como expresion de las creencias religio-
sas, sociales, politicas o patriéticas de su época,
y reproché a los poetas contemporaneos el que se
olvidasen del contenido de sus obras por cuidar de |
la forma externa. En fin—para indicar también
un ejemplo literario de menos importancia—, MA-
ximo du Camp exclamaba, censurando' la mania
exclusiva de la forma :

La forme est belle, soit: quand l’idée est au

[ fond

oll est ce donc qu’un beau front, qui n’a pas de
| cervelle ?

Kl mismo Du Camp ataca al jefe de la escuela
romantica en la pintura, del que dice : «Semejante
a ciertos literatos que han creado el arte por el
arte, el Sr. Delacroix ha inventado el «color por
el color». La historia de la Humanidad le sirve
solo como motivo para la combinacién de los ma-
tices.» Segtin la opinién del mismo escritor, la
escuela del arte por el arte no volveria a encon-
trar otra vez su época. |
Tanto Lamartine como Maximo Du Camp y
Alejandro Dumas hijo estin fuera de toda S08-
pecha en lo que se refiere a tendencias destruc-
toras. Negaban la teoria del arte por el arte, no
porque quisieran cambiar el orden burgués por
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otro estado social, sino porque querian afianzar
las ' relaciones burguesas, extraordinariamente
conmovidas por el movimiento emancipador del
proletariado. .

Desde este punto de vista discrepaban de los
romanticos, especialmente de los parnasianos y
de los primeros realistas, porque se conformaban
mejor que aquéllos con el modo de vivir burgués.

- Allf donde unos se mostraban como conservado-
res optimistas, los otros aparecian como comnser-
vadores pesimistas.

De todo esto se deduce con una claridad mani-
fiesta que la teorfa utilitaria del arte lo mismo se
amolda al criterio conservador que al revolucio-
nario. |

La disposicién hacia tal punto de vista supone
‘solamente una condicién : vivo y activo imterés
hacia un determinado orden social o ideal colecti-
vo, Esta disposicién se pierde cuando desaparece

el interés por una u otra causa.

Ahora veamos cuil de estas dos opiniones so-
bre el arte es mas favorable a su progteso.

Al ignal que todas las cuestiones sobre la vida
social y el pensamiento colectivo, esta cuestién no
permite dar tna solucion absolutamente incondi-
cional, Todo depende de las condiciones de tiempo -
y de lugar.

Recordemos a Nicolas I y a sus lacayos. Que-
rian hacer de Pushkin, Ostrovsky y de otros at-

MCD 2019



DY e ' JORGE PLEJANOV

T

tistas de su época servidores de la moral, tal y

como entendia ésta el cuerpo de gendarmes.

Supongamos por uUn momento ‘que hubieran
realizado su propésito. ¢ Qué habrian consegui-
do? No es dificil contestar. T,as musas de los ar-
tistas que se hubieran sometido a esa dictadura,
convirtiéndose en musas del Estado, demostrarian
signos evidentes de decadencia y perderian en gra-
do sumo fuerza, encanto y veracidad.

El verso de Pushkin A los calumniadores de
Rusia no puede en modo alguno ser comparado
con sus mejores producciones poéticas. La obra
de Ostrovsky No le sientes en coche ajeno, piado-
samente calificada de «fitil lecciény, sélo Dios sabe
lo valiosa que es. Sin embargo, Ostrovsky di6 en
esta obra s6lo unos cuantos pasos en direcciéon de

aquel 1deal que trataban de llevar a cabo Benken-

dorf, Shirinsky-Schajmatoff y otros defenscres
del arte utilitario. |
oupongamos que Tebfilo Gautier, Teodoro ide
Banville, Leconte de Lisle, Baudelaire, los her-
manos Goncourt, Flaubert, es decir, todos los ro-
méanticos, los parnasianos y los primeros realis-
tas franceses, se hubieran reconciliado con el am-
biente burgués que los rodeaba y puesto sus mu-

~ sas al servicio de aquellos sefiores que, como dijo
 Banville, aprecian por eneima de todas las cosas

MG 2019

una moneda de cinco francos. i Oué hubiera su-
cedido ? Tampoco es dificil contestar. I,0s roman-
ticos, los parnasianos y los primeros realistag
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franceses habrian decaido mucho. Sus produccio-
nes serian mucho menos vigorosas, miicho me-
nos veridicas y menos atrayentes. ¢ Cual de estas
dos obras es superior por su mérito artistico : Ma-
dame Bovary, de Flaubert, o Le gendre de mon-
sieur 'Poirier, de Augier? Creo que ni siquiera
cabe preguntar. No es solamente que haya dife-
rencias de talento. T,a trivialidad dramatica de Au-
gler, haciendo una verdadera apoteosis de la mo-
deracion y puleritud burguesas, stuponia inevita-
blemente distintos métodos de creacidon que ague-
llos que empleaban Flaubert, Goncourt y otros
realistas, y 'que les hacian apartarse despectiva-
mente de esa puleritud y moderacion.

Otra de las causas, en fin, seria el que una de
estas corrientes literarias lograria atraerse mas in-
teligencias que la otra. A

¢ Oué demuestra todo esto?

Demuestra precisamente aquello con lo que no
podian estar conformes los romanticos a estilo de
Teofilo Gautier, es decir, que el valor de una obra
de arte se determina principalmente por el valor
especifico de su contenido. |

Tebfilo Gautier decia que la poesia no s6lo no
demuestra nada, sino que tampoco relata nada, y
que la belleza del verso depende sblo de su musi-
calidad y del ritmo.

Todo lo contrario : la produccién poética, y en
general la obra de arte, siempre relatan algo, por-
que siempre expresan alguna cosa. Claro estd que
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lo relatan a su modo. El artista expresa su idea
por medio de imigenes, mientras que el publicis-
‘ta demuestra su idea por medio de deducciones
logicas. Y si el escritor, en vez de operar con ima-
genes opera con deducciones 16gicas, o bien si esas
imAgenes son inventadas por &1, con objeto de lle-
gar a la demostracion de déiermiuada 1dea, en ese.
caso deja de ser artista para convertirse en pu-
blicista, aun cuando no escriba articulos, ni tesis,
sino novelas, cuentos y obras teatrales.

L.a cosa es bien clara. Pero de lo dicho no debe-
mos deducir, en modo alguno, que en la produccion
artistica la idea mno tenga importancia. Ks mas :
no puede haber produccién artistica cue esté exen-
ta de contenido. Hasta aquellas producciones cu-
yos autores estiman solo la forma, sin preocupar-
se del contenido, expresan, sin embargo, una idea
determinada. |

Gautier, que no se preocupaba del contenido

‘ideologico de sus producciones poéticas, asegura-
ba, como ya sabemos, que estaba dispuesto a sa-
crificar sus derechos politicos de cindadano fran-
cés a cambio del placer de ver el original de un
cuadro de Rafael. . By

To uno esth intimamente ligado con lo otro ; da

preocupacién exclusiva por la forma se explica
pot el absoluto indiferentismo politicosocial. La =
producciéon de los autores que estiman soélo la for-
ma expresa siempre, como he explicado- antes,
una determinada y absoltta disociacion de sus

. MCD 2019 |



- MCD

RI, ARTE Y LA VIDA SOCIAL , YD

autores con el ambiente social que les rodea. He
aqui la 1dea, comfin a todos, y de distinta forma
expresada por cada uno de ellos.
- Pero aun cuando no pueda haber obra de arte
completamente exenta de contenido ideolbgico, no
toda idea puede ser expresada en una obra de
arte. |

Ruskin lo dice magnificamente : una mucha-
cha puede cantar su perdido amor, pero el avaro
no puede cantar sobre el dinero que ha perdido.
Y el mismo Ruskin sefiala razonadamente que el
valor de la produccién artistica se determina por

la eleyacion del sentimiento en ella expresado.
«Interrogaos sobre cualquier sentimiento que os
.domine fuertemente-—dice Ruskin—. ¢ Puede ese

sentimiento ser cantado por un poeta, puede in-
terpretarlo de una forma elevada? Si puede ha-
cerlo, entonces es un sentimiento elevado. I¥n caso
de que no pueda ser poetizado, o sb6lo pueda inter-
pretarlo en un sentido risible, es un sentimiento
bajo.» Y no puede ser de otro modo. Kl arte es
un medio de contacto espiritual entre los hombres.
Y cuanto mas elevado sea el sentimiento expre-
sado por determinada obra de arte, tanto mas fa-
cilmente logrard comseguir su misibn.

¢ Por qué el avaro no puede hacer poesias sobre
el dinero que ha perdido? Muy sencillo : porque
st cantase su dinero perdido, la poesia no impre-
sionaria a nadie, es decir, no podria servir de me-

dio de relacion entre él y los demé4s hombres,

2019
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Se me podrdn indicar las canciones guerreras y
acerca de ellas decir: « Acaso la guerra es un
medio de relacién entre los hombres ?» Replicaré
que la poesia guerrera, al expresar odio hacia el

~enemigo, alaba al mismo tiempo la abnegacién
de los combatientes, su disposicién de morir por
la’ patria, por su nacidn, etc. Precisamente en la
medida que expresa esta disposicién sirve de me-
dio de relacion entre los hombres en los limites
de tribu, comunidad, imperio, limites que se de-
terminan por el grado de desarrollo cultural al-
canzado por la Humanidad o por una parte
de ella.

I. 5. Turgueneff, que no sentia simpatias ha-
cia los defensores de la idea del arte utilitario,
dijo en cierta ocasién: «d.a Venus de Milo es
mas innegable que los principios del afio 1879.»

Y tenia razon. Pero ¢qué quiere decir esto?
No precisamente aquello que queria demostrar
I. S. Turgueneff.

En el Mundo hay muchos hombres que no so-
lamente «dudan» de los principios del afio 17809,
sino que ni siquiera tienen sobre ellos la mas li-
gera nocién. Preguntadle al hotentote, que no ha
pasado por la escuela europea, lo que piensa sobre
dichos principios. Os convenceréis de que no ha
oido nunca hablar de ellos. Pero el hotentote no
s6lo desconoce los principios de 1789 ; también
ignora a la Venus de Milo. Y aun en el caso de
que la llegase a ver, evidentemente «dudariay de

S e Al
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ella. Tiene su propio ideal de belleza, cuyas re-
producciones encontramos frecuentemente en las
obras de antropologia, con el nombre de la Ve-
nus Hotentote.

L.a Venus de Milo, indudablemente, entusias-
ma solo a una parte de los hombres de raza blan-
ca. Para éstos representa una verdad mas inne-
gable que los principios del 8g. Pero ¢ por qué
razon ? Unicamente porque esos principios expre-
san relaciones que corresponden sblo a una fase
determinada de desarrollo de la raza blancy, pe-
riodo en que se afirmaba el orden burgués en su
lucha contra el feudalismo (1), mientras que la
Venus de Milo es un ideal tan femenino gue co-
rresponde a muchas fases del mismo desarrollo.
A muchas, pero no a todas.

Los cristianos tenian su ideal femenino de be-

lleza. Podemos encontrar un ejemplo en las san-

tas bizantinas. Es sabido que los adoradores de
dichas santas no concedian nimguna wnportancia
a la Venus de Milo n1i a las Venus en general. Las
calificaban de diabdlicas y las exterminaban en
todo lugar donde tenian ocasion de hacerlo.

(1) Bl segundo articnlo de la Declaracion de los Derechos del Hombre y del
Cindadano, acordado por la Asamblea Constituyente Francess en sus sesiones
del 20-26 de agosto d:l afio 1789, dice: «Fl objeto de toda asociacién politica es
la’'conservacion de los dereclios naturales e impreseriptibles del hombre. Hetos
derechos son la libertad, la propiedad, la seguridad y la resistencia a la opre-
aiom,.» La precocupacion por la propiedad demuestra el cardeter burgues del mo-
vimiento gue se llevabha a cabo, mientras que el reconocimiento del derecho de
1a, «resistencia’a la opresion» demuestra que el movimiento estaba en sus co-
‘mienzos, v tropezaba con unna fuerte resistencia de parte de la aristocracia
mundana y clerical. Hn junio del afio 1848 la burguesia francesa dejo de reco-
nocer el derechio del cindadano de oponerse a la opresion,
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Después vino el periodo en que las antiguas
«hijas del diablo» empezaron a gustar de nuevo

a los hombres de raza blanca. Prepar6 dicho pe-

riodo el movimiento emancipador de los ciudada-
nos de la Europa Occidental, movimiento que pre-
cisamente expresd en la forma méas evidente los
principios del afio 1780. |

Por esta causa, a pesar de Turgueneff, pode-
mos afirmar que la Venus de Milo se hacfa tanto

mas comprensible para la nueva Europa cuanto
mas maduraba entre sus habitantes la idea de la

“Declaraci6n de los principios de 178g. Esto no es

una paradoja ; es un hecho historico.

Todo el sentido de la historia del arte de la
época del Renacimiento, considerado desde el pun-
to de vista de la comprensién de lo bello, consis-
te precisamente en que el ideal monastico cris-
tiano del exterior humano va siendo desplazado

gradualmente hacia un plano secundario y- sus-

tituido por aquel ideal terreno de cuya aparicién
era causa el movimiento emancipador de las ciu-
dades, y cuyo desenvolvimiento se apoyaba en
los recuerdos de las antiguas chijas del diablo».

' Ya Belinsky, que afirmaba con razén, en &l Al

timo periodo de su actividad literaria, que «el arte
puro, incondicional, o, como dicen los filésofos,
el arte absoluto, no ha existido nunca en ningfin
pais», admitia, sin embargo, que «as produccio-
nes pictéricas de la escuela italiana del siglo XVI
se aproximaban hasta cierto punto al jdeal del
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arte absoluto, pues son creaciones de una época
durante la cual el arte preocupaba por completo
a la parte culta de la sociedad y constituia su
principal interésy. Como ejemplo citaba a la
«Virgen de Rafael, esa obra maestra de la pintu-
ra italiana' del siglo Xvi», es decir, la llamada
Virgen de San Sixto, que se halla en la Galeria
de Dresde. | LR |
Pero las escuelas italianas del siglo xvi com-
. pendian el largo proceso de lucha entre el ideal
terreno y el ideal monAstico cristiano ; y por muy
excepcional gue fuera el interés que el elemento
culto de la sociedad del siglo xXvi despertaba por
el arte (1), es indiscutible que las virgenes de Ra-
‘ fael constituyen una de las méis caracteristicas
expresiones artisticas de la victoria del ideal te-
.rreno sobre el ideal monastico cristiano.
 Hsto se puede afirmar sin exageraciéon de nin-
ouna clase, aun tratindose de aquellas que fue-
ron pintadas todavia en el perfodo en que Rafael
. trabajaba bajo la influencia de su maestro Pe-
ruggino,” donde en los rostros aparece reflejado
' un sentimiento puramente religioso. Pero a tra-
vés de ese exterior religioso se percibe una fuerza
tan grande y una tan sana alegria de vida pura-

(1) Fee interés excepcional, de imposible negacion, indica que en el si-
lo V1 existia un desacuerdo inseluble entre los hombres amantes del arte, por
una parte, y el ampiente social qrie log rodeaba, por otra. HEsed :r:-*-.:,fmerﬂu_ fué

el lque entonces did lngar a Li gravitacion hacia el arte puro, es decir, haciael
arte por el arte. Hu épocas anteriores, en tiempo de Giatto, por ejemplo, no
- existia ni el desacuerdo ni la gravitacion indicados.
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mente terrenal que ya no tiene nada de comtn con
las ptidicas virgenes de los maestros bizantinos.
I,as producciones de los maestros italianos del

‘siglo xv1 tenian tan poco de creaciones de carte

absoluto» como las producciones de todos los
maestros precedentes, comenzando por Cimabué
y por Duccio di Boninsegna. _

Arte semejante no 'ha existido nunca. Y si
Turguene-ff. cita a la Venus de Milo como pto-
ducto de tal arte, es debido solamente a que él,
como todos los 1dealistas, se equivoca al apreciar el
verdadero camino del desarrollo estético de la Hu-
manidad.

‘E1 ideal de belleza prevaleciente en determina-
do tiempo, en determinada sociedad o en deter-
minada clase de una sociedad, tiene su raiz, parte

en las condiciones bioldgicas del desarrollo del gé-

nero humano, que crean particularidades de raza,
y parte en las condiciones histéricas del nacimien-
to vy de la existencia de esta sociedad o clase. Y
precisamente por esto el ideal de belleza suele
ser siempre muy rico en determinado contenido
que no es del todo absoluto, es decir, incondi-
cional. Quien se hace adorador de la «belleza
pura» no se independiza por ello de las condicio-
nes biolégicas, histéricas y sociales que determi-
nan su gusto estético, sino que cierra los 0jos mas
0 nienos conscientemente a esas condiciones.

Asi acontecia, dicho sea de paso, con los roman-
ticos como Tebfilo Gautier. He dicho ya que el in-
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terés exclusivo por la forma de las producciones
poéticas se encuentra intimamente ligado en sus
causas con la indiferencia politicosocial. Este indi-
ferentismo elevaba el mérito de sus creaciones
poéticas por cuanto lo impedia apasionarse por la
trivialidad, puleritud y moderacion burguesas.
Pero a la vez rebajaba este mérito por cuanto li-
mitaba el horizonte de Gautier y le impedia asi-
milar las ideas avanzadas de su tiempo.

Tomemos el ya conocido prefacio de Mademoi-
selle de Maupin, que contiene manifestaciones de
arrebato casi infantil contra los defensores de la
idea utilitaria del arte. Gautier exclama : «j Dios
mio ;" qué estfipida es la pretendida capacidad

del género humano hacia su propio perfecciona-
miento, que tanto se nos ha repetido filtimamen-
te! i Se puede admitir la idea de que la maquina
humana sea susceptible de perfeccionamiento y
que después de arreglar parte de su engranaje po-
damos lograr que se realicen sus operaciones con
' mayor facilidad ?» (1).

Para probar que esto no es asi, Gautier cita al
mariscal De Bassompiére, quien vaciaba de un
oolpe una bota entera de vino a la salud de sus
cafiones. Hace notar que hubiera sido tan dificil
pretender superar a ese mariscal, en lo que se re-
fiere a la bebida, como a un hombre contempora-

(1) Mademoiselle de Maupin; préface, pig. 23.
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e ganar en capamdad digestiva a MIlDll de Crc:-

tona, que se tragaba un buey entero.

L !

‘Estas observaciones, completamente exactas por
si mismas, son caracteristicas en grado sumo de
la'teoria del arte por el arte, en la forma que fué

adoptada por los roméanticos consecuentes.

Podria preguntarse: §Quién inculed a Gautier
estas doctrinas sobre la capacidad de perfeccio-
namiento del género humano? Los socialistas,
principalmente los saint-simonianos, que tenian
un gran éxito en Francia poco tiempo antes

~de aparecer la novela Mademoiselle de Maupwn.

Fs a los saint-simonianos a quienes sé dirigen
sus observaciones, completamente exactas por si
mismas, sobre la dificultad que representaria su-
perar al mariscal De Bassompiére en la bebida y
a Milén de Crotona en glotoneria. Pero estas mis-
mas consideraciones, exactas por si mismas, estan
completamente fuera de lugar empleadas contra

los saint-simonianos. Aquel perfeccionamiento del

oénero humano de que ellos hablaban no tiene
nada de comfin con el aumento de volumen del
estbmago. L,0s saint-simonianos tenian en cuen-
ta el perfeccionamiento de la organizacién social,
en interés de la parte mas numerosa de la pobla-
cibn, es decir, de su parte productora. Calificar
de estupidez tal tarea y plantear la cuestion de
que su solucién traerfa consigo el aumento de la
capacidad humana de llenarse de vino o de atra-
gantarse de carne, significaba revelar precisamen-
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te aquella limitacién burguesa que quemaba tanto
la sangre a los jovenes. romanticos.

i Como sucedio esto? i De qué modo la limita--
cion burguesa penetré6 en los razonamientos de
aquel escritor que precisamente creia que todo el
sentido de su vida era la lucha a muerte contra
ella ?

. Ya he contestado mas de una vez a esta pregun-
ta, en otra ocasion, comparando la disposicion de
animo de los romAnticos con la de David y sus
amigos. Dije entonces que los romanticos, suble-
~vandose contra los gustos y costumbres burgue-
sas, en nada se oponian a la organizacion social
burguesa, Ahora examinaremos esto mas dete-
nidamente, |

Algunos romanticos, por ejemplo, George
Sand, durante los afios de su acercamiento a Pie-
rre Leroux, simpatizaron con el socialismo. Pero
esto constitufa una excepciéon. La regla general
era que, sublevandose contra la mediocridad but-
guesa, los romanticos no veian al mismo tiempo
con buenos ojos los sistemas sccialistas, en los
que se preconizaba la necesidad de reformas so-
ciales. T.os romanticos querfan modificar las cos-
tumbres sociales sin modificar en nada la organi-

zacidon social. Es evidente por si mismo que esto
es imposible. Por eso, la sublevacién de los ro-
mAanticos contra «el burgués» traia consigo tan
pocas comnsecuencias practicas como el desdén de
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los «fuchs» (estudiantes turbulentos) de I”Hei'lder—-

berg hacia los filisteos.

K levantamiento romantico contra «los burgue—“
sesy fué completamente estéril desde el punto
de vista practico. Pero su esterilidad practica con-
tenia 1mportantes consecuencias literarias ; comu-
nicé a los héroes romanticos aquel caracter ima-
ginativo e irreal que al final condujo al fracaso de
la escuela. El caracter irreal de los héroes, de
ningfin modo pudo ser reconocido como mérito en
la obra artistica, por lo cual, junto a la parte po-
sitiva que hemos indicado més arriba, es menester
indicar determinada parte negativa : si bien las
obras de arte de los vomanticos ganaban mucho
ovacias a los atagues de sus autores conlya «los
buroueses», perdian mucho por olva parte a con-
secuencia de la esterilidad prdctica de este ataque.

[,os primeros realistas franceses ponen ya todo
su empefio en eludir el principal defecto de las
producciones roméanticas: el caracter poco, real
de sus héroes. Fn las novelas de Flaubert no hay
ni vestigio de la idealidad roméantica (excepto,
tal vez, en Salambo y en Les Contes).

Los primeros realistas continfian sublevandose
contra los burgueses, pero ya en otra forma. No

L I‘

tratan de oponer a los burgueses mediocres sus

extraordinarios héroes, sino de hacer de los me-
diocres objeto de una representacién artisticamen--

te exacta. Flaubert crefa su deber considerar el

ambiente social por él representado de una manera .
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tan objetiva como el naturalista considera la na-
turaleza. «Hay que tratar a los hombres como si
fueran mastodontes o cocodrilos, dice Flaubert.
¢ Acaso es posible entusiasmarse por los cuernos
de unos y las mandibulas de otros? Mostradlos,
disecadlos, metedlos en frascos de alcohol; he
aqui todo. Pero no pronunciéis sobre ellos fallos
morales, porque, vosotros mismos, ¢ quiénes Sois
‘para ello, pequefios renacuajos?» Y asi Flaubert
conseguia permanecer neutral, por cuanto los per-
sonajes por él representados en sus obras adquirian
el valor de tales documentos, el estudio de los
cuales sin duda alguna es 1ndispensable para
todos los que se ocupan de la investigacion cien-
tifica y de los fendémenos psicolégico-sociales. El
objetivismo era una parte valiosa de su método ;
pero permaneciendo objetivo en el proceso de su
creacién artistica, Flaubert no dejaba de ser muy
subjetivo en la apreciacion de los movimientos so-
ciales de su tiempo. En él, como en Tebfilo Gau-
tier, el excesivo desprecio hacia los «burgueses» se
completaba por una franca antipatia hacia todos
~aquellos que, en una u otra forma, atentaban con-
tra las relaciones sociales burguesas. En él, esta
antipatia era afin mayor. Era un decidido enemi-
go del sufragio universal, al cual calificaba de
«vergiienza de la mente humanay. «Con el dere-
cho general del voto, escribia a George Sand, el
ntmero reinaria sobre la inteligencia, sobre la

instruccidn, sobre la raza y hasta sobre el dinero,
BLo ALTE Y LA VIDA 'EOCLAL- &
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que vale mas que el nfimero.» (Argent... vaut
micux que le nombre.) En otra carta dice que el
sutragio universal es mas necio que el derecho di-
V11o0.

L.a sociedad socialista se le presentaba como
un «enorme monstruo que se engullia toda ac-
cion individual, toda personalidad, toda idea, y
que tendria por resultado dirigir y hacer todo por
si solo». Vemos con esto que este aborrecedor de

los «burgueses» coincidia por completo, con sus

ideas negativas de la democracia, con los mas l1-
mitados ideblogos burgueses.

Este mismo rasgo se puede observar en todos
los que en su época eran defensores del arte por
el arte. Bn su ensayo sobre la vida de Edgard Poe,
Baudelaire, que habia olvidado ya hacia tiem-
po su revolucionario Salut Public, dice que «hay
solo tres seres respetables: el cura, el guerrero
y el poetar. Esto ya no es conservadurismo, sino
disposicién reaccionaria. Un reaccionario semne-
jante es también Barbey d’Aurevilly. En su li-
bro Les poetes, hablando de las obras poéticas de
Laurent Pichat, reconoce que éste podria ser un
gran poeta «si quisiera pisotear el atefsmo y la
democracia, estas dos wergiienzas de su pensa-
miento» (1),

Desde aquel periodo en que Tedfilo Gautier es-
cribi6 (mayo del afio 1835) el prefacio de Made-

Les poétes, pag. 260
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moiselle de Maupin, sucedieron muchas cosas.
Loos saint-simonianos, que antes se habfan limi-
tado a divulgar consideraciones sobre la capaci-
dad de perfeccionamiento del género humano, pro-
clamaban en voz alta la necesidad de una reforma
social. Es mas : al igual que la mayoria de los so-
cialistas utopistas, se mostraban decididos parti-
darios del desarrollo social pacifico, y, por lo tan-
to, eran no menos decididos enemigos de la lucha
de clases. Por otra parte, los socialistas utopistas
esperaban todo, en primer lugar, de la plutoera-
cia. No creian en la propia iniciativa del proleta-
riado. Pero los sucesos del afio 1843 mostraron
que solo era una amenaza.

Después del afio 1848, el problema no consis-
tia ya en saber si los plutbcratas accederian o no
a mejorar la suerte de los desheredados, sino en
saber quién 1iba a vencer en la lucha entre ambos.
Las relaciones de clases de la nueva sociedad se
simplificaron en sumo grado. Entonces todos los
ideblogos burgueses comprendieron que el proble-
ma consistia en averiguar si serfa posible o no re-
tener a la clase trabajadora en la esclavitud eco-
nomica, "

L.a conciencia de esto ha penetrado también en
el espiritu de los partidarios del arte para los ri-
cos. Uno de los mas significados de ellos por su
personalidad en la ciencia, Ernesto Renan, pe-
dia en su obra La rvéforme intelectuelle et morale
un Gobierno fuerte «que obligue a los buenos al-

MCD: 2013
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deanos a hacer nuestra parte de trabajo mientras
nosotros especulamosy. "

Fsa interpretacion de los ideblogos burgueses
del sentido de la lucha entre la burguesia y el

proletariado, que actualmente es mucho méas clara

que antes, no ha podido por menos de ejercer una
influencia fortisima sobre el caricter de aquellas
«especulaciones» a que ellos se dedicaban. Kl viejo
Eclesiastés dice exactamente : «Oprimiendo a los
otros, el sabio se hace esttipido.» El descubrimien-
to por los ideblogos burgueses del misterio de la
lucha entre su clase y el proletariado, trajo con-
sigo el que fueran perdiendo gradualmente la ca-
pacidad para la serena investigacion cientifica de
los fenémenos sociales. Fsto rebajé mucho el va-

lor intrinseco de sus trabajos, mas o menos pro-

MDD 2019

fundos. Si antes la economia politica burguesa ©
pudo presentar a un gigante del pensamiento

como David Ricardo, ahora nos ofrece como ejem-
plo unos cuantos charlatanes como Carlos Fede-
rico Bastiat. En la filosofia ha venido a consoli-
darse cada vez mas la reaccion idealista, cuya
esencia consiste en la aspiracién conservadora de
armonizar los progresos de las ciencias naturales
con la vieja tradicidn religiosa, o sea, pjafa expre-
sarnos mas exactamente, de conciliar el oratorio
con el laboratorio (1).

(1) On veut, sans contradiction, aller successivement a son laboratoive et &
son oratoire—decia hace diez afios Grassé, catedrabico de Medicina elinica ¢n
Montpellier. Dicha opinién la repiten entusiisticamente los tedricos al estilo de
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Tampoco ha dejado el arte de seguir esta co-
rriente general. Ya veremos a qué absurdos con-
dujo la influencia de la reaccién idealista actual a
algunos pintores modernisimos. Por de pronto,
dejemos sentado lo siguiente :

] modo de pensar conservador, y en cierta
forma hasta reaccionario, de los primeros realis-
tas, no les ha impedido estudiar bien el ambiente
que les rodeaba y crear obras de gran valor ar-
tistico. Pero no cabe duda de que limitaron mucho
su campo de observacidon. Apartindose con hosti-
lidad del gran movimiento emancipador de su épo-
ca, analizaban todo como si fueran «mastodon-
tesy o «cocodrilos», sin tener en cuenta que se
trataba de los mas interesantes ejemplares, dota-
dos todos ellos de una gran riqueza de vida inte-
rior. Su observacién objetiva del ambiente que es-
tudiaban significaba claramente la falta de com-
penetracion y simpatia hacia él. Dado su conser-
| vadurismo, su observacién sélo apreciaba una
 cosa : las pequefias ideas y las pequefias pasiones
que surgen de la trivial existencia burguesa ; con
esto no podian ellos simpatizar. Pero esa falta de
simpatia hacia las cosas que observaban y repre-
sentaban, trajo en seguida, como consecuencia, el

I.. J

Jules Bourig, ‘autor del libro Breviéres de Uhisiodre du matérialisme, eserito
con la misma tendencia que la conocida obra de Liange sobre el mismo tema.
Vease el articulo «Oratoire et laboratoire» en la compilacion de Soures Cam-
Pagnes. nationalisies, Paris, 1902, Vease en la misma compilacidon el articulo
«Sciences et Religions, cuya idea principal se expresa con Eﬂtas conocidas pala-
bras de Du Bois-Reymond: 7gnorabus et ignorabimus.

MCD 2018
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desinterés hacia ellas. El naturalismo, al cual die-

. ron comilenzo con sus obras notables los escrito-

——
(M)

res aludidos, se encontré pronto en un «callejon
sin salida, o mejor dicho, en un tanel con la sa-
lida obstruiday, segfin la expresién de Huysmans.
Hicieron un tema de todo, incluso de la sifilis,
seglin dijo también el propio Huysmans. Pero
para ellos no existia el movimiento obrero ac-
tual. No olvido, por cierto, que Zola ha escrito
Germinal. Pero dejando de lado las partes dé-
biles de esta novela, tampoco se debe olvidar que
el método llamado experimental, de Zola, no ha
sido muy apropiado para el estudio y representa-
ci6bn artistica de los grandes movimientos sociales,
aun teniendo en cuenta que el mismo Zola llegd
a inclinarse al socialismo, segfin él decia. Este mé-

‘todo ha estado relacionado estrechamente con el

punto de vista del materialismo que Marx lla-
mob biolégico, el cual no comprende que las ac-
ciones, inclinaciones, gustos, costumbres e ideas
del hombre social puedan hallar explicacion su-
ficiente en la fisiologia o en la patologia, pues
dependen de las relaciones sociales. Siendo parti-
darios de dicho método los artistas, han podido
estuchar y pintar sus «mastodontes» y «cocodri-
los» como individuos y no como miembros del
oran conjunto. Eso es lo que pensaba Huysmans

cuando decia que el naturalismo estaba en un ca-

llején sin salida, y que ya no tenia mas recurso
gue narrar de nuevo «el amor del primer comer-
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ciante de vinos con la primera tendera que se en-
cuentre». I.as narraciones sobre semejantes cosas
puedefi tener interés en el caso de que aclaren
algtin aspecto de las relaciones sociales, como
ocurrio con el realismo ruso. Pero el interés so-
cial esta ausente de los realistas franceses. Como
consectiencia  de ello, las representaciones del
«amor del primer comerciante de vinos con la
primera tendera que se encuentre» se hicieron a
fin de cuentas, no solamente poco 1interesantes,
sino fastidiosas y hasta abominables. El propio
Huysmans fué naturalista purisimo en sus pri-
meras obras, por ejemplo, en la novela Les soeurs
Vatard. Pero llegb a hastiarse de la representacion
de los «siete pecados mortales» (otra vez sus pa-
labras), v se apart6 del naturalismo.

En su extrafia novela A Rebours, que es en al-
2unos pasajes muy aburrida, pero que resulta muy
instructiva a consecuencia de sus mismos defectos,
representd en la persona de Des Esseintes, o mejor
dicho, invento, a un superhombre original, sacado
de la aristocracia decadente, cuyo orden de vida de-
bia representar la plena negacion de la vida del
«comerciante de vinos» y de «la tendera». La in-
vencion de tipos semejantes comprobaba otra vez la
exactitud del pensamiento de Leconte de ILisle de
que alli donde no hay vida real, la misién de la
poesia consiste en crear vida ideal. Pero la vida
ideal de Des Esseintes est4 exenta en tal alto gra-
do de todo caracter humano, que su invencién 10

MCD 2019
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ha abierto de por si la menor salida del «callejony .
Y asi ocurridé que Huysmans cayé en el misticis-
mo, sirviendo éste de salida «ideal» de la situa-
c10n, de la cual era imposible salir siguiendo el ca-

mino realista, Fn estas circunstancias, era muy
natural,

Ahora bien, veamos lo que ocurre.

Un artista que se hace mistico no desprecia del
todo el contenido'ideolbgico, pero le concede ca-
racter original, Kl misticismo es también una idea,
pero obscura, amorfa, como la niebla, que estd en

enemistad m{:}rta,l con la razon. El mistico esta dis-

puesto, no solamente a relatarnos asuntos, sino
a probarnoslos. Pero lo que relata es algo fantas-
tico, y en sus pruebas toma como punto de par-
tida la negaciéon del buen sentido. Kl ejemplo de
Huysmans demuestra nuevamente que la obra ar-
tistica no puede prescindir del contenido ideolé-
gico. Pero cuando los artistas no quieren ver las
importantisimas corrientes sociales de su época,
entonces se rebaja muchisimo el valor intrinseco
de las ideas que expresan en sus obras, y de ello !
se resiente inevitablemente su producciébn lite-
raria,

Esta circunstancia tiene tanta importancia para

1la historia del arte y la literatura, que debemos
examinarla detenidamente desde distintos aspec-
tos. Pero antes de llevar a cabo esta tarea, resu-
mamos las conclusiones a que nos ha conducido la
1nyvestigacion anterior,

M(‘D 2019
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ILa inclinacién hacia el arte por el arte se ma-
nifiesta y se fortalece allf donde existe el desacuer-
do insoluble entre la gente que se ocupa del arte
y el medio social que la rodea. Ese desacuerdo se
refleja en la obra artistica tanto o mis ventajosa-
mente cuanto que ayuda a los artistas a elevarse
sobre el medio que los rodea.

Tal es el caso de Pushkin en la época de Nico-
las I. Y también el de los romanticos, parnasianos
y primeros realistas en Francia.

Mtltiples ejemplos probarian que esto fué asi
siempre alli donde existia dicho desacuerdo. Pero
los romanticos, parnasianos y realistas, sublevan-
dose contra la trivialidad del medio social que les
rodeaba, no por eso eran enemigos de aquellas re-
laciones sociales engendradoras de dichas costum-
bres. Por el contrario, maldiciendo a la burguesia,
apreciaban el orden burgués, instintivamente pri-
‘mero, conscientemente después. Y cuanto mis se
reforzaba en la Furopa moderna el movimiento
emancipador que iba contra todo el orden burgués,
tanto mas conscientemente se aferraban a este or-
den los partidarios franceses del arte por el arte.
Y cuanto mas consciente se hacia esa adhesion
suya, menos podian ellos permanecer indiferentes
hacia el contenido ideoldgico de sus obras. Pero
su ceguera ante las nuevas corrientes, encamina-
das hacia la renovacién de toda la vida social,
convertian en erréneos, estrechos, unilaterales,
sus conceptos y rebajaba la calidad de las ideas

MCD 2016
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expresadas en sus obras. Como resultado natural,
surgid el realismo francés, que di6 lugar a las ten-

‘dencias decadentes y a la inclinacién hacia el mis-

ticismo en los mismos escritores que habian pasa-
do por la escuela realista o naturalista.

Fsta conclusién la comprobaremos detallada-
mente en el capitulo siguiente. Ahora agreysaré

solamente cuatro palabras acerca de Pushkin.

Cuando su poeta truena contra «el populachoy,
vimos en sus palabras mucha colera, pero nunca
trivialidad, a pesar de lo dicho por D. I. Pisarev.
E] poeta reprocha a la multitud mundana, es de-
cir, a las clases privilegiadas, pero no al pueblo

verdadero, que se hallaba entonces absolutamente

al margen del campo literario ruso, el que apre-
cie mas la olla en el fogén que al Apolo de Bel-
vedére, Esto quiere decir que para el poeta de
Pushkin es insoportable su estrecho materialismo.
Y nada mais, Su firme decisién de no querer edu-
car a las masas s6lo demuestra su concepto absolu-

tamente pesimista de ellas ; pero en él no hay nin-

- ghn sabor reaccionario. Y en esto consiste la in-

b

mensa ventaja de Pushkin sobre los defensores del
arte por el'arte, como Gautier. Esta ventaja es de
caracter condicional ; Pushkin no se burlaba de
los saint-simonianos ; posiblemente, ni siquiera
oy6 hablar de ellos. Era un hombre honrado y
generoso. Pero este hombre honrado y generoso
esta empapado, desde la nifiez, de ciertos prejui-
¢ios de clase. Kl impedir la explotacién de una

o o
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clase por otra le debia parecer una utopia hasta
ridicula, Si hubiera oido hablar de planes practi-
cos para acabar con la explotacién social, y aun
mas, si dichos planes hubieran producido tanto
ruido en Rusia como los de los saint-simonianos en
Francia, se hubiera pronunciado probablemente
contra ellos en agudos artfculos polémicos y en
burlones epigramas.

Algunas observaciones suyas, hechas en el ar-
ticulo «Ideas sobre la marcha», acerca de las venta-
jas de la situacién del campesino esclavo (siervo)
r1so, en comparaciéon con la situaciéon del obrero
occidental europeo, hacen creer que en este caso el
inteligente Pushkin podria razonar casi tan des-
acertadamente como razonaba el mucho menos in-
teligente Gautier. De este posible error ha salva-
do al primero el atraso econémico de Rusia.

Esto es una vieja historia, pero siempre nueva,

- Cuando una clase vive de la explotacién de otra
clase, que estd por bajo de ella en la escala econé-
mica, y ha alcanzado la dominacién plena en la
sociedad, entonces el avanzar significa para esta
clase descender. He ahi en lo que consiste la solu-
cibn del fenémeno, a primera vista incomprensi-
ble y tal vez indemostrable, de que en los paises
economicamente atrasados la ideologia de las cla-
ses dominantes a menudo es mucho méis amplia
que en los paises avanzados.

Hoy en dia Rusia ha alcanzado el grado de des-
arrollo econémico en el que los partidarios de la

MGED 2018
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CAPITULO VI

He dicho ya que no existe obra artistica priva-
da en absoluto de contenido ideolégico. He afiadi-
do a esto que no toda idea es susceptible de ser-
vir de base para la obra artistica, de dar verdade-
ra inspiracidén al artista. Solamente es capaz de.
aquello que contribuye al mutuo acercamiento en-
tre los hombres. L.os limites posibles de este acer-
camiento no se determiman por el artista, sino por
el grado de cultura que ha alcanzado el grupo so-
cial a que él pertenece. Pero en la sociedad divi-
dida en clases el problema depende todavia de las.
relaciones reciprocas de estas clases y de la fase
de desarrollo de cada una de ellas en determinado
tiempo.

Cuando la burguesia solamente aspiraba a ob-
tener su emancipacién del yugo de la aristocra-
cia mundana y clerical ; cuando era una clase re-
volucionaria, entonces arrastraba a toda la masa
trabajadora, que junto con ella formaba un tercer

Estado.

MCD 2019
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Y entonces los ideblogos avanzados de la bur-
 guesia eran también idedlogos avanzados de «toda
la mnacién, a excepcién de los privilegiados». En

otras palabras: entonces eran relativamente ex-
tensos los limites del acercamiento espiritual entre
los hombres, sirviendo de medio la obra de los ar-
tistas, que se situaban en el punto de vista bur-
ogués. Pero cuando los intereses de la burguesia
dejaron de ser intereses de toda la masa trabaja-
dora, y, particularmente, cuando llegd al choque
violento con los intereses del proletariado, enton-
ces se estrecharon mucho méas los limites de este
acercamiento,

o1 Ruskin decia que el avaro no puede cantar
‘acerca del dinero que ha perdido, ahora llegaba el

momento en que la disposicion de la burguesia
era semejante a la del avaro que llora su perdido
tesoro. Lia diferencia consiste sblo en que el avaro
llora la pérdida efectiva, mientras que la burgue-
sia pierde la tranquilidad espiritual por la pérdida
que la amenaza en el porvenir. «Oprimiendo a los
otros—he dicho con las palabras del Eclesiastés—,
el sabio se hace esttipido.» El mismo efecto dafioso
debe ejercer sobre el sabio (| hasta sobre el sabio!)
el temor de verse privado de la posibilidad de opri-
mir a los demés. La ideologia de la clase domi-
nante pierde su valor intrinseco a medida que
avanza hacia su desaparicion. El arte creado por
su espiritu, decae. | '

T.a finalidad del presente capitulo es completar

s
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lo dicho en el capitulo anterior, examinando atn
algunos de los mas importantes ejemplos de la de-
cadencia actual de la burguesia.

Hemos visto de qué modo ha penetrado el mis-
ticismo en la bella literatura actual de Francia.
Le ha hecho llegar al convencimiento de su impo-
sibilidad de limitarse a la forma sin el contenido,
es decir, sin la idea, acompafiado de la incapacidad
para elevarse hasta comprender las grandes ideas
emancipadoras de nuestra época. I,a misma con-
ciencia y la misma incapacidad han traido en pos
de si otras consecuencias que han rebajado no me-
nos que el misticismo el valor intrinseco de las
obras artisticas. =

Fl misticismo es irreconciliablemente hostil a
la razon. Pero esti enemistado con la razén no sélo
el que cae en el misticismo. Lo esta también quien
defiende por una u otra causa y de uno u otro
modo una idea falsa. Cuando una idea falsa sirve
de base a la obra artistica aporta contradicciones
mntrinsecas, de las cuales sufre meuvitablemente su
merito estético. '

Como ejemplo de la obra artistica que sufre los
efectos de la falsedad de su idea fundamental, ya
tuve ocasion de indicar el drama de Knut Hamsun
Ante la puerta veal (1). El lector me disculpara

(1) Vease el articulo «El hijo del doctor Stockmans, de mi obra De la defensa
al ataque.

MGOCD 2019
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‘que lo recuerde nuevamente, En calidad de héroe

de dicho drama aparece ante nosotros, desde lue-

g0, privado de talento, pero infinitamente presun-

tuoso, el joven escritor Ivar Careno. Se llama a
si mismo hombre «de ideas libres como el pajaroy.
i Dobre qué escribe este pensador libre como el pa-

jaro? Sobre la «resistencia», sobre el «odio».

¢ Contra quién aconseja hacer resistencia ? Contra
el proletariado. i Qué ensefia a odiar? Al prole-
tariado. ¢ Verdad que este héroe es de los mas
nuevos? ‘Lipos semejantes todavia hemos wvisto
muy pocos, por no decir que no los hemos visto en
absoluto, en las bellas letras. Pero el hombre que
predica la resistencia contra el proletariado es el
mas firme ideblogo de la burguesia. Aquel 1deblo-
go de la burguesia que se llama Ivar Careno se
cree a si mismo revolucionario, siendo de su mis-
ma opinién Knut Hamsun. El ejemplo de los pri-
meros romanticos franceses nos ha ensefiado a ver
tales «disposiciones» revolucionarias en elemen-

tos cuya caracteristica esencial es su conservadu-
rismo. ‘Teodfilo Gautier odiaba al «burgués» y al

mismo tiempo tronaba contra los hombres que de-

clan que habia llegado la hora de eliminar las re-
laciones sociales burguesas. Ivar Careno es evi-

dentemente uno de los descendientes espirituales

del célebre romantico francés. Pero el descendien-
te ha ido mucho mas lejos que su antecesor. El
primero ya lucha conscientemente contra aguello

MG 2019
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que a su antecesor no le producia mas que instin-
tiva aversion (1).

Si los romAanticos eran conservadores, Ivar Ca-
reno es un verdadero reaccionario, ademas de un
utopista por el estilo del terrateniente feroz repre-
sentado por Saltycov Schedrin. Aquél quiere ex-
terminar al proletariado como éste queria extermi-
nar al mujik. Esta utopia llega a la maxima co-
micidad. Pero, en general, todas las ideas, dibres
como el pajaro», de Ivar Careno llegan al colmo
del absurdo. Concibe al proletariado como clase
que explota a las otras clases de la sociedad. Esta
es la mas errbénea de todas las ideas, «libres como
el pajaro», de Careno. Y lo peor de todo es que
esa errdnea idea de su héroe es compartida, como
se ve, por el mismo Knut Hamsun. Ivar Careno
sufre toda clase de infortunios precisamente por
odiar al proletariado y hacer «resistencia» contra
él. Por ello fracasd su posibilidad de obtener la ca-
tedra universitaria y hasta de publicar su libro.

(1) Me refiero a la época en que Gautier todavia conservaba su famoso cha-
leco rojo. Pero después, durante el tiempo de la Comuna de Paris, era ya el
enemigo consciente y decidido de las aspiraciones emancipadoras de la clase
obrera, Hs de notar que también a Flauguer puede considerarsele como precur-
sor de las ideag de Knut Hamsun, y, si se quiere, quizas con mas derecho. En
uno de sus carnets se han encontrado estas expresivas notas:

«Ce n’est pas contre Dien que Prométhée anjourd’hni devrait se revolter,
mais contre le Peuple, dieu nouvedn, Aux vieilles tyrannies sacerdotales, feoda-
les et monarchiques on a guccedé nne autre, plus subtile, inextricable, impe-
rieuse et qui dans guelque temps ne laissera pas un seul coin de la terre que soib
libre.»

(Véase el capitulo «Les earnets de Gustave Flaubert» en el libro de Lonis Ber-
trand Gustave Flaubert, Paris, MOMXII, pag. 255.)

Tstas son, precisumente, aquellas «ideas libres como el péajaro» a que alude
Ivar Qareno. Flaubert decia en la carta a Jorge Sand del 8 de septiembre de 1871
(paz. 152):

eJu erois que la foule, le troupeaun, gera-tonjours haissable. Il n’y a &'impor-

EL ARTE Y LA VIDA ESOCIAL- &
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En resumen, sufre toda una serie de persecucio-
nes de parte de aquellos burgueses entre los cua-
les vive y actfia. Pero ; en qué parte del Mundo

0 en qué utopia existe esta burguesia que persigue

tan implacablemente la «resistencia» contra el pro-
letariado? Semejante burguesia ni ha existido ja-
mas en parte alguna ni puede existir. Knut Ham-
sun puso en el fondo de su drama una idea que
estd en contradiccidon insoluble con la realidad. Y
esto ha perjudicado tanto al drama, que provoca
la risa precisamente en aquellas escenas en que,
segin el plan del autor, la marcha de la-accién de-
beria revestir caracteres tragicos. Knut Hamsun
es un gran talento, Pero ningfin hombre de talen-
to puede convertir en verdad aquello que constitu-
ye su contraste directo. Los defectos enormes del

drama Ante la puerta real son la consecuencia na-

tural de la plena insolvencia de su idea funda-
mental. Y la insolvencia de su idea depende de la
incapacidad del autor para comprender el sentido

tant qu’un petit groupe d'esprits toujoursg les mémes et gui se repassent le
flambean.» :

(Ver Flaubert, Correspondace, quatriéme gerie (1869-1880), huitieme mille,
Paris, 1910.)

Tin. esta misma ocarta se hallan los renglones citados anteriormente sobre el
sufragio universal, gue constituye, segiin Flaubert, ina vergilenza para el espiri-
tu humano, pues gracias a ¢l 1a cantidad domina ﬂmﬂta sobre el dinero»,

En estas manifestaciones, «libres como el pajaror, raconoceria seguramente
Ivar Careno sus ideas. Pero estas manifestaciones, sin embargo, no encontra-
ron su expresion precisa en l2s novelas de IMlanbert. La lucha de clases en la
gociedad moderna debio de avanzar mucho antes de que losideologos de la clase
dominante sintieran la necesidad de expresar en la literatura su odio ¢ontralss
aspiraciones emancipadoras del «pueblos. Pero los que llegaron a sentir esta
necesidad ya no han podido defender «<la auntonomia ideoldgica absolutas. Por
el contrario, han impuesto como mision a las ideasg el servir de armas espiri-
tuales en la Incha eontra el proletariado. Pero de esto hablaremos despues.
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de aquella lucha reciproca.de las clases en la so-
ciedad moderna, de la que su drama fué una reso-
nancia literaria.
- Knut Hamsun no es francés. Pero eso en
nada modifica el problema. Ya el Manifiesto del
Partido Comunista indicé6 muy acertadamente que
en los paises civilizados, gracias al desarrollo del
capitalismo, «Ja estrechez y el exclusivimo nacio-
nales resultan de dia en dia mé4s imposibles ; de
todas las literaturas nacionales y locales se forma
una literatura universal». Pero es cierto que Ham-
sun nacié y se educd en uno de aquellos paises de
FEuropa que no pertenecen, ni con mucho, al n-
mero de los mas desarrollados econémicamente.
Esta circunstancia explica el absurdo verdadera-
mente infantil de su concepto sobre la situacion
del proletariado militante en la sociedad contem-
poranea. Pero el atraso econdmico de su patria no
le impidié impregnarse de hostilidad para la cla-
se obrera y de simpatia hacia la Iucha contra ella,
como ocurre ahora entre los intelectuales burgue-
ses de los mas avanzados paises. Ivar Careno no
es mas que una de las variaciones del tipo nietzs-
cheano. ¢ Y qué es el nietzscheanismo ? Es la nue-
yva edicién, corregida y anmentada conforme a las
exigencias del novisimo perfodo capitalista, de
aquella, bien conocida por nosotros, lucha contra
«el burgués» que se acomoda excelentemente, con
- firme simpatia, con el orden burgués.
Ademis, el ejemplo de Hamsun puede ser cam-
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biado facilmente por otro ejemplo, tomado de la

MCD 2019

actual literatura francesa.

Como uno de los mas esclarecidos talentos y, lo
gile es mas importante, como uno de los mejores
dramaturgos de la Francia de hoy debe ser reco-
nocido, sin duda alguna, Francois de Curel. Fn-
tre sus obras méas notables se encuentra el drama
en cinco actos Le repas du lion, poco comentado,
que yo sepa, por la critica rusa.

F1 principal personaje de este drama, Jean de
Sancy, se apasiona durante algfin tiempo, bajo la
influencias de varias circunstancias excepciona-
les de su infancia, por el socialismo cristiano ;
pero luego rompe restieltamente con él y se hace
defensor elocuente de la gran produccién capita-
lista. En la tercera escena del cuarto acto pre-
tende demostrar a los obreros, en un largo discur-
so, que «el egoismo que produce el socialismo es
para la masa obrera lo mismo que la limosna para
el pobrer. Y como sus oyentes expresan su dis-
conformidad con esta concepcibn, les explica, aca-
lorandose paulatinamente, el papel del capitalista
y de los obreros en la produccién contemporanea,
empleando pomposas imagenes : |

«Dicen que toda una jauria de chacales sigue al
lebn en el desierto para aprovecharse de los res-
tos de su botin. Los chacales son demasiado dé-
biles para poder agredir al btifalo; poco agiles
para poder alcanzar a las gacelas; toda su espe-
ranza se concentra en las garras del rey del de-
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sierto. Al creptisculo, el lebn abandona su gua-
rida y corre rugiendo de hambre en busca de la
victima. jAqui estd! Da un salto poderoso, y

empieza la cruel lucha ; en tan mortal encuen-

tro, la tierra se cubre de sangre, no siempte de
la victima. I,uego sigue el real festin, que con-
templan con atenciébn y respeto los chacales.
Cuando el lebén ha comido hasta hartarse, comen
los chacales. ¢ Acaso creéis que estos tltimos se
aplacarfan si el lebn repartiera por igual su botia

- con cada uno de ellos y dejara para si un pequefio

pedazo? ;No; de ninguna manera! Aquel leon
virtuoso dejaria de ser le6n ; apenas servitia para
el papel de lazarillo de ciego. Dejaria de estrangu-
lar a su victima al primer gemido, y se pondria a
curarla lamiendo sus heridas. El lebn no es bueno
sino como animal rapaz, avido de botin, que aspira
s6lo a la ferocidad, a la efusién de sangre. Cuando
¢l ledn ruge, a los chacales se les hace la boca
agua.»

El ya claro sentido de esta alegoria se expone
afm mas claramente por €l elocuente orador en
las siguientes palabras, mucho mas breves, pero
igualmente expresivas : «&l patrono descubre los

.~ manantiales nutritivos, de cuyas salpicaduras se

aprovechan los obreros.»

Sé muy bien que el artista no es responsable del
sentido de los discursos que pronuncian sus he-
roes.” Pero nos da a comprender Ifrecuentemente,
de una u otra manera, su relacion con estos dis-
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cursos, por consecuencia de lo cual podemos juz-
gar sus propias ideas. Todo el desenvolvimiento
- subsiguiente del drama Le repas du lion demues-
tra que el mismo De Curel cree muy exacta la
comparacion hecha por Jean de Sancy del patro-
no con el lebn y de los obreros con los chacales.
Es de suponer que podria repetir muy persuadi-
do las mismas palabras de su héroe : «Creo en el
leon. Me inclino ante los derechos que le propor-
cionan sus garras.» Hst4 dispuesto incluso a con-
siderar a los obreros como chacales que se alimen-
tan con las migajas de lo que produce el trabajo
del capitalista. Concibe, como Jean de Sancy, la
lucha de los obreros contra el patrono como la lu-
cha de los envidiosos chacales contra el poderoso
le6n. Hsta comparacion es precisamente la idea
fundamental de su drama, con la cual relaciona
la suerte de su héroe principal. Pero en esta idea,
no hay ni un solo Atomo de verdad. Desnaturaliza
el caracter real de las relaciones sociales en la so-
ciedad moderna mucho mas que los sofismas eco-
némicos de Bastiat v de todos sus multiples corre-
ligionarios hasta Bem-Baverk. 1os cha{:lalﬁﬂs 1o ha-
cen absolutamente nada para ganar aquello de”
que se alimenta el leon y con lo que en parte se
calma su propia hambre. Pero ¢ quién se atreve-
ria a decir que los obreros de las fabricas no co-
operan a la creacién del producto? Hs evidente
que, contra todos los sofismas econdmicos, el pro-
ducto se crea precisamente con el trabajo. Es

MED 2019
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cierto que el patrono también toma parte en el
proceso de la produccion, como organizador. Y
en calidad de tal contribuye a la labor de los que
trabajan. Sin embargo, es sabido que una cosa es
el sueldo del director de la fabrica y otra es la ga-
nancia capitalista del fabricante. Al restar el
sueldo de la ganancia obtenemos el resto que au-
menta la parte del capital. Todo el problema con-
siste ‘en saber por qué recibé el capital dicho
resto. | |
Sobre la solucién de este problema no hay 1
menor alusibén en las peroraciones elocuentes de
" Jean de Sancy ; el cual, dicho sea de paso, no sos-
pecha que su propio lucro como uno de los prin-
cipales socios de la empresa no se justificaria
aun en el caso de que fuese exacta la compara-
cibn, absolutamente falsa, del patrono con el leon
v de los obreros con los chacales: €l mismo no
hacfa absolutamente nada por la prosperidad de
la empresa ; se limitaba a recibir anualmente una
importante suma. Si hay alguien parecido al cha-
cal, que se sustenta con el esfuerzo ajeno, es pre-
cisamente el accionista, pues todo su trabajo se
rediice a conservar las acciones ; y aun lo es mas
el ideblogo del orden burgués, quien no partici-
pa en la produccién y, no obstante, recoge los
restos del festin capitalista. Por desgracia, el mis-
mo Curel pertenece a esta categoria de ideo-
logos. En la lucha de los obreros asalariados con-
tra el capital, €] se coloca totalmente de parte de
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‘se unan para la lucha contra el proletariado? Fl

MO 2013

éste, representando con la mayor inexactitud las
relaciones verdaderas con sus explotados.

i Y qué es el drama de Bourget La barricade
sino el llamamiento que a la burguesia hace el co-
nocido artista, también indudablemente hombre
de talento, invitando a todos sus miembros a que

arte burgués se hace belicoso. Sus representan-
tes ya no tienen derecho a decir de si mismos que
no han nacido para «as agitaciones ni para los
combates». No ; aspiran a los combates y no te-
men en modo alguno la agitacién gue se deriva de
ellos. Pero ;en nombre de qué se desarrollan los
combates en que quieren tomar parte? jAy!:
en nombre del «lucro». No precisamente del lu-
cro personal : seria equivocado afirmar que hom-
bres como de Curel o Bourget se manifiestan de-
fensores del capitalismo con miras de enriqueci-
miento personal. «El lucro» por el cual se «agi-
tan» y aspiran a los «combates» es el lucro de toda
una clase. Pero no por eso deja de ser lucro. Hi
esto es asi, veamos lo que resulta. |

; Por qué desdefiaban los roménticos a los «but-
gueses» de su época? Ya lo hemos visto : porque
«dos burgueses» apreciaban por encima de todo,
segin palabras de Theodore de Banville, la mo-
neda de cinco francos. ¢ Y qué defienden en sus
obras los artistas semejantes a Curel, Bourget y
Hamsun? Defienden aquellas relaciones sociales
que emplea la burguesia como medio para produ-
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cir mayor cantidad de monedas de cinco francos.
i Qué lejos estan estos artistas de los antiguos ro-
~manticos! iOué les alej6 de ellos? Les alejo
de los roméanticos la marcha inevitable del pro-
ogreso social. Cuanto mas se agudizaban las con-
tradicciones intrinsecas propias de la forma capi-
talista de produccion, tanto mas dificil llegaba a
ser para los artistas que conservaban el modo de
pensar burgués continuar participando de la teo-
ria del arte por el arte y vivir encerrados en la to-
rre de marfil, tour d’ivoire, seglin la conocida ex-
presién francesa.

En el mundo civilizado contemporaneo no hay
un solo pais cuya juventud burguesa no simpa-
tice con las ideas de Federico Nietzsche. Federico
Nietzsche desdefiaba a sus contemporaneos «ador-
mecidosy (Schlafrigen) acaso méas afin que Teb-
filo Gautier desdefiaba a «los burgueses» de su
época. Pero ide qué son culpables segfin Nietzs-
che sus contemporineos «adormecidos» ? ¢ En qué
consiste su primordial defecto, causa de todos los
otros ? Consiste en que no saben pensar, ni sen-
tir, ni, lo que es esencial, obrar como deben ha-
cerlo las personas que ocupan una situacion do-
minante en la sociedad. Dadas las actuales con-
diciones histbéricas, este reproche significa que los
acusa de no haber manifestado suficiente ener-
ofa y decisién en la defensa del orden burgues
contra los atentados revolucionarios del proleta-
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riado. No en vano Nietzsche alude con tanta hos-
tilidad a los socialistas.

Si Pushkin y los romanticos de su época repro-
chaban a «la multitud» el desmedido aprecio a la
buena mesa, los inspiradores de los neo-romanti-
'cos modernos le reprochan que la defienden de-
masiado poco, es decir, que no la aprecian sufi-
cientemente. Entretanto, los neo-romAanticos tam-
bién proclaman la autonomia absoluta del arte,
igual que los antiguos roméanticos. Pero ¢ es que
se puede hablar seriamente de la autonomia de
aquel arte que tiene por objeto el defender cons-
cientemente determinadas relaciones somales?‘
Claro §ue no. Este arte es indudablemente utili-
tario. Y si sus representantes desdefian la obra
inspirada en consideraciones utilitarias, es sen-
cillamente una equivocacidon. En realidad, para
ellos sblo son insoportables las consideraciones
en favor de los intereses de la mayoria explota-
da, aunque evidentemente no por motivos de pro-
vecho personal, los cuales no pueden tener una
importancia preponderante para el hombre ver-
daderamente entregado al arte. Y el provecho de
la minoria explotadora es para ellos la ley supre-
ma, De esta manera, la relacién de un Knut Ham-
sun o de un Francisco de Curel hacia el principio
de utilitarismo en el arte es en realidad opuesta
directamente al punto de vista sobre el mismo de
Tebfilo Gautier o de Flaubert, aunque estos fil-
timos tampoco han sido ajenos, como sabemos, @
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los apasionamientos conservadores. Desde los
‘tiempos de Gautier vy Flaubert, v gracias a la in-
tensificaciéon de las contradicciones sociales, estos
apasionamientos han llegado a desenvolverse y
arraigarse tanto en los artistas situados en el pun-
to de vista burgués, que ahora les es incompara-
blemente mas dificil atenerse consecuentemente a
la teoria del arte por el arte. Erraria mucho
quien se imaginara que hoy ninguno de ellos par-
ticipa ya consecuentemente de esta teoria. Pero en
la actualidad, como veremos en el capitulo si-
guiente, una deduccibn de esta especie sale ex-
- traordinariamente cara.

Los . neo-romanticos,  bajo la ' influencia de
. Nietzsche, acostumbran imaginarse que estan
«por encima del bien y del maly. Pero ¢ qué sig-
nifica esto? Significa hacer una obra histérica
tal cuyos juicios no puedan sujetarse en los limi-
tes de determinados conceptos del bien y del mal,
que han surgido de un determinado orden social.
Y los revolucionarios franceses del afio 1793, en
su lucha contra la reaccién, estaban indudable-
mente por encima del bien y del mal, es decir,
contradecian con su actividad los conceptos del
bien y del mal que habian surgido de las teorias
del hundido antiguo régimen. Semejante contra-
diccibn, que encierra siempre honda tragedia,
no puede justificarse sino porque la actividad de
los revolueionarios, forzados a estar temporal-
mente por encima del bien y del mal, tiende a

MCD 2019



AACT

9 JORGE PLEJANQV

retirarse del mal ante el bien de la vida social.

‘Para tomar la Bastilla fué preciso entablar la lu-

cha contra sus defensores. Y en una lucha de
esta especie es inevitable colocarse temporalmen-
te por encima del bien,y del mal. Pero si la toma
de la Bastilla refrené aquel despotismo que per-
mitia encarcelar a la gente a su antojo-—«parce
que tel est notre bon plaisir», la conocida ex-

. presion de los reyes absolutos franceses —, hizo,

por tanto, retroceder al mal ante el bien en la
vida social de Krancia, y con ello justifico el
que se colocasen temporalmente por encima del
bien y del mal los hombres que luchaban contra
el despotismo. Pero no para cuantos se colocan
por encima del bien y del mal se puede hallar se-
mejante justificacién. Por ejemplo, Ivar Careno
seguramente no vacilaria ni un solo momento en
pasar por encima del bien y del mal para poder
realizar sus «deas libres como el pajaro». El re-
sumen de estas i1deas suyas, como sabemos, es el
siguiente : la lucha irreconciliable contra el mo-
vimiento emancipador del proletariado. Por lo
tanto, ponerse por encima del bien y del mal es
para €l dejar de molestarse por la lucha men-
cionada hasta por aquellos pocos dereclios que ha
logrado obtener la clase obrera en la sociedad ca-
pitalista. Y el éxito de su lucha no conduciria

o la disminucidén del mal en la vida social, sino
al aumento de él. Entonces, pues, su permanen-
cia temporal por encima del bien y del mal no

fﬁf’if,-l
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tendria ninguna justificacién, como no la tiene,
en general, alli donde se utiliza con fines reac-
cionarios.

Puede objetarse que Ivar Careno, no hallando
para si la justificacién desde el punto de vista del
proletariado, la hallaria desde el punto de vista de
la burguesia. Estoy completamente de acuerdo
con esto. Mas el punto de vista de la burguesia
es en este caso el de la minoria privilegiada que
aspira a perpetuar sus privilegios. Y el punto de
vista del proletariado es el de la mayoria que exi-
ge la abolicion de todos los privilegios. He ahi
por qué el decir que la actividad de un hombre
se justifica desde el punto de vista de la burgue-
sia equivale a decir que se condena desde el pun-
to de vista de todos los hombres que no estin dis-
puestos a defender los intereses de los explota-
dores. Y esto es suficiente para mi, pues la mar-
cha inevitable del desarrollo econémico garantiza

que el nfimero de explotados ird aumentando fa-
talmente de dia en dia.

Detestando con toda el alma a los «adormeci-
dos», los neo-romanticos no estan inactivos. Pero
el movimiento a que aspiran es un movimiento
conservador, opuesto al movimiento emancipador
de nuestra época. En esto estriba todo el secreto
de su psicologia. En esto también se advierte el
secreto de que aun los més inteligentes de entre
ellos no puedan crear obras tan notables como las
que crearian si tuvieran otras simpatias sociales
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y otro modo de pensar. Ya hemos visto hasta qué
grado es falsa la idea que puso de Curel en el fon-
do de su drama Le repas du lion. Pero la idea
falsa no puede dejar de perjudicar a la obra ar-
tistica, puesto que falsea la psicologia de los per-
sonajes. No seria dificil demostrar cuinto hay de
falso en la psicologia del héroe principal, Jean de
Sancy, del drama que acabamos de mencionar.
Pero ello me obligaria a hacer una digresién mas
larga de la que me he propuesto en este trabajo.
Tomaré otro ejemplo que me permita expresarme
mas brevemente,

I,a 1dea fundamental del drama La barricade
es ésta : en la lucha de clases contemporanea, cada
uno debe tomar parte con los de su clase. Pero
ia quién considera Bourget «la méis simpatica
figura» de su drama ? Al viejo obrero Gaucherond,
el cual va, no con los obreros, sino con los patro-
nos. L.a conducta de este obrero contradice en
forma radical la 1dea fundamental del drama y no

" puede parecer simpética sino al que estd cegado
por su simpatia hacia la burguesia. El sentimien-
to que guia a Gaucherond es el del esclavo que
mira con respeto sus cadenas. Y mnosotros sabe-
mos ya, desde la época de la poesia del conde 1.eon
Tolstoy, cuan dificil es provocar la simpatia ha-
cia la abnegacion del esclavo en todos los que no
han sido educados en el espiritu de la esclavitud,
Recordad al criado Vasili Shibanoff, héroe de la
poesia aludida, quien guard6 tan admirablemente

l.‘ ' I i .r'-JI e WY
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la fidelidad del esclavo. Murid como un héroe, no
obstante las horrorosas torturas de los verdugos
del zar, los cuales exclamaron :

 Zar!, él dice siempre lo mismo,
glorifica a su dueiio.

Entretanto, este heroismo servil deja frio al
lector contemporaneo, quien acaso no conciba si-
quiera como es posible una lealtad tan abnegada
para con su propietario por parte del hombre que
10 es mas que «nstrumento que hablay. Pero el
viejo Gaucherond, en el drama de Bourget, es algo
analogo a Shibanoff, que se ha convertido de sier-
vo en proletario moderno. Se necesita mucha ce-
guedad para proclamarlo «la méas simpatica figu-
ra» en el drama. Y en todo caso es indudable que
si Gaucherond es simpatico lo es a pesar de Bour-
get, y que cada uno de nosotros debe luchar, no
con la clase a que pertenece, sino con la que de-
fienda la causa més justa.

Con su creacion, Bourget contradice su propia
idea. Y esto es asi, por la misma razéon que el sa-
bio al oprimir a los otros se hace estipido. Cuan-
do el artista de talento se inspira en una idea
erronea, dafia con ello su propia obra. Y el ar-
tista contempordneo se verd imposibilitado de
msprrarse en la idea justa si desea defender a la
burguesia en su lucha contra el proletariado.

MCD 2019
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CAPITULO VII

He dicho que para los artistas que defienden el
punto de vista burgués es ahora mucho mis di-
ficil que antes atenerse consecuentemente a la teo-
ria del arte por el arte. Lo reconoce, entre otros,
Bourget. Y hasta lo expresa de una manera mas
terminante : «El papel de cronista indiferente
—dice él-—es 1mposible para el espiritu capaz de
pensar y para el corazbn capaz de sentir, cuando
se trata de estas horribles guerras interiores, de
las cuales depende, por lo menos en ocasiones,
todo el porvenir de la patria y de la civiliza-
cién.» (1).

Pero aqui es necesario hacer una rectificacion.
El hombre de inteligencia despierta y corazoéom
sensible, efectivamente no puede limitarse al pa-
pel de espectador indiferente de la lucha civil en
la sociedad contemporinea. Si su campo de vi-

sibn estd reducido por prejuicios burgueses, se

(1) La barricade, Préface, pig. 24,
EL ARTE Y LA VIDA SOCIAL -7
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encontrara a un lado de la «barricada» ; si no esta
contagiado por dichos prejuicios, se encontrari al
otro lado. Esto estd claro. Pero no todos los hijos
de la burguesia, ni de cualquiera otra clase, son
capaces de pensar. Y los que piensan, no tienen
siempre sensibilidad. A éstos, aun hoy en dia les
es facil ser partidarios consecuentes de la teoria
del arte por el arte, porque corresponde exacta-
mente a la indiferencia hacia los intereses socia-
les, aunque sean estrechamente clasistas. El or-
den social burgués puede desenvolver mas que
cualquier otro quizas dicha indiferencia. Donde
generaciones enteras se educan segfin el famoso
principio : cada cual para si y Dios para todos, se
forman naturalmente los egoistas que no piensan
y se interesan sino de si mismos. Efectivamente,
vemos que en el medio burgués contemporaneo
hay quizas mis egoistas que en cualquier otro me-
dio social pasado o presente. Sobre esta materia
tenemos el muy valioso testimonio de uno de sus
idedlogos de mayor relieve : de Maurice Barrés.
«Nuestra moral, nuestra religibn, nuestro sen-
timiento nacional, todo esto ha fracasado—dice—.
No podemos sacar de ellos reglas vitales. ¥ en
espera de que en el potrvenir nuestros maestros
establezcan para nosotros verdades absolutas, no
se nos ocurre sino atenernos a la finica realidad

que es nuestro yo.» (I).

(1) Sous loeil des barbares. Fd. 1901, pag. 18.
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Cuando para un hombre «ha fracasado» todo
menos s propio «yo», nada le impide entonces
desempefiar el papel de frio analista de la gran
guerra que se desarrolla en el seno de la sociedad
contemporanea. Aunque, a decir verdad, esto no es
asi : también entonces hay algo que le impide des-
empeflar dicho papel. Este algo es precisamente
la ausencia de todo interés social que se caracte-
riza con tanto relieve en las palabras de Barrés
que acabo de citar. ¢ Para qué colocarse en ana-
lista de la lucha social un hombre que no se in-
teresa poco ni mucho por la lucha ni por la socie-
dad? Todo lo que a aquélla concierne habri de
inspirarle un tedio irresistible. Si es artista, no
hard alusién a ello en sus obras. Se ocupara
de la «tinica realidad», es decir, de su «yo». Y
como su «yo» puede llegar a fastidiarle no tenien-
do mas sociedad que si mismo, inventara para él
un mundo fantastico, irreal, que esté muy por
encima de la tierra y de todos los problemas te-
rrenos. Esto es lo que hacen muchos artistas con-
temporaneos. No los calumnio. Ellos mismos lo
reconocen. He aqui lo que escribe, por ejemplo,
nuestra compatriota sefiora Zenaida Guippius :

«Considero natural y de la mis indispensable

necesidad a la naturaleza humana la oracion. Cada
hombre infaliblemente ora o aspira a la oracion,

lo reconozca o mno, cualquiera que sea la forma

que adopte su oracién y el dios a quien la dirija.
La forma depende de las capacidades e inclina-
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ciones de cada uno. lL.a poesia en general, la poe-
sia en particular, o sea la mfsica de la palabra,
no es mas que una de las formas que reviste la
oracion en nuestra alma.»

Desde luego es absolutamente infundada esta
identificacion de «la mfisica de la palabra» con
la oraci6bn. En la historia de la poesia ha ha-
bido largas épocas durante las cuales la poesia
nada tuvo que ver con la oracion. Pero no es pre-
ciso discutir esto ; me interesa solamente hacer co-
nocer al lector la terminologia de la sefiora Guip-
pius, pues el desconocimiento de esta terminolo-
gia podria ponerle en cierto estado de perplejidad
leyendo los siguientes fragmentos, que son ya im-
portantes por su contenido.

I.a sefiora Guippius continfia: «; Es que so-
mos culpables de que cada «yo» se haya hecho
ahora particular, aislado, arrancado del otro «yo»
y, por lo tanto, incomprensible para €l e infitil?
Para nosotros, para cada uno de nosotros, son pre-
c10s0s nuestros versos, que son Ia reflexién de la
plenitud momentinea de nuestro corazébn. Pero

para aquel cuyo intimo «yo» es distinto al mfo, mi
~oracion es incomprensible y extrafia. I,a concien-
cia del aislamiento separa afin méas a los hombres
unos de otros, y los hace encerrarse en su alma.
Nos avergonzamos de nuestras oraciones, y sabien-
do que fatalmente no llegaremos a fusionarnos por
ellas con nadie, las prenunciamos, las compone-

A 1.9
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mos ya a media voz, en nuestro interior, con alu-
siones claras sblo para mosotros.»

Cuando el individualismo alcanza tal extremo,
entonces, en efecto, desaparece, como dice muy
justamente la sefiora Guippius, da posibilidad
del contacto moral precisamente en la oracion
(es decir, en la poesia. J. P.) y la comunidad del
arranque religioso» (es decir, poético. J. P.). De
esto no puede estar exenta la poesia y en general
el arte, que sirve como uno de los medios para
asegurar el contacto espiritual entre las gentes.
Ya el Jehova biblico observd con mucha razon que
no es bueno para el hombre vivir solo. Y esto se
comprueba muy bien con el ejemplo de la misma
seflora Guippius. En uno de sus poemas leemos :

Es implacable mi camino,
me conduce a la muerte ;
pero me amo a mi misma como a Dms
y el amor salvara mi alma.

Se debe dudar de esto. ¢ Quién es el que se «ama
a si mismo como a Dios» ? El egoista ilimitado. Y
10 es probable que tal egoista sea capaz de salvar
el alma de nadie.

Pero la cuestién no consiste en saber si seran
salvadas o no las almas de la sefiora Guippius y
de las que, como ella, se aman «a si mismas coma

2\, "“I‘= 2019
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~a Dios», sino en que los poetas que se aman a

. s1 mismos como a Dios no pueden tener ningfin

~interés hacia lo que pasa en la sociedad que los
rodea. Sus aspiraciones seram, por necesidad, ex-
tremadamente indefinidas. En La cancion, la se-
niora (Guippius canta :

Ay, me muero en la tristeza loca,
me Mmuero ;
aspiro a lo que no conozco,
| N0 CONOZCO ;
este deseo no sé de donde ha venido,
de dénde ha venido.
Pero el corazén quiere y pide el milagro,
| el milagro.
1 Oh, sea aquello que nunca existe,
nunca existe!”’
El palido cielo me promete milagros,
promete.
Pero lloro sin lagrimas por la promesa infiel,
la promesa 1nfiel...
Me es preciso aquello que no hay en el mundo,
lo que no hay en el mundo.

-

Esto, dicho sea de paso, no esta mal. Al
hombre que «se ama a si mismo como a Dios», y
ha perdido la capacidad del contacto Esp1r1tual
con los otros hombres, no le resta sino «pedir mi-
lagros» y aspirar a o que no hay en el mundoy,

M(u 2019
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pues lo que hay en el mundo no puede ser inte-
resante para él. En uno de los cuentos de Ser-
guéev-Zenski, el lugarteniente Babiev dice : «Es
la clorosis la que ha inventado ei arte.» Este filo-.

sofico hijo de Marte se equivoca mucho creyendo

que todo arte ha sido inventado por la clorosis.
Pero es innegable que el arte que aspira a «lo que
no hay en el mundo» se crea por «la clorosisy.
Caracteriza la decadencia de un sistema entero de
relaciones sociales, y por eso se llama muy acer-

tadamente decadentista.

Cierto que aquel sistema de relaciones sociales,
cuya decadencia se caracteriza con este arte, es

.decir, el sistema de relaciones capitalista de pro-

duccion, todavia estid lejos de la decadencia en

nuestra patria. Aqui, en Rusia, el capitalismo to-
davia no ha vencido definitivamente al antiguo
regimen. Sin embargo, la literatura rusa, desde
los tiempos de Pedro I, se halla bajo la poderosa
influencia de la literatura occidental europea. Por
eso a menudo penetran en ella ciertas corrientes
que, correspondiendo plenamente a las relaciones
sociales de Furopa occidental, corresponden en
menor grado a las relaciones relativamente atrasa-
das de Rusia. Hubo un tiempo en que algunos
aristocratas rusos se apasionaban por la doctrina
de los enciclopedistas (1), que ha correspondi_dlo a

(1) BSe sabe, por ejemplo, que la obra de Helvétius De Phomme fué editada
en el afo 1772 en La Haya por uno de1os condes Goiitzin,
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una de las filtimas fases de la lucha del Tercer Es-
tado contra la aristocracia en Francia. Ahora ha
llegado la época en que muchos de nuestros «inte-
lectuales» se apasionan por las doctrinas sociales,
hlosoficas y estéticas que corresponden a la época
de la decadencia de la burguesia de Europa oc-
cidental. Fste apasionamiento adelanta la mar-
cha de nuestro propio desarrollo social, de la mis-
ma manera que la adelantaba el apasionamiento
de las gentes del siglo xXviiI por las teorias de los
enciclopedistas (1).

Pero s1 el origen del decadentismo ruso no pue-

~de ser explicado en la medida suficiente por nues-

tras, por decirlo asi, causas domeésticas, ello no
modifica en nada su naturaleza. Importado a Ru-
sia por Huropa occidental, no deja de ser entre
nosotros lo que fué en su casa, es decir, engendro
de «la clorosis» que acompafia la decadencia de la
clase que domina ahora en Furopa occidental.
La sefiora Guippius dira acaso que le he acha-
cado en vano su total indiferencia hacia las cues-

tiones sociales. Pero, en primer lugar, yo no le

(1) El apasionamiento de los aristocratas rusos por los enciclopedistas fran-
ceses, no tuvo del todo serias consecuencias. Empero, fue provechoso porgque
depuraba algunas inteligencias aristocraticas de ciertos aristocraticos prejuicios.
Por el contrario, el apasionamiento actunal de nna parte de nuestra intelectua-
lidad por las concepciones filosoficas y los gustos estéticos de la burgesia deca-
dente, es perjudicial, en ¢l sentido de gue llena las inteligencias «intelectua-
lea» con tales prejuicios burgueses, que no podian surgir ahi espontineamente,
pues la marcha del.desarrollo social habia preparado todavia insuficientemen-
te el terreno ruso para ellos. Hstos prejuicios peuetran hasta en los espiritus
de muchos hombres rusos que simpatizen con el movimiento proletario. Por
eso pe forma en ellos la mezcla asombrosa del socialismo con el modernismo
. engendrado por la decadencia de la burguesia, Esa confusion cauga no poco
dafio tambien en la practica.

Ny Iy A
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he achacado nada, sino Gnicamente he citado sus
propias efusiones liricas, limitAndome a definir su
sentido. Dejo al criterio del lector el juzgar si he
interpretado exactamente o no dichas efusiones.
En segundo lugar sé también que la sefiora Guip-
pius no tiene inconveniente a veces en referirse
al movimiento social. Su libro en colaboracién con
los Sres. D. Merejekovski y D. Filosofov, publi-
cado en Alemania en el afio 1908, puede servir de
ejemplo para demostrar su interés por el mo-
vimiento social ruso. Pero basta leer el prefacio
de este libro para ver que los autores aspiran ex-
clusivamente a «lo que ellos no conocen». En él
se dice que Furopa conoce los hechos de la revo-
lucién rusa, pero no conoce su alma. Y probable-
mente para dar a conocer a Furopa el alma de la
revolucion rusa, los autores cuentan a los europeos
lo siguiente : «(INos parecemos a vosotros como la
mano izquierda a la derecha... Somos iguales a
vosotros, pero a la inversa... Kant diria que nues-
tro espiritu estd en lo trascendental y el vuestro
en lo fenomenal. Nietzsche diria : «En vosotros
reina Apolo y en nosotros Dionisio ; vuestro ge-
nio consiste en la moderacion, y el nuestro en el
impetu. Vosotros sabéis deteneros a tiempo; si
tropezais contra el muro, os detenéis, o por lo
menos sabéis esquivarlo, mientras que nosotros,
sin . detenernos, nos rompemos la cabeza contra
€l. Nos es dificil ponernos en movimiento, pero
una vez puestos en accidon, ya no podemos dete-

MCD 20183
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nernos. No andamos : corremos. No corremos :
volamos. Vosotros amais el camino facil, el de
oro ; mosotros amamos los extremos. Vosotros sois
justos ; para mosotros no hay leyes ; sabéis guat-
dar vuestro equilibrio espiritual ; mosotros aspi-
ramos siempre a perderlo. Poseéis el reino del
presente ; nosotros buscamos el reino del porve-
nir. Finalmente, vosotros, a pesar de todo, acatais
el poder establecido antes que todas aquell&s_ li-
bertades que podais conquistar. Nosetros, en cam-
bio, seguimos siendo rebeldes y anarquistas, in-.
cluso estando cargados de cadenas. La razén y el
sentimiento nos llevan al limite extremo de la ne-.
gacidn ; pero, a pesar de ello, continuamos siendo
misticos en la profundisima esencia de nuestro
Ser.» | | |
A continuacion, los europeos se enteran de que
la revolucién rusa es tan absoluta como el poder
establecido contra el cual lucha, y que si su ob-
jetivo consciente empirico es el socialismo, su ob-
jetivo inconsciente mistico es la anarquia.
Finalmente, los autores mencionados declaran
que se dirigen, no a la burguesia europea, sino...
(i creéis 'acaso que al proletariado? De nin-
glin modo) «sblo individualmente a los espiritus
universalmente cultos, a las personas que son
partidarias, como dice Nietzsche, de que «el Es-
tado es el mayor monstruo de todos los mons-
truosy, etc. No he traido en modo alguno a cola-
cién todas estas citas con fines polémicos. En ge-
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neral, no pretendo polemizar aqui, sino finicamen-
te intento caracterizar y explicar determinadas
disposiciones de determinadas capas sociales. Las
citas que acabo de hacer demuestran suficiente-
mente, a mi juicio, que habiéndose interesado
(jal fin!) por las cuestiones sociales, la sefiora
Guippius sigue siendo la misma que en los versos
citados més arriba : individualista extremista, de
caracter decadentista, que siente la necesidad del
«milagro» precisamente porque no siente ninguna
preocupacién hacia la verdadera vida social. El
lector seguramente no ha olvidado la idea de I.e-
conte de Lisle, segin la cual la poesia da ahora
vida ideal a lo que ya no tiene vida real. Y cuan-
do el hombre cesa de tener el menor contacto es-
piritual con la gente que le rodea, entonces su
vida ideal pierde toda relacién con la Tierra. En
tonces su fantasia le lleva al cielo, y se hace mis-
tico. Impregnado de misticismo, su interés ha-
cia las cuestiones sociales no tiene en si absoluta-
“mente nada de fecundo.

Los sefiores Merejkovsky, Guippius y Filoso-
fov, no rechazan del todo en su libro el ca-
lificativo «decadentistas». Se limitan a comunicar
modestamente a Europa que «os decadentistas
rusos han alcanzado las altisimas cumbres de la
cultura mundial». (Haben die hochsten Gipfel der
Weltkultur erreicht.) (Obra citada, pig. 151.)

Pero en vano cree la Sra. Guippius, juntamente
con sus colaboradores, gue su sed del «milagro» y

MEGDZ019
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su negacion «mistica» de la politica, asi como de
‘la ciencia, constituye un rasgo distintivo de los de-
cadentistas rusos. |

Antes que Rusia, el «sobrio Occidenter did
hombres que se sublevaron contra la razon en
nombre del instinto irreflexivo. Falk arremete
contra los socialdemoécratas y contra los «anarquis-
tas de salon a estilo de J. E. Mak-Key», sin mas
motivo que por su excesiva confianza en la razom.
«Todos ellos, declara este decadentista extranjero,
predican una revolucion pacifica, la sustitucion de
Ja rueda rota por otra nueva mientras el carro de
la sociedad se encuentra en marcha. Toda su
construccion dramitica es extraordinariamente
estipida precisamente por ser tan logica y por.
estar basada en la omnipotencia de la razén. Pero
hasta ahora todo sucedia, no a consecuencia de la
razon, sino debido a la estupidez y a la casualidad
sin sentido.»

La cita de Falk sobre la estupidez y «casuali-
dad sin sentido» es igual por su naturaleza que
aquella aspiracion hacia el milagro, de la cual esta
por entero impregnado el libro de la Sra. Guip-
pius y de los Sres. Wereschkovsky y Filosofov.
Es la misma idea bajo distinta denominacién. Su
origen se explica por el extremado subjetivismo
de una parte considerable de la intelectualidad
burguesa,

Cuando el hombre cree que la finica «realidad»
es su «propio yo», no puede admitir que exista

ML) 2013
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una relacién objetiva, «razonadar», es decir, suje-
ta a leyes, entre este «yo», por una parte, y el
mundo exterior que le rodea, por otra. El mundo
exterior debe presentarsele completamente irreal,
o bien real sblo en parte, en la medida en que su
existencia se apoya sobre la finica verdadera rea-
lidad, es decir, en nuestro «yo». Si este individuo
ama la especulacién filoséfica dird que creando el
mundo exterior nuestro «yo» interviene en su
formaciéon llevando en si una parte de su razona-
miento ; el filésofo no puede alzarse por completo

" frente a la razén, aun en el caso de que limite sus

derechos por uno u otro motivo, por ejemplo, en
interés de la religién (1).

Mas si el hombre que considera como finica rea-
lidad su propio «yo» no siente inclinacién hacia

Ja especulacién filoséfica, entonces en modo algu-

no se pondra a reflexionar en como ese «yo» crea
el mundo exterior, y no estara dispuesto tam-
poco a suponer que haya en el mundo exterior

'ni una pequefia parte de razbén, es decir, de
légica. Por el contrario, este mundo se le presen-

tard como el reino de la «casualidad sin sentido».
Y si llega a simpatizar con alg@n grandioso mo-
vimiento social, dird invariablemente, al estilo
de Falk, que el éxito del mismo puede lograrse,

(1) OComo ejemplo de un pensador de esta clase, que limitaba el derecho del
razonamiento en interés de la religion, se puede indicar a Kant: Ich musste also
das Wissen aufheben, um zum Glanben Platz «zu bekommen», Kritik der reinen
Vernunft, Vorrede zur zweiten Ansgabe, 8. 226, Leipzig, Druck und Verlag von
Philipp Reclam; zweite verbesserte Aunflage

o
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no por medio de la marcha l6gica del desenvolvi-
miento social, sino solamente por medio de la «es-

tupidez», o, lo que es lo mismo, por la «casualidad
historica sin sentidoy. |

Pero, como ya he dicho, el razonamiento misti-
co de la Sra. Guippius y de sus dos correligio-
narios, con respecto al movimiento emancipador
ruso, en nada se diferencia por su fondo del razo-
'namiento de Falk sobre las causas «sin sentido»
de los grandes acontecimientos histbricos. |

Pretendiendo asombrar a Furopa con la insos-
pechada magnitud de las aspiraciones de libera-
ci6n del hombre ruso, los autores del libro aleman
citado anteriormente muestran su franca deca-
dencia y su incapacidad para sentir simpatia ha-

cia todo aquello que procede de la realidad. Es
~ decir, que su nihilismo mistico no debilita en modo
alguno las conclusiones que habiamos establecido,
teniendo por base las expansiones liricas de la se-
fiora Guippius. |

Ya que volvemos a hablar de ella, expresaré mi
pensamiento por completo.

Los acontecimientos de los afios 1905 y 1906
produjeron sobre los decadentistas rusos una im-
presién tan fuerte como la que produjeron los de
los afios 1848 v 1849 en los romAnticos franceses.
En ambos casos los incitaron a interesarse por la
vida social. Pero este interés se avenia mucho
menos con el espiritu de los decadentistas que con
¢l espiritu de los romanticos. Esta es la causa de
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que haya sido menos firme y de que no haya mo-
tivos para tomarlos en consideracién.

Analicemos el arte contemporaneo. Cuando el
hombre estd dispuesto a considerar a su «yo»
como finica realidad, entonces, al 1gual que la se-
fiora Guippius, «se ama a si mismo como a Dios».
Esto es perfectamente comprensible e inevitable.
Y si un hombre «se ama a si mismo como a Dios»,
en sus obras de arte se ocupara solamente de si
mismo. Fl mundo exterior le interesari sb6lo en
cuanto, en una u otra forma, sigue teniendo re-
lacion con la «finica realidad», con su valio-
SO «yoy.

En la interesantisima obra de Sudermann Das

Blumenboot, la baronesa Erflingen dice, dirigién-

dose a su hija, en el primer cuadro del segundo
acto: «l.as gentes de nuestra categoria existen
para hacer de las cosas de este mundo algo seme-
jante a un alegre panorama, el cual pasa ante
nuestros ojos, mejor dicho, solamente «parece»
que pasa, porque en realidad somos nosotros los
que estamos en movimiento. | Esto es indudable !
Y por eso podemos prescindir de todo lastre.»
Estas palabras indican con perfecta claridad el
sentido de la vida de los individuos de la categoria
a que pertenecia la Sra. Frflingen; hombres
que con la mis sincera conviccién podrian repetir
las palabras de Barrés: «.a fnica realidad es
nuestro «yo». Pero los hombres que persiguen tal
fin en la existencia consideran el arte como el

O
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CAPITULO VIII

Analicemos ahora la pintura.

Ios impresionistas expresaron ya una completa
indiferencia hacia el contenido ideolégico de sus
obras. Uno de ellos ha expuesto con mucha exac-
titud la opinién siguiente, comfn a todos ellos :
la luz es el principal personaje en el cuadro. Pero
la percepcibon de luz es precisamente sbélo eso :
percepcion, es decir, no es todavia sentimiento ni
idea, El artista que limita su atencién a las per-
cepciones, permanece indiferente ante el senti-
miento y ante las ideas. Por esto precisamente
puede pintar un buen paisaje; e indudablemen-
te, los impresionistas han pintado muchos paisa-
jes maravillosos. Pero un paisaje no constituye

-

toda la pintura (1).

(1) Entre los primeros impresionistas hubo hombres de gran talento. Pero
es de observar que entre ellos no ha habido retratistas de primera fila, y esto es
comprensible, porque en la pintura de retratos la luz ya no puede ser el perso-
naje principal. Ademss, los paisajes de los grandes maestros impresionistas son
notables también porque interpretan con mucho éxito el juego de la luz, y, al

EL ARTE Y LA VIDA SOOIAL -8
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Recordando La 4ltima cena de Cristo, de Leo-
nardo de Vinci, podemos preguntarnos: jera la
luz el personaje principal en este famoso cuadro?
Dabido es que el motivo expresado en él es aquel
momento, lleno de conmovedor dramatismo, en la
historia de las relaciones de Jesucristo con sus
discipulos, en que les dice : «Uno de vosotros me
traicionara.» Kl problema de Ieonardo de Vinei
consistia en representar, por una parte, el estado
de animo de Jesucristo, profundamente apenado
por tan terrible convencimiento, y por otra, el de
sus discipulos, que no pueden creer que la trai-
ci6n se haya albergado entre ellos. Si el artista
hubiera creido que el principal personaje del cua-
dro era la luz, ni siquiera habria pensado en re-
presentar este drama. Y si a pesar de todo lo hu-
biera pintado, el principal interés artistico del
mismo no dependerfa de los sentimientos de Je-
sucristo y de sus discipulos, sino de cuanto viéra-
mos en las paredes de la habitacién donde ellos es-
tan reunidos, en la mesa ante la que estin senta-
dos, y sobre su propia imagen, es decir, de todos
los variados efectos de luz. No tendriamos ante

mismo tiempo, no expresan casi ninglin ¢sentimiento». Feuerbach decia acer-
tadamente: «Die FEvangelien der Zinne im Zusammenhang lesen heisst denkens
(«pensar significa leer en el evangelio de los sentimientos»). No olvidando que
bajo «sentimientos» Feuerbach comprendia todo aquello que tiene relacion con
las impresiones, podemos deoir que los impresionistas no podian y no querian
leer en «el evangelio de los sentimientos». Hste es el prineipal defecto de su es-
cuela. Lo que la condujo rapidamente hacia la degeneracion.

51 son buenos los paisajes de los primeros y principales maestros del impre-
sionismo, muchos paisajes de sus numerosos sucesores parecen verdaderas ca-
ricaturas, :

e
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nosotros un conmovedor drama moral, sino una
serie de juegos de luz bien ejecutados: uno, en
la pared de la habitaciéon ; otro, en el mantel ;
el tercero, en la mnariz aguilefia de Judas; el
cuarto, en la mejilla de Jesucristo, etc., etc. Pero
gracias a ello la impresién que produciria el cua-
dro seria indudablemente mas débil, es decir, ha-
bria disminuido notablemente el valor intrinseco
del cuadro de ILeonardo de Vinci.

Algunas criticos franceses comparaban el i1m-
presionismo con el realismo en la literatura. Y
esa comparacion no carece de fundamento. Pero si
los impresionistas eran realistas, su realismo debe
ser reconocido como muy superficial y como rea-
lismo que no llegaba hasta méas alla de la «corteza
de los fenémenos». Y cuando este realismo con-
quisté un amplio lugar en el arte contemporaneo,
lugar que no es posible negarle, los pintores edu-
cados bajo su influencia se encontraron en esta al-
ternativa : continuar el sofisma sobre la «corteza
de los fenémenos», inventando nuevos efectos de
luz cada vez més extraordinarios y cada vez mas
artificiales, o tratar de penetrar en la «corteza de
los fenémenos», comprendiendo el error de los 1m-
presionistas y reconociendo que el principal per-
sonaje del cuadro no es la luz, sino el hombre con
su complejisima vida interior. Nosotros vemos,
efectivamente, lo uno y lo otro en la pintura con-
temporanea.

IL.a concentracibn del interés en la «corteza de

MCE: 2013



116 JORGE PLEJANOV

los fenémenos» da vida a lienzos paradéjicos, ante
los cuales los criticos mis benévolos se sienten
completamente anonadados, recomnociendo que la
pintura contemporanea atraviesa por un periodo
de «crisis de fealdad» (1).

I.a conciencia de la imposibilidad de limitarse
a la «corteza del fenébmeno» obliga a buscar un
contenido 1deolégico, es decir, a rendir culto a
aquello que no ha mucho se despreciaba. Sin em-
bargo, no es tan facil como parece a primera vista
el dar contenido ideolbégico a las obras. L.a idea no
es algo que existe independientemente del mundo
real. La provisién ideolbgica de todo sér se deter-
mina y enriquece por sus relaciones con el mundo.
Y aquel cuyas relaciones con ese mundo se forma-
ron de tal manera que comnsidera que la «nica
realidad» es su «yo», inevitablemente se convier-
te en un verdadero mendigo por lo que respecta a
ideas. No solo esta exento de ellas, sino que carece
hasta de la posibilidad de llegar a tenerlas. Y asi
como a falta de pan los hombres comen hierba,
asi también, careciendo de ideas claras se satisfa-
cen con obscuras insinuaciones de ideas y con su-
cedaneos tomados del misticismo, del simbolismo
y de otros «ismos» que caracterizan las épocas
de la decadencia. Para abreviar : en la pintura
se repite todo lo que ya hemos visto en la litera-

(1) Ver el articulo de Uamilo Manclair «La crise de la laidenr en peintures»,
en su interesante trabajo titnlado: «Trois crises de 'art actuels, Paris, 10086.
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tura ; el realismo fracasa a causa de la falta de
fondo, y, por tanto, triunfa la reaccién idealista.

El idealismo subjetivo se apoyaba siempre en
la idea de que no existe mas realidad que nuestro
«yo». FHué preciso todo el individualismo limita-
do de la época de la decadencia burguesa para ha-
cer de esta idea, no s6lo una regla de conducta
egoista, de las relaciones mutuas entre los hom-
bres, cada uno de los cuales «se ama a si mismo
como a Dios»—la burguesia nunca se distinguio
por su extremado altruismo—, sino también un
fundamento tebrico de la nueva estética.

El lector conocerid seguramente a los artistas
llamados cubistas. Si tuvo ocasion de contemplar
sus obras, creo no equivocarme al suponer que és-
tas no le han causado emocion alguna. Por lo me-
nos, en lo que a mi se refiere, el cubismo no me
produce nada que se asemeje a goce estético. «j La
estupidez elevada al cubo !». He aqui las palabras
que involuntariamente nos vienen a los labios en
presencia de estos pretendidos ejercicios artisti-
cos. Sin embargo, el cubismo obedece a causas
determinantes. Llamarlo «estupidez elevada al
cubo» no significa explicar su procedencia.

No es éste, ciertamente, el lugar para ocupar-
nos de tales definiciones ; pero si podriamos indi-

“car la direccién que debemos seguir para emncon-
trarlas.

Tengo a mi lado un libro interesante : Du cu-
bisme, de Albert Gleizes v Jean Metzinger. Am-

H.
.
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bos autores son pintores y pertenecen a la escue-
la cubista. Dejémoslos expresar sus teorias segtin
la frase : «audi alteram partem». ¢Como justi-
fican estos artistas sus desconcertantes métodos
de creacidn ? |

«No existe nada real fuera de nosotros—di-
cen—. No pc'2mos dudar de la existencia de los
objetos que actfian sobre nuestros sentidos ; pero
la existencia razonable s6lo es posible respecto
de las imagenes que los objetos sugieren a nues-
tra mente.n (I).

De aqui deducen los autores que nosotros no
sabemos qué forma tienen los objetos en si mis-
mos. Y funcandose en que nos son completamen-
te desconocidas estas formas, se consideran con
derecho a representarlas a su arbitrio.

A continuacién afirman—observacion digna de
ser anotada—que no se limitan, como los impre-
sionistas, al campo de las percepciones: «Nos-
otros buscamos lo substancial—aseguran—, pero
lo buscamos en nuestra personalidad, y no en
ese algo eterno, establecido con tanta frecuencia
por matematicos y filésofos.» (2).

En estos razonamientos encontramos ante todo,
como puede ver el lector, la idea ya conocida de
que nuestro «yo» es la «finica realidad». Bien es

i

verdad que en estos autores dicha idea se nos pre-

senta en forma algo méas moderada,

(1) Obra oitada,
(2) Pag, 31 de la obra ya citada,
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Gleizes y Metzinger afirman que no dudan de
la existencia de los objetos que los rodean ; pero
aunque admiten la existencia del mundo exterior,
lo proclaman inmediatamente como incognoscible.
Y esto significa que para ellos tampoco existe
nada real, excepto su «yon.

Si las imAgenes de los objetos surgen en nos-
otros como consecuencia de la accidn de estos tl-
timos sobre nuestros sentidos, es evidente que no
es posible hablar de que el mundo exterior es in-

cognoscible. Conocemos el mundo exterior preci-

samente gracias a esta accion, Gleizes y Metzin-
ger se equivocan. Sus razonamientos sobre las
formas por si mismos también son vacilantes en
extremo.

No debemos, sin embargo, culparlos seriamen-
tz por sus errores ; errores semejantes fueron ex-
presados por hombres mil veces mas competentes
que ellos en filosofia. Pero lo que no se puede pa-
sar por alto es lo siguiente : que de la pretendida
imposibilidad de conocer el mundo exterior lle-
guen a deducir nuestros autores que es necesa-
rio buscar lo substancial en «nuestra persona-
lidad». Esta conclusion puede interpretarse de dos
maneras. En primer lugar, bajo «personalidad» se
puede comprender todo el género humano en ge-
neral ; en segundo lugar, cada determinada per-
sonalidad por separado. En el primer caso llega-
riamos al idealismo trascendental de Kant; en
el segundo, al razonamiento sofista de que cada

MCD 2018
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hombre por separado es «la medida de todas las
cosasy. '

Loos autores que estamos considerando se mues-
tran inclinados precisamente al razonamiento so-
fista de la segunda de las dos conclusiones indi-
cadas. Mas una vez aceptado este razonamiento
sofista, puede uno permitirse en la pintura, asi
como en cualquier otro campo de actividad, cuan-
to se le venga en gana (1).

Si yo, en vez de «la femme en bleu» (titulo con
¢l cual fué expuesto, en el filtimo «Saléon» de Oto-
fio, el cuadro de Fernando I.éger), represento
unas cuantas figuras estereomeétricas en desorden,
i quién tiene derecho a acusarme de que compuse
un cuadro defectuoso? Lias mujeres son parte del
mundo exterior que me rodea. El mundo exterior
es incognoscible. Para representar uma mujer no
me queda otro camino que apelar a mi propias
«personalidad» ; mi «personalidad» atribuye a la
mujer la forma de unos cuantos cubos en des-
orden, o mas bien de paralelepipedos que causan
el regocijo de todos los visitantes al «>alén». Pero
esta actitud del ptblico no puede preocuparme. La
multitud se rie porque no comprende el lenguaje
del artista. El artista no debe ceder en modo algu-
no ante su actitud. «¥1 artista, absteniéndose de
condescender, no aclarando ni explicando nada,

(1) Ver principalmente pigs, 43-44,
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acumula la fuerza interior que ilumina todo cuan-
to le rodea.» (1). |

Y mientras llega esa acumulacion de fuerza, no
hay mas remedio que seguir dibujando figuras es-
tereomeétricas...

Podemos comparar esta conclusiéon con la entre-

tenida parodia del verso de Pushkin Al poeta:

i Bistas contento de él, severo artista?
¢ Contento ? Deja, pues, que el gentio lo insulte,

que escupa en el altar donde tu llama brilla,

y que con arrebato intantil tu tripode conmueva.

La fuerza comica de esta parodia descansa en
que el «severo artista» que citamos manifiesta su
satisfaccion ante un absurdo evidente. La apari-
cibn de tales parodias demuestra también, dicho

. sea de paso, que la dialéctica de la vida social ha

- hecho llegar al absurdo, en nuestros dias, la teo-

ria del arte por el arte.

No es bueno para el hombre permanecer aisla-
do. L.os actuales «dnnovadores» del arte no se sa-
tisfacen con lo que sus antecesores han creado.
No hay en esto ningfin mal ; todo lo contrario :
la aspiracion hacia lo nuevo es a menudo fuente
del progreso. Pero no todo el que lo busca encuen-
tra algo verdaderamente nuevo., Para encontrar
lo nuevo hay que saber buscarlo. El que es sordo
a las nuevas doctrinas del movimiento social,

(1) Libro citado, pag, 42,
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CAPLLTULO X

Con todo lo expuesto hasta ahora, resulta que,
con las condiciones sociales actuales, la teoria del
arte por el arte no produce muy sabrosos frutos.
Il extremado individualismo de la época de la de-
cadencia burguesa cierra a los artistas todas las.

fuentes de la verdadera inspiracion. Los deja cie-

MED

g0s con respecto a lo que sucede en la vida social,
y los condena a la estéril baratinda de sus vacias
impresiones personales y de sus enfermizas y fan-
tasticas ficciones. |
Como resultado definitivo de tal confusion se
obtiene algo que no solamente carece de relacion

~con la belleza, sea del orden que sea, sino que

representa en si mismo un absurdo evidente, de-
fendible tinicamente con ayuda de la desfiguracion
sofista, de la teoria idealista del conocimiento.

En los versos de Pushkin, «el frio y soberbio
pueblo» escucha «sin comprender» al poeta que

canta, He dicho anteriormente que bajo la pluma

.r‘} A
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de Pushkin esa antitesis tenia su sentido histé-
rico, Para comprender que esto es-asi, considere-
mos tunicamente que los epitetos «frio y soberbio»
no convenian en modo alguno al campesino ruso
de aquel tiempo, entonces en estado de servidum-
bre ; en cambio, calificaban muy bien a cual-
quier representante de aquel «populacho» frivolo
que posteriormente aniquilé con su estupidez a
nuestro gran poeta. Los hombres que formaban
las filas de ese «populacho», podian sin ninguna
exageracion decir de si mismos lo que dice el «po-
pulacho» en el verso de Pushkin :

Somos mezquinos y cobardes,
desaprensivos, malignos e ingratos,
castrados, de frio corazon,
calumniadores, siervos estfipidos ;
nos dejamos abrazar por el turbelhuu de nuestros
[ vicios.

Pushkin veia que era infitil dar «lecciones de
valor» a esa masa frivola, sin alma, que no las hu-
biera comprendido. Tenia razén en desdenarla
olimpicamente. M4s afin : fué una gran lastima
para la literatura rusa que no se hubiera separado
lo bastante de ella, |

Pero ahora, en los paises capitalistas avanza-
dos, la relacion del pueblo con el poeta, y en ge-
neral con el artista que no puede despojarse del
anticuado héabito burgués, es completamente dis-
tinta de la que existia en los tiempos de Pushkin,

(319
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Ahora podemos reprochar por su esttipida tosque-
dad, no al «pueblo», al verdadero pueblo, cuya
vanguardia se hace mas y mas consciente cada
vez, sino a los artistas, que oyen sin comprender
los nobles llamamientos del pueblo. Estos artis-
tas son culpables, cuando menos, de que sus relo-
jes vayan con un retraso de ochenta afios. Recha-
zando las mejores aspiraciones de su época, se

‘imaginan ingenuamente ser los continuadores de

aquella lucha contra la mediocridad burguesa, de
la que se ocupaban ya los roméanticos.

Sobre el tema del aburguesamiento del actual
movimiento proletario, abundan en consideracio-
nes tanto los estetas de KEuropa occidental como
los estetas rusos. | &
Esto es ridiculo. Hace mucho tiempo que Ricar-
do Wagner demostrd cuén infundada es la acusa-
cién de esos sefiores, dirigida contra el movimien-
to emancipador de la clase obrera. Como razona-
damente opina Wagner, si se considera atenta-

- mente la cuestiébn («genau betrachtetr) el movi-

miento emancipador de la clase obrera no es una
aspiracién hacia la mediocridad burguesa, sino
una tendencia para salir de esa mediocridad, a
una vida libre, hacia el <humanismo artistico»
(«zum kiinstlerischen Menschentumn). |

Es una tendencia hacia un noble goce de la vida,
mediante cuyos recursos materiales el hombre ya
no se vera obligado a subsistir mediante el gasto
de toda su fuerza vital.

.,'.I'"'l.
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Esta adquisicién de los recursos materiales para
la vida, por medio del gasto de toda su energia vi-
tal, es la que sirve ahora de fuente a los sentimien-
tos triviales y propios de la burguesia. I,a continua
preocupacién por la adquisicién de medios de sub-
sistencia «hizo al hombre débil, servil, limitado
v miserable ; le convirtié6 en un sér incapaz de
amar o de odiar ; en un ciudadano capaz de sacri-
ficar el tltimo pedazo de su libre voluntad en

cualquier momento, con tal que esa preocupacion

deje de serlo.»

El movimiento emancipador del proletariado
conduce hacia la desaparicién de esa humillante
y corruptora prec:cupacmu

Wagner creia que fGnicamente la desaparlcmn

. de dicha preocupacion y la realizacion de las as-

piraciones, emancipadoras del proletariado con-
vertiran en realidad las palabras de Jesucristo :
no preocuparos de lo que tendréis para comer, et-
cétera (1),

Tenia ademis derecho Wagner a agregar que
solamente esta realizacidon quitaria todo serio fun-
damento a aquel contraste entre la estética y la
moral que encontramos en los partidarios del arte
por el arte, por ejemplo, en Flaubert (2).

Flaubert encontraba que «los libros virtuosos
son falsos y aburridos» («ennuyeux et fauxy).

=

(1) Die Kunst und die Revolution (R. Wagner, Gesammelle Schriften, II Band;
Leipzig, 1872; pags. 20-41).
(2)  Les carnets de Gustave Flaubert (L. Bertrand, Gusiave FE::HE:P?'{ pag. 260),
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Tenia razbém, porque la virtud de la sociedad ac-
tnal es una virtud burguesa, embustera y aburri-
da. Ia «virtud» antigua no era embustera ni abu-
rrida, ni aun a los ojos del mismo Flaubert. Y,
sin embargo, toda su diferencia consistia en que
era extrafia al individualismo burgués.
Schirinsky-Schijmétoff, en calidad de ministro
de Instruccién Pfiblica durante el reinado de Ni-
colas I, veia el problema del arte en «la afirma-
cion de tan importante y necesario principio en la
vida social y privada como es la fe en que toda
maldad ha de encontrar en la Tierra su merecido
castigo», es decir, en la sociedad cuya tutela era
desempefiada con tanto celo por los Schirinsky-
Schijmatoff. Claro es que esto era un gran errotr
v una triste realidad. Ios artistas obran perfec-
tamente al no hacer caso de semejante error vul-
gar. Y cuando leemos en Flaubert que en deter-
minado sentido «no hay nada méis poético que el
vicio» (1), comprendemos que el verdadero sig-
nificado de esa contradiccién esti en la compara-
cibn del vicio con la virtud falsa y vulgar de mo-
“ralistas como Schirinsky-Schijmatoff.
 Pero una vez desaparecido aquel orden social
que engendra esta virtud vulgar, aburrida y fal-
sa, desaparecera también la necesidad moral de
la idealizaciéon del wvicio. Insisto nuevamente en
que la virtud antigua no le pareceria a Flaubert ni

(1) En la pigina ya citada.
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vulgar, ni aburrida, ni falsa, a pesar de que él, a
causa de la limitacién de sus conceptos politico-
sociales, podia, al apreciar esta virtud, extasiarse

‘con una negacién tan evidente de la misma como

era la conducta de Nerdn.

En el régimen socialista, la teoria del arte por
el arte se convertird logicamente en algo pura-
mente imposible en la misma medida en que per-
derad su vulgaridad la moral social, vulgaridad
que es ahora consecuencia inevitable de la aspira-
ci6on de la clase gobernante a querer conservar sus
privilegios.

Flaubert dice : «I/art c’est la recherche de I'in-
utile» (el arte es la investigaciéon de lo infitil). |

Fn estas palabras es facil encontrar la idea prin-
cipal del verso de Pushkin El vulgo, pero el apa-

. sionamiento por esta idea indica f(inicamente la

protesta del artista contra el limitado ut1]1tar1sn:1f::~
de determinada clase o casta gobernante...

- Con la desaparicién de las clases sociales des-
aparecerd también este limitado utilitarismo, pro-
ximo pariente de la avidez y del egoismo. La avi-
dez no tiene nada de comfin con la estética ; el jui-
cio del gusto supone siempre la ausencia de con-
sideraciones particulares de utilidad en aquel que
lo emite, pero una cosa cmmpletam&nte distinta
es la utilidad particular y la utilidad colectiva.
La tendencia de ser fitil a la sociedad, condicion
de la virtud antigua, origina sentimientos de ab-
la abnegacién puede convertirse con

L
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mucha facilidad, v se convertia frecuentemente,
como lo demuestra la historia del arte, en motivo
para la representacién artistica. Basta recordar
las canciones de los pueblos primitivos, o, para
no alejarnos tanto, el monumento a Harmodio y
Aristogiton en Atenas.

Ya los pensadores antiguos, como Platon y
Aristoteles, comprendian perfectamente cuanto re-
baja al hombre el empleo de toda su energia -vital
en la preocupacién por su existencia. Esto lo com-
prenden también los actuales ideblogos de la bur-
guesia. También ellos encuentran necesario ali-
gerar al hombre de la aplastante carga de constan-
tes dificultades economicas. Pero el hombre que
tienen en cuenta es un hombre de la clase alta de la
sociedad, que vive de la explotacion de los traba-
jadores. Ven la solucién del problema lo mismo
que la comprendian los pensadores antiguos: en
la opresion de los productores por un pequefio gru-
po de felices elegidos, que se acercan més o menos
‘al ideal del «superhombre». Pero si esta solucién
era ya conservadora en la época de Platén y Aris-
toteles, en nuestro tiempo se ha hecho ultrarre-
accionaria. Y si los griegos propietarios de es-
clavos, contemporineos de Aristételes, creyeron
‘que les seria posible conservar la situacién reinan-
te, apoyandose en su propio valor, los actuales
predicadores de la esclavitud de la masa popular
ven con bastante escepticismo el valor de los ex-
~ plotadores del medio burgués. Por esto suefian
EL ARTH Y LA VIDA SQOIAL -
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con fruicién en el advenimiento de un superhom-
bre genial que, puesto a la cabeza del gobierno,
afirme con su férrea voluntad el hoy vacilante edi-
ficio de un régimen de clase.

L.os decandentistas no ajenos a la politica, son
frzcuentemente ardientes adoradores de Napoleon
Bonaparte. |

Si Renin deseaba un (Gobierno poderoso que
obligase a los «pobres aldeanos» a trabajar para
é1, mientras él se entregaba al razonamiento, los
actuales estetas consideran indispensable un orden
social tal que obligue al proletariado a trabajar,
mientras ellos se entregan a elevados deleites...
como el de dibujar o pintar cubos y otras figuras
estereométricas. Organicamente incapaces de cual-
quier esfuerzo serio, sienten sincera indignacion
ante la idea de un estado social donde no exis-
ta ningtin holgazan.

F1 que con lobog vive, a aullar se ensefia, Com-
batiendo... con palabras la mediocridad burguesa,
los estetas burgueses contemporaneos demuestran
ser adoradores del becerro de oro, en igual grado
que los mAs recalcitrantes burgueses. «Creen que
hay movimiento en el campo del arte, dice Mau-
clair, cuando en realidad hay movimiento fni-
camente en el mercado pictérico, donde especulan
como genios inéditos.» (1). | _
Agregaré de paso que esa especulacién de genios

-

(1) Obra citada, paes. 319-320.
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1neditos explfca la persecucion febril por lo «nue-
vo», a la cual se entregan la mayoria de los artis-
tas actuales. Los hombres aspiran siempre a
lo «nuevo» porque lo viejo no les satisface ; pero
la cuestion consiste en saber por qué no les sa-
tisface; A gran ntmero de artistas contempo-
rineos, lo viejo no les satisface por la finica razén
de que, mientras el phblico lo continfie aprecian-
do, su propia personalidad quedara «nédita». La
protesta contra lo viejo estd impulsada, no por
amor hacia una idea nueva cualquiera, sino por
aquella misma «finica realidad», por el mismo que-
rido «yon.

Pero tal amor no inspira al artista, sino que le

 predispone a ver desde el punto de vista de la uti-
lidad hasta el mismo «idolo de Belvedere».

«L.a cuestion pecuniaria estid relacionada tan
estrechamente con la cuestion del arte, continfia
Mauclair, que la critica artistica siente como si
la prensaran. I.os mejores criticos no pueden ex-
presar aquello que piensan ; los restantes expre-
san s6lo aquello que creen conveniente decir en
determinado lugar, alegando que viven de lo que
escriben, Yo no digo que debamos por ello indig-
narnos, pero no esta de mas que nos demos cuenta
de la complejidad que presenta el problema.» (1).

Ya hemos visto que el arte por el arte se con-
virtié en el arte por el dinero. Toda la cuestion

(1) Obra citada,

. MCD 2019
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que preocupaba a Mauclair se reduce a buscar
la causa merced a la cual ha ocurrido esto. La
causa no es tan dificil de determinar. Ha habido
épocas, por ejemplo, durante la Edad Media, en
que se cambiaban s6lo los articulos de reserva, es
decir, las sobras de la produccién con respecto al
consumo. ..

«Hubo otros tiempos en que no s6lo las sobras,
sino todos los productos juntos, toda la produc-
c16n de la industria, paso a la jurisdiccion del co-
mercio, cuando la producciéon comenzéd a depender
del cambio...

»yEn fin, hubo otra época en que todo aquello
que los hombres estaban acostumbrados a consi-
derar como no enajenable, se convirtib en objeto
de cambio y de comercio, se hizo enajenable. En
dicha época, hasta aquellas cosas que antes se
transmitian a otros, sin ser cambiadas, o eran re-
galadas sin ser vendidas, o eran adquiridas, pero
no compradas : virtud, amor, conviceidén, ciencia,
conciencia, todo eésto se hizo por fin objeto de ven-
ta. Es una época de total corrupcién, de venali-
dad general, o, expresandose en el lenguaje de la
Economia Politica, época en que cada objeto ma-
terial o abstracto se convierte en valor de cam-
bio, se lanza al mercado para que encuentre alli

su verdadero precio.» (1).
¢ Hay por qué extrafiarse de que durante esta

(1) Qbra citada, pag. 321.
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época de venalidad general el arte se convierta
también en objeto de venta?

Mauclair no dice si hay que indignarse por
esto. Yo tampoco tengo deseos de apreciar este

fenomeno desde el punto de vista de la moral ;
trato solamente, como dice la conocida expresion,
‘de no llorar, de no reir, sino de comprender.

Yo no digo: los artistas contemporaneos «de-
ben» inspirarse en las tendencias emancipadoras
del proletariado. No, pues si el manzano debe dar
manzanas y el peral peras, asi también los artis-
tas que comparten el punto de vista burgués de-
beran alzarse contra dicha tendencia. Y por eso
el arte de las épocas de decadencia debe ser deca-
dente. Esto es inevitable, y seria inftil que nos
indigniasemos por ello. Pero como dice muy razo-
nablemente el Mamfiesto Comunmista, durante la
época en que la lucha de clases se acerca a la fase
decisiva, el proceso de descomposicidén de la: clase
reinante de la vieja sociedad adquiere un caracter
tan violento, tan grave, que una pequefla frac-
c10n de esa clase se separa de €l y se adhiere a la
clase revolucionaria que lleva en si el porvenir,
Lo mismo que en otra época una parte de la no-
bleza se pasb a la burguesia, en nuestros dias una
parte de la burguesia se pasa al proletariado, prin-
cipalmente aquella parte de los ideblogos burgue- .
ses elevados a la comprension tedrica del conjun-

to del desenvolvimiento histérico.

MOD 20149
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Entre los ideblogos burgueses que desertaron
de su clase para pasarse al proletariado se en-
cuentran muy pocos artistas. Esto se explica pro-
bablemente en que €l «elevarse a la comprensiéon
teérica del conjunto del movimiento histérico» es
cosa que solo pueden hacer aquellos que pien- q

san, cosa que los actuales artistas no pueden ha-

cer, porque, al contrario de los grandes maestros
del ' Renacimiento, los actuales piensan miy
poco (1). . . i
Pero en todo caso se puede afirmar que cual-
quier artista de positivo talento podria awmentar
en grado sumo la fuerza de sus obras de arte su se
compenetrara con las grandes ideas emancipado-
ras de nuestro tiempo. Para esto se precisa uni-
camente que estas ideas penetren en su espivitu y

que las interpreten a través de su temperamento
de artistas (2).

s preciso también que sepan apreciar por su
mérito el modernismo artistico de los actuales
ideblogos de la burguesia. Las clases gobernan-
tes se encuentran actualmente en tal situacion

|

(1) ‘«Comprobamos con esto la falta de cultura genéral que caracteriza aia
mayor parte de los jovenes artistas. Tratindolos frecuentemente os convence-
riais en seguida de que son, en general, muy ignorantes, indiferentes ante los
antagonismos de ideas y las sitnaciones dramaticas actuales. Actian lamenta-
blemente al margen de toda agitacion intelectual o social, limitindose a los
conflictos de técnica, absorbides por la apariencia material de .. pintyra mas

gue por Ix significacion general y gue por su influencia.» Holl, La jeune peinture

confemporaine, pags, 14-15; Paris, 1912,

(2) - Flauberb escribia lo siguiente a Jorge Sand: «Yo considero que la forma
v el fondo son dos cosas gque no pueden existir la una sin la otra, Quien crea
posible el sacrificio de la forma por «la idea» deja de ser artista,»
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EPILOGO

Cuando enuncié las ideas aqui expuestas, el se-
fior Lunatcharsky me hizo unas cuantas objecio-
nes ; me ocuparée de sefialar las principales.

FEn primer lugar, se extrafi6 Lunatcharsky de
que yo, al parecer, reconozca el criterio absoluto
de la belleza. «Dicho criterio no existe. Todo cam-
bia, todo se transforma. Cambia también la com-
prension de la belleza. Por eso nosotros no tene-
mos la posibilidad de demostrar que el arte actual
sufra efectivamente una crisis de fealdad.»

Yo repliqué a esto, y lo repito ahora, que cri-
terio absoluto de la belleza, seglin mi opinién, no
hay ni puede haber (1).

(1) «No es el eapricho de nn gusto exigente el que nos condnce al deseo de
encontrar los valores artisticos originales, no.sujetos al poder de la veleidosa
moda, imitacién de rebafio, El ideal creador que busca la belleza tinica e inco-
rruptible gue «salvara al Mundo», alumbrara v resucitara a los extraviados y
a los eaidos, se alimenta por la inevitable exigencia del espiritu humano de pe-
netrar en los creadores misterios de lo absoluto.» (B. H. Speransky, Bl papel so-
cial de la filosofia, prefacio, pag., 11, publ, I, SPB, edicién Rosal Silvestre,
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El c::mcéptm de la.belleza en los h{-}mbres' cam-
bia indudablemente durante el transcurso del pro-

ceso historico. Pero si no hay criterio absoluto de
belleza, si todos los criterios son relativos, esto no
quiere decir que estemos privados por completo
de toda posibilidad objetiva de juzgar si esti bien
realizado o no determinado designio artistico. Su-

pongamos que el artista desea pintar la «mujer

vestida de azuly. Si aquello que él representa en
su cuadro se parece en realidad a dicha mujer,
entonces diremos que consiguid pintar un buen
cuadro. Pero si en vez de una mujer vestida de
azul vemos en el lienzo unas cuantas figuras es-
tereométricas, coloreadas en parte de tonos més
o menos azules y en forma mas o menos grosera,

diremos que hizo todo menos un buen cuadro.

Cuanto mas relacion haya entre la ejecucion y

el intento, o bien, empleando un término mas ge-
neral, cuanto més se identifique la obra de arte

con su idea, tanto mas afortunada serd esta 'obra.

He aqui la medida objetiva. Y solamente porque |

tal medida existe tenemos derecho a afirmar que
los dibtijos de Leonardo de Vinci son mejores que

afio 1013 ) Fn los hombres gue razonan de este modo, la logica ﬂhlzga a reco-
nocer el eriterio absoluto de Ia belleza. Pero los honibres que asi razonan son
idealistas de pura sangre, mientras que yo me considero no menes puro mate-
rialista. No solo no reconozco la existencia de «la belleza tinica e incorruptibles,
sino gqua no puedo mqmnm comprender gqué sentido pueden tener estas pala-
bras: «belleza tinica e incorruptible». Por mas que estoy seguro de gue no lo
deben comprender ni los mismos sefiores idealistas, Todos lcw- rﬂmnamlentﬂs
sabre dicha belleza son solamente pura palabreria,

O
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los de cualquier mozalbete que emborrone papel
para entretenerse. Cuando Leonardo de Vinci pin-
taba un anciano con barba, resultaba precisamen-
te un anciano con barba. ;Y cémo lo hacia!
Tanto, que delante de él exclamamos : ;Si pare-
ce que vive!... Pero si un muchacho quisiera
pintar al mismo anciano, lo mejor que podriamos
hacer para evitar equivocaciones serfa escribir
~debajo : esto es un anciano con barba.
Afirmando que no puede haber medida objeti-
va de la belleza, el Sr. Lunatcharsky cometié el
mismo error que cometen tantos ideblogos bur-
gueses, incluso los cubistas : el pecado de un sub-
jetivismo extremado. Encuentro incomprensible
como puede pecar él, un hombre que se dice mar-
xista. | |
Hay que agregar, empero, que el término «be-
lleza» se emplea aqui por mi en sentido muy am-
plio, si queréis, en sentido demasiado amplio :
: Piﬂtar bellamente a un anciano con barba no quie-
re decir pintar un bello anciano. El dominio del
arte es mucho mas amplio que el dominio de
lo «bello». Pero en todo ese amplio dominio es
_ posible emplear con igual comodidad el criterio
por mi indicado : la correlacion entre la forma y
la 1idea.
E1 Sr. Lunatcharsky afirmaba (si es que le com-
prendi bien) que la forma puede también corres-
ponder perfectamente a una falsa idea. Con esto

© MCD 2019
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yo no puedo estar conforme. Recordemos el dra-
ma de Curel Le répas du lion. De argumento a

esta obra sirve, como sabemos, la equivocada

idea de que el patrono ha de tratar a sus obreros
en la misma forma en que el leén trata a los cha-
cales, que se alimentan de las migajas que él aban-
dona después de haberse dado un festin. Se pre-
gunta :. i podra o no podra de Curel expresar con
exactitud en su drama esta errémea idea? ;No!
Fsta idea es equivocada por lo mismo que tergi-
versa las relaciones reales entre los capitalistas
y sus obreros. Expresarla en la obra de arte sig-

nifica tergiversar la realidad. Y cuando la obra de
arte tergiversa la verdad, entonces es una obhra

defectuosa. He aqui por qué Le répas du lion es
muy inferior al verdadero talento de Curel, y, por

1gual razon, la obra Ante las puertas reales es in-

terior al talento de Hamsun.
En segundo lugar, el Sr. Lunatcharsky me re-
prochd un superfluo objetivismo en mi argumen-
to. Se conformd, por lo visto, con la idea de que
el manzano debe dar manzanas y el peral peras ;
pero observd que entre los artistas que comparten
el punto de vista burgués hay también indecisos,
y que es mecesario tratar de convencerlos en vez
de dejarlos abandonados a la fuerza inconsciente
de las influencias burguesas.

Confieso que considero este reproche todavia
menos comprensible que el primero. En mi «di-
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sertacion» dije, y quiero creer que también lo de-
mostré, que el arte contemporaneo decae (1).

Como causa de este fenémeno, ante el cual nin-
olin hombre que ame sinceramente el arte puede
permanecer indiferente, indiqué que la mayoria
de los artistas actuales estin al lado del punto de
vista burgués, y por esto son completamente inac-
cesibles a las grandes ideas emancipadoras de
nuestro tiempo.

Puede preguntarse: ;en qué forma puede in-
fluir esto sobre los indecisos? Si1 es convincente
debera instigarlos hacia el cambio de su punto de
vista por el del proletariado revolucionario, Y
esto es todo lo que se puede exigir de una «diser-
tacion» dedicada al estudio sintético del problema
del arte y no a la exposicion y-defensa de los prin-
cipios del socialismo,

«Last not leastr. K1 Sr. Lunatcharsky, conside-
rando que es imposible demostrar la decadencia
del arte burgués, cree que yo hubiera procedido
mAs razonablemente si hubiera opuesto a los

(1) Temo que estag palabras tambieén puedan ser mal comprendidas, La pa-
labra edecaey es empleada por mi en el sentido de un proceso completo y no de
una manifestacion aislada. Hste proceso no ha terminado atin, eomo no ha ter-
minado tampoco el proceso social del derrumbamiento del régimen burgues.
Seria por eso extrano pensar que los idedlogos burgueses acluales sean incapaces por
completo ae dar algunas obras notables. T'ales obras son posibles incluso ahora, pero
las posibilidades de su produceidon fatalmente disminuyen. Ademdis, aun las
obras notables llevan en si el sello de la época de la decadencia, Tomemos ¢como
ejemplo la etrinidad» rusa de que ya hemos hablado: si bien el sefior Filosoff
estd privado de todo talento, la sefiora Guippius tiene talento artistico, y el se-
fior Mereschkovsky hasta es un artista de gran valia. Pero es facil ver que, por
ejemplo, su 1ltima novela Alejandro T adolece del defecto perjudicial de su ma-
nia religiosa, que a su vez es 1una manifestacion propia de esta época de la de-
cadenecia. Fn tales épocas, hasta los grandes talentos no dan ni lejanamente
todo aguello que podrian dar en condiciones sociales mas favorables,

MCD 2019
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ideales burgueses un sistema completo de concep-
ciones opuestas a estos tltimos (recuerdo que se
expresd asi el Sr. Lunatcharsky) y hubiera co-
mumnicado al auditorio que semejante sistema iba
a ser elaborado.

Pero esta réplica supera por completo mii com-
presién. Si semejante sistema todavia esta pot
elaborarse, es evidente que por el momento aun
mno lo tenemos. Y no habiéndolo, ¢ como podria yo
oponerlo a las i1deas burguesas? Y ademas, ¢ quée
sistema completo es éste?
El socialismo cientifico contemporaneo consti-
tuye indudablemente una teoria completa y tiene
la ventaja de que ya existe. Pero como ya he di-
eho, hubiera sido muy extrafio si yo, habiéendome
impuesto la tarea de dar una conferencia sobre el
tema «1 arte y la vida socialy, me pusiera a des-
arrollar la doctrina del socialismo cientifico con-
temporaneo ; por ejemplo, la teoria de la plusva-
lia. Esté bien s6lo aquello que se hace a su tiempo
y en su lugar. |
Es posible, sin embargo, que bajo tan completo
sistema de concepciones el Sr. Lunatcharsky qui-
siera aludir a aquellas consideraciones sobre la
cultura proletaria que no hace mucho fueron ex-
puestas en la Prensa por su correligionario el se- :
fior Bogdanoff. FEn este caso, la filtima objecion
del Sr. Lunatcharsky se reduce a indicar que yo
hubiera estado mejor pertrechado si hubiera
aprendido algo del Sr. Bogdanotf.
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I filosofia de Marx y Engels no es solamente
una filoscfia materialista, sino el matevialismo dia-
léctico. Los que se manifiestan contra esta doctri-
na alegan, en primer lugar, que la dialéctica en si
misma no reviste a la critica, y en segundo lugar,
que el materialismo es incompatible con la dialéc-
tica, Examinemos estas dos objeciones.

K1 lector probablemente recordarid cémo expli-
caba Bernstein, por medio de la influencia nociva .
de la dialéctica, lo que él calificaba de «errores»
de Marx v Engels. Lia l6gica habitual se atiene a
la formula : «sies si, y no es no», a la que la dia-
léctica le da una forma diametralmente opuesta :
«si es no, y no es si». Sintiendo una profunda aver-
si6n por esta filtima férmula, Bernstein afirmaba
que es susceptible de inducir a tentaciones y erro-
res sumamente peligrosos. Y es probable que la
enorme mayoria de los que llamamos lectores cul-
tos estén de acuerdo con él, puesto que la féormu-

la «sies si, y no es no» estd aparentemente en fla-
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148 it JORGE PLEJANOV

grante contradiccién con las leyes fundamentales
e 1nmutables del pensamiento. Precisamente este
aspecto de la cuestién es el que nos interesa exa-
minar -aqui.

Las deyes fundamentales del pensamiento» son
tres : primera, principio de identidad ; segunda,
principio de contradicciéon ; tercera, principio de
exclusion del término tercero.

1 principio de identidad (principium identita-
lis) dice : A es A (omme subjectum est praedica-
tum sut), o A = A.

El principio de contradiccién afirma: A no
es B, y no representa mas que la forma negativa
de la primera ley. |

Segtin el principio de exclusién del tévmino ter-
cero (primcipium exclusi tertii), de dos proposi-
ciones contrarias, que se excluyen la una a la otra,
no pueden ser verdaderas las dos. En efecto;
o bien A es B o bhien A no es B ; si uno de estos
dos juicios es verdadero, se deduce necesariamen-
te que el otro es erréneo, y a la inversa. No hay
término medio y no lo puede haber.

- Uberweg sefiala que el principio de contradic-
c10n y el de exclusiéon del término tercero pueden
unificarse mediante la siguiente regla 16gica : En
toda proposicidon bien determinada sobre la perte-
nencia de una propiedad dada a un objeto dado,
hay que responder si o no, y nunca si y no (1). Es

e

I.

(1) Spstem der Legik. Bonn, pag. 1874, 12.
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dificil poder hacer objeciones a esta regla. Pero s1
esta regla es justa, la formula «si es no, y no es
si» es falsa. Tendremos que reirnos, como Berns-
tein, y clamar al cielo al ver que pensadores tan
profundos como Heraclito, Hegel y Marx han
podido encontrar dicha férmula méas satisfactoria
que la que afirma «si es si, y no es noy», solidamen-
te basada en las tres leyes fundamentales del pen-
samiento de que hemos hablado anteriormente,.
Esta conclusion, fatal para la dialéctica, parece
irrefutable. Pero antes de aceptarla examinemos
la cuestion mas detenidamente.

E1 movimiento de la materia es la base de todos
los fendomenos de la Naturaleza. Pero i qué es el
movimiento? HEs una contradiccion evidente. Al
tratar de saber s1 un cuerpo en movimiento se en-
cuentra en un momento dado en tal lugar, no se
puede, a pesar de toda la buena voluntad posible,
responder segtin la regla de Uberweg, es decir, se-
gtin la férmula «si es si, v no es no».

Un cuerpo en movimiento se encuentra en un
lugar dado, y al mismo tiempo no se encuentva en
él. No se puede juzgar sobre él mas que seghin
la formula «si es no, y no es si». Este cuerpo se
presenta, pues, como una prueba irrefutable en fa-
vor de la «légica de la contradiccién», y el que no
quiera aceptar esta légica tiene que proclamar con
Zenon que el movimiento no es otra cosa que una
1lusién de los sentidos...

Pero g todos aquellos que no niegan el movi-
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miento pmdemﬂs preguﬂtarles iQué debemos
pensar de ese «principio fundamentaly del pensa-
miento que contradice el hecho fundamental del
ser? ¢ No debemos considerarlo con algun deteni-
miento ?

De esto se deduce que estamos colocados ante el
dilema siguiente : o bien admitir las leyes funda-
mentales de la 16gica formal y negar el movimien-
to, o, por el contrario, admitir el movimiento y
negar las leyes. Este dilema es, cuando menos,
desagradable. Consideremos, pues, si hay alg{m
medio para eludirle.
¥l movimiento de la materia es la base de todos
los fenémenos de la Naturaleza. El movimiento es
una contradiccidon. Hs preciso juzgar dialéctica-

~mente, como diria Bernstein, segfin la féormula «si
es no, y 10 es siv. Debemos admitir que siempre

que se trata de la base de todos los fenomenos es-
tamos en el dominio de la «lbgica de la contradic-
ciony. Las moléculas de la materia en movimien-
to, al unirse las unas con las otras, forman deter-
minadas combinaciones, las cosas, los objetos. Fis-
tas combinaciones se distinguen por una sclidé_z
menor o mayor, existen durante un tiempo mas
o menos largo y desaparecen finalmente para ser
recmplazadas por otras ; lo que es eterno es sola-

inente el movimiento di:": la materia y la materia

en si, substancia indestructible. Pero una vez que
se origina una determinada combinacion de la
materia como resultado del movimiento de ésta, y
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en tanto que no desaparece como resultado de este
mismo movimiento, la cuestidon de su existencia
debe resolverse necesariamente en un sentido po-
sitivo. Por esto, si nos muestran el planeta Venus
y nos preguntan :  Existe ese planeta?, respon-
demos que si sin vacilar, Pero s1 nos preguntan
si las brujerfas existen respondemos que 1o, tam-
bién sin vacilar. § Qué quiere decir esto ? Esto sig-
nifica que cuando se trata de objetos distintos de-
bemos seguir en nuestros juicios la regla ya men-
cionada de Uberweg, y conformarnos en general
con las «eyes fundamentales» del pensamiento.
En este dominio impera la «f6rmula» que tanto
agrada a Bernstein : «si es si, y no es no»..
Por otra parte, tampoco aqui es ilimitado el po-
der de esta férmula. Cuando se pregunta sobre la
realidad de un objeto que exista ya, hay que res-
ponder positivamente. Pero cuando un objeto no
esta mas que en vias de aparicion, se puede con
frecuencia vacilar en la respuesta. Cuando un hom-
bre tiene la mitad de la cabeza desprovista de ca-
bello, decimos : Tiene una hermosa calva. Pero
| como determinar en qué momento preciso produ-
ce la calvicie la caida del cabello!
A toda pregunta determinada sobre la pertenen-
cia de una propiedad dada a un objeto dado, hay
que contestar bien st o bien no. De esto no hay
duda. Pero ¢ como es posible contestar cuando un
objeto se modifica, cuando estd ya en vias de per-
der una propiedad dada, o bien cuando estd a p*z,ﬂz%:l-“i}li“éﬂﬂ

T
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to de adquirirla? Una respuesta determinada es
igualmente de rigor en este caso. Pero precisamen-
te esta respuesta no serd determinada si esta con-
cebida segfin la férmula «si es no, y no es sy,
mientras que sera igualmente imposible responder
segin la férmula recomendada por Uberweg : «o
bien st o bien no».

Claro que se puede objetar que la propiedad que
el objeto estd en vias de perder no ha cesado de
existir todavia, y que aquella que esta a punto de
adguirty existe ya y que, por lo tanto, una res-
puesta concebida segfin la formula «o bien si o
bien no» es posible, y hasta obligada, cuando el

objeto de que se trata esta em estado de transfor-
macién. Sin embargo, es falso. Kl adolescente
en cuya barbilla empieza a salir el «vello» empie-
za indudablemente a tener barba ; pero esto no nos
autoriza a calificarle de barbudo. Vello en la bar-
billa no es barba, aunque se transforme poco a poco
en barba. Para que se convierta en cualitativo es
preciso que el cambio llegue a un cierto limite
cuantitativo. El que olvida que esto es asi pierde
la posibilidad de expresar un juicio determinado
sobre la propiedad de los objetos.

«Todo fluye, todo cambiar, dice el antiguo pen-
sador de Efeso. L.as combinaciones que calificamos
de objetos se encuentran en estado permanente de
transformacion mas o menos rapida. Mientras que
combinaciones dadas continfien siendo estas mis-

mas combinaciones, debemos apreciarlas segtin la
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formula «si es si, y no es no». Pero en tanto que
se transforman y cesan de existir como tales, te-
nemos que recurrir a la légica de contradiccidn : es
necesario que digamos—aun a riesgo de provocar
el descontento de los Sres. Bernstein, N. G. y toda
la cofradia de metafisicos—«si y no: existen y no
existen a la pary.

Lo mismo que la inercia es un caso particular
del movimiento, el pensamiento, conforme a las
reglas de la logica formal (conforme a las «leyes
fundamentales» del pensamiento), es un caso par-
ticular del pensamiento dialéctico.

Se cuenta que Cratilo, uno de los discipulos de
Platén, no estaba de acuerdo ni aun con HerAclito
cuando afirmaba : «No podemos bafiarnos dos ve-
ces en el mismo rio.» Cratilo afirmaba que ni si-
quiera podemos hacerlo una sola vez: mientras
nos baflamos, el rio se modifica, se convierte en
otro. En estos juicios, el elemento que constituye
el ser presente ha sido suprimido, podemos decir,
por el elemento del devenir. Esto es abusar de la
dialéctica y no aplicarla justamente. Hegel sefia-
laba : Das Etwas 1st die erste Negation der Ne-
gation (Bl algo es la primera negacién de la ne-
gacion).

A aquellos de nuestros criticos que conocen la
literatura filoséfica les agrada apoyarse en Tren-
delenburg, que, dicho sea de paso, hubiera refu-
tado todos los argumentos en favor de la dialéc-

tica. Pero esos seflores han comprendido mal a

. MCD 2019
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154 i i | JORGE PLEJANOV

f Trendelenburg, si es que lo han lefdo. Olvidan

completamente—si es que lo han sabido alguna
vez, 1o cual dudo—lo siguiente : Trendelenburg
reconocia que la ley de contradiccion es aplicable,

‘mo al movimiento, sino Unicamente 'a los objetos
¢reados por él. Lo cual es justo. Pero el movimien-
to hace mas que crear los objetos. Como hemos di-

cho ya, los modifica constantemente. Y precisa-
mente por esta causa es por lo que la Ilégica del
movimienio («la loégica de la contradiccién») no
pierde jamés sus derechos sobre los objetos crea-
dos por el movimiento. Y es por esto por lo que,
rindiendo a las «eyes fundamentalesy de la 16gi-
ca formal el homenaje a que son acreedoras, debe-
mos recordar que dichas leyes son validas tinica-
mente en ciertos limites, en tanto que no nos 1m-
piden dejar también su parte a la dialéctica. Esta

‘es en realidad la forma en que presentaba la ley

Trendelenburg, aunque él mismo no haya saca-
do todas las conclusiones que se deducen del prin-
cipio por €l formulado, principio de una impor-
tancia excepcional para la teorvia del conocimiento.

Afadiremos ahora, de paso, que los Logische
Untersuchungen (Estudios de logica) de Trende-

~lenburg contienen numerosas ohservaciones muy

justas, que no atestiguan en contra nuestra, sino
a nuestro favor. Esto pudiera parecer extrano;
pero se explica simplemente por el hecho, igual-
mente muy sencillo, de que Trendelenburg hacia
la guerra a lg dialéctica idealista. Ve el defecta
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de la dialéctica en aquello en que afirma un movi-
miento inherente y propio de la idea pura, movi-
miento que es al mismo tiempo autocreaciébn del
sér (behauptet eine Selbstbewegung des reinen Ge-
dankens, die zugleich die Selbsterzeugung des
Zeins ist). Hso constituye, en efecto, un gran
error. Pero ;quién es el que no comprende que
ese defecto es propio precisa y Tnicamente de la
dialéctica idealista? ¢ Quién ignora que -cuando
Marx quiso «encauzar» la dialéctica comenzd por
corregir este error inicial, originado por su vieja
base idealista ? Otro ejemplo: Trendelenburg dijo
que en realidad en Hegel el movimiento es el fun-
damento de su légica, la cual no tenia necesidad,
segiin €l, de ninguna premisa para sostenerse.
Esto también es perfectamente exacto ; perc es a
su vez un argumento en favor de la dialéctica ma-
terialista. El tercer ejemplo es el méas interesan-
te, Segtin Trendelenburg, no se debe creer que en
Hegel la Naturaleza sea tinicamente 16gica apli-
‘cada. Es justamente lo contrario : la 16gica de He-
gel no es de ninguna manera una creacion de la
idea pura ; es el producto de una abstraccion anti-
cipada de la Naturaleza (eine anticipirte Abstrac-
tion der Natur). En la dialéctica de Hegel casi
todo esta sacado de la experiencia, y st la expe-
rienicia arrebataba a la dialéctica todo lo que le pe-
dia, esta tiltima debia tomarse el desquite. | Esto
¢s exactisimo! Pero esto es precisamente lo que
decian los discipulos de Hegel que se alzaron con-

MCD 2019
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tra el idealismo de su maestro y se pasaron al cam-
po del materialismo. '

Podria citar numerosos ejemplos semejantes,
pero me alejaria del tema. Solamente queria de-
mostrar a nuestros criticos que en su lucha con-
tra nosotros harfan mucho mejor no invocando a

- Trendelenburg.

Continuemos. He dicho que el movimiento es
una contradiccién en la accion y que, por lo tan-
to, las «leyes fundamentales» de la logica formal
no pueden serle aplicadas. Con el fin de que esta
tesis no dé lugar a malas interpretaciones, es ne-
cesario precisar. Cuando se trata del transito de
una clase de movimiento a otro, por ejemplo, del
movimiento mecéanico al calérico, tenemos que ra-
zonar igualmente segn la regla fundamental de
Uberweg. HEsta clase de movimiento es o bien ca-
lor, o bien movimiento mecanico, o bien... y asi
sucesivamente. Esto es evidente. Pero si es asi es

porque las leyes fundamentales de la logica for-

mal son en determinados limites aplicables tam-
bien al movimiento, De donde resulta una vez mas
que la dialéctica no suprime la 16gica formal ; no
hace mas que quitar a sus leyes el valor absoluto
que les atribuyen los metafisicos.

Si el lector se ha fijado en lo que se ha dicho
anteriormente, comprendera facilmente el poco va-
lor de aquella 1dea sobre la cual se insiste tan fre-
cuentemente, segtin la cual la dialéctica es mcomi-
patible con el wmaterialismo, Nuestra dialéctica,
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por el contrario, tiene en su base la concepcion ma-
tevialista de la Naturaleza. Se apoya sobre esta fil-
tima y se hundiria si por un azar de la suerte se
hundiera el materialismo. E inversamente, sin la
dialéctica la teoria materialista del conocimiento
es incompleta, unilateral, atin méas, imposible.
En Hegel, la dialéctica coincide con la metafi-
sica. En nosotros, la dialéctica se apoya sobre la
doctrina de la Naturaleza.
n' Hegel, el demiurgo de la realidad—usando
la expresion de Marx—era la Idea absoluta. Para
nosotros, la Idea absoluta no es mas que la abs-
traccion del mouvmiento, merced al cual son pro-
vocadas todas las combinaciones y todos los esta-
dos de la materia.

Segtin Hegel, el pensamiento progresa gracias
al descubrimiento y solucién de las coniradiccio-
nes contenidas en los conceptos. Conforme a nues-
tra doctrina materialista, las contradicciones con-
tenidas en los conceptos no son més que el refle-
jo, la traduccion en el lenguaje del pensamiento
de las contradicciones que residen en los fenome-
nos, como consecuencia de la naturaleza contradic-
toria de la base comfin, a saber : el movimiento.

Segfin Hegel, la marcha de las cosas esta deter-
minada por la marcha de las ideas; seg(in nos-
otros, la marcha de las 1deas se explica por la mar-
cha de las cosas; la marcha del pensamiento, por

la marcha de la vida.

| ey |
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lo mismo le quita ese velo mistico en que Hegel la
envolvia. Pero precisamente por eso muestra el
cardcter revolucionario de la dialéctica.

«Bajo su forma mistica—dice Marx—, la dia-
léctica se puso de moda en Alemania porque po-
nia una aureola al estado de cosas existentes. Bajo

su forma racional, la dialéctica no es, a los ojos

de la burguesia y de sus defensores tedricos, méas
que escandalo y horror, porque al lado de la com-
prension positiva de lo que existe engloba, al mis-
mo tiempo, la comprension de la negacién del de-
rrumbamiento necesario del estado de cosas exis-
tentes ; porque concibe cada forma en el flujo del
movimiento, y, por lo tanto, bajo su aspecto tran-
sitorio ; porque 1o se inclina ante nada, y es por
esencia critica y revolucionaria.» (1). |
Que la burguesia imbuida de espiritu reaccio-
nario se horrorice de la dialéctica materialista, en-

tra en el orden natural de las cosas. Pero que la

rechacen gentes que simpatizan sinceramente con
el movimiento revolucionario, es completamente
ridiculo y extraordinariamente triste; es el nec
plus ultra del absurdo. |

Hay todavia una cosa a la que debemos prestar

atencién. Sabemos ya que Uberweg tenia razén
—V en qué grado—al exigir 16gica de los que pien-

san, y respuiestas precisas a preguntas precisas so-

(1} Ver el prefacio a 1a segunda edicion alemana del tomo I de BY Capital.

E] materialismo «encauza» la dialéctica, y por
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bre la pertenencia de tal o cual cualidad a tal o
tal objeto. Pero imaginemos ahora que se trata de
un objeto no simple, sino complejo, y que posee
propiedades diametralmente opuestas. El juicio

exigido por Uberweg, ¢ puede ser aplicado a di-
cho objeto? No, v el mismo Uberweg—adversario
resuelto, tanto de Trendelenburg como de la dia-
léctica hegeliana—encuentra que, en este caso, es
preciso juzgar segtin otra regla, seglin la regla de-
nominada en légica «principium coincidentiae op-
positorumy». Pero la enorme mayoria de los feno-
menos de que se ocupan las ciencias naturales y
‘sociolbgicas pertenece al gran nfimero de «obje-
tos» de este género. El glbébulo de protoplasma
méas sencillo, la vida de una sociedad en el grado
mas infimo de evolucion, contienen ya propiedades
diametralmente opuestas. Es, pues, evidente que
‘hay que reservar al método dialéctico un amplio
lugar en las ciencias naturales y en la Sociologia.
Y desde el momento en que esto se ha comenzado
a hacer, estas ciencias han realizado progresos
verdaderamente formidables.

. i Sabes, lector, cémo ha conquistado la dialée-
tica sus derechos en biologia ? Recuerda las discu-
siones sobre la especie que origind la teoria de
Darwin. Darwin y sus partidarios afirmaban que
las diferentes especies de una sola y misma fami-
lia de animales o plantas no son en realidad més
que descendientes diferenciados de una misma

forma primitiva: De otra forma, segtin la teoria

ViGD: 2018
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de la evolucién, todos los géneros de un mismo or-

den provienen igualmente de una forma primor-
dial, y otro tanto se puede decir de todos los 6r-
denes de una misma clase. Segfin la opinién con-
traria, la de los adversarios de Darwin, todas
las especies amimales y vegetales son completa-
mente independientes las unas de las otras, y solo
los 1individuos pertenecientes a una misma especie
proceden de una forma comfin. I.a misma con-
cepcion de la especie habia sido ya expresada por
Linneo en los términos siguientes : «Existen tan-
tas especies como el Sér Supremo cred primitiva-
mente.» Fsa es una concepcion puramente metafi-
sica, puesto que la metafisica considera las cosas
y los conceptos como «objetos distintos, inmuta-
bles, rigidos, dotados de una vez para siempre,
que se pueden examinar el uno después del otro,
e independientemente de todos los demas.» (En-

gels). El dialéctico, al contrario, segin Engels,

considera las cosas y los conceptos «en su cone-
x16m, su encademamiento, su movimiento, su apa-
ricion y desapariciéony. Y esta concepcion. nace a
la biologia desde la época de Darwin y prevale-
cera ya siempre, cualquiera que sean las rectifi-
caciones que se hagan de la teoria de la evolucion
a causa del desenvolvimiento de la Ciencia. _
Para comprender la considerable importancia
de la dialéctica en sociologia, es suficiente recor-
dar de qué manera ha evolucionado el socialismo,
desde la utopia a la Ciencia.



EL, ARTE Y LA VIDA SOCIAL | 1ol

Los socialistas utopicos se mantenian en el pun-
to de vista abstracto de la «naturaleza humanap
y juzgaban los fenémenos sociales segtin la for-
mula «si es si, y no es no». Lia propiedad o bien
corresponde o bien nmo corresponde a la naturale-
za humana., I.a familia monogamica o bien co-
rresponde o bien no corresponde a dicha natura-
leza, v asi sucesivamente. Considerando la natu-
' raleza humana como inmutable, los socialistas uté-

‘picos tenian base para esperar que entre todos los
sistemas posibles de organizacién social habria
uno que correspondiese mejor que todos los demids
a dicha naturaleza. De ahi el deseo de encontrar
ese sistema, el mejor, es decir, el que correspon-
diese mejor con la naturaleza humana. Cada fun-
dador de escuela pensaba haberlo encontrado ; por
este motivo proponia su propia wtopia. Marx in-
trodijo en el socialismo el método dialéctico,. con-
virtiéndolo por eso mismo en una ciencia, dando
de este modo un golpe mortal a la utopia. Marx
no invoca la naturaleza humana ; no conoce insti-
tuciones sociales que o bien correspondan o bien
no correspondan a la filtima. Ya en la Miseria de
la Filosofia nos encontramos con una acusacion
significativa dirigida contra Proudhon : d

El sefior
Proudhon ignora que la Historia entera no es mas
gie una modificacidén constante de la naturaleza
humana.» (1).

{lj Atseriz de la Filosofia, nueva edicion; Paris, 1896, pag. 204,

EL; ARTE Y LA VIDA SOOIAL-11
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En El C aprtal, Marx dijn:} QHE_: el hombre, al ac-

tuar sobre el mundo exterior y modificarlo, modi-

fica por ello mismo su propia naturaleza (1) ; pun-
to de vista dialéctico que abre un nuevo dia a las
cuestiones de la vida social. Consideremos, entre
otros, el problema de la propiedad privada., Los

‘utopicos habian escrito y discutido mucho entre

ellos y con los economistas sobre si la propiedad
debia existir, es decir, si correspondia a la natu-

raleza humana, Marx plante6 el problema sobre

un terreno concreto. Segln su doctrina, las for-
mas y los rendimientos de la propiedad estén de-
ternunaaos por la evolucion de las. fuevzas pro-
ductivas. A tal grado de evoluciéon corresponde

1ina forma determinada de propiedad ; a tal otro,

otra ; no hay soluctén absoluta y no puede haber-
la, puesto que todo fluye, todo cambia ; «la sabi-
duria se convierte en locura ; el placer, en sufri-
miento».,

‘Hegel dice: «a contradiccién conduce hacia

‘adelante.» Y en esta concepcibén dialéetica, la Cien-

cia encuentra una confirmacién definitiva en la

Iucha de clases. S1 110 se tiene en cuenta esta 1il-

tima, no se puede comprender nada de la evolu-

_ci6n de la vida social y espiritual de una sociedad

dividida en clases. .
Pero ¢ por qué se llama dialéctica a la «dbgica de
la contradiccibn», que representa, como hemos

(1) Das Kapital, 3.* edicitn; pigs. 155-156.
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visto, el reflejo en el cerebro humano del eterno
proceso del movimiento? Para no entrar en am-
plias consideraciones sobre este asunto, doy la pa-
labra a Kuno Fischer :

«ia vida humana se parece a un dialogo lo mis-
mo gue, con edad y experiencias, poco a poco Se
transforman nuestros puntos de vista sobre las
gentes v las cosas, como las opiniones de los inter-
locutores en el curso de una conversacién fecunda
y rica en ideas. Precisamente en esta transfor-
macibén involuntaria y necesaria de nuestros pun-
tos de vista sobre la vida y sobre el mundo consis-
te la experiencia... Por esto Hegel, al comparar
el desenvolvimiento de la conciencia con el de una
conversacion filoséfica, la designé con la palabra
«dialéctica» o movimiento dialéetico. Esta expre-
si6n fué empleada por Platén, Aristételes y Kant
en su sentido primordial diferente, pero en ningtin
sistema ha tenido una significacién tan amplia
como en el de Hegel.» - |
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Si es verdad que el gran movimiento interna-
cional del proletariado fué el hecho social mas no-
table del siglo xix, no se puede por menos de re-
conocer también que el fundador de la Asociacion
Internacional de Trabajadores fué el hombre mas
notable de dicho siglo, Militante v pensador, no
se limité a organizar los primeros cuadros del
ejército internacional obrero ; forjé también para
el proletariado, con su amigo de siempre, Fede-
rico Engels, la podercsa arma espiritual que ya
le ha-pei*mi__tidm infligir numerosas derrotas al ene-
‘migo y que cuando llegue la ocasion le dari la
victoria completa. Si el socialismo se ha converti-
do en una ciencia, es a Carlos Marx a quien se lo
‘debemos. Si los proletarios conscientes compren-
den hoy que la revolucion social es necesaria para
la liberacién definitiva de su clase y que esta re-
volucion debe ser obra de la misma clase obrera ;

MCD 20
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168 ¢ | JORGE PLEJANOV

s: se han convertido en los enemigos infatigables e
irreconciliables del orden burgués, se debe a los
etectos de la influencia del socialismo cientifico.
Desde el punto de vista de la razéon practica, el so-
,cialismo cientifico difiere del socialismo ¢ pico
en cuanto desenmascara resueltamente las vro-
undas contradicciones de la sociedad capitalista,
v porque revela toda la completa ingenuidad de
los proyectos, concebidos a menudo con gran in-
genio y slempre con las mejores intenciones, So-
bre reformas sociales preconizadas por los socia-
listas utdpicos de diversas escuelas como los me-
dios mas seguros de poner término a la lucha de
elases y de reconciliar al proletariado y la bur-
guesia. El proletario de hoy, que ha asimilado
la teoria del socialismo cientifico y que permanece
fiel a2 su espiritu, no puede dejar de ser un revo-
lacionario, tanto por su logica como por sus sen-
timientos ; no puede, en otras palabras, por me-
nos de colocarse entre los revolucionarios mas peé-
ligrosos. L

A Marx corresponde el gran honor de haberse
convertido en el socialista del siglo x1x méas odia-
do por la burguesia. Pero también a él le corres-
ponde la suerte envidiable de ser el maestro de
mAs autoridad del proletariado de la misma época.
En tanto que el odio de los explotadores se con-
centraba sobre Marx, una autoridad cada vez ma-
yor rodeaba su nombre entre los explotados, y
ahora, al comenzar el siglo xx, los proletarios
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conscientes de todos los paises ven en él a su
maestro, se enorgullecen de €&l como uno de los

‘espiritus mas profundos y mas vastos, como uno

de los caracteres mas nobles y mas leales que la
Historia conoce. |

«El1 Santo cuya memoria se celebra el 1.° de
mayo se llama Carlos Marx», escribfa un diario
burgués de Viena en los iltimos dias de abril de
1890. Y esto es verdad : la Manifestacion anual
del 1.° de mayo, Manifestaciéon de los obreros del
mundo entero, constituye, aun cuando no se haya
pensado en darla este significado, una conmemora-
cién grandiosa del hombre cuyo programa hizo
un todo armomnico de la lucha cotidiana de los obre-
ros por mejores condiciones de venta de la mano
de obra y de la lucha revolucionaria contra el or-
den econdémico actual., Pero esta conmemora-
ci6n no tiene nada de comfn con las fiestas reli-
o1osas ; el proletariado contemporaneo venera
tanto mas sus «Santos» cuanto que su actividad
contribuye mas a abreviar el momento feliz en
que la Humanidad libertada fundaria su reinado
del Cielo en la Tierra, dejando el Cielo a los Ange-
les y a los pajaros...

La leyenda segtin la cual el autor de El Capital
se mostrd hostil a los rusos es uno mas de los
perversos absurdos propalados a cuenta de Marx.
Ia verdad es que execr6 el zarismo ruso, que re-
presentaba siempre el odioso papel de gendarme
internacional, dispuesto a reprimir todo movi-
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‘miento emancipador, cualquiera que fuese su
punto de origen. Marx siguib con profunda aten-
cibn y, esto es lo esencial, con un conocimiento
tan completo del asunto que no puede encontrar-
se parecido en minguno de sus contemporaneos de
Europa occidental, todas las manifestaciones se-
rias del desenvolvimiento interior de Rusia. El
obrero alemén Leéssner cuenta en sus recuerdos
sobre Marx la alegria que éste filtimo experimen-
to con la aparicion de El Capital en ruso y cuan di-
choso se sentia al saber que los hombres se mos-
traban ya en Rusia capaces de comprender y de
difundir las ideas del socialismo cientifico. El
prefacio a la edicién rusa del Manifiesto Comunis-
ta, irmado por Marx y Engels, demuestra que
sus simpatias por los revolucionarios rusos y el
deseo anhelante de verles vencedores llevaban al
- mismo Marx a sobreestimar sensiblemente nues-

tro movimiento revolucionario en aquella época.
ous relaciones con Lopatine v Hartmann demues-

tran la acogida calurosa que los desterrados rusos
recibian en su hospitalaria morada (1). Su des-
actierdo con Herzen se origind en parte por una

‘equivocacion accidental y, en parte también, por |

una legitima desconfianza hacia el socialismo esla-
voiilo, del que nuestro brillante compatriota, bajo
la infiluencia de las lamentables decepciones de

(1)  El obrero Lessner dice &n siz Memovins gune la casa de Marx siempre
o estuvo abierta para todos los camdaradas de confianza.

MIGE 2018
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1848-1851, se habia convertido desgraciadamente
en el protagonista de la literatura de Europa occi-
dental. El decisivo ataque emprendido por Marx
contra ese socialismo eslavéfilo en la primera edi-
cion del primer tomo de El Capital no debe ser
condenado, sino alabado, sobre todo ahora que ese:
socialismo reina entre nosotros en el programa del
partido de los llamados socialistas revolucionarios.
En fin, lo que se refiere a la lucha encarnizada de
- Marx y de Bakunin en el seno de la Asociacion:
Internacional de Trabajadores, no tiene la menor
relacion con el origen ruso del anarquista, y se
| explica muy simplemente por la incompatibilidad
' de opiniones contrarias (1).

Cuando las ediciones del grupo de la Libera-
cion del Trabajo (2) comenzaron la difusion de las
ideas socialdemdberatas entre los revolucionarios
rusos, Engels expres6 en una carta a Vera Za-
sulich su sentimiento de que esta accién no hubie-
ra comenzado en vida de Marx, que no hubiera
dejado, decia Engels, de saludar con alegria la ac-
cion del grupo. § Oué hubiera dicho el gran autor

(1) Fl ex marxista Tugan Baranovsky, hoy convertido tUimicamente en un
'economista vulgar, repite en sus Ensayos sobre la historia de la Fconomia polili-
ed, en la phgina 294, la estupidez anarqguista de que Marx contribuyd a la difn-
giGn en la Prensa de las calumnias contra Bakunin. No es el momento de exa-
minar los argumentos que generalmente se han dado en favor de esta tesis, Los
examinaremos detallndamente en Zaria («Lacturovas). en la que la produceidn.
y la ligereza de espiritu de Tugan Baranovsky seran tratadas como se mierecen,
Pero no es inoportuno obgervar que nuestro ex marxista no se ha tomado la,
pena de someter sus fuentes de informacion a la eritica. Se limita a repetir, sin
comprobarla, una acusacidén gue no habiéndose probado es, por lo tanto, una
calumnia.

(2) FElgrupo «Liberacion del Trabajo», fundado en 1883 en Suiza por G. V., Ple-
janov, fué el primer grupo marxista ruso. Tenia muy pocos afiliados. (. del 7.

MCD 2019 i
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de El Capital si hubiera podido vivir hasta ahora
y hubiera sabido que ténia ya gran nfimero de dis-
cipulos entre los obreros rusos? j Qué alegria no
hubiera sido la suya si1 hubiera podido conocer
acontecimientos tales como los acontecimientos re-
cientes de Rostov! (1). En su época, el marxismo
Tuso era una novedad y los espiritus avanzados de
- Rusia consideraban, en el mejor de los casos, esta
novedad con una sonrisa de conmiseracion. Ahora,
las ideas de Marx se han apoderado del movimien-
to obrero ruso, y los revolucionarios rusos que, ce-
diendo a viejos habitos, las rechazan en todo o en
parte, han cesado de pertenecer desde hace mii-
cho tiempo (a pesar de su fraseologia revolucio-
naria generalmente estrepitosa) a la vanguardia
del movimiento, para caer sin darse cuenta en el
campo de los rezagados.

‘También se ha hablado y repetido bastantes
bromas sobre los frecuentes incidentes surgidos
en el curso de las polémicas de Marx con sus ad-
versarios. Gentes pacificas, pero cortas de enten-
dimiento, han explicado estos incidentes por la pa-
si6n irresistible de la polémica, pasién nacida, a
su vez, de un caracter atrabiliario. La verdad es

~que las luchas literarias que Marx tuvo que sos-
tener casi continuamente, especialmente al prin-
cipio de su actividad social, fueron determinadas,

(1) Las grandes hunelgas de Rostov en 1902, fueron la primera afirmacion
eneérgica de la fuerza proletaria en Rusia.
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no por su caracter personal, sino por la significa-
cién social de las ideas que difundia. Fué uno de
los primeros socialistas que supieron colocarse
por completo en el terreno de la teoria y de la
practica, en el punto de vista de la lucha de cla-
ses, y destacar los intereses del proletariado y los
de la pequefia burguesia. Por lo tanto, no es de
extrafiar que se encontrase a menudo en conflic-
to con los tedricos del socialismo pequefio-bur-
gués, muy numerosos sobre todo entre los intelec-
tuales alemanes. Cesar la polémica con estos teo-
rizantes hubiera sido renunciar a la idea de agru-
par al proletariado en un partido distinto, persi-
guiendo su propio fin historico en vez de dejarse
llevar a remolque de la pequefia burguesia.
«Nuestra tarea—decia la revista de Marx en abril
de 1850—consiste en entregarnos a una critica 1m-
placable dirigida atin mas contra nuestros preten-
 didos amigos que contra nuestros enemigos decla--
rados, y renunciamos con placer, al adoptar esta
actitud, a una ficil popularidad demagégica.» Los
enemigos declarados eran mucho menos peligrosos
orecisamente porque no podian obscurecer la con-
ciencia de clase de los proletarios, en tanto que
los socialistas pequeflo-burgueses continuaban con
‘su programa, ajeno al problema de clases, arras-
trando con ellos a gran nfimero de obreros. La
' lucha no podia ser evitada, y Marx la sostuvo con
una habilidad extraordinaria. No debemos olvidar
su- ejemplo, nosotros socialdemoécratas rusos, que

MCD.2019
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actuamos en condiciones muy semejantes a las
de Alemania antes de la revolucién (1). Pode-
mos decir que estamos cercados por los teorizan-
tes pequefio-burgueses del «socialismo especifi-

. camente ruso», y debemos, por tamnto, recordar

gue los intereses del proletariado nos obligan, a
nosotros también, a entregarnos a una critica im-
‘placable de nuestros supuestos amigos (por ejem-
plo, los «socialistas revolucionarios», bien cono-
cidos de nuestros lectores), cualgquiera gue sea la
“indignacién que nuestra critica implacable pueda
provocar en los amigos ingenuos, pPero obsesio-
nados por las ideas de paz y de buena armonia
entre las diversas «fracciones» revolucionarias.
Ia ensefianza que con ello nos di6 Marx es el
4lgebra moderna de la revolucion. Su compren-
sidn es necesaria a todos aquellos que desean S08-
tener una lucha contra el orden de cosas existents
entre nosotros. Y esto es de tal modo cierto, que
gran nfimero de ideblogos de la burguesia rusa
han experimentado durante algfln tiempo la ne-
cesidad de hacerse marxistas. Las ideas de Marx
constituian armas insustituibles en la lucha que
estos ideblogos sostenian contra la teoria ante-
diluviana de los wnarodniki» (2), que se habian

e

(1) Se refiere a la revolucion burguesa de 1848, que aungue resulto derrota-
da modificé profundamente la situacion interior del pais. ) |
(2) Los «narodniki» (populistas), redicales de tendencias socialistas, desper- |
4aron grandes esperanzas entre los campesinos ruses al negar que Rugia debiera
“pasar por el capitalismo antes de llegar al gocialismo y al coneeder a los inte-

Jdectnales el papel de directores en el movimiento revolucionario. El marxismo

MCD:-2019
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puesto en contradiccion brutal con las nuevas re-
lacionies economicas de Rusia. Aquellos de nues-
tros jovenes ideblogos burgueses que estaban me-
jor enterados gque otros de la orientacion contem-
poranea de las ciencias sociales, le comprendie-
ron bien. Se colocaron bajo la bandera del mar-
xisnio, y combatiendo bajo esta bandera adqui-
rieron una celebridad bastante grande. Y cuando
los «narodnikiy fueron c'ﬂmpletamente deshechos,
cuando no qued6é de sus viejas teorias mas gue
montones de escombros, penmsaron niestros neoé-
_fitos marxistas que el marxismo habia cumplido
sit misién v que era ya el momento de someterle
a una critica enérgica. Esta critica fué defendida
eon el pretexto ae que el pensamiernto social debe
ser lo principal ; pero su finico resultado fué per-
mitir a nuestros recientes aliados el realizar bajo
esta céomoda envoltura un movimiento de retirada
y ocupar las posiciones tedricas de los burgueses
de Furopa occidental (matiz reformista). Por la-
mentable que haya sido este resultado de una
«eritica» tan brillantemente anunciada, y por pe-
noso que haya sido para los socialdeméeratas ru-
sos asistir a las transformaciones «criticas» de
gentes al lado de las cuales combatian la vispera
al enemigo comtn y con las cuales esperaban mas
tarde una aproximacién definitiva, debieron re-

- d

ruso tuyo que combatir en sus comienzos el socialismo utdpico, cenfuso y libe-

ral de los enarodnikis. Hl partido socialista revolucionario ruso ha seguido Ia
tradicion de los «narodniki».
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conocer, después de maduras reflexiones, que la

retirada de los neomarxistas al monte sagrado del

reformismo burgués no era sélo completamente
natural, simo que pmpar{:mnaba una vez mas la

_cmnﬁrmacmn indirecta de la interpretacién mate-

rialista de la Historia difundida por Marx. En
1895 v 1896, el marxismo sedujo en Rusia a gen-
tes que no teniam, mi por su situacion social, ni
por su formacién intelectual y moral, nada de co-
mn con el proletariado y con su lucha emancipa-
dora. El marxismo estuvo durante un tiempo de
moda en todas las cancillerias de San Petersbur-
go. Si este estado de cosas hubiera podido durar,

sé habria demostrado que los fundadores del socia-

- lismo cientifico se habian equivocado al afirmar

que los modos de «pensar» estan determinados por
los modos de vivir, y que las clases superiores
no pueden representar las ideas sociales revolu-
cionarias de nuestro tiempo. Pero la «eritica del
marxismop», comenzada inmediatamente después
del fin de la lucha contra las tendencias reaccionz-
rias de los «narodnikiy», confirma una vez mas que
Marx y Engels tenian razon : el modo de pensar
de los criticos estaba determinado por su situacidn
social. Cuando se levantaron contra el «fanatis-
mo del dogmay, no se levantaron en realidad mAs
aue contra el contenido revolucionario desde el
punto de vista social de la teorfa 'de Marx. No
tenian necesidad del Marx que, durante toda su
larga vida ocupada por el trabajo, las luchas ¥
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las privaciones, fué devorado, como por un fuego
sagrado, por el odio a la explotacion capitalista.
E] jefe del proletariado revolucionario, Marx, les
parecia molesto y. anticientifico. No tenian nece-

sidad mas que del Marx que en el Manifiesto Co-

mumnista se declara dispuesto a sostener a la bur-

. guesia en lo que, combatiendo a la monarquia ab-

soluta y la pequefla burguesia, tiene de revolu-
cionaria. INo se interesaban mas que en la parte
democrdtica del programa socialdemécrata de |
Marx. Esto no podia ser méas natural ; pero preci-
samente estas tendencias completamente natura-
les de nuestros criticos ponian en evidencia la
completa imposibilidad de contar con ellos como
socialistas. Su lugar estaba en las filas de la opo-
sicion liberal, a la cual dieron, en la persona del
redentor del osvobojdenie, P. Struve, un tedrico

- atento, consciente y talentudo.

I.a suerte corrida por la teoria de Marx prue-
ba su justeza, no solamente en Rusia. Sabido es
que los sabios de los paises occidentales le han
desdefiado, desde hace mucho tiempo, como un
producto del fanatismo de la revolucion social ;
pero el tiempo transcurria y cada vez se hacia
més evidente, aun para aquellos que veian las
cosas a través de los cristales de la mediocridad
burguesa, que dicho producto del fanatismo de la
revolucidn social presenta cuando menos una ven-.
taja incalculable : proporciona un método extraor-

dinariamente fecundo de estudio de la wvida so-
EL ARTE Y LA VIDA SOCIAT - 12
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cial. Cuanto méas progresaban en el estudio cien-
tifico de la cultura primitiva, de la Historia, del
Derecho, de la literatura y del arte, tanto mis los
investigadores se acercaban al materialismo his-
torico, aunque la mayorfa de ellos no conociesen
nada de la teoria histérica de Marx o huyesen
como del fuego de los puntos de vista materialis-
tas, es decir, inmorales a los ojos de la burgue-
sia contemporinea y susceptibles de comprome-
ter la seguridad social de esta filtima. Y vemos al
materialismo adquirir derecho de ciudadania en el
mundo cientifico. L.a obra del profesor america-
no Seligman Explicacién econbémica de la Histo-
ria, que ha aparecido en inglés recientemente,
atestigua que los pontifices oficiales de la Cien-
cia se dan cuenta poco a poco del gran funda-
mento cientifico de la teoria histérica de Marx.
Seligmann nos hace comprender, entre otras co-
sas, las causas psicolégicas que se han opuesto
hasta ahora a la admisién y a la justa compren-
si6n de esta teoria por el mundo cientifico bur-
gués. Dice francamente, en alta voz, que los sa-
bios se han dejado asustar por las deducciones
socialistas de Marx. Y se esfuerza en demostrar
a sus compafieros cientificos que estas deduc-
ciones socialistas pueden ser rechazadas y que
puede uno limitarse a no -suscribir mis que la
teoria de la Historia que les sirve de base. Esta
reflexi6n espiritual, ya expresada, digimoslo de
pasada, con timidez pzro con claridad, en las QOb-
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servaciones criticas de Struve, nos proporciona
una nueva prueba de esa verdad nada nueva de
que antes pasari un camello por el ojo de una agu-
ja que un idedlogo de la burguesia pueda admitir
el punto de wista del proletariado. Marx fué un
revmlueiﬂnariﬂ hasta la punta de las ufias. Se re-
belé contra Dios y el capital, como el Prometeo
de Goethe se sublevd contra Zeus. Y como Prome-
teo, podia haber dicho de si mismo que su mision
consistia en formar hombres capaces de sufrir
" como hombres vy de gozar como hombres «sin res-
petarte, Divinidad hostil a los hombres». Los
ideblogos de la burguesia sirven precisamente
a esta divinidad. Su mision consiste precisamen-
te en defender sus derechos con la ayuda de ar-
‘mas espirituales, de la misma manera que la po-
licfa y el ejército los defienden con la ayuda de
armas blancas y de fuego. Los sabios burgue-
ses no reconoceran mas que aquella teoria que no
les parezca que ponga en peligro a Dios o al Ca-
pital. Los sabios franceses, y aquellos en general
de los paises de lengua francesa, son en este pun-
. to mucho mas francos que los otros. Laveleye es-
‘timaba que la ciencia econbémica debia ser trans-
formada de arriba abajo, una vez que habia de-
jado de eumplir su misién desde que Bastiat com-
prometio por su ligereza de espiritu la defensa
del orden existente. Mucho méas recientemente
todavia, A. Bechant, en un libro consagrado a

MCD 2019



M

- |'-”|-= ~ |‘ \
| A

_18'0 | | JORGE PLEJANOV |

la escuela francesa de Economia politica, aprecia-
ba sin la menor inquietud las diferentes doctri-
nas economicas desde el punto de vista de la accién
mas eficaz contra el socialismo. KEs, pues, com-
preusible que los idedlogos de la burguesia se co-
loquen infaliblemente, cuando asimilan las ideas
de Marx, bajo el deseo de la critica. Fl sintoma
de su actitud critica para con Marx, nos lo dan
los desacuerdos entre los puntos de vista de este
revolucionario irreductible e infatigable y los in-
tereses de la clase directora. Es también comprem-
sible que el burgués provisto de espiritu de imi-
tacion admitiera mejor la justeza de las ideas de
Marx sobre la Historia que su teoria econdémica.
Esta filtima—a la cual uno de los criticos bur-
gueses mas eminentes ha dado el nombre expre-
sivo de teoria de la explotacibn—guardara siem-
pre en los medios cultos de la burguesia la repu-
tacion de una teoria mal fundada. A la teoria eco-
nomica de Marx, los sabios y los burgueses cul-
tos de nuestros dias prefieren la teoria econd-
mica subjetiva, que tiene la excelente cualidad de
considerar los hechos de la vida econémica inde-
pendientemente de toda relacién con las condicio-
nes de la produccién, en las cuales reside la fuen-
te de la explotacién del proletariado por la bur-

guesia,
l.as 1deas economicas, histéricas y filos6ficas

'_d_e Marx no pueden ser aceptadas en toda la ame-

L)
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nazadora plenitud de su contenido revoluciona-
rio mas que por los idedlogos del proletariado, en
los que los intereses de clase aspiran, no a la con-
servacion, sino a la eliminacién del orden capi-
talista, es decir, a la revolucién social.

MED 2013
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«lfs una creencia profundamente arraigada en-
tre nosotros, aunque también se da en otros pue-
blos—dice Tikhomirov—, la idea de que V1VIIOS
en «un periodo de destruccién», que terminari
por una terrible conmocién, en la que se derra-
maran torrentes de sangre, causados por enormes
explosiones de dinamita, etc. Después de esto se
abrird un «perfodo de reconstruccién». Esta con-
cepcion social es totalmente errdémea, y es el
reflejo politico de las viejas ideas de Cuvier y de
la escuela de las bruscas catistrofes geoldgicas.
Pero, en realidad, la destruccién y la construc-
c16n van unidas ; es mas, son inconcebibles la una
sin la otra. Que un fenémeno marche hacia su
destruccion no quiere decir. mas que en su lugar
hay algo nuevo en formacibén, e inversamente, la
formacion de un orden nuevo de cosas lleva en si
la destruccion de lo antiguo.» (1).

Eistas palabras no nos proporcionan una con-

(1) Por qué he dejadﬂ de ser revolucionario; pag, 19,
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cepcion muy clara; sin embargo, se pueden de-
ducir de ellas dos tesis : |

1.  «Entre nosotros, aunque también se da en
otros pueblos», los revolucionarios no tienen idea
alouna sobre la «evolucién», de la «transforma-
ci6n tipica de los fendmenos», segin la expresion
empleada en otro lugar por T1khom1rov

2. Si tuvieran idea de la evolucién, de la
ctransformacién gradual de los fenémenos», no
se imaginarian que «vivimos en un periodo de des-
trucciony.

Veamos, en primer lugar, como son las cosas
«en otros pueblos», es decir, en Occidente.
Existe actualmente en Occidente un movimien-

to revolucionario de la clase obrera, la cual aspi-

ra a Su emancipacion econdédmica. Ahora bien; la
cuestion se plantea en la forma siguiente: Los
representantes teéricos de dicho movimiento, los
socialistas, ; han logrado conciliar sus tendencias
revolucionarias con una teorfa, aunque sea poco
satisfactoria, sobre el desenvolvimiento social ?
A esta pregunta, cualquiera que tenga la me-
nor idea sobre el socialismo contemporineo, com-
testara sin vacilar afirmativamente. Todos los so-
cialistas conscientes de Furopa y de América se
atienen a la doctrina de Marx. ; Hay alguien que
_1gnore que esta doctrina es, ante todo, la doctri-
1ia de la evolucién de las sociedades. humanas?

Marx tué un defensor ardiente de la cactividad

reyolucionaria». Simpatizaba profundamente con

ol i T o s [
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todo movimiento revolucionario dirigido contra el
orden social y la politica existentes. Se puede no
simpatizar con ideas tan «destructivas». Pero de
todos modos, el solo hecho de que hayan existido
o nos autoriza a deducir que la imaginacién de
Marx estuviera tan exclusivamente «fija sobre la
~ conmocién violenta», que olvidase la evolucibén so-
- cial, el desenvolvimiento lento y progresivo.
~ No sbélo no olvidé Marx la evolucién, sino que
descubri6 gran ntmero de las leyes mas impor-
tantes a que obedece. En su mernte, la historia de
la Humanidad se ha desarrollado por primera vez
como un cuadro armonioso y mno fantastico. Ha
sido el primero en demostrar que «la ewvolucién
-~ econdomica conduce a las revoluciones politicasy.
Gracias a él, el movimiento revolucionario con-
temporaneo posee una finalidad claramente esta-
blecida y una base tebdrica estrictamente formu-
lada. Si esto es asi, jcomo se imagina Tikhomi-
rov que puede con algunas frases desordenadas
sobre la «construceidén» social demostrar la incon-
sistencia de las tendencias revolucionarias «en
nuestro pais y en otros sitios que no son Rusiay ?
¢ No sera que no se ha tomado la molestia de coms
~ prender las doctrinas socialistas? | .
Tikhomirov experimenta actualmente cierta re-
pugnancia por las «catistrofes repentinasy 'y la
«conmocion violenta». KEso es cuestion suya: no
es ni el primero ni el Giltimo. Pero se equivoca al
pénsar que las «catistrofes repentinas» mno son

. MCD 2019
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posibles ni en la Naturaleza ni en las sociedades
humanas. Aparte de que la «rapidez» de tales ca-
tastrofes es una idea relativa. I.o que es repentino
para uno, no lo es para otro: los eclipses de sol
se producen repentinamente para el ignorante,
pero no para el astrénomo. Lo mismo sucede con
las revoluciones. FEstas «catistrofes» politicas se
producen «repentinamente» para los ignorantes
y para los filisteos presumidos ; pero no son en
modo alguno repentinas para el hombre que se
da cuenta de los fenbmenos que ocurren en el me-
dio social que le rodea. Ademas, si Tikhomirov
tratase de dirigir sus miradas a la Naturaleza vy
la Historia, colocandose en el punto de vista de
la teoria que ahora hace suya, se expondria a su-
frir toda una serie de sorpresas asombrosas. Ha
conservado fijamente en su memoria que Ja Natu-
raleza no da saltos, y que si abandonamos el mun-
do de los milagros revolucionarios para descen-
der al terreno de la realidad, «no se puede hablar
cientificamente mas que de la lenta transfﬂrma-
cion de un tipo de fenémeno dado». |

A pesar de todo, la Naturaleza da saltos sin in-
quietarse por todas las filipicas contra la «rapi-
dez». Tikhomirov sabe muy bien que «las viejas
ideas de Cuvier» son falsas y que las «bruscas ca-
tastrofes geologicas» no son mas que el pmductﬂ
de una imaginacién sabia. Tikhomirov vive tran-
quilamente, sin inquietudes, en el Mediodia de
Francia, por ejemplo, sin que a él lleguen las 14-

(=
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grimas ni los peligros. Pero de repente ocurre un
temblor de tierra, como el que se registrdé hace
dos amos. Kl sol oscila, las casas se derrumban,
los habitantes huyen aterrorizados ; en una pala-
bra, es una verdadera «catastrofer, que muestra
una increible indiferencia hacia la madre Natu-
raleza, La ensefianza que esta amarga experien-
cia le ha facilitado hace que Tikhomirov revise
atentamente sus ideas geoldgicas y llegue a la
conclusion de que la lenta «transformacién de un
tipo de fenomenos» no excluye la posibilidad de
«trastornos» que pueden parecer desde un punto
de vista «epentinos» y producidos «por la vio-
lenciay, | |

Tikhomirov calienta agua, y el agua continfia
siendo agua mientras se mantiene a una tempe-
ratura de o° a 80° (1) ; no hay que inquietarse por
la «apidez». Pero la temperatura se ha elevado
al limite fatal, y de repente joh espanto! tene-
mos ya la «catéstrofe repentina» : el agua se
transforma en vapor como si su imaginacién hiu-
biera estado a favor de las «conmociones violen-
tasy.

Tikhomirov deja enfriar el agua, y he aqui que
la misma extrafia historia se repite. Poco a poco
la temperatura del agua se modifica, sin que el
agua deje de ser agua. Pero cuando el enfriamien-
to llega a 0° el agua se transforma en hielo, sin

(1) En Rusia se usa generalmente el termdmetro Reaumur.

-
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pensar siquiera en el hecho de que las (CONMO-
ciones repentinas» representan 11113, concepeidn
erronea.

Tikhomirov observa la evolucién de uno de esos
insectos que sufren metamérfosis. Kl proceso
de evolucién de la crisilida se realiza lentamen-
te, y hasta nueva orden la crisdlida contintia sien-
do crisalida. Nuestro pensador se frota las ma-

nos satisfecho. «Aqui todo va bien, se dice; ni

el organismo social ni el organismo animal ex-
perimentan las conmociones repentinas que me he
visto obligado a sefialar en el mundo inorgéinico.
Al elevarse a la creacion de seres vivos, la Natu-
raleza se sosiega.» Sin embargo, poco dura su
~alegria. Un buen dia la crisilida lleva a cabo «su
conmocion violenta» v hace su entrada en el mun-
do en forma de mariposa. Lo que obliga a Tikho-
mirov a convencerse de que hasta la naturaleza
organica no esti libre de la «rapidez».
oerfa exactamente lo mismo si ‘Tikhomirov
«volviera su atenciénn sobre su propia «evolu-
cién». Es indudable que encontraria también un
punto semejante de «conmocién». Recordaria cuil
fué la gota que hizo desbordar la copa de sus im-
presiones y le transformé de defensor més o me-
nos vacilante de la «revoluciény  en adversario
mas o menos sincero de esta filtima.
Tikhomirov y yo nos ejercitamos en hacer su-
mas. Tomamos la cifra cinco y-muy seriamente la
afiadimos «gradualmente» cada vez una unidad :

MGD 2019
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seis, siete, ocho. Hasta nueve todo va bien. Pero
immmediatamente que deseamos aumentar esta ci-
fra en una unidad méas, nos ocurre una desgra-

cla : bruscamente, y sin razéon plausible, nuestras
unidades se transforman en una decena. Lo mis-

mo nos ocurre cuando pasamos de las decenas a
la centena. i

Tikhomirov y yo no aludiremos a la mfisica ;
hay en la mfisica demasiados transitos «repenti- .
nos» de toda clase, lo que pondria en evidencia el
fracaso de todas nuestras «concepcionesy.

A todos los razonamientos confusos de Tikho-
mirov sobre las «conmociones violentas», los re-
volucionarios contemporineos pueden responder
con esta simple pregunta : ; Qué es necesario has
cer, segln wvuestra opinion, de las conmociones
que se han producido ya en la «realidad de la
vida», y que en todos los casos representan «pe-

riodos de destruccidn» ? ¢ Vamos a declararlos nu-

los y a no reconocerlos o a estimarlos como obra
de esas gentes frivolas e ineptas que no merecen
la atencién de un «sociblogo» serio ? Pero sea cual-
quiera el caso que se haga de esos fenoémenos, es
necesario reconocer que ha habido en la Historia
cambios por la violencia y «catistrofes» politicas.
¢ Por qué cree Tikhomirov que admitir la posibi-
lidad de fenémenos semejantes en el porvenir sig-
nifica tener «concepciones sociales errdneas» ?

i L.a Historia no da «saltos» ! Es perfectamente
cierto. Pero, por otra parte, es también cierto que

L
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la Historia ha dado numerosos «saltosy, ha habi-

do numerosas «conmociones» por la violencia. ILos
ejemplos de semejantes conmociones son innuine-
rables. ¢ Qué significa, por lo tanto, esta contra-
diccion ? Significa que la primera de estas tesis
no esta formulada de una manera completamente
exacta, lo que origina que muchos no la compren-
dan bien. Se debiera decir que la Historia no da
«saltos» sin que sean preparados. Ningtn salto
puede tener lugar sin una causa suficiente, que
reside en la marcha anterior de la evolucion so-
cial. Pero como esta evolucion no se detiene nun-
ca en las sociedades en vias de desarrollo, se pue-
de decir que la Historia estd constantemente ocu-
pada en preparar los saltos y las conmociones.
Realiza esta obra asidua e imperturbablemente ;
trabaja lentamente, pero los resultados de sus es-
tuerzos (los saltos y las catastrofes politicas) son
ineludibles e 1nevitables.

Lentamente se realiza la «ransformacién tipi-
ca» de la burguesia francesa. El ciudadano de la
época de la Regencia no se parece al ciudadano
de la época de Liuis XI ; pero, en general, no pue-
de negar su descendencia tipica del burgués del
antigiio régimen, Se ha enriquecido, se ha ins-
truido mas, es mas exigente ; pero continfia sien-
do el plebeyo que siempre y en todos los sitios
cede el paso a la aristocracia. Sin embargo, ocu-
rre que en 1789 el burgués se levanta en armas.
Pasan algunos afios y se convierte en el duefio de
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la situacion. ¢ Y como? Con «torrentes de san-
gre», con repique de tambores, con explosiones
de pbélvora. Obliga a Francia a atravesar un ver-
dadero «periodo de destruccién», sin ocurrirsele
pensar que andando el tiempo surgiria un pedan-
te proclamando que las conmociones violentas son
una «comncepcidon erronear.

Lentamente se transforma el «tipo» de las rela-

- ciones sociales de Rusia : los sefiorios, cuyos po-
seedores habian desmembrado el pais con sus lu-
chas intestinas, desaparecen ; los boyardos per-
turbadores se someten definitivamente al poder
del zar y se convierten en simples nobles, some-
tidos, como toda su clase, al servicio del zar. Mos-
cfi somete a los reinos tirtaros, adquiere Sibe-
ria, se anexiona la mitad de Rusia meridional,
aparece Pedro el Grande y lleva a cabo una «con-
mocion violenta» en la vida de Rusia. Comienza
con él un periodo nuevo, europeo, de la historia
de Rusia. Los eslavofilos le llamaban el Anticris-
to a Pedro el Grande precisamente a causa de la
«rapidez» de la conmocion llevada a cabo por el.
Afirman que, en su celo reformador, se olvidd de
la necesidad de la evolucidén, de la lenta «transtor-
‘macion tipica» del régimen social. Pero todo hom-
bre capaz de pensar comprenderi facilmente que
la conmocibén llevada a cabo por Pedro el Grande
le era impuesta por la «evolucion» histérica de

- Rusia, que la habia preparado.

EL ARTE Y LA VIDA SOOIAL-13
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Los cambios cuantitativos, acumuldndose poco
a poco, se conuvierten finalmente en cambios cua-
hitativos. Estas transiciones se realizan por saltos,
vy no pueden realizarse de otra manera.

Los «gradualistas» de todos los matices, los
Moltchaline (1), que hacen un dogma de la mo-
deracion y de la minucia en el orden, no pueden
comprender este hecho, hace ya mucho tiempo
aclarado por la filosofia alemana. En este caso
como en otros es fitil recordar la concepcion de
Hegel, al que no se puede ciertamente acusar de
apasionado por la «actividad revolucionaria» :
«Cuando se quiere concebir el advenimiento o la
desaparicion de alguna cosa—dice Hegel—, nos
imaginamos que la cuestidn a que afecta este ad-
venimiento o esta desaparicién se produce gra-

dualmente. Y, sin embargo, es bien sabido que las

transformaciones del ser se realizan no solamente
por el transito de una cantidad a otra, sino tam-
bién por la transformaciéon de las diferencias cuan-
titativas en diferencias cualitativas e inversamen-
te, transformacidon que es una wnterrupcidon del
edevemir graduwal» y una manera de ser cualita-
tivamente diferente de la anterior. Y cada vez
que hay interrupciéon del «devenir gradual» se
produce en el curso de la evolucién un salto, a
consecuencia del cual el lugar de un fenémeno es
ocupado por otro. Como base de la doctrina del

= sy

(1) Personaje de un drama de Griboiedov, (¥, del 7.)
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gradualismo existe la idea de que aquello que es
devenir existe ya de hecho, pero que todavia es
imperceptible a causa de sus pequeilas dimensio-
nes. Y lo mismo se explica, después de la desapa-
ricion gradual de un fendémeno, la inexistencia
de éste o la existencia del que ocupa su puesto
como hechos que no son todavia perceptibles. Pe-
ro, de esta manera, se suprime todo advenimien-
to y toda desaparicion. Explicar el advenimien-
to o la desaparicion de alguna cosa por el gradua-
lismo del cambio significa caer en una tautologia
molesta, porque es considerar como ocurrido (es
decir, como ya advenido o como ya desaparecido)
lo que so6lo estd en vias de advenir o desapare-
cer.» (1). Lo que supone decir que si es preciso
explicar el nacimiento de un Estado nos imagi-
namos sencillamente una microscopica organiza-
ci6n de KEstado, la cual, modificAndose poco a
poco, hara finalmente comprender a «las gen-
tes» su existencia. Lo mismo ocurriria si fuera
necesario explicar la desaparicién de las relacio-
nes primordiales del clan; con 1maginarnos una
minfiscula inexistencia de estas relaciones, ten-
driamos el asunto resuelto. Se comprende tam-
" bién, claro est4, que prevaleciendo tales procedi-
mientos la ciencia no progresaria mucho. Uno de
los mayores méritos de Hegel es haber depurado

(1) Wissenschaft der Logik, tomo I, pags. 313 y 314, La cita estd hecha segin
12 vdicién de 1812 aparecida en Nurenberg,

MGD 2019
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la doctrina de la evolucion de semejantes absur-
dos. Pero j qué le importan a Tikhomirov los mé-
ritos de Hegel! VYa ha dicho, de una vez para
siempre, que las teorias occidentales no son apli-
cables en Rusia. (e

A pesar de la opinion de nuestro hombre so-
bre las conmociones wviolentas y las catastrotes
politicas, afirmamos que en la época actual la His-
toria prepara en los paises avanzados una conmnio-
ci6bn de importancia excepcional, que hay moti-
vos fundados para suponer que se producird por
la' violencia. Consistirid ésta en la transformacion
del régimen de reparto de la riqueza. La evolu-!
cibn econbémica ha creado fuerzas de produccién
colosales que para ser aprovechadas exigen umna
organizacién determinada de la produccién. Estas
fuerzas solamente pueden encontrar su aplicacion
en los grandes establecimientos industriales ba-
sados sobre el trabajo colectivo, sobre la produc-
cion social.

Pero la apropiacion individual de los produc-
tos, derivando su origen de las condiciones econt-
micas totalmente diferentes de una época en que
dominaba la pequefia industria y la pequefia ex-
plotacion agricola, estd en contradiccidén termi-
nante con ese modo social de produccion. En vir-
tud de este modo de apropiacién, los productos
creados por el trabajo social de los obreros se con-
vierten en propiedad privada del patrono. Esta

contradiccibn econdmica inicial condiciona todas

10
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las demés contradicciones sociales y politicas que
existen en el seno de la actual sociedad. Se agrava
cada vez méas. Los patronos no pueden renunciar
a la organizacion social de la produccion, porque
es la fuente de su riqueza. Al contrario, la con-
currencia les obliga a extender esta organizacion
a otras ramas de la industria donde todavia no
existe. I.as grandes Empresas industriales elimi-
nan'a los pequeifios productores y determinan de
esta manera el aumento en ntimero y, por lo tan-
to, en fuerza, de la clase obrera. El desenlace fa-
tal se aproxima. Para suprimir la contradiccion
entre el modo de produccidon de los productos y
el modo de su reparto, contradiccion perjudicial
para los obreros, éstos deben apoderarse del Po-
der politico, que se halla actualmente en manos
de la burguesia. Si1 asi os place, podéis decir que
los obreros deberan llevar a cabo «una catastrofe
politicar. La evolucién econémioca conduce necesa-
‘riamente a la revolucion politica, y esta filtima
sera, a su vez, el origen de cambios importantes
en el régimen econdémico de la sociedad. El modo
de produccion adquiere lenta y gradualmente un
caracter social, L.a transformacion del modo de
produccion sera la ‘consecuencia de una conmocidon
realizada por la violencia. |
Ks de esta manera como el movimiento histo-
rico se desarrolla, no solamente en nuestro pais,
sino en Occidente. Kl Sr. Tikhomirov no tiene
 concepcibn alguna de la vida social de ese Occi-

MCD 2019
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dente, aunque se haya ocupado de la «observacion

-+ de la poderosa civilizacién francesa».

Conmociones violentas, «torrentes de sangtrey,

hachas v catafalcos, pélvora y dinamita, son lo

que constituye los «tristes fenomenos». Pero ¢ qué "
podemos hacer si son inevitables? La fuerza ha
representado un papel esencial siempre que ha
venido al Mundo una nueva sociedad. Asi habla-
ba Marx, y no era el tinico en hablat de esa ma-
nera, El historiador Schlosser estaba convencido
de que finicamente «a hierro y fuego» se realiza-
rian las grandes conmociones en el destino de la
Humanidad. ¢ De dénde procede esta triste reali-
dad? ; De quién es la falta? |

i Es que el poder de la verdad
no puede lograrlo todo en esta Tierra?

No, por el momento todavia no. Y la razon esta

én la diferencia existente entre los intereses de las

diversas clases de la sociedad. Para una de estas
clases es fitil, incluso indispensable, cambiar de
cierto modo la estructura de las relaciones socia-
les. Para la otra es aprovechable, e incluso indis-
pensable, oponerse a semejante cambio. A los
unos les promete felicidad y libertad; para los
otros es el presagio de la abolicién de su situacion
privilegiada, e incluso su supresion como clase
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privilegiada. ¢ Y cuil es la clase que no lucha por
su existencia, que no tiene instinto de conserva-
cibn ? El régimen social que beneficia a una clase
determinada le parece a los individuos de esta
misma clase que es no solamente equitativo, sino
el inico posible. Esta clase considera que inten-
tar cambiar el régimen es destruir los fundamen-
tos de toda comunidad humana. Estima que es
la llamada a defender estos fundamentos, inclu-
so, si es necesario, por la fuerza de las armas.
Por esto surgen los «torrentes de sangre», la lu-
cha y las violencias.

Por otra parte, los socialistas, meditando sobre
la conmocién social que ha de venir, pueden con-
solarse con la idea de que, a medida que sus ideas
«subversivas» se difundan mais y de que la clase
obrera se desarrolle, organice y discipline, menos
necesitara de victimas la inevitable catastrofe.

Al mismo tiempo, el triunfo del proletariado,
al poner término a la explotacién del hombre por
el hombre y, por lo tanto, a la divisién de la so-
ciedad en explotadores y explotados, hara que las
guerras civiles sean no solamente inftiles, sino
practicamente imposibles. Entonces la Humani-
dad progresari hacia el inico «poder de la ver-
dad» y no tendri necesidad del argumento de las
armas.

MOCD 2019
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. CENIT!

publica las obras mas sugestivas del pensa-
miento contempordneo; las novelas de mas
intensidad humana y de mds emocion social;
los ensayos literarios de mds agudeza criti-
ca; las biografias de los mds altos valores
de la Historia, y los libros sobre cuestiones
economicas, politicas o sociales de los au-
tores de mds auloridad universal.

En resumen: EDITORIAL CENIT aspi-

ra a publicar las obras mds modernas y de
mds - interés humano, artistico o politico.
EDITORIAL CENIT se ha propuesto ir
desarrollando un programa de publicacio-
nes con arreglo a un criterio de seleccion.
No busca EDITORIAL CENIT solamente
las obras de fdcil venta; frente a la produc-
cion heterogénea y caodtica de las demds
« Editoriales, EDITORIAL CENIT tiene su
' propia orientacion. Queremos servir a un
importante nicleo de lectores espaiioles que

. se interesa por la buena produccion litera-
 ria moderna y deseamos establecer una re-
lacion permanente con nuestros lectores.

MCD 2018



OBRAS PUBLICADAS:

ejico

PROLOGO

de D. RAMON DEL VALLE-INCLAN

Un libro periodistico, de informacion directa
y desnuda, sobre el problema capital de |
Méjico. En Espafia, este problema se inter- = 95
preta como un conflicto de caracter religio- paginas
50, y se asimila a las grandes epopeyas de ‘5 i
la fe, con sus héroes, sus martires. El sefor e
Sender ha escrito la obra mas documentada

sobre tan importante cuestion.

LI problema religioso en

CEMEN |

ProLoGgo

de JULIO ALVAREZ DEL VAYO

Fedor Gladkov ha conseguido con EL
CEMENTQO uno de esos grandes esfuerzos

de realizacion y desintegracion que consa-

gran a un novelista. El mayor éxito de venta 490
de los dos ultimos anos. En menos de dos z.q .c
meses se han vendido cuatro mil ejemplares Pes
de la edicion espafola. EL CEMENTO
se lee con la atencion vehemente que pro-
ducen los testimonios vividos, la descripcién

de lavida real,

6 ptas.
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Teatro de la Revolucion

por ROMAIN ROLLAND

ProrLoGoO

de LUIS ARAQUISTAIN

En este tomo se reunen las dos obras dra-
maticas de mas intensidad humana del ilus-
tre autor: Danton y Los lobos. Ninguna obra
publicada en castellano ha alcanzado en tan 230
poco tiempo un éxito tan extraordinario de paginas
Prensa. Romain Rolland ha acertado a reco- ‘5 ¢

: ptas.
ger toda la fuerza apasionada de los hom-
bres de la Revolucién francesa. Danton es
uno de los dramas de mas valor de la lite-

ratura universal.

La Revolucion espanola

>por CARLOS MARX

Obra de extraordinario interés historico y
politico. El fundador del socialismo cientifi-
co estudia en ella los principales aconteci- 230
mientos espanoles del siglo pasado. Marx pdginas
dedica un capitulo del libro a la guerra de 5 ptas.
la Independencia y otro a las Cortes de Ca-

diz. El mayor éxito de libreria del ano.
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ProrLoco by

de PAUL VALERY (De la Academia Francesa)
La obra literaria de mas éxito en Francia el = |
ano pasado. El mas bello ejemplo de lite-

ratura oriental. Una obra de delicada poesia 230
y de intensa emocion politica. La evolucién paginas
politica de China a traveés de las costumbres. 5 ptas.
Como se ponen en contacto con Occidente

las nuevas generaciones.

n notario espanol en Rusia

5 T [ A AR e 2 e T N oy s E Pl R Tl e ¥
ey r-'-'E-:'.:".I"-F-?"_-' A oy i ! e i el R e S

por DIEGO HIDALGO

La obra imparcial, ecudanime, sincera de un

‘notario espanol que ha realizado un viaje de

estudios a la Unidn Soviética. Este libro tie-

ne un gran valor documental. El autor haes- 300
tudiado muy especialmente la organizacién pdginas
soviética de la Justicia y del Notariado. Libro 5 ptas.
de grandisimo interés para cuantos se pre-

ocupan de la organizacién administrativa

de Rusia. | |
R e

Extraordinario libro lleno de audacia y de
sentido social. La verdad desnuda sobre los
amores y la vida artistica de Isadora Dun- 430
can. Obra apasionada y de gran fuerza hu-
mana. El mds impresionante relato de la
vida de una mujer genial. Un libro para las
mujeres inteligentes y para hombres de to-
| das clases.

paginas
6 ptas.
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Traduccion directa del aleman y prologo por

W. ROCES

El mejor ensayo critico escrito hasta el dia,
sobre la personalidad literaria de Dickens,
Balzac y Dostoiewski. Obra traducida a to-
dos los idiomas y que ha servido para con-
sagrar al autor como el mejor critico euro-
peo. En el estilo mas apasionante se some-
ten a examen las cualidades literarias de
esas tres grandes figuras de la literatura
universal.

Manhattan Transfer ”
por JOHN DOS PASSOS

280
paginas

J ptas.

Traduccion directa del inglés y prologo de .

JOSE ROBLES

~ John Dos Passos es, actualmente, el literato
joven de mas prestigio en los Estados Uni-
dos. En el ensayo critico de su obra que ha
escrito Sinclair Lewis, el novelista mas leido
en Norteameérica, éste sefiala a Dos Passos
como el literato joven de mas positivo valer.
Las obras de Dos Passos son siempre muy
discutidas y alcanzan grandes tiradas. En
Manhattan Transfer se describe de manera
maestra la vida de Nueva York.

430
paginas
6 ptas.



E aﬂe y la vida soczal

sor. JORGE' PLEJANOV

(Traduccién directa del ruso)

La obra mas famosa del gran tedrico marxis-
ta ruso, maestro de Lenin. Este autor, tra-

. ducido a todos los idiomas, sera por prime-

ra vez traducido al espanol. En este librose 210
expone su concepcion socialista sobre el paginas
arte y su relacion con la vida social. £l arte 5 ptas.

y la vida social es la critica mas documenta-

da y cientifica que se ha escrito contra la
teoria del arte por el arte.

EN PRENSA:

Hombres y maqumas

por LARISA REISSNER
(Traduccién de W. Roces)

Dos dramas

por ERNESTO TOLLER

(Traduccion directa del aleman
de Rodolfo Hﬂlffter)

La Rewolaczon desﬁgamda
St LEON OTSKY
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| | Exc!uswﬂ para la wenta en librerias:
COMPANIA IBERO-AMERICANA DE PUBLICACIONES, S. A. &
-'w*LfBRE‘RfA _FERNANDO FE .
AR L T4 DELSOL 15
| MADRID. |

B Precio: 5 pesetas.
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