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ZUR GESCHICHTE DES PRADOMUSEUMS

on den unvergleichlichen Kunstschitzen, die die Herrscher Spaniens im 16. und 1%7. Jahr-
hundert durch Erbschaften und Kiufe angehduft haben, geben die reichen Samm-
lungen von Gemilden, Gobelins und Waffen im Prademuseum und im Schlo8 zu
Madrid eine wiirdige Vorstellung.

Kaiser Karl V. erbte die Staaten und Giiter, die seinem Vater Philipp dem Schénen direkt von
Maximilian her zugute kamen, und von seiner Mutter, Johanna der Wahnsinnigen, die von Kastilien
und Aragon — vereinigt seit der Heirat der ,,Katholischen Konige*, die durch die Eroberung von
Granada mitdenRestenderSarazenenherrschaftaufder ganzeniberischen Halbinselaufgeriumthatten.

Die Kunstschidtze nun, die Karl V. durch diese Erbschaften zugefallen waren, iiberragten
weit die reichsten Sammlungen der europdischen Hofe, selbst die so kostbaren Heinrichs VIII.
von England und Franz I. von Frankreich. Alle diese Kleinodien der Kunst waren iiber alle
méoglichen Plitze in Spanien verstreut, so in den koniglichen Schléssern von Tordesillas, Medina
del Campo, Toro, Arevalo und in den Alkazaren, den Konigsburgen von Segovia, Madrid, Toledo, in
der Festung von Simancas und im Kloster S. Yuste, wo bekanntlich Karl V. sein einst so bewegtes
Leben in der Einsamkeit beschloB. Den Kunstsammlungen, die diese Schlosser und Burgen ent-
hielten, standen weder an Zahl noch an Bedeutung die Kunstschitze nach, die verschiedene Stidte
von Flandern bargen. Dort herrschten natiirlich die Werke der in jenem Land ansdssigen Kiinstler
vor, dem die spanischen Kénige so groBe und so berechtigte Wertschidtzung angedeihen lieBen.

Schon Isabella die Katholische hinterlieB der von ihr als Begridbnisstitte gegriindeten
Koniglichen Kapelle in der Kathedrale von Granada eine kostbare Sammlung von Tafelgemaélden,
in der Mehrzahl Arbeiten bedeutender vldmischer Meister des 1 5. Jahrhunderts, die bis heute
fast verborgen in jener Kapelle geblieben sind.

Wiéhrend der vielen Jahre, die Philipp II. den spanischen Thron einnahm, pflegte dieser
Monarch die Beziehungen zu den groBen Kiinstlern jener Zeit, vor allem zu Tizian weiter, die
bereits sein kaiserlicher Vater unterhalten hatte, und es gelang ihm, das reiche kiinstlerische
Erbe, das er von Karl V. iibernommen hatte, noch bedeutend zu vermehren. Die Erbauung
des Escorial, die eine ganze Kolonie einheimischer und auslindischer Kiinstler ins Leben rief,
brachte der Entwicklung der Kunst in Spanien groBe Anregung. Vor allem aber fiihrte sie

eine ganz auBerordentliche Erhohung an Wert und Zahl der schon friiher so reichen, in den
koniglichen Schléssern aufgestapelten Kunstsammlungen mit sich.

Kurz nur dauerte die Regierung von Philipps Sohn und Nachfolger Philipp III., wihrend
der jedoch das schon vorhandene Kunstkapital betrichtlich erhoht wurde. Leider wurde dieser
Gewinn teilweise wieder aufgehoben durch einen Brand im Schlof El Pardo, wo man kurz vor-
her in einer ungliicklichen Stunde viele bedeutende Gemilde vereinigt hatte, die bisher in an-
deren Schlossern zerstreut gewesen waren.

So ungliicklich die Regierung Philipps IV. fiir die spanische Monarchie war, so viel Gliick
brachte sie fiir die Vermehrung der Kunstschitze der Krone. Wihrend der langen Herrschaft
dieses Monarchen fand die zweite Reise des Rubens nach Spanien statt, die iiberaus fruchtbar
fiir den Meister war, denn die Gemadlde, die er im Madrider SchloB zuriicklie, gehoren zu
seinen besten aus dieser seiner Glanzzeit. In jener Epoche Philipps IV. bliiht in Spanien die
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groBe nationale Malerei, wirkten Ribera, Velazquez, Zurbaran und Murillo, und viele der un-
sterblichen Meisterwerke dieser Kiinstler sind von deren Ateliers in die Koniglichen Schldsser
gewandert. Allein, Philipp gab sich nicht mit den spanischen Gemailden zufrieden, die ithm die
so blithende Kunst seines Landes bescherte, er vermehrte seine Sammlungen noch durch An-
kdufe auslindischer Bilder, wie die aus der Sammlung Karls I. von England, die in der White-
hall versteigert wurden, und er betraute keinen geringeren als Velazquez damit, in Italien zu
kaufen, wessen er nur an wertvollen Werken habhaft werden koénne.

Ungliicklicherweise sollte sich der Niedergang und der vollige Verfall der habsburgischen
Monarchie in Spanien widhrend der Regierung Karls II. auch in der Kunst wiederspiegeln, die
wéahrend jenes Regimes eine ziemlich kiimmerliche Existenz fristete, immer mehr schwand und
zur selben Zeit verloschte wie die bisher regierende Monarchie — trotz jenes iiberaus frischen,
quellenden Lebens, das sie in den Jahren der Herrschaft des vierten Philipp gezeigt hatte.

Mit dem Haus Bourbon drang der franzdsische EinfluB, wie in allem andern, so auch in

die spanische Kunst ein. Aber die groBen Kiinstler jenes Jahrhunderts iiberschritten nicht die

Pyrenden, und die koniglichen Sammlungen mufiten fast ausschlieBlich sich mit den Werken
der Schiiler und Nachahmer ernédhren, denen es natiirlich nicht gelingen konnte in einem Land
mit so ganz anders gearteten Tendenzen und Uberlieferungen eine wirkliche Schule zu schaffen.

Wenn nun auch am Hof die franzésische Schule bevorzugt wurde und ihr EinfluB die
Meisterwerke der spanischen Kiinstler in die zweite Reihe zuriickdriangte, so machte man doch
eine Ausnahme zugunsten der Gemdlde Murillos, denen die Konigin Isabella Farnese, die
zweite Gemahlin Philipps V. eine lebhafte Sympathie entgegenbrachte. Infolgedessen erhielt die
Sammlung des Monarchen eine Bereicherung durch zahlreiche Werke des andalusischen Kiinstlers,
der bis dahin in Madrid noch nicht die begeisterte Aufnahme gefunden hatte, die er so sehr verdiente.

Mit Karl III. drang eine neue Welle italienischer Kunst in Spanien ein, verkdrpert durch
den groBten Dekorateur seiner Zeit, Tiepolo. Die Fresken, die Giambattista Tiepolo im neuen
SchloB zu Madrid malte (das sich auf der Stelle des alten Alkazar, der Residenz der Habsburger,
erhob) und viele andere Werke, die er wiahrend seiner letzten Lebensjahre in Madrid ausfiihrte,
bereicherten die Sammlungen mit einer Note, die bisher noch nicht existierte, und beeinfluBBten
nicht wenig die Entwicklung der nationalen spanischen Dekorationskunst, ein EinfluB, den auch
der personlichste unter allen spanischen Kiinstlern jenes Jahrhunderts verspiirte, einer der ge-
nialsten Meister aller Zeiten: Goya.

Jener ganze Reichtum an Kunstschitzen, der sich zu Ausgang des 15. Jahrhunderts zu
bilden und zusammenzuschlieBen begann, der so méchtig durch die Herrscher des Hauses Habs-
burg gefordert und vermehrt und durch die aus dem Haus Bourbon so sorgsam gehiitet wurde,
hatte natiirlich wéhrend so vieler Jahre unter den Folgen zu leiden, die die Zeit, die iible Be-
handlung bei dem Wechsel und der Uberfithrung der Kunstwerke und nicht wenige Brinde
mit sich brachten. Aber schlimmer als all dies war das Ungliick, das die Invasion der Heere
Napoleons in Spanien zur Folge hatte. Denn abgesehen von den Zerstorungen, die der Krieg
verursachte, und von der Vernachldssigung, die die Kunstschédtze zu erleiden hatten, wurden
aus vielen Kirchen, Klostern und Paldsten eine groBe Reihe von Gemélden nach Frankreich
entfiihrt, ohne die zu zdhlen, die der eingedrungene Konig Joseph Bonaparte aus dem SchloB
in Madrid wegnahm und direkt nach Paris schickte. Viele, jedoch nicht alle, erlangte man
1815 zuriick, in mehr oder weniger befriedigendem Zustand, allzu natiirlich bei einer solchen
Hin- und Herreise unter so iiblen Umstidnden.

Aber sie waren wenigstens wieder zurilickgekehrt, und ein generdser EntschluBl des Konigs
Ferdinand VII. (bestimmt durch die Wiinsche seiner Gemahlin Isabella von Braganza) hatte zur
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gliicklichen Folge, daB man all diese vielen Schétze, die bis dahin zerstreut waren, in dem
schonen Bau zu vereinigen begann, den der Architekt Villanueva in den Zeiten Karls III. mit
der Bestimmung als Naturwissenschaftliches Museum errichtet hatte.

Nicht vergessen werden darf, da es sich nun einmal hier um die Geschichte des Prado-
museums handelt, daB die Initiative jener Kénigin auf die Ratschlige eines ausgezeichneten
Mannes zuriickging, D. José de Madrazo, des Vaters des beriihmten spateren Direktors dieses
Museums, D. Federigo de Madrazo, und des hervorragenden Kunsthistorikers D. Pedro, dem wir
neben zahlreichen Monographien und umfangreichen Werken iiber bildende Kunst vor allem
den grundlegenden groBen Pradokatalog von 1872 verdanken.

Das Gebdude befand sich in sehr iiblem Zustand durch die Schidden, die es wéhrend des
Krieges erlitten hatte, und man war genotigt, es stiickweise zu restaurieren. So konnten 1819
zundchst erst drei Sédle des Museums eingeweiht werden. Zwei Jahre spiter wurde dem Publikum
die Hélfte des groBen ,Mittelsalons* zuginglich gemacht. 1828 schloB man an den bereits
erdffneten Teil eine neue Abteilung an und 1839 war das Ganze als Gemaéldegalerie eingerichtet,
die seit dieser Zeit die friiher in den Schléssern zerstreut gewesenen Bilder bewahrt.

Spéter haben dann das Pradomuseum noch zahlreiche Gemilde bereichert, die aus dem
Escorial stammten (wo immer noch eine sehr erlesene Gemadldesammlung geblieben ist) und
schlieBlich kamen noch die Bilder hinzu, die bis zur Revolution von 1868 das ,,Nationalmuseum®
gebildet hatten, das aus jenen Gemilden bestand, die aus der Klosteraufhebung stammten.

Eine Pinakothek, die aus diesen Elementen zusammengesetzt ist, kann nicht alle enthalten,
die zu einer vollstindigen Kenntnis der Geschichte der Malerei erforderlich sind. Es fehlen
dabei vollstindig Beispiele von einzelnen bedeutenden Meistern, ja ganze Schulen von groBer
Wichtigkeit sind nicht im Prado vertreten. Dafiir besitzen wie Tizian, Antonis Mor, Rubens und
van Dyck von den fremden und Ribera, Velazquez und Goya von den einheimischen Meistern
in diesem Museum eine so glinzende Vertretung wie kaum in einer anderen Galerie.

Von den italienischen Schulen des Quattrocento, deren Kenntnis so notwendig fiir das
Studium der Kunst ist, sieht man sehr wenig: ein sehr schones Tafelgemailde des Fra Angelico,
eine ,,Verkiindigung, die sich noch vor nicht allzulanger Zeit im Convento de las Descalzas
Reales zu Madrid befand, einer Griindung der Infantin Dofia Juana de Austria, Tochter Karls V.
Ferner bemerkt man eine kleine, iiberaus feine Tafel, vielleicht Teil einer Predella mit dem
pHeimgang der hl. Jungfrau*“ von der Hand Mantegnas, auBerdem zwei Giovanni Bellini
und Marco Basaiti zugeschriebene Gemélde. Das ist alles, was der Prado, abgesehen von einigen
geringen Bildern, an Geméilden aus einer reichen und glinzenden Periode der italienischen
Kunst besitzt.

Raffael ist durch zwei groe Kompositionen vertreten, die ,,Kreuztragung* (Lo spasimo
di Sicilia) und die ,Madonna mit dem Fisch*, sowie durch das kleinere Bild nDie heilige
Familie mit dem Lamm‘, einem wahren Juwel, — abgesehen von anderen Bildern, bei
denen die Eigenhindigkeit Raffaels bestritten wird, wie die , H eimsuchung®, die ,Madonna
mit der Rose‘ und die unter dem Namen wDie Perle‘ bekannte pwHeilige Familie*, deren
Beiname es dem Enthusiasmus verdankt, den das Bild bei Philipp IV. erweckte, als dieser zum
ersten mal das Gemaélde sah, das sein Gesandter in London auf der Versteigerung der Gemaiide
aus dem Besitz Konig Karls I. erworben hatte. Bedeutender vielleicht als diese Schopfungen

Raffaels ist das herrliche piardinalsportrdt®, das nach der neuesten Forschung den Kardinal

Scarramucia Trivulzio darstellen soll, wirklich einzig in seiner Art und von wunderbarer
Erhaltung.

Ein Tafelgemilde des Andrea del Sarto, das eine ,mystische Darstellung‘ enthilt,
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geniigt mit seiner iiberaus edlen, vornehmen Komposition, um die hervorragenden Gaben seines
Schépfers erkennen zu lassen. Doch sei neben anderen Werken von Andreas Hand hier noch
das schéne ,,Bildnis seiner Gattin Lucrecia da Fede' erwdhnt. — Das ,,Verlobungsbild“
des Lorenzo Lotto und die ,,Kreuztragung* des Sebastiano del Piombo gehéren zu den
besten Leistungen dieser Kiinstler. — Correggio ist vor allem durch sein ,,Noli me tangere
in recht charakteristischer Weise vertreten.

Die venezianische Schule des 16. Jahrhunderts triumphiert im Prado iiber alle anderen
italienischen durch die unvergleichlichen Schépfungen, die sie von ihren groflen Meistern: Tizian,
Tintoretto und Paolo Veronese besitzt. Nicht weniger als 43 Bilder sind als Arbeiten Tizian:
im Katalog verzeichnet, und selbst wenn auch nicht alle eigenhdndig sind, so bleiben noch
immer eine iiberaus groBe Anzahl als unbestreitbare Schopfungen dieses Malerfiirsten. Die
Hauptbilder, die aus den verschiedensten Epochen seines langen und fruchtbaren Lebens stammen,
geniigen allein, um die Serie des Tizian des Prado als die mannigfaltigste und bedeutendste zu
bezeichnen, die die europdischen Museen umschlief3en.

Hochst charakteristisch fiir den friihen Stil des Meisters ist das ,,Bacchanal®“ und das
,Venusfest', die beide (ebenso wie das beriihmte Bild ,,Bacchus und Ariadne‘ der Londoner
Nationalgalerie) fiir ein Kabinett im SchloB des Herzogs Alfons I. von Ferrara gemalt waren.
Gleichfalls ein Jugendwerk ist das schone Tafelgemélde mit der ,,Madonna mit der heiligen
Brigitte und dem heiligen Ulfus. — Die ,,Danae‘, von der Tizian 1551 und 1552 in
zwei Briefen an Philipp II. spricht, ,,Venus und der Musiker*, ,,Adam und Eva‘, Bilder,
in denen die Aktbehandlung von hochster Schonheit ist, bieten einen interessanten Gegensatz

zu jenen religiosen Inhalts, wie der ,,Grablegung’, einer in jeder Hinsicht reiferen Variante

des bekannten Louvrebildes aus der Spitzeit des Meisters. Das ,,Jiingste Gericht‘, unter

dem Namen ,,La Gloria‘‘ bekannt, wie es sein Besteller, Karl V., getauft hat, ist eine Arbeit
aus dem Jahre 1554, d. h. als Tizian siebenundsiebzig Lenze zdhlte. Der Kaiser nahm das
Bild nach S. Yuste mit, wo es bis zu seinem Tode blieb, spiter kam es in den Escorial. Durch
seine Geschichte, seine komplizierte Komposition und durch die hier portrédtierten Personlich-
keiten (Karl V., Maria von Ungarn, Philipp II. und Tizian selbst u. a.) verdient es einen hervor-
ragenden Platz in dieser Serie, ebenso wie die beiden mythologischen Kompositionen ,,Sisyphus*

und ,,Prometheus®, Werke aus seiner spdtesten Zeit, von einer iiberaus machtigen, breiten
Vortragsweise, besonders das erstere.

Diesen so verschiedenartigen Meisterwerken haben wir
noch die Portrdts hinzuzufligen, hier an erster Stelle das ,,Reiterbildnis des Kaisers*, ein

wahres Heldengedicht in Farben, ungliicklicherweise beschiadigt durch ungeschickte Restaurie-

rungen. Das lebensgrofle ,,Bildnis Philipp IL.* von unvergleichlicher Eleganz und ausgesuchter
Farbenschonheit darf man gleichfalls unter den besten Leistungen Tizians auffiihren, und in

seinem ,,Sglbstbildnis“, das er in seinem hoéchsten Alter geschaffen hat, hinterlieB er uns
die Quintessenz seines machtigen Genies.

Unter den zahlreichen Werken, die das Pradomuseum von Tintoretto besitzt, ist die

,Land- und Seeschlacht das beste neben den Entwiirfen zu sechs biblischen Szenen, die als

Muster an Farbe wie an Erhaltung erwdhnt zu werden verdienen. Dies kann man weniger

von dem ,Paradies'* und anderen groflen Kompositionen des Meisters behaupten, die leider

durch Restaurierungen sehr gelitten haben. Unter den verschiedenen Bildnissen Tintorettos

sind mehrere, die zu den allerhervorragendsten Schopfungen des Kiinstlers auf diesem von ihm
so sehr gepflegten Gebiet gehéren.

Paolo Veronese ist glinzend vertreten durch zwei grofe Kompositionen: ,,Jesus und
der Centurio* und ,,Jesus unter den Schriftgelehrten‘. Das kleine Bild ,,Die Errettung
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Mosis‘‘ ist ein unvergleichliches Juwel in dem Oeuvre dieses Meisters, von dem der Prado eine
zahlreiche, erlesene Sammlung besitzt.

Unméglich ist es, hier alle die Gemilde der spidteren italienischen Maler zu zitieren.
Diese Aufzdhlung wiirde unseren Vorsatz zerstoren, nur die aller hervorragendsten Schopfungen
anzufiihren. Eine Ausnahme jedoch machen wir zugunsten Tiepolos, der im Prado durch
so ausgezeichnete religiose Gemaélde wie die ,,Concepcion‘ und die ,,Eucharistie’ vertreten
ist, sowie durch eine kostliche Skizze zu einem Deckengemilde, ein kleines Beispiel fiir seine
Meisterschaft auf diesem Gebiet, die er besonders glinzend in seiner groBen dekorativen Kom-
position im Thronsaal des Madrider Konigsschlosses bewiesen hat, die seinen besten Schéopfungen
in Venedig und Wiirzburg gleichkommt.

Unter den Arbeiten, die der Prado von den primitiven Flamen besitzt, befindet sich keine der
Briider van Eyck. Der ,, Triumph der Kirche iiber die Synagoge* ist nichts weiter als eine gute
Kopie nach einem Original des Jan van Eyck, dassich in einem Kloster bei Segovia oder in der Kathe-
drale von Palencia befunden haben soll. Das schone Tafelgemailde, Hubert van Eyck zugeschrieben,
nDer Erléser, die hl. Jungfrau und Johannes der Taufer' stammt wohl von Mabuss.

Aber das sind nicht die einzigen falschen Attributionen des Katalogs, die berichtigt werden
muliten. So steht die ,Verm&hlung Marii% van der Weyden zugeschrieben, dem Meister
von Flémalle nahe, wie bereits Hugo von Tschudi in seiner lichtvollen Studie iiber diesen
Kiinstler gezeigt hat.

Roger van der Weyden zugeschrieben wird eine kleine Tafel mit einer yKreuzigung',
die das gefdlschte Monogramm Diirers tragt, sowie ein Triptychon mit derselben Darstellung.
Von dem Hauptwerk Rogers, der , Kreuzabnahme* im Escorial, die aus Lowen von der
Konigin Witwe Maria von Ungarn an Philipp II. geschickt wurde, besitzt der Prado zwei alte
Kopien; die eine ist so ausgezeichnet, daB man sie lange Zeit fiir eine Originalreplik gehalten
hat. Heute gilt sie wohl mit Recht als eine Arbeit von der Hand des Michael Coxcie.

Der iiberaus originelle Hieronymus van Aeken, bekannter unter dem Namen Hieronymus
Bosch ist durch verschiedene hochst bedeutende Werke vertreten, unter denen die ,,Anbetung
der Konige‘ das vorziiglichste ist. Dieses wahrhaft wunderbare Gemadlde, wie die, die man im
Escorial von seiner Hand sieht, sind vielleicht die hervorragendsten unter allen seinen Schopfungen.

Von Patinir gibt es auBerhalb des Prado nichts, was die psversuchung des hl. Antonius*
dieses Museums tibertrifft, ja ihr nur annihernd gleichkommt. (Die Figuren des Gemaildes
gelten als Arbeiten des Quentin Massys.) Die herrliche Landschaft ijst eine der erlesensten
Kleinodien des ganzen Pradomuseums.

Albrecht Diirer zeigt sich in seiner ganzen erstaunlichen Meisterschaft in den beiden
kostbaren Bildnissen, davon das eine ein Selbstportrit ist, der Aufschrift zufolge gemalt,
als er siebenundzwanzig Jahre zihlte. Das treffliche »Bildnis eines dlteren Mannes®, im
Katalog noch Holbein d. J. zugeschrieben, gilt heute fast allgemein als eine Arbeit des ,,Meisfers
vom Tode Marid“. Von Lukas Cranach dem Alteren sieht man zwei interessante Jagd-
stiicke mit den Portrits von Karl V., Johann Friedrich von Sachsen und anderen firstlichen
Personen beiderlei Geschlechts.

Der grofle Portratmaler Antonis Mor gehort zu jenen, dessen Werke eine besondere Zierde
des Pradomuseums bilden, Der Katalog weist ihm nicht weniger als 13 Gemailde zu. Unter diesen
ragen besonders hervor: das schon rein geschichtlich interessante Bildnis der Konigin Marie

von England, der zweiten Gemahlin Philipps II., weiterhin die des Kaisers Maximilian II.

von Osterreich, seiner Gattin Dofia Maria, Tochter Karls V., des Hofnarren Pejeron und

weitere vier oder fiinf Portrdts von unbekannten Damen, alle von hochster Meisterschaft.
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Wenn alle diese grofien Maler mit so auserlesenen Werken glinzen, was sollen wir da erst
von der unvergleichlichen Rubenssammlung sagen, die, wie die Tizians, Werke aus allen
Perioden und aus allen Schaffensgebieten des Meisters enthdlt. Freilich sind nicht alle 66 Bilder,
die ihm der Katalog zuweist, von seiner Hand, und eine kritische Sichtung ist hier mehr denn
irgendwo anders am Platz. Es bleiben aber auch dann noch eine iiberaus groBe Anzahl un-
bestreitbar eigenhdndiger Meisterwerke: Die groBe Komposition der ,, Anbetung der Konige*,
wahrend seines ersten Aufenthaltes in Madrid gemalt und wéhrend seines zweiten, 24 Jahre
spater, iibergangen und erweitert; der ,,Raub der Proserpina*, das ,Festmahl des Tereus,
die schone Landschaft mit ,,Atalante und Meleager, den kalydonischen Eber erjagend,
nDie drei Grazien*, ,Perseus und Andromeda*, ,,Adam und Eva‘, die prachtvolle, fiir
Rubens so charakteristische Kopie des Tizianischen Geméldes (er kopierte alle Bilder Tizians,
die er im Madrider SchloB zu Gesicht bekam); einige, nicht alle, der Entwiirfe fiir Gobelins;
unter den Bildnissen das ,,Reiterportrdt des Infanten D. Ferdinand de Austria“, das
Bildnis des Thomas Morus, Kopie nach Holbein und, vielleicht das beste von allen, das , Portrit
der Maria de’ Medici“. Dies sind die hervorragendsten Stiicke dieser iiberaus reichen Serie.

Rubens’ Schiiler van Dyck zeigt sich im Prado in nicht minderem Glanz als sein Lehrer.
Ihm gehért vor allem die préchtige, im Katalog wegen der gefilschten Signatur noch Rubens
zugeschriebene Darstellung der ,,ehernen Schlange* an, zu der eine Zeichnung van Dycks
in der Sammlung Bonnat existiert. Die ,,Gefangennahme Christi‘ ist das andere Haupt-
werk des Kiinstlers in der Galerie, eine Arbeit aus seiner Jugendzeit, erstaunlich durch ihre
Kraft und dramatischen Schwung. Die ,,Verlobung der hl. Katharina®“, die Jordaens
zugewiesen ist, diirfte meines Erachtens eine Arbeit van Dycks sein. (Von ihm besitzt der
Louvre eine Zeichnung, die die gleiche Komposition wiedergibt.) Als Portritist ist er aus-
gezeichnet vertreten. Es geniigt hier, unter anderem die Bildnisse der Grifin von Oxford,
der Marquesa de Leganés, des Malers Ryckaert, des Grafen Berg und das Doppel-
portrdt zu zitieren, darauf sich der Kiinstler selbst mit dem Lord Bristol zusammen dar-
gestellt hat. | |

Unter den verschiedenen Arbeiten, die der Prado von der Hand des Jordaens besitzt,
verdient das groBe ,Familienbild‘ entschieden den Vorzug.

Neben einer groflen Anzahl von Bildern Teniers’ sieht man eine Menge Jagd- und Tier-
stiicke von Snyders und Paul de Vos, verschiedene Stilleben von Fyt, sowie Schlachtenbilder,
Interieurs, Stilleben und andere Werke von flimischen Meistern zweiten Ranges. Dagegen ist
die holldndische Schule so gut wie gar nicht vertreten, sehr leicht erklédrlich: denn die Bliite-
zeit jener Schule begann erst, nachdem sich Holland von der spanischen Herrschaft freigemacht
hatte. So besitzt denn der Prado nur ein einziges Bild von Rembrandt, die ,,Konigin
Artemisia‘’ aus dem Jahre 1634, ein diirftiges Beispiel fiir diesen groBen Meister wie fiir die
gan'ze, so fruchtbare Schule.

Auch die franzésische Schule ist nicht eigentlich gebiihrend vertreten, denn einige
Meister des 1%7. Jahrhunderts, wie Poussin und Claude Lorrain ausgenommen, von denen man
zahlreiche Schéopfungen sieht, verdienen einzig Erwdhnung: die beiden kostlichen Stiicke von
Watteau, ein Portrdt der spanischen Infantin Anna Victoria von Largilliére, ein Bild von
Ranc und das grofle Gemdlde, die Familie Philipps V. darstellend, von van Loo.

Die so glanzende englische Schule des 18. Jahrhunderts ist im Prado uberhaupt nicht
vertreten.

Von den primitiven spanischen Meistern sieht man einige merkwiirdige Tafeln, die aus
verschiedenen Kirchen und Klostern stammen. Die interessantesten von allen sind die aus dem
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Thomaskloster von Avila, die dem &lteren Berruguete zugeschrieben werden, aber sie geniigen
ebensowenig wie die anderen, um von der wirklichen Bliite und Art der verschiedenen spanischen
Schulen im 14. und 15. Jahrhundert einen rechten Begriff zu geben.

Keine Erwdhnung verdienen hier die Arbeiten, die das Museum von verschiedenen Malern
aus dem 16. Jahrhundert besitzt, mit Ausnahme jener Serie von Tafelgemidlden mit Szenen aus
dem Leben des heiligen Stephan von dem Valencianer Juan de Juanes und einiger wenigen
von der Hand des aus Extremadura stammenden ,,géttlichen‘‘ Luis de Morales, obwohl diese
Bilder nicht gerade diejenigen sind, denen er seinen Hauptruhm verdankt.

Unter den Werken des Greco im Prado iliberwiegen die religiosen Gemadlde, die er wahrend
der langen Reihe von Jahren seines spanischen Aufenthaltes geschaffen hat. Der tote Heiland
in den Armen Gott-Vaters, ein ausgezeichnetes Beispiel seiner ersten Toledaner Periode, die
sKreuzigung aus seiner zweiten und schlieBlich die ,,AusgieBung des heiligen Geistes',
ein hochst charakteristisches Bild aus seiner letzten Zeit, geniigen neben der Reihe jener
prachtvollen Bildnisse spanischer Caballeros, um jenen unvergleichlichen Kiinstler kennen zu
lernen, wenngleich es unbedingt notig ist, seine Schopfungen in den Kirchen und im Museum
zu Toledo zu studieren, um sich ein wirklich abschlieBendes Urteil iiber jene eigenartige Person-
lichkeit und seine so packenden Schépfungen zu bilden.

Dem naturalistischsten, kraftvollsten unter allen spanischen Malern, Ribera, weist der
Katalog nicht weniger als 59 Bilder zu. Von diesen sind ein Drittel mehr als zweifelhaft, aber
die librigen gehoren zu den besten, bedeutendsten Arbeiten, die sein Pinsel geschaffen hat. Vor
allem sind hier zu nennen die ,,Bartholomédusmarter*, der ,,Traum Jakobs von der
Himmelsleiter*, der ,,Hl. Petrus und der Engel®, die beiden biiBenden Magdalenen von den
religiosen Darstellungen; ,,Prometheus* und ,,Ixion‘ unter den mythologischen, sowie die
Serien der Philosophen-, Mértyrer- und Apostelbilder. Leider fehlt in dieser reichen Kollektion
(abgesehen von der Darstellung des blinden Bildhauers Gambazo) eines der wenigen Portrits,
die uns von diesem erstaunlichen Kiinstler bekannt sind.

Wer den Prado nicht gesehen hat, kennt Velazquez nicht. Sein Werk wiirde allein schon
ein Museum fiillen, und sein Werk ist vollstindig in dem des Prado! Seit jungen Jahren bis
zu seinem Tod als Maler seines koniglichen Herrn, Philipp IV., titig, hat er fast alle seine Meister-
werke im Schlof des Konigs geschaffen, zur Zierde und zum GenuB jenes Hofes, und diesem
Umstand ist es zuzuschreiben, daB alle diese Bilder sich dort bis auf unsere Tage ohne be-
deutende Beeintrachtigungen und Schidden erhalten haben. Angefangen mit der ,,Anbetung
der Konige", die er mit zwanzig Jahren in Sevilla malte, bis zu seinem letzten Werk, ,,Der
hl. Antonius besucht den hl. Paulus®, bewahrt diese Galerie gerade die besten Schopfungen dieses
grofiten aller spanischen Maler aus allen seinen Zeiten und Stilarten: ,,Die Trinker*, ein typisches
Beispiel seiner ersten Madrider Periode; die ,,Schmiede des Vulkan®, eine schone Probe von
seiner ersten italienischen Reise; die ,,Lanzen®, die groBen Reiterbildnisse, die drei Jager und
so viele andere aus seiner zweiten Periode, die von den beiden italienischen Reisen begrenzt
wird; schlieBlich die wunderbaren Portrits aus den letzten zehn Lebensjahren des Meisters und
die grofien Kompositionen der ,Spinnerinnen* und der ,,Meninas‘. Alle diese Juwelen, die man
so im Prado vereint sieht, sind das beredteste Zeugnis von der Macht jenes Genius der Malerei,
der wetteifernd mit den groBten seiner Zeitgenossen seinem Jahrhundert weit vorausgeeilt ist,
indem er seinen Nachfolgern zeigte, wie man zur Verwirklichung einer wahrhaft reinen und
vornehmen Kunst gelangen kann ohne Konventionen, noch manierierter Kunststiicke.

Seinen Kameraden Zurbaran kann man nicht in diesem Museum bewundern. Die wenigen
und dazu wenig bedeutenden Werke, die da von ihm hingen, geniigen nicht, um einen Begriff
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von seiner Kunst zu geben. Seine Hauptwerke bergen die Museen von Sevilla und Cadiz, sowie
das Kloster von Guadalupe.

Nicht so verhilt es sich mit Murillo. Denn wenn er auch in seiner andalusischen Heimat
noch immer am glinzendsten vertreten ist, so besitzt der Prado doch quantitativ wie qualitativ
genligend Werke von seiner Hand, die eine ausreichende Kenntnis von seinem Wert vermitteln
kénnen. Die nAnbetung der Hirten* und die ,,Heilige Familie mit dem Sperling*, interessante
Arbeiten, die den EinfluB zeigen, den zu einer gewissen Zeit Ribera auf Murillo ausgeiibt hat,
die Konzeptionsdarstellungen, die so sehr zu seinem Weltruhm beigetragen haben; der
»»H1. Bernhard die hl. Jungfrau verehrend* und die wH1l. Elisabeth von Ungarn‘, die beiden
beriihmten Werke ,,.Der Traum des rémischen Patriziers und die Erzdhlung des Traumes vor
dem Papst Liberius, schlieBlich die ,, Kinder mit der Muschel*, der kleine ,,Johannes der Tadufer
und der gottliche Hirte‘* (von den verschiedenen Genredarstellungen gar nicht zu reden) — dies
sind die auserlesensten Stiicke aus dem reichen Schatz, den das Gemilde an Werken Murillos
uns vor Augen stellt.

Drei Hauptstiicke, ,,S. Benito Abad*, , Die hl. Jungfrau mit dem Christkind‘‘ und — das
beste — ,,Die Klage des Engels um den toten Christus® vertreten neben einigen anderen Stiicken
wiirdig den hervorragendsten Granadiner Maler: Alonso Cano.

Von der Madrider Schule nach Velazquez verdienen einige Landschaften von Mazo Er-
wihnung, die mit denen seines Lehrers rivalisieren konnen, und, wie so viele andere Geméilde
von seiner Hand, woh!l wiirdig gewesen sind, daB man sie bis vor noch nicht allzulanger Zeit
Velazquez selbst zugewiesen hat. — Es fehlt nicht an guten Bildnissen von Carrefio und einige
Arbeiten von Pereda, Cerezo und Antolinez. Auch sieht man charakteristische Werke von
Claudio Coello, dem letzten groBen Meister dieser Schule, dessen Hauptwerk, die ,,Anbetung
der Sagrada forma‘, die Sakristei des Escorial birgt, fiir die sie einst gemalt worden ist.

Von den spanischen Malern des 18. Jahrhunderts haben wir keinen zu erwdahnen, bis zu
Goya, der fiir sich allein die ganze zweite Hilfte seines Jahrhunderts und den Anfang des 19.
ausfiillt. Im Prado glinzt Goya mehr als irgend sonstwo. Sein so iiberaus fruchtbares Werk
1st in diesem Museum durch bedeutende Schépfungen aus allen seinen Epochen vertreten, an-
getangen von den ersten ,Kartons“, die er fiir die konigliche Teppichfabrik ausfiihrte, bis zu
den phantastischen Schépfungen, die noch bis vor einer Reihe von Jahren die Ridume seines
Landhauses an den Ufern des Manzanares schmiickten. Die Gobelinsentwiirfe wiirden schon
gentigen, um Goya einen hervorragenden Platz unter den groflen Meistern der Dekorationskunst
anzuweisen, aber seine Hauptleistungen auf diesem Gebiet sind doch seine Deckenmalereien fiir
die ,,Pilar‘‘-Kathedrale in Zaragoza und die so Uberaus originellen von S. Antonio de la Florida
vor den Toren Madrids. — An der Spitze der langen Reihe seiner Portrdts im Prado steht
unbedingt die ,,Familie Karls IV.* ein Gemailde von unvergleichlichem Glanz und gréBter
Delikatesse des Kolorits. Es folgen die beiden Reiterbildnisse Karls IV. und der Kénigin Maria
Luisa, sowie die Portrits des Generals Urrutia und des Malers D. Francisco Bayen. Die beiden
Frauenbilder die ,,Bekleidete Maja“ und die yNackte Maja‘“ sind in ihrer Lebendigkeit, Farbe
und Ausfiihrung ganz erstaunliche Leistungen. SchlieBlich stellen die beiden so tragisch-
dramatischen, bewegten zwei nEpisoden vom 2, Mai*“ und so und so viele andere Werke, die
der Prado von Goya besitzt, ganz zu schweigen von den interessanten Zeichnungen, ein gutes

Stiick der gewaltigen Produktion ihres Meisters dar, dessen unglaubliche Fruchtbarkeit bis zum
heutigen Tag wohl noch kein anderer Kiinstler erreicht hat.

Aureliano de Beruete.
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22.
213.
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26.
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33
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34.
35.

INHALTS-UBERSICHT

. Diego Velazquez, Bildnis der Infantin Dofia Margarita

. Diego Velazquez, Die Trinker

. Diego Velazquez, Die Ubergabe von Breda (Die Lanzen)

. Diego Velazquez, Die Hoffrdulein (Las Menifias)

. Diego Velazquez, Die Spinnerinnen

. Diego Velazquez, Reiterbildnis des Infanten D. Baltasar Carlos
. Diego Velazquez, Die Schmiede des Vulkan

Diego Velazquez, Portrit des Hofnarren Don Antonio ,,Der Engldnder*

. Diego Velazquez, Bildnis eines Hofnarren, genannt ,,D. Juan de Austria*
. Diego Velazquez, Villa Medici in Rom

. Diego Velazquez, Die Krénung Marii

. Diego Velazquez, Der Infant D. Baltasar Carlos als Jiger

. Diego Velazquez, Der hl. Antonius Abad besucht den hl. Paulus

. Jusepe de Ribera, Jakobs Traum von der Himmelsleiter

. Bartolomé Esteban Murillo, Rebekka und Elieser

. Bartolomé Esteban Murillo, Die Verkiindigung

. Bartolomé Esteban Murillo, Jesus und Johannes der Taufer als Kinder (Die Kinder

mit der Muschel)
Bartolomé Esteban Murillo, Die ,,Heilige Familie*
Bartolomé Esteban Murillo, Der gottliche Hirte
Bartolomé Esteban Murillo, Marter des Apostels S. Andreas
Bartolomé Esteban Murillo, Ecce homo
Bartolomé Esteban Murillo, Die unbefleckte Empfangnis Maria
Vicente Juan Macip, Das heilige Abendmahl
Alonso Sanchez Coello, Bildnis des Prinzen Don Carlos, Sohn Philipps 11.
Alonso Cano, Christus von einem Engel beweint
Matteo Cerezo, Die Himmelfahrt Marid

El Greco (Dom. Theotoképuli), Christus in den Armen Gott-Vaters

El Greco (Dom. Theotokoépuli), Die AusgieBung des hl. Geistes

Jan van Eyck (?), Der Lebensbrunnen

Der Meister von Flémalle, Altarfliigel (Johannes d. Taufer mit dem Stifter Heinrich Werl)
Der Meister von Flémalle, Altarfliigel (Die heilige Barbara)

Hieronymus Bosch van Aeken, Anbetung der Kénige

Raffael, Bildnis des Kardinals Scarramuccia Trivulzio

Raffael, Kreuztragung Christi

Correggio, Noli me tangere
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36. Tiziano Vecellio, Venus mit dem Orgelspieler

37. Tiziano Vecellio, Die Ansprache des Marqués del Vasto an seine Truppen
38. Tiziano Vecellio, Das Venusfest

39. Tiziano Vecellio, Karl V. in der Schlacht von Miihlberg
4o0. Paolo Veronese, Jesus und der Hauptmann von Kapernaum
41. Lorenzo Lotto, Die Vermihlung

42. Albrecht Diirer, Selbstbildnis

43. Albrecht Diirer, Adam

44. Albrecht Diirer, Eva

45. Albrecht Diirer, Bildnis des Hans Imhoff

46. P. P. Rubens, Nymphen von Satyrn verfolgt

47. P. P. Rubens, Der Liebesgarten

48. P. P. Rubens, Das Urteil des Paris

49. Antonis Mor, Die Konigin Maria von England

50. Frans Snyders, Die Friichteverkduferin

5I. Jacob Jnfdaens, Familienbildnis

52. Francisco Goya, Die Familie Karls IV.

53. Francisco Goya, Der Topferwarenhindler

54. Francisco Goya, Die Weinlese

55. Francisco Goya, Der Hampelmann (el pelele)

56. Francisco Goya, Das Blindekuhspiel

57. Francisco Goya, Die nackte Maja

58. Francisco Goya, Bekleidete Maja

59. Francisco Goya, Szenen vom 3. Mai 1808 (Die Erschieflung)
6o. Vicente Lopez, Bildnis des Malers D. Francisco Goya

M.E.C.D. 2017



Diego Velazquez i

(1599—1660)

Bildnis der Infantin Dofia Margarita

M.E.C.D. 2017

Leinwand; 231 X131 cm
Madrid, Prado

Eines der Lieblingsmodelle des Velazquez war in seiner Kindheit dies reizende

Fiirstenkind, das einige fiir die Infantin Dofia Maria Theresia de Austria
ansprechen — als solche figuriert sie auch im jungsten Pradokatalog — unseres
Erachtens aber die Infantin Margarita ist, Tochter Philipps IV. und der Konigin
Mariana de Austria, die sich 1666 mit dem Kaiser Leopold I von Osterreich
vermdhlte. Sie bildet den Mittelpunkt der beriihmten sMeninas“ und die
Heldin jener bekannten prachtvollen Gemilde in den Museen zu Paris (Louvre),
Wien und Frankfurt a. M. — Unser Bild ist eines der hervorragendsten Schop-
fungen des Meisters, was die Feinheit des Kolorits und die Beherrschung aller
technischen Mittel anlangt. Die Infantin trigt ein Staatsgewand, wie es in jener
Zeit Mode war, Das Unformliche, fast Léacherliche, das ihm in Schnitt und Form
anhaftet, verschwindet hier véllig durch das wundervolle Kolorit des Gemaildes.
Die Farben sind von einem mirchenhaften Zauber, das Ganze scheint eine Wunder-
blume zu sein. Die verschiedenen roten Tdne — vom blassen, zarten Rosa bis
zu dem kriftigen Karmin — harmonisieren trefflich mit dem Silbergrau der Appli-
kationen und dem feinen WeiB des Taschentuches, das die Infantin in ihrer Rechten
hélt. Der Kopf mit seiner elfenbeinfarbenen Blisse hebt sich hochst wirkungsvoll
von dem lebhaften, warmen Rot des Hintergrunds ab. Wenn nun das Werk als
Ganzes tadellos ist, so bemerkt man doch bej ndherer Priifung, daB der Kopf
trotz des feinen, zarten Tones weder in Zeichnung noch malerischer Ausfiihrung
die Kraft und Meisterschaft besitzt, die Velazquez vor allem in seiner letzten
Periode eignete. Das Verhiltnis der Figur zu dem Stuhl, den man auf der Seite
erblickt, weist deutlich darauf hin, daB dieser Korper einer in kindlicherem Alter
stehenden Personlichkeit angehort, als das Gesichi eigentlich vermuten 1adbt. So
hat man denn auch schon daran gedacht, daB nach des Velazquez’ Tod ein anderer
Kiinstler die Ziige der dargesteliten Pers8nlichkeit verandert haben kdnnte. Man
darf hierbei nicht vergessen, daB damals, d. h. in der Zeit, wo die Veranderung
vorgenommen werden konnte, Juan Bautista del Mazo, der Schwiegersohn und
Schiiler des Velazquez, Hofmaler war. Da nun dieser Kiinstler in seiner ganzen
Art seinem Lehrer hochst nahe gekommen ist, so kann er recht wohl jene An-

derung ausgefiihrt und das Gemailde in den Zustand gebracht haben, in dem es

sich heute dem Beschauer prisentiert, A. de Beruete y Moret
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M.E.C.D. 2017

Diego Velazquez 2

(1599—1660)
Die Trinker

Leinwand; 165X225 cm
Madrid, Prado

Diesea beriihmte Gemadlde ist in den Jahren 1628 bis 1629 entstanden,
das heifit noch vor dem dreiBigsten Lebensjahre des Velazquez. Es
ist eines seiner letzten und auch das bedeutendste, das er vor seiner
ersten italienischen Reise schuf, und man kann darum wie bei keinem
anderen seiner Gemailde hier seine ganz persdnlichen Fihigkeiten erkennen,
seine Art, die nur durch das, was er in seinem Vaterland gelernt und ge-
sehen hatte, bestimmt worden ist. Es spiegelt sich hier in hdchst charak-
teristischer Weise die ganze bisherige Entwicklung des Kiinstlers wider, und
man kann hier in vollem MaB schon die meisterliche Sicherheit der Zeich-
nung und die persdnliche Auffassung seiner so mannlichen und realistischen
Kunst schitzen, seine Eigenschaften, die ihn spiter so beriihmt gemacht
haben. Die Originalitét der Erfindung, der ganzen Art der Darstellung ruft
sofort die Aufmerksamkeit wach, und wenn in mythologischer Hinsicht das
Werk nicht wenig Korrekturen notig hitte, so ist es trotz allem eine ganz
wunderbare realistische Szene, die in lebendigster Gruppierung eine Anzahl
echt spanischer Typen in unvergleichlicher Wiedergabe uns vor Augen
fihrt. Trotz der meisterhaften Technik jedoch, der Plastik der Kopfe und der
Lebendigkeit des Ausdrucks, leidet das Ganze dort an einer gewissen Hirte
und Steifheit, die Schatten sind zu wenig durchsichtig, die Konturen zu stark
betont. KEs fehlt jenes Luftige, das Velazquez seinen spiteren Schopfungen
zu geben wubte. Mit diesem Werk hatte der Kiinstler einen groBen Erfolg
bei Hof. Man glaubte, dem Meister dieses (Gemaidlde, das neben anderen
Arbeiten von seiner Hand im Juli 1629 erworben wurde, besonders hono-
rieren zu miissen, und so erhielt Velazquez dafiir 100 Dukaten und vom
Kdnig die lang ersehnte Erlaubnis zu seiner ersten italienischen Reise. Ein
Biograph des Velazquez bemerkt treffend, daB dieses Gemailde mit den zer-
lumpten und etwas anriichigen Typen, mit dem ernsten, zuriickhaltenden
Kolorit wohl einen ganz unglaublichen Kontrast zu den glinzenden Bacchanalen
eines Tizian und den iippigen mythologischen Szenen eines Rubens im
koniglichen Schlof Philipps IV. gebildet haben muB. Die Darstellung bedarf
keiner langen Erlduterung: Bacchus sitzt halbnackt als lustiger Zechbruder
auf einem FaB und kront ein edles Mitglied der trinklustigen Kompagnie, die
da in hodchst vergniiglicher Stimmung in Gottes freier Natur bei einem
Weinberg sich langsam voll laufen lassen. Obgleich nun die Szene Iim
Freien spielt, merkt man doch deutlich, dal das Ganze in einem geschlossenen
Raum gemalt ist und der Kiinstler Seitenlicht benutzt hat, das auf den Mo-

dellen starke Kontraste zwischen Licht und Schatten hervorruft, die von dem
Meister denn auch getreulich wiedergegeben sind.

A, de Beruete y Moret
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Diego Velazquez

(1599—1660)

Die Ubergabe von Breda (Die Lanzen)

M.E.C.D. 2017

Leinwand; 307367 cm
Madrid, Prado

Las Lanzas oder ,Die Lanzen“, wie unser Gemilde auch benannt wird, muB

als die bedeutendste Komposition bezeichnet werden, die Velazquez im
Stil seiner sogen. zweiten Manier geschaffen hat, d. h. jener Kunstweise, die fiir
die zwischen seiner ersten und seiner zweiten italienischen Reise entstandenen
Werke charakteristisch ist. Es stellt die Ubergabe von Breda dar, den bedeutendsten
unter den Erfolgen, die den spanischen Waffen wihrend der an MiBgeschicken
so reichen Regierung Philipps IV. beschieden waren, Es spielt dieses Ereignis
eine wichtige Rolle in dem furchtbaren Kampf, den die Spanier in den Nieder-
landen filhrten. Ambrosio Spinola stand an der Spitze der spanischen Belagerungs-
armee, wahrend Justinus von Nassau die Verteidigung der bedringten Festung
leitete. Der Kampf wurde auf beiden Seiten mit groBer Hartnackigkeit und
hochster Tapferkeit gefilhrt. Endlich muBte sich die Stadt nach langer Belagerung
am J. Juli 1626 den Spaniern iibergeben. Velazquez nun hat den Augenblick
fir seine Darstellung gewi#hlt, wo der spanische Feldherr Spinola von Justinus
von Nassau den Schliissel der Stadt in Empfang nimmt und zu gleicher Zeit den
feindlichen Kommandanten freundlich empfangt und ihn als echter Caballero zu
seiner Unentwegtheit und Tapferkeit im Kampf begliickwiinscht. Die beiden
Generale bilden das Zentrum der Komposition, Spinola steht rechts, Nassau links.
Man beachte, wie ausgezeichnet es der Kiinstler verstanden hat, ebenso sehr den
Rassenunterschied in den Képfen der beiden Gruppen auszudriicken, wie den
Adel und die Wiirde, die so gut zu dem Ende eines Kampfes passen, der fiir
Sieger wie Besiegte ruhmvoll war. Die spanische Gruppe enthilt zweifelsohne
eine ganze Anzahl Portrits, was nicht Wunder nehmen kann, denn in der Zeit,
als das Gemailde entstand, lebten noch viele von denen, die an jener Belagerung
teilgenommen hatten. In der rechten Ecke des Bildes, zwischen dem Pferd und
dem Bildrand blickt ein Edelmann nach dem Beschauer: es ist dies, wie man
wohl mit voller Bestimmtheit behaupten darf, das Portrit des Kiinstlers selbst.
Die linke Gruppe, die die Begleitung des Justinus von Nassau bildet, wirkt nicht
so eindrucksvoll wie die spanische. Dies ist leicht zu verstehen, denn Velazquez
verliigte ja tiber wenig hollindische Modelle, die er fiir das Gemdilde hitte ver-
werten konnen. Beide Gruppen sind aber in ihrer Art doch gleich gut gelungen,
vor allem wohl gegen einander abgewogen und disponiert, und die Komposition
des Ganzen wirkt dadurch schlechtweg musterhaft.
malerisch reich belebte Landschaft. Zu dem Uberaus pittoresken Charakter des
Grundes tragen die in hellem Licht einhermarschierenden Soldaten mit ihren
blitzenden Waffen und Fahnen nicht wenig bei. Das Gemailde hing urspriinglich
mit anderen Schlachtendarstellungen, die Zeitgenossen des Velazquez ausgefiihrt

hatten, im Salon de los Reinos des Schlosses Buen Retiro zu Madrid. Ab-
gesehen von ihren technischen Vorziigen ist diese

uberaus vornehmes Werk von hochst ritterlicher G
Kiinstler alle Ehre macht, sondern dem ganzen Volk,

Als Hintergrund dient eine

Schipfung des Velazquez ein
esinnung, das nicht nur dem
dem der Meister entsprossen ist.
A. de Beruete y Moret
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Diego Velazquez

(1599—1660)

Die Hoffrdulein (L.as Menifas)

M.E.C.D. 2017

Leinwand; 318X2%76 cm
Madrid, Prado

‘ relazquez hat uns hier eine h#usliche Szene am Madrider Hof geschildert. Im
Mittelpunkt des Ganzen steht die fiinf- bis sechsjihrige Infantin Margarita

zwischen ihren beiden Hoffrdulein Dofia Agustina Sarmiento zur Linken, die ihr
mit einer Verbeugung eine Flasche reicht, und Dofia Isabel de Velasco rechts, etwas
weiter zuriickstehend. Auf der rechten Seite des Gemaildes erblickt man zwei Hof-
zwerge: Maria Barbola und Nicolasito Pertusato. Von dem groBen Leinwandbild,
das links auf einer Staffelei steht, erblicken wir Velazquez in eigener Person bei der
Arbeit: das Doppelportrat des Konigs Philipp IV. und der Konigin Mariana de
Austria malend. Man sieht das Konigspaar nur im Spiegelbild: im Spiegel,
der an der Wand im Hintergrund des groBen Saales angebracht ist. Nach dem
Alter der Infantin zu urteilen, ist das Gemilde in den Jahren 1656—1657 ent-
standen, will sagen, in der spétesten, reifsten Zeit des Kiinstlers. — Dieses Meister-
werk wird allgemein von jeher als einer der hochsten Gipfel betrachtet, den die
Malerei aller Zeiten erreicht hat. Luca Giordano hat das Gemailde nicht ohne
tiefen Grund die ,Theologie der Malerei“ genannt. In technischer Hinsicht ist
das Bild liberaus groBziigig behandelt, dabei jedoch von uniibertrefflicher Sorgfalt
in Zeichnung und Linienfiihrung. Die Komposition ist bewundernswert, die Licht-
behandlung hochst genial. Das meiste Licht ist iiber die kleine Infantin im Vorder-
grund ausgegossen, so daB alles iibrige etwas im Dimmer liegt und nur im Grund
durch zwei kleine Lichteffekte belebt wird: durch die gedffnete Tiir und den Spiegel.
Der groBe, leere Raum, der fast noch mehr als die ganze obere Hilfte des Bildes ein-
nimmt, 1468t uns in vollendeter Weise die Tiefe der Atmosphire erkennen. Dieses
Werk ist wie kein zweites ein Beweis fiir das groBe Genie des Velazquez, es ist
der Prototyp der Schopfungen des Kiinstlers in seinem letzten Jahrzehnt, es ist
das hochste, das vollendetste Beispiel der einfachen, zuriickhaltenden Kunst des
groBten spanischen Meisters, der ohne grofen Aufwand, ohne jedwede prahlerische
Alliiren mit seinem an Zahl nicht sehr umfangreichen Werk noch zwei Jahrhun-
derte lang nach seinem Tode den stdrksten, nachhaltigsten EinfluB ausgeiibt hat bis
auf die modernen Tendenzen und Schulen. Eine Kiinstleranekdote ist mit diesem
Gemailde verkniipft: Man erzdhlt, daB, als der Meister das vollendete Werk (das
urspriinglich ,,Die Familie* genannt wurde) dem Konig Philipp IV. zeigte, der Konig
bemerkt habe, auf dem Bild fehle noch etwas. Der Konig hitte selbst Palette und
Pinsel ergriffen und auf die Brust der Figur des Velazquez das Kreuz des Santiago-
ordens aufgemalt. Wie gesagt, dies ist eine Legende, denn Velazquez wurde erst
einige Zeit nach der Vollendung dieses Gemildes Santiagoritter und auch da erst
nach verschiedenen langwierigen Priifungen und Verhandlungen. Es scheint nur
das eine sicher zu sein, daB nadmlich das Santiagokreuz auf der Brust des Velaz-
quez kurz nach des Meisters Tod auf Befehl des Konigs angebracht worden ist.

A. de Beruete y Moret
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