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AU MAITRE MARCEL BASCHET
Membre de I'Institut
liommage de tres vive admiration et de profonde
amitie. |
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INTRODUCTION

« La différence qu'il y a entre les gran-
des nations et les peuples sauvages c¢'est
que celles-1& sont appliquées aux arts et

aux sciences el que ceux-c¢i les ont abso-
lument négligés. »

MONTESQUIEU.

L’eau clapotait contre le quai, sous les rayons d'un
soleil d’aotit, le large apparaissait pailleté de mille la-
melles d’or; enfre le fort Saint-Jean et le Pharo, tout
n’était que féte, lumiére et couleur.

Les méts de quelques voiliers, derniers vestiges de
temps révolus, se dressaient vers l'azur, semblables &
une evocation fantastique du passé.

A terre, c’était le grouillement des étres et des choses,
Pacre et divers parfum des ports, la splendeur de cette
antique cité maritime, Marseille.

Depuis le négre étendu demi-nu sur le sol jusqu’au
calfateur travaillant en chantant, une vie exubérante et
tapageuse réchauffait le coeur.

Au milieu de ce spectacle incomparable, un édifice de
moyenne grandeur, harmonieux dans ses proportions,
gardant une noblesse sereine, semblait regarder d'un
il indifférent et majestueux le flot incessant de la
foule s’écoulant 3 ses pieds.

En effet, I'Hotel de Ville de Maprseille, ceuvre de
Louis XIV, comme le fort Saint-J ean, nous est apparu,
tel le symbole du Grand Siecle, semblable a ces monu-

ments antiques baignant dans lactivité de la Rome
mussolinienne.

M.E.C.D. 2017



3 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCGAISE

Ornée d’'un buste du Roi Soleil, cette maison vénéra-
ble, contemporaine des projets grandioses de Pierre
Puget, incarne le sentiment de 1'ordre et de la beauté.

En un cadre unique, la fiere demeure représente bien
ce désir de majesté et d’éternité, qui triomphe des dif-
férences de climat et s’impose comme une lecon.

Dans quelque contrée de la France que ce soit, un
souffle de grandeur rappelle & l'esprit I'importance du
regne de Louis XIV, dans ’Histoire de notre civilisation
nationale. ‘ S

o5'1l nous plait d’évoquer Marseille au seuil de ce
livre, c¢’est que, nulle part ailleurs, cette grandeur n’ap-
parait aussi éloignée de la vie moderne et en méme
temps aussi significative de 'esprit qui 'engendra.

Elle résulte d’'une apothéose collective de toutes les
forces créatrices d’'un pays.

La peinture a suivi le mouvement ascensionnel qui
s'est manifesté en politique, en philosophie, en littéra-
ture et en musique.

%
o e

Suivant la méthode adoptée dans nos deux précédents
volumes, une place considérable a été accordée a l'am-
biance ou prirent naissance et se développérent les
ceuvres d’art du xvire siécle.

Il nous a paru essentiel d’apporter une documentation
trés compléte sur la période s’inscrivant entre 1610 et
1643, et principalement sur 'activité des centres provin-
ciaux. Pour la premiére fois en France, nous offrons au
lecteur une histoire détaillée de la Peinture sous
Louis XIIT et Louis XIV.

Alors que tant d’ouvrages avaient été consacrés aux
lettres, I'activité des artistes de la méme époque ne se
trouvait présentée qu’en des études trop sommaires ou
des analyses savantes réservées aux spécialistes.

Il n’existait pas une Histoire de la Peinture Fran-
¢aise de 1600 & 1700, il nous a fallu, pour ’écrire, de
nombreuses années de travail et de patientes recher-
ches dans les musées de France et de 1’étranger.

En dehors de Nicolas Poussin, Philippe de Champai-

M.E.C.D. 2017



AU XVII® SIECLE 0

gne, Claude Lorrain, Le Sueur, Le Nain et Callot, le
regne de Louis XIII conservait des points obscurs, en
certain cas il s’entourait de mysteére. .

Nous nous sommes efforcés de mettre en valeur des
peintres peu connus, dignes d’étre appréciés, de mon-
trer la richesse, la variété et I'intérét d’'une époque que
’on sacrifia trop volontiers au profit de la période sui-
vante.

Il est temps de révéler des maitres captivants, origi-
naux, profondement individualistess

En ce qui concerne ’art monarchique de Versailles,
nous avons essaye d’en dégager les caracteres essen-
tiels, en nous gardant des formules pédantes et séches.

La division de ce livre nous parait conforme i la
vérité historique, elle permettra de reconnaitre 'effort
prodigieux qui, de 1600 & 1700, fit succéder aux téne-
bres de la fin du xvr® siécle, une perfection sans rivale.

Nous espérons répondre a une nécessité en publiant
ce volume; puisse-t-il contribuer & mieux faire con-

naitre et aimer I'un des moments les plus glorieux de
I’Art francais.

M.E.C.D. 2017
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CHAPITRE PREMIER

LE TRONE ET LA RICHESSE AU SERVICE DES ARTS.
UNE RENAISSANCE QUI FINIT EN APOTHEOSE.

L’aclion bienfaisanie du souverain et de la Cour:
Henri IV, Marie de Médicis, Louis XIII, Richelieu,
Mazarin et Anne d’Autriche. — Le Grand Roi et son

amour de la Beaulé. — Versailles et Marly.
Les directeurs des bdiiments du roi et les amaleurs
célebres. — Institutions du régne de Louis XIV, —

L’Académie royale de Peinture et UAcadémie de
Rome.

Le prestige de UAnliquité et de Ultalie. — Suprématie
de la France au XVII® stecle.

Le procés de Nicolas Fouquet touchait & sa fin, des
preuves accablantes s’amoncelaient sur sa téte comme
les nuages avant-coureurs de la tempéte, déja il se sen-
tait perdu, son sort oscillait entre la prison et le bourreau.

D’interminables séances & la Chambre de justice
Pavaient brisé, anéanti; le chéatelain triomphant de
Vaux-le-Vicomte, qui, en un jour d’orgueil et de folie,
avait osé traiter de pair avec son roi, n’était plus, en
cetie année 1664, qu'un pauvre homme sur lequel pleu-
raient Mme de Sévigné et La Fontaine.

Les parasites, les flatteurs, tous ceux qui avaient fait
éscorte a son ascension et & sa gloire éphémeére,
S'étaient enfuis, tels des rats désertant le vaisseau en
flammes; il se trouvait seul, abandonné, nul espoir ne
pPouvait habiter en lui.

1 Qu‘elques anneées auparavant, la forfune semblait
I'avoir rassasié de ses dons et de ses sourires, il avait
Connu la richesse, 'amour, la jeunesse et la puissance;

M.E.C.D. 2017
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12 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

aujourd’hui, entouré par les mousquetaires du capitaine
d’Artagnan, il se rendait & la prison de I’Arsenal, dont
les murs sombres allaient se refermer sur lui et 'isoler
A jamais du monde.

Le visage creusé de fatigue et de douleur, il semblait
perdu au sein d’ameres réflexions, soudain il apergoit
un groupe d’ouvriers travaillant & une fontaine publi-
que; aussitot ses traits s'illuminent, il supplie que I'on
arréte le carrosse, il s’approche, donnant les signes du
plus vif intérét.

Le voici qui discute en connaisseur, admire ’habilelé
des praticiens, critique un ornement, émet de judicieux
conseils; il est transformé, il se croit en son parc de
Vaux, tout est oublié, 'amour de 1'art a pu seul operer
ce miracle.

Au seuil de I'abime, précipité du faite des honneurs
dans un néant de désespoir et de tristesse, Nicolas Fou-
quet gotite sa derniere joie, 'ultime satisfaction que
lui réserve la vie, et cette joie, cefte satisfaction, c’est
a sa passion pour la beauté plastique qu’il la doit.

N’est-il pas émouvant, de voir le culte du Beau triom-
pher des circonstances les plus tragiques, les concus-
sions et les déloyautés de Fouquet s’oublient devant ceb
amour desintéresseé des arts qui fit surgir de terre Vaux-
le-Vicomte et 'anima d'une subtile et tendre poésie.

A une autre époque, un Fouquet n’ett été qu'un sim-
ple profiteur, indigne d’attention; au xvi® siecle, son
nom évoque une iceuvre admirable.

Il a mis au service des arts, non seulement son im-
mense fortune, mais encore son gotut, sa culture, son
ame entiere, il a su réunir pour son service, des peintres
remarquables, des écrivains de génie, des jardiniers
expérimentés; il a découvert un Charles Le Brun, un
L.e Notre, et combien d’autres qui brilleront d’un vif
éclat sous Louis XIV.

Vaux-le-Vicomte est le prélude de Versailles, il est
une explosion de jeunesse, de vie frémissante; sous
'impulsion de Fouquet, il présente un charme, unée
liberté, qu'il sera difficile de retrouver ensuite.

Loin d’ailleurs de se reposer sur le talent des artistes
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qu'ill employait, Fouquet allait, presque chaque jour,
regarder les progrés de son chéateau. |

Avait-1l un moment de libre, au milieu des affaires
les plus pressantes, il était & Vaux, stimulant ses archi-
tectes, encourageant peintres et sculpteurs, distribuant
des largesses, donnant & chacun le désir de se surpas-
ser, puis il rentrait & Paris, pour se replonger dans les
complications d’une situation finaneciére inextricable.

Celui qui, au dernier jour de sa vie active, accordail
une attention aux choses de I’Art, celui dont la préoc-
cupation constante fut toujours 1'alliance de son apo-
theose et de la Beauté, celui-ci représente bien les
grands mecenes du xvir siécle, ces esprits éclairés, ces
constructeurs étonnants, griace auxquels nous possé-
dons un monde de chefs-d'eeuvre incomparables.

Un Richelieu, un Louis XIII peuvent se comparer 3
d’excellents capitaines de vaisseaux, tenant d’une main
ferme la barre et dirigeant leur navire sur les cheming
de la gloire.

Ils savent imposer & ceux qu'ils emploient une disci-
pline, ils savent réserver & chacun la place qui lui con-
vient, raviver les énergies; ils jouent habilement sur
le clavier des sentiments et des facultés des hommes,
ils demeurent des chefs, sans eux nous serions priveés
de ce qui constitue le principal intérét du xvie siécle.

Ce ne sont point des amateurs raffinés, comme sous
Louis XV, ils ne se contentent pas de former des cabi-
nets, de protéger les arts, de s’initier & leurs mysteres,
ils font mieux, ils créent une atmosphére d’enthou-
siasme, d'émulation, de volonté tendue vers des buts
supeérieurs.

Plongés au sein de cette atmosphére, possédés par la
fievre d’atteindre plus haut, des peintres pourront met-
tre au jour des ceuvres dont la cohésion et ['harmonie
nous séduisent. Un Charles Le Brun voit, jeune encore,
s'ouvrir devant ses yeux éblouis, les trésors de Fouquet,
'or ruisselle autour de lui, il y plonge, a pleines mains;
a son appel accourent des collaborateurs de talent,
rien n’arrétera la réalisation de ses réves audacieux.
Entouré d’'une pléiade d’artistes, il peint dans une joie

M.E.C.D. 2017



14 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANGAISE

enivrante, un avenir ensoleillé se profile 4 ’horizon, et
le mirage de sa jeunesse sera la réalité des années qui
suivront.

Puis, quand Vaux-le-Vicomte s'’envelopoe de deuil,
que pleurent les nymphes de marbre, que gémissent les
Jets d’eau, Le Brun trouve a Versailles le champ qu’il
labourera et d’ou lévera une moisson merveilleuse.

Avant d’aborder 1'étude des peintres du xvir sieele,
1l convient d’évoquer le role bienfaisant et décisif des
mecenes.

E
L

Le 27 février 1594, Henri IV élait sacré a Chartres;
le 14 mai 1610, il tombait sous le couteau de Ravaillac.

En ce régne de seize années, Paris s’embellit de la
place Dauphine et de la place des Vosges, du Pont-Neuf,
de la galerie unissant le Louvre aux Tuileries, de jar-
dins ombreux, de multiples voies nouvelles el d’hétels
particuliers dus aux meilleurs architectes.

Le pouvoir absolu succédant a I'anarchie, la fin des
guerres religieuses, le rétablissement du commerce et
des finances, permirent la création de routes bien entre-
tenues, ornées d’arbres, la construction de chateaux et
de demeures élégantes; un gouvernement paternel
redonnait & la France la paix dans la prospérite.

Insensible aux belles-letires, Henri IV aimait pas-
sionnément la peinture et 'architecture; il logea les
artistes au Louvre et les combla de priviléges; il pen-
sionna René Lefranc: rien ne fut négligé pour I’épa-
nouissement des choses de ’esprit.

A sa mort, d'un état cahotique et instable, les arts
etaient passés & une situation prépondérante.

Marie de Médicis pratiquait elle-méme la peinture:
rien ne 'intéressait davantage, en dehors des intrigues
de la politique, que de batir et d’orner ses palais; pour
elle S. de Brosse édifia le Luxembourg selon la tradition
italienne; pour elle, Philippe de Champaigne, Nicolas
Poussin et les plus excellents décorateurs francais et
flamands rivalisérent de merites, au contact des tré-
sors laissés par Rubens en 1623.

M.E.C.D. 2017
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Son fils hérita de ses gotuts et les développa, nul plus
que lui n'aima les arts; aux reflets amoindris de la
Renaissance, il préféra des tendances nationales.

M. Charles Romain rapporte qu’a neuf ans, sa meére
I'ayant conduit & la Foire Saint-Germain, voulut lui
acheter une superbe chaine de diamants, le futur
Louis XIII refusa, préférant acquérir un tableau.

Parvenu & I'age d’homme, il s’adonnait 'aprés-midi
au pastel, sous la direction de Simon Vouet, peignait
des portraits de petite dimension d’aprés les conseils de
Jacob Bunel, Dumonstier et Beaubrun; la Bibliothéque
Nationale conserve un spécimen de son talent.

Il adorait sculpter, ayant pour maitre Pierre de Fran-
queville; trés adroit, il se faisait armurier, menuisier,
magon, imprimeur, il apportait & ces travaux une habi-
leté étonnante.

Ce grand amateur de jardins exécutait des paysages;
Poussin et Rubens étaient ses modéles préféreés,

De méme que son pere, il lisait peu, s’occupant sur-
tout de Paris, visitant les chantiers et discourant aisé-
ment sur des questions techniques.

Aux meeurs brutales et grossiéres du xvie siecle,
Louis XIII fit succéder un bon ton, une distinction qui
faciliterent la floraison littéraire, philosophique et artis-
tique dont s’honore son régne. Cette floraisdn se produi-
sit avec une rapidité miraculeuse et s’étendit paralléle-
ment aux diverses productions de l’esprit.

Vers 1629, le théatre francais est représenté par
Antoine de Montchrestien, Robert Garnier, Théophile de
Viau, Racan, Mairet et Alexandre de Hardy.

Il se traine dans une esthétique filandreuse, séche et
monotone, il imite le drame espagnol, ne réveéle aucune
originalité. Dans celte admosphére lourde et figée éclot
le génie d'un Corneille, d’un Moliere, d'un Rotrou.

II en est de méme en musique, lors du mariage
d’Henri IV et de Marie de Médicis, en 1600, 'on joue
Euridice de Peri et Caccini, dix ans apres les progrés
accomplis sont immenses.

Richelieu et Louis XIII adorent 1a musique, le roi est
Pauteur d’'un ballet, €gal aux productions courantes de

M.E.C.D. 2017



16 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

’époque; en toutes circonstances un concert était de
regle a la cour.

Phénomenes identiques en peinture, sculpture et
architecture; en 1643 ces formes artistiques atteignent
au sommet de leur développement. Comment ne pas
affirmer qu’au point de vue pictural 1'dge d’or du xvir
siecle se place sous le réegne de Louis XIII; c’est le
moment ot se révelent pleinement Simon Vouet, Nico-
las Poussin, Philippe de Champaigne, Jacques Callot,
les Le Nain, Eustache Le Sueur, Claude Lorrain, Sébas-
tien Bourdon, Laurent de La Hyre et Nanteuil. A cette
brillante énumération, la période contemporaine de
Louis XIV n’oppose que Charles Le Brun, Pierre Mi-
gnard, Van der Meulen, Rigaud et Largilliére, pour ne
citer que des noms universellement connus. La centra-
lisation de Versailles a tué les écoles provinciales, dont
I'importance fut capitale sous Louis XIII: avec elles
s’est éteint un foyer de liberté, d’invidualisme et de
spontaneéité du plus grand prix.

Armand Jean du Plessis, cardinal duc de Richelieu
et de Fronsac, pair de France, commandeur du Saint-
KEsprit, grand maitre, chef et surintendant de la navi-
gation et commerce du royaume, gouverneur et lieute-
nant général en Bretagne, a mérité la reconnaissance
de la postérité, non seulement par les bienfaits de sa
politique, mais aussi par son attentive compréhension
des arts.

En son testament, dicté & Narbonne, le 23 mai 1642,
1l laisse & Louis XIII le Palais Cardinal, construit par
Jacques Le Mercier de 1629 & 1636, orné de peintures
de Vouet et Philippe de Champaigne, ainsi que de cing
cents tableaux de Rubens, Léonard de Vinei, Corrége,
les Carrache, etc., de tapisseries des Flandres et de
meubles.

A son petit-neveu Armand de Vignerot, il légue sa.
bibliothéque de neuf cents manusecrits et de plusieurs
milliers de livres, il se préoccupe de son entretien,
ordonne de payer un homme pour la tenir propre et

affecte une somme & 1’achat de cent volumes nouveaux
par an.
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Il avait donné, en 1639, le Petit Luxembourg a sa
niéce, la duchesse d’Aiguillon.

Craignant I’'abandon de son chateau de Richelieu
apres sa mort, il commanda de terminer les fontaines
et les jardins du parc, de restaurer les batiments et
de consacrer des sommes énormes & cet usage.

Vingt-huit gravures de Jean Marot restituent 'aspect
primitif de cette fastueuse demeure, commencée en
1632 par Le Mercier, et dont la richesse eblouissait les
visiteurs.

Le 3 septembre 1663, La Fontaine écrivait a sa
femme : « C’est un admirable objet que Richelieu », il
ajoutait plus loin : « Il y a tant d’or qu’a la fin je m'y
ennuyal ».

Une description détaillée en a été faite par un ama-
teur anonyme du Xxvir® siécle et publiée sous les
auspices de la Société de I’Art Francais. Au-dessus
du portail cenfral, une statue de marbre blanc de
Louis XIII entourée par deux anfiques; a lintérieur, le
grand escalier, d’'une ligne sobre, s'ornait de balus-
ires en porphyre, la galerie contenait une suite
de peintures d’'un nommé Prévost dont certaines sont
aujourd’hui & Versailles, elles mettaient en scéne le
ro1 et la cour. :

Le Musée d’Orléans a recueilli huit ecompositions
attribuées & Fréminet, représentant les Docteurs et les
Evangélistes, et provenant du salon carré de Richelieu;
la ehapelle possédait une célébre mosaique et des ob-
jets précieux; tout cela fut dispersé a partir de 1727.
Sur la ville méme de Richelieu, création du cardinal,
une description de Perrault nous renseigne, il écrit en
effet : « La ville est longue, composée d’une grande rue
el traversée en trois endroits par d’autres plus courtes.
Aux deux bouts de cette rue sont de grandes places
carrees, dans celle qui est proche du chateau, se trou-
vent I'église et les halles ».

La physionomie tourmentée et maladive de ce magni-
fique serviteur de la France nous est conservée par le
bronze de Warin (Bibliothéque Mazarine) et de nom-

breux portraits de Philippe de Champaigne; le plus
2
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émouvant se trouve dans la collection de M. Gabriel
Hanotaux.

L’artiste a exécuté cette petite toile, deux heures apres
le déceés, avant la toilette funébre; vision d'un realisme
inoui, qui se grave dans la mémoire,

L'on doit & Richelieu une vérilable Renaissance de
I’esprit francais en matiere artistique, un goat sir le
portait vers la saine tradition nationale, il sentait le
besoin d’une esthétique basée sur la Nature; apres 'af-
téterie de I’Ecole de Fontainebleau, il comprit le carac-

tére d’un Philippe de Champaigne et S entﬂura d’artistes
de talent.

Gaston d’Orléans, frére de Louis XIII, dessinait avec
élégance, il avait bénéficié des lecons de Callot en
1629; & Blois il se passionnait pour ses collections de
livres, d’histoire naturelle, de médailles et de tableaux.
Eleve des Jésuiles, capitaine et diplomate, iégat du pape
a Avignon entre 1634 et 1637, naturalise en 1639, recom-
mandé au roi par Richelieu mourant, Guilio Mazarini,

parvenu bientot aux charges les plus hautes, se montra
un admiraleur des arts plastiques.

Avec 'aide de Gabriel Naudé, il réunit une bibliothe~
que de cinquante qualre mille volumes qui lui coute-
rent plus de sept millions; épris de musique, il fit
venir d’'ltalie des troupes reputees

Gouverneur de Vincennes en 1652, il demanda & Le
Vau d'agrandir le chaleau; M. Martial de Pradel de
LLamase décril ainsi les appartements du cardinal ;
« Du haut en bas de la demeure de Mazarin, ce n’étaient
que tapisseries somplueuses, tapis de perse oeu « de
fleurs et figures turquoises », de trumeaux ou se mé-
laient avee un large éclectisme Diane chasseresse el
Rebecca a la fonlaine ».

A l'heure ou les ombres de l'agonie rédaient autour
de lui, il entraina Brienne dans sa bibliothéque et, lui
prenant le bras, il lui dit : « Voyez-vous, mon ami, ee
beau tableau du Corrége et encore cette Vénus de Ti-
tien et cet incomparable Déluge d'Antoine Carrache,
car je sais que vous aimez les tableaux, et que vous
vous y connaissez bien. Ah, mon pauvre ami, il faut
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quitter tout cela! Adieu, chers tableaux que j’ai tant
aimés et qui m’ont tant cotaté! » Au musée Condé, a
Chantilly, se voit le beau portrait de Mazarin par Mi-
gnard; sur cette toile revivent les traits de cet amou-
reux de beauté, de cet homme qui sauva la France de
I’anarchie, dompta la Fronde, repoussa ’ennemi exté-
rieur et assura la paix par le traité de Westphalie.

Qu'importe ensuite qu'il ait pillé le Trésor, laissant a
sa mort vingt millions en argent, deux cent mille écus,
soixante-seize marcs d'or et dix-huit gros diamants!

Un Mazarin force 'admiration; au point de vue artis-
tique, son role fut excellent et porta ses fruits.

La reine Anne d’Autriche, dont 'union avec Mazarin
ne repose sur aucune base solide, eut, elle aussi, le
culle du Beau, Ses appartements d’hiver, au Louvre,
s'agréementaient de peintures d’Eustache Le Sueur, de
lambris dorés, de tapisseries, de meubles et d’objets
précieux.

Ceux d’été, aménagés par Le Vau, entre 1655 et 1658,
etaient ornés de sculptures de Michel Anguier et de

belles fresques de Giovanni Francesco Romanelli (1617-
1662).

5
& o

Depuis la sombre journée de 1651, ot une populace
déchainée, envahissant le Palais Royal, avait défilé de-
vant ses yeux épouvantés d’enfant de treize ans, depuis
l'angoisse et la tristesse de ces heures dont la France
faillit périr, Louis XIV ressentait une aversion sans
bornes pour l’anarchie.

Il comprit que, seule une autorité fondée sur le pres-
tige personnel du souverain, briserait les éléments in-
disciplinés et permettrait au pays un épanouissement
mateériel et moral. L’évolution politique et économique
se fit parallelement & celle des arts plastiques, le prin-
cipe qui les animait était semblable et produisit des
effets voisins.

Pour assumer le role difficile qu’il tint jusqu'a son
dernier soupir, une force d’ame peu commune, une uni-
versalite intellectuelle, une faculté de compréhension,

M.E.C.D. 2017



20 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

devenaient nécessaires au monarque, Louis XIV les
posséda avec une plénitude extraordinaire. Ses facultés
apparaissaient en toute chose, Madame de Mofteville
écrit, en effet: « Il parlait peu et bien, ses paroles
avaient une grande force pour inspirer dans les cceurs
I’amour et la crainte, selon qu’elles étaient douces ou
séveres ». De son coté, Boileau note : « G’est un prince
qui ne parle jamais sans avoir pensé. Il construit admi-
rablement tout ce qu’il dit, ses moindres réparties sen-
tent le souverain, et quand il est en son domestique, 1l
semble recevoir la loi plutot que de la donner ».

Connaissant bien la valeur des hommes qu’il em-
ployait Louis XIV se montra toujours un protecteur
éclairé; il soutint Moliére contre la Cour et la Ville;
sans lui, l'illustre écrivain eut succombé sous les ca-
bales des envieux; il défendit de méme Racine et Boi-
leau et permit & Charles Le Brun, Pierre Mignard,
Van der Meulen, Rigaud et Monnoyer, de ereer leurs
geuvres maitresses.

A son jugement s'appliquent les paroles de La
Bruyére., — « Il y a des gens qui par une sorte d’'ins-
tinct dont ils ignorent la cause décident de ce qui se
preésente & eux et prennent toujours le bon parii ».

Musique, peinture, architecture, sculpture, belles-
leftres, rien de tout cela ne laissaif Louis XIV indiffé-
rent, son gout en des matieres si variees etonnait par
sa justesse les contemporains.

Henry Prunieres, l'excellent historien de Jean-Bap-
tiste Lulli, nous en donne ungé preuve. == « Louis XIV,
dit-11, aimait la musique avec passion. A Versailles
les violons jouaient durant son lever ef son diner.
Les hautbois, les flutes ef les saquebutes de !’Ecurie
Paccompagnaient & distance durant ses promenades
dans les jardins. S’il s’embarquait sur le grand canal
comme 1l aimait & le faire durant les chaleurs, des
barques remplies de musiciens qui chantaient let
jouaient de divers instruments, suivaient sa galére
doree. A la chapelle, chaque jour, il entendait des
motets et souvent avec un tel enchantement qu’il les
faisait recommenger deux fois; & son souper les petits
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violons jouaient les danses et les symphonies des opé-
ras, enfin le soir il y avait concert aux appartements
et le plus souvent bal pour finir. Avant de s'endor-
mir, le roi entendait encore de la musique & son cou-
cher, ou souvent on lui chantait un air nouveau ou
bien une cantate. »

Le 23 fevrier 1652, a la représentation du Ballet de la
Nuit, le roi dansa aux cotés de Lulli qu'il devait nom-
mer, en 1661, surintendant de la Musique en France.

Grace a l'intérét que portait Louis XIV au grand
compositeur florentin celui-ci put révéler son génie dé-
licieux avec « Amadis », « Cadmus et Hermione »
1673, el « Alceste » 1674; il put collaborer avec Mo-
liere dans « Le Bourgeois Gentilhomme », « Monsieur
de Pourceaugnac », « L’Amour médecin ».

Qui dira assez le charme évocateur, la gaité et 'ex-
quise harmonie des prologues et divertissements com-
posés par Lulli pour les piéces de Moliere.

La voluptueuse attirance des airs de Lulli se retrouve
dans la peinture, et les séveéres réflexions de Bossuet
sur la Comédie s’adaptent également & cette derniére.
« Si Lulli, s’écrie-t-il, excelle dans son art, il a di pro-
portionner comme il a fait, les accents de ses chan-
teurs et de ses chanteuses a leurs récits et & leurs Vers;
et ses airs tant répétés dans le monde, ne servent qu’a
insinuer les passions les plus décevantes, en les ren-
dant les plus agréables et les plus vives qu’on peut,
par le charme d’'une musique qui ne demeure si faci-
lement imprimée dans la mémoire qu'a cause qu’elle
prend d’abord l'oreille et le coeur ».

En dehors de Lulli, se jouent, Cavalli, Carissimi,
Monteverdi, Scarlatti, Stradella, Charpentier, Michel
Lalande, Colasse, Cambert et bien d’autres, dont les
compositions nous enchantent encore.

Quand on reprochait & Colbert les faveurs insignes
décernées & Lulli et sa grande fortune, il avait coutume
de répondre : « Je voudrais que Lulli gagnat un mil-
lion par an & faire des opéras, afin que son exemple
engage les autres musiciens & faire tous leurs efforts
pour parvenir au méme point que lui ».
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Cette passion pour la musique se retrouve a l'égard
du theatre; les génies incomparables qui l'illustrérent
recurent du roi un accueil empressé et bénéficiérent
de ses encouragements. Un homme qui, de son lever
a son coucher, se plaisait & entendre ses musiciens,
qui prenait un égal bonheur a regarder jouer les meil-
leurs acteurs et pouvait juger de ’excellence ou de la
mediocrité de leurs weuvres, faisait déjd preuve d’un
sentiment rare des plus hautes formes de lesprit. Il
trouvait de méme une joie toujours renouvelée i se
promener au milieu de sa collection de tableaux, nous
devons & sa préoccupation de I’enrichir, les plus belles
piéces de notre Louvre actuel.

Elles provenaient d’Angleterre et furent achetées par
Louis XIV pour la galerie royale.

Charles I, amateur éclairé des beaux-arts, dont le
réegne marqua une apogée spirituelle, avait réuni en
son palais de White Hall, plus de quatre cents toiles:
il les aimait tant, qu'il avait fait construire des bati-
ments spéciaux, ou il les placait pendant les fétes et les
bals, afin qu’elles ne risquent point de s’abimer.

A son service rivalisaient de talent, Antoine Van
Dyck, Pecelenburg, Jean Petitot, Gentileschi et une
pléiade de malilres étrangers de premier ordre.

Vers 1645, le Parlement anglais décréta la vente des
ceuvres appartenant & la couronne; entre 1650 et 1653,
elles furent acquises en partie par Mazarin, Brienne
et Jabach.

A la mort du cardinal en 1661, Louis XIV acheta
celles qui lui plaisaient; en 1671, lors de la déconfiture
de Jabach il fit de méme et se frouva possesseur de
trésors sans prix.

Parmi ceux-ci prédominent, Le Sommeil d’Antiope,
de Corrége, Le Concert champétre, de Giorgone, La
Mort de la Vierge, de Carravage, Le porirait de Char-
les I*", par Van Dyck.

Sous le ministéere de Colbert, la collection royale
s'augmenta de nombreux Titien; la République de Ve-
nise offrit Le Repas chez Simon, de Paul Véronése: les
ambassadeurs de France, tels que, Blanchart, Cuzat,
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le duc de Créqui et 'évéque de Béziers, envoyérent de
la Péninsule des chefs-d'azuvre.

Un inventaire, etabli en 1683, par Le Brun, décrit
pres de trois cent quatre-vingt piéces, rien que de I'éco-
le italienne.

5
e o

La passion de bétir, si vive chez un Richelieu, un
Mazarin et un Fouquet, atteint avee Louis XIV & son
maximum d’intensité; elle oriente la peinture vers des
destinées monumentales et décoratives cristallisées par
Le Brun et son école.

Paris fut enrichi des places Vendoéme et des Victoi-
res, des portes Saint-Denis et Saint-Martin, des Inva-
lides; le Louvre s'agrandit de la célébre colonnade,
ouvrage de Glaude Perraull, Francois d’Orbay, Le Vau
et Le Brun.

Il regut & I'étage supérieur de la Petite Galerie, ac-
tuellement Galerie d’Apollon, une admirable décora-
tion, qui en dépit de restaurations répétées, demeure
'un des plus beaux ensembles parisiens de cette épo-
que, égal aux appartements de La Meilleraye & I’Ar-
senal, & ceux de I'hotel Lauzun, de I’hotel Lambert et
de la Galerie Mazarine, pour la période précédentle.

Au Louvre, qui lui rappelait de tristes souvenirs,
Louis XTIV préféra Versailles, ce chateau devint le cen-
tre de ses pensées artistiques, il voulut en faire I'image
resplendissante de la monarchie absolue et de sa pro-
pre personne; il se plut & y contempler ses exploits
racontés par des peintres éminents, il le considéra
comme le symbole de son prestige et de sa puissance.

Le 8 avril 1632, J. F. de Gondi vendait & Louis XI1I1
la seigneurie de Versailles, consistant en un vieux
chateau en ruines avec une ferme de plusieurs édifices.

Indigne d’un souverain, le premier palais avait été
construit en 1624, c’était un simple rendez-vous de
chasse.

Bassompierre le trouvait si misérable, « que le moin-
dre gentilhomme n’en aurait pu tirer vanité » —: il

1

fut abattu et remplacé par une orangerie, entourée d’'un
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jardin, d'un pofager, d’'une ménagerie et de piéces
d’eau.

Bientot, écrit M. Soulier, Louis XIII passa de longs
moments & Versailles, il y accueillit Edouard Farnése
en 1636, et Gaston d'Orléans, ’année suivante.

A la naissance de Louis XIV, il fit donner & un bos-
quet du parc le nom de Bosquet-Dauphin.

Le futur Roi-Soleil y alla pour la premiére fois en
1651, mais ce n’est qu’a partir de 1662, qu’il s’intéressa
a ce domaine et voulut y séjourner fréquemment.

La célebre féte, dite Les Plaisirs enchanlés se dé-
roula & Versailles, du 5 au 14 mai 1664.

Sur un théme de I'Arioste, Benserade, Lulli, Molié-
re, de Périgny et Vigarini, rivalisérent d’esprit, d’en-
train et de gaité; ce fut le prélude des grands diver-
tissements de la Cour.

Entre 1661 et 1675, Le Vau, Jules Hardouin, Man-
sart, Le Brun, Girardon lravaillérent au chateau, puis
Robert de Cotte et Mansart élevérent la chapelle, de
1689 a 1707.

Les derniéres fétes données par Louis XIV eurent
lieu en 1674, elles célébraient la conquéte de la Fran-
che-Comté; l'on y applaudit Alceste, Cadmus et Her-
mione de Lulli, Iphigénie de Racine, U'Eglogue de Ver-
sailles, ainsi que des réjouissances nautiques somp-
tueuses.

Il faudrait parler ici de Saint-Germain, de Fontai-
nebleau et des palais ou revit ’esthétique du monar-
que, nous n’insisterons que sur Marly. Construit en
1679 sur sa volonté expreSse par Mansart, Lassurance
et Robert de Cotte, orné de perspectives simulées et de
peintures de Jacques Rousseau, Damoiselet, Poisson et
Lefévre, ce chateau réservé i quelques privilégiés,
cotta plus de quinze millions et fut nommé parmi les
plus belles choses du royaume.

M. Emile Magne a patiemment étudié I’histoire de
Marly; histoire révélatrice de 1’amour du grand roi
pour les arts, révélatrice également de son indomptable
volonte.

Isragl Silvestre enseigna a Louis XIV la peinture,
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sans pouvolr lui infuser le talent de gon pére, les le-
gons du célebre graveur ne firent sans doute qu’aug-
menter la surel¢ de son jugement et le sens critique
de son esprit.

Si nous jetons un regard sur les institutions dont il
favorisa la creation ou le développement, nous com-
prenons l'importance des arts et des lettres dans ses
- pensees.

[’Académie Francaise est transportée au Louvre:
I’Academie royale de Peinture fondée en 1648 est réor-

~ ganisee en 1664; celle de Rome g’établit en 1666; celle
d’Architecture en 1671, celle de Musique en 1669; celle
des Sciences en 1666; les Gobelins deviennent manu-
facture royale en 1667.

Louis XIV, nous le verrons, au cours de ce volume,
exerga une influence directe sur les arts et les protégea
de tout son pouvoir; en les centralisant, en les disci-
plinant, il leur enleva de précieuses qualités, mais
leur fournit les moyens d’une apogée qui n’aurait
point brille d'un tel éclat sans lui.

Le grand Dauphin a laissé des croquis & la plume et
au crayon; il eut pour maitre Israél Silvestre, il de-
manda & Jouvenet, La Fosse, Coypel et Audran, d’orner
le chateau de Meudon; ses appartements de Versail-
les étaient embellis par Mignard et par Boulle.

Apres ce rapide apercu de 'action des rois de France
sur l’évolution artistique il est nécessaire d’accorder
une place aux surintendants des baAtiments.

La charge donnait & son titulaire cinquante mille
livres de pension, les petites entrées a Versailles, la,
faculté d’approcher le roi & tout instant. Francois Su-
blet De Noyers, fondateur de ’église du Nociviat des
Jesuites & Paris, propriétaire du chateau de Dangu,
protecteur d’Errard et de Poussin, occupa cette haute
fonction en 1638, y succédant & Tourcy: il 3e montra
attentif a ses devoirs, intelligent et dévoué aux artis-
tes. Il fut remplacé par Ratabon en 1645, puis par Col-
bert en 1664. Parlant du role de Colbert, Perrault écrit :
« 1l pensa que cetle charge était plus importante que
ne le croyait Ratabon et il I’agrandit & la mesure de
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son génie; il songea qu’il aurait non seulement 3 faire
achever le Louvre, élever de beaux monuments & la
gloire du roi; arcs de triomphe, mausolées, pyrami-
des, il pensa encore qu'il faudrait frapper des médail-
les pour relater les grandes actions du roi; que celles-
ci devaient étre célébrées par des divertissements, des
fetes, mascarades, carrousels et autres délassements
et que toutes ces choses devaient étre gravées et dé-
crites ».

Rien ne résume mieux les diverses attributions d'un
surintendant : Colbert les remplit aveec conscience.

Son hotel de la rue des Petits-Champs renfermait
six mille six cents volumes, des meubles, des médailles,
des tableaux, des sculptures; & Sceaux, acquis en 1670,
1l employa Claude Perrault, Le Brun, Girardon, il y
placa des Véronése, Pierre de Cortone, Jules Romain,
Léonard de Vinci, Fouquiéres, Blanchard, Lemaire,
Nauteuil, etc...

Son fils, Jean-Baptiste Colbert, marquis de Seigne-
lay, qui acheta la Sainte Famille de Titien, aujour-
d’hui au Louvre, le remplaca de 1661 & 1683; il céda
la place & Francois Michel Le Tellier, marquis de Lou-
vois, et de Courtenvaux.

Pendant sa direction, entre 1683 et 1691, il voulut
imposer ses amis et brimer les créatures de Colbert: il
persécuta Le Brun, et combla de faveurs Mignard.

Citens apres lui, Edouard Colbert, marquis de Villa-
cerf (1691-1699) et Jules Hardouin Mansart (1699-
1708), ce dernier nous conduit en plein xvim® siécle.

Sauf des erreurs imputables aux passions humaines,
les surintendants des batiments du roi répondirent de
leur mieux & l'idéal du temps.

e
%

Disposant de moyens d’action moins étendus, les
amateurs contribuérent & Uépanouissement des arts:
a chaque fois qu'un jeune peintre manifesta des dons
exceptionnels, il se trouva un mécéne pour le protéger,
lui faciliter ses études, ’envoyer en Italie.
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Les fructueuses recherches de M. Bonnafé nous per-
mettent une étude serrée et compléte de ces hommes
avertis, nous ne retiendrons ici que les prinecipaux.

L’un des plus importants fut Louis Henri de Loménie,
comte de Brienne, secrétaire d'Etat, auquel Louis XIV
dit un jour : « Vous avez, parait-il, les plus beaux
tableaux qu’il y ait en France ».

Richelieu et Jabach acquirent sa collection, celle-ci
passa ensuite aux mains du roi.

Everard Jabach, banquier et directeur de la Com-
pagnie des Indes, portraituré & deux reprises par Van
Dyck, possédait un hétel rue Saint-Merri, regorgeant
de chefs-d'ceuvre de toutes les écoles. Il les fit copier
en partie par Louis de Boullongne et graver par Massé,
Rousseau et Corneille.

Une pittoresque figure est bien celle d’Alphonse Lo-
pez, Juif morisque, enrichi par le commerce des dia-
mants, conseiller et espion de Richelieu, puis de Ma-
zarin, naturalisé francais et rivalisant d’opulence avee
les princes du sang.

M. Bonnafé cite a son propos la savoureuse anecdote
suivante : « Quelqu'un lui marchandait un crucifix,
dont il demandait grand prix : Hé, lui disait-on, vous
avez pourtant livré l'original & bon marché! ». Le
bourreau, le trop fameux Charles Samson, se piquait
egalement d’aimer les arts et collectionnait les ta-
bleaux se rapportant & sa funébre profession.

Parmi les plus hautes physionomies d’amateurs, il
faut surtout distinguer, Claude Le Ragois de Breton-
villiers, dont I'hotel de I'Ile Saint-Louis s’ornait de
peintures de Bourdon, Vouet, Mignard, Poussin, Ra-
phaél, Rembrandt, Claude Lorrain et d'une Mise au
Tombeau de Michel Ange.

Claude de Bullion avait une maison élevée par Le
Vau, et décorée par Blanchard, Vouet et Sarrazin.

Phelippeaux de la Vrilliere demande 2 Francois
Perrier de peindre, en 1645, la galerie de son hotel de
la rue des Petits-Champs, le président Lambert de Tho-
rigny réclame les plus excellents maitres du moment
pour embellir le chef-d'eeuvre que lui a bati Le Vau
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dans I'lle Saint-Louls; Amelot de Bisseuil réunit a son
service un Dorigny, un Peerson, un Regnaudin et un
Corneille. A Pierre Séguier, intendant de Guyenne,
garde des sceaux, chancelier protecteur de I’Académie
Francaise, revient |'honneur d’avoir aidé Charles Le
Brun, au début de sa carriére.

Son hotel de la rue du Bouloi comprenait deux gale-
ries pleines de tableaux et de livres.

Rue Saint-Thomas-du-Louvre, s’élevait la demeure
de Paul Fréart de Chantelou, secrétaire de Sublet De
Noyers, caractere sympathique, ouvert aux arts, deé-
voué & Poussin et collectionnant, outre des copies, une
suite d'eeuvres incomparables de Charles Errard, No-
cret, Lemaire et Poissant.

En province nous trouvons Boniface Borilly, Bussy-
Rabutin, Antoine Coiffier d’Effiat, Lesdiguiéres, dout
le chateau de Vizille et les hétels de Grenoble et de
Paris renfermaient des richesses inouies.

Par toute la France, des hommes de gofit provoquent
el alimentent des centres artistiques.

Accordons un regard, au marquis d'Hauterive, au
chevalier de Lorraine, au maréchal de Créqui, & Ga-
mard des Chasses, Fromont de Veines, Pointel, Céri-
siers, madame de Montmort, la duchesse d’Aiguillon;
enfin & Philippe de Courcillon marquis de Dangeau,
Michel Begon, R. de Gaigniéres, 'abbé de Choisy, ’ab-
bé Cureau de La Chambre, le pére La Chaise, le prési-
dent de Mesme et le grand ébéniste André Charles
Boulle qui nommait son cabinet « La Source déli-
cieuse ».

Maniant lui-méme le pinceau el I’ébauchoir, ami
des meilleurs peinfres de son temps, Martin de Char-
mois jeta les bases de I’Académie royale de Peinture
et secoua le joug de la Maitrise.

En 1648, Mazarin présidait & la fondation de ce corps
illustre; ses armes étaient — d’azur & fleurs de lis d’or
en abime, accompagnées de trois écussons, deux en
chef et un en pointe.

L’Académie comprenait un protecteur, un vice-pro-
tecteur, un directeur, un chancelier, quatre recteurs,
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quatre adjoints & recteurs, douze professeurs titulai-
res, des adjoints & professeurs, des conseillers, des aca-
démiciens, des membres honoraires, un historiographe,
un secrétaire et deux huissiers.

Au xvir* siecle, les protecteurs furent : Séguier
(1648), Mazarin (1655), Séguier (1661), Colbert (1672),
Louvois (1683) et J. H. Mansart (1699).

Les vice-protecteurs se nommerent : Colbert (1661),
le marquis de Seignelay (1675), Colbert de Villacerf
(1690), les directeurs les plus marquants restent : Char-
les Errard, Charles Le Brun (1683), Pierre Mignard
(1690), etc...

La fonction de secrétaire de I’Académie échut en
premier lieu & Henri Testelin (1650-1681) et & Nicolas
Gueérin (1681-1683), puis & André Georges Guillet, dit
Guillet de Saint-Georges (1683-1705). Une activité aussi
considérable que la sienne se résume difficilement: a
nos yeux il est surtout 'auteur des Mémoires inddits
sur la vie el les ouvrages des membres de UVAcadémie;
source ineépuisable de renseignements, éclairant d’un
jour précieux bien des points obscurs de I'Histoire de
la Peinture, entre 1662 et 1705.

Louis XIV considéra toujours I’Académie avec la
plus grande sympathie, elle élait pour lui un instru-
ment souple et docile, capable de servir ses réves st
ses projets.

André Félibien le dit bien quand il écrit : « Peut-on
prendre plus de soin des Beaux-Arts que d’établir
comme Louis XIV I'a fait une Académie de Peinture
et de Sculpture? 11 I’a logée aupres de son auguste per-
sonne, il I'a comblée d’honneurs et de privileges: pour
relever 'estime qu’on doit en avoir, et pour la rendre
plus célébre 3 'avenir il y entretient des professeurs
qui enseignent la jeunesse et 1l propose des prix de
temps en temps, pour donner I'dSmulation aux 6tu-
diants, il en choisit méme tous les ans quelques-uns
quil envoie & Rome afin de se perfectionner davantage
dans cet art ».

Ayant triomphé de la Corporation des Maitres Pein-
tres, ol se confondaient de grands artistes e} de sim-
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ples ouvriers, 'Académie se préoccupa de sauvegarder
ses droits, en édictant des réglements précis et rigou-
reux, defendus par l'autorité royale.

Elle interdisait & ses membres, sous peine d’exclu-
sion, d’avoir une boutique ouverte pour y vendre leurs
tableaux, de posséder un étalage & une fenéfre, de
metire une enseigne apparente & leur maison afin,
disait-elle, que rien ne puisse confondre 1'état honora-
ble d’académicien avec I'état mécanique et mercenaire
des maitres peintres.

De cette fagon, I'artiste n’avait plus aucun rapport
avec le marchand et I’artisan, il se haussait a un niveau
superieur.

La vieille conception du Moyen Age était abolie, elle
ne survecut que dans I'’Académie de Saint-Lue; & an-
cienne corporalion se substituait un corps formé uni-
quement d’hommes d'un talent éprouvé et d’un milieu
artistique semblable.

Touchée au coeur, la corporation des Maitres Pein-
tres, aprés une lutte acharnée, dut plier; en 1651, elle
fusionna avec I'Académie; & partir de ce jour son ac-
tion fut nulle. ‘

Le but principal de la nouvelle institution était d’en-
seigner les jeunes gens, de maintenir une discipline
bienfaisante parmi eux, de les stimuler par des récom-
penses, et plus tard de les recevoir dans son sein. Pour
I'entretien des professeurs, des eléves, des prix annuels
et du personnel, des resssources étaient nécessaires,
Louis XIV y contribua de son mieux, allouant six cents
livres pour payer les modeles, quatre cents pour les
concours, douze mille pour les officiers, de plus, il
offrit, en 1655, des appartements du Louvre & I'Acadé-
mie.

Des livres fort bien tenus, nous renseignent sur les
dépenses; celles-ci s’élevérent pour l'année 1675 a
Plus de mille trois cent trente-sept livres, se réepartis-
sant de la fagon suivante :

Cent trente-trois livres dix-sept sous en huile, soixan-
te-trois livres dix-sept sous en charbon, quaitre eceni
quarante livres en modeles italiens, trois cents livres
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au modele Saint-Germain, quatre cents livres en meé-
dailles et en prix.

L’économie était grande, la salle réservée & la géo-
méifrie devenant peu fréequentée en 1674, il fut décidé
de ne plus l'éclairer en hiver, afin de diminuer les
frais d’huile.

En 1676 le charbon augmenta, le chauffage fut alors
ralenti malgré les protestations du concierge, le sieur
Péron.

Outre leurs fonctions habituelles, les modeéles de-
vaient se tenir aux portes des églises, pendant les cé-
rémonies celébrées par ’Académie; il leur était interdit
de se balire sous peine de renvoi.

Un incident pittoresque montre avec quel soin jaloux
les académiciens gardaient leur privilege d’enseigner.

Quelques éléves résolurent, en 1677, de se réunir en-
tre eux et de travailler sans professeur; ils débauche-
rent le modele italien Francisco, et dessinérent.

A peine fut-elle avertie de cette violation de ses
droits que I’Académie interdit et proclama déchus les
révoltés; ceux-ci répondirent en épinglant & la porte
des cours, un libelle injurieux pour le directeur.,

Les choses s’arrangérent et le 18 septembre 1677, tout
rentrait dans l'ordre; les tentatives de ce genre se ra-
refierent et n’aboutirent jamais.

Quand le cavalier Bernin vint en France, en 1665, il
émit de nombreux avis, dont certains furent suivis par
I'Académie royale.

Selon ses préceptes, les éléves devaient débuter par
copier des platres et de belles statues, afin de les pé-
nétrer d'un idéal de beauté qui leur serve a corriger
plus tard ce que la Nature a de faible et de mesquin,

Il préconisait I’étude des maitres italiens, cette étude
Pouvait seule corriger la maniére triste et menue pro-
pre aux Francais.

A Louis XIV, il conseillait d’acheter des esclaves
du Levant, des Grecs en général, pour les faire poser
a ’Académie, parce que leurs corps semblaient harmo-
nieux et beaux. |

Bernin répétait sans cesse, le naturel n’est poink
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beau, il introduisit chez nous, et principalement & ’Aca-
démie, 'amour du théatral, du factice, de la pompe,
il refoula nos qualités, de sincérité et d’émotion spon-
tanee, au profit d'un art savant, grandiose mais vain
et artificiel.

L’on comprendrait mal I'évolution de la Peinture
Francaise de 1648 & 1700, si 'on n’accordait pas une
attention considérable & ’Académie royale, nous y re-
viendrons a plusieurs reprises, au cours de ce volume.

Il en est de méme pour ’Académie de Rome, dont la
direction fut confiée & Charles Errard (1666-1673),
Nogél Coypel (1673-1675), Charles Errard (1675-1684),
La Teuliére (1684-1699), René Antoine Houasse (1699-
1704).

Le premier directeur, Errard, s’installa au palais
Capranica, avec douze éléves.

Veut-on suivre l'existence laborieuse et active des
pensionnaires de I’Académie. Il n’est besoin que d’ou-
vrir les statuts de 1666, ol se trouvent condensés les
reglements auxquels ils obéissent; nous en reprodui-
sons quelques extraits.

— « L’Académie de France & Rome est composée de
douze jeunes hommes frangais, de religion catholique,
apostolique et romaine; six peintres, quatre sculpteurs
et deux architectes. Au-dessus de la porte de la maison
de I'’Académie sont placées les armes du roi.

La maison ou est établie I’Académie étant dédiée a
la Vertu, doit étre en singuliére vénération 3 tous ceux
quil y logent.

S1 il arrivait qu'un éléve vint & blasphémer le saint
nom de Dieu ou parler de religion ou des choses sain-
tes par dérision et par mépris, ou proférer des paroles
impies ou deshonnétes, il en sera chassé et déchu de
la grace qu’il a plu a4 sa Majesté de lui accorder ».

Les étudiants prennent leurs repas ensemble avec le
directeur, chacun d’eux lit & tour de role pendant le
diner.

lls se lévent & cing heures précises, se couchent a
dix, ils disent leur priére en commun, ils sont tenus
d’apprendre 'arithmétique, la geomeétrie, la perspective
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et I’architecture ainsi que 'anatomie. Le recteur ou di-
recteur doit corriger et donner des conseils chaque
jour, sauf le jeudi ou il y a congé absolu.

Nous verrons, au chapitre VIII du présent ouvrage,
l’action exercée par les Académies, au moment ol se
développe l'esthétique de Le Brun; quant & leur in-
fluence postérieure le lecteur voudra bien se reporter
3 nos deux volumes consacrés a 'Histoire de la Pein-
ture Frangaise aux XVIII®, Xix° el xx° siécles.

o

L’action du roi, des mécénes, des surintendants des
batiments et des Académies permif aux arts un déve-
loppement harmonieux et les dirigea vers un idéal re-
fletant les préoccupations du moment, nous lui devons
'union des efforts de tous au service d'une esthétique
commune.

Le Louvre, Vaux-le-Vicomte, Saint-Cloud et Versail-
les, résultaient de I'intelligente protection accordée par
des hommes avertis aux choses artistiques.

Ils facilitérent la création d’un monde d’'une riches-
se étonnante, d'un monde & I’horizon volontairement
limité, mais atteignant dans le domaine élu & la per-
fection méme.

Ceci n'empéche, ni I'éclosion d’un réalisme savou-
reux, ni le développement des centres locaux, ni les
tentatives indépendantes et audacieuses, dont la pério-
de vitale s’inscrit entre 1630 et 1660.

S’il est impossible d’expliquer la Peinture Francaise
du XVII® siécle, sans faire une large. place aux fac-
teurs que nous venons d’analyser, il serait encore plus
vain de ne pas insister sur le culte de I’Antiquité, hé-
rité de la Renaissance, car il commande les chemins ot
s'engagerent les peintres de toutes les écoles.

De 1600 & 1700, les chefs-d’ceuvre témoignent d'une
sincere admiration de la plastique gréco-romaine, dont
Rome présentait des vestiges sans prix.

Les écrivains anciens inspirent nos poeétes tragiques,
les formes architecturales de I’Antiquité se retrouvent,

3
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modifiées et adapiées aux necessités du présent par
les plus illustres constructeurs du siecle : un Le Vau,
un Perrault et un Mansart.

Que l'on jette un regard sur un édifice du XVII® sié-
cle et 'on verra partout présent le souci de se rattacher
aux éléments qui firent la beauté des temples helléni-
ques et des monuments romains. Chapiteau corinthien,
pilastre cannelé, frise décorative, détails multiples em-
pruntés au répertoire classique et catalogués par Vitru-
ve, tout rappelle 'exemple de la Grece et de Rome,
sans que soient diminuées l'inspiration et 'originalité
de l'architecte francais.

Nos sculpteurs puisent largement dans le répertoire
classique; un Coysevox, un Puget, un Girardon con-
naissent parfaitement les grands principes de la sta-
tuaire antique et les appliquent avec bonheur.

Telle ceuvre de Puget fut longtemps prise pour un
antique, telle figure de Girardon évoque une vision
hellénique. Méme phénomeéne en peinture; combien de
personnages de Nicolas Poussin sont directement ins-
pirés de bas-reliefs et de sculptures, que le maitre avait
vus & Rome et dont il avaif retenu la pose, les traits et
les proportions.

Charles Le Brun, dans les motifs décoratifs qui en-
tourent d'un cadre somptueux ses compositions, mul-
tiplie les thémes antiques; dans ses peintures les
plus connues, comme V'Histoire d’Alexandre le Grand,
I'archéologie le guide & chaque pas et sollicite son es-
prif.

Le voyage dans la Ville Eternelle, la copie des rui-
nes, 'amour d'un passé prestigieux, sont autant de
dogmes dont bien peu d’artistes s'affranchirent.

Parfois l'élroite dépendance que professérent les
peintres francais vis-a-vis de ’Antiquité engendra une
monotonie réelle, les isola de la vie, les dirigea vers un
art scolaire qui devait s’abatardir aux mains des éléves
de Charles Le Brun.

Libre pendant plus de cinquante années, le culte de
UAntiquité devint une loi sous Louis XIV; celui-ci y
voyait, une force nécessaire contre les excés de 1'indivi-
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dualisme, contre l'anarchie et la dispersion: un senti-
ment de hiérarchie disciplinée, en accord avec ses
idées sociales et intellectuelles se présentait 3 lui.

Il admirait les empereurs romains et ne pouvait
s’'intéresser aux dynasties de son propre pays dont le
sang ne coulait pas dans ses veines, il appartenait a
une famille neuve, son grand’pére n’avait eté que le
fils de Jeanne d’Albret.

Dans toutes les résidences royales, au Louvre, & Ver-
sailles, a Fontainebleau, & Marly, il lui plut d’étre fi-
guré en conquérant romain ou macédonien, revétu du
costume d’Alexandre le Grand, mélé aux dieux de
'Olympe, magnifié, au moyen d’allégories complexes
et raffinées.

Son existence méme allie au Christianisme et & la
tradition nationale du pays gouverné, un esprit paien
trés sensible pendant la premiére période de son reé-
gne; il vit en concubinage déclaré avec deux femmes,
1l légitime ses batards, il déclare dignes de respect les
licences qu’il se permet, il jouit de ses sens et de ses
desirs avec une plénitude issue de Antiquité.

L'Eglise elle-méme avait permis, aux x1v® et xv®
siecles, la fusion de I'esprit chrétien avec les formes
paiennes, elle avait fermé les yeux devant le caractére
profane des arts plastiques et des letires; en Italie se
perpétuaient des pratiques remontant directement 3 la
Rome des Empereurs.

A cette emprise constante de I’Antiquité, sensible sur
la Peinture monumentale et decorative, se juxtapose la
pérennité d'un réalisme purement national, qui ne doit
Jamais étre négligé. Nous lui sommes redevables des
merveilles créées par les fréres Le Nain, Jacques Cal-
lot, Georges de La Tour, Le Valentin et les portraitistes,
depuis Daniel Dumonstier jusqu'a Claude Lefebvre.
Ainsi existent parallélement deux esthétiques; l'une
puisant ses forces dans 'Antiquité gréco-romaine, 'au-
tre continuant un idéal d’analyse de soi-méme et de
sincérité devant la Nature, essentiellement francais.

La premiére s’est développée de 1610 & 1660; la se-
conde de 1660 & 1715; mais elles ne cessérent de coexis-
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ter, du début & la fin du siecle. A ces influences capi-
tales, se joint celle de la Renaissance italienne, in-
fluence souvent néfaste, parce qu’elle incita nos artis-
tes a refouler leurs qualités individuelles, au profit
d’une science apprise par coeur, parce qu’elle les diri-
gea sur la voie de la copie, de 'imitation et du pasti-
che.

Seuls de grands esprits, comme Simon Vouet, Nico-
las Poussin et Claude Lorrain, béneficiérent largement
des exemples italiens et y fortifierent leur génie pro-
pre ; trop souvent des peinitres de talent s’attachérent
a refléter I'idéal de Raphaél, de Titien, des Carrache,
de I’Albane ou du Guide et perdirent toute personnalité.

La Renaissance italienne donna aux Francais une
pratique et une habileté extraordinaires, elle leur ou-
vrit le domaine de la décoration murale, de la fresque,
du plafonnement, des vues perspectives simulées; elle
leur ofirit les ressources nécessaires pour couvrir des
espaces immenses et les animer d’'une humanité my-
thologique, allégorique et parfois contemporaine. D’un
autre coteé, elle les inclina & exécuter trés rapidement,
a ne point s’attacher aux détails d’'un morceau, a dé-
laisser la reproduction exacte de la nature, par des re-
cettes aisément applicables aux réalisations les plus
diverses.

Au lieu de s’inspirer des Vénitiens et des Flamands,
a la fagon de Vouet et de Blanchard, beaucoup d’artis-
tes du XVII° siecle allérent demander des lecons a
Raphaél, dont I'admiration perdit Eustache Le Sueur, en
en faisant un reflet amoindri du maitre, ils attachérent
un prix extréme aux Carrache et se forgérent un mé-
tier sombre, triste et parfois singuliérement vide.

Un amour immodéré de 'imitation se discerne sur la
majorité des weuvres picturales, entre 1600 et 1700.

Les yeux du peintre sont toujours fixés vers les chefs-
d'eeuvre de I'Italie; c’est & Rome qu’il a complété ses
études, qu'il a trouvé ses maitres véritables, qu'il a
vecu de longues années; revenu en France, il conser-

vera la vision enchanteresse des aspects de la cité éter-
nelle.
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Presque malgre lui, il se souviendra des magiciens
de la Renaissance et les voudra égaler, sans jamais y
parvenir d’ailleurs.

Encore une fois, cette attitude ne s’applique qu’a des
hommes de force moyenne, les génies en furent
exempts, pour eux l'influence italienne fut heureuse
et féconde.

Si la France demande beaucoup a Rome, elle n’en
cree pas moins un art qui luil appartient et résume les
caractéres d'une époque; elle a su au cours des siécles
maintenir son prestige national et conserver son origi-
nalité, tout en acceptant les apports extérieurs, elle les
a assimilés et transformés, pour en faire I'un des fleu-
rons de sa couronne de Beauté.

%
o %

Succédant aux temps troublés du XVI° siécle,
Henri IV, Louis XIIT et Louis XIV, aidés par des es-
prits courageux et énergiques, ont édifié patiemment
un monde nouveau, ils ont proclamé la supreématie de
leur pays sur I'Europe entiére. |

Suprématie, non seulement sociale, économique et
militaire, mais aussi intellectuelle et artistique; l'esprit
reste emerveillé et ému devant le travail accompli en
moins de cent années.

Paris, centre de 'humanité intelligente au Moyen Age,
retrouve son role séculaire et le tient sans faiblesse:
appuyée sur la raison, la mesure et I’équilibre, la
Peinture Francaise est au XVII® siécle d'une richesse

insigne, elle participe & une apothéose dont tant de
chefs-d'cuvre perpétuent le souvenir.
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CHAPITRE 1I

LA SociETE FRANGAISE DU XVII° SIECLE
ET LES PORTRAITISTES.
EvorLution p’'uUN GENRE.

Les portraitistes flamands a la Foire Saint-Germain el
a la Cour. — Frans Pourbus. — Les Elle. — L'apport
flamand et la iradition francgaise. — Les héritiers
de Uidéal précédent. — Frangois Quesnel, Daniel
Dumonstier, Nicolas Lagneau, Louis Du Guernier,
Jean Chaleite, Wallerand Vaillant. — L'ccuvre de
Philippe de Champaigne. — Nanteuil et les graveurs
de portraits. — Le goul du maniérisme el du con-
ventionnel avec les Beaubrun el Jean Nocrel. —
Sébastien Bourdon, Claude Lefebvre, Laurent Fau-
chier. — Aspects du portrait frangais au XVIir° siécle.

Chaque année, le 3 février, s’ouvrait au milieu d'un
grand concours de peuple, la Foire Saint-Germain, son
origine remontait & Louis XI, elle existail encore au
XVIII® siécle, constituant 'une des plus célébres at-
tractions de Paris. En d'innombrables boutiques, dont
le pittoresque ne le cédait en rien a la cohue des ba-
dauds qui se pressaient devant elles, se vendaient li-
brement une infinie variété d’objets.

Les étrangers y affluaient, 1a franchise du commerce
permettant d’écouler des marchandises venues de fou-
tes les parties du monde, de cette multitude aifairee,
tapageuse el gaile, montait un bourdonnemen{ de
ruche.

Une partie de la Foire était réservee aux Flamands;
la foule se portait volontiers en ce coin, ou les affaires
ne cessalent yu’avec la nuit.

Parmi les fruits de l'industrieuse activité des cités
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nordiques, des peintures occupaient plusieurs étalages
et retenaient 'attention.

C’était des paysages évoquant de paisibles campa-
gnes, des scénes de genre parfumées d’intimité fami-
liale, des épisodes mythologiques et bibliques, traités
avec une couleur brillante, alliée & un réalisme savou-
reux, c'etait enfin des portraits véridiques, d’une ab-
solue sincérité.

Au début du XVII® siécle, les amateurs se pressaient
devant ces ceuvres, au métier excellent, qui reposaient
du manierisme de I’Ecole de Fontainebleau, ils les ache-
taient, heureux d'en orner leurs cabinets.

La saine vision de la Nature, transcrite par des
artistes sans prétention, uniquement attachés aux
problemes techniques de leur métier, paraissait une
innovation et une joie nouvelle, aprés les allégories
compliquées et obscures du siécle précédent.

Certains portraitistes flamands sont au service du
rol et des princes; ils protégent leurs compatriotes
de la Foire Saint-Germain confre la jalousie des mai-
tres-peintres de Paris, et les défendent en toute occa-
sion.

Sous Henri IV, 'anversois Pourbus (1569-1622), aprés
un séjour de neuf ans & Mantoue, ol il partagea avec
Rubens le titre de peintre du duc, occupe en France
un rang primordial. Il portraiture le roi, Marie de Mé-
dicis, les plus hauts personnages de la Cour, les éche-
vins de la Ville de Paris et les riches bourgeois; son
génie abondant et souple fait merveille.

Juste Suttermans (1597-1681) son disciple, obtient lui
aussi, de légitimes suceeés, auxquels il faut joindre
ceux de Pierre Van Mol (1599-1650).

Membre fondateur de 1'Académie royale, favori de
Mazarin et d’Anne d’Autriche, Van Mol recueillit des
louanges unanimes et des honneurs mérités.

Ferdinand Elle, de Malines (f 1640), semble avoir joui
a la méme époque d’une juste réputation: il eut pour
fils Pierre Ferdinand Elle et Louis Ferdinand Elle
(1612-1689), graveur et portraitiste de valeur.

Quant & Louis Ferdinand Elle (1648-1717), il fut recu

M.E.C.D. 2017
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a I’Académie en 1681 avec, Samuel Bernard et Re-
gnaudin; le musée de Versailles posséde ses portraits,
de Madame de Maintenon et de la Duchesse de
Noailles. |

Dynastie flamande établie en France pendant plus
de cent années, les Elle bénéficierent d'une vogue cons-
tante; ils se francisérent, adoptérent les usages et les
coutumes de leur patrie élective, et maintinrent ce-
pendant la tradition nordique.

Contemporains de Van Dyck (1599-1621) et de Rubens
(1577-1640), ces anversois, ces gens de Malines, de
Bruxelles et de Bruges acclimatérent chez nous ce qui
faisait la gloire et la splendeur du portrait flamand,
'étude psychologique et analytique de I’lhomme, le
souci de copier la nature avee le maximum de vérite,
Pamour de la couleur, la beauté de la composition,
enfin 'excellence de la technique employée.

Comme 1’a montré M. Louis Hourticq, dans son pré-
cieux ouvrage De Poussin ¢ Waltteau, le réalisme fla-
mand vit se dresser contre lui I’Académie royale, a par-
tir de 1648.

Sa fortune se poursuivit & travers mille difficultés, il
ne cessa jamais de proclamer la supériorité de ’ceuvre
divine sur les enfantements de I'imagination humaine:
il combat I'idéal classique formulé par La Bruyére,
quand 1l s’éerie : « Les cieux et tout ce qu’ils contien-
nent ne peuvent entrer en rivalité avec Uhomme. »

Aux yeux d'un peintre flamand, qu’il sollicite la
clientéle dans son échoppe de la Foire Saint-Germain
ou qu'’il détienne au Louvre une charge importante, la
Nature reste la seule source d’éternelle beauté, il ne
veut ni la simplifier, ni la plier & ses caprices, ni la
contraindre aux dogmes d’une esthétique scolaire; il
'admire avec modestie, humilité et reconnaissance, il
est aux antipodes de 1’état d’esprit d’'un Vouet, d'un
Le Brun et d'un Mignard.

Il se contente de mettre sur une toile bien préparée,
des couleurs de bonne qualité, de les placer comme il
le faut, afin d’assurer & son tableau une conservation
durable et un aspeect séduisant; attentif au spectacle
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qu'il copie, il s’efforce de le reproduire fidelement, sans
se laisser entrainer & une interprétation convention-
nelle. Cette attitude convenait admirablement au por-
frai_t, el si elle n’exer¢a aucune influence sur la Pein-
ture d’Histoire au XVII® siécle, elle commande 1'évo-
lution d’'un genre, dont un Francois Clouet, un Jean
Fouquet, un Dumonstier, un Corneille de Lyon avaient
montré les possibilités. ;

Jusqu'aux environs de 1700, a travers ’allégorie et
la fadeur qui s’emparent du portrait, I'esprit flamand
se maintient, il friomphe finalement avec un Rigaud,
un Largilliere et un Vivien; il annonce les chefs-d'cu-
vre d’'un Quentin La Tour et d’'un Perronneau.

Loin de combattre la tradition nationale de notre
pays, les portraitistes flamands ne faisaient que la
continuer avec un singulier bonheur; ils renouaient
avec l'idéal du Moyen Age et des miniaturistes.

D’ailleurs, si la peinture francaise agonise a l’aurore
du XVII® siecle, comme nous le verrons au chapiire
suivant, elle conserve une force d’expression intense
dans le seul domaine du portrait. Un contact étroit
avec la Nature empéche toute décadence, tout affai-
blissement et préserve un Daniel Dumonstier et un La-
gneau de cette érudition pédante dont se meurent leurs
conireres. Héritiers des Maitres de la Cour de Fran-
¢ois I** et d'Henri II ils s’attachent & des recherches de
caracteres, ils poursuivent les aspects fugitifs du visa-
ge humain, ils excellent au dessin, & ces crayons
rehaussés, & ces pastels, ol sont enfermées tant de fines
observations. Ils ignorent I'italianisme miévre et vide
de I'Ecole de Fontainebleau, ils suivent un chemin pa-
rallele & celui des flamands, leur but est semblable,
leurs qualités se rejoignent au service d'un méme
idéal.

Tandis que Frans Pourbus, Van Mol et Rubens bros-
sent de grands portraits et atteignent & une rare per-
fection, nos artistes francais se contentent d’inscrire sur
le papier ou sur la toile des visions sobres, dénuées de
prétention, ne dépassant jamais un cadre restreint.

D’un trait de ecrayon élegant et tenu, 1ls donnent la
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44 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANGAISE

vie & une physionomie, avec quelques couleurs discré-
tes, 1ls 'animent. En général, ils font preuve, devant
leur modele, d'une humilité qui nous émeut infiniment.

Uertes, ils ne savent ni embellir ni flatter, ils sont
incapables d’imagination et de fantaisie, il ne faut de-
mander & ces hommes consciencieux qu’une fidélité
naive et touchante a reproduire I'ceuvre de Dieu.

Mais en cet ordre d’idées, combien ils paraissent supé-
rieurs, combien ils incarnent le génie de notre race.

Ainsi, de la boutique de la Foire Saint-Germain, ot
des flamands exposaient les témoignages d'une esthéti-
que realiste, jusqu’au palais du monarque ol d’autres
flamands I'imposaient & ’admiration, du simple artisan
a l'artiste, parvenu aux honneurs, le portrait, qu’il soit
aux mains des francais ou des nordiques, apparaissait
comme l'élément sain et vivant de la Peinture fran-
caise entre 1600 et 1625.

La chronologie veut que nous commencions par 1'il-
lustre famille des Quesnel, ancétre, Pierre, eut pour
fils Francois Quesnel (1544-1619).

Celui-ci acquit une brillante renommée en qualité de
portraitiste & I'huile, au crayon et au pastel, il s’adon-
nait également & la peinture d’histoire et aux cartons de
tapisseries, des gravures de Michel Tasne et de T. de
Lieu nous permettent d’apprécier ses effigies de : Marie

de Médicis, de Louis de Lorraine et de la Princesse de
Condi.

Ses fils, Francois IT (1 1624) et Nicolas furent moines
et se livrérent & la peinture.

Augustin II Quesnel (1630-?), éléve d’Augustin I
(1595-1661), est surtout connu par sa Jeune femme
jouant de la guitare (Budapest). Autrement intéressante
apparait la personnalité de Daniel Dumonstier
(1574-1646), que Félibien appelle le plus habile crayon-
neur de UEurope.

Comblé de prévenances par Louis XIIT et Marie de
Médicis, peintre et valet de chambre du roi, logé au
Louvre, pensionné, il vit défiler devant lui les plus
hauts personnages de la Cour et de la Ville,

L’Albertina, de Vienne et le Louvre, conservent ses

M.E.C.D. 2017
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chefs-d’eeuvre. Telle physionomie de vieux paysan au
nez crochu, aux yeux méfiants, & la bouche ricanante,
a I’expression intense, fait songer & Daumier, dans son
modernisme extraordinaire, telle vieille femme au pro-
fil de chouetle, se rapproche des sorciéres d’'un Gustave
Doré.

Parfols, Dumonstier se montre courtisan; sans renier
sa scrupuleuse exactitude, il sait caresser d'un crayon
attentif un joli visage, conférer de la noblesse & une
mAile physionomie d’homme de guerre, il plie son mé-
tier aux problemes toujours nouveaux que ponse devant
lui la nature.

Erudit, leftre, brillant causeur, il laissa la réputation
d’'un esprit remarquable; Félibien pouvait écrire :
« Vous avez connu Daniel Dumonstier, peintre du roi,
qui faisait des portraits au pastel. Outre I'intelligence
qu’il avait pour ces sortes d’ouvrages et la parfaite res-
semblance qu’il donnait & ses portraits, il s’était rendu
célebre par I'amour qu’il avait pour la musique et pour
les livres, dont il avait un cabinet fort considérable ».

Nicolas Dumonstier (1612-1667), fils de Daniel, entra a
'Académie en 1665, comme portraitiste au pastel, avec
celui de Charles Errard; son frére, Etienne Dumonstier
(1604-?) collabora aux travaux de leur pére et les copia.

Il y a moins de variété, moins d’égalité, dans les créa-
tions de Nicolas Lagneau, qui poussa l’amour des
expressions oufrées jusqu’a la caricature; il parait
avoir eu une prédilection pour les tétes d’hommes, 'on
trouve chez lui peu de figures féminines.

Dans la méme voie travaillait le miniaturiste Louis
Du Guernier (1550-1620); les écrits du temps célébrent
tous son génie et les ressources de son habileté; il eut
des continuateurs éminents en la personne de Louis Du
Guernier (1614-1659), qui devint conseiller de ’Acadé-
mie; de Louis Du Guernier (1677-1716) et de Pierre Du
Guernier (1624-1674),

Le vérisme qui rend si précieux le portrait de Rabe-
lais par Lagneau (musée Carnavalet) et celui de Mal-
herbe (1607) par Daniel Dumonstier, se retrouve dans
les eréations de Jean Chalette (1581-1643), de Troyes.

M.E.C.D. 2017



48 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANGAISE

Elles appartiennent au genre flamand et hollandais
du portrait collectif, groupant sur une méme toile plu-
sieurs personnages. A ce caractere, elles ajoutent le
vieux sentiment religieux du Moyen Age, en introdui-
sant parmi eux une 1mage sacrée, une figure de Saint,
symbole de la protection divine qu’ils invoquent.

Jean Chalette exerca la fonction de peintre de 1’Hotel
de Ville de Toulouse, de 1612 & 1638; il eut pour charge
d’organiser les fétes officielles, les entrées de souve-
rain, les réjouissances artistiques et liftéraires dont le
nombre était grand, il recut, enfin, mission de portrai-
turer les magistrats de la cité.

Il le fit avec un dessin précis, minutieux, sans défail-
lance, auquel il joignit une couleur riche et souple; une
é¢tonnante faculté d’analyse morale augmentait encore
le prix de ses ceuvres.

Miniaturiste par la délicatesse de sa facture et les
dimensions exigués de ses portraits, il travaille large-
ment et annonce un Philippe de Champaigne.

Les musées de Troyes et de Toulouse conservent deux
tableaux représentant : Les capitouls de Toulouse; Cha-
lette y egale des malitres plus connus dans son
archaisme charmant.

Nous retrouvons les mémes qualités chez Wallerand
Vaillant (1623-1677); ce lillois maintient, lui aussi, la
magnifique tradition franco-flamande et atteint & une
perfection rare. Instruit & Anvers, par Erasme Quellin,
excellant au portrait dessiné, il assista au couronne-
ment de 'empereur Léopold, & Francfort et peignit le
souverain et sa cour.

Le Maréchal de Grammont I'invita & passer en France
ou il fut présenté au roi et bénéficia d’une faveur écla-
tante; apres quatre années de succes, il se fixa & Ams-
terdam et y mourut. C’est & ’Albertina de Vienne que
I'on mesure 'étendue de ses ressources d’artiste et de
psychologue.

11 s’y trouve la noble effigie du cardinal Mazarin,
Pinexpressive figure de Philippe, duc d’Orléans, 'inou-

bliable portrait de Jeune Seigneur, et combien d’autres
mervellles.

M.E.C.D. 2017
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AU XVII® SIECLE ol

De la meéme lignée que les Dumonstier, les Lagneau
et les Ghalette, Vaillant rivalise avec Clouet et Philippe
de Champaigne, il sait étre simple, scrupuleusement
veridique et donner & chaque personnage une atmo-
sphére propre.

Ses modeles ont tous une vie interieure, il les a péné-
trés physiquement et moralement, 1’on ne saurait trou-
ver de témoignages plus sincéres que ses portraits.

Nous placons Wallerand Vaillant au premier rang de
'art frangais, il mériterait de retenir davantage l'at-
tention.

Le jeune dessinateur, du musée du Louvre, est un
pur joyau, une chose exquise, exceptionnelle au xvim®
siécle; elle présage les scénes familiéres de Chardin et
de Francoise Duparc. Assis sur une chaise basse, un
jeune enfant blond, entierement vétu de jaune, regarde
un livre, un album est ouvert devant lui, sur une table
une statue de l'amour s’offre 3 ses yeux. Sujet bien
simple et qu’eussent dédaigné les académiciens: avec
lui, Vaillant a mis au jour un authentique chef-d’auvre.
L'exécution décelle un coloriste de race, I’harmonie
dorée est un régal délicieux, une subtile poésie monte
de cette toile et nous fait oublier la pretentieuse vanité
de bien des compositions contemporaines.

Volontiers réaliste, le génie francais a toujours eu
une prédilection pour le portrait. I1 a été captivé par le
visage humain, depuis le sculpteur roman ou gothique
jusqu’au pastelliste La Tour, il a montré une perfection
constante en un domaine adapté A ses désirs. L'évo-
lution de la société au xvire sidcle vers des raffinements
complexes, vers un luxe grandissant, devait engager
les portraitistes a4 délaisser les petits tableaux, les
¢rayons et les miniatures pour aborder des aspects nou-
Veaux.

Désormais, le modéle ne se contente plus de la sim-
plicité précédente, il exige de passer & la postérité dans
un cadre élégant, en rapport avec sa situation sociale,
il demande des accessoires rappelant ses golits et ses
habitudes.

Mais & travers ce changement de climat, se perpétue

M.E.C.D. 2017



D2 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

I’essentiel du portrait francais, la sincérité devant la
vie, I'excellence du dessin et 'analyse psychologique.

Jusqu’en 1670, la tradition de Clouet se maintient avec
un Wallerand Vaillant.

L’artiste qui sut le mieux unir un passe glorieux avec
les nécessités du présent est, sans nul doute, le bruxel-
lois Philippe de Champaigne (1602-1674). Eleve dans
I’admiration de Rubens, épris de la fradition flamande,
il recueillit également 'enseignement de nos maitres
francais et méla ces deux apports en des ceuvres magni-
tiques.

Comme Maurice Quentin de La Tour, il évoque un
monde et nous le restitue avec une force d’expression
intense, il nous fait pénétrer au sein de l'almosphére
morale de son époque. Atmosphere réflechie, grave et
austére; en ses portraits revivent les théologiens et les
solitaires de Port Royal, les magistrats, les capitaines,
les artistes, les nobles, tous ceux enfin qui collaborerent
au regne réparateur et constructeur de Louis XIII et
assurerent le prestige de la France.

La collection Lacaze, au Louvre, expose le portrait de
ce président de Mesme qui, aux plus sombres jours de
la Fronde, alors que le général espagnol Fuensaldagne
s’asseyait, arrogant et dominateur, au Parlement de
Paris, s’écria d’'une voix pathétique : « Quoi! ferez-vous
siéger ici, sur nos fleurs de lis, le représentant du plus
cruel ennemi des fleurs de lis! »

Non loin de cefte effigie calme et noble, se trouve le
portrait du Prévot des marchands et des échevins de la
Ville de Paris; agenouillés au pied de la Croix, les traits
empreints de réflexion et de mélancolie, les édiles prient
le ciel, car les dangers les plus redoutables menacent
la paftrie,

Les robes rouges somptueuses, les physionomies con-
centrees, le luxe sévere du cadre ou se déroule cette
scene, ajoutent a sa beauté. Rigaud et Largilliére ne
pourront atteindre plus haut.

Toujours au Louvre, apparait l'inoubliable Lowis XIII
couronné par la Renommée; vétu d’'une armure noire,
la canne de commandement & la main, le monarque se

M.E.C.D. 2017
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présente & nous, en soldat et en chet. Sur son visage
meditatif se lisent les souffrances et les luttes, les fati-
gues d'une existence agitée, fiévreuse, en butte 3 des
difficultes incessantes.

Philippe de Champaigne a compris 'apparente froi-
deur de cet homme qui, sous un masque indifférent,
cachait une volonté de fer, une bravoure 1inouie, une
violence parfois extréme.

Jelé en perpétuelle bataille, Louis XIII fut secondé
par Richelieu. En brossant le vaste portrait du cardinal-
ministre (Louvre), ’artiste g su également discerner les
ravages de la maladie sur une faible complexion que
soutenait une énergie toujours en éveil.

I a su noter ’expression hautaine et distante, la
regard percant, 1’allure majestueuse, la beauté des lon-
gues mains aristocratiques et fines, dignes de Van
Dyck.

Son attention s’est aussi poriée a la robe aux plis
compliqués, dont ’on croit entendre le froissement, aux
moindres accessoires qui donnent & cette composition
une valeur définitive et en font le point de départ de
I'esthétique d’un Rigaud, d’'un Largilliére et d’un Quen-
tin La Tour.

Le progrés accompli par Philippe de Champaigne est
grand, le chemin parcouru ouvre la voie aux concep-
tions modernes du portrait et laisse prévoir un avenir
magnifique,

Délaissant les hauts dignitaires de la Cour, ce fla-
mand aimait revenir 3 une simplicité qui répondait aux
exigences de son tempérament, réfléchi et modeste. 11
peignait alors ses compagnons de Port Royal, pour nous
én laisser une galerie revélatrice d’'un état d’ame col-
lectif, infiniment émouvant.

La vision claire et d’un modernisme si curieux de la
Mére Angéliqgue Arnaud (Louvre) pourrait résumer les
facultés analytiques du Maitre, une toile concue avec
tant de vérité deépasse une époque et s'inscrit sur le livre
eternel des chefs-d’euvre de I’esprit humain.

Il nous est impossible de retenir ici tous les portraits
de Champaigne, et cependant, chacun d’eux meériterait

M.E.C.D. 2017
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une louange particuliére; ils ressuscitent ce qui n’est
plus que cendre; ils nous aident & comprendre mieux
une société; ils sont a la fois des documents sans prix
el des créations artistiques admirables.

Jean-Baptiste de Champaigne, le neveu (1631-1681) et
Nicolas de Plattemontagne (1631-1706) exécutérent en
commun une composition, ou chacun d’eux brossa son
propre portrait (musée de Boymans, Rotterdam).

Nicolas de Plattemontagne, assis & droite, retient les
regards par un visage frais, respirant la santé et don-
nant l'illusion de la réalité; sous la peau lisse, le sang
circule, les yeux brillent d'intelligence et de joie de
vivre; il parait difficile de parvenir au dela de cette
fidele transcription de la Nature.

Quant & Jean-Baptiste de Champaigne, la paleur de
sa mince figure aux traits accusés, est non moins bien
observée. Nous reproduisons ce tableau, car il permet
d’apprécier les qualités de ces flamands qui provoque-
rent sur notre sol une floraison utile et précieuse.

*
ok &

De nombreuses similitudes unissent Philippe de
Champaigne & son éléve, Robert Nanteuil (1623-1678) ;
il lui transmit sa probité, ses connaissances techniques,
sa fol en Dieu et son admiration pour ses créatures.

Neé & Reims, influencé par Jacques Callot, il mena
de pair de fortes études classiques et la pratique de la
gravure, a laquelle il s’adonna fort jeune, avec Nicolas
Regnesson (1620-1676). Trés érudit, il soutint en 1643
une these de philosophie et écrivit Maximes et
réflexions sur la Peinture et la Gravure. Esprit curieux,
doué d'une facilité d’assimilation rare, 1l se frouvait a
'aise partout et se voyait apprécié et recherchs. Poéte,
il recut, pour son Compliment au roi, de flatteuses
louanges et ses vers furent insérés dans Le Mercure de
decembre 1678.

En un précédent volume, consacré 3 Quentin de La

Tour, nous avons insisté sur le role capital de Nanteuil
dans I’évolution du pastel.

M.E.C.D. 2017
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Héritier des Clouet, Corneille de Lyon et Dumonstier,
il transmit au maitre de Saint-Quentin un mode d’ex-
pression enrichi de ses recherches et de son expérience;
grice a lui, l'art fragile des crayons colorés accomplit
un pas décisif et, de simple rehaut, accéda au rang de
technique particuliére, capable de rivaliser avec la pein-
ture a 1'huile.

Souvent, les pastels de Nanteuil lui servaient & mo-
deler et & dessiner ses personnages, avant de les graver
sur le cuivre, parfois il les considérait comme des
geuvres completes.

Il en fut ainsi pour le portrait de Madame de Sévigné
(musée Carnavalet); la spirituelle marquise, agée de
quarante-cing ans, y est représentée, coiffée a la hur-
lulu.

Son visage aux traits accusés respire le sens critique,
ses yeux sont beaux, une expression moqueuse releve
légérement les commissures de ses lévres, les carna-
tions paraissent ternes, Nanteuil ne possedant aucun
ton capable d’en raviver l'éclat.

Graveur du rol en 1658, familier de la Cour, il por-
traitura huit fois Mazarin, onze fois Louis X1V, entre
1658 et 1676.

Michel Le Tellier, Beaumonoir de Lavardin, Scudery,
Bossuet, Barberin et les plus illustres personnages du
siecle réclament son burin et sont heureux de se voir
immortaliser par lui. Il n’est pas exagéré d’affirmer que
chaque gravure de Nanteuil peut retenir de longues
heures, au méme titre qu'une toile de Van Dyck, de
Champaigne et de Perronneau.

Avec une étourdissante maitrise, il allie une précision
sans défaillance & un méfier large, souple, coloré et
vivant. Il peut s’attacher & provoquer l'admiration du
spectateur en dessinant une cuirasse, un vétement fas-
tueux, une dentelle, une écharpe de soie, mais il ne
congoit ces choses secondaires que pour mieux mettre
en valeur la physionomie de son modele, en laquelle
doit résider tout l'intérét de la gravure ou du pastel.
L'on percoit, dans son ceuvre, une originalité triom-
Phante, des innovations multiples, une hardiesse déci-
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dee; neanmoins, 1l respecte ses devanciers et les conti-
nue; il joint & leur science ses expériences personnelles,

Abraham Bosse, Claude Mellan, Michel Lasne, Phi-
lippe de Champaigne et Regnesson le conduisirent sur
un chemin qu’ils avaient eux-mémes frayé; il s’y enga-
gea, depassa les limites ou ils étaient parvenus et dé-
couvrit & son tour des contrées nouvelles, Cette attitude
ne vaul-elle pas mieux que 'orgueil prétentieux et vain
de beaucoup de peintres modernes, prétendant créer
sur un désert, en faisant abstraction du passé?

L’analyse des graveurs de portraits, émules ou disci-
ples de Nanteuil, dépasserait les cadres de ce livre:
nous renvoyons les lecteurs aux savantes études de
MM. Courboin et Lieur.

Il nous suffira de retenir les principaux; d’abord,
Antoine Masson (1636-1700), il a droit & une mention
spéciale, car, dans les soixante-cing portraits qu’il nous
a laissés, les joyaux ne se comptent pas; puis Nicolas
Pitau (1633-1671), d’Anvers, au talent souple et précis:
Pierre Simon (1640-1710), collaborateur et ami de Nan-
teuil, avec Pierre Van Schuppen (1623-1702), autre
anversois, dont M. Lieur écril : « Ses portraits tradui-
sent un sentiment exquis ». L’Albertina de Vienne con-
serve l'effigie charmante de Marie de Gonzague, due
au genie de Van Schuppen, ainsi qu'une dame incon-
nue, en buste.

D’Anvers vinrent & Paris, au méme moment, Gérard
Edelinck (1640-1707), auquel l'on doit deux cents por-
traits, dont nous retiendrons celui de Pascal, celui de
Racine et celui de La Fontaine: Corneille Vermeulen
(1644-?) avec moins de tempérament, subit Pattirance
de Nanteuil.

Frangois de Poilly (1623-1693), particuliérement
apprecié par Louis XIV, rivalise avec Jean Morin (1609-
1650); ces deux graveurs de génie n’ont jamais été sur-
passes, ils restent, telles des lumiéres éclatantes guidant
les artistes de toutes les époques vers des réalisations
remarquables.

Citons encore Pierre Daret (1610-1684), Charles Si-
monneau (1639-1728), Louis Cousin, Nicolas Habert,

M.E.C.D. 2017
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Pierre Landry, A. Trouvain... M. Lieur a bien caracteé-
risé 'arl de Claude Mellan (1598-1688) qui excellait &
dessiner de petits portraits au crayon noir mélé de san-
guine, d'une touche précieuse et pétillante d’esprit.
~Graveur el dessinateur de grand talent, ce picard
d’Abbeville obtint en France et en Italie des succés que
justifiaient des portraits admirables; les plus connus
reproduisent : Le Pére Joseph, Louis XIV, Henri de
Mesme, le Pere Yves, Simon Vouet, Pierre Dupré.

Né & Caen, Michel Lasne ne peut étre classé au nom-
bre des éleves de Nanteuil, il les précéda en effet et
annonca ses creations futures.

Louis XIII, Anne d’Autriche, Séguier et Richelieu,
protégeérent ce merveilleux graveur; personne ne doit
ignorer ses portraits de Pierre Corneille, de Bassom-
pierre et du Peére Joseph, ils appartiennent au plus
beau de nos patrimoines.

Comme on le voit, les Flandres et le Nord de la
France déliennent la majorité absolue des portraitistes
du xvir* siecle, et c’est peut-étre & cette provenance que
I'on doit les caractéres de ce genre.

lls se résument dans un culte touchant de la Nature,
une perfection technique compléte, une noblesse grave,
réflechie, une recherche d’attitudes au repos, une
absence totale de gaité et d’expansion. Jamais ces nor-
diques ne se laissent entrainer par I'habileté, jamais ils
ne baclent, jamais ils ne renoncent & leur conscience
inneée, a leur émotion, a leur respect de ce qui est, a
leurs yeux, une émanation de Dieu.

lls ne consentent point & embellir le modéle, & I’affu-
bler d’allégories mensongéres et trompeuses, ils se
rient des modes et des engouements passagers; ils trou-
verent, pour les comprendre, une société intelligente,
une atmospheére sincére et simple.

Quel contraste forment leurs portraits avec la pein-
ture décorative et monumentale contemporaine: quel
abime sépare un Philippe de Champaigne, un Nanteuil,

un Vaillant, de fa presto comme Perrier, Vouet et Mi-
gnard,

Du jour ou l'élite du pays abandonna son aftitude
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d’humilité volontaire, attitude qui constifuait un acte
de courage et de supériorité spirituelle, du jour ou elle
se plut aux fades accessoires de théatre, aux arrange-
ments prétentieux et compliqués, du jour ou elle renia
son aspect réel, les flatteurs et les courtisans devinrent
ses serviteurs empresses, ce fut le regne des Beaubrun,
des Nocret, des Mignard.
be

Vers 1656-1658, la Cour et la Ville ratfolérent d’'un
jeu nouveau, il consistait 8 se dépeindre soi-méme en
composant des discours ou en écrivant des lettres.

Chacun se parait des plus belles qualités de ['esprit
et du corps et, suivant son humeur, décrivait le voisin
en termes caustiques ou aimables.

L’engouement fut tel que le sieur Barbin imprima un
volume ou se trouvaient les mieux réussis de ces por-
traits. A ce divertissement brillérent les deux Beaubrun,
ils y apportaient les raffinements mondains qui ren-
daient leurs tableaux si appréciés.

L’abbé de Fontenai, parlant d’eux, écrit : « Toutes les
dames voulaient avoir leur portrait de leurs mains: ils
avaient l'art de flatter et savaient rehausser la beauté
par des attitudes et des poses avantageuses, par des
habits, des coiffures et d’autres ornements qui don-
naient beaucoup de grace et de majesté & leur por-
trait ». Il ajoute : « Leur atelier devint le rendez-vous
des femmes les plus belles et les plus spirituelles de
la Cour, leur conversation était agréable et I'on faisait
salon chez eux ». -

Disciples de Louis Beaubrun, originaires d’Amboise,
travaillant toujours ensemble & une meéme toile, ne se
quittant jamais, collaborant étroitement, Henri Beau-
brun (1603-1677) et Charles Beaubrun (1604-1692) ne
peuvent étre éludiés séparément, les deux cousins con-
fondant leur personnalité au service d’une ceuvre com-
mune.

_ L_’ﬂn s’explique mal aujourd’hui la vogue dont ils
jouirent; elle est le tribut payé par une société lassée
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du réalisme flamand et désireuse d’accéder 3 une 1image
affadie de l'existence.

Habiles courtisans, les Beaubrun se rendaient indis-
pensables; on les voyait rimer et faire des comédies,
qu’ils jouaient de la meilleure grace du monde, devant
un auditoire charmé; pour les fétes et les rejouissances,
ils échafaudaient d’éphémeéres décors, comme cet Arc
de Triomphe, élevé au bout du Pont Notre-Dame, lors
de 'entrée de la reine & Paris, en 1660; ils se rendaient
précieux en dessinant des modeles de costumes; ils ne
refusaient rien aux caprices et aux desirs d'une clien-
tele déja frivole.

L’'un des premiers soins de la reine d’Angleterre,
amenant sa fille au duc d’Orléans, fut d’avoir recours
au talent des Beaubrun; ce fait parait significatif d’une
renommeée considérable.

Ils peignirent : Anne d’Aulriche (1638, Versailles), le
Dauphin (1661), Marie-Thérése (Versailles), Mademoi-
selle de Longueville (Musée Condé, Chantilly),

En 1673, ils exposérent au Salon les portraits de
M. Botlard et de Isaac Renaudot, fils de Théophraste
Renaudot, le célébre gazetier.

Peinte pour l'antichambre de Monsieur, a Saint-
Cloud, la vaste composition de Jean Nocret (1647-1672)
figurant La Famille de Louis XIV, en dix-huit person-
nages, vétus a l'antique (Versailles, 1670), nous ramene
a 'esthétique des Beaubrun. II n'y a la ni émotion, ni
sincerité, mais un aspect fade et conventionnel; le
roi s’assimile aux dieux de I'Olympe, il repousse le
réalisme dépouillé dont se contentait son peére; la nature
doit se modifier et servir les gouts d'un monarque
orgueilleux. |

Nous sommes, avec Nocret, & cent lieues des fla-
mands et des maitres précedents; les femmes se font
représenter en divinités, révétent des attributs alma-
bles; elles passent des heures interminables devant leur
toilette, avant de poser; elles exigent que le peintre cor-
rige leurs défauts, oublie les imperfections de leur

visage, les voie, non telles qu’elles sont, mais telles
qu’elles voudraient étre.

M.E.C.D. 2017



04 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

Le resultat ne tarde point & se faire sentir; les por-
traits perdent tout intérét, des modes ridicules en accu-
sent la banalité; retenu sans cesse par le souci de
plaire, l'artiste ne cherche plus & copier la nature; il
allonge les yeux, augmente leur éclat, donne aux car-
nations le ton des fards et des poudres et s'attache aux
complications des coiffures inesthétiques.

Reg¢u a I’Académie en 1663, aprés un voyage au Por-
tugal en 1657, le nancéen Jean Nocret résume les carac-
teres du portrait de Cour et bénéficie d’une faveur
extréeme aupres de Louis XIV et du duc d’Orléans.

En dehors de ses décorations de Saint-Cloud et des
Tuileries, nous lui devons ’agréable Mademoiselle de
La Valliére, en Diane, du Musée de Versailles, popula-
risee par la gravure.

Certes, un Beaubrun, un Nocret ne cristallisent pas
les gotts d’une époque; la conception qu'ils représen-
tent coexiste avec le réalisme de Nanteuil et de Claude
Lefebvre; il n’y a pas remplacement d’un idéal par un
autre, mais simplement parallélisme.

Si la tradition flamande ’emporta avec Largilliere et
Rigaud, le culte du maniérisme et de I'allégorie sub-
sista; il s’épanouit avec Pierre Mignard, et, au siécle
sulvant, connut une apogée, avec un Jean Raoux et un
Nattier.

Les bases de I'histoire du portrait en France se trou-
vent au début du xvir® siécle: d’une part, une tradition
nationale continuant les Clouet et une influence fla-
mande; de 'autre, un laisser-aller vers le convention-
nel, particulierement sensible & partir de 1650. A me-
sure que la-Cour réunissait autour du Trone I'élite de
la nafion et enfermait en un cadre étroit les forces
actives de la partie intellectuelle du pays, grandissait
un souci de faste et d’orgueil. _

Le moindre familier de Versailles étalait une Opu-
lence exagérée, propre & éblouir; le moindre petit gen-
tilhomme copiait les vétements et les maniéres des
princes du sang; chacun voulait se prévaloir sur autrui
de ses ftitres, de ses fonctions, de sa richesse.

Cet état de choses remontait fort loin; Louis XIII et

M.E.C.D. 2017
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AU XVII® SIECLE 67

Richelieu 'avaient combattu par les édits de 1633 et de
1634; Louis X1V, au contraire, ’encouragea: il Yy voyait
une émulation utile, un moyen de rehausser encore
I'éclat de la Cour; le Marquis de Mascarille, ridiculisé
par Moliere, n’était pas un isolé.

Bien des porfraitistes attachérent une importance
visible aux détails du costume; ils reproduisirent minu-
tieusement les rubans surnommés des galants, les ca-
nons, les jabots, les genouilliéres, les hautes perruquesy
ils plurent aux femmes en n’oubliant ni les robes
savamment coupées, ni les dentelles de Valenciennes
ou d’Alengon, ni les pierreries et les diamants.

Loin de répugner i ces désirs, les flamands y répon-
dirent en exécutant des natures-mortes, dont Rigaud et
Largilliere demeurent les maitres: ils contournérent la
difficulté, et au lieu de tomber dans la miévrerie, ils
créerent des ceuvres parfaitement belles.

%
ok

Roland Lefebvre, de Venise (1608-1676), miniaturiste
et portraitiste, vécut en Italie et & Londres; il fut agréé
a 'Académie royale de Paris, en 1662: ses portraits
d’Olivier Cromwell et ’ Homme inconnu (Musée de Nar-
bonne) sont assez médiocres.

A Tlactif de Sébastien Bourdon (1616-1671), s’inscri-
vent d’excellents portraits, d’'une couleur un peu ftriste,
mais d'un dessin conseciencieux, serre, intelligent.

Sur un fond sombre, il modelait les physionomies
avec puissance et souplesse, il accusait la personnalité
par une étude soutenue des caractéres individuels.

Abusant des terres et des ombres bouchées, il ne
seduit point au premier abord, mais il intéresse par la
sincérité de son analyse psychologique et les qualités
presque sculpturales de son métier.

Le splendide Nicolas Fouquet du Musée de Versailles
merite des éloges unanimes, c¢’est une évocation extra-
ordinaire du surintendant, alors au sommet de sa for-
tune; I'expression un peu inquiete, ’élégance du fin
visage, l'assurance du maintien, le charme des acces-
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68 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

soires, tout concourt a donner & cette toile un prix rare.

Nous aimons moins l'effigie officielle de Christine de
Suéde a cheval (Musée de Madrid), le portrait un peu
sec de Michel de Chamillart (Louvre) et le prétendu
Moliere (Louvre), dont les yeux brillent de passion. Le
Louvre conserve aussi son propre portrait et celui de
René Descartes; au musée de Lyon se trouve le Mili-
taire cuirassé; au musée de Montpellier, I’homme auz
rubans noirs. Sébastien Bourdon n’était pas un portrai-
tiste spécialisé; sa curiosité le poussait vers d’autres
routes; il en fut de méme pour Nicolas Poussin, dont
nous connalssons ftrois auto-portraits; pour Eustache
Le Sueur, qui brossa sa Réunion d’amateurs (Louvre);
pour Louis et Mathieu Le Nain, Charles Le Brun, les
Mignard, Frangois Puget, étudiés au cours de ce vo-
lume, afin de ne point alourdir le préseni chapitre.

Revenant & des portraitistes s’adonnant & un genre
defini, nous trouvons la trés curieuse figure de Jean
Bellegambe. de Douai, auteur de cette ccuvre émou-
vante : Le Président de Hénin sur son lit de mort (mu-
sée de Douai), qui se rattache aux créations de Philippe
de Champaigne, en son réalisme absolu.

Ancetre d’'une famille glorieuse, le brugeois Charles
Van Loo eul dans son fils Jean Van Loo et dans son
petit-fils, Jacob Van Loo, une descendance digne de lui.

D’abord installé & Amsterdam, Jacob vint 3 Paris, ou
1l s’effor¢a d'acclimater la maniére de Rembrandt et de
Van der Helst; il y réussit et obtint des succés considé-
rables en peignant de vigoureux portraits: a Chantilly
I'on verra son Thomas Corneille.

A la méme date, travaillaient Zacharie Heince (1611-
1669), bien oublié aujourd’hui; Jean de Bray (1626-
1697), dont I’Albertina posséde un Porirait de dame
assez mou; Francois Lemaire (1620-1688), auquel est
attribué le Jacques Sarrazin du Musée de Versailles;
Jacques Ninet de L’Estain (1662-?), reflet de Simon
Vouet. D'une singuliére richesse en portraits de cour,
le musée de Versailles expose des toiles qui vont du
simple document & 'cuvre d’art de haut mérite.

Au nombre de ces créations officielles, retenons :
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Madame de Montpensier, par Pierre Bourguignon;
Henrietle d’Angleterre, par Antoine Mathieu: Anne
d’Aulriche, Marie-Thérése, par Simon Renard de Saint-
Andre (1614-1677); Louis XIV, par Geuslain, Jean Gar-
nier, Le Brun et Houasse, etc... Dans une ambiance
opposée, faite de sincérité et de simplicité, évoluait le
génie de Claude Lefebvre, de Fontainebleau (1632-
1675).

A une dame qui 'importunait au moment ou il pei-
gnait sa fille, il répondit : « Mélez-vous de volre que-
noutlle ». Contemporain de la pure esthétique classique
(1660-1688), proclamant la suprématie de I’homme, cher-
chant la vérité, par la connaissance psychologique, ne
s'éloignant pas de la raison et du vraisemblable, repous-
sant le lyrisme, l'imagination et la fantaisie, Claude
Lefebvre demeure en étroite union d’idées avec un Des-
cartes, un Racine et un Pascal.

Si les moyens d’expression qu'il emploie palissent &
coté des possibilités des génies que nous venons de
citer, la méthode est identique.

Disciple de son pére, Jean Lefebvre, et de Claude de
Hogy, il étudia dans la galerie de Fontainebleau avant
de recevoir les conseils de Le Sueur et de Charles Le
Brun.

Entré en 1663 & I’Académie, avec le portrait de Col-
bert, i1 connut une grande notoriété, a laquelle un
sejour & Londres vint mettre le sceau; il s’éteignit en
Angleterre & ’dge de quarante-deux ans.

Subissant la double attirance de Van Dyck et de Phi-
lippe de Champaigne, Claude Lefebvre réussit & con-
server une originalité grave et profonde, particuliére-
ment précieuse dans ses portraits de : Le Ndire (musée
d’Orléans); de Couperin (Versailles); de Lecamus
jouant du Théorbe; de La Valliére, en Diane, surprise
par Actéon; du Marquis de Seignelay et de Colbert.

Ce dernier est un chef-d'cuvre, supérieur au Précep-
teur et éléve (Louvre) et au Racine du musée de Roche-
fort.

Avant son départ pour Londres, il avait brossé de
nombreux portraits, de Louis XIV, du Dauphin, de
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72 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

Marie-Thérese, de Philippe d’Orléans et du due d’Au-
mont.

L’on connait des caricatures de Claude Lefebvre,
témoignant d’'un esprit satirique, voisin de celui d’Anni-
bale Carrache. Il eut pour éléves ses deux fils et Fran-
cois de Troy.

S
W

Rien de plus capricieux que la Renommée: aujour-
d’hui, elle hausse au pinacle un artiste, pour le rejeter
demain dans lombre; elle obéit & des engouements
passagers que le temps dissipe.

Elle fournit un théme éternel aux meéditations sur
I'inconstance du monde, elle invite I'historien d’art & la
perspicacite et a I’humilité.

La gloire, ce métal brillant dont se ravissent et se
grisent les hommes, n’est souvent qu’un mirage, la
Peinture illustre son aveuglement et ses meéprises.

Combien de noms honorés et aimés n’éveillent plus
aucun interéf, combien d'eeuvres jadis admirées n'atti-
rent jamais les regards. Notre xix® siécle détient le
record des injustices et des jugements erronés: les
romantiques, les artistes de I’Ecole de Fontainebleau et
les impressionnistes souffrirent d’une incompréhension
odieuse, alors que des impuissants occupaient des pla-
ces en vue et faisaient régner la médiocrité et la plati-
tude.

e grand siécle a été infiniment plus équitable, grace
a l'élite raffinée et sensible que la Révolution devait
aneantir, pour notre malheur; sauf de rares exceplions,
nous ratifions ses arréts, dietés par un gotl exquis.

Cependant, il convient de chercher, en dehors de
Paris et de Versailles, des maitres de grand meérite, qui
vecurent éloignés du soleil et n’en crédrent pas moins
des choses précieuses. Un Laurent Fauchier (1643-1672)
surpassa un Pierre Mignard. Or, jusqu’a ces derniéres
annees, 'obscurité enveloppait sa personnalité.

Cependant, dés 1847, M. de Chenneviéres s’était atta-
ché & la dissiper par une étude savante, & laquelle sont
venues s’ajouter des recherches plus récentes.

M.E.C.D. 2017
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AU XVII® SIECLE 15

Entre 1610 et 1630, travaillait & Aix-en-Provence, un
flamand originaire de Bruges, Finsonius (1580-?).

[1 s’était établi en France, apres des voyages en Ita-
lie, ou il avait subi l'attirance du Carravage.

Le céléebre amateur M. de Peyresc pouvait écrire a
Rubens : « Notre Finsonius peint avec de bonnes cou-
leurs, il dessine bien, ses personnages sont épais et
lourds, mais l’expression de ses physionomies plait »,

Peintre attitré du Parlement d’Aix, partageant son
temps entre de vastes compositions religieuses et déco-
ratives et des portraits fort appréciés, il joua un réle
consideérable el bénéficia d’une faveur constante.

On lui doit les portraits de J. B. Boyer d’Eguilles,
grave par Coelmans, de Pierre Hurault et de Malherbe.

Son meilleur éléeve fut Laurent Fauchier, auquel il
transmit sa technique flamande et son amour de la
couleur, 1l 'assouplit par la pratique journaliére du des-
sin et de la copie et ne neégligea rien pour l'instruire
des difficultés de son meéfier.

Excellent professeur, Finsonius était lui-méme un
bon artiste. M. de. Chenneviéres écrit : « Il fut un grand
peintre, fécond, varié dans l’art du portrait; peu de
maitres se sont élevés au-dessus de lui ». Bénéficiant
d'un enseignement aussi autoriseé, Fauchier ne tarda
point & reveler ses dons dans une suite de portraits des
membres du Parlement d’Aix, détruits en 1792.

Coloriste délicat, brillant et souple, Fauchier observe
les nuances des jeux de 'ombre et de la lumieére, il sait
étre puissant et harmonieux, donner aux chairs ’appa-
rence de la vie, rendre la matiére de chaque étofle, de
chaque objet, reproduire fidélement la variété de la
nature. 1l rejette les tons sombres, & 'exemple des véni-
tiens et des flamands, et il aime les symphonies ¢haudes.
Son dessin, d’une pureté digne de Clouet et de Van
Dyck, ajoute a I'attrait de ses portraits, ainsi qu'une
noblesse, une élégance aristocratique, bien éloignées du
manierisme contemporain.

Fauchier peint sans empatement, sa touche est lisse,
les modelés ne sont jamais heurtés, le ton local est tou-
jours observé, métier flamand qui assure une conser-
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70 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANQAISE

vation parfaite, une fraicheur qui repose des aspects
tristes de Bourdon et de Lefebvre, des coloris acides et
dissonants de Mignard. Les yeux des personnages
representés atteignent & wune intensité d’'expression
extraordinaire; aucun artiste de ce temps, sauf Nan-
teuil et Philippe de Champaigne, ne peut rivaliser avec
Fauchier dans la recherche des lueurs fugitives qui ani-
ment ces miroirs de ’ame.

Non seulement il égale et annonce Largilliére et Ri-
gaud, mais il montre une sineérité plus spontanée, il y
a en lui de la jeunesse, de I’enthousiasme, ses ieuvres
tranchent avec la préciosité d'un Nocret et dun Mi-
gnard, la lourdeur d’un Bourdon.

De petites dimensions, les toiles de Laurent Fauchier
figurent le modéle en buste, elles ne sont pas signées;
les plus connues se {rouvent dans les musées, de Nantes
avec Porfrait de Dame, de Chartres avec Princesse Far-
nése, d’Orléans aveec Prince Mario Piccolomini, de
Bruxelles avec Jeune homme inconnu.

Rival des plus illustres portraitistes de I’'Ecole Fran-
caise, ce provencal, imbu d’exemples flamands, mérite
une place d’honneur: elle lui est donnée tardivement,
apres deux siéecles d’oubli, son nom sera désormais
inséparable de I'évolution picturale du xvire siécle.

Ainsi une lumiére éteinte s’allume telle & nouveau,
pour nous ravir, un foyer de beauté se révéle: aux con-
secrations de la Renommée s’ajoutent des joyaux, dont
les feux brillent d’un éclat INSOUPCONNE,

Boileau et Madame Dacier demandérent A Roger de
Piles (1635-1709) leurs portraits. Au cours des séances
de pose la conversation dut étre fort intéressante, le
peintre pouvait répondre & ses modéles et se mesurer
avec eux, aussl bien par son érudition que par les sou-
venirs de son aventureuse carriére diplomatique, litté-
raire et artistique.

D’une inlassable curiosité, De Piles apprit le dessin
avec le frére Luc, se passionna d’archéologie, puis se
mit & peindre et soutint une thése de philosophie.

Précepteur de M. Amelot, quand ce dernier fut
nomme ambassadeur, il partit avee lui en qualité de

M.E.C.D. 2017
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AU XVII® SIECLE 79

secrétaire et le suivit & Venise, & Lisbonne et en Suisse:
il eut I’honneur de porter & Louis XIV un traité de neu-
tralite entre la France et ce pays.

En 1692, une mission secrete en Hollande lui valut
un emprisonnement de cing années, pendant lequel il
écrivit une vie des peintres et éleva des oiseaux.

En récompense de ses services, le roi le pensionna;:
il etait conseiller de ’Académie de Peinture et joua un
role decisif dans la lutte du dessin et de la couleur.

Comme on le voit par ce qui préceéde, les théories
qu’il soutenait et dont allait vivre la peinture du xvime
siecle, jusqu’en 1760, ne cessérent de prédominer entre
1610 et 1700, dans le domaine du portrait et le préser-
verent du pédantisme scolaire. .

Avant de clore 'examen des portraitistes, une men-
tion doit étre accordée a Philippe Lallemant, de Reims
(1636-1716); & Larmessin (1640-1716); a Martin Lam-
bert (1630-1699); & Nicolas Hallier (1635-1688): & An-
toine Mathieu (1632-1673); & Saint-Jean, auteur d’un
portrait de La Bruyére, gravé par Drevet: & Gabriel
Revel (1643-1712), dont le musée de Dijon posséde de
belles ;euvres, vivantes et originales: & Pierre et Nico-
las Rebon, Henri Gusecar, Philippe Vignon (1634-1701);
Frangois Tortebat, Dubordieu, Desfontaines, Bailleul et
Talon. Les listes de I’Académie Royale nous fournissent
encore Ies noms de : Isaac Moillon, Ant. Berthélémy,
Charles Du Parc, Florent Richard de La Marre, J acques
Carré, ete...

Héritier des enlumineurs et des miniaturistes des
XIv® et xv°® siécles, issu de l'insigne tradition de nos
crayonneurs du xvr® siécle, le portrait francais contem-
porain de Louis XIV n’a jamais failli & ses origines, il
4 Sans cesse accru ses possibilités d’expression.

L’apport flamand lui a conféré le gott de la couleur,
une technique irréprochable, des ensembles harmo-
nieux, il s’est uni & une esthétique nationale, préparée
a bénéficier de ses enseignements. Entre 'euvre d’un
Guillaume Dumée, d'un Lagneau et d'un Chalette, et les
compositions d’un Largilliére et d’un Rigaud, le chemin
parcouru parait immense.

M.E.C.D. 2017
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80 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANGAISE

Il témoigne d’une continuité des efforfs vers un méme
1déal, fait de sincérité, de réalisme tempéré et de psy-
chologie avertie, 11 y a unité complele parce que le
portrait réclamait des qualités qui sont innées en
France, des qualités répondant aux désirs el aux sen-
timents de notre civilisation.

[’excellence du dessin, la streté du trait, elégant et
souple, que l'on admire chez Clouel et Dumonstier, se
retrouvent avec Nanteuil, Wallerand Vaillant, Fauchier
et la magnifique pleiade des graveurs, dont on ne dira
jamails assez les meérites.

Seul, le portrait échappe aux regles limitatives, il
baigne dans la vie et conserve un attrait invineible pour
la nature.

L'atmospheére de cour et les fluctuations de la mode
ont bien engendre les conceptions un peu artificielles
d’'un Beaubrun, d’'un Nocret et d'un Pierre Mignard,
mais ce sont des exceptions confirmant la régle.

Méme phénomeéne en scuplture, ou brillent les génies
d’'un Coysevox, d'un Girardon, d'un Jean-Louis Le-
moine, d'un Anguier.

Les hommes de ce temps eurent & leur service des
maitres qui ne se contenterent jamais d’étre de simples
appareils enregisteurs, mais qui surent, & travers l'as-
pect extérieur du modele, pénétrer son état d’ame, nous
reveler ses pensees, le faire revivre par le corps et 'es-
prit; dans ce sens, Philippe de Champaigne est par-
venu a une perfection rare.

A regarder attentivement les poriraits du xvire siéecle,
au Louvre, & Versailles, a Chantilly, I’on percoit mieux
les battements du ecceur d'une époque, 'on quitte le pré-
sent pour ressusciter le passé.

Le siecle de l'Intelligence, celui de Pascal, de Des-
cartes, de Racine, de Bossuet, de Moliére et de tant de
nobles illustrations, revit & nos yeux.

Grace aux pinceaux de portraitistes éminents, nous
pouvons aller surprendre, sur un visage célebre, une
expression, un regard, une attitude, singuliérement
revélateurs, et cela, n’était-ce pas le plus grand, le plus
emouvant des miracles de l’art?



CGHAPITRE 111

A PEINTURE MONUMENTALE ET DECORATIVE AVANT LE BRUN

Prolongement de U'Ecole de Fontainebleau et décadence.
— Le redressement national de Simon Vouet, les
bienfaits de son influence, caracleres de son génie.

Francois Perrier et Laurent de La Hyre. — Un colo-
riste, Jacques Blanchard. — M. Dorigny el Michel
Corneille, Louis de Boullongne, Georges Lallemand.

La peinture décoralive et les causes qui favoriserent
son épanouissement.

L’évolution de la peinture monumentale et decorative
au xvir® siécle est une merveilleuse histoire, car elle
participe & 'ascension d'un peuple entier vers un apo-
gée spirituel et artistique, tel que le monde moderne
n’en connut jamais de semblable. Vers 1610, elle ago-
nise, secouée par les derniers sursauts de vitalite de
I’'Ecole de Fontainebleau, elle se meurt d’épuisement;
le pays de Fouquet, de Jean Cousin et de Clouet laisse
échapper la seve créatrice.

Déja, flamands, italiens, hollandais, décorent les edi-
{ices parisiens, occupent & la Cour, des charges con-
sidérables; les esprits avertis se désolent, I’hégémonie
picturale de la France se perdra-t-elle aprés tant de
gloire, '

LLe miracle se produit en 1627, Simon Vouet arrive
a Paris, les mille voix d'une renommée grandissante
ic précedent.

11 est {616, adulé avec transport, Louis XIII lui donne
son amitié, le loge au Louvre, le comble de présents,
des honneurs exceptionnels lui sont reéserves.

Avec lui s’ouvre la route friomphale que jalonnent
les chefs-d'ceuvre les plus précieux de !'Ecole Fran-

6
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32 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

¢aise, il est la lumiére dont les rayons dissipent la tra-
gique obscurité ou celle-ci se débat. Portraitiste, el
peinire d’Hisloire, doué d’'un génie fécond d’ou jaillit
sans cesse linspiralion, possédant un métier str, qui
lui permet de ne reculer devant aucune réalisation,
aussi difficile soit-elle, Simon Vouet, en dehors de ses
merites personnels, avait toutes les qualités d'un chet
et d’'un animateur. De son atelier sortirent des hom-
mes de la valeur d’'un Le Sueur, d’'un Pierre Mignard,
d’'un Francois Perrier, d’'un Testelin. Simon Vouet, ar-
tiste complet, avait puisé en Italie les grands exem-
ples, il sy était affermi, sans rien perdre de son ori-
ginalilé.

A Rome, le pape, les cardinaux et ses confreres ita-
liens le réverent comme un astre éclalant; PAcadémie
de Saint-Luc lui confére le titre de prince, ses tableaux
suscitent des explosions d’enthousiasme, el ses disci-
ples sont 1égions.

Un esprit de cette valeur pouvait jouer dans son
pays un role de premier plan, il le fit avec une aisan-
ce, une souplesse, une fermeté qui portérent rapide-
ment leurs fruits.

Rien ne laissait prévoir a 'aurore du xvir® siecle, la
floraison picturale dont s'enorgueillit le régne de
Louis XIII, aux ténébres succeéde brusquement la
clarté.

Dans les domaines les plus divers des peintres fran-
¢ais rivalisent de talent: Nicolas Poussin enfante dans
sa solitaire villa du Pincio, des visions de bheauté; Le
Valentin construit une wuvre puissante et brutale;
Francois Perrier excelle aux compositions mythologi-
ques; Jacques Blanchard s’efforce de retrouver la cou-
leur des Vénitiens, tandis que Philippe de Champai-
gne puise dans sa foi Pinspiration de ses tableaux re-
ligieux. Les peintres se montrérent alors les rivaux
des écrivains, des philosophes, des théologiens, des
orateurs; leurs créations gardent une liberté, une uni-
versalité inconnue apreés eux.

Quand apparait & I’horizon le soleil de Louis XIV,
le jeune monarque qui va se lancer & la conquéte de

M.E.C.D. 2017
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toutes les satisfactions de Pespril el du cceur, aura déja
devant lui, prompts & lui obéir, des artistes de talent,
béneficiant du travail de leurs ainés et capables de réa-
liser les désirs d’'un monarque fastueux.

s
LE 2

L'Ecole de Fontainebleau s’élait épanouie a partir de
1519, en un merveilleux foyer d’art qu'illustrérent Le
Rosso et Le Primatice; ces deux italiens avaient ap-
porte de leur pays des méthodes nouvelles, un idéal
élegant el raffiné.

La grande galerie du palais de Francois I** présente
encore le speciacle d'une mythologie aimable el gra-
cieuse, de divinités aux formes allongées, d’une al-
liance heureuse entre la peinture, la sculpture et 'or-
nementation; elle évoque les gotis de I'élite intellec-
tuelle de cetle époque.

Sur cel ensemble I'ltalie régne sans rivale, elle pré-
side a toute chose, elle fait profiter la France de son
experience et de son passé. A son image se créent des
ecoles, des académies, des centres artistiques ou se
forment de jeunes éléves, avides d’apprendre.

Le roi emplit sa collection de chefs-d'eeuvre italiens
et les propose a l'admiration.

L'influence de I’Ecole de Fontainebleau est si pro-
fonde, qu’elle se prolonge jusqu’a la fin du xvir® sié-
cle; avant le départ pour Rome, elle constitue la pre-
miere initiation & un culte, jalousement respecté par
la suite.

Au sortir d’'une période incertaine et friste, elle ap-
porte un élément de confiance, de joie et de vitalité,
elle marque le triomphe de 1'Italianisme.

Triomphe durable, puisqu’il faut parvenir en 1700,
pour le voir diminuer momentanément.

Elle fut aussi un premier essai de hiérarchisation des
genres, de discipline, de fusion des efforts d'un cha-
cun, elle réussit une action centralisatrice que le
XVIT® siecle adopta et développa.

Des troubles extérieurs et intérieurs brisérent cet

M.E.C.D. 2017



84 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

épanouissement; une floraison nouvelle eut lieu en
1595 avec la seconde Ecole de Fontainebleau.

Bien que sans suite et de courte durée, elle peut
s’enorgueillir d’'un Freminef, d’un Ambroise Dubois,
d’'un Lerambert, d'un Dumeée, d'un Du Breuil, d'un De-
laume ef d’un Borilly.

Principalement adonnée a la peinture décorative, ses
ceuvres ont souffert des ravages du temps, elle revit
cependant de la maniere la plus attirante dans la voii-
te de Freminet en la chapelle de Fontainebleau.

il s’y trouve une science du plafonnement, une li-
bertée dans la composition, un débordement de vie, qui
rendent cette peinture a la fois précieuse et exception-
nelle.

En général, les maiires de ’Ecole de Fontainebleau
manifestent un amour exagéré de I'Italie, ils ne por-
tent en eux aucune semence capable de germer et
d’éclore, leur esthétique ne révele nulle possibilité de
renouvellement.

Seul le portrait témoigne de qualités intéressantes et
continue la tradition de Clouet, de Dumonstier et de
lL.agneau.

Bientot la grande peinture est aux mains des étran-
gers, Pierre Paul Rubens déploie au Luxembourg les
richesses inépuisables de sa palelte & magnifier I'exis~
tence de Marie de Médicis et d’Henri 1V, tandis que
Romanelll proclame l'excellence de la fresque.

Cependant des causes nombreuses favorisent la ve-
nue d’habiles maitres francais; les conceptions du
Moyen-Age se sont évanouies, 'art du vitrail se perd
laissant le champ libre aux peinfres; & l'exemple de
I'ltalie, palais et églises offrent de vastes espaces & dé-
corer; les intérieurs se font plus clairs, tout semble
réuni pour l'explosion d’un idéal nouveau.

Celui-ci aura & son service un homme de génie, Si-
mon Vouet (1590-1649), l'artiste le plus extraordinaire.
de son temps et aussi le plus mal connu aujourdhui;
'homme aux conceptions si diverses, que pour I'appré-

cier impartialement, il faut l'avoir longuement étudié
ef analysé.

M.E.C.D. 2017
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AU XVII® SIECLE 37

En certaines compositions, ¢’est un éléve des véni-
tiens, un coloriste, un ordonnateur de scénes harmo-
nieuses a la facon d’'un Véronése; en d’autres il appa-
rait comme le précurseur d'un Fragonard et d’'un Bou-
cher, doué d’'une fantaisie, d’'une allégresse, d’'une fou-
gue totalement étrangéres a latmospheére du xvme
siecle; enfin il peut également serrer la nature d’assez
prés et montrer un réalisme plein d’agrément.

Physionomie complexe que la sienne et combien at-
tachante; 'on s’étonne que pas un ouvrage important
ne lui ait eté consacré, alors que tant de médiocres,
anciens et modernes, accaparent une attention dont ils
sont indignes,

Simon Vouet est 'une des gloires les plus authenti-
ques de la Peinfure Francaise, son nom doit se pro-
noncer a cote de celui de Poussin et de Claude Lor-
rain, il suffit de contempler La Présentation au Tem-
ple du Louvre pour s’en convaincre. Il possédait avee
une remarquable plénitude, deux éléments qui man-
qualent avant lui aux artistes francais de son temps, le
temperament et I'imagination.

La majorité des fondateurs de I’Académie royale de
Peinture, Charles Le Brun en téte, continueront ses
preceptes et les développeront.

Bien rares sont ceux qui échappérent & l’enseigne-
ment de Vouet; de son atelier se propagérent les théo-
ries dont vécut la Peinture francaise du xvir* sidcle.

#o *
Par elle-méme son existence est un roman et une
lecon; un roman car les péripéties en furent pittores-
ques, une lecon parce qu’elle met en lumiére une force
de caractére peu commune. Ayant puisé dans I'ensei-
gnement de son pere Laurent Vouel la connaissance
d'un art qui est avant tout un métier, il ne tarda point
a y exceller.
Vers I’dge de quatorze ans, ses portraits lui valurent
d’éfre appelé en Angleterre; la légende garde le sou-
venir de suceés flatteurs: Charles I°* aurait méme vou-
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88 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCGAISE

lu le retenir & Londres; les documents certains font
souvent défaut; cette période s’entoure de quelque
mysteére.

En 1611, M. de Harlay, baron de Sancy, nommé am-
bassadeur a Constantinople, ofirit & ce jeune homme
de vingt et un ans de 'emmener en Turquie, lui per-
mettant de s’initier aux délices d’une conirée, dont un
Bellini, et un Carpaccio avaient déja transcrit la
beaute.

Un an apreés il quittait Péra pour Venise; devant les
Véronese, les Titien, les Tintoret, il se sentit trans-
porté d’admiration, la splendeur de ces grands colo-
ristes lui plut, ses uvres postérieures gardent le té-
moignage de cet amour. A Rome ses regards vont aux
Carrache, & Valentin et au Guide, 1l les étudie, s’ins-
pire de leur habileté, adopte parfois leur maniere.

Le prince Doria, sur la renommée de son talent, le
fait venir & Génes et 'emploie & la décoration de ses
palais (1620). Simon Vouet n’est plus un débutant, il
a beaucoup appris et retenu, son instruction étonne
par son ampleur, il n’ignore rien des possibilités de la
peinture, 1l a péneéirée la technique des maitres anciens,
napolitains, bolonais et vénitiens, il a profité de leur
expérience, il peut désormais égaler les meilleurs ar-
tistes de la Péninsule.

Jouissant d'un prestige énorme, il portraiture les
cardinaux, les seigneurs, la haute société romaine, il
recoit des commandes pour les couvents et les églises,
il recueille les fruits de son labeur.

Pensionné par Louis XIII, il arrive & Paris en 1627,
sur 'ordre du roi; 'on sait les faveurs qui 'attendent.

Richelieu lui fait exécuter, pour la galerie des Hom-
mes illustres du Palais Royal, une suite de portraits,
décrit par Germain Brice (1632), il l'empldie égale-
ment & Rueil.

A la méme époque Vouet embellit 'Hbétel de Breton-
villiers, d’un magnifique plafond; 1’hdétel de Bullion
réclame, en 1634, son talent; enfin les appartements de
La Meilleraye & I’Arsenal montrent encore la fantaisie
des pinceaux de cet artiste (1630).

M.E.C.D. 2017
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Saint-Germain-en-Laye, le Luxembourg et le Lou-
vre sont tour a tour décorés par lui, il y déverse sa
science du passe, jointe & une imagination féconde, il
annonce la puissance de travail d’'un Charles Le Brun.
Au maitre-autel de Saint-Eustache, il brosse une vaste
composition, mais son chef-d'ceuvre en ce genre reste
« La Présentation au Temple » (Louvre), offerte par
Richelieu, a I'église du Noviciat des Jésuites de Paris,
en 1641.

L’atelier de haute lisse du Louvre s’inspire de son
Moise sauvé des eaux, dans une tapisserie célébre.

Débordé par le flot croissant des commandes, Simon
Vouet fut parfois entrainé a se faire aider, & abandon-
ner sa conscience habituelle pour une facture héative
et 1achée.

Il mourut en pleine apothéose, laissant comme élé-
ves : Louis et Henri Testelin, Alphonse Dufresnoy,
J.-B. Mola, Lhomme de Troyes, Eustache Le Sueur,
Nicolas Chapron, Michel Corneille, Ninet de !'Estain,
Charles Merlin, Remy Wuibert, Charles d’0Offin,
Henri Sale, Jacques Belley, Louis Beaurepére, Dupuis,
le frére Joseph, Dorigny le pére, Pierre Mignard, Tor-
tebat, Paris et bien d’autres, aujourd’hui totalement ou-
bliés.

Ses deux fréres, Aubin et Claude Vouet, collabore-
rent avec lui sans marquer d’'individualité propre.

Les plus excellents graveurs s’étaient consacrés a ses
ceuvres; un Michel Lasne, un Claude Mellan, un Au-
dran, un Tortebat, un Dorigny. Aucune étude d’ensem-
ble n’existe sur la production de Simon Vouet, nous al-
lons essayer cependant de retenir ici les éléments
principaux dont elle se compose.

Dans le domaine de la peinture religieuse, le Musée
du Louvre expose, Christ en croixz, Mise au tombeau,
La Vierge, Uenfant Jésus et Saint Jean et la Présenta-
tion au Temple.

L'on trouvera également de belles choses: & Saint-
Merry, avec Saint Merry délivrant les prisonniers; &
SginbNica]&s—des—Ghamps avec I’Assomption; au Mu-
sée de Nantes, avec Apothéose de Saint Eustache; au
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musée de Marseille avec Vierge et enfant; au musée
de Grenoble avec Tentation de Saint Anfoine; au mu-
sée de Dresde, avec Saint Louis porté par les nues; au
musee de Bruxelles, avec Saint Charles Borromée priant
pour les pestiférés; enfin a Saint-Laurent-in-Lucina de
Rome ou sont exposées deux toiles carravagesques sur
la Vie de Saint Bruno.

Non moins étendues apparaissent les créations pro-
fanes de Vouet; beaucoup se cachent dans des collec-
tions privées, d’autres ont été détruites avec les monu-
ments qu’elles ornaient; celles qui restent comme les
quatre Allégories du Louvre, suffisent & déceler le
génie de leur auteur en une voie ou il triomphait aisé-
ment.

Pour notre plaisir nous retiendrons : les Vertus du
Salon de Mars & Versailles; La Victoire du Musée de
Nantes, provenant de la chambre de Louis XIII, et ces
adorables fresques de la grotte des Jardins de Wide-
ville, ou Simon Vouet rejoint Fragonard et se hbere
de toute entrave.

Avec le sculpteur Sarrazin, il a laissé les aspects
les plus émouvants de I'idéal en faveur au début du
XVII® siecle.

Des portraits de Vouet, un petit nombre est parvenu
jusqu’a nous; Versailles conserve Louis XIII enire la
France et la Navarre, wuvre d'un dessin siir, d'une
harmonie grave et noble. Illustrateur & ses heures de
loisir, dessinateur émérite, travaillant pour les tapis-
siers, donnant des lecons & wune foule d’éléves, cet
homme emplit ca courte existence d’une activité sans
cesse en éveil.

L’évolution de sa tfechnique reflete des influences
diverses; il s’inspira de la maniére sombre de Carrava-
ge, puis de la luminosité des Vénitiens, il aima ['es-
thetique des Carrache, de Jules Romain et du Guide,
il puisa avidement dans le répertoire antique; jamais
il ne renong¢a aux désirs de son tempérament, il sut se
préserver du pastiche et de la copie.
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L'immense bienfait de son action fut I’'abandon du
manierisme cher & un Jacques Bellange, et de I'éru-
dition qui sévissait aussi bien en peinture qu’en litté-
rature, et dont I’école de Fontainebleau présentait de
facheux exemples.

Avec lui disparaissent ces figures fades et préten-
tieuses, cette archéologie scolaire, si désagréable dans
les décorations de Du Breuil et de Dubois.

Arts et Belles Lettres, se dégagent sous Louis XIII,
de ce pédantisme abatardi, issu de la Renaissance, que
stigmatisait déja Sully, quand il fulminait contre les
colleges ot l'on enseignait des choses rebutantes, fri-
voles et inutiles, ol1 le grec, le latin et la rhétorique ré-
gnalent en maitres, sans que nulle porte ne soit ou-
verte sur la nature et la vie,

Sortis de ces écoles les jeunes gens gardaient une
horreur insurmontable pour les livres, horreur dont
ils ne revenaient jamais et qui rendait stériles leurs
études antérieures.

Gomberville s’adressant & Louis XIV enfant pouvait
dire : « Vous savez, monseigneur, que le feu roi
(Louis XIII) avait des inclinations fort hautes et fort
spirituelles. Cependant pour n’avoir pas €té conduit par
les chemins que son esprit voulait prendre et pour
avoir épuisé sa patience dans la lecture désagréable des
Antiquités de Fauchet, il en concut une aversion pour
toutes sortes de livres, si générale et si longue, qu’elle
n'a pu étre bornée que par la fin de sa vie ».

Les raffinements compliqués de I’Ecole de Ronsard
S¢é meurent sous les coups de Malherbe, réformateur
de la poésie; déja une conception clarifiée se dévelop-
pe, 'obscurité bat en retraite, entrainant des images
surannees et vides de sens. Mathurin Régnier, Théo-
phile de Viau, Saint-Amant, Racan, Cyrano de Berge-
rac retrouvent un idéal poétique, bien francais intel-
ligible & tous, riche en promesses.

Catherine de Vivonne, marquise de Rambouillet, réu-
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nit dans son salon les auteurs et les artistes, entre
1618 et 1660; une politesse exquise y regne.

Contrairement aux usages établis, Descartes écrit en
francais le Discours sur la Méthode; de méme 1’Acadé-
mie Francaise, fondée en 1635, par Richelieu, proclame
la beauté de la langue nationale et sa supériorité; su-
périorité & laquelle Corneille et Pascal vont mettre le
sceau de leur génie. Ainsi la France de Richelieu et de
Louis XIII, édifie un monde nouveau: au nombre des
meilleurs collaborateurs de cette ceuvre collective, Si-
mon Vouet tient une place de choix.

Il est la base d’oli s’élévera toute la peinture classi-
que et monarchique de Versailles; il relie le néant du
regne d’Henri IV & la splendeur de celui de son fils.

%
o ok

Francois Perrier (1590-1630), ami et collaborateur de
Vouet, naquit & Mécon en Bourgogne; il alla fort jeune
en Italie, y demeura dix ans, frequentant D’atelier de
Lanfrane, copiant pour des marchands de tableaux, or-
nant le palais du cardinal d’Este a Tivoli.

En 1630, il est de retour en France, s’arréte 34 Lyon
ou Sarrazin lui procure la décoration du cloitre des
Chartreux.

L’appel de Rome s’'insinue en lui, il y répond en
s’expatriant & nouveau, aprés un court séjour a Paris.

De son amour pour la Ville éternelle, il laisse un
emouvant hommage, avec Recueil de stalues antiques
(Bibliothéque Nationale); wuvre dénotant une science
el une habileté remarquables. Définitivement installé
a Paris, il recoit de Louis Phelippeausx, seigneur de la
Vrilliére, la mission de peindre la voite de son hotel
de la place des Victoires, il y affirme des qualités ra-
res.

Ce fut le début d’'un grand nombre d’eceuvres monu-
mentales; les hdotels, les couvents et les églises eurent
recours a ses pinceaux. Il ne négligeait point la gra-

vure, s’y adonnant avec passion, terminant deux cents
planches en quelques années.
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AU XVII® SIECLE 05

D’une érudiiion étendue il instruisit Charles Le Brun
et voulut lui faire partager son culte de la statuaire
gréco-romaine.

Il entra a ’Académie Royale de Peinture en qualité
de fondateur; sur la fin de sa vie, désireux de solitude
et de paix, il se retira & Lyon ou il mourut dans 1'iso-
lement et la retraite.

Le Louvre posséde de Francois Perrier, Acis et Gala-
thée, qui se frouvait jadis & Versailles, dans le Cabinet
du duc de Bourgogne; Enéde combattani les Harpies,
provenant du Cabinet de I'Amour a 1'Hétel Lambert,
enfin Orphée devant Pluton. |

Cetle dernieére toile représente ses qualités et défauts:
les tons atteignent & une certaine vigueur, quelques
morceaux sont d'une exécution parfaite, mais la mise
en scene est conventionnelle, d’archéologie assez lour-
de, 1l y régne un manque complet de nuance et de dé-
licatesse.

Pour juger Perrier, il faudrait avoir connu ses déco-
rations dans tout leur éclat, ses tableaux de chevalet
ne le livrent pas entier.

Son neveu Guillaume Perrier 'imita beaucoup; a la
suite d’'un meurtre, il dut se retirer dans un couvent;
il avait peint le cloitre des Minimes de Lybn, =

La gloire de Laurent de La Hyre (1606-1656) a pAli,
les manuels le citent & peine, sa place est minime dans
Phistoire de l'art francais, les musées releguent ses
®uvres au second plan, il n’éveille plus 'intérét du pu-
blic.

Une réhabilitation s'impose, l'indifférence qui entou-
re cet artiste ne repose en effet sur aucune raison soli-
de, elle continue une tradition dont I'origine remonte
fort loin, elle provient d'une meconnaissance, que le re-
cul du temps n’a fait qu’aggraver.
| Si 'on se penche sans prévention sur les tableaux de
La Hyre, leurs meérites eclatent, si 'on analyse ses
créations éparses i travers le monde, le jugement hatif
et faux que l'on avait formulé tombe de lui-méme.

1l en est ainsi pour beaucoup de peintres du xvie
siecle, la eritique a véeu sur des idées toutes faites, sur
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des poncifs, elle n’a pas eu la curiosité de rechercher
les toiles ignorées, de les comparer et d’établir une
opinion impartiale.

1Irop souvent elle a condamné sans appel un artiste
sur quelques euvres isolées, de 13 sont nées tant d’ap-
preciations sans valeur. La Hyre a souffert de cet état
d'esprit, ses paysages ne trouvent que maintenant des
admirateurs, ses scénes bibliques, ses décorations, sor-
tent & peine de I'obscurité pour révéler des aspects sé-
duisants.

La figure de femme, du musée de Chalons, d'une
originalité si prenante mériterait d’étre toujours citée
parmi les plus belles ceuvres du xvir* siécle; Les pé-
lerins d’Emmait, Jésus et la Madeleine du Musée de
Grenoble et La Présentation de la Vierge au Temple,
égalent les compositions d’Eustache Le Sueur: lor-
donnance témoigne d’un goit délicat, les physionomies
sont d’'un réalisme savoureux, le dessin, 3 la fois pré-
cis et souple, montre une science, sans faiblesse de la
perspective, de 'architecture et de ’anatomie, le cadre
de nature appelle tous les éloges.

1l manque & La Hyre I'harmonie des couleurs en vue
d’'un effet général, les vétements de ses personnages
abusent des fons violacés, des bleus électriques, des
Jaunes, des bruns et des rouges; ce défaut enléve par-
fois & une euvre son attrait, Jésus et la Madeleine, en
est un exemple.

Au Musée du Louvre, se trouvent, I'Apparition de
Jésus aux Trois Maries; Saint Pierre quérissant les
malades avec son ombre; Le Pape Nicolas V faisant
ouvrir le tombeau de Saint Frangois d’Assise, Allégorie
de la paiz de Westphalie.

Cet ensemble suffit pour comprendre le génie de La
Hyre; le mélange de réalisme et d'imagination qui lui
est propre, son amour du paysage, son culte du passe
italien, concourent & donner 3 des tableaux comme
ceux-ci un caractére multiple.

Néanmoins, d’autres aspects de son talent réclament
Pattention; les contemporains estimaient ses portraits
d'une facture sincére et élégante, I'Hotel de Ville de
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LAURENT DE LA HYRE. — LBS PELERINS D’EMMAUS.

(Musée de Grenoble)
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Paris lul avait commandé un tableau de corps qul sou-
leva un concert de louanges.

Pour les Gobelins, il mit au jour des cartons, ou se
jouait son esprit primesautier et sa fantaisie,

Appreécié par Richelieu et le chancelier Séguier, il
fut chargé de décorer des appartements au Palais
Royal; il travailla également pour Tallemant, qui lui
avait commandé sept compositions sur Les arts libé-
rauz; la Chartreuse de Grenoble devait I'employer 3§
maintes reprises; il faudrait des pages pour énumeérer
les fruits de son activité.

Il semble avoir aimé s’adonner & de petites toiles,
destinées aux cabinets des amateurs: dans ce genre, il
excellait aux sceénes religieuses, aux vierges, aux en-
fants Jesus, aux Saints Jean-Baptiste.

Les dessins de La Hyre, au lavis d’encre de Chine et
a la pierre noire sont beaux: les physionomies s’inspi-
rent de la statuaire grecque, les plis des draperies imi-
tent des ceuvres antiques, la recherche décorative et
Peurythmie des lignes est poussee fort loin. Aussi bien
dans La descente de Croiz du Musée de Rouen, que
dans Les Bergers d’Arcadie du Musée d’Orléans, la
préoccupation de I'archéologie et des regles scolaires
étouffe en partie la personnalité de 'artiste, ceci pro-
vient de son éducation premiére.

Eleve de son pére Etienne de La Hyre, puis de Lalle-
mand et de Vouet, il copia Primatice Fontainebleau,
apprit la perspective avec Defargues et se contraignit
& une imitation appliquée des chefs-d'eeuvre de la
Renaissance italienne et de I'antiquité.

Quand il oublie un passé qui I’écrase, Laurent de La
Hyre retrouve son pouvoir émotif, son amour de la
vie, son enjouement et sa gaité.

Causeur brillant, passionné de musique, adorant la
chasse, il baigna son génie dans le culte de existence
Journaliére et se préserva souvent du pastiche et de
la froideur qui régnaient dans les ateliers de ses con-
fréres,

Son frére Louis de La Hyre demeure peu connu,
malgré un talent veritable; Philippe de La Hyre (1640~
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1718), son fils, devait abandonner la peinture pour 'as-
tronomie et enseigner a 1’Académie des Sciences,

S1 les contemporains voyaient en La Hyre un maitre
de tout premier ordre et acceptaient son influence, ils
reserverent une place d’honneur, & un autre grand mé-
connu, Jacques Blanchard (1600-1638).

Celui-ci échappa a la formation de Simon Vouet, au
culte des Carrache et de l’Antiquité, il rompit avec
I'idéal de son époque, pour se laisser conquérir par
Venise et les Flandres.

Rubens, Titien et Véroneése furent ses malitres, la
couleur devint sa principale préoccupation, elle eut en
lui un défenseur acharné qui lutta pour sa suprématie
et mourut avant de voir son triomphe,.

Fils de Gabriel Blanchard, député & Paris pour les af-
faires de Condrieux, il travailla avec son oncle, Nicolas
Bollery, et a Lyon, sous Horace Le Blanc.

Arrive a Rome en 1620, il y séjourna plusieurs an-
nees, puis alla & Venise vers 1628; & Turin il entra au
service du duc de Savoie.

L’académie de Saint Luc le recut avec Saint Jean
dans Uile de Pathmos; en 1634 la Corporation des Orfe-
vres offrit & Notre-Dame de Paris sa grande composi-
tion sur La Pentecdte.

M. de Bullion et le président Perrault ’employérent
a la décoration de leurs hotels respectifs.

Dénommé le Titien francais, comparé 3 Van Dyck
pour ses portraits, Jacques Blanchard connut de vifs
succes. Il brossait des tableaux religieux que les ama-
teurs appréciaient au méme titre que ceux de Laurent
de La Hyre.

A nos yeux il reste surtout un peintre étonnant du
nu féminin dans le sillage de Pierre-Paul Rubens: &
I'exemple de l'illustre flamand il aime les formes gras-
ses, les chairs éclatantes, les modelés pleins, sa sensua-
lité s’exprime en des visions paiennes et plébéiennes du
plus grand intérét.

Tiré du Décameron de Bocecace : Cimon et Ephigéne
au Musée du Louvre résume ses mérites en ce genre.

Quatre corps de femme aux carnations délicates,

M.E.C.D. 2017
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AU XVII® SIECLE 103

éclairées par une lumiere provoquant des nuances
d’ombre et de lumiére, quatre filles voluptueuses et
jeunes évoquent les nymphes de Rubens.

Dans l'ombre apparait Cimon, s’arrétant ébloui et
charmé en face de cefte vision; que nous sommes loin
des théories d'un Frangois Perrier, d'un Sébastien
Bourdon et d’un Philippe de Champaigne.

I’abbé de Fontenal rapporte que telle était ’habileté
de Blanchard & peindre les nus féminins, qu’il ne lui
fallait que trois heures pour exécuter une figure gran-
deur nature.

Mort a trente-huit ans d’'une fluxion de poitrine, dis-
paru en pleine maturité, Jacques Blanchard a laissé
une euvre ou les pieces excellentes abondent, il an-
nonce la floraison du xvi® siecle et puise aux sour-
ces venitiennes et flamandes.

Les conferences de cet artiste & ’Académie royale
donnerent lieu & des polémiques fiévreuses, elles fu-
rent aprement discutées, leur auteur se doutait-il qu’en
1720, Antoine Waftteau appliquerait ses principes et
que l'art d’un Fragonard et d’un Chardin en vivrait.

La famille des Blanchard devait enrichir la France
de plusieurs peintres excellents; Jean-Baptiste Blan-
chard (1595-1665), frere du précédent, se consacra a
I'Histoire et entra & I’Académie en 1663; de Jean-Bap-
tiste Blanchard, dit le neveu, le musée de Versailles
possede une Allégorie sur la naissance de Louis XIV ;
professeur a I’Académie, en 1699, il recueillit de nom-
breuses louanges pour ses sujets sacrés; enfin Gabriel
Blanchard (1630-1704), fils de Jacques, reste mal con-
nu, sa production étant difficile & identifier; & Versail-
les se voit sa décoration du salon de Diane représen-
tant Diane présidant ¢ la navigation et a la chasse,
et deux tableaux ornant la salle de Trianon.

En 1671, eut lieu la célébre controverse entre Blan-
chard et Philippe de Champaigne, confroverse entre le
dessin et la couleur. Charles Le Brun, pris pour arbitre,
5@ prononga en faveur du dessin, et derriére lui I’Aca-
demie se rangea unanimement.

Ainsi 'art de Blanchard est celui d’un independant et

M.E.C.D. 2017
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d'un novateur hardi, en dehors de 'esthétique officielle:
il fut soutenu par Roger de Piles, qui écrivit Conver-
salion sur la couleur. 1'idéal flamant et vénitien recrute,
a partir de 1697, des parlisans nombreux, il triomphe
au Xvim® siecle; a ce triomphe, les compositions rubé-
niques d’'un Blanchard n’auront pas été étrangéres.

o+
£

Le Saint Quentinois Michel Dorigny (1617-1665), gen-
dre et éleve de Simon Vouet, fut remarqué pour son
platond Flore et Zéphyre ornant la chambre de Mon-
seligneur a vincennes.

1l imita la maniére décorative de son maitre et s'at-
tacha & graver ses ceuvres les plus importantes: grace

a son burin revivent bien des compositions actuelle-
ment détruites.

Mort & quarante-huit ans il laissait un fils, Louis
Dorigny, dont nous avons analysé le caractére dans no-
tre Histoire de la Peinture Francaise au XVIIT® siécle.

Il est souvent question dans la correspondance de
Poussin de Nicolas Chapron (f 1656), excellent peintre
et graveur.

Apres avoir étudié sous Vouet, il partit & Rome en
1640 et y copia pour le compte de Chantelou, La Trans-
[tguralion de Raphagl,

Vers 1649, il devait publier une suite de cinquante-
deux gravures représentant les Loges du Vatican: ra-
rement un artiste montra une aussi grande fidélité
traduire le chef-d'euvre du maitre d’Urbin.

Mariette appréciait les Bacchanales de Chapron, il
regrettait sa fin prématurée et le petit nombre de ses
tableaux.

L'un des meilleurs disciples de Vouet est, sans nul
doute, Michel Corneille (1602-1664).

Il avait comme Chapron une prédilection pour Ra-
phaél qu'il grava et dont il voulut s'inspirer.

Entré en 1648 & I’Académie royale de Peinture, Cor-
neille ne tarda point & jouir d’une réputation justifiée
par un talent original et varié.

M.E.C.D. 2017
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Le musée d'Orléans conserve de lui : Esaii cédant a
Jacob son droil d’'aitnesse (1630).

Dans un intérieur Louis XIII, la scéne biblique se dé-
roule comme si elle avait lieu au xvir* siécle; transpo-
sition hardie du passé au sein du présent, qui ajoute &
I'intérét de lU'oceuvre elle-méme.

Le coté nature-morte de cette toile est remarquable,
il dénote des influences hollandaises, il témoigne d’une
observation attentive el minutieuse, et d’'un amour des
objets usuels étonnant; le métier vaut par une couleur
fraiche et des qualités précieuses d’exécution.

Telle apparait ceite composition que nous reprodui-
sons ici, car elle permet d’apprécier le génie d’'un mai-
tre fort mal connu. Louis de Boullongne (1609-1674)
pourrait prendre place parmi les artistes ignorés du
public, au coté de Chapron et de Corneille.

Cet éléve de Jacques Blanchard recueillit pendant sa
vie les tributs d’'une estime grandissante.

Protégé par Colbert et les échevins de I’'Hbtel de Ville
de Paris, professeur a I’Académie, il recut de nombreu-
ses commandes. Décorateur abondant et facile, il tra-
vailla aux appartements de Versailles, au Louvre, puis
dans les hotels de Janin de Castille et de La Bassiniére.

Encore jeune, il fit un Christ en Croix pour le Prési-
dent Boulanger; la beauté de cette ceuvre lui valut une
pension et le voyage en Italie.

Entre 1646 et 1657, il brossa des tableaux votifs pour
Notre-Dame de Paris. Sa facilité & copier devait étre
mise & contribution par Everard Jabach, quil lui de-
manda de reproduire les piéces principales de la col-
lection de Charles I d’Angleterre.

Un malheureux hasard nous prive de renseignements
sur la personnalité de Georges Lallemand; éldve de
Vouet, maitre de La Hyre, Philippe de Champaigne et
Poussin, il avait un atelier dont nous savons I'impor-
tance par la qualité de ses disciples, mais sur ses pro-
Pres créations I'obscurité demeure.

I_l én est de méme pour Pierre Brebiette (1598-1650),
qui suivit les lecons de Lallemand et devint un excel-
lent graveur et dessinateur; pour Noél Quillerie (1594-
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1669), dont le Saint Paul décele le génie; pour Guy
Francois (1580-1650), auteur de La Purificalion (musee
de Toulouse), ou se trouvent réunis un réalisme carra-
vagesque et un maniérisme issu du Guide et des Car-
rache.

Rien de précis n’existe sur des artistes comme Nico-
las Régnier (1590-1667) qui vécut en Italie et compore
celte curieuse Vanité, du musée de Stuttgart, comme
Richard Tassel (1580-1660) dont L'adoration des manes
(musée de Dijon) est pleine d’intérét, comme Germain
Lerambert (f 1619) et combien d’autres noms totalement
inconnus et qui sortiront peut-étre un jour de 'ombre.

ok
e

La peinture décorative et monumentale est, sous
Louis XIII, intimement liée aux progres des lettres et
des arts, & la transformation des maeurs et des gofts
d’une société.

Au moment ol elle s’épanouit, régnent en architec-
ture, un Louis Le Vau, un De Brosse, un Jacques Le-
mercier; en sculpture, un Michel et un Francois
Anguier, un Simon Guillain, un Gilles Guérin, un Jac-
ques Sarrazin et un Jean Warin.

Des hotels particuliers s’élévent dans Paris & la ma-
niere romaine, ils comportent une vaste galerie propre
aux fétes et aussi & 'exposition des tableaux; ces gale-
ries s’ornerent bientot de boiseries, de sculptures et de
peintures d’une richesse singuliére. Les églises s’ins-
pirent du style Jésuite, elles deviennent claires, spa-
cieuses et gaies. Saint-Paul, Saint-Etienne-du-Mont et
Saint-Gervais recoivent des facades & la mode italienne.

Un luxe raffiné, une harmonieuse élégance pénétrent
les intérieurs; ceux-ci deviennent somptueux, comme
en témoignent encore aujourd’hui les appartements de
la duchesse de La Meilleraye, & I’Arsenal, le salon
Louis XIII & Fontainebleau, les ensembles de 1’hétel
de La Vrilliere (Banque de France) et du chateau de
Cheverny, ou se trouvent une suite de tapisseries d’aprés
Vouet. Admirateurs convaincus de P'antiquité, adoptant

M.E.C.D. 2017



AU XVII® SIECLE 109

les ordres classiques avec un rare scrupule, passionnés
pour les recherches de la Renaissance italienne, archi-
tectes, peinires et sculpteurs parviennent cependant &
créer des cuvres essentiellement francaises dans leur
mesure, leur equilibre et leur beauté nuancée. Le pavil-
lon de I'Horloge au Louvre (1624), construit par Lemer-
cier, Sarrazin, Gueérin, Buyster et Poissant, met bien
en lumiére cette faculté d’assimilation.

Il se compose de details empruntés & l’art antique,
mais 1l se relie au vieux Louvre d’Henri Il, aux déli-
cales fagades de Lescot et de Goujon, il continue la
tradition du passé, tout en innovant.

Sous Louis XIII, 'architecture commande les autres
arts, elle occupe la premieére place, la peinture doit
adapter ses possibilités aux siennes, ccllaborer avec elle
et la servir de son mieux.

Il y a d’ailleurs identité de caracteres entre ces deux
formes artistiques; l'influence de I'Italie et de I’Anti-
quite s’y trouve également tempérée par la pérennité
d’'une tradition nationale faite d’ordre et de vérité. Les
peintres oscillérent entre I'imitation de Raphaél, de Car-
rache, de Jules Romain, du Guide et 'attirance exercée
par Carravage; ils s’inspirérent de I'idéal primesautier
des fresquistes, ils apprirent & connaitre les ressources
de la grande décoration murale et du plafonnement.

L'on retrouve, sous la science apprise, un amour de
la nature, un souci d’étude en profondeur, un vérisme
sincere, de source purement francaise.

Une décoration de Simon Vouet, de Perrier ou de
Blanchard, un palais de Le Vau, de Lemercier ou de
De Brosse, une sculpture de Anguier, de Sarrazin ou de
Guillain, participent & une atmospheére similaire et ne
peuvent étre compris que par une analyse paralléle de
leurs mérites respectifs.
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CHAPITRE 1V

LA BEAUTE ANTIQUE UNIE A L'IDEAL CHRETIEN ET NATIONAL
HumanisME BT MYSrticisME sous Lours XI1ILL
Nicoras PoussiN, PHILIPPE DE CHAMPAIGNE,

EusTacaE Le SUEUR.

-

Le voyage de Poussin ¢ Paris. — La vie el Ueuvre du
Maitre. — Son indépendance et sa sincérilé. — Le
Guaspre. — L’invasion mystique. — Philippe de

Champaigne et Uart espagnol. — Le gotl du Divin.
— Lustache Le Sueur. — Limiles et faiblesses d’une
esthélique. — Aspects de son talent.

Au début de l’hiver 1641, le 6 janvier, un carrosse
s'arrétait & Fontainebleau, quelques gentilshommes I’at-
tendaient, ils étaient venus accueillir Nicolas Poussin
de la part de Louis XIII et du surintendant Sublet De
Noyers.

Il avait fallu bien des sollicitations, bien des lettres
pressantes pour décider l'artisle 3 quitter sa villa
romaine, ou le travail s’accomplissait loin des intrigues
et des jalousies; apreés avoir résisté plusieurs années,
1l avait cédé, non sans appréhension.

Les marques d'une respectueuse déférence entoure-
rent son voyage de Rome & Paris, rien n’avait été épar-
gne pour lui rendre agréable le retour dans sa patrie,
quittée depuis 1624.

De Noyers 'embrassa et lui témoigna une vive allé-
gresse de sa venue, Richelieu se fit aimable. A Saint-
Germain, introduit par le grand écuyer Cing-Mars, en
présence de Louis XIII, il s’entendit décerner les com-
pliments les plus élogieux.
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Dans les jardins des Tuileries, une charmante petite
maison, denommeée le Pavillon de la Cloche, avail été
ameénagee pour le recevoir; le peintre en fut si content
qu’il écrivit, a Carlo Antonio del Pozzo, ces lignes admi-
ratives : « C’est un petit palais, il faut 'appeler ainsi »
puis il ajoute, apres avoir énuméré les différentes pie-
ces : « Kt de plus, un beau et grand jardin plein d’arbres
fruitiers et des fleurs les plus variées, et de légumes,
avec trois petites fontaines et un puits, outre une belle
cour ou sont d’autres arbres fruitiers. J’ai des vues qui
s'ouvrent de tous les cotés, et je crois, I’été, que c’est
un paradis. En enfrant en ce lieu, je trouvai tout
I’étage du milieu bien accommodé et meublé noblement,
avec foutes les provisions de choses nécessaires, jus-
quau bois, et une piece de bon vin vieux de deux ans ».

Apres sa visite a Louis XIII, il trouva dans son appar-
tement une bourse de velours Turquin, contenant deux
mille écus d’or en frappe nouvelle, présent royal qui
marquait le prix attaché & sa personne.

Des amis et des amateurs le comblent d’attentions
délicates. Chantelou lui envoie un muid d’excellent vin;
M. de Constance, un paté de cerf, si grand, dit-il, que
I'on voit bien que le patissier n’en a retenu que les
cornes.

Cet homme de quarante-sept ans avait déja une ceu-
vre insigne a son actif: elle justifiait les honneurs qui
lui étaient décernés; il était, & cette epoque, le seul pein-
tre de génie dont la France pit s'enorgueillir; sa répu-
tation avait franchi les Alpes.

Au moment oli Richelieu et Louis XIII révaient d’ins-
taurer un art national, de décorer la Grande Galerie du
Louvre et de donner une bienfaisante impulsion aux
artistes francais, il semblait devoir répondre a leurs
désirs par la grandeur méme de sa personnalité.

Les difficultés surgissenf, & peine se met-il & ';uvre;
elles vont nous permettre d’analyser les caractéres par-
ticuliers de son esprit et 'abime qui le séparait des
peintres d’Histoire et des décorateurs contemporains. Le
20 septembre 16414, il écrit : « Sans interruption aucune,
Je travaille tant6t & une chose et tantét & une autre. Je
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supporterais volontiers ces fatigues, si ce n'est que les
ceuvres qui voudraient beaucoup de temps, il faut les
expédier d'un trait. Je le jure, si je restais beaucoup
de temps dans ce pays, il faudrait que je devinsse un
bousilleur comme les autres qui sont ici. Les études et
les bonnes observations d’'aprés l'antique ou autre, ne
sont connues en aucune facon, et quiconque a de l'ineli-
nation & U'étude et au bien faire s’en doit certainement
écarter ».

Paroles séveres, qui montrent deux fendances oppo-
sées: en effet, Poussin reste un peintre.de chevalet,
aimant les toiles de moyenne dimension.

Il pense longuement & une ceuvre avant de l'entre-
prendre, il médite sur elle, s’entoure de documents pre-
cis. Puis, il modele en cire les personnages de sa com-
position, les habille, éléve une architecture en carton
pate, et aprés cette mise en scene, fruit de patientes
recherches, il commence a établir les lignes principales
de son tableau, se préoccupe des masses d’ombres et
de la lumiére.

Ce travail terminé, il peint, sans jamals se presser,
avec un scrupule, une conscience, un controle perma-
nent de soi-méme qui le forcent & demander plusieurs
mois pour 'exécution du moindre sujet, mythologique
ou biblique.

En général, ce sujet lui est proposé par 'amateur, des
lettres sont échangées & ce propos; Poussin y discute
larrangement des moindres détails. La suite des Sept
Sacrements lui réclama des années d’études; a Ghan-
telou qui s’impatientait de ne point recevoir La Confir-
mation, il répondait : « Ce ne sont pas des choses que
I’'on puisse faire en sifflant, comme vos peintres de
Paris qui, en se jouanf, font des tableaux en vingt-
quatre heures. Il semble que je fais beaucoup quand
je fais une téte par jour, pourvu qu’elle fasse son
effet ».

Méprisant les arrivistes et les bacleurs, dédaigneux de
la richesse, il mettait son ame dans ses creations et ne
pouvait comprendre le caractére hatif des ceuvres de
ses confreres parisiens.
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Ceux-ci sont des animateurs, d’habiles décorateurs,
aptes a couvrir de vastes espaces, & ordonner de gran-
des entreprises, aidés par une foule d’éléves; ils se font
paysagistes, ornemanistes, peintres religieux, suivant
les caprices des mecenes qui les emploient. Ils consi-
dérent la beauté de 'ensemble bien plus que le détail:
la peinture est, a leurs yeux, la collaboratrice de ’ar-
chitecture et de la sculpture; grace a eux, un Louis XIII,
un Richelieu, un Gaston d’Orléans purent assouvir leur
soif de batir et d'orner fastueusement le monde de
plerres qui surgissait de terre.

Obligés de faire face a de multiples problémes,
creant dans la fievre, ils ne peuvent s’attarder a la per-
fection d'un morceau : chefs d'orchestre en méme
temps qu’exécutants, ils doivent coordonner des efforts
divers pour atteindre le but qu’ils se proposent.

De tels hommes ne pouvaient ni comprendre, ni ap-
precier Nicolas Poussin, avec ses lenteurs, ses méthodes
d'analyses profondes, son caractére entier:; rien n’était
plus éloigné de leur souplesse, de leur faconde et de
leur idéal.

L’ornementation de la Galerie du Louvre, en juxta-
posant ces deux courants contraires, provoqua des frois-
sements et des lutles, qui ne se terminérent qu’avec le
depart de Poussin pour Rome.

Jamais un mof d’éloge ne se trouve sous la plume de
Partiste en faveur de ses confréres:; il les meprise
comme une engeance dangereuse,

D’autre part, le climat de Paris ne convenait plus a
Poussin, habitué au ciel romain; le 14 mars 1642, il s’en
plaint dans une lettre ou son esprit de poete et d’obser-
vateur se révele spontanément : « Il Yy 'a quinze jours,
Pair s’était adouci hors de saison, et quelques petits
oOlseaux commencaient, avec leurs chants, 3 se réjouir
pour l'arrivée du printemps: quelques arbustes mon-
traient leur tendre feuillage, et les odorantes violettes,
avec I'herbe tendre, recouvraient la terre, peu aupara-
vant poudreuse de I'horrible froid. Voici qu’en une nuit,
4ll vent de tramontane, excité par la force de la lune
tousse, avec une neige trés épaisse, a rejeté le beau

8
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temps plus loin de nous qu'il n’était au mois de jan-
vier »; il continue: « J'ai abandonné mes pinceaux, me
sentant gelé jusqu’a 1’'dme ».

Il quitta Paris sans regret. Sauf Jacques Stella,
Chantelou, Lemaire, Charles Errard et de rares amis,
il n’avait pu s’entendre avec ses compairiotes; les
temoignages d’admiration que lui décernaient la Ville
et la Cour le laissaient aussi indifférent que les cabales.
Il nota un jour cette phrase de philosophe : « Cest une
chose si commune aux hommes que les miseres et les
disgrices que je m’émerveille que les hommes d’esprit
s'en fachent et ne s’en rient pas, plutot que d’en sou-
pirer. Nous tenons tout a louage, nous n’avons rien
en propre ».

Le séjour de Poussin a Paris met en lumiére les di-
vers aspects de son geénie; il nous a paru devoir étre
placé en {éte de ce chapifre; nous devons maintenant
revenir au début de son existence, afin d’y étudier les
événements qui marquerent sa formation artistique et
morale,

o
e Rt

Les heureuses années de la maturité et de la vieillesse
de Poussin furent précédées de combats incessants
contre le destin rebelle; une énergie sans faiblesse, une
volonté de fer, une absolue confiance en lui-méme le
soutinrent au milieu des pires difficultés et lui permi-
rent d’en triompher.

Il vit le jour dans un foyer modeste. Son pére, Jean
Poussin, apres avoir bataillé comme soldat en bien des
pays, avail quitté 'armée fort pauvre. Sa mere, Marie
Delaisement, fille d'un échevin de Vernon, possédait une
dot qui permit au ménage de s’établir aux Andelys, en
Normandie.

Les chanoines du Collégial de la Ville apprirent au
jeune Nicolas les lettres francaises et latines; bien qu'il
se montrat tres intelligent, les régles scolaires le rebu-
taient, il dessinait & ses heures de loisir.

Noél Jouvenet, bon peintre rouennais et Quentin
Varin (1580-1627), furent ses premiers maitres. Au se-
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cond il garda, sa vie enfiére, une grande reconnais-
sance.

Il est donc intéressant de dire un mot de cet artiste
provincial, avec lequel il collabora & la décoration de
I'église des Andelys et dont il regut de précieuses
lecons, a un age ou les impressions juvéniles doivent
étre canalisées el guidées par I'expérience des ainés.

L’expérience de Quentin Varin résultait de multiples
efforts et de lutles parfois dramatiques, contre 1’obscu-
rité et la misere.

Vers 1597, il est & Avignon, ou il signe un contrat
d’apprentissage avec Pierre Duplan, qu'il servira pen-
dant trois ans, contre le logement, I’habillement et I’ins-
truction. Pais il s’établit & Amiens, se marie en 1607
et travaille dans les églises et couvents.

Ne trouvant pas toujours & s’employer sur place, il
voyage et un beau jour obtient la commande de trois
compositions pour I'église des Andelys; c’est I’époque
ou il s’'intéresse a Nicolas Poussin.

Nous le retrouvons ensuite & Paris, tombé dans une
affreuse pauvreté. Un changement complet se produit
alors : la Cour Iattire, la reine-meére I'emploie au
Luxembourg, le roi le pensionne et lui fait peindre le
tableau du maitre-autel de la paroisse de Fontaine-
bleau. Il acheéte, en 1622, une jolie maison rue Saint-
Antoine et connait la prospérité.

Courte fut cette apothéose, cinq ans aprés, il mourait,
laissant une fille, scour Sainte-Madeleine des Ursulines
d’Amiens, qui décora des monastéres de la région, et
un fils, Nicolas, également peintre.

L’on peut voir de cet artiste : La Flagellation du
Christ (Cathédrale de Beauvails) et 'Ensevelissement du
Christ (Musée du Louvre). Il y affirme une connaissance
parfaite de la perspective, une science réelle du dessin,
mals une grande pauvreté de couleur. Les contempo-
rains admiraient surtout La Présentation de la Vierge,
du couvent des Carmes déchaussés.

.Lorsque Quentin Varin eut quitté les Andelys, Pous-
10 se sentit incapable de poursuivre seul ses études et
resolut d’aller a Paris. 11 partit & ’age de dix-huit ans,
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sans argent ni recommandation, anime seulement d’'un
ferme désir d’arriver & ses fins.

Il serait peut-étre tombé dans une veritable indigence
si un gentilhomme poitevin ne l'avait entretenu a ses
frais; grice a ce mecene, i1l se perfectionns chez
Georges Lallemand, puis chez Ferdinand Elle. Cepen-
dant, son instruction artistique se fit principalement par
Pentremise d'Alexandre Courtois, bibliothécaire du
roi, qui lui permit de copier des estampes de Raphaél
et des Italiens du xv° siécle; il y acquit une sureie
dans son dessin que nous retrouvons en ses guvres
postérieures.

Apres un voyage au Poitou avec son protecteur, il le
quitte et revient passer un an aux Andelys, pres de ses
parents, pauvre et désempare.

Il se ressaisit cependant et retrouve QQuentin Varin au
faite de sa renommeée. Vers celte date se place le drame
le plus angoissant de son existence; avide de voir l'lla-
lie, il se met en route pour Rome, parvient & Génes; la
misere le confraint & retourner sur ses pas, la mort dans
’ame. Il essaye une seconde fois, sans succes d’ailleurs.

N'est-il pas émouvant de suivre ce jeune homme
assoiffé de beauté, tournant vers Rome ses regards, fas-
ciné par sa lumiere et succombant sur la route, meurtri,
vaincu, se trainant presque en mendiant & travers les
chemins!

Les années passent. En 1621, il se lie d’amitié avec
Philippe de Champaigne; Quentin Varin le présente a
Nicolas Duchesne, ordonnateur des travaux du Luxem-
bourg, qui 'emploie.

Au couvent des peres Jésuiles, il brosse six toiles
consacrées a Saint Ignace de Loyola (1622); enfin, il
connait le cavalier Marin, poéle en vogue, qui le couvre
d’éloges.

J. F. de Gondi, archevéque de Paris, le protege; muni
d’'un peu d’argent, il repart pour Rome, y parvient en
1624.

Le cardinal Barberini s'intéressant & lui, il pouvait se
croire au bout de ses tribulations, il n’en fut rien, il
retomba dans la misére et, pour ne pas mourir de faim,
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l'on vit ce grand artiste vendre pour sept francs des
ceuvres remarquables.

Quand 1l épouse, en 1630, Anne-Marie Dughet, Nico-
las Poussin a friomphé définitivement des embtiches de
la vie, il peul créer en paix, mais & quel prix n’a-t-il
pas atteint cette tranquillité, quelle force d’ame ne lui
a-t-i1 pas fallu pour vaincre sa faiblesse et son isole-
ment, en face d’'un monde indifférent et souvent hostile!
Peu de temps avant sa mort, il inserivait sur son
testament un legs de dix mille écus, destiné & ses
pauvres parents des Andelys, ce qui dénote une certaine
aisance.

Loué par les plus illustres écrivains du monde entier,
l',euvre de Poussin présente des compositions bibliques
et mythologiques, des portraits, des paysages composés
et de nombreux dessins, projets et esquisses. Admira-
teur convaincu de I’Antiquité, dont les vestiges se pré-
sentaient constamment a sa vue, attachant un prix
extreme au dessin, soucieux de la précision historique
et des données archéologiques, ne laissant de eco6té
aucune recherche de perspective, d’anatomie et de com-
position, Poussin a réussi une weuvre parfaitement
homogene.

Il considérait la Gréce et Rome comme les sources
éternelles de la Beauté, copiant avec respect les statues,
les bas-reliefs, les monuments qu’il rencontrait.

Bien souvent, ses personnages rappellent des mar-
bres et des bronzes antiques, ses architectures repro-
duisent des édifices connus, sa mise en page est sculp-
turale, mais & ce culte se juxtapose heureusement une
sincére observation de la Nature et un sentiment inné
du paysage.

Contrairement aux artistes du régne de Louis XIV,
proclamant leur supériorité sur Rome, Nicolas Poussin
la révére humblement, acceptant avec joie ses ensei-
gnements.

L’interprétation de la nature par l'antique était un
danger, elle entraina la médiocrité des disciples de
Charles Le Brun et provoqua la réaction du xvrrre siecle
en faveur du naturel et de la simplicité. De ce danger,
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Poussin fut préservé par ses qualités nationales d’ordre,
de mesure, de discipline, par 'harmonie qui s’échappe
de la moindre de ses compositions.

Son esthétique, basée sur la raison, la psychologie et
P’analyse de soi-méme, produit ses plus belles réalisa-
tions au moment de I'épanouissement du génie fran-
cais dans tous les domaines de l'esprit; ses tableaux
demeurent en étroite union avec les pensées et les de-
sirs de la philosophie, de la littérature et de la poesie
contemporaines; exilé de son pays volontairement, il
contribua néanmoins a 'apothéose des ressources de la
terre natale.

Le rapprochement des dates est parfois significatit.
En 1636, Poussin exécute 'Inspiration du poéele (Lou-
vre), la méme année parait Le Cid, de Corneille, deux
chefs-d’eeuvre obéissant & des lois d’harmonie, de no- .
blesse et de spiritualité bien semblables, deux emana-
tions d’une culture détachée de tout matérialisme, au
service de la beauté et de ’esprit. Un an apres, le Dis-
cours sur la méithode, de René Descartes, completait par
la philosophie les exemples de la littérature et de la
peinture.

En 1638, le peintre termine : Moise sauvé des eaux
(Louvre); en 1639, Les israéliles ramassant la manne
dans le désert, L’enlévement des sabines, Les bergers
d’Arcadie (Louvre); de 1640 & 1643 l'on represente :
Horace, Cinna et Polyeucte; puis, en 1648, apparait la
toile universellement admirée : Les Funérailles de Pho-
cion (Louvre), a I'époque ou Descartes publie Le Traité
des Passions.

Il est inutile de multiplier ces paralléles, ils mon-
trent que Nicolas Poussin pense et travaille dans une
atmospheére voisine de celle des écrivains.

Contre 'éparpillement de la Renaissance, 1l dresse
le mur de ’ordre et de la discipline; contre la faiblesse
des survivants d’écoles périmées, il proclame le culte
et le respect du dessin; contre les fa presto italiens, il
réagit par une conscience rare; contre le débordement
sensuel et réaliste des Flamands, il oppose 'antiquité
classique, et, de tous ces éléments réunis et coordonneés
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en lui, il crée une uvre de novateur, dont la portée
sera incalculable sur 1'évolution de 1’art francais.

Les dernieres années du xvir°® siecle sont remplies des
querelles des Poussinistes et des Rubénistes, de la lutte
entre le dessin et la couleur. Mais que l'on ne s’y
trompe pas, aux mains de ses admirateurs, les théories
du maitre seront déformées, oufrées, déviées sur des
voies academiques et pédantes, qu’il aurait lui-méme
réprouvées, car ce poete, ce sensible ne pouvait souf-
frir la convention et Partificiel chers aux écoles.

Si nous passons en revue les piéces principales de
I';euvre de Nicolas Poussin, une premiere constatation
se présente a nous, elles ont beaucoup souffert du
temps. Sauf L’inspiration du poéte, la majorité des
tableaux du Louvre ont noirei et ne montrent plus leurs
aspects primitifs; de cela, il faut toujours tenir compte
quand l'on juge l'artiste au point de vue de la couleur.

La collection Ellesmeere, & Londres, renferme un
trésor sans pareil, les sept tableaux commandés a
Poussin par Chantelou sur Les Sacrements. Point cul-
minant de cette suite, La Céne allie le divin et le ter-
restre avec une inoubliable sérénité, nulle part, 'artiste
n’apparait aussi grand, aussi éloigné des errements et
des petitesses de ses rivaux; il renouvelle un sujet, se
hausse jusqu’a lui avec une plénitude qui ne laisse
rien 3 désirer.

Il avait déja usé de ce théme pour la chapelle de
Saint-Germain; Louis XIII disait & ce propos, qu'il pre-
nait autant de plaisir & contempler cette composition
qu’a voir ses propres enfants.

L’extréme onction montre un pathétisme rare chez le
maitre; ’émotion s’y exprime simplement; 'on songe
au Giotto de la Mort de Saint-Frangois d’Assise.

Au musée du Louvre, L’Assomption de la Vierge
(1650) et Le Ravissement de Saint-Paul (1650) permet-
lent de connaitre ses mérites de peintre religieux; il
s'égale aux meilleurs artistes italiens du xve siécle. La
'ﬂ}ése de l'indifférence de Poussin en matiére de reli-
glon a été ruinée par de récentes recherches; c’était
un croyant : il suffit, pour s’en convaincre, de se pen-
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cher sur les scenes de la Bible et du Nouveau Testa-
ment qu'il a traitées avec sentiment et délicatesse, par-
fois avee une émotion profonde.

D’un commerce journalier avec les souvenirs de 1’an,
tiquité gréco-romaine, d’une longue et pénétrante étude
des statues, des bas-reliefs et des monuments de la ville
éternelle, de solitaires méditations au cours de ses pro-
menades au Forum, Poussin devait s’enrichir d'une
connaissance et d'un amour sans borne du passé clas-
sique.

Non pas d’'une connaissance superficielle, semblable
a celle de ses rivaux, mais d’'une trés vive pénétration,
qul lui permit, & certains moments, une véritable résur-
rection.

Il franchit le mur derriére lequel se dissimulait la
comprehension de I’Antiquité; il rejette le dogme de la
froideur pédante et figée; avec des vestiges millénaires,
il recréa des étres animés de vie et il les plongea au
sein d’'une nature en accord avec leurs aspects physique
et moral.

Si les bacchanales, les jeux des nymphes et des
satyres abondent chez Nicolas Poussin, M. Emile
Magne, I’éminent historien du maitre, en voit 1'origine
dans un épisode de son enfance.

Il aurait assisté, nous dit-il, aux danses rythmiques et
voluptueuses ol se plaisaient les Andelysiens et dont
Porigine remontait & la plus haute antiquité.

D’autre part, quand il allait passer ses vacances &
Vernon, chez ses grands-parents maternels, il avait cou-
tume de se cacher derriére quelque arbre épais, non
loin d’une fontaine dénommeée la Fontaine des Vallées-
Felix. Il voyait s’y baigner les jeunes filles des envi-
rons; elles s’ébattaient, nues, dans ce cadre de nature
verdoyante, et le jeune enfant apprenait & connaitre
I’éclat des fraiches carnations sur les fonds sombres de
feuillages frémissants.

A Rome, cette vision lui revint & I'esprit, et ce fut au
cours de sa carriére, un monde délicieux d’enfants nus
aux membres potelés, s’ébattant joyeusement dans les
bois, d’enfants bien vivants, dans leur grace paienne,
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ivres de grand air, de vin généreux, de jeux effrénés.

Ce fut aussi un monde de nymphes aux corps sveltes,
propres aux danses; de bacchantes aux allures bondis-
santes et qu’il figure, couchées sur I’herbe, reposant
dans une eurythmie charnelle compléte, ou se livrant &
des divertissements anacréontiques.

Enfin, & ces filles de 'amour et de la nature, issues’
de l'antiquite et revivant grdce au talent d’un artiste
génial, il faut joindre leurs compagnons habituels, les
satyres aux masques grimacants, dont les coroplastes
et les potiers attiques du vir® siecle av. J.-C. notaient
déja les emportements, et que Rubens peignit dans sa
merveilleuse Bacchanale du Musée de Berlin.

Toutes les scenes similaires, consacrées au cycle
bacchique, qu’elles se nomment : L’éducation de Bac-
chus (Louvre); Jeunesse de Bacchus (Chantilly); Bac-
chanale (National Gallery), s’inscrivent entre les années
1630 et 1638; époque de jeunesse, de passion, de vie
ardente et sensuelle,

A de pareilles evocations, ou la volupté et la beauté
s'épanouissent dans la Nature, s’oppose la gravité réflé-
chie de la Mort de Narcisse (Louvre), des Funérailles de
Phocion, de U'Inspiration du Poéte; trois compositions
dignes des éloges les plus vifs. De ses qualités de por-
traitiste, le Louvre donne une idée parfaite avec I'aus-
tere image qu’il a laissée de lui-méme, & 'Age de cin-
quante-six ans (1650). Paysagiste, Nicolas Poussin l’est
dans son ceuvre entiére; il reste, avec Claude Lorrain,
le plus complet des paysagistes classiques.

Agrémenté de monuments antiques, qu’il place arbi-
trairement dans sa toile, suivant les nécessités de I’har-
monie générale, animé de personnages, traité avec un
Soueci décoratif constant, paré des ressources inépuisa-
bles de son imagination et de son émotion, le paysage
p_uﬂussi_nesque a la méme valeur, au point de vue artis-
tique, quun beau vers de Corneille, qu'une phrase de
Descartes, qu’une pensée de Pascal.

L’Albertina de Vienne et le Cabinet des dessins du
Louvre nous permettent d’apprécier les crayons, les
Sanguines et les lavis, si nombreux dans son uvre:
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parmi ceux-ci, les études de paysage tiennent une place
considérable, certaines sont d’'un modernisme étonnant.

Tel chemin ombreux, éclairé par un coup de soleil,
tel arbre se profilant sur le ciel nuageux, tel vallon aux
plantes sauvages, pourrait étre revendiqué par le paysa-
giste actuel le plus sincére.

w
ok ok

Nicolas Poussin cristallise les qualités propres & son
siecle ef, par la puissance de son génie, les présente
dans toute leur beauté; de méme que le xvIm® siécle se
resume dans ’art d’'un Quentin La Tour, d'un Watteau,
d'un Chardin et d’un Fragonard, de méme le xvir° siécle :j
s'inscrit entre les noms de Simon Vouet, Nicolas Pous~
sin, Claude Lorrain, Louis Le Nain, Philippe de Cham-
paigne et Charles Le Brun.

Répandues & des milliers d’exemplaires grice au |
burin de graveurs éminents, les compositions de Pous-
sin ne rencontrérent que de médiocres détracteurs,
recrutés dans la foule des peintres secondaires, hajis-
sant tout ce qui les dépassait.

André Félibien, I'un des historiens d’art les plus écou-
tés au xvir* siécle, écrivait : « Tout le monde sait quel
a eté son mérite, et pour moi, je ne crois pas qu’il y ait
eu de peintre qui ait possédé une plus haute idée de
la perfection de la peinture, ni qui ait mieux su que
lui ce qui peut rendre un ouvrage accompli ».

Plus prés de nous, Eugéne Delacroix confiait au pa-
pier ces réflexions d'une lumineuse perspicacité, qu'il
nous semble impossible de ne point citer au terme d’une
étude sur Poussin :

« L’on a tant répété que Poussin est le plus classique
des peinfres qu'on sera peut-étre surpris de le voir
traiter ici comme I'un des novateurs les plus hardis que
preésente I'histoire de la Peinture Francaise. Il est arrivé
au milieu d’écoles maniérées, chez lesquelles le métier
était préféré a la partie intellectuelle de l’art. Il a
rompu avec foutes ces faussetés, s’y trouvant porté par
sa pente naturelle et sans parti pris, mais il ne faudrait
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pas conclure, de celte qualité de réformateur, qu'il aif
eu une grande influence sur ses contemporains.

 « Bien que Le Brun ait étudié le style de Poussin et
présente, dans ses ouvrages, une régularité empruntée
a ce style severe, le génie académique domine chez lui
et n’a pas tardé a inspirer de nouveau toute la géneéra-
tion d’artistes qui ont paru en France & sa suite.

« Le Sueur a exercé moins d'influence encore que le
Poussin; c¢’est qu'on ne peut pas plus lui dérober sa
naivete et sa grace, qu’au Poussin la vigueur de sa
composition et ses autres qualités élevées. »

En efiet, l'influence de Poussin, sensible sur une
pléiade restreinte d’admirateurs et de disciples, fut dé-
formée par I'’Académisme de Versailles: cependant,
apres de nombreuses vicissitudes, elle eonserve aujour-
d’hui encore une force attractive primordiale, car elle
est le symbole de la Beauté au service de I'Intelligence.
Des ouvrages consacrés au maifre, retenons seulement
ceux de : Otto Grautoff, d’Emile Magne, de Gilles de la
Tourette, ainsi que les études de Paul Jamot.

Le paysage classique, cher & Poussin, se retrouve
chez Gaspard Dughet, dit Le Guaspre (1613-1675), son
beau-frére et €léve, dont il disait avec admiration : « Si
Jé ne le voyais pas faire ses tableaux de mes yeux, je
ne les croirais point de lui ».

Cet éloge dans la bouche d’un homme aussi avare de
compliments avait son prix, il n’était que juste, le
talent du Guaspre méritait une telle approbation.

Trois années passees dans l'atelier de Poussin I'ini-
tierent aux ressources du dessin et de la composition.

A dix-huit ans, il fit un long voyage & Florence,
Pérouse et Naples, puis revint s’établir a Rome, ou
s’écoula, son existence entiére.

Sportif, chasseur fervent, adorant la Nature, il avait
il amour des arbres, des plantes et du ciel, plus vif
encore que celui de Poussin; controlant moins ses sen-
S&tiuns, se livrant avec feu & ses enthousiasmes, il nous
émeut par un romantisme classique des plus curieux.
« Il avait, nous dit Mariette, un petit ane qu’il nour-

rissait 3 la maison et qui était son unique domestique;
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il lui servait & porter tout son aftirail de peintre, sa
provision de bouche et une tente pour pouvoir peindre
4 Pombre et & 'abri du vent; on I'a vu souveni passer
ainsi des journées entiéres aux environs de Rome. »

Quel tableau évocateur des promenades de cet artiste
charmant, dont les sites d’élection étaient : Frascati,
Taverone et surtout Tivoli, auquel il consacre deux vues
merveilleuses : Cascatelles de Tivoli (Louvre) et Pay-
sage avec cascade (Louvre), ou il meéle & un dessin
poussé des dons agréables de coloriste, une exquise
sensibilité et une grande harmonie de lignes.

Apprécié par les amateurs, il regut des commandes
d’Angleterre, d’Allemagne et de France; a lui seul,
Baldinucei, banquier fameux, possédait cinquante de
ses ceuvres. Fort riche, il avait deux maisons et menait
une vie exempte de soucis. |

L’on appréciait ses tempétes, ses orages et aussi ses
effets de soleil, dans la maniere de Claude Lorrain, dont
il subit l'attrait. Dessins et sanguines du Guaspre reve-
lent également la douceur et la poésie de son interpre-
tation de la nature.

Non moins brillante fut la carriere de Pierre Lemaire
dit Lemaire-Poussin (1597-1659), qui acquit une noto-
riété enviable comme peinfre de perspective et de mo-
numents.

Eléeve de Claude Vignon, il demeura vingt ans a
Rome, ou il se lia d’une étroite amitié avec Poussin; il

I’accompagna en son voyage de Paris en Italie, alors

qu’il fuyait les intrigues de la Cour et les cabales des
envieux.

Logé aux Tuileries, ayant décoré des appartements &
Rueil et & Bagnolet, il était protégé par Richelieu, qui
avail souvent recours a son talent. D’'une tonalité som-
bre, secs et d'un caractére documentaire, les tableaux
de Lemaire-Poussin sont assez déplaisants; 1'on s’en
rend compte au Louvre, devant : Vue d’anciens monu-
ments antiqgues a Rome, d'une facture étriquée et dure,

rien n'y rappelle le génie souple et primesautier du
Guaspre.
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Le regne de Louis XIII a vu ce que I'abbé Brémond
dénomme avec bonheur I’Invasion mystique; celle-ci
succede au dilettantisme de la Renaissance et s’épanouit
en de sublimes élans de foi; elle est une date capitale
dans l'histoire du sentiment religieux en France et
influence les directives gouvernementales, sociales et
artistiques.

Richelieu accorde une grande place dans son ceeur
au mysticisme; il correspond avec des carmélites et les
interroge sur les plus graves problémes. Il a aupres de
lui le Pere Joseph, 'un des grands mystiques du xvir
siecle, dont les lettres et les pensées montrent une élé-
vation d’ame incomparable.

Bien qu’il soit accaparé par les affaires de I'Etat, le
cardinal-ministre favorise de tout son pouvoir les cou-
vents, les églises et les réformateurs. Introducteur du
Carmel en France, le cardinal de Bérulle fonde égale-
ment I'Oratoire (1611), ordre enseignant qui prospere
vite,

L'exemple de sainte Thérése d’Avila, qui parfuma de
son amour divin ’Espagne, se propage dans notre pays.
Il faudrait des pages pour citer les femmes qui se
vouerent au mysticisme et bénéficiérent de visions et de
révélations.

Kivéque de Genéve, Saint-Francois de Sales institue
La Visitation avec sainte Jeanne de Chantal; il écrit
cetie Introduction a la vie dévote (1608), d’une tendre et
charmante poésie, qui demeure l'un. des purs chefs-
d’euvre de la littérature.

L'abbaye bénédictine de Saint-Germain-des-Prés
grace 3 la Congrégation de Saint-Maur, devient 3, partir
de 1618 un foyer intellectuel de premier ordre, d’oi
fayonnera une bienfaisante lumiére.

Au nombre des créations nouvelles, signalons celle
des Budistes. Par le royaume entier surgissent des cen-
tres spirituels, Iincroyance du sieécle précédent fait
Place & une floraison religieuse du plus haut prix, le
Pelachgment de la discipline des couvents est sup-
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primée, au profit d'une fermeté dont le besoin était
pressant. 2

Puis apparaif, vers le méme temps, la sympathique
figure de saint Vincent de Paul, 'apotre de la bonté et
de la charité, le bienfaiteur des pauvres el des déshéri-
tés, celui dont les traits expriment la pitié pour 'huma-
nité souffrante.

Non seulement il crée les Filles de la Charite, les
Lazaristes et les prétres des Missions, mais il s’occupe
encore des Séminaires et de la Société du Saint Sacre-
ment; son ceuvre, inspirée du seul amour de Dieu et du
prochain, eut une immense répercussion.

De grands prélats introduisent dans leur dioceése une
rectitude de vie sacerdotale, un senliment de dignite,
une instruction, qui faisaient défaul aux curés des cam-
pagnes et des petites villes.

i.a France fut done secouée par des aspiralions reli-
gieuses et mystiques dont il faut lire la relation dans,
le magnifique ouvrage d’Henri Brémond, infitulé « His-
toire du Senliment religieux en France ». Malheureuse-
ment, la majorité des mystiques, apres leur extase, con-
fierent les éléments de leur vision a des artistes fort
mediocres, qui fixérent par la gravure el répandirent
des images laides et sans valeur, qui furent considerees
comme intangibles par les dévots.

A coté de chefs-d’'oeuvre, le xvir® siecle est envahi par
une iconographie pieuse de la pire espéce; la pénurie
de peinfres de talenl entraina les méfailts de praticiens
obscurs, incapables de traduire les récits des mystiques
qui s’adressalent & eux.

Entre 1600 et 1650, la Religion apparait austére, pres-
que rude, il le fallait pour combattre I'incroyance et
I'hérésie; cependant, les effets du Concile de Trente
adoucirent ce manque de nuance, qui est le fait des
miceurs de I'époque elle-méme.

S1 Nicolas Poussin, dans ses compositions sacreées,
donne une idée des gofits contemporains en matiére
religieuse, son ami Philippe de Champaigne (1602-1674)
les résume mieux encore.

L’art de ce maifre éminent se propose le détachement
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de toute jouissance charnelle, de tout appétit sensuel,
de tout ce qui rive I’homme & la terre; le regne de la
Beaute parfaile ne commencant qu’aprés la mort, le
peintre delaissera le culte du nu paien, I'admiration
des choses perissables destinées a tomber en poussiére;
'amour sera reservé a Dieu seul, et non point & ses
créatures.

Un recueillement concentré, un mortifiement réel, un
désir inassouvi de priére et d'aspirations célestes, rem-
placeront pour lui les joies apparentes de l'existence,
il bannira les couleurs éclatantes comme trop humai-
nes et ne reservera son attention qu’au dessin.

Dans cette voie marchait parallélement I’art espagnol
qui exprimait la piété par de sombres images, par des
figures extasiées, telle que celle du Saint Francois
d’Assise, d’Alonso Cano; Ribera, Zurbaran, Ribalta et
bien d’autres, désiraient communier avec le divin et S’y
essayaient avec une violence exaspérée, brutale, san-
guinaire, par des images de mort et de tristesse, dont
Philippe de Champaigne montre quelques exemples.

Semblable & ses confréres espagnols, ce Flamand
alme profondément la Nature, parce que création et
émanation de Dieu; devant elle il se fait pefit, humble
et craintif, il la copie sans oser la modifier et il re-
joint le Ribera de I’Adoration des Bergers (Louvre).
Les souffrances de la chair ne le rebutent jamais, ne
sont-elles pas 'expiation perpétuelle des péchés du
monde, les supplices des saints le rejouissent, car il
Y voit le symbole de leur félicité, il les représente avec
un réalisme cru, souvent désagréable.

Philippe de Champaigne fait de la peinture reli-
gieuse un acte de foi, & la maniére des Espagnols, il
demeure cependant moins humain, moins varié, moins
émouvant qu'un Ribera et qu'un Zurbaran.

L'Espagnol, dans sa peinture, dépasse sans cesse le
Plan artistique, il crie les espérances, les désespoirs,
les coléres ef les transports d’amour de son peuple et
de sa race, il veut rendre la flamme qui méne 'homme
U martyre et 3 la sainteté, mais qui aussi fait se dé-
rouler les sinistres processions de I'Inquisition, allume
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les blchers des autodafés et provoque les spectacles
d’épouvante qui hanteront plus tard le cerveau d’'un
Francisco Goya.

Corps dechirés par les instruments de torture; phy-
sionomie pensive les yeux rivés sur une téte de mort;
Vierge aux paupiéres gonflées de larmes qui pleure et
gémit; Christ sanglant et palpitant de souffrances; ces
visions sont familiéres aux Espagnols du xvir® siécle
comme a Philippe de Champaigne.

Ici la peinture n’est plus une simple délectation de
P'esprit ainsi que le voulait la Renaissance italienne.
Elle se voue entiérement au service de la pensée et du
Divin.

Du spectacle de 'art espagnol, I'on sort brisé, hale-
tant, les frontiéres qui nous endiguent au sein d’un
materialisme terrestre se sont brisées pour laisser pas-
ser un reflet de 'au-dela.

Le Jansénisme, avec ses froides doctrines, étoufte
chez Philippe de Champaigne le débordement pas-
sionné de I’Espagne, il subit néanmoins l'influence de
cefte nation qui s’épanouissait en une précieuse florai-
son littéraire, philosophique et artistique, et dont une
fille occupait le trone de France.

Lope de Vega et Cervantés sont lus et imités & Pa-
ris, Pierre Corneille se pénétre de leur grandeur d’ame
et de leur noblesse; la jeunesse élégante, sous
Louis XIII, s’'inspire des modes et des meeurs de Ma-
drid; tout ce qui vient des Pyrénées est en faveur, ni
les guerres, ni la Fronde, ne briseront les relations
unissant la France et I’Espagne, l'avénement d'un

Bourbon en ce pays devait les renforcer, & la fin du
XVII® siéecle.

&
o 3%

La renommée des peintures religieuses de Philippe
de Champaigne surpassa celle de ses portraits et lui
valut honneurs et considération. Il était bien jeune en-
core, lorsqu’il entra au service de Marie de Médicis et

devint, en 1627, directeur des travaux du Palais dn
Luxembourg.
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E'exil de la reine-meére le mena chez Gaston d’Or-
léans, puis chez le roi qui ne tarda point & le combler
d'honneur.

Au couvent des Carmélites, qu’illustra le repentir
de Mlle de La Valliére, il brosse une suite de COMpo-
sitions fort admireées; en 1634, il exécute Le Vieu de
Louis XIII (Musée de Caen). Enfin Richelieu réclama
son génie pour le Palais Cardinal, le déme de la Sor-
bonne et différentes résidences.

Un hasard malheureux a voulu que les euvres qui
faisaient la gloire de l'artiste, au palais du Luxem-
bourg, aux Carmelites, au Chateau de Richelieu, au
Palais Gardinal, & Rueil, soient détruites aujourd’hui,
seules des gravures en conservent le souvenir impar-
fait.

Il en est de méme pour la Vie de Saint Bruno, peinte
dans les appartements d’Anne d’Autriche au Louvre,

L’année 1648, voit Champaigne entrer a I’Académie
royale, dont il fut recteur, et devant laquelle il pronon-
¢a des conférences sur : Le Guide, Poussin et Titien,
11 se rapproche en méme temps de Port-Royal.

Délaissant le portrait a partir de 1659, 1l se voue uni-
quement a la peinture religieuse et décore les églises
parisiennes de Saint-Etienne-du-Mont, Saint-Roch,
Saint-Médard, etc...

Le Louvre expose Le repas chez Simon le Pharisien,
tableau commandé par Anne d’Autriche pour le Val de
Grice et La Céne; le musée de Vienne posséde :
Adam et Eve pleurant la mort d’Abel (1656): le Musée
de Marseille a recueilll : L’apothéose de la Madeleine,
et surtout : L’Assomption de la Vierge (1643) 1'un des
Plus authentiques chefs-d'eeuvre de l'art francais au
XVII® siecle.

Cette toile servit de plafond A la chapelle de I'hétel
Tubceuf a Paris, puis orna 'église des peres de I'Ora-
foire; elle constitue un aspect séduisant du talent de
Philippe de Champaigne, dégagé de toute austérité et
de toute tristesse.

D’une ligne charmante, d'une couleur claire et sou-

Ple, L’Assomption, de Marseille, nest que sourire et
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grace, la Vierge y monte au ciel parmi des anges
aux formes délicates, d'une exécution digne d’un Fra-
gonard et d'un Waltteau.

Nous considérons la toile de Marseille comme une
vision d’allégresse et de sainteté, digne de la plus com-
pléte admiration.

L’on trouvera de belles peintures de Philippe de
Champaigne, dans les musées de Grenoble, Aix, Avi-
gnon, Dijon, Lyon, Lille, Orléans, Nancy, Toulouse,
Valenciennes, Bruxelles, etc...

Dessinateur parfait, attachant & la pureté des lignes
un prix extréme, il a laissé de trés nombreux dessins,
principalement des lavis & ’encre de Chine: dans ce
genre, le Cabinet des dessins du Louvre révéle bien
ses merites avec : « L’invention des corps de Saint
Gervais et de Saint Protais; La Céne: Présentation de
la Vierge au Temple; cette derniére ceuvre allie le culte
de 'archéologie architecturale et de la précision & un
savoureux realisme flamand qui s'exprime en détails
pittoresques et anecdotiques.

La fréquentation des solitaires de Port-Royal ne fut
pas sans influencer I'esprit de Philippe de Champai-
gne, elle le confirma dans sa piété et le dirigea vers
des créations d’'une grande élévation. En 1608, I'abbaye
de Port-Royal dans la vallée de Chevreuse, était réfor-
mee par Angélique Arnaud, son directeur spirituel
I'abbé de Saint-Cyran y apportait la doctrine de Jan-
senius, évéque d'Ypres, sur la grace: la guérison mira-
culeuse de Mlle Périer, niéce de Pascal, renforcait le
prestige du couvent.

Port-Royal de Paris, fondé en 1625, se peuplait;
VAugustinus de Jansenius, publié en 1640, était suivi
de la Fréquente communion d’Arnaud; puis, de 1656 &

- 1657 des Provinciales de Pascal. Sceur Catherine de

M.E.C.D. 2017

Sainte Suzanne, fille de Champaigne et religieuse de
Port-Royal, fut guérie, en 1662, d’une paralysie totale,
apres une neuvaine; pour exprimer son immense re-
connaissance, le maitre peignit I'une de ses toiles les

plus émouvantes, elle se trouve au Louvre et s'intitule
Les religieuses.

|
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Photo Bulloz
PHILIPPE DE (CHAMPAIGNE. — L’ASSOMPTION DE LA VIERGE.

(Musée de Marseille)
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Etroitement mélé au mouvement de Port-Royal, Phi-
lippe de Champaigne reste avec Pascal 'une des figu-
res de premier plan, parmi les hommes attirés par la
sainteté d'une doctrine qui ne tarda point & devenir né-
faste et dangereuse. Si le nombre des peintures profa-
nes se reduit a peu de chose dans la carriére de l’ar-
tiste, la meéme constatation se produit en ce qui con-
cerne son neveu et collaborateur, Jean-Baptiste de
Champaigne, (1631-1681).

Une belle Assomption (Musée de Bruxelles), des dé-
corations pour le Palais des Tuileries, une Lapidation
de Samnt Paul (Musée de Marseille) offerte en 1667 a
Notre-Dame de Paris, ainsi qu'une foule de toiles de-
moindre valeur ouvrirent & cet excellent artiste les por-
tes de ’Académie en 1663.

Sa vie entiére se passa dans 'ombre de son oncle,
dont il imita la maniére, ce qui ne lui enleva point des
qualites personnelles, il est malheureusement peu con-
nu du public actuel.

b
ek

Une longue et persistante tradition a mis Eustache
Le Sueur (1616-1655) au rang des dieux de la Pein-
ture, le nom de Raphaél francais lui fut méme décer-
ne, les louanges les plus vives entourérent sa person-
nalité d’un prestige et d’'une vénération qui se main-
tiennent encore aujourd’hui.

La douceur de sa couleur, la pureté de ses sentiments,
la poésie de ses élans religieux, autant de thémes sur
lesquels brodérent & envi les contemporains de l'ar-
tiste et la majorité des critiques d’art postérieurs.

Eleve de Simon Vouet, Le Sueur fut victime de 1'éru-
dition de son maitre, il connut trop de copies, trop de
gravures, irop de dessins représentant les ceuvres des
Italiens de la Renaissance, son jeune esprit, au con-
ta,_ct des souvenirs du passé ne put prendre tout I’essor
deésirable, bientét des regles étroites 1’endigueérent, il
n'osa les franchir pour suivre les appels de son origi-
}lalﬁté, 11 ne vit la nature qu’ad fravers les peintres ro-
mains, un voile tomba devant ses yveux, celui de Vimi-
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tation, il lui masqua la beauté et la vie, I'empécha de
développer ses dons.

A force de vouloir égaler Raphaél et ses disciples, de
s'inspirer de leur idéal, de chercher & les imiter et de
considérer la peinture comme intellectuelle, Le Sueur
est arrivé & une pauvreté d'invention, & une monoto-
nie, & une fadeur qui refoulérent les qualités de pre-
mier ordre qui habitaient en lui.

De par cette formation scolaire, il possede 'amour du
style, ¢’est-a-dire le souci de répondre a une esthétique
codifiée, donc rétrécissante.

Il prétend également revenir & une naiveté inten-
tionnelle en limitant son horizon dans la recherche de
la simplicité, ce qui est encore une erreur, car la nai-
vele, admirable chez un Giotto, par I'époque méme ou
il crée, est inadmissible chez un artiste du xvire sie-
cle, béneficiant des études de plusieurs générations;
d’autre part, il compose en bon éléve, suivant des prin-
cipes arrétés, jamais avec fantaisie et spontanéité; sa
couleur est fragmentée, et sauf en de rares exceptions
ne concourt jamais a une harmonie d’ensemble.

Un autre grave défaut provenant de la méme cause
est le manque de caractére des personnages représen-
tés; le type choisi dérive de 1'étude de la statuaire an-
tique et de Raphaél; le nez droit, les yeux grands, la -
bouche petite, le masque fin, ce type il 'applique in-
lassablement aux figures féminines de ses tableaux.

Ainsi, dans L’amour recevant 'hommage des Dieux
(Musée du Louvre), les différents acteurs de la scéne
sont taillés sur un modéle identique, nul désir de va-
riété, la répétition d'un poncif qui rend la composition
dénuée de tout intérét.

Sur ce manque d’originalité et cette absence de re-
cherches M. Gabriel Rouchés apporte d’utiles préci-
sions, il écrit en effet ces lignes d’une parfaite justesse
a propos du Saint-Paul quérissant un nossédé (1648).
« Le saint Paul vient tout droit du Raphaél des car-
tons de tapisserie, la jeune femme rappelle Vouet, la
pose du possédé est analogue & celle de saint Jérome
du Dominiquin, quant & I'aveugle au baton, il se rap-
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proche du pelerin adorant de La Madone de Loretfe
de Carravage. »

Cet exemple pris entre tant d’autres montre les mé-
faits de la science pédante et de I'imitation sur Le
Sueur; encore si celui-ci avait exceilé dans le dessin,
I'on eut pu lui pardonner ses erreurs, malheureuse-
ment son dessin est parfois d’une faiblesse rare, nous
n’en voulons pour preuve que L’Annonciation (Louvre)
et le Saint Sébastien (musée de Tours); tous les dé-
fauts dont périra la peinlure officielle du xix® siécle
s’y trouvent déja, la convention et le manque de vérité
s’y lisent clairement.

Vouloir comparer Le Sueur 3 Raphagl, c’est opposer
la lumiére vacillante d’une chandelle 3 la clarté du so-
seil; de méme, aucune similitude ne peut étre établie
entre Nicolas Poussin et lui; un abime les sépare, il
n'est besoin pour s’en convaincre, que de visiter les
salles du musée du Louvre.

Ce qui rend si décevante la personnalité artistique de
Le Sueur, c'est aussi I'introduction de I’'archéologie;
ainsi, il costume 2 la romaine, d’apres les gravures ita-
liennes, les personnages bibliques: il s’attache i la do-
cumentation, n’ose s’affranchir de la tutelle des pé-
dants et ne pouvant s’en dégager, il tombe dans la froi-
deur et 'ennui. En revanche, il y a en lui, une sensi-
bilité charmante qui nous séduif, une piété sinceére et
protonde, il trouve de tendres accents dans ses images
de jeunes filles délicieusement ingénues.

Mort trés jeune, ayant fourni un labeur écrasant,
peintre de chevalet et décorateur, Le Sueur ne doit pas
etre jugé sévérement, il a été loud d'une maniére si
extravagante qu’il nous a paru utile de signaler ses
défauts.

Il reste 'un des bons artistes du xvir* siécle, bien
que tres inférieur 3 Claude Lorrain, Nicolas Poussin,
Philippe de Champaigne, Louis Le Nain, Jacques Cal-
lot et Charles Le Brun.

La Pittoresque rue de la Grande Truanderie prés des
Halles le vit naitre dans la maison de Cathelin Le
Sueur, obsgur tourneur sur bois.
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En 1630, il entre chez Vouet ; nous avons analyseé les

résultats de son passage dans cet atelier.

M.E.C.D. 2017

Installé dans l'Ile Saint-Louils, il ne tarde point &
connaitre une aisance agréable; en 1648 1l est recu &
I’Académie royale; en 1649, 1l sert de témoin a Suzan-
ne Le Brun, niéce de Charles, qui fut son ami et non
son rival, comme il a été dit sans fondement.

La mort vint le prendre en 1655, apres une existence
heureuse el unie.

De 1652 a 1655, Le Sueur peignit au Louvre dans la
Chambre du roi, puis la reine-mere le pria de décorer
ses appartements. Louees par les contemporalns, ces
ceuvres ont disparu, détruites en 1710.

L’hétel Lambert de Thorigny garda longtemps l’as-
pect le plus séduisant de son génie,

Une gravure de Bernard Picart, datée de 1710, nous
conserve la vision du Cabinet de ’Amour et de celui
des Muses, ou ses compositions s’entouraient de fas-
tueux ornements, de lambris et de paysages délicats
de Patel, Asselyn et Swanewelt.

Acquis par le Louvre en 1776, les sept tableaux du
Cabinet de I’Amour, sont aujourd’hui la gloire de notre
Musée national, de méme que les six peintures de la
Chambre des Muses. Clio, Euterpe el Thalie est le
chef-d’euvre de cette série, les tons en sont chauds ef
dores, la composition exquise, le paysage atteint & une
quietude d'une infinie douceur.

Au milieu des panneaux finement ouvrages, des ors
et des meubles élégants de la piece qu'il ornait, ce ta-
bleau devaif produire un effet extraordinaire, il nous
propose la plus séduisante evocation du talent de Le
Sueur. S

Vingt-deux toiles exécutées entre 1645 et 1648, repreé-
sentent La Vie de Saint Bruno, elles avaient éte com-
mandées par les Chartreux de la rue d’Enfer, prés du
Luxembourg; trois restaurations successives en altére-
rent 1’état primitif.

Le Saint Paul & Ephése (Louvre) n’est qu'une rémi-
niscence assez fade de Raphaél, sans vie, ni originalite.

Pour Saint-Gervais, il travailla jusqu’a sa mort, col-
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laborant avec Sébastien Bourdon et Philippe de Cham-
paigne; nous mettons La Descente de croix et le Porte-
ment de croix, brossés pour cette eglise, trés au-dessus
des autres productions du maitre, il y déploie une as-
surance et une puissance d’expression rares dans ses
créations antérieures et d’'autant plus précieuses.

1l est certain qu’au moment o il disparait préma-
turement de la scéne du monde, Le Sueur est en pleine
ascension, et se dégage en partie des erreurs de sa jeu-
nesse. De son ceuvre il nous faut citer encore : Saint
Martin disant la BMesse (Louvre); Jésus chez Marthe et
Marie (Munich); La Présentation de lg Vierge (Musée
de Marseille); L’Ange Raphaél quittant Tobie (Musée
de Grenoble); un grand nombre d’ensembles décora-
tifs ornant des hoétels particuliers sont perdus, ils nous
auraient permis une appréciation de ses qualités de
décorateur, que I’hitel Lambert ne révele qu’en partie.

Coloriste treés secondaire, Le Sueur ignore le ton lo-
cal et le clair obscur, il peint sans aucun souci d’har-
monie, placant cote & cote des bleus acides, des jau-
nes sourds et des rouges vifs, dont D'effet est aussi
laid que possible: un bon exemple en est La Descente
de Croiz, du musée du Louvre.

Son dessin comme nous ’avons dit, présente des fau-
tes grossiéres, notamment dans les proporiions de ses
bersonnages. De Piles écrivait : « A force de vouloir
étre délicat, il a donné souvent une proportion trop
svelte et a fait quelquefois des figures d’une longueur
démesurée ».

Ceci s'observe, sur Saint Martin disant la messe et
Apparition de g Vierge a Saint Mariin (Louvre): en
gette derniére toile il convient de remarquer les pieds
Immenses et hors de proportion de la sainte de gauche,

Pour nous résumer, Eustache Le Sueur, malgré tout
S0n talent est I'un des artistes les moins attirants
du xvir siecle, il est froid, guindé, monotone et
fMpoisonné par des recetles d’atelier: sa couleur
et son dessin sont de qualité inférieure. il se meut
dans une atmosphére sans rapport avec la nature et la
vie, artificielle ef conventionnelle au plus haut point.

M.E.C.D. 2017
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Son arl est le résullat des docirines scolaires, de
I’éducation des maitres el de la funeste recherche du
style.

A chaque fois qu'’il s’en dégage il nous séduit par des
qualités appréciables, particuliérement sensibles dans
ses deécorations de 'hotel Lambert, et son Ganymede
du Louvre. 1l eut pour eléves el collaborateurs : 5. Sa-
quespee, Le 1'ellier, Raynaud Le Vieux, Claude Lefebvre
et Patel.

Giovanni Francesco Romanelli (1617-1662), au rez-
de-chaussee de la pelile galerie du Louvre, peignit les
appartements d'éte d’Anne d’Autriche, en collaboration
avec le sculpleur Michel Anguier (entre 1659 et 1661).

Eléeve de Pierre de Cortone et du Dominiquin, em-
ployé par Mazarin des 1648, cet excellent artiste re-
présenta d’élégantes allégories sur la Paix des Pyré-
nées et les exploits de Rome, la parfaite conservation
de son wuvre, l'eclay of la pureté de ses tonalités, per-
mettent de le comparer & son rival Le Sueur, qui, vers
la méme epoque ornaill les appartements d’hiver de
celle meme galerie.

Avec moins de genie que son confrere francais, Ro-
manelll réepond mieux au role décoralif qui est atiri-
bue a ses ceuvres, il applique la technique de la fres-
que telle que la pratiquerent les arlistes de son pays et
en tire d'heureux efietls, parce qu’ll ne force pas son
temperament el conlinue une tradition deux fois cen-
lenaire.

Il suit un chemin tracé a l'avance et y excelle, tan-
dis que Le Sueur puise son inspiration chez Raphaél
le plus difficile des maitres de la Renaissance, il mé-
connalit les nécessités du climat spirituel ou il crée, il
transpose sur un plan tout différent des éléments em-
prunteés a une esthélique étrangere qu'il s’assimile mal,
1l y a en lui quelque chose d’outré qui n’existe point
chez Romanelli. La comparaison enfre ces deux artistes
montre bien le danger des conceptions dogmatiques
dont nous verrons les ravages au temps de I’Acadé-
misme.

Nicolas Poussin, Philippe de Champaigne et Eustache
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Le Sueur, trois individualités représentant & merveille
les aspects divers de la Peinture francaise sous
Louis XIII, trois exemples lumineux des désirs, des as-
pirations et des recherches de celte époque, qu’il nous
a paru utile de réunir en ce chapitre.

Le maitre des Andelys occupe le sommet de cette tri-
logie; en dépit d'une existence passée en Ttalie il conti-
nue la plus noble tradition francaise; d’un long com-
merce avec Rome et I’Antiquité, il Venrichit, sans rien
lui faire perdre de ses caractéres originaux.

Il réagit contre la facilité des éléves de Vouet, contre
le maniérisme et introduit un sens de la probité infini-
ment utile. Philippe de Champaigne, allie ses qualités
flamandes de coloriste & la gravité francaise et & la piété
de 'Espagne: il réussit une ceuvre endeuillée, dépouillée
de materialité, d’'une grave et profonde beauté, en union
avec la littérature et le mouvement religieux contempo-
rains.

Enfin, Eustache Le Sueur stylise et amenuise ’exem-
ple des Italiens et parvient rarement A se libérer des
regles.

Ayant beaucoup produit, en un court espace de temps,
il participe lui aussi, aux désirs de simplicité et de
spiritualité de son époque.

L’art monarchique de Louis XTIV sera trés éloiené de
ces trois génies et répondra a d’autres preoccupations,
mais il n’atteindra jamais leur sérénité et leur grandeur
d’ame.

Il ne pourra ressusciter le monde antique a la ma-
niére de Nicolas Poussin et comme lui évoquer les sce-
nes bibliques, il sera incapable de provoquer 1’6motion
qui jaillit des toiles de Philippe de Champaigne, il ne
tomprendra plus la douceur d’un Le Sueur.

Malgré I'admiration que nous professons pour l'idéal
dE_Versa,iHes, rien n’y parle autant & 'esprit que les
Creations sincéres des Champaigne et des Poussin, cvar
avec elles se sont les plus précieuses qualités de notre

civilisation nationale qui éclosent de la facon la plus
€Xquise.

M.E.C.D. 2017



CHAPITRE V
LA PEINTURE REALISTE. — L’ART ET LA VIE.

Les [réres Le Nain. — Antoine, artiste incomplel. — Les
chefs-d’ceuvre de Louis et la campagne francaise au
XVII® stécle. — Mathieu, ses qualités originales. —
Jean Michelin. — Jacques Callot, réalisme el fanias-
tique, évocation des guerres et des miséres de U'épo-
que. — Les nancéens, Jacques Bellange et Claude
Deruel. — Abraham Bosse. — Georges de La Tour.

L'ltalianisme de Valentin de Boullongne. — Robert
Tournier. — Claude Vignon. — Philippe Quentin.

Que de fois, au cours d’'une promenade, 3 travers la
campagne francaise, ne sommes-nous pas entrés dans
une ferme ou dans quelque demeure plus modeste.

Entourée d’arbres, s’abritant derriére une palissade,
précédée d’une pyramide de fumier, o picoraient pou-
les et canards, la maison du paysan nous est apparue,
grise, trapue, comme ramassée sur elle-méme, pauvre
parfois, égayée seulement de quelques fleurs.

Puis, nous avons pénétré dans les salles, ou le jour
entre parcimonieusement, tout y révélait le travail et
le repos, rythme des vies bien equilibrées.

Une odeur spéciale faite d’humidité, de lait caillé et
de froment régnait, odeur caractéristique et qui sur-
prend toujours au sortir du plein air.

Avec I'hospitalité héritée dune longue tradition, le
maitre du logis et sa femme nous ont accueillis; sur
leurs traits impassibles nous avons lu la détente du
repos aprés le labeur écrasant quil creuse des rides
en sillons profonds sur les visages.

Cette maison, ces paysans, cefte atmosphere, des ar-

M.E.C.D. 2017
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tistes 'ont traduit avec une étonnante maitrise, ce sont
les fréres Le Nain.

A la vue de leurs compositions, toute I’existence du
terrien francais revit & nos yeux, existence humble et
noble, mais aussi apre et farouche.

Les Le Nain sont les peintres d’un climat moral, nul
n’a mieux compris le sens de la vie paysanne, ils de-
meurent de grands psychologues en méme temps que
de grands artistes.

Ainsi, les vieilles paysannes qu'ils ont placées dans la
majeure partie de leurs tableaux, ont souffert et peiné
sur la terre, exposées au vent, a la pluie, au soleil.

Elles sont graves et pensives, elles restent au coin de
'atre, sans bouger, leurs mains usées par le travail,
posées a plat sur le tablier bleu ou gris, poursuivant
une réverie sans fin. Semblables & des instruments
qui ont beaucoup servi et n’en peuvent plus de labeur,
elles attendent la mort dans la quiétude du devoir ac-
compli. Tout cela les Le Nain le comprirent 3 merveil-
le; il en est de méme pour les paysans, jeunes ou
vieux, les enfants aux minois éveillés, les objets fa-
miliers, le cadre intime de l'existence.

Sans aucune recherche littéraire ou sentimentale, ils
font jaillir I’émotion; leurs euvres ne laissent personne
indifférent, elles provoquent la réflexion et sont dou-
blement précieuses, car en dehors de leurs mérites ar-
tistiques, c’est 'dme paysanne qui s'y trouve enclose,

'«?i:_hlh

Isaac Le Nain, sergent royal au baillage de Vermon-
dois eut trois fils, Antoine, Louis et Mathieu; ils na-
quirent & Laon et marquérent un godt trés vif pour le
dessin,

_Une éroite intimité les unit, aucun d’eux ne se ma-
Ia; en 1630, ils habitent ensemble rue Princesse, a
Paris; en 1648, '’Académie Royale les recoit dans la
Mmeme séance, enfin ils se leguent leurs biens, le der-
Nier survivant Mathieu, ayant hérité d’Antoine et de
Louis, morts a deux jours de distance.

M.E.C.D. 2017
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Cette vie en commun n’implique jamais une colla-
boration artistique, ils gardérent une personnalité ori-
ginale, et si treize tableaux connus ne portent d’autre
signature que « Le Nain », sans prénom, il est facile de
discerner ce qui appartient & chaque frere.

Antoine, malgré des qualités, reste un peinfre secon-
daire, d’un intérét assez meédiocre, ses créations abon-
dent en fautes de dessin et de perspective, en naivetes
pénibles; aucune comparaison ne peut éire faite entre
ses balbutiements et la parfaite maitrise de Louls,
artiste complet, gloire de notre Ecole Francaise.

De méme, Mathieu, par les sujets choisis, la recher-
che d’'une couleur flamande, garde intacts les aspects
de son clair génie; des artistes aussi ineégaux n’ont pu
<'astreindre & une collaboration, rendue impossible par
la diversité de leur talent et de leur caractere.

Le meilleur moyen de les comprendre et de les appre-
cier est une étude isolée de chaque frére; cette etude
ne doit porter que sur des euvres certaines, le prestige
actuel des Le Nain enfraine & une foule d’attributions
douteuses, fruits de I'imaginaftion et de la fantaisie des
historiens.

Les thémes traités par Antoine Le Nain (1588-1648)
rappellent souvent ceux de Louis; la technique en est
cependant hésitante et archaique, elle fait usage du
bois et du cuivre, accumule les erreurs et témoigne
d’'une touche seche, dure, éiriquée, sans nuance ni sou-
plesse.

Parmi les réussites de ce petit maitre, retenons : Le
Benédicité (collection David Weill); une famille pay-
sanne s’y trouve réunie, élevant sa pensée vers Dieu,
en une simple priére, sur elle descend une paix qul
évoque l'atmospheére recueillie de Chardin; Porlraits
dans un intérieur (1647, musée du Louvre), vaut surtout
par le groupe hiératique des petites filles engoncées
dans leurs vétements de cérémonie.

Il y a, chez Antoine, des impossibilités matérielles &
traduire tout ce qu’il sent, la faiblesse de sa technique
le brime sans cesse, il montre & 'état embryonnaire ce
qui fera la beauté des compositions de Louis et de Ma-
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thieu. Parfois, il atteint & une réelle maitrise dans
’'exécution d’'un morceau défini, mais il retombe ensuite
fort bas, comme un oiseau dont les ailes se briseraient
qu moincdre effort.

Son ceuvre entiere est la préface incompléte de celles
de ses fréres, il ne peut s’élever au-dessus des Flamands
de second ordre du xvir® siecle.

A une epoque de fervente admiration pour I'Italie, le
meérite de Louis Le Nain (1593-1648) est de renouer
avec la grande tradition de Clouet, de Dumonstier, de
Jean Fouquet, de Nicolas Froment, avec ’art essentiel-
lement franc¢ais, emanation du terroir, dédaigneux des
recettes faciles, des procédés qui étonnent, du brio et
de ’habileté, avec I'art noble et digne de nos sculpteurs
de Reims et de Chartres, de nos enlumineurs, de nos
primitifs, avec cet art tout en analyse de soi-méme, en
psychologie profonde, en amour de la nature et de la
sincérité.

Le caractére exceptionnel des scénes paysannes de
Louis résulte de ’absence totale d’influences étrangeres;
& sa propre vision, & ses sentiments, & ses réactions
physiques et morales, en face des étres et des choses,
il n'ajoute rien d’extérieur, de scolaire, d’artificiel en
un moft.

Il dit ce qu’il voit, sans avoir recours & aucun apport
d’esthétique apprise, il se préoccupe peu de Carravage,
des Espagnols et des Flamands, ’on ne retrouve en lui
aucune trace d’'une emprise quelconque sur son esprit
et son génie d’artiste. |

Préservé de toute imitation et de tout souvenir, il suit
Ses aspirations personnelles, celles-ci dérivent de ses
origines laonnaises et des conceptions millénaires de sa
race.

Sa vision n’a rien d’outré ni de caricatural: il répu-
sl€ aux mises en scéne compliquées, se contente de
disposer simplement ses personnages dans leur milieu
et les peint au repos, sans animation, unis entre eux
Par une méme pensée intime.

_Les tableaux religieux de Louis Le Nain peuvent riva-
liser avec ceux des meilleurs artistes de ce temps, de

M.E.C.D. 2017
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méme que ses portraits; aux yeux de la postérité, il
restera toujours le narrateur le plus émouvant de I'exis-
tence des paysans francais.

En effet, aussi parfaits soient-ils, ses thémes sacrés
ou mythologiques péalissent devant I'image dépouillée
qu’il a donnée de la campagne et de ses habitants, sous
le regne de Louis XIII. La complete véracité de son
pinceau permet d’éclairer, & la lumiere de ses ceuvres,
un co6té de 'existence des hommes et des femmes, dont
il transcrit les occupations journaliéres.

En général, la situation des contrées rurales au xvir
siecle est poussée au noir; elle n’en demeure pas moins
assez précaire et un historien aussi impartial que
M. Gaston Roupnel a pu écrire récemment : « L'envers
du Grand Siecle, ce furent, sans doute, des moeurs sans
grace et des usages sans douceur. Mais ce furent surtout
les miseres et les ruines de la Province, les souffrances
et les famines du temps de la Fronde, les champs per-
dus et les campagnes en friche, les nouvelles foréts
buissonneuses, les taillis neufs de la plaine bourgui-
gnonne ou des plateaux lorrains et jurassiens ». La
Fronde causa d’'affreux ravages. En 1662, un contem-
porain notait sur son journal : « L’on sent la misére
s'augmenter tous les jours par la cherté des vivres. Le
ble vaut déja, 32 livres le setier, et la viande, 15 sous
la livre. Les marchands de bétail ont représenté
a la police qu'ils ont racheté leur bétail deux ou trois
fois des gens de guerre qui en ont beaucoup tué,
et que, d’ailleurs, il en vient peu & Paris & cause des
risques. _

« Lies pauvres croient que si le roi n’est pas bientét le
maditre, ils vont mourir de faim. I.’on voit déja une atté-
nuation si grande de tous ces pauvres corps qu'ils péris-
sent & vue d'eeil. Cela fait appréhender la peste. »

Quelques années avant, en 1649, les frondeurs, ayant
a leur téte le duc et la duchesse de Longueville, détrui-
sirent systématiquement tous les hlés de Normandie.

Parvenu au pouvoir, effrayé d’une pauvreté persis-
tante, Colbert se préoccupe de panser ces plaies béantes
par ou s'échappait le sang généreux de la France, il prie

M.E.C.D. 2017
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les intendants de le renseigner et il leur demande, en
1670 : « Si les paysans se rétablissent un peu, comment
ils sont habillés, meublés et s’ils se rejouissent davan-
tage les jours de féte et dans 'occasion des mariages »

Les malheurs de la guerre civile ne sont pas les seuls
facteurs des souffrances paysannes, des récoltes désas-
treuses les accompagneérent et les aggraverent.

De cas particuliers et nombreux, il ne faudrait pas
conclure & une misére totale: les tableaux de Louis Le
Nain sont 13 pour le démontrer.

Le pays ol il peignit semble avoir été épargné, d’autre
part, c'était une ferre de vignerons, par conséquent,
rémunératrice et riche. Aussi, ses paysans boivent leur
vin dans des verres délicats: ce vin fait de raisins qu’ils
ont cueillis en grappes gonflées et juteuses, puis ont
chargés dans les larges paniers d’osier en masses ondu-
lantes et compactes, avant de les porter au pressoir.
Tout ce travail s’est fait en famille, allégrement, avec
intérét, sans récriminations contre le soleil et les
poses fatigantes pour les reins. La tache terminée, ils
sont rentrés chez eux, le vin vermeil a coulé, accom-
pagné de pain et de fromage; peu de paroles ont été
échangées, la détente dans le repos s'est accomplie,
calme et austére.

Louis a choisi ce moment précis; presque toutes ses
compositions le décrivent sous des aspects légérement
différents; la plus connue appartient au Louvre, elle
6 nomme Famille de paysans (1643). Cette ceuvre, Si
€loignée des Flamands, ne se rattache a aucune école,
elle résume le génie de lartiste de la maniére la plus
heureuse.

A gauche de la scéne, se présente, face au spectateur,
la mére de famille; comment oser décrire cette figure
noble et recueillie qui respire et vit devant nous, que
dire de ce regard résigné et patient, ot se devine une
existence de courage et de lutte; il faudrait épuiser les
epithétes laudatives pour célébrer une pareille vision.

1Admir0n5 aussi l'expression méfiante et dure de ce
Pere de famille, qui coupe la grosse miche de pain bis:
la jeune femme assise vers la droite, aveec son allure

M.E.C.D. 2017
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un peu lourde, gaillarde solide, également apte & tra-
vailler sur la terre rebelle qu’'a élever des enfants et 3
seconder son mari, créature de chair faite pour la vie
qui lui est destinée, et dans laquelle ne se percoit aucun
idéal.

Trois personnages d’'une méme famille et subissant
une méme ambiance, trois problémes psychologiques
différents, résolus avec maitrise par Louis Le Nain.

Le Repas de paysans (1642, Louvre), nous présente des
hommes attablés, des fils de la glébe, patients, résis-
tants & la fatigue, avares de paroles et de démonstration,
symboles d’énergie et de force créatrice.

Ces deux chefs-d'euvre sont gris et dénués de mou-
vement, pas une couleur vive n’en reléve la monochro-
mie, pas un geste n’en trouble la paix morale.

Signalons, parmi les ceuvres de la méme inspiration:
La Charrette (1641, Louvre), avec ses délicieuses figures
d’enfants; La Forge (1641, Louvre), avee la belle téte de
Christ du forgeron; Paysans devant leur maison (collec:-
tion du duc de Rutland); La Halte du cavalier (Victoria
and Albert Museum; Flemish interior (collection du
duc de Leeds), dont le vieillard assis est une chose inou-
bliable; enfin, Le refour du baptéme (1642, collection
Paul Jamot), que nous reproduisons iei.

De braves gens s’en sont allés porter leur enfant au
curé du village. Dans ’église basse, la cérémonie s'est
accomplie, émouvante et traditionnelle; puis, par les
chemins bordés d’arbres, sous le ciel lumineux, ils ont
repris la route du logis.

Le pére et la mére, en téte, tout fiers de leurs beaux
habits; la grand’mére, avec sa coiffe blanche, son tablier
et sa physionomie impassible: derriére elle, un jeune
garcon au large feutre.

Les voici sous leur toit, assis autour dune table: le
jeune marié, qui semble un joyeux drille, léve son
verre d'un air guilleret, ses traits expriment la joie; sa
femme tient I'enfant emmailloté debout sur ses genoux;
elle n’est peut-étre pas bien belle, avec sa figure ronde

el pleine, mais la santé et la bonté parcourent cette
fille de la terre.

M.E.C.D. 2017



(a1anog np 29sny) — °SNVSAVd HA FATIINV] *NIVN A7 SIn07
UOPRDALD 010Y ]

R
R S
R

e B A, St .. pEr o - B It e 7 . - e R, * : [ adl T .....".
e 5 - . e F -

T, e :
St ...«....“._?qu“. e i R
e e e L
e e e e e e
PR o ...n.......“.. wn...m“...“.n..un... = Wﬁ?&@.
o
e R e T
..w....m.....,.....u...w :

e e
R e e S S
-

i
o e -.- b
i : g S e :
o ﬁ?hgm i e .ﬁ.um..v_..“.,._ﬂ.ﬁ e
.mhf SR AR SRR E...»Wum_m&
R s R R S
e .....n.....n....x.w,..w..«..&. ....ﬂ..«m...“ e e o o, el
3 : w.,..m.,uw..”... e e S e R T i e
E i i R o e R S
Hgi w.@wasfxm SR - A s T At S on R R e e I
..Wv...““n...u. e g ." LA e L B i sl
.m“&w..“m. AR T il AT e e R e
ey S e e o - : . e e o B . ¥ ) “ .
R e e e S Rl T PR
sp e : : : i ok

&-.}___.

o
i
s e e

'pg's.ﬂ_.-\:

T, '.-'\-d": S

R R e e

g u&.o S

e .w.,..a.. R L

e o

L R e B e
R

e
S

o
e

-

o
Lk
o
E
3

e

s

e

R e
T e TRk e
".v..w..”:.

b

e e

i g :
R R

i
=

B
R B B

Fl

el

YAt ot et
R
i o
L e

i
B
s
¥

S
E L

=
Aanion n.mﬁw%u

o

L : §
i R i g e e : VW
: Nmﬁ.»w..ﬁ...ﬁm..«...t. i k- 1 : R P e e R St i
e e R B T E " i gy R e
TEE I % ; e e

%A et
4
b

3
i
4

i s . i . . . & £ i ey

.m..wm.uo...«ni,.."..} 2 et A =y : R R R e g ; - A S A R DT T ...u.... .o.v.rw.... R
Py e . i . % ] .a%mﬁ.ﬁfhﬂ.«w:ﬂhn e GE | 4 S e S R F e

”....ﬁ.x.w.&.m..."..uv,.",. : i ! . i o gl ot R 2 o e e R e ot = .w...w."w“..m."..,. i

i e e t ¥ i 3 .w,.....».w.o.. LAl A ; - o A R e e o s

R At ] : o, i’ ! : : SRR y " : 2 : Fai AL e A s S
e e . : ] P | G : A s

R e e e i ;
et e e e B e Rl e
WW.FH A R e R S R T R L
] L . By ot p R R e e i S e T
e e S ; T R e e i o ; R ».\/M&m.ﬂﬂ.x.rﬁﬁw.ﬁw&}.."w. ey i e e b
e xhwﬁwu.w.v.ﬁ. it AR 1 F e R Tx 3 e g Y Ty ! : Sl sl e e . g
. P . .

- S

A i
aaen e

b o

A




e

=

. 2017

a

.C

B

L



AU XVII® SIECLE 159

il y a de la gréce dans sa pose. Combien de fois, d’ail-
leurs, n'avons-nous pas vu de jeunes épouses de fer-
miers qui lul ressemblaient comme des seurs et possé-
daient cette méme harmonie.

A gauche, 'aieule a pris place sur un escabeau, elle
semble perdue en de lointaines réflexions, elle revoit
les ceremonies semblables qui jalonnérent sa laborieuse
existence; sa bouche aux lévres minces est fermeée,
elle songe en tenant d'une main distraite un pichet
de vin.

L’enfant debout est un vrai petit paysan, que 'on voit
grimpant aux arbres, courant & travers champs, se gri-
sant de grand air et de mouvement.

A ces étres si vivants, Louis Le Nain donne un cadre
approprié : une cheminée simple et nue, une élagere
ou sont rangés des ustensiles de ménage, une porte
s'ouvrant sur un paysage, un enfant au seuil de la
maison, un chat couché prés de l'atre, indifférent aux
choses de ce monde.

Une image comme celle-ci s’inscrit dans les yeux et
dans le coeur; la joie et la poésie s’y lisent; un parfum
de bonheur renait aprés plusieurs siécles.

Au nombre des toiles religieuses de Louis Le Nain,
La Nativité de la Vierge (Eglise Saint-Etienne-du-Mont)
est un bel exemple de ses qualités, dans un domaine
moins souvent abordé.

Il s’y livre & des effets de couleurs, A des oppositions
de tons froids et chauds, qui donnent 3 'ensemble une
harmonie nuancée. Portraitiste éminent dans ses com-
Positions, il a laissé quelques portraits isolés, d’une
facture austére, dont le meilleur exemple se trouve au
museée du Puy avec Une Religieuse (1644).

Sauval disait des fréres Le Nain : « Dans leurs ta-
b.leaux religieux, foutes leurs tétes sont d’aprés nature,
81 belles et si profondément appliquées au sujet, qu’il
e se peut mieux ».

Au lieu de se limiter & des types conventionnels,
Comme le firent tant d’artistes au xvir siecle, ils ana-
lysent avec intensité chaque physionomie, y décou-
Vreni un état d’ame et traduisent, avec une sincérité
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exempte de laisser-aller, le résuliat de leur enquéte
pshychologique et artistique.

Ce scrupule, allié & un don d'observation rare, cons-
titue I'un des attraits de Mathieu Le Nain (1607-1677),

Chevalier de Saint-Michel, ennobli, portraitiste de la
Cour, 1l peignit Anne d’Autriche, de Thou, Ging-Mars,
Mazarin.

Les contemporains louaient ses sujets mythologiques,
bibliques et familiers; il parait avoir joul d'une situa-
tion enviable.

Son génie était plus accessible a la masse que celui
de son frére Louis; sa palette brillante, I'animation de
ses personnages, le monde élégant et raffiné qu’il met-
tait en scene, tout cela séduisail davantage; 1l n’avai
rien du recueillement grave et réflechi de son aineé.
Cependant, vouloir comparer Mathieu Le Nain aux Fla-
mands et Hollandais, surtout a Frans Hals, est une
erreur; son art demeure aux antipodes de la tranquille
assurance du maitre de Harlem, sa couleur péaliraib sin-
gulierement devant la moindre des ceuvres de ce magi-
cien; il ne possede ni sa fougueuse facilité, ni sa puis-
sance, les qualités que l'on admire en lui sont toutes
différentes.

Elles résultent de la précision de son dessin, de la
délicatesse de sa vision, d'un souci d’éclairage étudié
avec soin, d’'une noblesse qui fait ressembler ses jeunes
gentilshommes a ceux de Jacques Callot et d’Abraham
Bosse.

Rien ne le démontre mieux que Le Corps de garde
(1643, collection de Mme la baronne de Berckheim),
considéré comme le point culminant atteint par son
génie; si Mathieu s’égale ici aux plus belles réussites
de Frans Hals, ¢’est en conservant intacte sa person=
nalité.

La réunion d’amateurs (Louvre) et Les Joueurs df
Tric-Trac (Louvre) présentent des sujets hollandais
dans une atmosphére bien francaise.

Abordant la mythologie avec Vénus dans la forge de
Vuleain (1641, Musée de Reims), ce peintre si peu ima-
ginatif et si attaché aux aspects de sa patrie, décrit
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simplement des paysans, quand il analyse les rudes
figures de Vulcain et de ses acolytes; de méme, Vénus
est une campagnarde aux formes jeunes et appetis-
santes, qu'il a fait poser devant lui, sans autre préoc-
cupation que d’exécuter un morceau de nu.

Nous ne voudrions pas quitter Louis et Mathieu Le
Nain sans dire un mot de leur talent & représenter les
enfants; ils eurent une prédilection pour cet age déli-
cieux, a une époque ou on le figurait sans verité.

Les petits paysans de Louis Le Nain, vétus de gris,
coiffés de larges feutres, les petites filles de Mathieu,
bien sages dans leurs robes longues, sont des excep-
tions dans l'histoire de la Peinture Francaise au xvir
siecle.

De Mathieu, La legon de danse (collection Bérard) et
Les petils joueurs de cartes (Louvre), révelent 'amour
de I'enfance et l'aptitude & la fixer, sans hésitation ni
maladresse.

Admirateurs des ciels nuageux et mouvants, placant
fort bas I’horizon, Louis et Mathieu Le Nain, furent de
bons paysagistes, mais sans fantaisie.

Les animaux, dont s’agrémentent chacune de leurs
compositions, valent d’étre remarqués, les chiens notam-
ment; nul artiste ne pourra surpasser l'intensité de la
vie qui les anime; la perfection dans la reproduction
de la réalité atteint ici son maximum; il est impossible
d’aller plus loin dans cette voie.

H
@

Une exposition, organisée au Palais des Beaux-Arts
de la Ville de Paris en 1934, a réuni la totalité des
®uvres connues d’Antoine, de Louis et de Mathieu Le
Nain; le visiteur a pu y admirer L’Afelier (collection
marquis de Bute), ot Antoine s’est repreésenté avec ses
deux fréres; Porirait de jeune prince (musée de Nan-
tes) et Portrait de jeune homme (musée du Puy), qui
donnent une excellente idée des talents de Mathieu;

®0fin, La Féte du Vin (collection Simon) et Les joueurs
de dés (Rijksmuseum, Amsterdam).

M.E.C.D. 2017
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Apres Champfleury et Antony Valabrégue, M. Paul
Jamot a donné, sur les Le Nain des précisions heu-
reuses dans un ouvrage d'erudition, paru en 1929; 1l
constitue actuellement la seule source d’information
que 'on puisse consuller avec profit.

L’influence de ces grands artistes s'est exercée sur
beaucoup de peinires et de graveurs, parmi lesquels :
Israél Silvestre, Henri de Mauperché, Francois No-
blesse, Jacques Dassonville, Nicolas de Son, N. Cochin,
Jean de BSaint-Ilgny, Jacques Stella et Francois
Collignon.

Des recherches minutieuses, dues a M. Paul Jamot,
ont mis en lumiere la personnalité de Jean Michelin
(1623-1696) ; eniré en 1660 a ’Académie comme peintre
d'Histoire, exilé a la Révocation de I'Edit de Nantes,
directeur d’'une manufacture de tapisserie a Hanovre
et prolegé par la maison de Brunswick, i1l mourut &
Jersey.

Parlant de lui, Brienne écrit qu’il vendait des faux Le
Nain; il imitait si bien leur maniére que les amateurs
s'y trompaient. La charretle du boulanger (Metropolitan
Museum de New=-York) est un pale reflet du génie de
Louis Lie Nain, rien n’y attire l'attention, nul souei
d’harmonie, des images plales, rangées devant le spec-
tateur, sans aucun coté artistique.

Avec la toile infitulée Un Mendiant (collection Sten-

man), Michelin montrerait le meilleur de son talent;

la couleur en est chaude, la facture souple et précise.

L’analyse des trésors sortis du burin de Jacques Cal-
lot (1594-1635) dépasserait le cadre de ce livre. Cepen-
dant, quelques-uns de ses chefs-d’ceuvre doivent élre
évoqueés apres 'étude des Le Nain.

L’on y {rouve ces deux aspects du caractere lorrain :
I'imagination et le réalisme.

Témoin attentif, observateur impartial des événe-
ments contemporains, qu’il anime d’une vie intense,
Callot donne, & chaque scéne traitée par lui, une gran-
deur plaisante ou tragique, il magnifie son sujet, I'éléve
a sa hauteur et atteint, comme Rembrandt, & I’épopée el
au fantastique.
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Si sa breve existence, remplie par la création de
neuf cent vingt et une planches et d’'un monde de des-
sins, de lavis et d’ébauches, ne lui permit jamais de
s’adonner longuement & la peinture, I'influence de son
euvre sur les peintres du xvir* siécle fut considérable;
Teniers le Jeune et Rembrandt, pour ne citer que
les principaux, subirent D'attrait de ses visions pitto-
resques ou féeriques et s’en inspirérent & maintes
reprises.

Avee Callot renaissait le sentiment du merveilleux,
propre a notre Moyen Age; il renouait avec la tradition
du peuple de pierre des cathédrales gothiques et des
enluminures, il s'évadait du réel pour aborder aux
confins d'une terre inconnue, au paysage extraordi-
naire, peuplée de démons, de formes étranges, moitié
hommes, moitié animaux. En ce cadre hallucinant, se
deroulaient des cérémonies mystérieuses; des squelettes
dansaient en ronde frénétique, au son d'une musique
diabolique, des étres de I’Apocalypse menaient un
sabbat lugubre, qui etit enchanté un Hoffmann et un
Hector Berlioz.

Le Saint Antoine de Florence (1617) et le Saint Antoi-
ne de Paris (1634) appartiennent 3 cette veine; 1ils
constituent 'une des rares incursions de ’esprit fran-
¢als dans un domaine quil lui semblait interdit et ré-
Serve aux races germaniques: du premier coup, il par-
vint & la perfection.

A ces enfantements chimériques, s'opposent les
suites célébres sur Les Miséres de la guerre (1632), Les
Bohémiens (1631), Les Barons (1622) et Les supplices.

Malgré une formation italienne, fruit d’un séjour de
treize années 4 Florence et Rome, Jacques Callot ne
renonce a aucune de sés qualités nationales, son réa-
lisme reste essentiellement francais, voisin de celui des
Le Nain, avee, en plus, un pathétisme n’appartenant
qu’a lui.

De la campagne lorraine, il donne une image par-
faite, ses vues de Nancy et des environs sont d’une
qualité exceptionnelle.

Il dessine avee amour les maisons basses serrées les
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168 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANCAISE

unes contre les autres, avee leurs toits de chaume, les
églises silhouettant leur elocher sur I'horizon aux loin-
tains délicats, les grands arbres a l'ombre desquels
s'agitent les foules, qu'il réunit sur les planches repré-
sentant : La Foire de Gondreville (1621) et La Foire de
UlImprunela.

Aux spectacles paisibles succeédent les visions de la
guerre dévastatrice, dont Callot transcrit le drame en
spectateur.

Des luttes incessantes meuririssaient la Lorraine;
sous Louis XIII, Saint-Mihiel pris d’assaut, voit ses dé-
fenseurs envoyés aux galéres, ses magistrats ruines et
exilés; La Mothe, apres une résistance heroique est
vouée & la destruction jusqu’aux caves.

Les campagnes sont au pillage, des cruautés inouies
se commettent, une sauvagerie primitive fait rétrogra-
der la civilisation plusieurs siécles en arriere.

Combien de petits villages, tranquilles dans la rou-
tine des travaux familiers, se virent un jour envahis
par une troupe de lansquenets suédois aux larges feu-
tres et aux grands manteaux.

Aussitot ils s’emparent des biens des villageois,
qu’ils entassent dans leurs charrettes, ils ravissent les
femmes, ils tuent, ils volent, ils ineendient, ils ruinent
a plaisir.

La question et la torture ne chément gueére, puis lors-
que tout n’est plus que gémissement et mort, ils re-
partent semer plus loin la désolation. Profondément
attaché a sa patrie, le ceeur de Callot a saigné en face
de ses crimes, Les grandes miséres de la guerre, exé-
cutées a Nancy en 1632, nous conservent le souvenir de
son émotion.

Conséquence de la guerre, les supplices étalent leur
diversité, i1ls fournirent a |’artiste le theme d'une suite
celebre, ou l'on voit les gibets d’ou pendent les corps
exsangues, les plates-formes ou sont roués, écarteles
et brisés les condamnés; face & ces choses, une foule
compacte se presse, insensible, avide de sensations
morbides. Soldats licenciés, épaves laissées sur les
champs de bataille, blessés, estropiés, mendiants,

M.E.C.D. 2017
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ef voleurs, se trainait la grande famille de gueux,
que 'on nommait au xvie siécle, les barons. Jamais
peut-etre le crayon de Callot n’atteignit & une pareille
beaute que dans la peinture de ces loqueteux, de ces
aveugles, de ces infirmes, de ces errants perpétuels,
terreur des campagnes, plaie sociale, amenée par les
guerres. -

Moins nombreux, mais aussi inquiétants étaient les
bohémiens. Callot les avait vus s'étirer en longues cara-
vanes a travers les chemins, avec leur voiture trainée
par quelque rosse dont les cotes saillaient sous la
peau, il avait vu les hommes affublés d’oripeaux gro-
tesques, les femmes et les enfants vétus de disparate,
les filles demi-nues, aux yeux noirs, aux chevelures
opulentes, aux chairs sensuelles et provocantes, il
s'était penché sur toute cette misére mélée de pittores-
que; de son observation est née une suite de planches
inoubliables, dignes de Rembrandt, ou déborde une
fantaisie infiniment précieuse.

Ce réalisme magistral baigné d’émotion, se retrouve
dans ses portraits, ceux de Frangois de Médicis, 1614, de
Louis de Guise, 1623, et de Claude Deruet, 1632, sont de
purs chefs-d’eeuvre.

De méme que les Le Nain, Jacques Callot est un
homme du nord, conservant intacte sa personnalité;
comme eux 1l a décrit les spectacles de son époque sans
aucune preoccupation scolaire, il les dépasse par l'uni-
versalite de son génie, par les ressources de son ima-
gination. |

Il reste avec Nanteuil, le plus admirable graveur de
Part francais; ses voyages en Ttalie ef aux Pays-Bas,
Ses relations avec Van Dyck, Gérard Honthorst et Phi-
lippe Thomassin, ne ’empéchérent jamais de suivre ses
désirs et de les réaliser.

Sous l'impulsion des dues de Lorraine, Nancy était
devenue, dans les premiéres années du xvir siecle, un
centre intellectuel et artistique important: elle comp-
tait parmi ses gloires locales, non seulement, Jean
Callot peintre héraldique et son fils Jacques, mais en-
core le graveur de paysage lIsraél Silvestre et Jacques
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Bellange sur lequel Werner Wiesbach a apporte
d'utiles préecisions.

" Bellange camarade de Callot chez C. Henriet, temoi-
gne dans L’Annonciation et L’Adoration des Mages,
d’un maniérisme issu de I’Ecole de Fontainebleau,
d'un gott trés vif pour l'archéologie, d’'un esprit nor-
dique se plaisant & la fantaisie et & l'irréel, Mariette
le qualifie de peintre licencieux. Les musées d'Orleans
et de Versailles exposent les meilleures toiles de Claude
Deruet (1588-1660) cet arliste nancéen, dont les ceuvres
valent surtout par leur caractére documentaire, subit
'influence de Callot et prétendit le faire graver d’apres
ses propres dessins.

Il bénéficia d’une fortune constante; éléeve de Claude
Henriet, il alla en Italie avec Israél Henriet, peignit a
Rome des batailles et des chasses, dans le goat de Tem-
pesta; le pape le nomma chevalier de Portugal. Revenu
a Nancy en 1621, il fut anobli par Henri II, duc de Lor-
raine; vers 1622 il exécuta les peintures de l'église des
Carmes.

A Paris, il arrive protégé par le prince de Phalshourg,
fils naturel de Charles III; il mene grand {rain,
Louis XIIT et Richelieu le comblent d’honneurs et
de commandes, son portrait du roi obtient un wvif
succes.

Il s’adonnait & des vastes compositions & multiples
acteurs, figurant des épisodes réels, sous une apparence
allégorique.

La série des Quatre éléments se trouve au musee
d’Orléans; 'on y voit « Le Feu » representant un car-
rousel de nuit sous Louis XIII; L’Air, ou la duchesse
de Lorraine, entourée de ses dames d’honneur, con-
duit une brillante cavalcade; rien n'y décele l'origina-
lité, un archaisme minutieux régne sur les moindres
objets.

Autrement intéressante apparait la physionomie du
graveur tourangeau Abraham Bosse (1602-1676).

Ses estampes nous donnent une idée exacte des

meeurs de la noblesse et de la bourgeoisie, au XVIT
siecle.
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Esprit calme, volontiers ironique, il a les qualités de
son pays natal, de cette terre de vignobles, ot le bien-
étre physique stimule les facultés spirituelles, ou na-
quirent Rabelais, Descartes et Balzac. De Callot, son
maitre, son collaboraleur et son ami, il ne possede ni
la spontanéilé, ni la poésie, ni I'imagination, il se con-
tente de la réalité, observée avec bonne humeur et in-
dulgence. Les allégories dénommées : Les cing sens,
Les qualre dges de Uhomme, Les qualre Saisons, se
placent & colé des peintures de Le Nain et des eaux-
fortes de Gallot, elles forment avec elles une image com-
plete de la I'rance, dans la premieére moitié du xvir’
siecle.

Avant la centralisation au profit de Versailles, les
écoles provinciales jouérent un role capital et bienfai-
sant.

La Peinture frangaise leur doit de grands artistes,
ceux dont l'originalité fut préservée des régles didac-
tiques, de 'atmosphére étouffée de la Cour et de I'imi-
tation exclusive de I'Italie. Certains peintres relevant
de ces foyers locaux, allérent & Rome, puis a Paris et
s’y firent connaitre, tels, Claude Lorrain, Callot et
Bosse.

D’autres, n’ayant jamais quitté leur province, tom-
berent dans un oubli injuste, leur nom s'effaca de la
memoire, une pernicieuse obscurité entoura leurs créa-
tions, exposées dans des musées peu fréquentes.

Des recherches récentes viennent d’attirer Iattention
SUF Un maitre apparlenant a cette derniére catégorie :
Georges de La "Tour (1590-1652). Dom Calmet écrivait :
— « Un tableau de sa fagon qui représentait un Sain
Sebastien dans une nuit, fut offert par lui &
Louis XIII; cette piece était d’un gotut si parfait, que le
Roi fit 6ter de sa chambre tous les autres tableaux pour
N’y laisser que celui-l1a ».

L’estime dans laquelle on tenait Georges de La Tour
Saffirme encore vers 1646, il prend le titre de « pein-
tre ordinaire du roi »: & Lunéville méme, il était ho-
noré comme un excellent artiste.

Sur sa vie et son i@uvre, I'Exposition des « Peinires
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de la Réalité en France au xvII® siecle, organisée en
1935, a fourni des précisions utiles, griace aux etudes de
MM. Paul Jamol el Charles Sterling.

- Préservé de toute science éilrangere, Georges de La
Tour a pu développer harmonieusement sa personna-
lité. Il a pris pour theme d’élection des sujets bibliques,
qu'il a renouvelé par ses recherches d'éclairage noc-
turne et de lumieére artificielle, par la profondeur de
ses tons rouges et bruns, par la nouveauté de la
disposition de ses tableaux, par une spiritualité qui
monte vers le spectateur comme un parfum subtil et
délicat.

Le chef-d'wuvre de ce maitre, chef-d’ceuvre d’émo-
tion, de recueillement, de simplicité est peut-étre L’'ado-
ration des bergers (Musée du Louvre). Reunis ado-
rants et attentifs, devant la créche, ou repose l’enfant
divin, cing personnages communient dans un meéme
bonheur; de sa main tendue, saint Joseph abrite la
flamme vacillante d’une chandelle, cette flamme éclai-
re la scéne de bas en haut, ajoutant encore au mystere
du sujet sacre.

L’enfant Jésus est peinf, comme jamais aucun ar-
tiste n’a su peindre un nouveau né, c’est-a-dire avec une
absolue sincérité devant la nature; pauvre petite chose,
que cet enfant, aux traits menus et qui contraste dans
sa petitesse, avec le grand amour qui se lit dans les
yeux de ceux qui l'adorent en silence.

Le visage de la Vierge, loin d’étre conventionn:l, est
un portrait. Nous y retrouvons le modele de plusieurs
toiles de Georges de La Tour, les yeux en amandes, la
bouche petile, le nez long et mince, douce physiono-
mie dont se rapproche l'expression attendrie du ber-
ger, enfin ’agneau qui avance sa téte dénote un talent
d’animalier hors de pair. L’ambiance est faite de rouge
vermillon et de bruns chauds, la note la plus claire, le
foyer de lumiere est I'enfant Dieu, le fond envahi par
les ténebres de la nuit fail valoir la richesse des pre-
miers plans. Loin de se contenter de types convention-
nels, d’user du répertoire italien, Georges de La Tour
s’appuie sur la nature, il la scrute, la péneétre en psy-
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chologue et en peintre, il brise avec des traditions
routinieres, puisant dans les profondeurs de son Ame
des 1nspirations sans cesse renouvelées et toujours in-
téressantes.

Essentiellement religieux, par Patmosphére qui les
inonde de paix et de joie, les tableaux sacres, fort nom-
breux dans sa production ne doivent pas faire oublier
des visions familiéres comme: e joueur de vielle (Mu-
sée de Nantes) attribué 3 Murillo, puis & Velasquez,
avant d’étre restitué & son auteur.

Usant d’éclairages diurnes et nocturnes, aimant les
rouges vermillons et les bruns chauds, se plaisant aux
analyses spirituelles, Georges de La Tour puise a la
source de la tradition francaise la plus pure, celle de

Jean Fouquet, de Nicolas Froment, des fréres Le Nain
et de Callot.

S
%k

A la méme époque, Valentin de Boullongne et Clau-
de Vignon s’inspiraient des exemples de I'Ttalie, leur
réalisme n’est plus national comme celui des maitres
que nous venons d’étudier, il s'appuie sur !'imitation
de quelques artistes de grande valeur, tout en conser-
vant le culte de la vérité.

En face du maniérisme décadent de beaucoup de
peintres italiens contemporains, la forte personnalité
de Michel Ange, Merisi dit Le Carravage (1563-1609)
apportait un élément viril, une possibilité créatrice nou-
velle, ouverture d’un champ d’action illimité dans le
domaine du réalisme.

Cet éleve de Josephin obtint, trés jeune encore, de
vifs succes 3 Rome, ses modelés admirables, son des-
sin nerveux, la science de ses clairs obscurs, s’ajou-
taient 3 une recherche des sujets realistes, traités avec
une violence, parfois brutale, qui s’imposait aux yeux
et & Iesprit.

Habitué des rues populeuses, des cabarets, vivant
vec un monde de spadassins et de ruffians, Carravage
repreésentait les soldats, les diseuses de bonne aven-
ture et les filles dont il faisait sa société. Son art méle
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au souffle de la vie, baignant dans lactivité des foules
ardentes de Naples ou de Rome, abonde en contrastes,
en oppositions; tout désir de plaire est abandonné, une
langue picturale inconnue vient d’éire forgée par un
esprit indépendant et génial. Il suffit pour s'en con-
vaincre de regarder au Musée du Louvre les ouvres
de Carravage : La Mort de la Vierge, La diseuse de
bonne aventure, Portrait d’Alof de Wignacourt.

En Italie 'influence carravagesque se discerne chez
Bartolommeo Manfredi (1572-1605), Carlo Saraceni, Do=
menico Féti (1589-1624), Lionello Spada (1576-1622),
Orazio Lomi, dit Il Gentileschi (1562-1646).

[.’école hollandaise et flamande se réclame des en-
seignements de Carravage, avec Rubens qui copie
I'une de ses toiles, Gerard Honthorst (1590-1656), Hen-
drick Terbrugghem, Michel Swerts et Todeschini.

Enfin, José de Ribera (1588-1656), Velasquez (1599-
1660) et Francisco de Zubaran (1598-1662) apportent la
contribution de I'Espagne a l'admiration de I'illustre
Lombard.

Cette admiration se traduisit en France, chez Valen-
tfin de Boullongne, dit Le Valeniin (1591-1634), dont
Les Joueurs de dés du Musée de Dresde, fut longtemps
prise pour une composition de Carravage.

Une pareille erreur, montre combien il s’était assi-
milé la maniére de son modele, non d’ailleurs qu’il ait
renonce a sa propre originalité qui demeure prepon-
dérante, mais parce qu’il communiait étroitement avec
les désirs ef les aspirations de Merisi.

Sur sa formation artistique Simon Vouet exerca une
certaine action bienfaisante, en disciplinant des forces
spontanées, prétes a s’échapper en torrents vagabonds.
Un long séjour & Rome qui ne se termina qu’'avec la
mort, I'introduisit dans ’admiration de Carravage; Ni-
colas Poussin lui-méme ne put 'entrainer vers d’au-
tres horizons.

Une grande mosaique fut exécutée & Saint-Pierre de
Rome d’apres Le Martyre de Saint Martinien et de Saint
Procés, de Valentin; la protection du cardinal Barbe-
rini valait a artiste de nombreuses commandes et de
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flatteuses distinctions; le prix atteint par ses CcOmposi-
tions religieuses, mythologiques ou réalistes augmen-
tait sans cesse; en France le roi et les plus célébres
amateurs les achefaient comme des wuvres de pre-
mier ordre.

Ecrivant au lendemain de la mort de Valentin, P.
Lemaire pouvait dire : « Nous avons perdu Monsieur
Valentin, il est mort il y a environ quinze jours. On
ne peut trouver de ses tableaux, ou, si I'on en trouve, il
les faut payer quatre fois autant qu’ils ont cofité ».

Quels étaient donc les mérites de ce Francais ita-
lianisé?

D’abord de copier la nature avec une fidélité exemp-
te de toute miévrerie, de toute faiblesse, de toute hési-
tation, de rendre avec une force extraordinaire les spec-
tacles qui se présentaient a lui; ensuite un sentiment
du relief égal & celui de Carravage, une facon origi-
nale de dégager sur des fonds sombres ses personna-
ges et de les éclairer d'une vive lumiére. Ajoutons, a
ces caracteres discernables sur la plupart de ses u-
vres, un coloris varié aux tonalités profondes, nuan-
cées avec maitrise, et surtout un art de la composition
enlevant & des épisodes semblables toute monotonie.
Parfois la peinture de Valentin est sculpturale, elle re-
noue avec certaines conceptions de Tintoret, rien n’est
plus éloigné de ’esthétique d’un Charles Le Brun, d’un
Pierre Mignard et d’'un Noél Jouvenet,

D'une nature aventureuse, joueur, débauché, courant
les cabarets et les tripots, Valentin décrivit, dans une
ambiance sombre, ses compagnons de plaisirs, bien
plus il les introduisit dans ses sujets religieux avec
une audace, dont Carravage lui avait montré ’exemple.

Linnocence de Suzanne, Le Jugement de Salomon
(Musée du Louvre) et Judith (Musée des Augustins,
Toulouse) peuvent se rapprocher des thémes profanes
traités par artiste; Le Concert, La diseuse de bonne
dventure et Un cabaret (Musée du Louvre).

Nous y apprécions, en effet, le jeux capricieux des
®clairages contrastés, la beauté des physionomies sai-
18 en pleine action, en pleine vie, la perfection des
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natures mortes, une noblesse innée qui enleve a ces tfa-
bleaux réalistes toute vulgarité et les rattache a la tra-

~dition framncaise.

Rien n’est plus significatif de la personnalité excep-
tionnelle de Valentin que « Judith » (Musée de Tou-
louse). L'héroine biblique est une belle fille aux traits
purs et réguliers, dont il a traduit la triomphante jeu-
nesse, sans aucun souci archéologique, 'expression des
yeux, le charme qui se dégage de cette figure harmo-
nieuse, font de cette ;euvre peu connue la synthese des
qualités de Valentin de Boullongne.

Vers 1630, le peintre Jean Senelle, épousalt une pa-
rente de ce grand artiste, puis il allait & Rome ou il
parait avoir subi son influence.

Si Pierre Mignard proclamait Senelle digne d’admi-
ration, la postérité 1'ignore.

Le musée d’Orléans expose : L'ouverlure du Tombeau
de Saint Francois d Assise.

De la double influence de Carravage et des Flamands,
est né le talent de Robert Tournier (1604-1670); éléve
et conlinuateur de Valentin, réaliste magnifique, atta-
ché & sa ville natale, Toulouse, dont il s’éloigna, entre
1620 et 1638, fasciné par ['Italie. Sur ce provincial
étranger aux esthéliques parisiennes, les documents
sont rares.

Au Musée des Augustins de Toulouse se trouve ex-
posé : Le Christ descendu de la croiz, qui permetf une
appréeciation impartiale de son génie. |

Robert Tournier, y dévoile un sentiment tragique de
la douleur morale et physique, auquel 'on ne peut reé-
sister. Saint Jean, couvert d'une tunique verte et d'un
manteau rouge est placé au sommet de la composition,
figure de muette affliction, exprimant l'affaissement
le plus complet, I'on songe aux Pieta du Moyen Age,
aux rétables des primitifs.

Plus bas, Joseph d’Arimathie soutient le corps du
Christ, peint dans la maniére propre & Van der Goes;
ce groupe est admirable de cohésion et d’intensité ex-
pressive, il nous touche profondément. Vétue de bleu
et de rouge, la Vierge retient moins l'attention que Ma-
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rie Madeleine, se détachant de profil sur le fond noir,
dans sa robe jaune.

Jamais le realisme de Valentin et des Flamands, ap-
pliqué a la peinture religieuse n'a suscité plus d’émo-
tion, que dans cette toile de Robert Tournier.

Ce Toulousain meériterait les honneurs du Louvre, il
dépasse bien des peintres célébres de son temps.

#
o ok

Passionné pour les débuts de Rembrandt, oscillant
entre le réalisme Carravagesque et un romantisme cu-
rieux, peinftre, illustrateur, graveur et expert, Claude
Vignon (1593-1670) a laissé une ceuvre inégale et dé-
cevante.

Apres un voyage & Rome, au cours duquel il ob-
tint les faveurs du prince Ludovico, neveu de Gré-
goire XV, el fréquenta Simon Vouet, il s'établit vers
1624-1627, a Paris, ou il ne tarda pas a étre distingué
par Marie de Médicis, Richelieu et Louis XIII: son
atelier de la rue Saint-Antoine recevait la visite de
nombreux grands seigneurs.

Pour répondre & des commandes rémunératrices,
pour nourrir les trente-quatre enfants qu’il avait eus
de deux mariages successifs, il fut entrainé & peindre
avec une reelle fébrilité; en vingt-quatre heures il
pouvait exécuter un tableau de vaste dimension avec
douze figures; non seulement il remplit le palais, les
églises et les couvents de ses productions, mais on
trouva & sa mort plus de cent toiles dans son atelier.

L’Espagne appréciait sa technique sombre et heur-
e, le faste de ses mises en scéne, le maniérisme de
de ses femmes aux arrangements compliqués; il con-
nut & Barcelone de vifs succes.

Crésus réclamant le Tribut (Musée de Tours); Le
Lavement des pieds (Musée de Nantes) et les Noces de
Cana (Palais de Potsdam) sont considérés comme ses
réussites les plus heureuses; 'on y apprécie un luxe
de détails inoui, une recherche d’expression intéres-
sante, un mépris total pour le coté archéologique des

M.E.C.D. 2017
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sujets adoptés, enfin une préciosité archaique. Diffé-
rentes éditions de Chaplain, de Desmarets, du pere Le-
- moyne s’ornerent de ses gravures et de ses dessins.

Nicolas et Philippe Vignon suivirent la carriere de
leur pére et entrérent & 1’Académie Royale; Charlotte
Vignon se spécialisa dans la peinture de fleurs et y ac-
quit une réputation meéritée.

Philippe Quentin (1600-1636), de Dijon, re¢cut comme
Vignon, une formation italienne, Carlo Saraceni lui
transmit les méthodes de Carravage, auxquelles s’ajou-
terent les influences de Venise et de Florence. La Cir-
concision du Musée de Dijon montre une dureté, une
sécheresse et une crudité désagréables, tandis que
L’adoration des Bergers du musée de Langres, révele
des qualités intéressantes, une sobre simplicité en op-
position largement traitée de lumiere et d’ombre.

W
ok

Comme on le voit, le xvir® siécle reste 'une des gran-
des époques de la peinture realiste, principalement
sous Louis XIII; il y eut une éclosion spontaneée, pari-
sienne ef provinciale, dont les effets se prolongerent en
pleine esthétique classique. Eclosion d’autant plus cap-
tivante, qu’elle est le fait d’artistes de valeur et nous
introduit dans un monde préservé de tout caractere con-
ventionnel.

D’un coté, les Le Nain, Jacques Callot, Abraham Bos-
se, Georges de la Tour continuent la tradition réaliste
francaise et alteignent a des qualités éminentes, de
’autre, Valentin de Boullongne, Robert Tournier, Clau-
de Vignon et Philippe Quentin, s’assimilent les exem-
ples de Carravage et des Italiens et mettent au jour des
ccuvres essentiellement personnelles.

Qu’ils traitent des sujets familiers et anecdotiques ou
des themes bibliques et mythologiques, ces maitres se
préoccupent de rester en étroite union avec la Nafure,
de la copier sincérement.

Chaque physionomie est un portrait véridique, étu-
dié avec amour, chaque paysage est la reproduction
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d'un site localisé, chaque objet constitue une nature
morte; ainsi 'on ne trouve jamais chez eux la routine
et les recettes d’atelier propres aux satellites de Char-
les Le Brun et & beaucoup de peintres contemporains
de Louis XIV. Aucune science pédante n’a tué leur
émotion et leur fantaisie, ils ne sont ni des théoriciens,
ni des raisonneurs, ils ne limitent point leurs possibi-
lites par des régles contraignantes, ils se plaisent au
contraire aux sensations les plus diverses et les plus
opposeées.

Longtemps méconnus au profit des portraitistes et
des peintres d’histoire, ils sortent aujourd’hui de 'om-
bre; plus on les étudie, plus on découvre dans leurs
ceuvres, matiere & réflexion et & méditation.

Ills représentent le génie francais épris de psycholo-
gie, d’analyse de soi-méme, de calme et de paix, ils re-
fletent les gotits millénaires d’un pays et d'une nation.
. A contempler longuement les compositions de Louis
Le Nain, de Jacques Callot et de Valentin, l'esprit ac-
quiert une connaissance parfaite du milieu ot vécurent
les sujets de Louis XIII, il apprend a les mieux juger,
en dehors de tout romantisme et de toute littérature:
courtisans, capitaines, bourgeois, paysans, gens du peu-
ple, ressuscitent intensément & nos yeux grace au génie
des peintres réalistes de ce temps.

Au sortir de Versailles, aprés avoir admiré les allé-
gories de Charles Le Brun, apres avoir vécu quelques
heures au sein d’un art fastueux et discipliné, 1'on
éprouve un sentiment de détente et de satisfaction & se
trouver devant les toiles que nous venons d’étudier.

Des hauteurs d’une humanité artificielle 'on redes-
cénd au niveau des étres et des choses; la Nature admi-
rée pour elle-méme avec humilité et simplicité se pré-
sente & nous dans son infinie variété et son éternelle
fraicheur.

L'orgueil des serviteurs du Roi Soleil, voulant sur-
passer 'euvre divine, la plier & leurs désirs, la vio-
lenter pour la faire entrer en un cadre rigide, n’existe
Point chez les peintres réalistes. Il est remplacé par un
amour émouvant de tout ce qui existe sous le ciel et cet

M.E.C.D. 2017



188 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANGAISE

amour les a conduils vers la réalisation d’incomparables
chefs-d’'@uvre. |

Ainsi, la France, en face de I’épanouissement du réa-
lisme en Espagne, en Hollande, en Italie et dans les
Flandres, ne demeure point en arriére,

S1 elle ne peut égaler les génies d’un Ribéra, d’un
Velasquez, d'un Zurbaran, d'un Rembrandt, d'un Van
Meer de Delft, d'un Pieter de Hooch et d’un Jordaens,
elle posséde des maitres de premier ordre, que nous
devons chérir parce qu’ils relient le Classicisme aux
sources du Moyen Age.

M.E.C.D. 2017



CHAPITRE V1
LE PAvsage

La poésie et ia couleur chez Claude Lorrain. — Le culie

de la nature au xvir siécle. — Les jardins et les
parcs. — L'idéal des paysagistes francais. — In-
fluences italiennes et flamandes. — Fouquiéres,
Francisque Millet. — Henri de Mauperché. — Les
Patel. — Graveurs de paysages: les Pérelle, Israél
Silvestre. — Jacques Rousseau. — Laurent de La
Hyre.

Les peintres de la mer. — Richelieu et Louis XIV res-
taurateurs de la force navale. — Pierre Puget. —

Jean Bérain.

Palais de marbre dont réva notre entance, a 'heure
ou les fées sont reines, a I’heure ol 1a connaissance du
monde réel n’a pas encore défloré les trésors de I'ima-
gination et de la fantaisie, demeures trop belles pour
de simples humains et faites pour des dieux et des
neros, combien de fois notre esprit ne vous a-t-il pas
admires parmi de vertes frondaisons, au bord des eaux
limpides, baignés d'une divine lumiére!

Ce mirage exquis, dont les années nous ont éloignés,
a mesure que s’est enfuie la premiére jeunesse, un
artiste 1'a fixé pour notre félicité; il se nomme Claude
Lorrain (1600-1682). .

Evoquer l'ceuvre de ce maitre, c’est rompre avec la
banalité du présent, pour vivre quelques heures au sein
Q'une contrée oli régnent la beauté et la poésie.

En cette confrée privilégiée, 'eau et 1e ciel se parent
de toutes les merveilles que suscitent les jeux de 'om-
bre et de 1a lumiére; tantot le soleil fait chanter les
Marbres polis, dore la créte des vagues et met sur toute
those un air de féte; tantot les feux du couchant enve-
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loppent ces mémes objets d'une magnificence inouie;
tantot le mystére du crépuscule et de la nuit les emplit
d’'une muette et grandiose immobilité, a chaque heure
du jour Claude Lorrain a donné son prix.

Il s’est plu & peindre les ports de mer, les navires,
dont 1l a détaillé le gréement et souligné la richesse des
poupes aux sculptures doreées. 1l s’est plu & 'union de
I’eau et du ciel dans le cadre de la vie maritime; avec
des ¢€éléments empruntés a la nature, il a enfanté une
vision dont rien n’approchera jamais.

Que nous aimerions aller réver sous les colonnades
des palais de Claude, regarder les vaisseaux aux éten-
dards fleurdelisés, que nous aimerions promener nos
pensees sur les quais ou accostent les lourdes barques,
et de la, contempler les grandes symphonies de cou-
leurs dont son pinceau a transcrit ’enchantement.

Hélas, le monde de Claude n’est point le notre, car
il n’y regne ni tristesse, ni mélancolie.

Ce magicien, dont les créations éblouissent, ce maitre
qui sut immortaliser nos plus délicieuses chimeéres
enfantines, qu’était-il?

Un homme d'une rare culture, un étre paré de toutes
les séductions, un grand seigneur de la peinture, tel
Rubens ou Van Dyck? Certes non.

D’humble origine, il commenca par garder les brebis.
Son existence fut laborieuse; il lui fallut, avant de con-
naitre la gloire, travailler beaucoup. Il était simple et
sans grande connaissance, mais ses yeux savaient voir
des beautés que d’autres yeux ne distinguaient pas. Sa
main savail transcrire des choses que ses confreéres
ignoraient; il avait en lui une clarté qui aureéolait les
speclacles de la nature d'une rare splendeur.

Dieu avait voulu octroyer a ce fils du peuple, a ce
patre, & cet homme sans prétention, le don de eréer un
monde qui lui appartint en propre, de transposer la
nature sur le plan de sa sensibilité, si fraiche et si
naive.

Ce don, combien peu d’artistes 'ont possédé au cours
des siécles avec une pareille puissance; Claude est un
cas unique, le grand miracle de notre Ecole Francaise.

M.E.C.D. 2017
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Tout jeune, quand il allait faire paitre ses brebis, il
demeurait des heures entiéres dans la contemplation du
ciel, 1l ne pouvait se détacher de ce spectacle sans cesse
renouvelé et toujours admirable, il avait au plus haut
point le sentiment de la nature, il 'aimait avec passion,
instinctivement, comme Francois d’Assise 1’aima.

Devenu peintre et en possession d'un talent remar-
quable, il continua ses méditations champétres et con-
serva la spontanéité de son enfance.

D’apres des dessins exécutés sur place, il créait en-
suite, dans son atelier, les tableaux dont nous nous
delectons aujourd’hui.

Il semble, a regarder ces tableaux, respirer un air
pur chargé de parfums, étre transporté dans quelque
eden méditerranéen, ol tout s'épanouit dans la quiéfude
et la joie, il semble que s’estompent les angoisses et les
errements de la vie, que se léve une ére nouvelle.

Non seulement Claude Lorrain parle aux yeux, mais
il parle aussi au coeur et a Pesprit; il est 'un de ces
étres dont Dattirance triomphe des siécles et demeure
toujours aussi vive.

A I'humanité souffrante et souvent si lasse de souf-
frir, il a apporté un élément de joie et de satisfaction.

De tous les pays, ses admirateurs proclament ses
louanges, il a ravi & son culte les esprits raffinés, qui,
de génération en génération, se transmettent amour
de ses euvres comme le plus précieux des héritages.

Les nobles terriens de ’Angleterre furent parmi les
premiers & chérir Claude Lorrain; habitués aux vastes
espaces, aux horizons bas, aux ciels mouvants el bru-
meux, 1ls s’enthousiasmeérent des aspects féeriques du
Peintre francais, ils furent heureux d’orner leurs de-
Ineures de ses lumineuses évocations.

En France également, les amateurs du génial lorrain
devinrent nombreux, du vivant méme de D'artiste.

En sa retraite romaine, il recut les tributs d’une admi-
ration émue et des commandes, plus qu'il n’en pouvait
satisfaire; une place de choix fut réservée 3 ses mu-
VIes au sein des collections particuliéres.

Les écrits des xvire et xvim® siecles disent tous ’ad-
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miration de Claude; sur son nom, 'union des esthéti-
ques les plus opposees s’est toujours faite, il deépasse
- de si haut les vaines querelles d’école, il y a en lul fant
de splendeurs diverses, que nul ne peut rester insen-
sible & son appel.

Aujourd’hul encore, dans les salles de nos musées, les
marines, les levers de soleil, les crépuscules et les vues
agrestes de Claude Lorrain triomphent et resplendissent
aux yeux etonnes du visiteur; cet artiste qui, le premier,
osa peindre le soleil en face et jamais ne recula devant
les problemes les plus audacleux que pose la diffusion
de la lumiere, rejette dans I'ombre la plupart de ses
confemporains.

Que dire de ses dessins, dont le Louvre posséde un
ensemble précieux, ou la symphonie des blancs ef des
noirs parvient & donner I'illusion de la couleur et laisse
planer sur les étres et les choses une intense et subtile
poésie; que dire de ces lavis, de ces gouaches, de ces

crayons que personne ne surpassera jamais et que seul
Fragonard égalera dans une toul autre voie.

Prince des coloristes de ’Ecole Francaise, il méla ses
affinitées lorraines au culte de I'ltalie; & ses qualités
nordiques, il unit les bienfaisantes lecons de Rome,
sa. patrie d’élection, et de cette union jaillirent les
chefs-d'ceuvre au cours d'une longue carriere.

Les spectacles de Rome répondaient aux désirs de
son esprit; les ruines augustes des temples, des thermes
et des arcs triomphaux, 'atmosphere méme de la ville
éternelle, ol le présent renait sans cesse du passé, cet en-
semble de souvenirs au milieu d’une nature austére mais
belle, pouvait servir de thémes aux songes du maitre
et provoquer les enfantements de son imagination.

Alors que l'imitation exclusive de I’Antiquité et des
peintres italiens annihilait, chez beaucoup de Francais,
l'originalité et le sens de la nature, alors que tant d’ar-
tistes venaient perdre & Rome leur individualité propre
pour devenir d’habiles praticiens et des fa presto sans
conviction, Claude Lorrain conserva intactes ses quali-
tés et bénéficia largement de tout ce qui était assimi-
lable & son esprit.

M.E.C.D. 2017
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Des vestiges du monde romain, il prit les éléments
utiles a l'architecture de ses compositions:; des récits
antiques, 1l adopta seulement les thémes généraux,
mais il se garda bien de leur accorder une trop grande
importance, la nature et la lumiére restérent ses seules
amours, au service de la poésie.

L'insuffisance méme de son instruction, 1’absence
complete d’études livresques le préservaient de tout
souci d’archéologie et d’esthétique pedante; incapable
de peindre lui-méme les personnages de ses tableaux,
indifférent & la précision historique et a la véracité des
sujets choisis, il pouvait donner toute son attention aux
féeries du ciel et de l'eau.

Qu'elle représente « David sacré par Samuel », « Cléo-
pdire débarquant a Tarse », « Ulysse el Chryséis »,
une composition de Claude Lorrain vaut loujours par
un étroit contact avec la nature.

Le peintre méle naivement les costumes grecs et
romains avec des vaisseaux du xvire siecle, il multiplie
les anachronismes, mais qu'importe, le ciel est éblouis-
sant, la mer paillelée d’argent, la terre dorée, il n’en
faut pas plus pour nous séduire.

Aucun artiste n’a réussi comme lui dans la descrip-
tion de l'aurore; en général, la scéne de son tableau
figure un port de mer, deux tours en gardent 'entrée, &
droite et & gauche, des palais profilent leur architecture
imposante, au large, dans la clarté du soleil levant,
apparait un navire : il arrive escorté d'une symphonie
de tons d’or pale, d’or vert, d’or froid, tandis que de
légers nuages se colorent; rien ne peut décrire la
radieuse beauté d’un pareil spectacle; il faut ’avoir vu
pour comprendre son étonnante maitrise.

Une autre fois, dans ce méme décor, c’est au coucher
du soleil que le peintre nous convie. L’astre rougeoyant
descend lentement & I’horizon dans un feu d’artifice, la
mer reflete la symphonie du ciel; les navires, a travers
leur mature et leurs greements, laissent fuser les jeux
de couleur, tout resplendit et le marin dans sa barque
Sémble inondé de rubis et de diamants. 4

Puis arrive la nuit et voici que se léve la lune, entre

M.E.C.D. 2017
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des nuages dont les bords s’argentent, ’eau noire cla-
pote conire les lourds vaisseaux qui reposent a l'ancre
et élevent vers le ciel leurs méts.

Un arfiste capable d’exprimer de telles choses a droit
a notre admiration; sauf Turner, aucun autre peintre
n'a pu accéder a une telle hauteur, et encore, Turner
ne possede ni la précision ni la quiétude du lorrain,
son romantisme l'engage vers d’autres chemins, ou il
triomphe par des procédés différents.

Le x1x° siecle, malgré ses recherches ardentes dans le
domaine du paysage, ne présente point ’équivalent de
Claude; aussi il demeure seul, sur un sommet, entouré
d'un preslige sans cesse grandissant, pareil a cet astre
dont 1l a su traduire ’éclat.

L'un des aspects féeriques de son ceuvre nous est
revelé par une toile intitulée : « Le chdteau enchanté »
(Collection Thomas Loyd), et ¢’est sur cette vision de
mysterieuse et troublante poésie, qu’il convient de me-
surer la puissance de son génie, en une direction rare-
ment abordée par les artistes francais.

Mais a coté de cette faculté imaginative, avec quelle
preécision, quelle absolue véracité, il sait copier la na-
ture. La Vue du Campo Vaccino & Rome atteint, dans
son réalisme, & une sincérité difficile & surpasser.

b ok

Une brume de légendes enveloppe lexistence de
Claude Lorrain; I'aventure du petit patissier sert encore
de théeme aux histoires enfantines. Comme ceile de
Nicolas Poussin, sa carriére artistique est, avant tout,
une legon de travail et d’énergie; la réalité dépasse la
légende dans son émouvante simplicité.

En l'année 1600, naissait & Chamagne-sur-Moselle,
non loin de Toul, le troisiéeme fils de Jean Gellée; une
fois de plus, la terre lorraine enrichissait la peinture
francaise.

Sur 'enfance, sur les débuts de Claude, la lumiére se
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voile de bien des points obscurs: peut-étre alla-t-il &
Fribourg-en-Brisgau aider un frére ainé, en dessinant
des ornements que celui-ci gravait ensuite. Une tradi-
tion deux fois.centenaire nous le montre, arrivant a
Rome avec une troupe de cuisiniers et de patissiers; par
quelle aventure se trouvait-il en pareille compagnie, il
est difficile de le savoir.

D’apres I'Allemand Sandrart, son contemporain et
son ami, il aurait éfé placé en apprentissage chez un
marchand de patés de sa ville natale, puis aurait suivi
des compalriotes partant exercer leur talent en Italie.

Peu de temps aprés son arrivée, nous le trouvons
seul, perdu dans ce pays étranger, dont il ignore la
langue et les coutumes.

Un sourire de la Fortune met sur son chemin Agos-
tino Tassi (1565-1644), peintre de talent et homme de
ceeur, qui 'engage & son service.

Claude s'occupe de la cuisine, du ménage, de I'écurie,
il broie les couleurs, lave les pinceaux, se rend utile
de cent maniéres. Cependant, au contact journalier des
ceuvres de son maitre, il sent se développer une voca-
tion impérieuse, il ose montrer quelques essais. Tassi
y discerne des qualités rares, consent & lui enseigner la
perspective et le dessin; bientdt, une véritable amitié
unira le maitre et 1'éléve.

Sur le génie naissant de Claude Lorrain, les lecons
d’Agostino Tassi eurent la plus heureuse influence.

Celui qui dirigeait paternellement ses premiers pas
avait €(é lui-méme éléve de Paul Brill (1554-1626), pay-
sagiste flamand de grand mérite, dont le Louvre posséde
de belles peintures et de nombreux dessins.

D'une exéeution brillante, d’une habileté consommeée,
les paysages animés, les poris de mer et les tempétes
de Paul Brill jouissaient d’une admiration méritée.

Les dessins du Louvre décélent une observation sur
nature, un sens du pittoresque, une minutieuse préci-
10N, un amour des détails les plus infimes, une aptitude
rare & enclore en des espaces restreints des scénes com-
Plexes, enfin, un sens décoratif qui rappellent & la fois
Certaines wuvres de Jan Brueghel de Velours - (1568-

M.E.C.D. 2017



198 HISTOIRE DE LA PEINTURE FRANGAISE

1625), d’Henri Corneille Wroom de Harlem et de Nico-
las Poussin.

Un examen attentif de ces dessins fait toucher de
prés les qualités de Paul Brill; I'on y apprecie la science
des clairs-obscurs, I’équilibre des ombres et des lumieé-
res, I’étude chatiée des arbres, dont I’harmonie est tou-
jours heureuse.

Emule de Brueghel par la délicatesse de ses paysages,
exécutés avee un soin de miniaturiste, il apparait aussi
comme le précurseur de Claude Lorrain.

Aprés avoir appris dans 'atelier de Daniel Volleman,
Paul Brill peignit & Lyon avec son frere Mathieu, puis
a Rome, subissant ’attirance d’Annibal Carrache et du
Titien.

Sa connaissance de la fresque lui permettait de col-
laborer avec des peintres d’histoire tout en excellant &
de petites vues sur cuivre; les amateurs se disputaient
ses moindres productions; Jabach et Crozat mettaient
préecieusement, en leurs cartons, les dessins de Brill,
ies considérant comme des chefs-d'ceuvre en leur genre,
ce qui était vrai.

Le plus brillant des disciples de ce beau paysagiste
fut certainement Agostino Tassi, dont les ports de mer
et les vues champétres se rattachent aux compositions
analogues de Paul Brill.

La connaissance de la perspective, la stireté du des-
sin, le gott de la composition qui caractérisent les
ccuvres de Tassi et de Paul Brill se transmirent 3
Claude; ce serait donc une erreur de négliger "apport
de ces maitres dans 1’étude de sa formation artistique,
cet apport engageait son génie sur une voie parfaite-
ment adaptée a ses désirs et & ses possibilités.

Il convient de noter l'influence de paysagistes fla-
mands habitant Rome, tels que Bartholomeus Breen-
bergh (1599-1659), Cornelis Poelenburgh (1586-1667),
Pierre Van Laer, dit le Bamboche. Il les connut au sein
de « La Bande de Bent », société flamande d’entr’aide
mutuelle, fondée en 1623, et réunissant des compa-
triotes heureux de se retrouver.

Au cours d'un voyage & Naples, il fréquenta 1'école
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de Geofiroy Walls, peintre de Cologne, trés apprécié et
excellent professeur. Les années d’étude terminées, il
conquerait sa liberté a ’age de vingt-cing ans, subsis-
tant en peignant des vues romaines qu’il cédait a des
étrangers pour des sommes dérisoires.

Une humeur voyageuse, le désir de changer d’horizon,
la nostalgie de la terre natale, lui firent visiter Lorette,
Venise, le Tyrol, la Baviére, avant de se fixer a Nancy
(1625-1627).

Dans la vieille cité ducale, il rencontra Charles Der-
vent, peinire atlitré d’Henri de Lorraine, qui 1'associa &
de vastes compositions, dont il brossait les architec-
tures et les paysages.

Cependant, le soleil, la douceur et le charme de Rome
lul manquaient; il trouvait son pays triste et maussade:
il ne pouvait s’acclimater & nouveau; il décida alors de
reprendre le chemin de I'Italie, en passant par Lyon, ol
il sejourne. Le voici définitivement installé dans la ville
eternelle; il s’en éloignera le moins possible, y trouvant
un équilibre moral et artistique parfait.

Bien qu’il ne fit ni intrigant, ni mondain et qu’il
n'eit rien d'un solliciteur, la beauté de ses toiles lui
valut de précieuses protections: celle du pape Ur-
bain VIII et du cardinal Bentivoglio vinrent consacrer
une renommee naissante et affermir.

A partir de ce jour, il ne connait plus les difficultés
matérielles, sa laborieuse existence sécoule dans la
paix, ’histoire de ses jours est celle de ses ceuvres.

Entouré de l’affection de ses confreres, appreécié des
amateurs, travaillant dans une compléte sérénité, il eut
¢épendant de multiples ennuis qui lui vinrent de sa
propre gloire. '

_Le succes de ses tableaux incitait une foule de pla-
glaires & les copier. Le marché fut envahi de faux qui
lui portérent grand préjudice.

Une telle impudence emplit de colére cet ‘homme
Probe et consciencieux: il imagina, pour dépister les
Imitateurs, de conserver sur un livre, spécialement
afiecté & cet usage, une étude de chacune de ses com-
Positions et de noter, au dos de cette etude, la date
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ou il l'avait terminée et le nom de son propriétaire.

Cet ouvrage inestimable, qu’il intitula Libro di Verita,
se compose de deux cents dessins au bistre, rehaussés
de blanc; il avait été 1égué a Agnés Gellée et se trouve
aujourd’hui en Angleterre (Bibliothéque ducale de
Chatsworth); grace a lui, Claude pouvait confondre les
copistes malhonnétes, évitait de se répéter et connais-
sait sa production, année par année.

Affligé d'une goutte douloureuse pendant quarante

ans, il s’éteignit en 1682, son corps alla reposer a la
Trinité des Monfts.

el ok

Les théories classiques, jugeant la Nature indigne
d’attention par elle-méme, il devenait nécessaire de
'agrémenter d'accessoires divers, d’avoir recours & un
sujet mythologique ou biblique.

Cette exigence obligea Claude Lorrain 3 s’entourer de
collaborateurs qui lui peignaient les personnages de
ses tableaux, parmi eux citons : Jean Miel, Filippo
Lauri, Francesco Allegrini et Jacques Courtois.

A T'encontre de la plupart des artistes de son temps,
1l n’avait rien d’un fa presto; il mettait plusieurs mois
avant de finir une composition; sa sincérité, son scru-
pule, sa volonté de toujours faire mieux le rapprochent
de Nicolas Poussin. Insatisfait de son travail, il effacait
continuellement, reprenait un ouvrage jusqu’a ce qu'il
ait atteint un réel degré de beauté: il avait I’excellente
habitude de glacer ses fonds et d’employer une techni-
que d’origine flamande, qui assure & son uvre une
parfaite conservation.

Les fruits de cette probité artistique s'épanouissent
aux murs du Louvre; notre musée national expose quel-
ques-uns des plus grands chefs-d