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BF

FRANCGE

COSTUMES MILITAIRES:
FIN DU XVI° SIECLE ET COMMENCEMENT DU XVIL.

ARMES ET DETAILS DE L EQUIPEMENT.

3
1
6
10 11 12
Ne 1. — Crillon, colonel-général de l'infanterie ; fin du seiziéme siecle,

regne de Henri IV,

Les greves ont disparu des armures et la braconniére a fait place & de
longues tassettes qui couvrent les cuisses jusqu'au genou et se bouclent
par des courroies sur les bottes.

L’armure va bientdt disparaitre par suite des perfectionnements
apportes & la fabrication de la poudre et des armes & feu. Malgré

- Louis XIIT qui lui resta fidéle jusqu'a la fin, elle fut abandonnée sous
son regne.

Ce personnage porte 1'épée en verrouil, verrou, au moyen du pendant
d'épée. (Voir ce détail n° 3.)

La croix blanche était, depuis le quatorziéme siécle, la marque dis-
tinetive des Francais; elle se portait sur le vétement et les étendards.
(Voir la pl. A L; Europe, Moyen Age.) Les protestants lui substi-
tucrent une écharpe blanche, qui, & partir de Henri IV, resta & la
maison royale. Quant & la croix blanche, elle disparut des vétem ents,
mais fut conservée jusqu'en 1792 sur les drapeaux.

Dans les anciens régiments, la compagnie dite colonelle recevait
pour marque distinctive un drapeau blanc que traversait une croix
indiquée par un liséré de méme couleur : tel était le signe exclusif et
personnel de I'autorité du colonel général.

Le régiment n’en avait pas moins son drapeau particulier.

Ne 2. — Petite arquebuse frangaise 4 canon lisse. Canon gravé et & pans
jusqua la moitié de sa longueur. Platine & rouet maintenue par une
seule bride ciselée en coquille. Bois entiérement et richement orné
d’incrustations en cuivre et en nacre coloriée du plus bel effet. Petite
sous-garde repercée a jour. |

La platine a rouet fut inventée vers le commencement du seiziéme siécle,
a une date inférieure de peu d’années a l'invention de la platine &

4

Y
7
13 14

méche. (Voir, a ce sujet, la notice de la pl. Europe XVIe siecle, ayant
pour signe le Tambour.)

N° 3. — Pendant d’épée, en cuir garni de boucles en cuivre ciseld.

Le pendant d’épée était une large bride qui s’accommodait avec le cein-
turon pour porter I'épée en werrouil, c’est-d-dire horizontalement. La
courroie allant de la ceinture au bas de cette bride, avait pour but de
tenir en place fixe 'épée dont la poignée se trouvait plus sfirement
sous la main. Ce port d’épée se combinait avec la mode du temps;
les gentilshommes affectaient de laisser leur manteau pendre de tout
son poids sur 'arme en position horizontale. Henri III est souvent re-
présenté avec I’épée en verrou, mais I'effet produit n’est pas le méme
a cause des proportions étriquées du manteau de son époque. Le pen-
dant d'épée était méme déja porté sous Charles IX : voir ici le n° 12.

(Exemples dans les pl. la Bague, France X VI siécle ; le Rasoir, France
XVIe, XVIIe siécle.)

N° 4. — Chapeau de fer & nasal; maison du Roi; seizieme siécle.

Ce chapeau de fer devait étre garni de feutre, ainsi que le signale
Penguilly I’Haridon en parlant du grand chapeau de feutre & plumes,
doublé d’une calotte d’acier, devenu la coiffure militaire en usage. (Le
catalogue du Musée d’artillerie ne donne aucun détail au sujet du na-
sal mobile que I'on voit 4 ce chapeau de fer, nasal mobile usité alors
dans les Flandres.) |

Ne 5. — Arme de chasse du seizieme siécle, & trois canons de pistolets
séparés, s’'emmanchant sur un épieu.

Cette arme est maintenue par une rondelle percée & son milieu et pour-
vue d'une double douille qui recevait une hampe traversant cette
rondelle ajourée. La hampe portait un fer d’épieu qui dépassait I’extré-



mite des canons. A chaque canon correspond une platine & rouet
maintenue par un tambour cylindrique. Les géchettes des platines se
voient a la partie sphérique qui surmonte la douille; elles sont percées
pour recevoir le cordon au moyen duquel on pouvait faire feu, en
tenant la hampe par son extrémité inférieure.

Ne 6. — Court pistolet & deux canons convergents. Crochet de ceinture.

Le rouet de la platine est maintenu par une bride & trois pointes, ciselée

et repercée a jour, tenant au bassinet par une forte bride circulaire
joignant le corps de platine et fournissant le ressort du chien. I.'exécu-
tion et l'invention de cette platine sont remarquables. Pommeau de

forme bifurquée.

Ne 7. — Pistolet en fer entiérement gravé et portant quelques traces de
derare. Rouet extérieur, maintenu par une forte bride circulaire. Pla-
tine gravée. Pommeau de forme triangulaire. Crechet de ceinture.

Ne 8. — Amorgoir ou pulvérin, servant en méme temps de clef pour le
mousquet a rouet porté par la figure n° 14.

Ne 9. — Arquebusier protestant; fin du régne de Henri III. Costume
blanc pour marquer la netteté de conscience aw devoir par lui fait de
maintenir Uhonneur de Diew et du public.

Ce soldat porte le cabasset et une cuirasse munie de tassettes. Arquebuse
a meche avee poire & poudre, amorgoir et poche & balles; dans la main
gauche, la fourquine. (Voir les planches la Tourelle et la Béquille.)

Les compagnies d’infanterie comprenaient alors des arquebusiers et
des piquiers. On y adjoignit en 1572 les mousquetaires pourvus d’ar-

mes & longue portée et souvent montés sur de petits chevaux; cette

sorte d'infanterie & cheval fut 'origine des dragons.

Ne 10. — Officier général de troupes & cheval ; régne de Louis XIII.

L’armure est remplacée par un buffletin solide, fait de peau de buffle ou
d’élan. Ce vétement avait I'avantage d'étre I’éger et d’amortir, dans
une certaine mesure, les coups d’épée.

C'est le cardinal de Richelieu qui fit de I’escadron 'unité tactique
des troupes a cheval. En 1635, Louis XIII ordonna l'organisation de
douze régiments de cavalerie légére: les compagnies de carabins ou
carabiniers, c'est-a-dire portant la carabine, en formérent un autre ;
enfin on eréa six régiments de dragons. 11 y avait en outre vingt-huit
régiments étrangers.

Turenne et Louis XIV, secondé de Louvois, achevérent définitive-
ment la réorganisation commenecée par Richelieu.

Ne 11. — Officier ingénieur de la fin du régne de Louis XIII, II
muni de la cuirasse de siége, du bouclier et du pot-en-téte pour se
rendre & la tranchée.

Au siege d’Amiens (1597), Sully faisait décider qu'a ’avenir, dans 1'at-
taque des places, les travaux d’approche seraient exécutés par les régi-
ments. Les premiéres nominations d’officiers ingénieurs datent aussi
de la méme année. Des officiers de la noblesse se mirent & étudier
lart d’attaquer et de défendre les places, et en 1688 on comptait cin-
quante-cing ingénieurs brevetés, parmi lesquels ’une des gloires mili-
taires de la France, Le Prestre de Vauban.

N¢ 12. — Gentilhomme décoré de I'ordre de Saint-Michel ; regrne de
Charles 1X.

I1 porte le morion comme défense de téte, des manches de fine maille,

une cuirasse de forme trés élégante gravée et dorée, avec tassettes
reposant sur la trousse. Longue épée & garde compliquée pour proté-
ger la main du combattant ; son pendant d’épée permet de la porter en
verrou. Bottes montant jusqu’a la trousse et garniture intérieure en-
veloppant des chausses de soie.
- Clest en 1569, sous l'autorité de Strozzi, colonel général de I'infan-
terie, que I'organisation des troupes & pied en régiments devint défi-
nitive. Toutefois la division du régiment en bataillons ne date que
de 1635.

Ne 13. — Cartouchiére munie d’étuis renfermant des charges de pou-
dre; accessoire du mousquet & rouet porté par le n® 14.

No 14. — Mousquetaire du régne de Louis XIII, muni d’un buffletin et
d'un grand hausse-col pour la défense de la poitrine. Mousquet &
rouet.

Dans le mécanisme de la platine de cette arme, la pierre, pyrite de
fer ou silex, est au moment du tir en contact avec la roue cannelée
du rouet ; lorsqu'on ldche la détente, le frottement donne naissance a
des etincelles qui enflamment la charge. Les accessoires de 1’arme
sont :une cartouchiere, une poche a balles, une poire & poudre, enfin
un amorgoir ou pulvérin servant aussi de clef pour le rouet. (Voir le
ne 8.)

Le mousquet & rouet et P'arme & serpentin ou fusil & méche furent
employés simultanément jusqu’a 'invention de la platine & miquelet ,
adoptée en France vers 1670. Cette derniére fut elle-méme remplacée
par la platine & silex vers 1700.

Les n% 2, 3,4, 5,6 et 7 font partie des collections compesant le Musée d Artillerie de Payis.

Les v 1, 8,9, 10, 11, 12, 13,14, proviennent de la collection des Costumes de guerre, formée au Musée d'Artillerie par M. le colonel Leclercq.

Vouwr, pour le texte : Catalogue des collections du Musée d’Artillerie, par Penguilly I Haridon; Notice sur les Costumes de guerre de ce musée, 1876, et
I’Histoire du Costume en France, par Quicherat.
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ANGLETERRE

ARCHITECTURE INTERIEURE DU TEMPS D’ELISABETH.

k.

PLANCHE DOUBLE.

Cette décoration est celle de la salle A manger d'un chiteau fort du seizieme sidcle, situé dans le Lancashire.
Specke-Hall, dont les fossés taris sont aujourd’hui convertis en jardins, est & environ huit milles de Liverpool,
pres de la Mersey. C'est un des plus précieux spéeimens des manoirs du temps. La décoration intérieure de ce
chiteau est d'un large et riche caractére; quoique plusieurs parties de cet édifice prouvent une date plus an-
cienne, une inscription placée sous le porche, et portant la date de 1598, en attribue la construction entitre A Sir
Edward Norris, esquire. La salle & manger que nous reproduisons a été, il y a quelques années, I'objet d’une

restauration exécutée sous 'habile direction de Joseph Brereton.

A la fin du seizieme siécle, il n’était plus du tout question en Angleterre du remarquable style d’architecture qui |
s'y était créé vers 1509, connu sous le nom de style Tudor. A I'époque oli, sous I'influence des Italiens, on re-
tournait généralement aux traditions de I'art antique, en France comme en Espagne et en Allemagne, I’ Angle- .
terre avait eu cette originalité et cette puissance de se faire une espéce de renaissance a elle. Puis, 14 comme
partout, on abandonna l'ogive et son systéme pour subir 'empreinte commune, modifiée plus ou moins par les
artistes locaux. C'est ce mouvement tardif qui, en Angleterre, a produit ce qu’on y appelle le style Elisabeth,

auquel appartient notre reproduction.

La salle & manger du chiateau de Specke est une belle piece, spacieuse, dont les proportions et le large

foyer conviennent bien a I'existence d'un opulent chitelain, ayant & récevoir ses pairs ou a traiter de riches te-

nanciers. La décoration du plafond est remarquable; les solives & moulures s’entrecroisent de fagon & former

des caissons; les poutres sont ornées, comme l'intérieur du caisson méme, de rinceaux formés de tiges de
houblon d’un relief discret qui, sans nuire & l'effet puissant des poutres apparentes, semble couvrir le tout d'une
délicate broderie. Les lambris montent jusqu'an plafond ; le manteau de la large cheminée porte lui-méme un

revétement de bois d'un dessin architectural chargé de sculptures dont les principales paraissent étre des

portraits de famille. Au milieu, c’est le chatelain lui-méme, Sir Edward Norris avec ses deux femmes, et au-

dessous d’eux leurs enfants.



La logette donne un charme réel & cette partie de I'habitation ; ce cabinet de lumidre est bien supérieur au
retrait du moyen-dge, installé dans 'embrasure de la fenétre, dans I’épaisseur du mur. Faite de bois et de
vitres & travers lesquelles passe une abondante clarté, cette logette a pans coupés a un caractére tout & fait
typique, bien septentrional. En un pays si souvent brumeux, elle procure dans I'imtérieur tout ce que 'on peut

avoir de jour, et, par la disposition qui lui est donnée, permet de voir les choses du dehors sans s’exposer au

contact d'un air humide ou froid. Elle est entierement dans les moeurs anglaises, et partout on la retrouve, en’
encorbellement sur le devant de la maison, comme un moucharabieh transparent, sous forme de balcon vitré, en
tourelle ou lanternon d’angle. C’est, au surplus, le caractere des plus parfaits spécimens des maisons de I'époque,
moitié charpentes, moitié enduit comme l'est le manoir de Specke, que cette réserve dans la construction de
grands espaces vitrés. A I'extérieur, ces demeures pittoresques, avec leur bois apparent disposé en dessins ré-
guliers peints en noir sur un mur blanc, ressemblent & une grande marqueterie, et c’est peut-étre ce qui a valu
a Specke le nom qu'il porte (speckled, tacheté; to speck, tacheter, marqueter, barioler); ce genre de décor, affirmé
franchement, semble surtout avoir été propre aux chiteaux du Chesshire, du Shropshire, du Lancashire et du
Worcestershire. A Specke, ol les dessins de la charpente extérieure apparaissent plus nombreux, plus variés
que toute autre part, les batiments sont couverts de hauts toits a pignons, lesquels sont terminés sur les facades

par un large bandeau en bois sculpté conservant sa couleur naturelle.

Le systeme est ancien de la maison en charpentes apparentes, avec enduit dans les intervalles et avec pignon
sur la fagade. Ce qui fixe I'dge des constructions dans le genre de celle de Specke c'est le style des ‘ouvertures
vitrées en parfaite harmonie avec les décorations intérieures. Les menaux droits des ouvertures, 'absence
absolue de I'accolade du style Tudor, ne peuvent laisser aucun doute A I'égard de leur date relativement mo-
derne. Quant au style Elisabeth, nous n’en dirons rien de plus, sinon quil fut en Angleterre lo résultat de
I'irruption tardive des pratiques de la Renaissance. Il semble que, jusqu’au moment ot Inigo J f}nes,. que ses
compatriotes appellent le Vitruve anglais, exerga son action (et elle était proche en 1598) Parchitecture ait été
surtout dirigée en Angleterre par des étrangers. Toutefois, comme il est certain que la maison anglaise de tous
les styles a un caractdre bien particulier, on doit reconnaitre que cette originalité doit étre attribuée, sinon aux
constructeurs, au moins a la volonté de ceux qui faisaient construire. Un voyageur francais du dix-huitiéme sidcle
dit & ce propos : « Chaque Anglais qui batit veut ¢tre son architecte; cette fantaisie fait partie de la liberté

i

nationale. »

(Document tiré de la magnifique publication de M. Joseph Nash : The Mansions of England in the olden time;
Londres, Henry Sotheran et Cie, 1872.) '
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BU

EUROPE. — XVIE-XVIIE SIECLE

MEUBLES D’APPARAT.

I, ARMOIRE. —— BUFFETS ET CABINETS.

L'aumaire, amaire et aumoires, de armarium et almariolum, selon le comte de Laborde, était dans origine un

coffre out 'on enfermait toutes choses et qu'on tenait prét & charger sur les sommiers. Plus tard on donna & ce

meuble, ayant pris plus dimportance et fixé, un nom selon sa destination particulidre : bibliothéque, chambre d’a-

tour, buffet, garde-manger, etc.

Au seizieme siecle, I'armoire & rayons pour enfermer la yaisselle et le linge de table, devient le meuble auquel
est rest¢ définitivement le nom de buffer. Sa place est dans la salle & manger; il sert puissamment & sa décora-

tion; aux repas de réception, les vantaux supérieurs étant ouverts, les faiences, les orfévreries, les verreries Sy

montrent comme sur un dressoir, auquel on le voit de plus en plus se substituer.

Le cabinet est le buffet & plusieurs layettes (layette, coffre 1éger et de petites dimensions, tiroir d’armoire ot ’on
serre les papiers, les valeurs, etc. ; le layetier, fabricant de caisses de bois, est celui qui fait les layettes) le cabinet
est, par excellence, le meuble d’apparat du seiziéme si¢cle. En principe, il est monté sur pieds; ¢’est une armoire &
deux corps, fermée par des vantaux, remplie de petits tiroirs. Les deux corps, de capacité inégale, ont souvent Iair
de deux colires superposés, le bas conservant particuliérement I'aspect du bahut & panneaux, la hfiche du moyen-

age. Un fronton fait un sommet accidenté  cette superposition, et en forme un ensemble, qui est souvent heureux

et généralement riche.

Le gofit pour les meubles en bois sculpté s’est maintenu en France pendant le seiziéme sitcle et une partie du
dix-septieme. Deés la fin du quinziéme siecle, on y avait sculpté des figures et des bas-reliefs au milieu des décora-
tions architectoniques du style ogival. Au seizitme siecle, et sous 'influence du gofititalien, les meubles se couvrent
de bas-reliefs et méme de figures de haut relief et de ronde bosse, empreintes de toute la pureté du dessin de cette

belle époque. Le style de la renaissance italienne était particuliérement favorable & la décoration. La pureté des



formes, la orce, et une élégance parfaite marquérent alors les productions de I'industrie artistique ; les délicieux
ornements que 'on retrouve jusque sur des ustensiles domestiques provenaient des ravissantes arabesques qui
avaient été inspirées & Raphael par les peintures des Thermes de litus, ou encore se modelaient sur la décora-
tion de la grande porte du baptistére de Saint-Jean, & Florence, I'un des plus beaux exemples pour les scuipteurs :
festons de fleurs et de fruits, rinceaux, arbustes, animaux et figures humaines, agencés de maniere fantasque, mais

d’abord avec une correction qui s’harmonisait de la fagon la plus heureuse avec les objets & enrichir. On ne devait

malheureusement point tarder & tomber en une sorte de décadence qui s’étendit & I'Italie méme. Les derniéres
‘es du seizieme siécl t les limit trémes de la Renai Avec le gott fl d qui it & "¢~
années du seizieme siccle, sont les limites extrémes de la Renaissance. Avec le gout flamand qui commengait a 8
tendre largement, on ne retrouvait déji plus dans les productions du commencement du dix-septieme siecle, le
oofit, inspiré de 'antiquité, pour la sobriété et pour la pureté des formes qui marquent de leur caractére distinctif
les belles productions de 1'époque & son apogée. Dans le dernier quart du siccle, la manie du luxe, le désir de la
magnificence, fait surcharger les meubles d’ornements accumulés sans mesure. Les linéaments généraux se défor-
ment et se noient. Les mascarons, les oaines, les figures hybrides, les arabesques, couvrent toutes les superficies,

laissant & peine un champ pour les détails exagérés,

Le trds joli buffet monté sur quatre pieds est une ceuvre élégante de la meilleure période de la menuiserie de la

Renaissance; avec ses tiroirs pour les cuillers, les fourchettes et les couteaux, il a tous les caractéres du buffet de

salle & manger.

Son voisin, le cabinet dont la masse imposante exige six pieds, est un buffet & layettes d'une hauteur de 2",44
cent., sa largeur est de 1™,75 cent., son épaisseur de 0,60 cent. Ce cabinet qui compte cinq portes et deux tiroirs

est de la seconde moitié du seiziéme sidcle ; il se trouve au musée Hohenzollern, & Sigmaringen, et provient du cou-

vent de Saint-Gallen, en Angleterre.

Le fin buffet, de travail francais, d'une finesse bien préférable au cossu du meuble anglais, est tiré de la collec-

tion photographique de M. Mieusement, & Blois.

Voir pour le texte : J. Labarte, Histoire des arts industriels. — Viollet le Due, Dictionnaire d’architecture ef Dic-

tionnaire du mobilier. — De Laborde, Glossaire archéologique.
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'EUROPE. — XVI* ET XVII® SIECLE

AMEUBLEMENT CIVIL. — TABLES ET SIEGES.

Ne'1.

Table, chaise et escabeau du seiziéme siecle, style franco-italien.

Ne 2.

Table et chaise du dix-septiéme siécle. — Cette table est posée sur deux
montants pleins, formant cependant les quatre pieds ; les liens de ces
montants entre eux, leur inclinaison, aident tout & la fois au dégagement
de la tablette supérieure et a la solidité du meuble; quoique en défini-
tive la construction soit légére, cet assemblage en biais de la menuise-
rie est resté pendant longtemps le type de la menuiserie de campagne
et se retrouve encore en beaucoup de parties de I'Europe. On pose en
biais les quatre pieds, si l'on ne conserve pas les montants pleins; on
varie, on augmente, on diminue les liens et les traverses, mais le prin-
cipe persiste. La chaise est garnie de velours, ainsi que 1’étroit panneau
du dossier; ce velours est attaché avec des clous de cuivre doré. On
employait souvent le cuir pour cet usage en le fixant de la méme
maniere.

Ne 3.

Table et chaise. — Le corps de cette table est un coffre entouré d’une
double penture en fer clouée, aboutissant 4 la large plaque d’ouverture
d'une serrure gothique. Le dessus de la table est double et se replie
sur Jui-méme ; ce dessus plein étant soulevé, la tablette inférieure qui
n'existe qu'en bordure, soutenue de deux cOtés par des tasseaux, le
coffre se trouve ouvert. Ce meuble ingénieux tient du caractére mas-
sif que l'on donnait au mobilier du moyen Age qui n’était pas, en gé-
néral, congu pour la mobilité. I1 est de style allemand et remonte au
quinzieme siécle. — La chaise qui I'accompagne, quoique allemande
aussi, parait d'une époque moins ancienne; elle est d’'un gofit inférieur
a celul de la table. Le bois des montants du dossier et les pieds sont
incrustés d'ivoire.

No4,

Table et chaise hollandaises ; seiziéme siécle.

Noa,

Meuble de la Renaissance allemande ; seiziéme siécle. — Il se compose

d’une table montée sur quatre pieds, portant une caisse ouvrant par un
seul vantail fermé a clef. Un tiroir simplement & bouton occupe le bas
de ce petit secrétaire ou cabinet ; ce meuble, qui est un travail de Colo-
gne, est une production batarde. Dans sa partie supérieure il est de
gofit italien; les balustres des pieds de la table sont empruntés a la
menuiserie flamande.

Ne 6.

Table portugaise avec incrustations en métal ; dix-septiéme siécle. .

Ne 7.

Fauteuil en forme de pliant,avec dossier, garni d’un coussin j dix-septiéme

siecle. — Le dossier de ce siege étant en bois, la fermeture du pliant
n’était qu'illusoire.

Ne 8.

Fauteuil en forme de pliant. — Ce meuble se rapproche davantage de

la forme antique qui servait de type pour les siéges de ce genre. Son
dossier est une étoffe tendue qui n’en contrarierait pas la fermeture;

il est également garni d'un coussin et appartient au seiziéme et au
dix-septieme siecle.

Ne 9,
Chaise du seiziéme siecle.
Ne 10,

Table du seizieme siecle.

D'apres des photograplies faites a Vienne, en Autriche, provenant des collections locales; ceux de ces documents qui sont désignés

comme appartenant aw diz-septieme siécle, n’en dépassent pas la premiére moitié.
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EUROPE. — XVI*-XVII® SIECLE

CHAIRE EPISCOPALE DU XVI* SIECLE. — LE SIEGE DISPOSE: EN STALL
OBJETS MOBILIERS.

o

L'ENCADREMENT DES PEINTURES ET DES MIROIRS

L ]

La chaire antique était presque toujours accompagnée d’un marchepied, fixé au meuble oy libre, afin de faire

dominer le personnage assis lorsque ce meuble était desting & un cérémonial.

Pendant le moyen Age, A une époque indéterminée, on Imagina de supprimer Je marchepied dans les formes

des églises, et d’établir dans les stalles de cheeur le sitge A bascule, dont la tablette s releve sur un axe, et pré-

sente 4 son revers un autre sidge plus haut, sur lequel on s’asseoit en se tenant a peu pres debout. Ce petit slege

en figure de console regut alors le nom de patience ou miséricorde.

Cette disposition se rencontre ici : e sige est une tablette 3 bascule, et le cartouche en ovale que 'on voit

au-dessous est la miséricorde.

Cette stalle isolée, chaire d’un prince de I'Eglise, conserve tous les caractires de la chaise seigneuriale des

quatorziéme et quinzidme sidcles : les bras, le dossier surmonté d’un dais; elle est armoyée

Pierre,

des clefs de saint

Cette belle menuiserie d’art Justifie de toutes les fagons ce que Viollet le Duc a dit du mobilier des bonnes

¢poques de la renaissance : « Pour quun meuble de luxe ait Papparence de la véritable grandeur, il faut que sa

construction soit claire, simple, et que la richesse en soit obtenue par 'ampleur et la juste disposition des parties

décoratives. Il ne faut pas prendre le gros pour le grand, Pexagération des détails pour la magnificence ou la,

magnificence pour la majesté. Le gros a I'inconvénient dans‘les meubles d’apparat d’amoindrir I"objet principal,
le personnage. Les meubles du commencement de la renaissance ont le mérite d’éviter Jog mieveries de la der-
niere époque gothique, et de ne pas tomber dans les exagérations et la lourdeur de ceux du regne de Louis XIV.

La construction était simplifiée, soumige aux besoins, et indiquait clairement le but. »

5



Le dais faisait, de tradition, partie du sidge épiscopal. On lavait vu suspendu aux vofites pendant le haut
moyen 4ge, ou encore supporté par quatre colonnettes, qui furent supprimées comme génantes, le dais demeu-
rant définitivement fixé au dossier élevé pour cet office. Lorsque les trénes épiscopaux ne furent plus placés au

fond de I'abside, on les disposa généralement & coté du maitre autel. La chaire épiscopale se trouvait ainsi en

haut des stalles du cheeur, et était souvent accompagnée de deux sieges plus bas.

(e n'est gutre qu'a partir du seiziéme siecle que I’on apprit le parti que I'on peut tirer des cadres pour la i)ei11-
ture. La peinture murale du moyen fAge n’avait pas besoin d’autre cadre que le monument lui-méme. La peinture
meuble ne prit son essor que vers le quatorzidme siecle; et la peinture a 'huile des Van-Eyck donnant la vogue
au genre, il y eut dés lors des encadrements, autres que ceux que faisaient les orfévres du moyen age pour leurs
tableaux d’or et d’argent, ou ils s'Ingpiraient de 'architecture ogivale. Lies encadrements des peintures furent

I’abord fort simples, la plupart peints en noir ou en imitation de bois, et 'on s’en tint la pendant le quinzieme

siecle.

Avee le champ nouveau ouvert & leur imagination, les artistes et artisans de la Renaissance s’attacherent a
procurer 3 la peinture des encadrements de nature & la faire valoir, a en concentrer I'effet, montant celles de
petite et méme de moyenne dimension comme des joyaux. Le portrait encadré de cette facon devint naturelle-
ment un type qui fournit le cadre du miroir, meublé par le portrait réfléchi. On fit les cadres des IMITOITs
Q’autant plus riches et importants, que la glace elle-méme fut longtemps de dimension restreinte; pendant le
quinzitme sidcle on n’avait guére connu que les petits miroirs circulaires. Les miroirs, dits Austories, du seizieme
sidcle, et de forme rectangulaire, marquent I'époque, et furent & la- mode jusque pendant les premieres annces
du dix-septitme sitcle. Selon la loi de I'architecture & chacune de ses grandes transtormations, c'est elle qui a
fourni les combinaisons les plus heureuses des entourages de la peinture et des miroirs, qui, est-il besom de le
dire, n’appartenaient qu'au luxe des grands. Les petits meubles de ce genre sont d’autant plus rares que leur

usage était fort restreint.

Les riches cadres que nous reproduisons sont de ceux sous lesquels on mettait souvent la pemture sous olace.

La chaire épiscopale fait partic du Musée du Louvre. Les quatre cadres proviennent de la belle collection

photographique de M. Mieusement, & Blos.

Voir pour le texte : J. Labarte, Histoire des arts industriels. — Léon de Laborde, Glossaire francais du moyen age,

Paris, 1872. — André Potier (texte de Willemin), Monuments frangais.
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EUROPE. — XVI', XVII" SIECLE

OBJETS MOBILIERS.

1 2
6
9 10
Ne 8.
Crédence du XVI® siéele. — La fontaine qui est sur ce meuble et le

brasero placé dans le bas sont en cuivre repoussé. Ces objets appar-
tiennent & M. Samson.

NeT.
Chaise incrustée d'ivoire de fabrication italienne, XVIe© siecle, apparte-
nant 4 M. le prince Basilewsky.
Ne 3.
Clef en fer forge ciselé de la fin du XVe siecle.
Nes 4 et 5.

Clef en fer forgé ciselé de la fin du XVII® siécle.

Ne 10.
Clef en fer forgé ciselé de la fin du XVI® siécle.

Nes 3, 4, 5, 10.
Appartiennent a M. Maillet du Boullay.

Nes 1, 6, 9.

Clefs du XVIe siecle, appartenant a M. Leroy-Ladurie.

Ne 6.

Provenance italienne.

Ne 2.
Grande clef de maitrise du XVII® siécle ; collection Achille Jubinal.

(Ces documents proviennent des photograplies des collections célebres publiées par M. Franck.)
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EUROPE. — XVI®, XVII* SIECLE

OBJETS MOBILIERS.

13 ) 14 5 4 2 3
7 8 12 § 9 10 11
Ne'l. Ne-7.
Chandelier en bronze, style italien, seiziéme siécle, appartenant & o S e ; iy
Hanap en argent avec reliefs en or, premiére moitié du dix-septiéme
M. Evans. 5 |
siecle.
Ne= 2 et 3. |
Cruches de Cologne, 1584. No 8.
Nos 4 et 5.
A b Hanap en argent, 1627.
Verres fins du seiziéme siécle.
Ne 6.

Nes 9, 10, 11, 12, 13 et 14.
Hanap en argent doré, avec ornements en nacre et métal fin du sei-

ziéme siécle. Verres vénitiens et allemands, dix-septieme siécle.

(Ces objets, depuis le n° 2 jusqu’'aw n° 14, proviennent de Cussely et font partie de la publication photographiéce des musées nationaux d A llemagne.)
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EUROPE. — XVI*-XVII" SIECLE

OBJETS MOBILIERS. — VERRERIES

1 3 2
4 5
Nos 1 et 2. Ne 4.
Drageoir en forme de navire. Cristal de roche taillé et gravé ; monture
Verre gravé, face et revers (art espagnol); dix-septiéme siecle, époque d’argent et or, avec émaux; seiziéme siécle, époque de Henri III. Lon-
| de Philippe V. gueur, 34 centimeétres.
Neo 5,
Ne 3. Vase cylindrique. Cristal de roche taillé et gravé : monture d’argent
doré ; seiziéme siécle, époque de Frangois Ter. Hauteur, 26 centimétres.
Aiguiére en cristal de roche taillé ; monture d’argent doré avee appliques Tous ces objets appartiennent & la couronne d’Espagne, excepté le
d’or, d’émail et de pierreries ; seiziéme siécle. Hauteur, 40 centimétres. n° 1, & M. Rico y Sinovas.

« Dans tous les pays et dans tous les temps, dit M. Paul Mantz (les Collections célébres, par M. Ed. Lidvre),
les lapidaires, ardents & faconner les gemmes les plus rebelles, ont aimé A tailler et & graver le cristal de roche.
Sans parler de I'antiquité et des ‘peuples de 1'Orient qui ont excellé dans ce jeu difficile, nos artistes ont
toujours tenu & honneur d’assouplir cette noble matidre quun viel auteur considére comme « de la glace
endurcie par moult de temps »... Deux sidcles, le quinzidme et le seizieme, se sout, plus que tous les au-
tres, passionnés pour cette dure matidre. L’inventaire du duc de Bretagne (1414), celui du duc de Berry
(1416), les comptes des duc de Bourgogne, depuis Jean sans Peur jusqu’'a Charles le Téméraire, révélent
I'existence d'un grand nombre de pidces de cristal de roche fagonnées en aiguitres ou en hanaps, qu’enri-
chissalent des montures d’argent doré; ces documents font méme mention de figurines sculpf.ées en ronde-
bosse. « A partir du quinzidme siécle, dit M. J. Labarte (Hist. des arts industriels), la fabrication des vases
de verre prend une nouvelle direction. Les verriers vénitiens empruntent aux Grecs tous leurs procédés pour colorer,
dorer et émailler le verre, et la renaissance des arts ayant ramené le golit des belles formes antiques, I'art de la |
verrerie, suivant le mouvement imprimé par les grands artistes qui illustrérent I'Italie 3 cette époque, produisit
des vases qui ne le cédaient en rien pour la forme & ceux que antiquité a laissés. L/Europe enti¢re fut pen-
dant deux cents ans la tributaire des verriers vénitiens. Henri II attira en France un [talien, nommé Mutio, qui

avait le secret de ces fabrications et I'établit & Saint-Germain en Laye. Il existe encore quelques pitces de ver-



rerie qui doivent &tre sorties de cette fabrique vénéto-frangaise. Le malheur des guerres fut cause de sa ruine.

lin 1603, Henri IV établit de nouvelles fabriques & Paris et & Nevers : malgré les grands frais qu’elles occa-

sionnérent, elles ne firent que languir, selon de Thou, et il ne parait pas qu'elles aient continué & produire des

verres de luxe. »

Documents photographiques tirés de la belle collection de M. .J. Laurent.
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EUROPE. — XVI-XVIT' SIECLE

MOYENS DE TRANSPORT. — LES CARROSS]

Lt
@9,

Lies femmes, les abbés, voyageaient surtout en litidre pendant le moyen Age; I'absence de routes rendait ce
mode de locomotion obligatoire pour les délicats, pour les malades. Il y avait cependant des voitures de trans-
port ; mais c’étaient de véritables charrettes, & brancards la plupart du temps, a quatre roues égales, dont le
cofire reposait, sans courroies ni ressorts, sur deux essieux fixes, paralleles. Ces charrettes étaient attelées en
fleche. La manceuvre de ces véhicules était pénible, et lorsqu’il s’agissait de tourner il fallait s’y prendre de
lomn. On entrait dans ce tombereau par P'arridre. Il était, comme les carrioles de nos blanchisseurs, surmonté de
cerceaux reliés par des traverses, sur lesquels on mettait les couvertes, et, a l'aide de garnitures d’étoffes épaisses
et de nombreux coussins, on en rendait 'usage supportable. Il servait surtout aux dames par les temps de pluie.
On I'employait aussi dans les cérémonies, pour lesquelles il était richement ouvré et décoré des étoffes les plus
somptueuses. On les fit pour deux, pour quatre personnes. Il y avalt de ces voitures qui étaient allongées pour le
transport en commun d'un plus grand nombre de voyageurs ; elles remplissaient I'office des coches des XVII® ot

XVIII® siécle; le nom leur en était donné deés le moyen age. La couverture de ces coches était en cuir fixé, ayant

des ouvertures latérales: celle des carrosses riches, le poéle, était en étoffe qu’on relevait & volonté. L’attelage en
fieche de ces derniers était mené par un postillon & cheval sur le timonnier, quand il n’y avait que deux chevaux:

lorsque leur nombre était plus considérable, des gens de pied les menaient & la main.

Ce ne fut guere qu'au commencement du XVI® sidcle que I'on s’avisa d’établir les entrées latérales entre les
roues et d'y fixer un marchepied; et ce ne fut qu'en avancant dans ce sidcle que 'on commenga & user de la sus-

pension & 'aide de courroies. Cette disposition fit donner alors & ces voitures le nom de chars branlants.

L'exemple que nous donnons est le coffre d’une voiture d’honneur de ce dernier mode, ayant servi aux noces
de I'électeur de Saxe, Jean le Magnanime et de Sybille de Cléves, en 1527; conservé au musée des ducs de Co-
bourg. Il est de bois entitrement doré, sauf les écussons qui sont peints; la cléture de lavant et de 'arriere, pleine

par le bas, se termine par un ajouré en fer forgé, d'un travail assez léger, contribuant & la solidité des cerceaux



et complétant le systéme des traverses longitudinales; les cerceaux sont finement ouvrés; la partie pleine, la caisse
propremeﬁt dite, d'une forme encore si primitive, dont la longueur est de deux metres environ, est chargée des

riches et énergiques rinceaux de la flore gothique allemande avec figurines en assez haut relief, Sous le régne de

Francois I*" il n’y avait encore qu'un trés-petit nombre de ces carrosses en France.

Le second exemple, que nous rapprochons de celui-ci, se trouve aux remises du palais de Madrid; il est du milien

du XVII® siecle, distant du premier de cent vingt a cent trente années.

Nous n’avons pas & entrer dans la description des pieces progressives de la carrosserie ; notre objet étant de re-

produire la physionomie des choses et non d’énumérer les secrets de leur construction, 1l nous suffit de prendre

la définition du carrosse telle que nous la trouvons dans I'Encyclopédie du X'VIII® siecle : « C’est une voiture com-
« mode et méme quelquefois tfés—somptueﬁse? suspendue & des soupentes ou fortes courroles de cuir, et montée
¢« de roues sur lesquelles elle se meut... En France et dans tout le reste de I'Europe, les carrosses sont tirés par
« des chevaux, excepté en Espagne o I'on se sert de mules... Le cocher est ordinairement placé sur un siége ¢leve
« sur le train, au-devant... » Les carrosses, dit encore 'Encyclopédie, sont de I'invention des Frangais; la quan-
tité en devint considérable & partir de I'époque de Louis XIII. On a publié quelquefois des lois somptuaires pour
modérer la dépense excessive de ces voitures, adoptées par la bourgeoisie comme par les grands seigneurs; il a

été défendu d’y employer l'or et Iargent ; mais I'observation de ces défenses a été negligée.

Dans le carrosse représenté les parties de menuiserie sont richement sculptées et dorées; celles du charronnage
‘ont des moulures et aussi des dorures: les parties en cuir de la soupente sont piquées, I'intérieur est tendu de ve-
lours et les portidres sont fermées avec les glaces biseautées de Venise; enfin 'avant-train est a roues basses et
Parriére & roues de grand diamétre; les jantes en spirale de ces roues suffiraient seules pour dater le carrosse : il

est de 'époque avancée du régne de Louis XIII ou du commencement de celui de Louis XIV. Le timon au milieu

permet 'attelage en double qui était d'usage.

(D'apres les photographies de M. Laurent et celles des musées d’ Allemagne.)
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FRANCGE = XVIETL XVIILSIECLE

COSTUMES DE LA NOBLESSE AU TEMPS DE H.

i

NRI IV.

TOILETTES DE COUR ET MANTEAUX D'ETIQUETTE.

No 2. — Marquerite de France, reine de Navarre, premiere femme
de Henri IV.

Le Paris de la Ligue, méme avant la mort de Henri III, avait repudie
les pompes de la parure. L'extréme misere de la population assiégée
commandait cette réserve, et toute ostentation en ce genre efit paru
braver les passions populaires si vivement surexcitées. Ce que les or-
donnances pénales du roi n’avaient pu faire observer, dit un contem-
porain, prévalait par le fait de la population. « Quand une damoiselle
porte, non seulement une fréze a la confusion, mais un simple rabat
un peu trop long, les autres damoiselles se jettent sur elle et lui ar-
rachent son collet en luy déchirant sa robbe. Vous ne voyez plus de-
dans Paris que du drap au lieu de soye et de la soye au lieu d’or. »
Cependant la mode ne laissa pas d’aller son petit train, ainsi que
le fait observer M. Quicherat, méme pendant les plus rudes années du
temps de Henri IV. La vertugade en tambour, et I'art particulier
qu'elle avait fait naitre pour la marche, les manches ballonnées, in-
dépendantes du corsage dont le cornet tenu bas laissait largement voir
les seins, la collerette en éventail ne partant que des épaules, la man-
chette en rebras, la chevelure massée, perruque généralement poudrée

et parfumée , formant un édifice modérément élevé sur la téte, enfin

la cotte de couleur différente sous la robe sans ouverture , tel est dans
son ensemble le costume que l'on voit porté en 1605 par la reine Mar-
guerite de Navarre. La vertugade s'était élargie, la collerette dega-
geait davantage le cou, I'exhibition de la poitrine était beaucoup plus
hardie ; & cela prés, le fond était le méme que ce que l'on avait vu
pendant la derniére période du siécle preécedent. On peut encore ob-
server ici que la disposition du plastron en cing rangées de perles qui
vont en se rétrécissant de bas en haut, disposition contfraire au sens
du rétrécissement du corset, annonce dés ce moment le corsage busque
en avant qui, sous une forme nouvelle, devait, dans le costume des
dames, remplacer le panseron.

L'ensemble de cette toilette est sévére; le noir n'en est égayé que
par le contraste de la lingerie et le blanc discret des perles; chacune
des petites taillades de la manche et du corsage a un bouton d'or ; un
nceud de ruban au haut du plastron du buste, une étoile d'or avec
pierrerie centrale, placée au devant de la chevelure, une perle a I'o-
reille, un carcan de perles & la base du cou, completent cette parure.

Nes 1 et 5, — Henre IV avant 1600.

Le costume des hommes devait subir plus de modifications pendant ce
méme laps de temps. Aprés la suppression des bosses d’estomac et le
corsage busqué, on vit le pourpoint sans busc avec épaulette dit « a la
Henri IV. » Les fraises furent ramenées a de moindres proportions,
et peu & peu les collets rabattus ou rabats les remplacerent. Tous les
hauts-de-chausses , longs ou courts, furent bouffants; les grégues, qui
étaient les longs, avaient leur plus grande enflure au milieu; ceux a
bourse, les courts, allaient en s'élargissant jusqu'au bas. La cape,
rétablie dans son ancienne coupe, débarrassée de ses doublures d’ap-
prét, et dont on se couvrait un bras en la drapant sur le buste, prit
le nom de manteau. Le chapeau ne fut plus le haut chapeau albanais
affectionné par les catholiques zélés du temps de la Ligue, mais un
chapeau tronqué droit, de forme basse, avec tendance a s’elargir par
le haut; cette coiffure qui avait des bords de petite dimension, fut
remplacée bientdt par le castor a forme basse aussi, mais & larges
bords, dit le chapeau frangais ou & la Henri IV. Le soulier & pont,
carré du bout, avec un talon assez haut, était noirei; on en couvrait
l'attache par une rose en ruban plus ou moins large. Les vétements
étaient de couleur noire ou de tons foncés, combinés avec sobriété;
leur apparence était de peu de faste.

Henri IV se moquait des dépensiers, et pour son compte ne s’ha-
billait le plus souvent que de chausses grises et d'un pourpoint de soie
noire sans balafres ni passements. « Mes prédécesseurs, dit-il aux dé-
putés du clergé réunis & Paris en 1598, vous ont donné des paroles,
mais moi, avee ma jaquette grise, je vous donnerai des effets. Je suis
tout gris au dehors, mais je suis tout d’or en dedans. » Le plus riche
vétement de ce roi était un pourpoint de satin blanc avec un manteau
noir et un chapeau 4 plumes noires aussi. Il ne le mettait guere que
par devoir; c’est celui qu'il portait au couronnement de la reine Marie
de Médicis. Henri IV n’oublia jamais le temps de sa détresse et I’état
de sa garde-robe quelques semaines avant d’entrer a Paris. Sa linge-
rie consistait alors en cinq mouchoirs et une douzaine de chemises
dont plusieurs étaient trouces.

Tout en renouvelant de cinq ans en cing ans les ordonnances sur
les lois somptuaires, dans lesquelles il avait d’ailleurs peu de confiance,
il n’eut garde de défendre I'usage des soieries. La France possédait la



matiére premiére, et il était de l'intérét de I'Etat de pousser & la fa-
brication de la soie en favorisant la consommation. Le satin et le
taffetas devinrent étoffes bourgeoises. Pour se distinguer, pour se
donner des airs de gentilhomme, il fallut étre en velours.

Notre n° 1 montre Henri IV téte nue, avec le cordon du Saint-Es-
prit et I'épée. Costume entiérement noir. Haut-de-chausses ballonne
a la facon des grégues ; passements et taillades. L’attitude du roi et
son costume conviennent aux réceptions du Louvre.

Le n° 5 représente Henri IV couvert de son chapeau, sans épce, la
canne en main, portant le cordon du Saint-Esprit. Bas violets, le reste
noir avec taillades garnies de bleu; haut-de-chausses s’arrétant 4 mi-
cuisse , coupé court, de ceux dits a bourse; rappelant , en effet, la forme
de I'escarcelle. Ce costume convient & la ville. .

Dans ces deux représentations, Henri IV porte la fraise, que, du

reste, il ne guitta jamais.

Nos 4 et 6. — Antoine de Saint-Chamand, seigneur de Méry-sur-Oise.

Aune 6, ce gentilhomme porte la fraise et les manchettes tuyautées.
Vétement noir ; pourpoint et grégues passementés ; jarretieres blanches
« longues d'une aune » attachées sur le genou, nouees sur le cote, a
bouts frangés d’or ; coques de méme étoffe et couleur, taffetas ou satin,
fixées & la grégue par des aiguillettes & bouts dorés; neeud d’attache
semblable au soulier. Le cuir de la chaussure est noirci tandis que 1'é-
paisseur de la semelle et le talon conservent leur couleur naturelle.
Epée & poignée d’argent, bout du fourreau de méme ; ceinturon doré.

Aun® 4, ce méme seigneur se montre avec la collerette en rabat,
nouée d’un cordon pendant terminé par un petit gland ; manchette en
rebras. Pourpoint & épaulettes sans manches. Bras couvert par la
manche du justaucorps, d'étoffe brodée d’argent. Le pourpoint et le
haut-de-chausses en bourse passementés et orncs en rangees de tail-
lades « la petite chiquetade, » laissant apparaitre 'argent du vétement
de dessous. Vétement noir, y compris le nceud de ruban des souliers;
la semelle est également noirgie, et c’est par son épaisseur croissante
et sans interruption que le talon se dessine. Des clous d'or ornent cette
semelle sur ses cOtés. Ceinture d’étroit ruban blane & points d’or, nouée
en boucle et se terminant par des ferrets d'or. C'était par des garni-
tures mises dessous que l'on procurait aux hauts-de-chausses leur
epanouissement.

Ne 8. — Gentilliomme a la mode de 1605,

Chapeau bas de forme, collet rabattu, manchette en rebras. Vétement
entiérement gris, y compris la doublure du manteau dont le dessus
est noir, ainsi que les souliers dont le nceud d’attache est de tissu d’or.
Le pourpoint et le haut-de-chausses sont passementés de mnoir, sans
taillades. Le manteau est bordé de ganses et de rinceaux brodés d’or.
Le ceinturon étroit et noir est aussi brodé d'or. La large et double
bride que I'on remarque ici est le pendant d’épée, lequel n'était pas
attaché au ceinturon et passait par-dessous la basque du pourpoint. On
employait le nceud d’épée pour tenir 'arme dans une position horizon-
tale, de maniére qu'elle soulevAt le manteau, ce qui donnait un air
cavalier qui fut fort 4 la mode. Ce nceud d’épée est blanc et brodé
d’or. Le chapeau noir a un cordon d’or. L’épée est a poignee dorée.
Cette série de costumes aux couleurs sévéres, ornes discrétement
dans des tons contenus, forme une opposition vive avec ce que 'on
devait voir en 1610 au couronnement de la reine Marie de Médieis.

No 7. — Couronnement de Marie de Médicis; d'aprés le tableau
de Rubens. ( Musée du Louvre. )

Historiquement cette magnifique cérémonie est célébre par le contraste
qu'elle offre avec le terrible drame du lendemain. Le 13 mai, & Saint-
Denis, Henri IV y assistait d'une tribune; le lendemain 14, il était

assassing. La reine, quoique. investie de la régence qui se préparait,
craignant la folle passion du roi pour la princesse de Condé .et redm?-
tant un divorce , voulut étre sacrée. Vaine et fastueuse, Marie de Mé-
dicis tenait d’ailleurs beaucoup & cette cérémonie qui devait se com-
pléter par une entrée solennelle a Paris le dimanche suivant. La gl:usse
dépense qu’elle nécessitait était singuliérement redoutée par Henri IV,
3 qui d’ailleurs les avertissements sinistres n’avaient pas plus manqué
que les pressentiments.

En montrant, d’aprés Rubens, les magnificences des costumes de
la cour & une cérémonie de cette importance, il est utile de faire re-
marquer que l'artiste ne se pouvait astreindre a 1'observation rigou-
reuse d'une étiquette qui ne lui efit pas permis de grouper en une
composition condensée les grandes dames dontla beaute, I'éclat, et
le rapprochement, devaient surtout le tenter. Dans la verité stricte,
on devrait voir, aprés mesdames les princesses de Conty, de Montpen-
sier et de Guise, portant la grande queue du manteau royal de la
Reine, « celles des dictes dames portées par des grands seigneurs
vestus de drap d’or et leurs capes aussi couvertes de riches pierreries. »
A la suite de Madame de France, avec son manteau royal, et sa
queue portée par monsieur le chevalier de Montmorency et par le
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