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TRAITE METHODIQUE ET RAISONNE—

DE LA

PEINTURE A L’HUILE

CONTENANT

[ES PRINCIPES DU €OLORIS OU MELANGES DES COULEURS APPLIQUES A
TOUS LES GENRES .

PAYSAGES, FLEURS, FRUITS, ANIMAUX, FIGURES, ETC.

D APRES LES REGLES DES GIRRANDS MAITRES ET LA CONNAISSANCE
PARFAITE DES EFFETS CHIMIQUES SUR LES MATIERES COLORANTRES

ULVl DE

L’ART DE LA RESTAURATION

ET CONSERVATION DESTABLEAUX
QUATRIEME EDITION REFONDUE D'APRES UN NOUVEAU PLAN

PAR

GOUPIL ET DESLOGES
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MANUEL COMPLET

DE LA

CHAPITRE PREMIER

Enduits et impressions pour peindre suar tolle, pa-
pier, carion, panneaux et sur BRRURR.

11 est de la plus haute importance pour Fart, de préparer d'une facon
rationnelle le champ ou la surface de toile, hois ou autre matiére qui
doit reeevoir un tableau.

Les couleurs de I'enduit ou impression dont on recouvre les pan-
neaux, foiies ou cartons a peindre, peuvent varier a Finfini, mais le
choix de la teinte n’est point étranger 3 la réussite du lableau, ni a
$a econservalion a venir.

En parcourant les musées tant anciens que modernes, on voit le

danger de cerlaines impressions qui ont altéré de remarquables ta-
“bleaux de maitres, tels que, par exemple, certaines toiles du Poussin,
Qi affectionnait les impressions en roage an minitm.
. Un voit aussi, dans les somptueuses galeries.du palais de Versailles,
les déplorables ravages causés 4 une quaniite de peintures récentes,
par l'incurie des artistes trop pressés de vernir leurs ouvrages aunssitot
acheves, et la blimable insouciance des hommes méme les plus re-
nommes qui ont ignoré la partie matérielle technique de I'emploi de
leurs couleurs, et youé pour ainsi dire de gaieté de coeur leurs ou-
-vrages a la destruction la plus prématurée .

N'est-il pas singulier, dans le temps de progres ot nous sommes,
que la pratique de la peinture soit enseignée a I’Ecole impériale des
Beaux- Aris, sans gu'on ait jamais songe a fonder, dans cette école, un
simple cours de ehimie artistique, oi1 I'on enseignerait, en quelques
legons, laehimie des coulears i Ia jeunesse, qui saurait awamoins A
B C raisonné des procédés matériels qu'elle va pratiquer toute sa vie?
C’est comme si I'on enseignait la rhétorique francaise d des gens qui
ignorent 'orthographe et la grammaire !
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impression des toiles.

Choisissez la toile pas trop neuve, assez claire, el avec le moins de
nceuds possible, tendez-la bien sur le chassis ; appliquez alors la colle
de gant et du blanc de craie additionne d’'un peu de platre fin el broyez
ensemble, ansuite riclez la colle qui,passe par derriere.

La toile devient alors trés-tendue, on la laisse bien sécher, on la
ponce ensuite soigneusement pour la bien unir.

Quelques personnes impriment d’abord avec du brun rouge broyé a
Phuile de lin et médiocréement épais, qu'on rend siccatif en y meéelant
un peu de mine rouge bien broyée: on élend celte impression en pro-
cédant comme pour la colle; on' laisse sécher el on ponce. Trois cou-

ches suffisent. Les deux derniéres couches peuvent se faire dun me-
lange de gris rougealre gui peut aider I’artiste a4 ébaucher plus agrea-
blement en lui laissant une sorte de demi-teinte dont il profile par des
frottis glacés de diverses couleurs.

Impression des panneaux.

Les planches de bois ou panneaux doivent étre prealablement en-
eollés devant et derriére avec de la colle ehaude de peau, cela empe-
ehera le bois de se tourmenter. Employez la colle demi-figée.

Imprimez-les aussi des deux cdlés avec du blanc de craie (d'Espa-
gne et de la colle, en se servant d'une brosse douce), a plusieurs cou-
ehes, ayant soiu de bien laisser séeher a chaque fois, afin que les pores
du bois soient bien bouchés ; unissez a la ponce, et passez ensuite vos
deux ou trois couches de blane de plomb a I'huile, moyennement
épaisses. Si vous voulez du grain, tamponnez la couche avec la paume
de la main, la conleur prendra mieux sur une surface un peu grenue.
On peut, & volonté, faire ce grenu plus ou moins sensibie.

Impression murale,

Dounnez (’abord une impression au plitre, a I'huile, avec du bhrun
rouge ou de P'oere jaune, laquelle s’'emboit daus le plitre sec, et don-
nez-en une seconde d’une teinte gris rosdire par-dessus, ou docre et
de blane, si vous preféerez.

On peut, si la muraille est bien seche, y donner a plusieurs reprises
deux ou trois couches d’haile bouillante, jusqu’a ce que l'om voie que
Penduit demeure gras et ne s'emboit plus. On l'imprime ensuite avec
le blanc de craie et de l'ocre jaune ou rouge, ou aulres. terres quon
broie un peu ferme el dont on fait une couche sur le mur.
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D'antres personnes font un enduit préalable avec de la chaux et de
la poudre de marbre ou du eiment fait de tuiles pilées et broyees fine-
ment, quon applique 4 la truelle pour le bien anir;.ils 'imbibent en-
suite de plusieurs couches d’hnile de lin avec une orosse brosse. En-
suite, on fait une composition de poix grecque, de mastic et de gros
vernis, bouillis ensemble dans un pot de terre, on 'applique a la brosse
et on unit 4 la truelle chaudes On imprime ensuite la conleur a P'huile

_ sur laquelle on viendra peindre son tableau.

! C’est un mélange d’huile eunite avee un peu de litharge quon délaie
i avec de la cire fondue. On chauffe la pierre, le platre ou la toile qu'on
veut enduire, et on passe dessus, avec des pinceaux, la préparation
liquide.

On peut remplacer la cire par certaines resines, telles gque !'élemi,
le copal, et I'huile par une essence telle que I'aspic; cela est méme
i nécessaire quand les peintures qu'on doit y exéculer sont placées
dans des rez-de-chaussée ou lieux bas et hunides. |

On endnit les statues de pierre tendre, les vases, les bas-reliefs‘ou
platre et médaillons, d’un encauslique a la cire el i I'huile lithargirée.
Les enduits a4 I'encaustique conviennent également a I'impression des
panneaux de métal de cuivre.
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Considératioms gémérales sur les papiers; toiles,
panmneaunx,

En Italie, les anciens ont commencé par faire leurs-tableanx sar
panneaux fort épais et en bois de peuplier; en Flandre, on adopta le
chéne inattaquable par les vers, toujours redoutlables a la peinture sur
bois. On imagina de les enduire quelquefois de cire on de résine pour
les préserver de 'humidité. M. Tachet fabrique aujourd hul des pan-
neaux en bois plaqué, croisé en divers sens, qui presentenl toutes les
garanties possibles de solidite. On imprimait anciennement les pan-
| neaux avec de la craie délayée dans de la colle animale ou bien avec

du plitre éleint. Montabert dit quaux x° el Xie sieeles, on collait sur
les panneanx une toile qu’on imprimait d'un enduit blanc, analogue
au stue. Clest ainsi que les Chinois procédent pour les grandes piéces
de vieux lague, si remarquablement unies ; puis les toiles sont venues,
qui les ont remplacées, el maintenant elles sont d’un usage presque
général.

Il v @ néanmoins quelques artistes qui, pour de petits tableaux de
genre, préferent les panneaux, leur grain fin etant, selon eux, plus fa-
vorable queé celui de la toile pour terminer et soigner minutieusement
certaines parties délicates, entre autres les nus. Malgré cela, nous pen-
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sons qu'on doit s'abstenir d’employer les toiles de lin, et surtout celles
de coton; celles de chanvre, les plus fines, écrues, d’un tissu bien
ségal el tendnes” sur chassis, avee clefs aux encoignures, sont les meil-
leures. Celles dont le issu serait liche reprennent de la fermeté, si on
les enduit d'une couche de colle de gants tiede qu’on étend avec un
couteau a manche coudé, en en promenant le tranchant émoussé droit
el comme une regle a la surface de la toile, pour en égaliser I'appli-
cation. L’encollage une fois see, on ponece, et on appligue deux ou
trois couches de blanc de céruse, broyé aveec une partie d’huile de
noix et une d'essence de téréhenthine, a la consistance d'une pom-
made. Au bout de trois ou quatre jours, I'impression sera bonne; elle
adhérera suffisamment & la toile et ne sera pas cassante. Cette prépa-
ration estpeu couteuse et tres-recommandable dans son emploi.

Les tableaux des Yénitiens ¢taient généralement imprimés avec du
platre ; aujourd’'hui on imprime généralement i I'huile.

Les marchands de Paris les impriment en les tamponnant ou en les
pone¢ant apres 'impression. On frouve chez eux des impressions tres-
variées pour la grosseur du grain, d’'une couleur généralement jan-
natre. La pratique et I'observation démontreront les différents partis
qu'on peul tirer du plus ou moins de grain de la toile, pour 'exécu-
tion pittoresque. Nous reviendrons sur ce sujet en parlant des procé-
dés d’exécution, et nous dirons, en régle générale : qu'un peintre qui
voudra exéculer un tableau de petite dimension devra choisir de pré-
férence une toile lisse, & moins qu'il ne veuille y jeler une esquisse
ou pochade rapide et d'une touche un peu heurlée, n'indiquant que
des effels brillants de lumiére. L’impression lisse stimulera et forcera
pour ainsi dire le peintre a un fini précienx, qui est un des mérites des
petits tableaux. (Voir les admirables peintures des Terburg, Metzn,
Meyris, Ostade, ele., ete.; et, de notre temps, les Meissonnier, Paul
Delaroche, Decamps.)

Il'n’est pas non plus indifférent de faire le trait d’un tableau avee
n'importe quel genre de crayon. Nos jeunes arlistes des académies ont
I'habitude de crayonner au fusain le trait d’'une figure. Il est évident
que le noir du fusain ne fait que salir les tons de chair; la eraie serail
a cet égard plus inoffensive; mais, apres avoir tracé une figure nue
avec la craie, on fera bien d’en chercher plus finement les contours
avec la sanguine, qui a plus de rapport avee la coulevr de la chair. Il
vaudrait encoré mieux esquisser avec des erayons de pastel rosés,
demi-durs. La mine dée plomb est en tout eas d'un emploi détestable,
On fail également usage d'un papier collé sur toile et enduit de vernis
gomme copal préparé de Ia méme facon que les toiles : on _s’en sert
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surtout pour peindre des études, d’abord en raison de l'économie
qu’on trouye & .s’en servir, ensuite a cause de la facilité qu’il offre a
P’artiste voyageur dont les toiles ou panneaux augmenteraient de beau-
coup le bagage, tandis que vingt ou trénte morceaux de papier a pein-
dre peuvent aisément lenir dans sa boite de campague. Anu reste, si ce
qu’on a fait sur papier mérite d’étre conservé, on peut le faire renfoi-
ler, ¢’est-a-dire le faire reporter sur chassis, comme il arrive pour
la restanration, lorsqu’on fait remetire de vieux tableaux sur toiles

neuves.

CHAPITRE 11
De Ia nature des counlenrs.

Les artistes qui emploient lescoulenrs ont besoin de quelquesicon-
naissances scientifiques, sur la nature des materiaux a leur usage,
leur composition et les effets physiques et chimiques qui se produisent
par diverses causes, et gui, si on les ignore, occasionnent aux pein-
tres de si déplorables mecomples.

Les fabricants de couleurs fournissent au commerce des produits
d’une teinte anssi belle que possible et au prix le moins €leve, mais
Partiste consciencieux ne se contentera pas de ces seules qualités ap-
parentes : il devra savoir qu’il faut, pour quune couleur remplisse
les meilleures conditions,.qu’elle puisse, étendue au pinceau, en cou-
che trés-mince, masquer la couleur de I'objet sur lequel on Fapplique
(¢'est la qualité couvrante). Les substances les plus denses et les plus
lourdes présentent eette propriété quand elles sont parfaitement
broyées. ;

Les composés de plomb couvrent heaucoup, mais nourcissent: aise-
ment ; le blane de zine couvre moins, quoique son usage soit trés en
faveur, mais il ne change pas:

Ia fixité ou solidité d'une substance colorante est surtout im-
portante. Nous soumetlons ici, d’aprés les données scientifiques
les plus récentes, la liste des couleurs le plus en usage que la
peinture emploie, en indiquant leurs degrés de solidité.

Les couleurs qui servent aux divers emplois de Vart sont des sub-
slances empruntées aux trois régnes de la nalure.

Le régne minéral fournit les trois quarts des couleurs de la peinture
A I'huile; ce sont des terres, des méfaux, des oxydes et'des combinai-
sons salines. Celles du régne végétal manquent de corps, de fixilé, el
irent leurs principes colorants des fleurs el des racines preécipitées par




i S
les alealis; celles du régne animal sont la cochenille, la sépia, qui ne
s'emploient pas a L'huile.

Il faut, en outre, quesdes couleurs réunissent la propriété de se me-
fanger parfaitement aux liquides qui servent a les délayer, de sé-
cher vite, d'étre insolubles dans l’eau, et de n'éire pas décomposees
par la mixtion avec d'autres.

Il y a aujourd’hui une profusion inouie de substances vendues par
le commerce sous des noms qui n’indiquent pas leur véritable composi-
tion chimique. Aucun controle n’est exerceé sur les falsificalions des
couleurs. Les artistes 12s achétent aveuglément. lls feront toujours
mieux d’acheter. en poudre et de broyer eux-mémes les couleurs dont

la nature pourrail éire doutense.

Liste des couleurs qu’'on peut employer généralement
‘dans les arts d'apres lenr degreé de solidité.

TRES-SOLIDES.

/ Oxyde de zinc,
Blanc d'Espagne,
Craie, =

Chaux vive,
Sulfate de baryte,
Argent en coquille,

Or en coquille,
Jaune Mérimeée,
Ocre jaune,
Jaune de Naples,

BLANCHES.

-

Terre d'Italie, ocreide ru,
Jaune mineral,

Jaune de chrome,
Chromate de baryte,
Laque minérale.

JAUNES.

Outremer Guimet,
Bleu d’azur naturel,
Cobalt,

Smalt,

Outremer de cobalt,

BI'iEUI-IE.

De fumee de vigne,
D'ivoire,

De Francfort,
D'Allemagne.

NOIRES.

ROUGES.

VERTES.

BRUNES.

Arséniate de cobalt,
(Jcre rouge,
Laque de Garance,
Carmin de cochenille,
Laque carminée,
Rouge de Prusse,
Rouge d'Angleterre, colcothar,
brun rouge,
Rose de cobalt,
Bol d’Armeénie.

Vert de chrome.

Vert de Rinmann,

Vert de montagne naturel,
Vert Milory,

Terre de Vérone,

Terre de Sienne calcinée,
Brun de manganése,
Brun Vandick, |
Bitume de Judée, momie,
Terre d’'ombre, terre de Cassel.

Couleurs gui changent,

Parmi les couleurs perniciéuses, a rejeter de la peinture a 'huile,
on doit citer le veri-de-gris, qui noireit aw contact de I'huile. C'est un
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oxyde de cuiyre ou acétate de cuivre, sorte de sel qui a détruit beau-
coup de tableaux dé Léonard de Vinei, qui malgré ses profondes con-
naissances scientifiques, en ignorait les effets. Il employail également
le noir d’imprimeuf; Néanmoins, les Vénitiens ont employé le veri-
de-gris par glacis pourles draperies et des verdures qui ont peu changé.
Mais ils employaient de préfcrence la malachite, devenue trés-dispen-
dieuse et rare anjourd’hut. |

Le jaune intense, quai est le produit de I'oxyde de chrome el qu'on
emploie souvent, ne supporte ni le contact des.autres couleurs, ni ee-
lui de Phuile: eombiné avee l'aleali, du blen de Prusse broyé a I'huile,
il rougit, devient noiratre, et ne saurait donner des verts durables.
Seul il se conserve mieux.

Le carmin de cochenille, couleur du régne animal, le vermillon, la
lerre d’ombre sont dans le méme cas. '

Le massicot jaune, la gomme-gutie, ’indido et presque toutés les
couleurs qui sont exemptes de décomposition ‘et d’évanouissement 2
la lumidre, comme le seraient 1es stils de grain; les mauvaises lagques
el toutes.les couleurs végétales, ne sont solides et inaltérables gn'emnr-
ployées a la cire, et, en général, dans les glutens sans huiles.

Couleurs tl*irs-pcn solides.

(inabre, laque de Fernamboue, rouge de Carthame, ocre verte, vert
de vessie, vert anglais, cendre verte, verl de Schéle, vert de Breme,
pourpre de Cassius, violet végelal.

Te mode de préparation, de broyage, de mélange avee les huiles, ete.,
influc énormément sur le ‘degré de fixité des couleurs. En géneral, la
couleur sera dzautant plus durable, gqu'elle aura été obtenue a une
haute température, et qu’elle aura reésisté pluslongtemps & l'action de
la chaleur.

Les couleurs doivent dtre, autant que possible; conservées'dan§iun
endroit sec. Pour sécher les eouletrs enspoudre ‘qui auraient absorbé
de 'humidité, il faut la chaleur graduée de 'étuve.

Les rayons solaires concourent a la destruetion du pluas grand nom-
bre des couleurs, puis‘les émanations gazeuses existant dans I'atmos=~
phére.

Les bons vernis sont lés meilleurs préservatifs contre I'action déleé-
lere et décolorante de la lumiere.

Les composés de plomb noircissent tous an contact des ¢manations
méphitiques produiles par le:sulfure noir de plomb, et ceriaines pein-

tures blanches ol on a employé des Siccatifs a basc de sels solubles

de.zine el de mangangse jaunissent avee le temps.
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Préparation des couleurs.

Beaucoup d’artistes du premier mérite ont des habitudes systémati-
ques relalives a 'emploi de telle ou telle couleur de préférence a telle
ou telle autre; c’est une des choses qu’il faut éviter, car le bon sens
nous dit que tout systéme doit étre proscrit dans un art qui se propose
somyent I'exaete reproduction de la nature, et l& but des recherches de
artiste devant étre de trouver les tons nécessaires pour en arriver a,
il ne doit rien proscrire de la palefte, excepté les couleurs qui noir-
cissent avec le temps, celles qui peu & peu rongent ce qui les envi-
ronne, et énfin, eelles qui empdchent les melanges dans lesquels elles
enirent, de sécher aussi promptement qu’'on pourrait le désirer.

Les couleurs se.vendent en petites vessies et én tubes. On en trouve
de tomtes préparées dans beaucoup d’endroits: mais une fois hors Pa-
ris, ou travaillant loin'd'une ville, la provision quon a faite peut s’é-
puiser, et I'on a besoin, en ce cas, de pouvoir remplacer ce qui fait
défaut : c’est pourquoi nous croyons devoir indiquer le moven de s’en
procurer sur-le-champ.

Pour cela, on doit emporter dans ses excursions des couleurs en
poudre ; plus uneglace dépolie dont 'emploi est spécial, avee une mo-
lette (les deux outils nécessaires pour broyer) et deux couteaux sou-
ples : I'un en fer, 'autre en corne,

Le broyage s’opére en metlant sur la glace une certaine quantité de
couleur, qu'on arrose avee de I'huile blanche d’illelte, et qu'on écrase
a laide de la molette en tournant et appuyant a la [01S; pour s'assurer
que l'opération est bien faite, omprend un peu de couleur entre deux
doigts, et si on n'y sent plus de grain, c’est qu'elle est broyée suffi-
samment.

Afin de ramener la couleur mise en cet état sur le centre de la glace
ou s’est faite I'opéralion,.on se sert de I'un des denx couteaux destines
a cet usage; l'un, en for, ne saurait s’'employer ni se metire en contact
avec les coulenrs qui peuvent s'oxyder; pour celles-la, on se sert d'un
couteau de eorne, Les couleurs qui eraignent 'approche du fer sont :
le blanc, les ocres, le jaune de Naples et le jaune de chrome : on peut, si
on ne veul pas se donner la peine de mettre les couleurs en vessies,
les placer dans de pelits pots de porcelaine ou de faience bien cou-
verts.

Bes huiles,

On se sert, pour peindre, de deux especes différentes : Phuile de
lim, ou I'huile d'willette, olivette oude pavel; plus blanehe que I'huile
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de lin, que bien des artistes remplacent par 'huile grasse, qui‘est pre-
férable pour les couleurs qui se séchent difficilement, telles que Ies
laques, les bruns, les noirs; mais, aujourdhui, on préfére le siccatif’
de Harlem, qui est elair et ne communique aucune nuance aux cou-
leurs.

e moyen d’avoir une huile siéeative inoffensive (¢ est a-dire qui ne
jaunisse pas et n’altére pas les couleurs), c'est de faire concentrer celle
de noix en la faisant bouillir une heure an bain-marie.

Les huiles essentielles sont : 10 essence de térébenthine, produitde
la distillation de la térébenthine liquide, provenant de certains arbres
résineux. | |

99 L’huile d’aspic, extraite d’'une grande layande, commune en Lan-
guedoe, Réaumur s’en est servi pour dissoudre le copal.

30 ['huile de romarin ; 4° 'huile essentielle detlavande.

Les couleurs liquéfides par les huiles veolatiles séchent plus promp-
tement que les couleurs liquéfiées par les huiles lixes.

Une des qualités qu'on doit rechercher dans les huiles, ¢’est 1a blan-
cheur ou transparence. Les huiles grasses sont habituellement foncees;
elles font craqueler la peinture si on en abuse,

- En genéral, toutes les huiles sont susceptibles de devenir siccalives,
on étant chanffées avee la litharge ou oxyde de plomb.

Seoins pour le travail et Ia conservation des
pinceanx,

Les instruments de travail du peinire, comme ceux du dessinateur,
exigent et méritentfous les égards et tous les soins possibless

La poussiere est ennemie ]uree de Ia pemtme On raconte que le
celebre Gérard Dow, immortel auteur de la Femme hi ydropique, ne
laissait pénétrer personne dans son atelier ; on prétend méme quil y
descendait par une trappe ménagée au plafond, pour éviler les tour-
noiements poudreux qu'aurait pu soulever uneiporte sur le parquet,
et que, une fois entré, il restait assis immobile un. quart d'heure de-
vant son travail, dans la crainte d’agiter; par le mouyement de son
corps, des poussieres qui auraient; pu faire des grains- el soniller 1a
surface de la toile. |

Le coke et le charbon de terre qu'on brile dans les ateliers salissent
heaucoup la'peinture, 11 est trés-utile de ténir le tableaw qu'on fail dans
une position au moins verticale, afinid’empécher les corpuscules ag-
riens dont l'air est rempli de s’y atlacher, Evitez de retourner votre
toile ecntre le mur en la privant d’air, les huiles ne peuvent s’évaporer
_ convenablement. L'essence gale les brosses et les pinceaux.
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Les pinceanx laissés a la poussiére, sivous ne peignez pas tous les
jours, se rongent par la pointe.Il est utile de les tenir enfermés dans
quelque boite ou tiroir qui contientne du tabac ou qui soit imprégné
de son odeur, qui tue les mites invisibles, eunemis des poils. On peunt
aussi les imbiber d’huile d’clives avant de s’en servir.

Jai vu a Florence, chez plusieurs peintres de mes amis, des boiles
ou chassis destinés aux tableaux en voie d'exéecution, formant un re-
bord"(tout autour de la toile), sur lequel, au moyen d'une tringle, on
faisait glisser un rideau pour préserver le lravail des‘inconvénients de
la poussiére.

Je'liens du célébre Robert Fleury un procedé qu’il est fort utile de
connaitre en .voyage, ‘pour emporter des esquisses. faites 2 la hite et
quon n'a pu laisser sécher a loisir ; il*eonsiste @ les couvrir de plu-
sieurs feuilles de papier joseph, en évitant de les rouler. On leg met
en portefeuille les unes sur les autres, sans les frotter.

A T'arrivée chez soi, on les laisse bien sécher au soleil, etron enléve
ensuile le papier joseplt avec un peu d’eaun, il s’en va sous e doigt,
et I'on n'a que foré peu de retouches a faire.

Oualités de In palétie,

La palette doit dlre légére au bras; il y en a d'ovales, de carréess
celles des Chinoissont en demi-cercle, le diamétre posant'sur le bras,
avec un trou pour le potice ménagé d’un ¢oté vers un des angles for-
mes par le diametre et la ciréonférence. Cette disposition est fort bien
raisonnée, et donne une grande facilité pour la juxtaposition des Cou-
leurs, qui se rangent trés-eommodément le long de la demi-circonfs-
rence. La palelte Ia plus usitée est ovale et doit étre plus épaisse vers
ouverture qui sert a passer le pouce; quand elle est bien poncée et
polie au ftripoli fin, on I'imbibe d'huile de lin non cuite, cette huile
devenant plus dure ; on suspend ensuite la palette pour sécher a Iair,
mais non au soleil. Cette opération est lente, et on ne doit 1a cesser
que lorsque le bois n’absorbe plas I'huile. Montabert conseille, au
lieuw d*huile seule, le copal dissous dans I'essence d’aspic et introduit
dans le hois att moyen dua feu. Ce procédé est expéditif.

Une palette dont le bois est-d’'une nuance sombre oblige, par I'effet
da contraste, & monter de ton les melanges, un fond sombre faisant
paraiire plus claires toutes les teintes qulon y superpose.

Scins de Ia palette.

11 est utile dé tenir la;paleite propre et de la nettoyer chaque jour.
Certains peintres'se hornent a décharger les couleurs qui se frouvent
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rangées habituellement vers.fe bord supérieur, sur le bas de la partie
inférieure, et de lesireporter, le lendemain, a la partie superieure, ol
elles doivent se frouver; en«y. ajoute en mems (emps un peu d’huile
d’eillette pour les rafraiehir. |

D'autres nettoient entidrement la palette apres en avoir transporte
les couleurs dans une assiette, quion remplit d’ean pour les maintenir
humides, ou sur des bandes de verre ou de glace qu'on met iremper
dans l’eau et toujours loin de la poussiere,

On frotte le hois pour le déerasser  ayee un peu d'huile et de la
préle, et sila couleur est trop incrustée dans le bois, on peut ajouter
de la térébenthine ou du savon noir.

Composition de la paletie,

Blane d’argent, Laque de garance foncee,
r Blanc de plomb, Carmin brulé,

Jaune de Naples, Rouge diAngleterre,

Jaune brillant, _ Bleu de cobalt,

Ocre jaune, Blen d'outremer,

QOere de ru (1), Bleu de Prusse,

Jaune indien, Terre de Sienne naturelle,

Chrdme. clair, Terre de Sienne brulée,

Ghrome fonce, Brun de Prusse,

Ocre-rouge, Terre de Cologne,

Brun rouge, Brun composé,

(iinabre, Noir de péche,

Vermillon de Chine, Noiw d'ivolre,

Laque de garance rose, Vert Véronese,

CHAPITRE 1V

e I'emploi des comieurs en gémnéralj de leurs
avantages et de leurs inconvénients.

Lo BLANG D'ARGENT st 1e plus parfait:de tous les blancs, On s'en
sert pour peindre les chairs, les linges, les eiels el tout ce qui exige la
pureté, la fraicheur. Son nom lakvient de son éclat brillant ; il ne con=
tient pas d’argent. C'est le‘méme que le ¢éruse, le blanc en écaille; le
blanc de Krems (pétite ville d’Allemagne). La maniere dont on le hroie™
influe beaueoup sur sa beauté. Watin conseille de le broyer a quatre
reprisesidifférentes, et le plus prompiement possible, avec I'eau claire,
ot de le laisser bien sécher en pastilles'a chaque fois avant de le me-
langer ayec l'huile. N

(1) Ru veut dire ruisseau; on racueillait l'ocre de ru dans les dépots
formés par des ruisseaux d’'eaux ferrugineuses.

it
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Le blane de .plomb- a plus de corps et ne s'emploie que dans la
peinture a I'huile’; il noircit & Ia longue, mais Ie' vernis le préeserve
nrdinairamen_t de-l'action des vapeurs hydra-sulfureuses plus ou moins
répandues dans I'atmosphére. |

Le BLANC DE prOMB s’emploie dans les grands tableaux qui dépen-
sent beaucoup de couleurs; on s'en sert‘aussi pour les fonds et autres

grandes parties qui n'exigent pas autant de vivacité de ton.
La cérase plus ou moins caleinée donne naissance an massicot janne

clair ou foneé du commerce (oxyde de plomb au premier degré ou pro-
toxyde de plomb). C’est chez les fabricants de minium quon trouve le
veritable massicot: Pour préparer le minium, le plomb est calciné dans
un fourneau a réverbére, ol se produit un melange de massicot et de
plomb plus ou moins divisé. On sépare ces deux matiéres par tritura-
tion et lévigation (opération qui réduit en poudre trés-ﬂﬁe). Le mas-
sicot, qui.est plus léger, nage a la surface de ean; on le décante, on
le laisse dépeser et on le recueille ensuite pour le faise sécher (recetle
de M. Mérimée). Sa qualité est trés-siecative. On trouverait de I'avan-
tage a l'employer & I'huile dans les mélanges avec des couleurs qui
séchent difficilement, les laques et les terres bitumineuses.

La mine orange ou minium clair n’a aucune solidité.

JAUNE pE NaPLes. — On ne doit jamais sen servir mélangé avee
dautres couleurs pour peindre les parlies lumineuses des chairs, ear,
etant charge d'arsenie, il décompose les blanes, les cinabres, éf tend a
les faire tourner au vert, son plus grand défaut étant de verdir avec
les années. Comme le jaune de Naples couvre parfaitement, on peut
Iemployer dans les reflets des chairs, du eété de I'ombre; 4, il rem-
place le blanc avee avanlage, car il est moins lourd et moins froid.
Dans les fleurs, dans les draperies jaunes, on ne saurait non plus s’en
passer. Il est indispensable dans le paysage pour toucher les parlies
lumineuses des arbres. On s'en sert encore pour retoucher les ors.
Mélé avec le blem de Prusse ou Foutremer, il produit de jolis verts
clairs.

Le jaune de Naples contient du plomb et de 'antimoine. L’amasselte
.de corne blonde ou d’ivoire est recommandée pour le triturer. Cette
couleur serait avanlageusement remplacée par le' jaune d’antimoine,
qui est le plas brillant et trés-solide.

L'ocrE JAUNE cLAIR esl indispensable dans les carnations; elle entre
dans une foule de tons composés ou nulle autre couleur ne saurait la
remplacer; de plus, elle a Favantage de ne nuire & aucune d’elles, de
méme quaucune d’elles ne saurait Patlaquer; sans éltre lourde, I'oere
jaune clair couvre bien': aussi on en fait un usage journalier dans les
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parties lumineuses des fabriques, des terrains, ef, préférablement a toute
autre, on la fait entrer dans les teintes destinées a peindre les chairs.

L’ocre DE RrU ou jaune obscur entre dans tous les mélanges d’'ombres
qui doiventavoir de' la vigueur, el qui se trouveraient affaiblis si, en
sa place, on se servait de I'ocre jaune clair. Il faut observer de ne ja-
mais la mélanger avee des teintes brillantes el lumineuses, surtout
avec le blane, car le défaut de l'ocre de ru est de pousser aw brun.
Comme 'ocrejaune clair, elle couvre bien, et fait de tres-beaux verts
chauds, mélangée au bleu de Prusse. Pounles terrains, les meubles,
les fonds, elle fournit des tons excellents.

Le JAUNE INDIEN est une couleur d'uvne exiréme solidité, mais qu
_demande a &ire bien choisie; ear il en existe de verdatre, qu'il faut
eviter d’'employer. Le beau jaune indien est d’'une nuance bouton d’or,
et eontribue a faire de fort belles draperies jaunes. On en obtient aussi
pagr le paysage de magnifiques tons verts, Melangé aux oeres ou aux
jaunes de Naples, il en rayvive I'éclat et la vivacité ; mais, comme il
n'a pas de corps par lui-méme, on ne saurail s'en servir pour empater.
Il est essentiel de ne jamais le faire entrer dans les ciels ni dans les
chairs, car il foisonne tellement, qu'on ne saurait s'en rendre mailre el
qu'il absorberait les autres tons auxquels on voudrait I'associer, pour
I'usage que nous venons d’indiquer.

Les ehromes sont'trés-solides ; ils procurent de beaux verts et don-

nent de belles nuances aux draperies. |
. L'ocre RouGE crain est une couleur des plusutiles; Sa nuance, d'un
rouge fin, convient beaucoup mieux que les cinabres dans une quan-
tité de mélanges ou leur ton trep vif et trop eru romprait I'barmonie.
Elle partage avec l'ocre jaune linestimable qualité de ne pas pouvoir
éire altérée par le mélange d’autres tons, étant aussi fort innocente
parelle-méme. Elle remplace trés-avantageusement les cinabres, toules
les fois qu’il 'agit d’un ton de ¢hair male el énergique.

[Le BRUN ROUGE FONCE est une counleur vigoureuse qu'il ne faut em-
ployer qu'avec réserve, parce qu'elle fournit abondamment. |

On ne doit ’en servir dans aucune partie lumineuse, surtout dans
les earnations; mais elle est excellente pour les touches sanguines.

Le cinapse pE Horvranoe (1) doit, pour étre d'une bonne qualité, ne
pas lirer sur I'orange; car, s'il élait de cette nuange, cela prouverait
qu’il est sophistiqué par un mélange de rouge de Saturne (minium),
dans l'intention de lui donner un éclat plus vif, et, comme le minium
se eompose de plomb ef d'oxyde caleiné, il noireil. beaucoup, surtount

(1) Combinaison intime de mereure ef de soufre ou sulfure de mercure,

-
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4 Phuile, ‘et fait moireir le cinabre auquel on.lassocie et quiestun
composé de soufre et de mercure. |

Le cinabre produit le meilleur effet en le mélangeant avec du blanc
pour les roses ; on-doil aussi s’en servir pour la teinte locale des chairs
en le mélant avec un peu d’ocre jaune ¢lair, et en ¢ela il est fort utile ;
car si, dans ce mélange, on employait & sa plaee la laque, la leinte
gu'on-en obtiendrait serait'd'une froideur désesperante.

Lie GINABRE OU VERMILLON DE LA CHINE est plus carminé/que celul gu i
s¢ prépare’en Europe, el dont le meilleur nous vient de Hollande ; 0n
sen sert préférablement & l'autre lorsqu'on veut faire un ton rose
frais; mélangé avee du blane, on en obtient toutes sorles de nuances
roses moins froides que si on y-employait'la laque pure, el moins jau-
nitres que si on se servaii du cinabre de Hollande.

1l faut se rapreler que les cinabresine peuveni se remplacer par
aucune autre couleur rouge dans la pemture a 'huile; nous avons dit
que 'ocre rouge clair s’employail dans les carnalions vigoureuses et
nuancees de fon, mais ¢'est avecle cinabre seulement qu'on peut faire
des teintes assez pures, assez fraiches pour les carnations de femmes,
d’enfants et méme de certains hommes.

Cetle conleur, qui est assez solidey peut tre falsifiée par un mélange
de minium ; il faut, pour s’en assurer, piacer la, subslance dans un
creuset sur un few ardent, ‘et si, apres I'évaporation, on irouve des
globules de plomb réduit, c'est la preuve qu’il y avail du miniam. Les
einabres se préparent a I'huile an moment ou on en a besoin. On' doit
les tenir épais el fermes.

La LAOUE DE GARANCE ROSE est un ton frés-fin et plus solide qu’au-
cun autre; les plus helles laques dé cetle espece vienneni de Berlin et
de Muniehb. Celles qui se fabriquent en France sont 10in de les valgir ;
elles ne sont ni .aussi pures ni aussi foncées ; le plus bel éloge 'que
nous en puissions faire, ¢'ést de dire gue, employée pour l'aquarelle
el préparée a la gomme, nous en avons vu qui, depuis trente ans,
n'ont pas bougé. Nous engageons les peinires soigneux a bien faire
altention a ne pas prendre leurs laques en vessie, parce quelles se
graissent facilement. Il est beaucoup mieux d'en broyer la quantité
nécessaire aux bescins du moment. Comme la laque est une couleur
{rés-peu siecative,: elle se conservera sans difficulté fraiche et bonne
sur le ‘coin de la palette ; seulement, il n’y fant méler d’huile grasse
quau moment de s’'en Servir.

La lague rouge, fine, vraie, dite de Venise ou de Florence, esi celle
dont le eorps chimique ou terre d’alun est teintayec Uexirail de la co-
chenille; on doil la cheisir haute en couleur, claire, nelte, inaltérable

-
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au citron ou au vinaigre. Ces laques ne sont point solides* mais on
ne connait pas de eouleurs qui puissent donner leur équivule'ﬁl; en
beauté. __

La laque de garance, d’'un rouge analogue a celui que donne la
cochenille, tire son prineipe colorant des plantes de garance qui
groissent a Smyrne, en Algérie et dans les contrées méridionales de la
France.

L4 LAQUE DE GARANCE CRAMOISIE présente a ceux qui I'eniploient les
memes avantages, el l'on doit la traiter de méme. Lorsqu'on l'achéte
en grains pour la broyer soi-méme, elle ne semble pas aussi brillante
que l'autre ; mais, une fois broyée, elle acquiert une grande énergie
de ton et contient beaucoup plus de pourpre : aussi s'en sert-on pour
ce (qui demande de la vigueur. Lorsqu’'on la méle a la terre de Sienne
bralee, elle donne un ton d'une force et d'une lransparence que nul
aulre meélange ne saurail atleindre ; elle est surtout précieuse
pour les draperies, aux ombres desquelles elle ajoute une profondeur
extréme,

e CARMIN BRULE, ou laque de Venise brilée, est un ton magnifique.
Sa deslination est la méme que celle des laques dont nous venons de
parler. Celle couleur s’obtient au moyen de lagues bralées, mais
toutes ne sont pas bonnes pour cel usage, el les seules qu'on
doive y employer sont les laques failes de cochenille ptire; il est
donc important, si on ne la prépare soi-méme, de s'en procurer de
bonne.

Les vigueurs pourprees que donne le carmin bralé ie disputent a
celles du plus beau noir, et sont en méme temps d’une transparence
parfaite.

ROouGE D’ANGLETERRE. — (Cetle couleur est d'un emploi faecile; oun
sen sert surtont pour les ombres des draperies rouges; mais, par
cela méme quon ne doit guere s'en servir que pour les draperies,
nous regardons comme inutile d'en avoir sur sa palelie, excepté les
jours ou l'on sait devoir 'uliliser. C'est pourquoi, au lieu d’en avoir
en vessie, 1l suffit d'en avoir en poudre qui soil déja broyé a l'eau,
en sorte qu'on n'ait plus qu’a delayer a I'huile, au fur eta mesure des
besoins.

Le BLEU D’OUTREMER, la plus coufeuse de toutes les couleurs qui
puissent semployer a l'huile, en est aussi Pune des plus solides; il se
tire de la pierre ou marbre appelé lapis-lazuli. Ce marbre provient
de carrieres situées en Orient et en Sibérie.

L'outremer est parsemé de bleu, de blane, de gris, mélangé de noir
el de brun. Il y en a eing ou six nuances ; la plus belle, et par econsé-
PEINT. A L HUILE. 2
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quent la plus cotteuse, est la plus ehargée de cuulﬂur blene. A me-
sure que ces nuances palissent, elles sont moins chéres.

Nous conseillons a nos lecteurs de ne pas se servir de celle appelée
cendre d'outremer, qui ne donne qu'un ton grisiire; nous pensons,
avec beaucoup d’artistes, que le mieux est d'obtenir la teinte légere
qu’'elle repr ésente en mélangeant beaucoup de blanc & un peu d’ontre-
mer trés-pur et trés-vif. L. outremer ne s'altére jamais et gagne au con-
traire en inlensilé a mesure que le temps s’écounle; on 'emploie beau- -
coup pour les ciels, mais seulement pour tercainer. Il faut les ébau-
cher avec une teinte faite de bleu de Prusse; de blanc et de noir
bleuitre ; ce mélange doit offrir a U'eeil une nuance grisatre qui
deviendra fort belle lorsque, a la seconde reprise, vous la peindrez
avee l'outremer. |

Surtont il ne faut pas s'effrayer du ton gris de I'ébauche, et, croyant
niieux faire, ébaucher avec le blen de Prusse mélangé seulement de
blane, car on n’obtiendrait qu’un ton criard que la seconde reprise ne
pourrait assourdir; au lieu qu'en faisant le mélange que nous venons
d'indiquer, on aura un ciel fort harmonieux.

Comme le noir mélangé de bleu peut tourner au vert malgre la pre-
serice du blane dans le mélange, pour empécher ce résultal, on n'aura
qu’a y ajouter une légére pointe de vermillon de Chine ou de lague.

Un ciel orageux se prépare avec un mélange de noir et de blane,
auquel on ajoule, suivant la nécessité, soit un peu d’ocre rouge clair,
soit méme une pointe d’oere jaune clair, '

Loutremer s'emploie aussi dans les draperies, dans les chairs, ele.

Le sLeu bE Prusse se soutient aussi bien que les laques de garance.
Malgré le nom qu'on lui a donné, pour ayvoir eté inventé par Dippel
qui était Prussien, on en fabrique partoul; mais, jusqu’a présent, le
meilleur est celti qu’on prépare en Angleterre.

Melangé avec différents jaunes, on en obtient des verts charmants ; :
mais il faut se méfier de la erudité de celte couleur toutes les fois qu'il
g'agit de employer mariée au blanc seulement.

[.a TERRE DE SIENNE non caleinée est une couleur faove, un peu
brune, trés=solide et trés-transparenie; malheureusement, comime elle
a peu de corps et gu'elle ne couvre pus, on ne peut g’én servir pour
les ébauches, dans lesquelles 'emploi des ocres, sartout de I'oere de
ra, vaul infiniment mieux; elle a aussi incoavénient de faire noireir
les mélanges dans lesquels on-la fait ehtrer, surtout ceux qui compor-
tent du blane, parce que cette derniére couleur étant métaliique et la
terre de Sienne étant bilumineuse, leur association amene necessaire-
ment ee ton noiratre qu'il faut redouter.
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La terre de Sienne non caleinée est trés-bonne pour faire les glacis
et les préparations, et nous sommes fort éloigné d’en proscrire I'usace,
mais nous lui preéférons le brun de Prusse, qui ne noireit pas et séche
mieux.

‘La TERRE DE SIENNE CALCINEE est la m8me substance que celle dont

nous venons de parler. 1l esl trés-facile de la préparer soi-méme, si on
vient a en manquer; il ne s'agit, pour cela, que d’avoir de 1a terre de
Sienne naturelle en morceaux, de Ies rompre en peliles parcelles de
la grosseur d'un pois, et de les faire rougir sur un feu vif, dans une
cuiller de fer. Lorsque les morceaux sont devenus d'un rouge vif
comme doit I'étre la cuiller elle-m&me, on les retire, et, sur un mar-
bre ou sur une assietle, on les laisse refroidir, pour ensuite Ies broyer
& I'huile.
- Cette couleur ainsi préparée a des qualilés que ne possédent pas
celles dont elle dérive, et I'on remplacerait avec peine le ton a la fois
chaud, transparent et léger dont elle est douée. Cependant il v a lieu
de s'en méfier aussi, parce qu'elle est sujetfe a noireir ; puis, comme
~elle fournit beaucoup, si 'on n'y prenait garde clle absorberait toutes
les couleurs avee lesquelles on la mélangerail. Elle est parfaite pour
réchauffer un ton d'ébauche trop gris; elle sert aussi, mélée avee des
laques foncees ou avec Poutremer n° 1, a eomposer les touches d’om-
bres qui doivent étre fortement accusées dans les carnations. Les pay-
sagistes en font un usage journalier pour échauffer les premiers plans
de leurs terrains, pour mélanger dans les teintes des fabriques et des
terrains, pour glacer les feuillages de ces tons roux que l'automne
jette comme un manteau sur les arbres et lés gazons. Les peinlres d’a-
nimaux non plus ne sauraient s’en passer povr colorer chandement el
donner la puissance nécessaire aux robes de leurs chevaux, au pelage
de leurs vaches, de leurs taureaux ; il en faat jusque dans le ton gri-
satre dont est revétu 'numble animal qui rend de si bons serviees a
homme, el que notre célebre fabuliste a désigné sous le nom de mai-
tre Aliboron.

Le srUN DE Prusse est une couleur qu'on ne frouve pas a acheter,
et que, par conséquent, on doit faire soi-m3me. Le nom de brun de
Prusse doit lui 8tre donné, puisque ¢'est avee du bleu de Prusse qu’on
peul Poblenir; mais, pour en arriver la, on ne doit pas se servir du
bleu de Prusse anglais; nous ignorons la raison de celte singnla-
rite, mais c'est assez que le fait existe pour que nous devions le si-
gnaler.

Procédez pour le faire comme pour la terre de Sienne naturelle que
vous voulez métamorphoser en térre de sienne brilée.
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Lorsque vos morceanx de bleu de Prasse seront soumis dans une
cuiller a action du feu vif dont nous allons parler; vous les verrez
éclater et tomber en écailles; une fois cet effet obtenu, n’altendez
pas davantage; Otez, faites refroidir et broyez les écailles, parmi:les-
quelles vous en trouverez de bisirees el d’autres plus noires, qui, me-
langées et préparées a 'huile, vous donneront ce que nous appelons
ici BRUN DE PRUSSE.

Cette couleur, qui est d’une fixité a toute épreuve, peut remplacer
avec un avantage marqué l'asphalte, la terre de Sienne nalurelle, et
la momie, dont elle n’a pas les inconveénients.

Ce brun de Prusse, qui s’étend trés-facilement, posséde encore l'a-
vanlage de sécher trés-vile,

La Terre BE COLOGNE pourrait étre éloignée de la paletie sans qu'on
s'apere(t beancoup de son absence, ear on peut la remplacer par un
mélange d’ocre rouge et de noir ; dans certaines draperies, cependand,
elle produit un bon effet, et comme elle a peu de (ransparence, elle
couvre mieux pour les ébauches que la terre de Cassel. Malgré cela,
nous ferions volontiers opposition, si nous ne savions pas que plus
d’un peinire de talent s’est engoué de cette couleur.

Le BRUN ROUGE COMPOSE n’est pas une teinte fixe, ainsi qu’on peut le
voir par son nom. Il y entre les trois couleurs primitives, qui sont le
rouge, lejaune et le bleu; en composan: ce brun, on psut lui donner,
au degré voulu, la teinte qu'on désire, puisqu’il ne s’agit pour cela
que d’augmenter ou de diminuer la quantité de chacune de ees trois
couleurs, qui sont celles dont se forment les rayons da jour, et, par
conséquent, celles dont tout est éclairé dans la nature.

Si ¢’est un ton neutre verditre qu'on souhaile, il suffira d'y mettre
fort peude laque; si, an contraire, c'est un lon vioidlre, en y metlant
peu de jaune, on Pobtiendra; enfin, on pourra en obtenir une cou-
leur orangée en mettant tres-peu de bleu, et, en derniére analyse, le
hrun se formera d’un mélange presque égal des trois couleurs que
nous venons d’indiquer : lorsque noug¢ disons presque égal, nous son-
oeons au bleu qui fournit beaucoup, et-dont il faut, pour cette raison,
étre toujours fort meénager.

On ne saurait trouver une meilleure couleur que le brun composé
pour les préparations et les glacis.

Le NoIr DE PECHE est un des meilleurs que nous connaissions ; il
gst bleuatre, il posséde une grande finessede lon, et a cause de cela,
il peut servir dans les ciels, dans les draperies blancheg et dans les
carnations.

Le NOIR D'IVOIRE, dont on fait un frés-grand usage, a lI'inconvénient
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de séeher trés-difficilement ; cela arrive surtout lorsque le fabricant y

~ méle da noir d’os quilui laisse un plus grand bénélice, mais qui ne

-sdehe qu'au bout de fort longtemps ; avec le noir de péche et Ie noir

dlivoire, on pent répondre a toutes les exigences qui se présentent, car

le premier est anssi 1éger et aussi fin de ton quele second est intense
el vigoureux.

‘Les peintres de figures ébauchent les ombres de certaines draperies
avec un mélange de noir d'ivoire et de lerre de Sienne brulée ; les
paysagistes agissent de méme dans leurs terrains, dans leurs arbres ;
do mélange de ces deux couleurs on oblient des touches entiérement
vigoureuses ; du glacis de ces couleurs, on peul obienir des nuances
vigoureuses. dans les endroils obscurs.

Beancoup d'autres noirs cependant oat aussi de grandes qualités et
trouveraient fort bien leur emploi ; ainsi, le noir de vigne, — le noir
de café, — le mnoir de papler, — le noir de bouchon, — le noir de
Prusse, — le noir de Russie, — le noir d’os et le noir de peche, dont
Ja: plus grande partie ne se trouve pas dans le commerce et qu'il fau-

drait confectionner soi-méme. Mais, a coté de cet inconvénient, il en
existe un aufre qu'on doit redouter davantage, ¢’est de charger, ov,
pour mieux dire, d'encombrer sa palette d'une foule de tons (ui ajou-
teraient pour vous une difficulté aux difficultés déja existantes dans
Part si difficile qu'on nomme la peinture. Or, comme nous pensons
que le plus beau et le meilleur résultat peut éire obtenu avec la pa-
lette chargée des vingt-six couleurs que nous venons dindiquer,
‘nous vous engageons a vous en tenir la, comme nous le faisons nous.
meme. "

Le verT VERONESE, est un vert fort léger, fort clair et fort vif qui ne
saurail étre employe :iu‘en glacis ; autrement, par sa cruditeé, il rom-
prait 'harmonie de toul ce qui I'entourerait. 11 est donc sage de ne pas
en faire abus. :

Des couleurs qui deivent éire proscrites et de celles
qui ne s’emploient qu'en de rares occasions.

Parmi les couleurs que nous proscrivons, nous metrons en. pre-
miere ligne : |

Le jaune minéral, qui noircit et qui denature les autres couleurs,
et la laque d’Anvers, qui brunit ;

Les laques jaunes, dont aucune n'est solide, el qui toutes palissent
plus on molns ;

Le stil de grain de Troyes, quin’a aucune solidité el change sa jolie _

*r..,ph. ey

couleur citron pour un ton blanc sale. PaNAL Gy
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Tous les aulres stils de grain, d'ou qu’ils viennent, ne valent pas
mieux, et doivent élre rejetés aussie

Il est malheureux que la terre de Cassel soit une couleur qui change
el qui fasse changer tout ce qui se trouve en contact avec elle. Cepen-
dant on peut, a la rigueur, s’en servir pour rehausser certaines éloffes
brunes, mais alors on ne doit 'employer que pure et sur un dessous
parfailement sec ;de cetie facon elle change moins. On ne doit pas la
melanger avee le blane. Somme toute, nous pensons que le plus pru-
dent est de la laisser de edié.

I est un blen que 'on-appelle smalt ou cobalt, el-qui ressemble i
outremer, bien gqu'il seit un peu plus violatre; ce bleu s’utilise dans
la peinture sur porcelaine, etl'on s’en sert aussi pour quelques effets de
ciel a l'aquarelle, ; mais, & I'huile, nous ne saurions en approuver
I'emploi, car sa place étant plus naturellement dans les ciels que par-
tout ailleurs, et comme il séche trés-rapidement, on ne peut arriver
a l'employer aussi vite qu’il le faudrait, surtout en été.

Neus devons dire cependant que cette propriété du cobalt, dont
nous nous plaignons ici, devient quelquefois un avantage; cela ar-
rive quand on peut en mélanger un peu dans d'autres*coulenrs sans
les alterer, parce qu’il les fait sécher trés-promptement ; il faut méme
se garder, en pareille circonstance, d’y méler si peu que ce soit d’huile
siceative.

Lorsqu’'on veut remplacer I'outre-mer, la meilleure conleur i em-
ployer est le bleu de Thénard, qui se nomme aussi cobalt comme le
smalf, mais qui n'a pas linconvénient de sécher si vite lorsqu’il est
seul, et, par conséquent, qui n'a pas I'avantage de faire sécher promp- -
tement les tons auxquels on le marie. Cetle couleur est d’un bleu
charmant. |

Le bitume de Judee serail une trés-honne eouleur si elle ne noireis-
sait pas et si elle voulait sécher, ce qui ne lui arriverait jamais sans la
précaution qu’on prend de l'employer a I'huile grasse pure.

Cependant beaucoup de peintres, les Flamands, entre autres, s'en
soni servis jusqu'a I'abus, e, sans doute, il y ont été engagés par sa
transparence parfaite, et parce que, de sa nature, elle peut s’étendre
par glacis aussi minces que possible ; nous insistons, malgré cela, sur
le danger qu'il ya 4 s'en servir pour glacer des plans éloignés, car,
en noireissant comme elle le faif, au bout de quelque temps, toute har-
monie sera déiruite 1a ou elle ent régué sans elle. Nous engageons
done nos lecteurs a ne se servir de celte couleur, quelque séduisante
qu’elle leur paraisse, que dans les parties d’ombre vigoureuses, ou 'on
ne saurait craindre de sa présence des résultats ficheux.
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La momie, qui est un vrai bitume, el qui, de plus, esl un corps
gras, séche encore moins que Pasphalte ou bitume de Judée, anguel
nous venons de faire son procés; on ne sera donc pas dlonné que
nous la rejetions sans miséricorde el sans autre motif.

Le noir d'os, dont nous avons dit un mot, seche anssi difficilement,
et sa seule qualité étant un roux fori beaun, nous conseillons de eom-
poser ce méme ton avee un mélange fait d'autre noir et d'on peu de
terre de Cassel oun de terre de Sienne briilée.

Nous le proscrivons surtout, parce que, pour employer, on est for-
cé d'v metire beancoup d’huile grasse, afin de le faire sécher, ce qui
détermine sur la toile des épaisseurs crofiteuses fort nuisibles.

CHAPITRE V

Comment on progresse rapidement dans I'art de
peindre a Phuile. — Manfement de la brosse et du

pincean.
Savoir ce qu'on fait ou ce qu'on a i faire,
et bien faire ce qu'on sait.

[1 faut, premiérement, se perfectionner avec une incessante perse-
vérance dans le dessin, qui est la base de toute imitation de la nature,
et, selon les avis de tous les grands maitres anciens et modernes, il
est indispensable de mener I'étude de la perspeetive de fronl avec
celle du dessin ; on copie d’abord les objets les plus simples, d'apres
pature et d’aprés la bosse, puis on dessine la ficure vivante, et les
animaux. On comprend que I'éducation de I'eeil e de lamain demande
une attention entiére, bien soutenue, el ne se fait pas en donnant
quelques heures distraites a un (ravail souvent interrompu.

Admettant quele lecteur ne soit pas {rés-avancé comme dessina-
eur, mais qu’il veuille néanmoins s’exercer quelque peu an manie-
ment de cette peinture, je lui conseillerai de s'occuper d’abord
de peindre en eamaieu ou grisaille, et de prendre pour modéle
quelques gravures a la maniére mnoire, dites. aquatinta, de les dé-
calquer soigneusement sur du papier & peindre, du carton imprimeé a
I'huile, ou sur toile. Les sujets gravés par Jazel, d’aprés H. Vernel
sont excellents. Ce premier travail étant ainsi prépar¢, On pro-
cédera a I'application de la couleur grisaille ou camaieu 3 on la nomme
aussi en clair-obscur. Cette expression désigne le mélange d'une cou-
leur quelconque avec du blanc. On voit, dans la: déeoration architec
turale, des tableaux en camaieu ou clair-obsenr représentant, en
maniére de trompe-lI'eeil, des figures ou des bas reliefs de marbre, de
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bronze, de bois, d’ivoire ou de métal ; ces sujets v sont imités dans
leurs lumiéres et leurs ombres avec la méme coaleuar plus forte ou plus
faible, et comme le sujet le demande. Il faut done, pour copier une
gravure aquatinta, prendre du blane sur la palette pour les plus ogrands
clairs, el du noir ou un brun queleonqne, pour les ombres : on méle
les deux ensemble pour obtenir les passages gradués de la lumiére
dans Pombre ou les demi-teintes. Le but de copier en camaieu est de
familiariser la main avee la pite et le pincean ou la brosse. Une per-
sonne gui sait bien dessiner a l'estompe, d’aprés la bosse, arrivera
plus aisément qu'une aulre a peindre une grisaille, d’aprés 1a bosse.
Il fant d’abord, une fois le trail trouvé et bien arré(é, poser les bruns
des ombres a partir du conlour, et indiquer la masse en peignant car-
rement les plans généraux, sans tenir compte d’abord des reflels (qui
peuvent exister sur le plitre ; puis on couche la masse des plus
grands clairs et ensuite celle des ombres, en ayant soin d’empater plas
que pour les ombres. Ces choses d’abord établies, et pendant que les
couleurs appliquées sont encore fraiches, on les fond sur leurs bords
et l'une dans I'autre, ce qui contribuera & arrondir les surfaces. On
emploie toujours plus de minceur dans les demi-teintes, et il faut tou-
jours chasser préférablement le clair vers 'ombre avec la brosse. Les
blaireaux de différentes grosseurs et formes donnent le moyen le plus
simple de fondre les teintes entre elles. Tl est essentiel d’empaiter con-
venablement, et plus I'on veut représenter des lumiéres saillantes et
vives, plus il faut empater en mettant peu d’hnile. Plus vous liquéfiez
voire couleur et moins elle couvre, devenant, par le fait, (ransparente ;
Rembrandt empétait extraordinairement les partiesles plus éclairées de
son modéle, comme on peut le voir dans plusieurs de ses peintures,
ef spécialement dans ses portraits d’homme. En regle générale, il faut
bien choisir le grain de sa toile ou de Pimpression sur laquelle on veult
peindre.

Les sujets qui comportent un haut fini exigent une surface lisse.
Quelques artistes, tels que Meissonier, Mieris, Mefzu ont choisi des
panneaux de bois ou de cuivre, imprimés convenablement ou presiue
lisses, et il est bon de répéter que plus le sujet est petit, et moins Ia
surface sur laquelle on peint doit &tre rugueuse.

On n’arrivera pas tout d'un coup, quand on n’a jamais peint, a trou-
ver le degré exact de liquidité ou de consistance i donner 4 la eouleur.
On observera néanmoins que les couleurs en tubes ouw en vessie, qu'on
deépose sur la palette, sont assez maniables sans y ajouter d’huile pour
es parties claires; quelques-unes sont plus on moins doudes de la
qualité couvrante. Si elles ne couvrent pas immédiatement le dessous
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anl premier coup, laissez sécher et redonuez a sec une seconde couche
on brossani en sens inverse, afin de mieux garnir les intervalles des
petits sillons laissés par la brosse. Si vous avez a rendre I'aspect d'une
surface plate, couchez la couleur en brossani avec une brosse carrée
plate el par coups rectilignes et parall¢les. Ne donnez pas vos coups de
pinceau irrégulierement, mais méthodiquement; inclinez la hampe de
votre pinceau & peu pres comme celle du crayon, el appuyez-vous sur
I'appui-main ou travaillez & main-levée, selon le besoin. On éprouvera
d’abord quelque géne a travailler sur le chevalet, contrairement a ce
qu'on fail pour dessiner, mais l'on surmoniera facilement ce petil obs-
tacle par quelques essais; je crois utile de recommander la plas grande
attention 4 s'installer devant son chevalet, soit qu'on veuille travailler
debouf ou assis.

Travaillez-yous assis? Ii est nécessaire d’étre fort a I'aise : la chaise
ne doit pas éire trop loin de la toile, afin d'eviter au corps la fatigue de
trop se pencher en avant, ce qui, en portant le poids de la tete el des
épaules sur les maing, empécherait la légéreté de la touche el nuirait
i la liberté des doigts. Arrangez-vous de fagon que volre torse soil
presque d’angle droil sur les cuisses : les mains agiront avec liberté
et légereté, si vous placez volre droile devant vous au niveau du creux
de 'estomac, et volre gauche tenant I'appui-main incliné un peu en
dessous. Les personnes myopes sont obligées de ployer les bras da-
vanlage, de se tenir beaucoup plus pres de I'ouvrage, par consequent,
et il leur est presque impossible, pour celle raison, d'agir a main leveée,
pour tracer des courbes étendues sans luneties. Si vous travaillez de-
hout, méme observation pour la pose des mains. L’habitude de peindre
debout est préférable pour des ouvrages un peu grands el louchés a
effet ; elle est plus favorable, hygiéniquement pariant, les reins n'é-
prouvant pas de ploiement, et plus eommode pour s'éloigner et juger
de l'effet vu a distance. Les fonds unis derriére une bosse ou un ob-
jet quelconque servant a les détacher, doivent éire brossés régulisre-
rement el peints d'une piéce, car c'est de la valeur de leur ton que
dépendent les valeurs relatives des clairs et des "ombres. Comparez
toujours les plus grands blanes au plus grandes vigueurs ou aux noirs
les plus profonds, el vous trouverez par induction la valeur voulue
pour vos demi-teintes. De méme, en coloration, pour arriver a la jus-
tesse des teintes, ayez sous les yeux des types de couleurs yierges
pures les plus éclatantes comme unité de comparaison, et rappuriez les
teintes composées 4 ces types de ecouleurs mémes, ¢ esi le moyen le
plus sir. Quand vous voulez obtenir un fond uni, préparez bien votre
couleur au couteau sur la palette, en quantit¢ sufflisanle pour ne pas
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etre ohligé de vous déranger pour refaire de la méme leinte, et com-
mencez par le haul de votre toile; peignez avec les grosses brosses de
soie de pore, sile fond est grand, ou des brosses plates carrées et
larges; on agil alors a plein pinceau, de haut vers le bas et de droite
a gauche, par teuches juxtaposées, de la longuenr du pouce de la main
plutdt moins que plus, et paralléles, de fagon que la contexiure géné-
rale du travail ressemble a la pluie : il s’agit d'abord de convrir, et
cela yous enseignera la régularité et la propreié méthodiques. L'im-
pression du dessous se refusera quelquefois & prendre la couleur ; si
dans la brosse elle y est trop eampacte, ajoutez alors de I'huile grasse
modérement. Sivous en metliez trop, la couleur déposée sur la toile
se retirerait par places, en faisant des yeux et des vides ; mais cela ne
se produira pas, si vous prenez soin de frotler d’un peu d’essence de
térebenthine la surface de votre toile, 11 est a observer aussi que, si
Fimpression qui sert de lit & yotre ouvrage est spongieuse par tampon-
nage, la couche de coulear s’y loge plus vite et plus facilement. Les
effets du pinceau sont a étudier des le principe comme ceux du erayon
quand on dessine. La brosse courte et ronde donne des touches fer-
mes, se vide facilement; la brosse longue et plate a de la souplesse,
elle est capable de contenir plus de couleur et vous permet d’agir plus
longlemps sans en reprendre; elle coule davantage, ei, elant plus
flexible, permet des touches plus longues, elle amineit plus facilement
épaisseur de la coulenr. Si vous employez de la couleur trés-liquide
avec nne brosse longue, vous faites ce quon nomme un frottis, qui
laisse voir en transparent le dessous. Si veus peignez épais avec cetle
nmeéeme brosse, vous étalez mieux votire pate, selon que vous appuyez
plus ou moins. Les pinceaux plats en martre, ayant le poil plus fin,
conviennent mieux pour des pelites surfaces, qu'on veut trés-lisses,
Les pinceaux de marire coniques ne doivent pas avoir de ventre; ils
conviennent pour modeler finement prés des contours. On doit en avoir
de longs et de courts; les longs sont pour filer un (raif, les courts,
ayant plus de fermeté, sont pour travailler le modelé ou regarnir uns
ébauche qui est déja séchée. Revenons a notre fond qui entoure un
ohjet donné : lorsque vous arriverez dans le voisinage du contour,
nombre de peintres, par inadvertance, trainent les coups de brosse
dans le meme sens que ce contour, el pour peu qu’il y ait de pate
dans 'emploi de leur couleur, il se forme dans le fond une autre con-
texture, bien que la couleur soil la méme ; ceife inadvertance facheuse
suffil pour empécher le sujet de s’enlever uniformément, en formant
aulour de lui une sorte d’auréole gui 'incruste dedans. 1l faut done
la plus grande circonspection dans ce cas, et faire arriver les coups de
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brosse aussi régulierement prés du contour et dans leur sens primitif ;
de m&me que si vous dessiniez par hachure, pour obtenir un fond gui
passe derriére 1'ohjet, aussi bien a droite qu'a gauche, au-dessus quau
dessous, et de telle sorie, en un mot, que votre fond continue a passer
derriere en quelgue point que vous le considériez. Sivous peigniez ce
fond par touches de brosses horizontales, comme seraient des lignes
d’ean ou la surface de eau, il faudrait qu'on vit bien que les lignes
touchées & droite continuent bien dans celles de gauche, malgré lin-
terposition du sujet.

On peut peindre & huile d'une infinité de manieres, et, pour deve-
nir habile, il est bon de les étudier toutes. Pour peindre en pleine pate,
il ne faut employer que des brosses en soie de pore, qui prennent plus
de counleur a la fois, et sont excellentes pour ebaucher.

Si on voulait peindre de cette maniére, d'apres la bosse et de
orandeur naturelle, on plaquerait d'abord les ombres, puis les clairs,
d’une facon grossiére, mais bien tranchée, en maniére de mosalque,
employant la brosse plate carrée et la brosse ronde avec a-propos: on
prendrait ensuite ces mémes brosses seches, et, en faisant un feston
en va-et-vient pour opérer la dégradation et la fusion du clair ayec
Pombre, ¢’est-a~dire pour produire les demi-teintes ; les surfaces s’ar-
rondiront immédiatement. Il est trés-important de eomprendre quune
brosse plate, plus elle est large, plus elle couvre de surface, et moins
I'objet qu'on veut peindre sera long a couvrir, Cette pariie plate de la
hrosse peut éire maniée suivant le besoin, en lirant la hampe de baut

en bas verlicalement, ou en biais, dans un sens ou dans un autre, ou
horizontalement; mais, en trainant la touche horizontalement, la brosse
plate en question ne trace plus qu'une ligne. Si donc nous la tenons
_dans les doigts d’nne certaine facon, elle peut former une bande de
couleur de toute sa largeur; en la tournant un peu, elle produira une
bande moins large; et en la tournant encore, elle donnera un fil
comme une lame de couteau qu’on trainerait dans le sens de sa lon-
gueur; ¢'est un trait d'une grosseur qui sera proporiionng a la foison
plus ou moins épaisse du poil qui garnit la brosse. Cette observation
éclaireira tout le grand mystére de la touche, qui fait I'étonnement el
admiration des personnes qui, n'ayant jamais vu peindre, sont siu-
péfaites de voir peindre trés-finement avee de tres-gros pineceaux ou
brosses.

Le pinceau ne différe de la brosse que par la finesse, comme le che-
val de selle differe du cheval de trait; a 'un appartient I'élégance et le poli
de la Llouche, al’autre, les travaux de force et d’ulilité fondamentale :leur .
association de travail est non moins utile 4 Vensemble du résullat, o+ .5,
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Un pincean est un cone de poils comparable au cone que forme le
crayon taillé ; en usant un crayon sur un corps duar comme du papier
émeri ou la lime, vous y formez un plan carré favorable a certaines
touches dans le dessin de mine de plomb, la brosse plate joue le méme
role relativement au pinceau que le erayon taillé plat, relativement au
erayon pointu. '

On obtiendrait, avec de la patience el du temps, un tres-grand fond,
exéculé avec un trés-petit pinceau au moyen de touches tres-serrees
les unes contre les autres. L’amateur qui verrait ce travail s’étonnerait
d’'une (rés-grande patience, ce qui est généralement rare; mais,
d’autre part, il ne pourrait s'empéecher de rire de 'usage meéme de cetle
vertu, qui, bien employée, est le fait du génie. Qui veul Ia fin veul les
moyens, dit le proverbe ; les plus couris, quand ils menent au bul,
sont les meilleurs; la vie est composée de moments, sachons les rem-
plir de résultats les plus immédials, et non de longs ennuis.

Lorsqu'on a conché son fond brossé régulierement, il présente a
I'eil, 4 cause du sens dans lequel il a élé peint, un aspect brot qui ne
saurait paraitre un travail achevé: tous les coups de pinceaa sont vi-
sibles. C’est afin de les faire disparaitre quon met en jeu ce quon
appelle le blaireau, gros pinceau rond dont les poils, liés fortement a
la monture, s'épanouissent en forme de pomme d’arrosoir. Il faut
choisir le plus souple possible, et ayant la fleur du poil bien fine, la
surface agissante d'un blaireau arrondi, vue de profil, doil elre convexe
comme une lentille ou verre bombé ; on doil le manier a la superficie
de la peinture fraiche en le promenant en deerivant des anneaux en-
irelavés, ou comme l'on ferait des bouacles d’écriture, et trés-légere-
rement. 11 faut d'abord le tenir bien perpendiculaire au tableau. Celle
opération abat les iraces du gros pinceau de I'ébauche, el finit par
donner une espece de poli au travail qui dissimule la maniére dont il
est fait.

[l v a aussi des blaireaux plus petits de la méme forme, el d'autres
carrés, grands, moyens et pelits, dont l'usage est le méme pour polir
el achever; on doit toujours les employer a sec, et, & mesure qu'ils
se salissent el qu'ils s'imprégnent de coulaur, avoir grand soin de les
bien nettoyer.

Le blaireantage se fait quelquefois aulrement qu’en rond, cest ce
que Pexpdérience enseigne. On ne pourrait se passer de blaireanx
pour des eciels nuageux ou pour des leintes qui doivent se fondre
proprement les unes dans les antres. L'exceés de blaireauntage esl
un défaut trés-grave dans cerfaines occasions; un terrain on des ro-
chers de premier plan dans un paysage, ne devront jamais éire blal-
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reautés : les rugosités et la rudesse de la pate dans ce cas feront tou-
jours bien sur le sol ou pour représenter des surfaces qui ne
doivent pas étre lisses d’habitnde. Voulez-vous peindre de belles
eaux ? blaireautez-les, au contraire, afin de faire disparaitre toutes les
aspérités de la pite ; vous devez les rendre polies comme l'émail ou
la surface du miroir, et les petits filets de lumiere ou les étincelles qui
scintillent sur toutes les eaux calmes n’en ressortiront que mieux si
vous les empitez avee esprit par dessus. Le principal but du blaireau
est de faire disparailre le chatoiement que donnent a la peinture les
poils de la brosse.

1l reste a parler encore d'un genre de pineceaux qu'on neomme pu-
tois, pinceaux roides en poils noirs ronds en forme de balal. lls sont
faits pour caresser la superficie de la couleur, quand elle est devenue
plus ferme que lorsqu’on I'a posce ; ce qui a lieu six ou sept heures
aprés. Les pulois, ainsi que les blaireaux, ne s’emploient jamais
qu’'a sec ; mais comme, en s'en servani, ils retiennent toujours un peu
de couleur, pour les en débarrasser quand ils n’en contiennent qu'une
petite guantité, on les vergetie doucement sur une piéce de drap len-
due avec quelques clous sur une planchelte, puis, on soufflera ensuite
fortement dessus ; quelques arlistes promenent ces pinceaux sur du
sablon, qui groupe el roule la couleur en houlettes qui se détachent
ensuite facilemerndt,

Lorsqu'on cesse de fravailler, si Ion veut continuer le lendemain
avec les pinceaux et les brosses sans les laver au savon noir (ce qui
les use et les abime souvent), il suffit de tremper la pointe dans 'huile
d’olive; cette huile, ne séchant pas, leur conservera toute leur sou-
plesse sans aucun inconvénient. "

Il faut, selon la saison ou l'on peint, mettre plus d’huile grasse
hiver que I'été; il n’est pas nécessaire de laver ses pinceaux tous les
jours ; on évitera avec soin de les laver a l'essence de térébenthine,
qui les brile, et de les laisser trainer a la poussiere. Si on doit rester
longtemps sans peindre, il est bon de les mettre a I'abri de toutes les
injures du hasard, les mites en rongent souvent le poil ; mais, en les
serrant dans de vieilles boites & cigares imprégnees de Vodeur du la-
bac et qui cottent fort peu, on les préservera trés-surement des atla-
ques de ces insectes destrucienrs.

Revenons a la pratique de V'art de peindre a 'huile. Lorsqu’on sait
faire un fond uni derricre une hosse, une tele ou un objet quelcon-
que, on attaque la peinture de I'objet lui-méme, en commencant par
Pindication des masses d’ombres et de lamiéres ; on les fond ensuite
les unes dans les autres comme nous Pavons dit plus haut, on laisse




sécher, puis on reprend avec les méme couleurs, moins épaisses, qu'on
applique en demi-pate avec des pinceaux plus doux, on ajoute les re-
flets dans les ombres, et on donne plus de finesse aux demi-teinles ;
c'est ainsi que le modeéle s'achéve ; on donne aussi plus de fermeté
aux lumiéres, qu'on empite derechef en n’ajoutant pas d’huile ala
couleur. S'il s’agit de copier en camaleu une gravure aquatinta ou un
dessin a I’estompe, comme serail une figure ou académie d’aprés na-
ture, on ébauchera d'apres les indications précédentes en grisaille.

Pour la figure nue dile académique, nous allons indiquer un moyen
qul conduira facilement a I'étude de la eoloration, par le chemin du
camaileu. Les mailres vénitiens ont souvent exécuté leurs tableaux
en grisaille pour les colorer ensuife par glacis. Nous recommandons
celte méthode comme (rés-progressive el avantageuse. On prélend
que, du temps de Pline, on n’employait que quatre ¢ouleurs: le blane
de Milos, le jaune d'Athénes, le rouge de Sinope et le noir qu'on dé-
layait, & ee qu'on croit, avec des blancs d’ceufs; de la gomme et d'au-
ires drogues propres a les lier et a leur donner de la consistance.
(ést avec ces qualre couleurs primitives que Mélanthe, Apelles, et
les plus grands peinires de la Gréce exécutérent ces immortels ou-
yrages qui ont fait 'admiration de toute 'antiquilé.

Nous inspirant de ce grand sonvenir, nous dirons aux jeunes ar-
tistes de disposer sur leur paletle da blane, de I'ocre jaune, du rouge
vermillon et du ncir ; cet assortiment trés-simple eSt trés-suffisant
pour modeler une figure et lui donner, dés le principe, un aspect de
verite assez satisfaisant. Avec ces qualre couleurs, on peindra son aca-
démie trés-facilement, d’aprés un dessin 3 Pestompe.

En mélant da blanc avec du vermillon, on aura des tons les plus
rosés.

En mélant le blane avec du jaune, on aura du jaune clair, auquel
“on additionnera du vermillon pour obtenir un ton de elair obscur, le
jaune réchauffera la teinte si on le laisse dominer,

En mélant le vermillon avec du jaune, on a le ronge ocreux, et s
on y méle dua noir, on frouve da brun rouge. La combinaison et les
mélanges de ces quatre couleurs sont trés-suffisants au commenecant.
Dans les parties éclatantes de couleurs, telles que les Ieévres, les joues
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les yeux, on cherchera soigneusement la fraichenr el la franchise de Ia
touche, et on évitera d'y ajouter du noir. Le noir et le blane formeront
des gris qui, mélés au jaune et an rouge, produitont d’excellentes
demi-teintes, Quant a la couleur des cheveux, le noir pur servira aux
cheveux noirs, le jaune d’oere mélé au noir donnera ane chevelure
chatain en y ajontant de la terre de Cassel, 1a e¢onleur des yeux s'indi-
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quéra soit avec un peu de gris et de cobalt pour les yeux bleus, soit
avec du jaune, du noir, du rouge el du blanc pour les prunelles bru-
nes. On évilera de mettre‘beancoup de noir pour ombrer les lévres
faites de vermillon et de blane, on mélera le vermillon avee le noir
pour les parties brunes sanguines.

CHAPITRE V1
Glacis (1), demi-pates et fimesses.

Quand on aura copié 'académie en question-avee la palelte simpli-
fide que nous indiquons ci-dessus, on pourra, en prenant un modele,
qui sera aulant que possible dans le méme caractere de forme que le
modele dessing a 'estompe, essayer d’'ajouter, par des glacis, la finesse
de ton qui manque. On examinera d'abord si le ton local tire plus sur
I’ocre ou le jaune péle ou foneé que sur le rose. Si la carnation est
britne, ‘il faudra peut-éire un glacis a plat général, appliqué (res-
minee, d’ocre el derougé (ui montera le ton loeal. Si, au cmnlralre le
teint de la peau est le plus blane, on fera dominer le blanc et le rouge
el on ajoulera a propos el en son lien et place quelque peu d'outre-
mer ou de cobalt ; dans les gris de demi-teintes, on aura soin en der-
nier de rehausser par des touches [ranchement empatées et sans addi-
tion d’luile, les parties de lumiéres larges et plates cur les grandes
surfaces, el viveset nettes sur les saillies anguleuses.

A'meésure qu'on a acquis plus d’aisance 4 manier le pineceaun, il sera
avantageux de copier quelques tableaux. Les sujets les plus simples
seront. lés meilleurs. On s’accoutumera également a peindre d'aprés
nature, en copiant les objets inanimds les plus faciles de forme, quon
éelaivera 4 différents jours. On peindra ‘aussi des objets usnels &
Sllifd.LEb mates, tel que des pols de gres, des boites de bois; puis, a
cOlé ou sur un auatre bout de papier a peindre, on copiera des pols
luisants de faience ou de porcelaine, on essayera a rendre la transpa-
rance du verre blanc ou du verre coloré, on tachera d'imiter I'aspcet
d'une bouteille, d'un verre a boire contenant du vin, d’une {imbale
en argent, pour apprendre & rendre Péclat métallique. On s’exercera a
en retracer de petits groupes disposés pitioresquement, ce gui formera
le gofitatrouver les oppositions de couleur et 'arrangement des lignes
les plus agréables a I'eil. On eomposera ainsi de petits tableaux étu-
des, sortes d'atiributs décoratifs qui seront d’un grand enseignement

(1) Glacis veut dire couleur appliquee et superposée a sec par-dessus une
" autre, et la laissant voir en transparent.
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sous tous les rapports ; on trouvera moyen d'y ajouter le charme da
voisinage de quelque draperie richement décorée qui puisse, en je-
tant de beaux reflets sur les objets qui sont susceptibles d’en recevoir,
fournir un nouveau sujet d’observalion et d’études. On aura beau-
coup de plaisir a reproduire ainsi sur Ia toile des sujets inanimés ou
quon nomme de nature morle, auxquels 'arrangenient, le coloris et
Fexécution soignée donneront toujours un cerlain mérite ou intérdt
artistique.

Il sera précieux, avant de s’exercer a composer soi-méme de pareils
sujets, de copier en ce genre quelque bon modéle, et de donner un
coup d’ceil attentif anx bellespeintures d’atiributs,de gibier et de nature
morte, qu'on admire dans plusieurs musées, par Desportes, qui vy ex-
cellait, ainsi, que par d'autres bons faiseurs, tels que Desgoffe.

Le réalisme est le genre auquel on doit viser en commencant
peindre, et je définirai le réalisme par la perfection des idées
communes. On verra plus tard qu'il est nécessaire de ne pas se
borner & copier tout ce qu'on voit indifféremment et sans choix ;
il fant voir souvent les galeries des mailres anciens, y faire fré-
quemment des visiles en observateur attentif et studieux. et ne
pas negliger d'étudier aussi les mailtres contemporains dans tous
les genres.

En observant simultanément la nature et les maitres, on pénétrera
chaque jour plus avant dans la connaissance de la beauté, qu'on trou-
vera toujours dans la vérité. Mais ne perdez jamais de vue que le pin-
ceau doit faire appel & l'ame plus qu’a nos sens, cullivez en méme
temps volre esprit, développez volre imagination. Si vous voulez
grandir aussi par le talent, apprenez a voir, ¢’est-i-dire 4 vous asseoir
a propos devant un beau site, de beanx objets et au bon endroit ; étu-
diez et dessinez sans cesse d'aprés l'antique, vous y trouverez les se-
crets moyens d'idéaliser la forme; peignez des fleurs et des fruits,
groupez-les harmonieusement, ce sera la meilleare lecon que. vous
puissiez prendre pour le eoloris.

Apprenez, en un mot, a faire de la forme et de la couleur le vate-
ment le plus éclalant d’'un sentiment et d’une idée. Que vous eulti-
viez la peinture de genre on d’hisloire, ehoisissez toujours vos sujels,
€l souvenez-vous que ceux qui mériteront le plus souvent l'attention
et l'approbation du public seront particuliérement ceux qui éveilleront
en nous les sentiments les plus élevés; que l'admiration excitéa en
nous par la beauté de I'ceuvre d’arl est faite surtout pour rendre meil-
lewr celui qui la contemple, Clest le bul principal de P'art, on I'oublie
trop souvent!
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La belle peinture a toute son éloquence sar la toile ; elle oblige Yin-
difiérent & sarréter, a force de tromper les yeux, devant des objeis
quelquefois trés-communs el sans valeur ; elle s’éléve au drame le plus
émonvant, et en faisant naitre en nous tous les sgntiments, elle triom-
phe des eeeurs les plus durs, et les pensées les plus nobles et les
plus nécessaires de la charité sont engendrées par la contemplation des
chefs-d’ceuvre.

Peinture en petit, miniature a Uhuile, et fixés,

Plus vous peignez en pelit, et plus il faut de soin et de proprete
dans la pratique matérielle. On s'exercera {rés-avantageusement a co-
pier, en camaieu d’abord, des pliotographies bien réussies. 11 est natu-
rel de penser que la surface sur laquelle on peindra devra étre fort
lisse, et que, pour obtenir le haut fini qui caractérise les portraits pho-
tographids, on aura de l'avantage & peindre sur taffetas imprime a
Ihuile. Les pinceaux a employer pour ce travail seront les plus fins et
les plos souples possible; on n’ajoute pas d'huile dans les couleurs
qu’on emploie sortant des tubes. On ébauche comme la grande pein-
ture, et on la termine de méme. On ne pointille pas comme la minia-
ture; il faut laisser bien séeher avant de reprendre son ébanche ; 1l est
utile, avant de repeindre pour terminer, de hien raser la surface ebau-
chée, afin denlever toutes les aspérités de la couleur; on ponee pour
eela, ou, si l'on yveut, on promene, bien perpendiculaire a la surface
du tableaun, la lame d’un rasoir.

Le sujet termingé, on fait dissoudre de la gomme arabique dans l'ean,
et, quand la dissolution est bien claire, on verse sur la peinture et on
y pose par-dessus une glace, que la comme interposée fait adherer.
(’est ce qu’on appelle un fixe.

On exéente ainsi de jolis petils sujets de paysages, d’animaux ou de
ficures. Pour V'exéeulion de pareils ouyrages, il va sans dire qu'on
Jinstallera sur une table et non devant le chevalet.

Huile d'ecillet pour retoucher, aussi blanche que de
I'eau, siceative et nn peun visguense.

Avez plusieurs bouteilles de verre hlane. Afin de voir le progres de
I'opératicn, versez-y de I'hnile d’eeillet aussi fraichement faile que pos-
sible, n’ayant pas plus de qualre mois; versez dessus deux parties
d’ean filtrée , et agitez de temps en temps le mélange comme pour
rincer; dtez le bouchon et remplacez-le par un bout de carton, percez
4 trous d’épingle, exposez vos bouteilles a Lair, a la grande lumiére du
soleil, s'il se peut. Toutes les' deux ou trois heures, agitez de nouveau
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e meélange, et laissez reposer; faites cela pendant environ huit jours :
'huile surnage bientdt, mais 'ean la lave et I'épure el en sépare toute
la mueosité, ce qui la rend sicecative. La substance muqueuse, au bout
de quelques heures, vient se placer entre 'eau el I'huile en mousse
glaireuse et blanchiire qu'on enléve au moins une fois par jour avec
un crochet de bois blane.

Transvasez volre huile dans d’autres bouteilles aveec de nouvelle
eau filtrée, que vous changez tous les deux ou trois jours pendant un
mois. Si vous avez la patience de renouveler 'opération pendant deux
ou trois mois, plus vous layerez et plus votre huile se purifiera, en de-
venant en méme temps siceative. Les mucosités ne venant plus a se
former, il sera temps de meltre vos flacons & 'ombre pour laisser
le mélange reposer, toujours protégé par les couvercles de carton per-
cés pour faciliter 'évaporation, a l'abri de la poussiere. L’opération
terminée, jetez I'eau et bouchez, pour vous en servir au besoin. Celte
huile, indiquée par Bouvier, est des plus utiles a ’emploi.

(’est 18 seule huile siceative pure “dans laquelle il n’entre aucune
drogue malfaisante et étrangere a I'huile,

CHAPITRE VII

Du jour le plus favorable pour peindre Ia figure.

Presque tous les peintres préférent exposition au nord, et si I'on se
trouvait obligé de travailler dans une piéce exposée an midi, il serait
nécessaire de faire remplacer les vilres par des verres dépolis, ou bien
on auraif a se procurer des stores, soit en calicot blane, soit en papier
végétal le plus transpareni possible, collé sur de légers chassis de bois
blane.

Comme, pour bien juger son travail, il est utile de s’en éloigner de
temps a autre, de huit a dix pas environ, il ne fauf pas peindre dans
une pidce trop pelite, ot 'on n’aurait pas de reculée. Si ¢’est une étude
d'apreés nature qu'on doit faire, il faul se placer 4 la distanee de deux
fois et demie la bautenr du modéle, sans quoi l'on ne saurait se ren-
dre compte de son ensemble.

Palette pour 'ébauche des chairs.

Beaucoup de peintres meélangent leups teintes sur la paletle en bois,
ce qui les force a nettoyer la place dontils viennent de se servir a
chagque nouvelle teinte qu'ils préparent; d’autres, el cela vaut infini-
ment mieux, font leur melange sar la glace a broyer dont nous avons

L
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parlé ; de ceite facon, a mesure que les teintes se trouveni faites, on
les transporte sur la palette en bois & Ia place qu’elles doivent eceuper,
ce (ui la laisse libre et propre partout ailleurs.

La quantité de couleurs qu'on exprime de chaque vessie pour faire
ses teinles doit étre en rapport avec la grandeur de l'objet qu'on doit
peindre. Pour elablir la proportion des quantilés qui sont nécessaires
pour tel ou tel ouvrage, nous allons nous supposer prét a ébaucher
une téte de 8 a 10 cenlimélres environ, et les (quantités que nous
allons indiquer devront éire quadruplées ponur une “2le de grandeur
naturelle.

Les parties ici indiquées représentent les quantiiés relatives des
couleurs entre elles. Ainsi, parmi les neuf couleurs qui doivent en-
trer dans la composition des chairs ou earnations, le blanc, dont on
use beaucoup plus que de toule aulre, doit étre exprimé de la vessie
dans une proportion plus étendne.

Done, pour faire une palette d’'ébauche de chairs, vons exprimerez
ou ferez sortir de vos vessies, que vous entaillez légérement avec un
canif :

12 parties de blane, qui doivent étre placées au centre de votre
glace, car cette couleur est destinée a prendre part i presque tous vos
melanges;

2 parties de jaune de Naples, du coté ou se feront les mélanges des-
tinés an blanc dans les ombres;

8 parlies d'ocre jaune ;

& parties d’ ocre de ru;

5 parlieg d’ocre rouge clair;

3 parties d'ocre rouge brun foncé ;

1 partie de cinabre de Hollande ;

4 parties de noir de peéche (ou de bouchon) ;
w2 parties de blen de Prusse anglais.

Telles sont les couleurs meres avec lesquellas vous composerez sur

la glace des feintes, que vous rangerez & mesure sur la palette qui va
servir a votre travail, en ayant soin de les placer prés du bord en haut,
afin de vous réserver le plus de place possible pour modifier vos tons
el les essayer surla paletle méme.
. Plus tard, lorsque vous saurez déja quelque chose en peinture, vous
userez peut-éire dun autre procede. Ceux gui 'emploient ne prépa-
rent que cing ou six teintes, et puisent avec le bout de la brosse dans
les couleurs meéres, desquelles ils tirent, an fur et & mesure des he-
soins, ce qui leur est utile.

Mais comme, avant d'en venir la, on doit posséder I'habitude, celte
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chose qui rend tout facile, hous avons pense ne pas devoir omelire les
indications qui précedent, les regardant comme indispensables pour
les eommencanis.

Une chose que l'on doit obseryer aussi, c'est de ne pas irop étaler
les teintes qu'on a préparées sur la palette, parce que, plus elles sont
rassemblées sur elles-mémes et formant une espéce de petile meule,
ot moins elles se desséchent; de cetle maniére, s'il en reste pour le
lendemain, elles peuvent servir encore.

Du travail d’'un tablean. — De P'ébanche des figures.

Le peintre qui vent faire un tableau doit'.eommencer d’abord par fixer
son idée sur la toile. Clest par le dessin qu’il arréte la composition gé-
nérale, etdonne a chaque echose en particulier la forme qu’elle doit avoir.

L’ébauche se fait par-dessus le dessin; elle indique les effets a ob-
tenir et distribue les couleurs que doivent revétir les ditiérentes par-
ties de la ecomposition, ou, du moins, elle en prépare les dessous. Enfin,
¢'est par-dessus I’ébauche qu’on termine, en ajoulant aux finesses de
ton, opposées a4 dessein aux teintes les plus énergiques et les plus
vigoureuses, ce quelque chose de spirituel ou de naif, d’original ou de
distingué qui est tour & tour le cachet de larliste intellicent ou celui
de I'homme de génie, el qu'on ne rencontre jamais dans les ceuvres
vulgaires.

11 est done entendu que volre trait, fait avec de la craie blanche
seulement, si ¢’est un grand tableau gue vous allez peindre, et repasse,
reclifié, épuré a la sanguine, si c’est une petite toile que vous enire-
prenez, doit étre parfaitement juste et fidele avant d'ebaucher.

Pour l'opération que nous venons de dire, prenez un pinceau de
martire quiait du soutien et pas de venire; puis, avec une teinte rouge
brun, sans mélange de blanc, iracez tous les principaux traits, en
ayant soin d’ajouter a votre couleur un peu d’uile grasse, afin de lut
donner de la transparence et du moelleux.

En repassant les traits du visage el (ous ceux qui se trouvent du
edlé de la lumiére, ayez soin, comme vous le faisiez sans nul doute
lorsque vous appreniez & dessiner, ayez soin, disons-nous, que ces,
traits soient légers, fins el déliés; pour ceux qul se trouyent du coté

de Pombre, il faut, au coufraire, les altaquer plus lermement, plus
grassement, ces touches fermes et larges bien acensées étant U'indicy-
tion de vos ombres, le commencement de votre effet.

lei, nous devons nous arréter, car il n'y a pas de regles générales
dans Iart dont on ne puisse se départir, si 'on peut espérer faire mieux
ent les viclant.
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Ainsi, le travail de 'ébauche ne se fail pas tonjours de la méme ma-
niére, puisque les uns ébauchent & pleine pite et reviennent a l'aide
de glacis lorsqu’il fant donner la transparence aux ombres ; tandis que
les autres préparent les ombres de leur ébauche avec des tons frans-
parents et sans se servir d’aucune couleur opague.

Un éerit, atiribué a Rubehs, recommande de peindre légerement el
par frottis les ombres, en ayant soin d’y éviter les mélanges aveg le
blane, qui les rendraient lourdes et grises. On ne doit, pas non plus y
metire trop d’huile.

Paul Véronsse a sonvent peint sur des impressions en détrempe. Leg
Vénitiens, et le Titien, en particulier, ont souvent ébauché a pleine
pite, et méme en grisaille, colorant ensuite parglacis et repeignant en
demi-pates par-dessus les glacis pour donner plus de corps a la pein-
ture. Ils peignaient, dit-on, avec des vernis; leurs ouvrages ont pousse
an noir, peut-&tre & cause de cela.

Malgré ces différences dans la maniéere de prn{féﬁgr, ou a.cause de
ces différences mémes, nous avons du choisir une méthode sage et
‘raisonnée, qui puisse faciliter aux ecommencants les premiers pas a
faire : plus tard, 'expérience leur viendra en aide pour leur faire trou-
ver la route le plus en harmonie avec les qualités dont 1ls sont doues
par la nature.

Maintenant, revenons a notre ébhauche.

Une fois votre traif rectifié et repassé, avee la méme leinte qui vient
de vous servir, il vous faut établirles masses de vos ombres prinei-
pales par des teintes transparentes et (res-pet chargees de couleur;
puis, en ajoutant a cette feinte premiere, qui tire Sur le earmélite, un
peu plus d’ocre rouge, couvrez les parties qui se trouvent dans.I'épais-
seur des paupieres, entre les levres, ainsi que les (raits qui marquent
la bouche, les oreilles, tout ce qui vous parait sanguin dans le modelé,

Ceci-n’est qu’une préparation, mais qui peut donner une idze de
Ieffet général, en sorte que lorsquon vient & peindre par-dessus, on
sait mieuxtou Ion doit poser les lumiéres, les demi-teinles et établir
son modele.

Ce premier trayvail terming, ayez dans votre main gauche cing ou
six brosses un peu fermes, garnissez-¢n une de I'une des feinies les plus
lumineuses parmi celles que vous avez préparées pour yos chairs, ek
gui doit élre composée d ocre jaune, d'un peu de rouge. et de beati-
¢oup de blane, puis vous empaterez vos plus belles lumieres avec cefte
coulenyr.

(o ton doit 6lre moins lumineux, cependant, que celui gue vous re-
marquez dans Poriginal ; sans quoi, pour en venir.aux plus vives -
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miéres, yous n‘auriez plus la ressource, pour f{inir, d’empaler avec une
teinte plus brillante encore. Mais cetle derniére teinte ne peul étre
posée en touches vives et dun modelé plus ferme que toul le reste
que lorsque toutes vos chairs seront couvertes et presque achevées,
ainsi que nous 'expliquerons plus loin; anpparavant, revenons encore
a notre ébauche. . |
Les lumieres locales étant posées sur volre téle, vous placez pres
d’elles d’autres teintes un peu moins lumineuses, mais non pas rom-
pues, c'est-i-dire qu'elles ne doivent avoir recu aucune addition de
noir ou de bleu; ainsi, vous arriverez de proche en proche, jusqu’a
ee que vous veniez aux teintesfuyantes, qui deja doivent se trouver
un peu rompues par une légére addition de noir bleudlre. Pour celte
ébauche, comme vous avez preparé une dizaine de teinles lumineuses,
et autant d’ombres progressivement dégradées el plus ou moins blan-
chitres, jaunatres, rosatres, violilres, verdatres, grisalres ou blenatres,
avee lesquelles: ﬂ'_‘g;;ua fant couvrir toute votre téte dans le but de la
falre tourner en imrtant du point le plus lumineux pour arriver aun
point le plus obscur, vous devez comparer sans cesse le ton que vous
posez avee celui que vous présente le modele, car une seule de vos
teintes, mal placée, serait discordanle el gaterait voire travail. Des
demi-teintes vous passerez aux ombres, des ombres aux reflets, tou-
jours en ayant soin de vouns servir de lons aussi justes que possible;
seulement, vous devrez les mainlenir dans une gamme un peu plus
jaundtre, d'un jaunatre roux; car ces parties, quisont dun ton gris
sur Poriginal, ne peuvent étre faites ainsi sur I'ébauche, leur finesse
resultant surtout de ce que les dessous sont préparés d'un ton jau-
natre, elles ne prendront 'aspect que vous leur voyez dans le modele
que par les glacis dont vous les recouvrirez en terminant. Pour les
ombres, il faut employer 'huile grasse avec la couleur; pour les lu-
mieres, pour les parties claires, on doit employer I'hnile blanche.
Dans Poperation gque nous venons d’indiquer et qui constitue I'é-
bauche, il faut, éviter de revenir trop souvent dans les embres, sans
quoi elles ne sécheraient que difficilement. On revient sur I’ébauche
en travaillant autant gn'on peunt le faire an premier coup, surtouf pour
la partie ombrée, sous peine de donner an travail une lourdeur qui se-

__rait trés-nuisible'a I'harmonie génerale.

1l en résulterait encore pour vous un autre inconvénient, ce serai
de voir apparaitre sur voire tableau de ces ternissures provenant de la
couleur qui s’emboit, et qui vous empecheraient de juger de votre effet
pour terminer volre travail. -

Si cependant un pareil aceident yous arrivail, vous pourriez y re-
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médier en faisant usage de vernis a refoucher; ce moyen réussit tou-
jours, mais il faut, autant qu’'on le peut, éviter de s'en servir.

~ Les reflets que vous aurez arendre dans une téte ne se trouvent ja-
mais que dans la partie ombrée, a moins qu'une étoffe queleonque,
un rideau vert, ou eramoisi, ou jaune, ne vienne s'interposer entre la
lumiére du ciel et la partie lumineuse de votre téte ; une onibrelle, un
voile, penvent aussi refléter sur elle, mais.¢’est toudt.

Les reflets, n'étant colorés que par les emprunts qu’ils font aux ob-
jets environnants, varient a I'infini; il faut donc ne pas oublier que
leurs teintes doivent étre plus sourdes que celles des objets frappés
de la lumiére dua ciel.

L'ébauche de votre (éte terminée, vos teintes bien dégradées, pour
en arriver a Ueffet qu’elles doivent produire, il faut fondre el lier en-
semble toutes ces teintes diverses qui sonl posées la comme des mor-
ceaux d'étofles sur une carte d’échantillon.

Pour fondre et faire disparailre la marque de ces teinies rangees
proche I'une de l'auire, mais non perdues 'une dans l'autre, il faut
prendre quelques brosses douces et puiser ¢ et la sur yuire paletle
dans les teintes mixtes qui vous sembleront les plus convenables pour
joindre une leinte & sa voisine; pour ce travail, il faul que les poils
de voire brosse soient éparpillés vers le bout, sans quol,  (ls faisaient
la pointe, c'est-d-dire s’ils présentaient par leur reunion un corps so-
lide, vous risqueriez, en vous en servant, d’entamer la couleur de
volre preéparation.

Si les teintes qui sonl préparées sur voire palette ne vous offraient
pas le ton dont vous avez besoin pour le travail que vous devez faire,
composez-le au bout de la brosse, en vous servant pour cela des cou-
leurs qui sont entrées dans 'une et dans I'alire leinte que vous devez
réunir el fondre.

Pour en arriver a ce résultat, il faut commencer par le haut du fiont,
ou par.telle autre partie de V'objet que vous peignez, mais toujours en
commeneant par le haut. et en descendant d'encore en encore sans
vous écarter de celte méthode, jusqu’a ce que vous soyez arrive jus-
qu’au bas. |

Lorsque toutes vos teintes seront liées, prenez un blaireau et passez-
le trés-légérement sur les endroits ou vous aurez a effacer de petites
aempreintes chatovantes laissées dans la pate parle passage de la brosse.

On se sert du putois de préférence, lorsque c’est & des petiles par-
ties qu’on se trouve avoir affaire ; les blaireaux de grandeurs variees
servent aux peintures de plus vasles proportions.

Dans ce travail, il faut procéder avec légéreté. Le putois, comme le
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blaireau, demande a &tre manié dans le sens des muscles ou des for-
mes qu'on blaireaute ; cing ou six allées el venues sur le ton sont suf-
fisantes. Pour que le service qu'on demande au blaireau soit bien
réussi, il ne faut pas que le poil garde la moindre trace de couleur a
I'huile, ear ce serait la preave que la peinture est entamée en quel-
que endroit.

Nous avons dit qu’il fallait tenir moins brillants les luisants des lu-
midres les plus vives, pour se ménager la ressource d'y revenir en les
empatant. L'ébauche terminee, le moment est venu de les reprendre.
Pour cela, choisissez une brosse dont la grosseur soit proporlicnnée a
celle de l’ﬁl}jet auquel yous travaillez; puis, prenez dans vos teinies
celle qui vous paraitra devoir ajouter une lumiére plus vive a celles
que vous avez déja posées. Pour placer ces nouvelles tonches, il faut
que le dessous ail acquis deja une fermeté suffisante; car ¢ esl sor-
tout cela qui donnera de la franchise au nouveau ion que vous allez
poser.

o front avee ses larges luisants, le nez, les pommettes, la bouche,
le menton, les oreilles, sont les parties qul appellent ces touches lu-
mineuses ; mais, parce ue nous les denommons ainsi, il ne faut pas
eroire qu'elles puissent loutes étre faites avec le méme ton ; loin de
1a, ces touches'doivent gire tonjours mises en harmonie avee le {ra-
vail déja fait, en sorte que les unes sont plutdt roussatres, verdailres
ou jaunatres, ete., selon la place ou elles doivent &ire poses; en un
mot, sous peine d’élre mauvaises et en conire-sens de la nature, elles
doivent participer du ton de celles dont elles forment la lumiére.

Partout oil volre travail le demande, vous donnerez quelques re-
touches vigoureuses; ainsi, dans les yeux, la pupille, les narines, la
séparation des levres, partout enfin on les dessous vous parailront

‘mous et sans transparence, ees touches doivent étre plus chaudement

colorées que froides et grisatres.

11 faut éviter le blane de l'eil trop blanc ; sa couleur locale est pour
Pordinaire jaunatre ou bleudtre, mais jamais elle n'est d'un blane
pur : d’abord parce que les cils et les paupieres projettent un ombre
qui le place dans la demi-teinte; puis, parce que 1ous les corps
tournants ont une ombre, et qua ce titre la, U'eil nn'en saurait éire de-

pourvi.

1l faut éviter aussi que le point visuel soit trop blane ou trop élendu,
Le meilleur moyen d'imiterla nature, ¢'est de le peindre d'abord d'un
ton grisiatre et de le retoucher a V'aide de plusienrs petits poinfs bril-
lants ; de cette facon, le regard sera plus vif et moins alourdi, et ne
mangquera ni de finesse ni de naturel.

PEE— T e -
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Le frait qui margune les paupiéres doif éire exempl de toute dureté ;
pour cela, il doit &tre accompagné de teintes douces et demi-ombrées
qui s’adoucissent et lui donnent une apparence veloutée.

Il en est de méme des traits du visage, qui doivent élre marques
par des touches sanguines rompues; ces touches doivent éire moel-
leuses et presque fondues, et non pas accusées durement et seche-
ment.

Si nous disons que ces retouches -doivent étre presque fondues,
Tqous entendons qu’elles doivent I'éfre par 'apparence j car Il ne faul
pas les fondre en effet, sous peine de les dénaturer et de les amollir.
11 faut, au contraire, qu’elles soient placées fermement et de fagon a
ne plus avoir 4 y revenir; c¢'est par la justesse du ton employé pour
les faire qu'elles doivent parailre fondues; et non autrement.

Tout en faisant 'ébauche de vos chairs, vous avez di procéder a
celle de vos aceessoires, et faire mareher d’'un pas égal les linges, les
draperies, les fonds, les cheveux de votre portrait; il faut avoir soin
de fondre les bords de toutes ces parties ébauchées avec les chairs,
de manidre a ce que celles-ci ne tranehent pas trop durement avee les
parties qui les avoisinent; pour en arriver la, servez-yous du putois
de la facon quenous avons dit plus haul.

Puisque nous venons de parler des fonds, disons que ceux des por-
traits doivent &tre combinés de maniére a faire valoir le sujet princi-
pal : ils sont d’ordinaire grizitres, violifres ou verdilres, mais fou-
jours aussi transparents que possible et.dans des tons harmonieux.

CHAPITRE VIII
De Ia touche, — Exercices particaliers.

Celui qui veut se perfectionner dans la peinture a I'huile pourra
s’exercer utilement sur des carrés de papier 4 peindre, avant de {tra-
vailler sur toile ou sur panneau.

La maniére dont on tient la brosse ou le pinceau, court ou long,
dansla main ; Pinelinaison qu'on donne & ces instraments ; le mouve-
ment plus ou moins rapide qu’on leur imprime, avee plus ou moins de
régularité dans un sens ou dans un autre; les efiels lisses, grenus,
hachés ou pointillés, luisants ou mats; bref, tout ce qui constitue la
contexture méeanique da travail ; le plus ou moins d’épaisseur de la
pate, efc., etc.; les mélanges de eouleurs par deux, par trois ; les re-
sultals obtenus par superposition de couleurs fransparenies sur des
couleurs opaques ; toules ces choses feront, en un mot, ‘Yobjet des
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études journalicres de Partiste. Il faul beaucoup pratiquer soi-mems,
copier fildlement les bons modeles, voir et observer beaucoup les ta-
bleaux anciens et modernes, et s’efforcer d’obtenir par les méemes
moyens les mémes effets. L’habitude, 'observation incessante et de
nombreux essais donneront 'intnilion des procedes.

11 est bon d’essayer de trouver plusieurs moyens d’arriver a imiter
le méme ton.

On doit éviter d’empéter trop lourdement un ciel; il vaut mieux
peindre un peun lisses les ciels, ou n'y empéter davantage que les [u-
miéres des nuages ; les eaux doivent étre peintes lisses et par touches
horizontales fondues an hlairean ef avec un peu de couleur.

Dans le feunillé, on empite davantage les détails les plus éclaires,
qui doivent par leur position avoir plus de relief au sommet des mas-
ses louffues.

Dans la figures, il faut empater fortement les lumiéres et laisser
amineir I'épaisseur des demi-teintes graduellement jusquan contour,
qu’on passera légérement au hlaireau dans la teinte du fond.

Le fond sur lequel un objet en relief se détache doit toujours éire
peint lisse dans wn sens uniforme, soit en lamponnant avec la brosse
tenue verticale ou presque perpendiculaire ala toile, soit peint par (ou-
ches paralleles. Le sens du brossage est trés-important. On peul s'en
convainere : en peignant plusieurs carrés de la méme couleur, avee
du blane, par exemple, chacun dans un sens paralléle différent, on
verra que le blane de ces divers earrés recevra la lumiére d une fagon
différente. Les carrés tamponnés, serrés et empatés régulierement,
paraitront plus blanc mat, ceux qui seront striés horizontalement,
ceux qui le seront obliquement, ceux qui l¢ seront verticalement, pre-
senteront 4 I'ceil des variations d’aspect qu’il est trés-utile d'observer.
On s'apercevra que, pour que la couleur prenne bien et couvre suffi-
samment Vimpression, il ne faut pas mettre trop d’huile, et qu'on ne
parvient pas toujours 4 donner au premier coup du corps a son ira-
vail ; il faut souvent méme revenir & deux ou plusieurs reprises quand
la premiére couche est seche.

Les corps luisants doivent dtre peints avec plus d’huile dans la pate
que les corps mats, et les lumiéres vives, les coups de jour y seront
placés en épaisseur et vivement touchés, comme on I'observe dans les
peintures d'intérieur des Flamands. 1l faut pour cela que le dessous
soit bien sec.

Upération a faire avani de reprendre rébauche.

Avant de reprendre I'ébauche pour terminer le travail, il faut s'as-
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surer qu’elle est assez séchey si elle 1'est conyenablement, prenez un
couleau minee, tranchant, arrondi par'e bout, el souvenez-vous que, |
pour enlever de dessus volre peinture seulement les épaisseurs, la |
lame du couteau doit étre tenue sur champ, c’est-a-dire trés-peu in- |
clinée. | -‘

Prenez ensuite volre toile et inclinez-1a au grand jour, de maniere |
a ce que les rayons viennent frapper les aspérilés de couleurs for-
mees sur votre peinture : cetle opération est indispensable, car sil'on
repeignait par-dessus ces aspérilés, la couleur s’y acerocherait inévi-
tablement. :

Une seconde opération qui améne les plus heureux resultats, c'est
de layver son ébauche 4 grande eau, avee une éponge qui, sans frotter ;-
la peinture, enléve tous les corps éirangers, comme peluches, pous- |
siére. ete., qui pourraient's'y étre attacheés.

On peut encore placer sa toile sous un robinet, en la tenant ineli-
née et en prenant garde que le dessous du ehissis ne soit mouille.

Ces choses terminées et la peinture dégagée de I'ean dont elle a b
élé couverte, vous éprouverez une grande facilité a reprendre par- r
dessus.

Observez que, pour la sécher, vous ne devez pas l'essuyer avec un
linge, mais légérement avec de I'amadou, et I'exposer ensunite au grand |
air ou au soleil, ou encore devant un feu clair, mais en la promenant ¥
d’un peu loin en biais devant la flamme el non pas en la présentant di- |
rectement vis-a-vis.

Composition de Ia paletie gqui doit servir a reprendre
I'ébauche.

Pour que vous puissiez juger des pmpm‘tiuns a établir entre les dif-
ferentes couleurs qui composent cette palette, nous allons proceder,
comme pour la premiére, en vous indiquant la guantité des parties
qu’il faut metire de celles-ci pour les marier avec celles-l1a; de cetle

fournisse au meélange auquel elle prend part :

Blanc d’argent, 12 parties. (Ginabre, 4 partie.

Blanc de plomb, 4 parties. Lague rose, 3 parties.

Jaune de Naples, 2 parties. Laque foneee, 3 parties.

Ocre jaune clair. 8 parties. Laque brilée, 2 parties. |
Ocre de ru, 4 partfies. Terre de Sienne brillée, 1 par
Chrome clair, 4 parties. Outremer, 8 parties. '
Chromé fonceé, 3 parties. Cobalt, 1 partie.

Ocre rouga clair, 4 parties. Noir bleuatre, 2 parties.

Ocre rouge brun, 3 parties. Noir'd'ivoire,; 2 parties.
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Chaque partie, 1'on §'en souvient, est de la grosseur d'un pois.

Nous ne répéterons pas ici ce que nous avons dit en plusieurs en-
droits déja; nous dirons seulement que le mélange des coulenrs de-
vient plus facile echaque jour avee I'habitude de s'en servir; que tout
¢e que nos yeux peuvent voir de plus éclatant dans la nature et aussi
de plus mystérieux ne se compose que de trois couleurs, desquelles
tontes les autres dérivent; que ces couleurs sont le rouge, le bleu, le
jaune, anxquelles on doit adjoindre le blane, dont on se sert pour
rendre la lumiére ; le noir, qu'on emploie  rendre les ténebres. Le vert,
l'orange, le violet, se composent ayec le rouge, le bleu, le jaune, el
cela en amenant toutes les dégradations des nuances possibles. Mais
comme, grice a la chimie, on posséde de magnifiques tons rouges cra-
moisi que les vermillons ni les ecinabres ne sauraient nousdonner, ce
ne peut étre que le temps et Pexpérience qui nous apprennent dans
quelles eirconstances il vaul mieux se servir de ceux-ci que de
ceux-la. '

CHAPITRE L\

De Ia reprise de I'ébauche, de la terminaisomn dlu
travail eommence.

Lorsque vous en arrivercz aterminer vos yeux et tout ce quiles en-
toure, vous n’aurez pas trop de toute voire attention, car ¢est surtoul
dans celte partie de la physionomia que réside la vie, que git la res-
semblance ; antour des yeux, tous les tons sont d’'une finesse extréme ;
cela vient de l'excessive transparence de lapeau, qui laisse voir en cel
endroit des tong roses, violdtres ou blendtres qui ont leur raison d'élre
dans les dessous, composés de veines, d’arteres, elee

On doit d’abord préparer les ebairs qui se voient & travers les poils,
et qui, par conséquent, se trouvent plus ou moins dans l'ombre. A
celte préparation, il ne faut mettre que (rés-peu de couleur, afin de
pouvoir par-dessus peindre les soureils, qu'on doit bien étudier, pour
les faire dans la forme que donne la nature ou le modéle qui a été peint
d'aprés elle.

Kvitez surtout de leur donner de la dureté sur le bord des chairs ;
tout an eontraire, il faut-que les poils qui composent les sourcils soient
doucement perdus dans une demi-teinte harmonieuse comme il 8'en
{rotive & cette place; surtout gardez-vous de vouloir trop détailler et de
faire ces poils, non plus:que ceux des ecils, un a un, car cela leur don-
nerait de la sécheresse el de la mesquinerie, deux affreux defants en
pewnture.
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(’est seulement lorsqu’'on peint une léte de vieillard, dont les. ehe-
veux ont blanchi, que, dans les soureils, on doit essayer de rendre
quelques poils plus blanes et plus longs, ‘qui viendraient ajouter dans
la peinture a la vérité du portrait; pour le rendre eonvenablement, 1l
faut le faire & main-levée, librement et légérement.

11 ne faut pas vous servir de terre de Cassel pour peindre vos sour -
cils, mais composer au bout du pinceau le ton qui convient el que vous
obtiendrez d'un mélange de noir, de jaune et d’ocre rouge; une iroi-
siemie retouche que vous ferez les rendra plus.bruns s'il est nécessaire,
en glacant cerlaines parties'dun ton brun vigoureux. ‘

Pour les soureils blonds ou chitains, le méme ton, ol vous ferez
dominer plus ou mgins le jaune, vous donnera la nuance necessaire.

Les eils aussi doivent: éireé accompagnés de tons harmonieux, sous

peine de sécheresse et.de durete.

Il ne faut pas néglicer de peindre I'épaisseur de la paupiere qui se
tronve placée sous les cils, ‘et .quon voil apparaiire surlout yers les
coins extérieurs des yeux, Du cdté opposé, preés du nez, se trouvent
les poils lacrymaux qu'il fanl éviter de faire d’'un ton cru ; peignez-
les @un: ton lilas-rose, légbrement indiqué.

La paupiere supérieure estd’un ton yiolaceé rompu; evitez de Ie roep

outrer. Le blanc des veux, avons-nous dit, ne doit pas élre fail d'un
ton era il faut tacher de lui dunner un peu de cefte humidité briliante
qui ajoute tant de charme a I'eil dans la nature.

La natare, tel est le'maitre qui vous donnera les meilleures legons :
pour en artiver a rendre ce ' qu’elle yous indigue, vous ne devez pas
mettre un seul ton elair sans le comparer au ton le plus brillant de
volre modele et sans vous demander'de combien eelui que vous allez
placer doit &tre moins lumineax, et vous-devez en faire autant pour
vos tons vigoureuX; en un mot, regurdez et comparez, tout est la.

Ainsi ferez-vous pour vVos teintes de carnation, dont les™moindres
nuaneces doivent étre au'degré convenable, si vous ne voulez pas
quentre elles il y ait discordance et manque d'harmonie.

Les glacis dont vous deyez vous servir podr lerminer sont composes
de couleurs (ransparentes, c'est-a-dire des terres, des lagues et des
bleus. |

Les glacis d’étoffes légeres se détachant sur les fonds doivent éire
faitgsapres que ces derniers sont entierement terminés; pour ceux-la,
onemploieles tons transpasents gris et bleus légers, Les lumieres s'ob-
tiennient avee du blane de zine mélangé d'une pointe docre.

Pour obtenir de la légéreté.dans les eheveux, on doit en terminer
aussi les contours sur le fond lorsqu’il est achéye.

¥ 'ﬂi-l.___
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Lorsque vous en serez aux prunelies, observez de les faire bien
rondes, en vous assujettissant néanmoins aux régles de la perspeeciive
car leur apparence sera plus ou moins ovale, suivant gue voire modéle
sera vu plus ou moins de face. Pour éviler que vos prunelles tran-
chent durement sur le blane de Peeil, il faut le fondre par une teinte
gris bleudlre qui adoueisse le passage.

A ce que nous avons dil sur les fonds, ajoutons qu’il vous faul évi-
ter de faire enlever une téte sur un fond blen, le ton du ciel, par sa
pureté, devant faire une opposition nuisible a vos c¢hairs, si fraiches
qu’elles puissent &tre. Si cependant vous teniez a ce que votre portrait
s'enlevat sur un ciel, composez-le de tons grisitres, nuagenx, en n'y
laissant percer que quelques pelites parties bleues, qu'il faut autant
que possible éloigner de la (éte, seulement, je dois vous avertir que
des ciels ainsi ecomposés offrent une grande difficulté, a savoir: celle
d’en harmoniser les différentes parties avec les différentes parties de
I’habillement. Généralement, pour un portrait dans lequel vous aurez
fait entrer des couleurs vives et brillantes, un fond d’'une teinte scurde
qui les fait valoir et repose la vue est ce qu’il y a de mieux. Con-
trairement, une carnatien pale, des vétemenis noirs et quelques
fragments de linge blanc ont besoin de se trouver placeés sur un fond
riche en couleur qui rende leur aspect monotone.

Lorsque vous recommencerez a repeindre vos chairs, vous opererez
précisément comme vous avez fait & I'ébauche, en attaquant de suite la
plus lumineuse, mais toujours en vous réservant d’y pouvoir revenir
avec des lumiéres plus vives et plus croustillantes ; mélangez ensuite
vos leintes graduées et posez-les enredoublant d’attention pour arriver
a la plus grande justesse de ton possible, puisque vous n’aurez plus a
y revenir. |

Vous vous souvenez qu’il faut ¢’abord partir dua front et peindre en
méme temps les racines des cheveux, ainsi que tous les objets qui
avoisinent les contours des chairs, en sorte que le tout se trouve fondu
moelleusement.

Vos masses de lumiére. une fois assises .avec lenrs dégradations,
passez aux demi-teintes que déja, dans I'ébauche, vous avez indiquees
par des tons roussatres, violatres, bleuitres, ete.,plus ou moins rompus ;
puis avancez ainsi d'encore en encore en passant par les demi-teintes
les plus fortes, pour en arriver aux ombres et aux reflets.

Surtout, posez franchement vos couleurs les unes contre les autres
de maniére & produire aux regards une espece de mosalque. Si, al
lieu de cela, vous mélangez vos tons les uns dans les autres en les
étendant par-dessus volre ébauche, il en arriverait beaucoup de con-
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fusion, et votre travail, une fois sec, se montrerail 4 vous tout a fait
différent de ce que vous l'auriez vu d’abord. Ayez soin aussi de ne pas
meltire d’épaisseur de couleur, afin d’avoir 1a facilité de revenir sur les
tons dont vous ne seriez pas satisfait.

Peut-étre pensez-vous qu'il est assez inutile de revenir deux fois sur
une peinture, puisque la seconde maniére d’opérer est si fort sem-
blable a la premiére; mais I'expérience vous répondra pour moi,
quavant d'en arriver la, vous devrez beaucoup apprendre, heaucoup
pratiquer et beaucoup acqueérir, les peintres qui peignent aw premier
coup étant des hommes d'un talent consommeé; et puis, disons aussi
que les tableaux fails an premier coup sont trés-exposés a changer de
couleur, surtout dans les lumiéres, qui ne se trouyent pas assez nour-
ries de couleur el deviennent quasi transparentes avec le temps, ce
qui denature tout l'efiet de I'ensemble.

Si la téte que wvous failes ne peut étre reprise dans la journée, n'a-
bandonnez pas volre travail au milieu d'une lumiére ; conduisez votre
couleur jusqu'a ce que vous soyez arrivé prés d’'une ombre ou pres
d'une demi-teinte, el ayez soin de I'amineir, ¢’est-d-dire de l'étendre
comme un frottis a la place ou vous I'abandonnerez. Ensuite, pour gue
la couleur ne séche pas jusqu'au lendemain, ce qui vous empécherait
de lier vos teinles, placez volire peinture dans un endroit frais, a I'abri
de la poussiere.

On peut encore placer son tableau sur une terripe pleine d’eau.
en ayant soin qu’il ne porte sur ses bords que par ses encoignures
ce dernier moyen conserve la coulenr dans un élat trés-satisfaisant,

GHAPITRE X

Des mélanges les plus usiiés pour peindre la figure.

1l est impossible de donner aux personnes (ui commencent la pein-
ture des régles eertaines dont on ne doive jamais s’éearter, cela arrive
seulement pour les sciences exactes; mais dans tout ce gui tient aux
arts, dans l'étude des langunes méme, a4 ¢oté des réegles sont toujours
de nombreuses exceptions; eependant, les indications générales que
nous allons placer ici, et qui se trouvenl dans tous les manuels de
peinture ; ces indications, disons-nous, doivent nécessairement servir
dans les cas généraux; cest a I'éléve d'y apporter les modifications
necessaires pour les cas particuliers.

Pour les carnations, les tons jaunditres luminenx se fonl d’'un mé-
lange d’ocre et de blane avec une pointe de cinabre.
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Dans les tons rouzes on emploie les couleurs calcinees; lorsqu’il
s'agit de lons de chair teds-colorés, on y fait Padjonction d'un pea de

laque.
Arrivé aux demi-teintes, on meélange les tons lumineux dont on

vient de se servir avee les ocres, les terres et Loulremer.

Pour les reflets, on se sert des mémes couleurs, en y joignant
le ton de lobjet reflété; pour achever les ombres, on ramene
en les modelant , les couleurs dont on g'est servi dans les demi-
feintes.

Les couleurs qui suivent-se font presque invariablement avec les
mélaniges que nous indiquons pour les draperies.

T.o blahe. — TLes ombres des étoffes ou draperies blanches se
font avec le blanc, le brun de Prusse et oulremer ; modifiés avee
les ocres;

Les parlies claires, avec le blanc, les ocres el une addition de
laque;

Les demi-teintes, avee les coulenrs dont on @ fait les ombres, en
y ajoutant une forte dose de cobalt, ou, ce que neus préférons en toule

¢hose, d'outremner;
Les reflets, avec les tons composant Pombre et la lumicre, modifiés

par 1a couleur de I'objet refléte.
L.z blew. —On en compose les ombres avec le bleu de Prusse, la
sienne brilée, une pointe de laque et du blanc, saivant f[llL l4 teinte

, (que vous vmﬂez obtenir doit &lre plus ou moins vive

l‘. Les parties claires se font avec le blanc, I uuLlﬂulu le bleu de
i Prusse et une pointe de laque ;

| Les demi-teintes, en. se servant de la couleur dont on a fait les om-
l bres, avec addition de blanc et un peu plus de laque ;

| Les reflets, avee I'oere et le blanc, modifiés par la coulear de l'ebjel

refléle ;
J Les lumidres, avecles mémes tons employes pour les parties claires,
|
: seulement on doit y mettre moins de laque.

e rose. — Les ombres du rose se font avec les laques et un peude
i brun de Pruasse.
Les parties elaires, avec le blanc, les laques €t unc pointe docre

i jaune;

| Les reflets, avec les mémes couleurs, eny faisant dominer le jaune
i ot la couleur de Vobjet.refléte.

Lo violet. — Tes ombres du violet se composent avec le bleu de
i Prusse, les bleus el les laques ;

Les lumitres, avee le blanc et les laques:




La parlie claire, avec les laques, les bleus et les blancs; |

Les demi-teinies et les reflets se font avee les mémes couleurs, en
leur adjoignant un peu d’ocre ;

Les lumieres, avee les laques, 'outremer et le blane.

Le rouge. — Les ombres du rouge se composent avec la terre de
sienne caleinée, le noir d'ivoire et les laques ;

Les parties elaires, avec le vermillon, un peu de laque ;

Les demi-teintes et les reflets, aveec les laques et le cinabre;

Les lumiéres, avec le vermillon mélangé d'un peu de laque et de
blane.

Le jaune. — Les ombres du jaune se font avee le brun de Prusse et
les terres de Sienne ;

Les parties claires , avee un mélange d’ocre jaune el de blanes;

Les demi-leintes et les reflets, avec les mémes couleurs, en y ajou-
tant une pointe de brun rouge et un peu de sienne brilee ;

Les lumieres, avec 'oere jaune et le blane.

Le brun. — La couleur brune se fait avee du brun de Prusse, du
noir, du brun rouge et de la sienne brilée ; :

Les parties claires, avec les mémes couleurs, auxgaelles on ajoule
du blane;

Le demi-leintes el les reflets, avee les mémes encore, dans lesquelles
on ajoule un peu d'ocre jaune ou d'ocre de ru;

Les lumiédres, avee le méme lon quia été employé pour les parties
elaires.

Le vert. — Les ombres du vert sont un composé de brun de Prusse,
de jaune et de blen;

Les lumieres se font avec les bleus, les jaunes les plus brillants ¢l
parfois un peu de blane : lorsque e’est un vert elair donl on a besoin,
on 1’y fait entrer que les jaunes et les bleus clairs pour lesdemi-teintes
el pour les reflets.

Le noir. — Les ombres du noir se font avee le brun de Prusse, le
noir et une adjonetion de lague;

Les parties claires, avec les mémes couleurs, auxquelles on ajoute
du bleu:

Les demi-teintes et les reflets se composent des meémes eouleurs; en
y ajoutant du blane, du jaune clair et du brun;

Les lumiéres se forment d'un mélange de blanc et de bleu, de noir
et de laque.

Quant aux glacis, nous avons dit qu'ils se composent avee des cou-

leurs transparentes, telles que les terres, les laques et les hleus;,at:j“u,._*
(qui se posent en terminant, AR
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GHAPITRE XI
13 pﬂs?éngé et de Ia marine.

Toul cé que nous avons dit relativement aux objets méeessaires a la
peinture pouvant s’appliquer au paysage comme au portraif, el comme
all genre, Nous renverrons aux premieres pages de ce manuel Partiste
qui aurait besoin de conseils poar Pacquisition de toiles, panneaunx,
papier, brosses, pinceaux, blaireaux, putois, couleurs, elc.

1l ne doit sagir iei que de Lexéeution, qui ne saurait étre la memeo
que pour le genre ou la figure.

Un paysage, soil qu'on le fasse d’aprés nature, Soit quion fasse la
copie @’un tableau, doit tonjours se COmimencer en éhbauchant le cie]
ot les fonds. Nous pensons qu'il est inulile de dire qu'avant de passer
3 I’6bauche, il a falln d’abord dessiner avee sein, €, selon les régles de
la perspeetive, le sile, la yue qu'on veul reproduire.

Les ciols et les lointains, el aussi les grandes élendues d'eau, lors-
qu'elles sont calmes et limpides, doivent toujours étre prépares en ou-
tremer pur sans mélange de noir, sans quoi Von n’arriverait pas a ren-
dre le ton aussi fin et aussi fuyant qu'il doit I'étre.

Pour peindre toutes ces choses, préparez sur votre palette bon nom-
bre de teintes mélangées de blanc et d'outremer partant d’tine nuance
bleue-assez intense pour arriver a du blew presque blane, car le ciel
ne doit pas élre représenté d'un bleu égal partout, et la parlie (i
forme la voate, étant la plus éloignée en hauteur, nous apparait tou-
jours plus bleue, puisqu'elle est plus loin des vapeurs qui s’élévent de
terre ; mais cetie dégradation du bleu doit se faire de maniére a pa-
raitre incensible. Ponr'en arriver la, on se sert de teinies graduees,
dont la plus foneée doit étre posée dans lo haut du ciel, & partir de
I’angle opposé au soleil, et I'on dégradera ses teintes en les peignant
par bandes obligues toujowrs un peu plus pales, jusqu'a ce qu'elles se
confondent dans les teintes d’horizon ; et pour que le passage du bleu
pale du ciel ne produise pas l'efiet d'une tache aux approches de la
l1égére teinte de Phorizon dans laquelle elle doit se perdre, il faut
quelles soient toutes deux d'une valeur égale, bien que trés-diffé-
rentes de couleur.

“Les teintes @’horizon sont (rés-variées de nuances; le plus ordi-
nairement, celles qui forment la hase d'un ciel gerein sont ¢ouleur de
chair tros-lumineuse. 1l en est de rouges, de blanchalres, de ver-

datres, elc.
Lorsque le eciel que vous peignez a de grandes parties de nuages, il
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est inutite de les eouvrir d’'outremer, Si, au contraire, les nuages sont
légers, on peut ne pas les reéserver, il faul les peindre par-dessus 'azur
du ciel avec lrés-peu de couleur. Si les gris que vous avez a faire sont
d’un gris violitre; comme cela se voit fréquemment, composez ce ton
avec de P'oulremer et du blane, avee plus ou moins d'ocre rouge ou
jaune, quelquefois avec un peu de lagque eramoisie.

Avec les teintes d’horizon préparées sur volre palette, vous pour-
rez éclairer el réveiller les bords de ces nuages en y ajoutant plus ou
moins de blane pour les rendre plus ou moins lumineux.

Si vous avez & peindre un ciel nnageux, vous en ferez I'ébhauche
avec un melange de noir et d'oulremer, auquel vous ajoutérez un peu
de blanc : prenez, pour cela, voire’ noir le plus léger et le plus
blendtre. On réchauffe les gris.avec le rouge et I'ocre.

Les terrains, les fabriques et les arbres des premiers plans doivent
étre empités pour faire fuir les fonds. _

Les lointains se peignent ordinairement avee les teintes duciel qi’on
prend soin de modifier selon les ecirconstances ; seulement, on doit
glisser ca et 1a quelques touches verdatre elair ; ils doivent &ire traités
largenient, il ne faut en indiquer que les masses et se garder d’enirer
dans les détails.

N'¢bauchez jamais vos arbres avec un beaun vert, méme ceux qui se
trouvent en premier plan ; préparez-les d'the teinte rousse, c¢est la
le meilleur moyen d’oblenir un ton harmonieux, lorsque vous les
aurez reprisehacun avee la eouleur qui lui sera propre.

Faute de préparer vos arbres par les tons roux dont je viens de
parler, votre paysage lerminé serait d’une crudilé de ton inscutenable.
Ces indications doivent étre snivies seulement dans le cas ol Ia loile
sur laquelle vous peignez est imprimée d'un {on orangé.

Lorsqu'on peinl sur une toile dont limpression est d’un ton gris
blane, ¢’est tout autre chose : il faut faire d’abord une premiére ¢hauche
établie en frottis avee une couleur orangée, comme si 'on préparait
une sepia sur papier. Cette ébauche, faite en transparence, doit res-
ter fort au-dessous du ton auquel arrivera le tableau.

Celle maniere de procéder offre l'avantage d’établir un ensemble
dans lequel il y a déja une sorle d'effet; puis, lorsque eelle premidre
préparation est bien stche, on peut avancer I'ébauche qui se fait alors
en pleine couleur, beaucoup plus que si I'on peignait sur une toile
orangée sans celie premiére préparation.

N'employez pas le jaune indien dans I'ébanche des arbres, des ga-

zons, ni des terrains, cette couleur n’étant réellement bonne que pour
les glacis.
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L'ocre jaune et le blanc pour les parties claires, I'ocre deru pour
les vigueurs, suffisent a tous les besoins. Le jaune de Naples, qui a
'avantage de bien couvrir, peut étre employé dans les verts clairs;
mais il ne faut pas le faire entrer dans les melanges qui comportent du
blane, nous avons dit pourquoi. Dans les tons chauds el dores, ne
Pemployez pas non plus, puisquiil change et verdit; servez-vous des
ocres. Surtout, n’en mélez pas dans les teintes lumineuses de vos ciels.

Les verts vifs se composent ordinairement avec le blen de Prusse
el 1es ocres.

Les verts clairs et tendres, avec les ocres et lontremer; les veris
dans Pombre, avec les jaunes mélanges de noir bleu ; les verts rous-
silres, avec les noirs et les terres de Sienne. Pour les fonds, on re-
vient parfois avec le cobalt mélé de laque, de garance et de blanc.

Surtout, tenez toujours vos ehauches d’un ton chaund et clair.

a marine comme le paysage, se compose surtoul d'un ciel, d’'un
terrain, de roches ou de falaises, d'un ton grisaiwre, repris dans les
ombres avec des tons plus ou moins vigoureux.

La végétation, si par hasard il s'en trouve quelque parcelle, s
fail avee les mémes couleurs et d’aprés les memes procédés que dans
le paysage ; il y aurait donc double emploi de recommencer pour la
marine ce qui se trouve dil pour le paysage. |

Restent les eaux, qui sont un mélange de tons blevitres ou verda-
tres, dont les ocres et outremer forment la base, el qu’on réchauffe,
'- quon refroidit, ou qu’on fait fair, suivant le besoin, avec les terres
de Sienne, les bleus mélés de noir ou l'oulre-mer mélange d'un peu
de laque ; ce que nous avons dit des couleurs et de leur emploi pou-
vant suffire au peintre de marine comime au paysagiste, nous depose-
rons ici la plume, renvoyant l'éleve an maitre des maitres, a la nature
';l dans laquelle il devra étudier les denx choses qui jouent le plus grand
'r tole dans un tablean de marine, & savoir, les eaux avec leur frans-
; parence, lear profondeur, leurs tons fuyants et les effels d'un ciel qui,
i pris de la méme plage, peut faire en dix jours dix tableaux différents,
| que dis-je? méme dix tableaux dans la meme heure par un gros temps!

= e i a——
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Les fruits, Ies fleurs, les oiseaunx.

e T

.

Les uns el les aulres se peignent avee les mémes couleurs dont
nous avons donné la liste, mais il faut y adjoindre certains tons
tellement brillants, gu'on n’en saurait trouver l'emplol ailleurs que
dans la reproduction de ces choses si richement colorées par la

i nal. re.
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Ces couleurs exceptionnelles doivent se¢ demander en en indiquan
I'emploi. _

Parmi celles qui sont indispensables pour les fleurs et les fruits, ce
sonl : le jaune indien, le jaune de Naples; le jaune de chrome aussi
est nécessaire, mais il faut I'employer pur et n’en pas mettre dans les
mélanges. — Je déconseille I'usage des aulres jaunes, tels que : la la-
que d’Anvers, le stil de grain d'Angleterre qui s'évaporent presque im-
médiatement, lejaune minéral quinoireit, et, enfin, les orpins, quidetrui-
sent toutes les auntres conleurs et qui peuvent aussi altérer la santé de
ceux qui les emploient ordinairement & c¢ause de l'arsenic quils conlien-
nent. Quelques rouges gu'on peut se procurer doivent venir grossir
la liste des laques de garance, de carmin, de cinabre.

e cobalt doit apporter son aide & l'outremer; on 'y doit joindre
aussi le blea mineral.

Enfin, au vert Véronése que nous avons indiqué, vous pouvez join-
dre le vert de Scheele ou laque verte, qui est précienx pour glacer cer-
tains feunillages.

Il y aencore le vert-de-gris distilié en aiguilles, avec lequel vous
obtiendrez le vert le plus brillant qui puisse se faire, pour en frapper
certaines parties lumineuses, telles que facettes de pierres préecienses,
ﬁkumages d’oiseaux, brindilles de verdure. Ayez le soin, lorsque vous
vous servirez de cetle couleur, de préparer et de terminer vos dessons
comme si vous ne deviez rien y ajouter, et de peindre le ton jaune lu-
mineux, par-dessus lequel vous toucherez avec le veré-de-gris, plulot
‘en jaune de Naples gu'en toute autre couleur, et le dessous étant sec.

Des brosses et des pinceaux appropriés au ftravail que vous devez
faire vous faciliteront les moyens d'exécution; tous les auntres objets
servant a la fizure et au paysage sont convenables pﬂnur le peintre de
fruits, de flears et d’'oiseaux.

CHAPITRE XI11

Derniers conseils, vernis provisoire, vernis a
demeure.

La nécessilé gui existe, pour beaucoup de peinfres, de tirer parl
de leurs travaux dés qu'ils sont finis; l'impatience des amateurs de
posséder ehez eux ce qu’ils ont acquis; les expositions qui allirent a
elles, dans un temps limité, tout ce qui peut éire en voie d’exéculion,
tons ces motifs forecent les artistes a passer sur leurs tableaux une ma-
tiere qni en fasse disparaitre les embus, lesquels en détruiraient com-
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plétement leffet. Or, comme on ne saurait, sans de graves ineonve-

nients, vernir une peinture avant que douze ou quinze mois se soient
éeoulés depuis sa lerminaison, on. se sert, pour remplacer le vernis,
d'un blane d’cenf bien battu avee une cuillerée d'esprit-de-vin et une
parcelle de sucre candi.

Avant de se servir de ce quasi vernis, pour s'assurer que la peinture

_est bien séche, on envoie dessus sa respiration; si on la voit se mani-

fester partoul sous la forme d'un brouillard qui dérobe aux yeux, pour
quelques instants, I'aspect du tablean, on peut employer le blane d’cenf;
mais avant, il fant mettre sa peinture sous un robinet et laver a grande
oan en se servant d'une éponge souple et fine; puis, avec cette meéme
éponge desséchée, il fanl essuyer le tableau, et enfin le faire sécher,
soit an soleil, soit & la flamme d'un feu clair, mais d’un peu loin et preé-
senté de edlé et non pas de face; car, si la peinture chauffait, vous
abimeriez volre travail. Toutes choses ainsi préparées, prenez une
petite éponge fine et souple que vous aurez d'abord lavée, puis pres-
ség, afin quiil n’y reste plus d’ean, et, ainsi desséchée, plongez-la dans
la mousse, produit de I'ceuf battu, et passez-la légérement el prompie-
ment sur toute la superficie de votre tableau, en ayant soin de ne pas
revenir plas de deux ou trois fois sur les mémes places.

Si ¢'est en élé que vous faites celte opération, ne meltez pas de
sucre candi avee votre blane d'cenf, a cause des insectes qui viendraient
g'y atlacher. |

Je vous recommanderai surtout de changer le blane d ceuf tous les
quinze ou vingt jours, jusqu'a I"application du verais, autrement la
transpiration des huiles, en s'y mélant, formerail une crasse qui, une
fois durcie, aurait mille peines a disparailre, malgré tous vos efforts.
Vous Oterez le premier blaune d’cenf en lavant a grande eau la pein-
ture, et vous ferez votre nouvelle application de blane d'ceuf, le tout
comme il est dit ci-dessus.

il faut'bien se garder de vernir avec da vernis a l'esprit-de-vin, car
on doit toujours penser a la néecessité qui pourrait survenir un jour
d’enlever le vieux vernis pour en metive du frais; or, le vernis a l'es-
prit-de-vin ne peut dtre 01é qu'a l'aide de substances corrosives qui em-
portent avec elles toutes les finesses el presque tous les glacis.

U'n bon vernis a tableaux, qui, du reste, se trouve partout, est pres-
que aussi blanc que de I'eau, et, en cela, on pourrait s’y tromper, car
le vernis a l'esprit-de-vin est anssi fort blane et fort beau; il fant done
acheter celni dont on veut ‘'se servir, dans une maison de confiance.

Avant de vernir votre tableau, préparez-le et lavez-le ainsi que nous
vous I'avons indiqué, pour lai faire subir le vernis au blane d’cent.
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[nsuite, servez-vous d’'un pinceau appelé quene de morue, et appli-
quez votre vernis en le passant sur tous les sens en bandes régulieres
jusqu’a ce qu'il soit bien etendu.

Il suffit de deux couches de vernis; la seconde ne doitl éire mise
qu'aprés que la-premiére est bien séchée.gCe vernis, qui est a l'essence,
est le seul, nous l'avons tlit,‘r;u‘ml doive employer.
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DE LA RESTAURATION DES TABLEAUX

CHAPITRE PREMIER

Causes déléteres.

La famée des cierges, I'humidité des églises, pour les-tableaux de
sainteté; le soleil on encore 'humidité, pour les tableaux des amateurs
ou des galeries pnbliques ; la fumée du tabac, celle du charbon de terre,
les vapeurs salfurenses, les exhalaisons des latrines, toutes les odeurs
pénétrantes sont nuisibles a la peinture, surlout aux tableaux frais.
I.’humidité, elle seule, leur cause des ravages affreux en révivifiant les
eonlenrs métalliques ; le soleil Jes gerce, les fendille partout; enfin, le
temps, qui ne ménage rien, les altaque aussi sourdement, mais sire-
ment. Il est done indispensable, lorsqu’orn est possesseur ou conserva-
teur de tableaux, de ne pas étre totalement étranger & l'art de la res-
tauration, ne flit-ce que pour étre 4 méme de choisir, en connaissance
de eause, un homme vraimenl habile auquel on puisse confier ce (ra-
vail délicats

Du dévermissage a scc.

Lorsqu'un tablean est devenu roux, sombre, enfume, on peut en en-
laever facilement le vernis, si ¢’est un vernis a ’essence; dans le cas
contraire, on ne saurait le dévernir sans faire courir a la peinture les
risques les plus sérieux.

Dans le premier cas, et lorsqu’on est vis-a-vis d'un vernis a I'essence,
il y a deux procédés différents pour dévernir : I'un consiste a réduire
le vernis en poussiére en l'usant avec les doigts; l'autre, a laver la
peinture avee de bonne ean-de-vie : ce dernier moyen, le plus prompt
et le plus facile, est aussi le plus usité.

Lorsqu’on veut dévernir a sec, on met le tableau a plat sur une table,
phis, sur un coin, on pose de la colophane en poudre et I'on frotte
d’abord une des parties les moins importantes, en arrivant peu a pen et
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de proche en proshe juosqu'a ce que tout soit fini; alors, avee un pla-
meau, on chasse la poussiére, mais non pas avanti, parce que celle que
fait le vernis en s'usant t mélangée avee de la poudre de colophane,
loin de nuire a Popération, l'aceélére. On doit donc simplement la
pousser d'une place sur une aulre; cetle opération est longue et de-
mands de la patience et aussi le plus orand soin; sans cela on pourrait
enlever avee le vernis les glacis qui recouvrent cerlaines parties des
chairs. Les ombres aussi doivent élre fort ménagées, sous peine de
perdre leur transparence.

Somme toute, la conleur ne doit éire altérée nulle part, puisqu’en.
I'altérant vous feriez perdre au tableau son harmonie.

Du dévernissage a P'eaun=de=vic.

Le tablean posé sur une table, on prend un linge trés-propre et trés-
fin qu'on imbibe dans 'ecau-de-vie, et avec lequel, sans frotter, on hu-
mecle une parlie de sa toile. Au bout de quelques instants, on lave
celte partie avee une éponge douce pleine d’ean pure el fraiche, et I'on
revient plusieurs fois, en ayant soin de <'arréler a temps pour ne pas
risquer d'entamer la peinture. :

On lavera ainsi progressivement toute la surface du tableau, en ayant
soin de ne se servir, pour essuyer & mesure les places épongees, (que
des parlies du linge qui sont resiees propres. Lorsqu’on croit l'opéra-
tion réussie, avee un linge fin, sec et doux, on essuie la peinture pour
hien voir s'il ne reste ancune trace de vernis et s'il y a encore quelques
parties & nettoyer avec l'eau-de-vie, puis avec l'ean pure, apreés quoi l'on
essuie et on laisse bien sécher avant de poser le nouveau vernis.

L’eau pure employée pour nettoyer les tableanx est un des moyens
les plos innocents qu'il y ait, en ee qu'il n’a prise que sur Ja crasse qui
les reconvre ; elle suffit & les débarrasser de tous les corps gluants, tels
que gomme arabique, colle de poissons colleforte, miel, suere candi, ele ,
qui se dissolvent facilement dans l'eau.

Le blanc d'ceuf, lorsqu'il est devenu vieux, n'est soluble nj dans I'ean
ni en agissant sur lui par les acides : cela vient de la malheureuse ha-
bilude de quelques artistes qui vernissent au blanc d'ceof pur sans ad-
dition de sucre candi ni d’'eaun-de-vie. |

De tous les sels alealins qui peuvent nettoyer les tableaux, tels que
cendre de bois, cendre de perles, sel de verre, potasse el sel de tartre
dissous dans I'ean, un seul, a notre avis, doit étre employé, car tous
les autres attaquent I'huile et les couleurs, et sont de véritables mor-
dants appliqués aun nettoyage des tableaux. On peut donc se servir de
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sel de tartre, et commencer par une faible solution, qu’on peut renforcer
ensuife. .

Si cependant, pour un netloyage, toutes les ressources ci-dessus in-
diguées reslaient sans resultats, on essayerait du borax, qui, dissous
dans Peau, donne l'alcali Ie plus innocent el agit doucement et lente-
ment; les cendres de bois, finement tamisces, pzmlmsem le méme re-
sultat lorsqu’on les répand sur le tableau, el qu'apres les avoir arrosees
d’ean tiede on frotte légérement avee 'éponge. Mais il ne faut pas lais-
ser séjourner longtemps cette lessive sur la coulear, on doit I'enlever
avec une éponge dés qu’on s'apercoit du nettoiement.

I’ean de chanx pure ou dissolution de chaux dans de l'eau peut
rendre le méme service.

Les savons étant obtenus par un mélange de graisse ou d’huiles avee
les sels alealins, eenx-ei en acquiérent par suite une force dissolvante
de laquelle on doit se méfier. Le savon noir surtout peut devenir d'un
emploi fort dangereux en certains cas; on doit done, quand il est né-
cessaire de s'en servir, éprouver leur farce sur la partie la moins impor-
tante da tableau, et s’arréter s’il y a danger. Toul ce que nous venons
de dire témoigné assez de la nécessile de ne confiér des tableaux de
prix pour les felloyer qu’a un restaurateur habile et prudent.

e savon battu dans I'eau pure, ou l'on aura mis un peu de sel or-
dinaire, prodait une mousse ou écume avec laquelle on peut nettoyer
les peintures les plus enfumées. On doit meltire ceite écume sur les
parlies i nelloyer, et, dés qu'elle se résorbe et disparait, 'enlever avee
une éponge imbibée d'eaun pure.

Avec de l'esprit-de-vin et de I'huile de térébenthine, on obtient une
cau dite ¢ nettoyer, dont se servent d'ordinaire les marchands de ta-
hleaux. Le mélange doit se faire ainsi; deux parties d’esprit rectifie
aveec une partie de thérébenthine ; d’autres huiles coupées dans cette
proportion donnent les mémes résultats « telles sont celles d'aspic, de
lavande el de romarin.

Les tableaux non vernis peuvenl se netloyer par des moyens pius
doux ; on peut y employer du levain dissous dans de l'eau; de la farine
dans de I'eau de chaux; de 'eau-de-vie on dn vinaigre.

La salive estparfois employée sur de trés-pelites toiles ; mais elle peut
ﬁgir sur les couleurs en raison de 'acide phosphorique qui existe en elle.

Un desmoyensles plus désasireux employés par certains restaurateurs,
est de se servir d’urine ponr les nettoyer ; on ne doit jamais 'employer.

Il en est aussi qui se servent da sublimé corrosif de mercure ; ¢’est
un poison terrible et aussi dangereux pour 'homme qui I'emploie que
par les résultats qu’il peut amener la ot on 'applique.
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CHAPITRE 1T .,

Il ne suffit pas de savoir dévernir, netioyer, revernir un tableau pouar
résumer en soi la science du restanratenr ; bien loin de la : car les hois,
les toiles, les cartons sur lesquels ils ontl élé fails demandent souvent
méme plus de réparation que le tableau méme.

Il y ades panneaux vermoulus, pourris,” fendus, voilés; il y a des
toiles qui se ratatinent, dont la peinture s’ecaille, se ride; il existe des
trous, des ouvertures dans certaines toiles qui nécessilent des repara-
rations de nature aussi variée que les dégits auxquels le restauratenr
doit remédier.

. Un vienx tableau dont la toile est crevassée, trouea, friable, ne pent
subir d'antre opération que d'éire rentoilé, c'est-d-dire collé sur une
loile neuve.

Lorsqu’il ne s'agit que de raccommoder quelques places 1solées dans
lesquelles un dégat est arrivé, on pevt le faire en se servant des {rag-
ments de toile usée qu'on colle a ['envers da tableau,

Quant aux bosses ereuses ou sorfantes qui se manifesient pariois sur
un tableau qui aura été en contact avec un corps dur, ou bien qui anra
é16 frotlé contre un angle, il est pen de moyen d'y remddier, du moins
compléiement.

Pour y essayer, on doit aplatir et repasser a 'envers les places ainsi
endommagées, et, si la toile n'a pas été percée par suite du renfonce-
ment qu'elle a subi, il est nécessaire d’y pratiquer une ineision ; puis
on colle sur le revers un peu de eharpie appuyée sur un fragment de
vieille toile, et, par-dessus, on retouche le tablean avec un ton sem-
blable a celui qui existait sur I'endroit malade.

Il y a en un temps ot faule’ de connaissances nécessaires, en place
de vernir les tableaux, on 1es enduisail avee un corps gras. (ies sortes
d’enduits, dareis par le temps, offrent une difficulté énorme a sarmon-
ter pour le restanrateur; car ni I'ean pour laver, ni acide pour grat-
ter ne peuvent en avoir raison. La meilleure fagon esl, selon nous, de
traiter ces tableanx avee l'huile de lin. Pour en arriver & lear net-
toiement, il faut, pendant les chalenrs de I'été, les couvrir avee celle
huile, en ayant soin, 8 mesure que vous la voyez s'absorber et s’em-
hoire, d’en verser de nouvelle sur les places d’ot elle est disparue;
anbout dedix a quinze jours, cette couche d’huile est devenue gluante,
Vous vous servirez alors d'aleool pur et fort pour enlever celle huile,
qui entraine les anciennes-partieshuilenses avec elle ; a mesure qu'elles
disparaitront, vous verrez renaitre les counleurs dans lear pureté pri-
milive.
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Nous avons dit comment le blane d'eeuf pur, posé comme vernis et
renouvelé de temps dautre, finit par former une crofile jaunatre et plus
dure que la gomme .copale elle-méme, et que, presque toujours, elle
résiste aux aeides, ainsi gu'aux sels les plus actifs. Un des meilleurs
moyens est de frotter la toile avec de I'huile de lin, de la laisser imbi-
hée de cette huile une heure ou deux, el, an bouat de ce temps, de I'en-
lever par I'esprit-de-vin ; avee 'huile de lin, le blane d'eeuf viendra.

Une chose encore vient détériorer les tableaux, c'est la moisis-
sure ; il y en a deux sortes: la moisissure proprement dite et la moi-
sissure fausse ow apparentc.

La premiére provient de 'humidité; celle-1a n’est qu'um minee in-
convénient parmi tant d'aufres qui sont atfacheés a la peintore ;
lorsqu’elle est récente, on fait sécher le tableau, on le nelloie parde
frottement, et tout est dit, Cependantil peut arriver que, par suite,
le tableau ait perdu sa transparence ; si cela était, 1l faundrait Ie dévernir
et le revernir.

La moisissure apparente peut venir de plusieurs causes que nous de-
vons faire connaitre, puisque chacnne d’elies a son remede.

I une des espéces de moisissares que nous venons de dire provient
de mordants trop violents dont on se sera servi pour netloyer le ta-
bleau, et qui en ont dénaturé les couleurs; quelquefois ce moisi ap.
parent céde a I'huile grasse qui vient rafraichir les tons de la peinture,
Mais lorsque, par ce moyen, on ne réussit pas, on doit opérer avec de
I’aleool et dn vernis au mastic en égale quantité, et s’en servir comme
si I'on voulait dévernir.

Il arrive que la moisissure se met aprés des peintures vernies a l'es-
pril ; on doit alors se servir de cette méme substance pour Uenlever et
en débarrasser le tableau.

Quelquefois on voit se manifester de la moisissure aprés avoir ren-
loilé une peinture ; en ce cas, elle provient de la chaleur dufer a re-
passer dont il a fallu se servir, laquelle roussit les couleuars en brilant
I’ancien vernis.

Il arrive souvent, dans une circonstance pareille a celle-ci, qae celte
apparente moisissure s’enléve avec l'aleool et I'huile de theréhenthine;
d'antres fois, on ne peut parvenir i raviver les couleurs qu’a I'aide de
I'huile grasse qu’on y ajoute.

On voil sur certaines peintures se former immédiatement du moisi
lorsqu’on les humecte pour les neltoyer; cela provient du blanc d'cenf
qui les recouvrait et qui n'a pas €té enlevé avaut de les vernir ; il esg
bien entendu que cela ne peut arriver qu'a des tableaux craquelés et
erevassés, ce qai permet & 'ean de pénéirer sous le vernis et d'atlein-




..’
e
)
-

E W T

dre le blane d’ceuf ; il devient nécessaire en ce cas d'enlever par l'es-
pril-de-vin, soit pur, soit mélé d’huile de lin, le blanc d'ceuf avec le
vernis tout ensemble.

Il arrive souvent qu'un tableau de moyenne dimension, ayant éte
peint par glaeis et non par empdlement, se gerce de toules parls, en
sorte que la peinture semble couverte d'un réseaun, et ¢’est la un in-
convénient auquel il est extrémement difficile de remédier, exceple
dans certains cas ou, les crevasses n’étant pas (rop nombreuses, on
peut les remplir avee un cérat fait de cire vierge fondue dans la thére-
benthine.

Il v a fort pen d’outils qu’'on puisse employer pour le netloyage des
lableaux ; ainsi, en fait d’'instruments de fer ou d’acier, on ne se sert
que du grattoir et da rasoir, et encore ils ne doivent servir que pour
enlever, en raclant, les aspérités, qui parfois ont tellement durel, que
ni 'aleool, ni aucune lessive, ne sauraient les faire disparailre.

On se sert d'un fer a repasser demi-chand pour étendre une loile
neuve derriére une peinture; il est indispensable aussi pour aplatir
des couleurs écaillées. '

Lorsqu’on fait cette opération, on doit d’abord couvrir les places
écaillées d'un papier saucé de craie blanche. Cela fail, on passe el
repasse le fer a plusieurs reprises, et jusqu’a ce qu'on ne sente plus
dessous d'inégalites. |

Peut-8ire bien que, dans l'opération, le papier s’atltachera apres la
peintare ; gardez-vous alors de vouloir le retirer de vive force, car
vous pourriez enlever avee un fragment de peinture ; mouillez-le pa-
tiemment jusqu’a ce qu’il se délache.

Dans le cas ou la partie a véparer est considérable, on doit la cou-
vrir de colle d’'amidon et placer par dessus un papier huil€.

Maroufinge ou remntoilage des tableaux.

Celle opération est (rés-délicate. On colle d’abord sur la peinture
plusieurs doubles papiers... qui forment un cartonnage, puis on enleve
la vieille toile, soit en 'humeectant ave¢ une éponge mouillée, soit en

Tusant avec une pierre ponce et on applique sur I'envers de la peintore

une toile neuve aprés avoir enduit 'une et Vautre d'une couche de
colle. Quand celte derniére est presque seche on promene un fer
chaud sar la toile pour la rendre plus unie el plus adhérente; apres
quoi il ne reste plus qu’a enlever le earlonnage, ce qui se fait avec une
éponge, et le tableau se troave rentoile.

Cet ingénieux procédé est du a MM, Hacquin et Picault restauralenrs
de tableanx renommeés an XVIIH siéele.
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S’il s'agit d’enlever un tableau de dessus un panneau, on colle pre-
miérement dessus une gaze et plusieurs doubles de papier, ce carion-
nage élant see, on place le tablean sur une surface bien unie el plate,
sur une table, et avec une scie fine on entame le panneau par pelits
triangles on potits earrés eontigus qu’on enléve ensuile patiemment et
trés-facilement avee un fermoir ou ciseau. Un approche ainsi pea a peu
de la peinture sans crainte ds la détériorer, on vient ensuite avec un
pelit rabot el des ripes réduire ce qui resite de bois a une si faible

- épaisseur qu'en le mouillant ensuite avec une éponge on le détache

sans peine et I'on arrive a la couche premiere appliquée au pannean
avant de commencer le tableau. On enléve celte Hnpression gu'on
trouye presque toujovrs fendillée et on procéde -au rentoilage comme
il est dit plus bhaut,

Pour coller sur bois ou sur enduit de platre un tableau peinl sur
toile, on emploie de la colle forte on des couleurs grasses, ou bien une
composition de poix grecque et de cire.

Quelques personnes font une colle composée de farine et d un peu
d’ail écrasé dans l'eau, d'antres wettent fondre de la colle forte dans
Peau et emploient celle eau pour y délayer de la farine et la font cuire
ensuite.

Des différenics manieres de réparer la peintupc
on restaunration pittoresgne.

Lo temps, le dévernissage, le neltoyage et une foule d'autres causes
encore peuavent vous metire dans la nécessilé de rendre a un lableau
qui vous est confié, ou qui vous apparlient, la vivacité de son coloris,
I'harmonie de son ensemble détruit ga et la; enlin vous pouvez y trou-
ver maint endroit ot la couleur locale n’existe plus, et ou vous ayez a
la remplacer ; c'est 14 une rude tache, sirude, qu'elle poarrait embar-
rasser l'artiste le plus expert, si on l'en chargeait.

Le difficile n’est pourtant pas, si l'on esl un peu eoloriste, de rendre
a la peinture son harmonie premiére ; mais combien de lemps durera -
t-elle ? Voila ce qu'il est difficile de préciser: seulement, il est cerlain
que les parties nouvellement peintes devront changer dans un temps
donné, tandis que les anciennes ne bougeront pas ; de la la discor-
dance. Pour dviter ce résultat, un habile restaurateur ne doit pas se
borner a repeindre les fragments.endommages, il lui faut peindre un
peu partout, en sorte que le tableau semble peint noavellement.

Somme toule, nous pensons qu’il n'y a qu'un ftrcs-habile coloriste,
un excellent observateur qui puisse restaurer convenablement; et comme
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beaucoup d’artistes éminenis guai possédent ces qualites regarderaient
comme au-dessous d'eux la restauration d’un tablean; comme, d'auire
part, un veritable artiste considérerait comme une profanation les
repeints quon peulb faire & un tableau de prix, il est fort pen de gens
capables dans cette science réparatrice, guine souffre pas la médio-
crite.

Cependani, comme nous ne sommes pas la pour crier a l'impossibi-
lité, mais bien pour indiquer les moyens, voici cenx que nous vous
conseillerons :

Lorsque vous aurez bien étudié les contours endommages elles
écaillages de la couleur, eomparez avec les parties bien conservees,
puis relouchez avee conscience et palience; ne couvrez pas de minimes
défectnosités avec une teinte, mais posez I'un conire 'antre des multi-
fudes de pelits points. Beaucoup de retouches doivent se faire sur un
enduit gouaché et préparé a la colle de poisson.

Sur celle préparalion, peignez par empatement dans le ton de lorigi-
nal, et lorsque ces repeints seront bien secs, modifiez-les pour les har-
moniser avee le ton général du tableau par des glacis sagement enten-
dus, car e'est de leur bon emploi que dépend une restauration plus ou
moins satisfaisante.

On ramene a leur blancheur primitive les touches de blanc noireies
sur les dessins anciens, an moyen de quelques eoups de pinceau im-
prégné d'ean faiblement oxygénée (procédé trouveé par le savant et
illustre Thénard).

FI'N
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