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FRANCE. — XVII* SIECLE

HABILLEMENT DES GENS DE QUALITE.

1 9 3 ' H 6
T 8 9 10 11 12
Ne 1. | Ne 6.
Mme de Maintenon. | Duchesse de Chartres.
No 2. New. -

Dame de qualité en habit d’hiver.
Nes 8 et 9.

Mesdemoiselles T.oison.

Princesse de Conti, douairiere.

Ne 3.

Duchesse de Bourbon.

No 10.
Ne 4. _ Abbé en petit collet.
Elisabeth-Charlotte de Bourbon, dite mademoiselle de Chartres, sceur Ne 11,
Qi regetlt. Dame de qualité, en écharijé.
Na5, Ne 12.
Comtesse d'Egmont, née princesse d’Aremberg. Homme de qualité, en habit d'été.

Ces costumes sont de la fin du XVII® et du commencement du XVIIIC® siécle, ¢’est-a-dire de la derniére partie

du régne de Louis XIV. L’habit masculin n° 12, avec ses rubans en touffes & I’épaule droite et aux poignets,
rappelant encore les anciens galands, est antérieur a 1690; Ices agréments disparurent depuis. En 1684 on appe-
lait la garniture galonnée ou brodée du large revers de la manche & bottes, telle qu’elle se rencontre ici, du nom d’ A4-
madis, opéra en vogue de Lulli. Malgré la présence de ces frivolités, on sent déja, dans l'attitude compassée de
cet homme de qualité, comme un avant-gotit de I'austérité par laquelle devait finir le régime vieilli. La veste est une
véritable redingote étroite et droite, & jupe étoftée; elle est attachée bas par deux ou trois boutons, de manidre
A laisser voir le justaucorps de soie fermé sur la poitrine. Pas de linge de corps qui soit apparent, mais seulement
les larges bouts pendants de la cravate en mousseline brodée ou en dentelle, nouée sur la gorge par un ruban de
couleur. Des bas unis & coins brodés en or, le soulier de cuir & large boucle, le chapeau, déja réduit, orné d’un
neeud de ruban complétent 'habillement de ce gentilhomme occupé a attacher son gant parfumé. Des boutons
nombreux, serrés, qui se trouvent & 'ouverture de la veste, du haut en bas, aux poches et sur les manches, ol
ils rappellent encore la manche entrebaillée du pourpoint projétent leur éclat discret sur le drap uni. La gar-

niture de ces boutons et des boutonni¢res était de soie jaune, aurore ou blanche, pour imiter I'or ou I'argent.
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Le n° 10 représente un abbé en soutanelle. « Les abbés, dit I Encyclopédue, tiennent le second rang dans le clergé
et sont immédiatement apres les évéques. » La possession du moindre bénéfice autorisait le prétre A se dire abbé
et A porter la soutanelle, qui était une soutane de campagne n’allant que jusqu'aux genoux. Le pardessus, de
mise avec la soutanelle, était le court manteau & petit collet, d’olt le nom de petit-collet par lequel on désignait
souvent ces abbés, directeurs élégants, émules des petits-maitres, qui trouvaient toutes les portes ouvertes dans
les maisons des erands, mangaient & de bonnes tables, et se promenaient en carrosse, ménageant, dit La Bruyere,
pour les autres et pour eux-mémes tous les intéréts humains. Celui-ci porte la perruque, relativement courte, dite
d’abbé, pour laquelle on imagina de faire les fausses tonsures, le chapeau rond, le rabat, les souliers de cuir a la

cavaliere, et le manchon attaché A la hauteur de la ceinture par un cordon appelé passe-caille. Le chapeau, le man-

teau, les souliers sont noirs; le reste, y compris le manchon, est de couleur appareillée. Notre abbé porte de fines
manchettes et tient une prise de tabac aromatisé. Priser était alors & la mode, malgré la désapprobation du sou-
verain, et les élégants maniaient la rape & tabac et la tabatiére avec des soins étudiés; il fallait ouvrir la taba-
tiere et la refermer d'une main, saisir la prise d'un air dégagé, la tenir un certain temps entre les doigts avant de
la porter au nez, et la renifler d'une belle aspiration. Ces deux hommes, le prétre comme le gentilhomme, ont le
visage entiérement rasé. La barbe, que des magistrats et prélats avaient eux-mémes portée jusqu’'en 1656, avait

entierement disparu depuis 1680 environ. On ne tolérait plus, en certains cas, que la moustache : aux soldats

sulsses, comme étrangers, aux cavaliers, dans quelques régiments, et aux cochers de grande taille, parce que

I'on trouvait que cela leur donnait bon air.

La série des coiffures a la Fontange (n™ 1, 2, 3, 4, 5, 6) montre la variété avec laquelle on composait cet édifice
de dentelles, de cheveux, de rubans, & plusieurs étages, soutenu sur une base de fil de fer. Les journaux de modes
n'existant pas encore & cette époque, quoique les gravures qui fournissent ces exemples soient de parfaits des-
sins de modes, 1l est difficile d'indiquer avec certitude le nom particulier de chacune de ces coiffures : ou s'éleve

la duchesse, ol est le solitaire, et le chou, le mousquetaire, le crowssant, le firmament, le dixieme ciel, et celle que

I'on appelait la soures, et cette autre qui recut le nom de 'effrontée, parce que, rejetée en arriere, elle dégageait
I'oreille? En dehors de ces épithetes, plus d'une de ces coiffures portait simplement le nom de celle qui 'avait

1maginée.

En somme, I'altzére fontange, selon 1'expression empruntée & Boileau, était un bonnet garni d’une haute passe
faconnée en rayons; le fond de ce bonnet s’appelait la culbute; les cornettes étaient les pattes pendantes. Les che-
veux, comme on peut le voir, formaient des entassements de boucles disposées de différentes maniéres, reliées a
la coiffure par des épingles & tétes de diamant, firmaments, guépes, papillons, dont on enrichissait la dentelle

méme du bonnet. Le véritable regne de la fontange commenca & la fin du XVII* siécle.

Parmi ces spécimens, le n° 3, costumé en déshabillé d’'intérieur, porte la coiffure plate et négligée, le battant-

Uoerl. Quant & la poudre blanche dont est couverte la chevelure de la dame n° 6, 'usage n’en remonte pas au deld

de 1703.

Toutes les femmes dalors se fardaient le visage avec une exagération incroyable. Le fard blanc et rouge, que
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Catherine de Médicis avait apporté d'Ttalie, avait dés ce temps fait fortune en France, mais I'usage n’en avait pas
encore ¢té poussé & outrance comme il le fut & cette ¢poque-1a. Le rouge d’Espagne que I’on employait était flam-
boyant. Ce vermillon terrible ayant 'inconvénient de Jaunir tout ce qui I'environnait, on se résolut & &tre jaune :
on ne pouvait se dispenser d’en user sans paraitre pale. Mais les fardements ne s'arrétaient point 1a; outre qu’ils
n’excluaient pas I'usage de 'antimoine pour la peinture des yeux que ’on voulait simuler grands et fendus cottime
en Orient, on se couvrait encore la face de ces morceaux d’étoffes, gommées en deésous? de soie, de velours de
satin ou autre taffetas noir, taillés en rond, en cercle, en étoile, en demi-lune, que 'en appelle des mouches. Elles

¢tatent de dimensions inégales, Celle qui fut portée & la tempe et recut le nom d’enseigne du mal de dents, était

grande comme une emplastre, dit I'auteur des Lois de la galanterie francaise, publiées en 1644, Parfois les mou-
ches offrent des figures trés compliquées, telle que celle que 1'on voit sur uﬁ portrait d'une duchesse de New-
castle, qui porte au front une voiture atelée de quatre chevaux. (Rimmel, Livre des parfums.) On attribue au désir
de dissimuler des boutons sur la peau, I'invention de cette singulitre parure dont les hommes usérent :—mssi,-'
mais avec plus de discrétion que les dames. Quoi quil en soit, & la fin du XVII® siecle et dans la premiere partie
du XVIII® les mouches étaient devenues le complément indispensable de la parure du visage d'une femme de con-

dition. On les semait, selon le caprice, en quantité incroyable.

Deux des dames représentées portent des bouquets, I'une & la main, Pautre de c6té au haut de corsage, ou 1l
était d’usage de le placer; ¢’étaient souvent des fleurs artificielles. Toutes sont parées du collier de perles blanches
a un seul rang, U'esclavage de perles, comme on I'appelait encore au XVIII® siecle. On estimait ces perles assor-
ties & leur grosseur, au point que celles qui ne pouvaient se procurer cette cofiteuse parure préféraient les fausses
perles aux petits colliers qui n’étaient pas dans le gofit du jour. Les véritables étaient un objet d’envie, et la Bruyere

parle d'une femme qui, par son collier de perles, s'était fait des ennemies de toutes les dames du voisinage. Par-

fois au collier de perles pendait un neeud de brillants (voir n° 6) que I’on appelait le boute-en-train ou le tdtez-y (Bour-
saﬁlt, d’aprés M. Quicherat). Toutes les dames portaient aussi 'éventail , en hiver comme en été, pour leur servir
de contenance. Cet objet, importé de I’Orient pour remplacer les patendtres des grand'meres avait alors la forme
de demi-cercle, qu'il a conservée, se développant et se refermant comme aujourd’hui. Il était d'une peau treés
mince, ocaignée, ¢ est-a-dire parfumée; ou bien c’était un morceau de papier, de taffetas ou d’autre étoffe 1égere,

monté sur de petits batons (les fliches) et enjolivé de morceaux de diverses maticres, bois, ivoire, écaille de tortue,

baleine, roseau; le nombre des fleches ne dépassait guere la vingtaine.

. i B } % " : ? r 1Y
Les n 7 et 11, olt sont représentées des dames de qualité en costumes de ville, fournissent 'exemple de 1'e-

charpe. Ce vétement étoffé, toujours en taffetas, servait alors & se couvrir la téte et les épaules lorsqu’on sortait

en déshabillé; il se composait de deux parties, le corps et les pendants. On l'attachait en haut, a I'arriére du collet

de la robe, et il venait par devant se poser tout le long du parement ot il §’arrétait. Les devants s’assujettissalent
7

avec deux cordons qui se nouaient par derricre au-dessous du corps de I'écharpe. Cet ajustement formant la co-

quille par en bas, s’adaptait sur la manche ; les pendants, s’attachant par devant, descendaient des deux cotés

comme une &tole. mais beaucoup plus larges; ils étaient oarnis de falbalas, de franges de soie ou méme de den-
?

telles. On appela ces écharpes des capes. Quant aux manchons portés par ces deux dames en toilette d'hiver,



ils étaient alors de plus en plus & la mode. Ce sac fourré se faisait’ avec toutes les sortes de peaux qui entrent dans
le commerce de la pelleterie, comme martres, tigres, ours, loups-serviers, renards, etc. Les marchands merciers

én faisaient encore en étoffes et en plumes. Ces manchons servaient de niches a de tout petits chiens qu'il était de

bon ton de porter avec soi et qui ont regu le nom de chiens-manchons.

Nous avons parlé des criardes tenant lieu du vertugadin et précédant les paniers : nous n’y reviendrons pas
non plus que sur le manteau ou volant faisant la queue, ni sur les pretintailles et les falbalas. Nous ferons seulement
remarquer que les jupes des robes ornées de broderies d’argent, sont beaucoup moins chargées qu’elles ne 'avaient
&4 peu d’années auparavant, époque olt le poids en était devenu insupportable. Les manches étalent toujours
des demi-manches; les manchettes profondes, les engageantes, étaient aussi plus légeres et a un simple rang. Lia-

vant-bras était recouvert par le gant. La chemise apparaissait au haut du corsage. Le corset était ouvert ou fermé,

~selon le caprice.

Documents communiqués par M. Ovigneur, de Lille.
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FRANCE. — XVII® SIECLE

MODES FEMININES.
LA CAPE, LE MANCHON, LA BASQUINE, LES ROBES DE CHAMBRE, ETC.

SECONDE PARTIE DU R.

No i,
La cape ou I'écharpe ; le manchon.

L’écharpe servait & couvrir la téte pour se garantir de la pluie, ou les
épaules lorsqu’on sortait en déshabillé. Il y en eut d’excessivement
étoffées qui étaient taillées de maniére & former une coiffe et qu’on
garnissait de falbalas; ces derniéres furent appelées capes. — Quant
aux manchons, ils étaient alors en pleine vogue: on les ornait d'un
large nceud de ruban frangé, fixé par une attache de joaillerie.
(Voir la notice de la planche le Peigne, France XVII® siécle.)
Madame de Maintenon est en costume de ville : fontange & palis-
sades'dorées, garnies de perles; les cheveux forment sur le front deux
petites boucles que 1'on appelait les cruches, détail de coiffure repro-
duit dans chacune des figures qui suivent ; esclavage de perles et croix

a quatre diamants; au haut du corsage, le tatez-y; cape; basquine-

rouge ornée d’un nceud de ruban sur les c6tés; gants; manchon en-
rubanné.

Ne 2.
La cravate a la Steinkerque.

Les femmes avaient adopté cet ornement a propos de la bataille de
Steinkerque ol les princes, surpris par le combat, avaient dft s’ha-
biller avee précipitation et passer négligemment leur cravate autour
du cou.

La princesse de Conti porte la fontange avec firmaments ; mouches ;
corset allongé garni de rubans ondés; corsage rayé bleu et a retroussis
lilas ; manchon enrubanné; gants; éventail. Les éventails se portaient
été comme hiver.

L..I..

IGNE DE LOUIS XIV.

Ne 3,

La toilette d’une grande dame.

Madame la comtesse de Mailly assise devant sa toilette recouverte

d'une garniture de soie, humecte une des mouches contenues dans
la petite boite placée sous sa main. On voit ici les flacons de ecristal
renfermant les eaux de senteur, les boites, les tasses en argent,
ete. Les miroirs étaient encore de trés petites dimensions, ainsi que
le montrent celui de la toilette et celui de la cheminee.

Fontange 4 palissades dorées et a corneftes ou longues pattes pen-
dantes ajustées au bonnet; on vit méme de ces coiffures n’ayant
qu'une seule patte nommée la jardiniére; cheveux mouchetés de
perles ; pendants d’oreilles en girandole; esclavage de perles; bracelet
consistant en un ruban noué; gourgandine, corset lacé entr’ouvert par
devant; corsage 4 demi-manches garnies de linon (c¢’était l'office des
gants d’habiller Pavant-bras) ; au corsage, sont attachées de grandes
basques que l'on faisait bouffer a l'aide de la criarde, tournure en
toile gommée faisant du bruit au moindre frolement, de la son nom;
ces basques couvrent l’attache du manteau ou volant borde d’argent,

Ne 4,

La palatine et le casaquin.

La palatine doit son nom & la seconde femme du duc d’Orléans, Char-

lotte de Baviére, princesse palatine; cet ornement du cou était de
point d’Angleterre ou de France en été, de martre en hiver. Le
casaquin, veste a basques bouffantes, se mettait sur le corsage en
toilette de ville.

Madame la princesse de Conti, en tenue d’hiver, porte la fontange



qui est ici & palissades de dentelle et d'étoffe rouge; boutons de perles
dans les cheveux: esclavage de perles; palatine de martre; corset
fermé; casaquin garni de dentelles cousues sur leurs deux bords;
manchon enrubanné; gants.

Ne 5.
Toilette d’apparat.

La coiffure en cheveux était de cérémonie; celle de Mademoiselle de
Chartres est disposée en monte-au-ciel, c’est-a-dire conservant la hau-
teur de la fontange; corsage décolleté montrant la chemise de linon;
larges manches relevées par un diamant et découvrant les engageantes
3 un seul rang: jupe chamarrée d'or; manteau doublé d’hermine
attaché & D'épaule. Le manteau de cour continuait a se prolonger
en une queue dont la mesure était déterminée par la qualite des per-
sonnes. L ’habillement de cour ruisselait de diamants; les dames qui
n'en avaient pas assez en empruntaient pour les grandes occasions.

N° 6.
La robe de chambre d’hiver.
Madame la comtesse de Montfort en costume d'intérieur : fontange a
palissades moins hautes que les précédentes, a bonnet couvrant com-
plétement les oreilles; esclavage de perles; longue cravate a la
Steinkerque; gourgandine; corset chamarré, entr’ouvert et lacé par
devant; jupe bleue brochée d’argent et & garniture d’or; longue robe

de chambre avec manches & retroussis lilas; poignets de chemise for-
mant des engageantes & deux rangs de linon.

Ne 7.
La robe de chambre d’éte.

Madame la marquise de Richelieu en costume d'inférieur : fontange &

palissades argentées (c'est-d-dire de dentelles d'argent) et a rubans de
mousseline rose, la coiffe couvrant les oreilles comme dans la figure
précédente ; cravate a la Steinkerque de méme couleur que la coiffe ;
jupe rose brodée d’argent; robe de chambre & liseré d'or et a queue
tres étoffée.

N 8.

La canne des dames; le ruban servant de dragonne est passé
au poignet.

Madame la comtesse d’Egmont, née princesse d’Aremberg, en costume
de promenade : fontange; boutons de diamants dans les cheveux;
esclavage de perles; corset fermé; corsage bleu brodé d’argent, ainsi
que les basques; engageantes & deux rangs; manteau trousse; jupe
rouge 4 larges bandes de broderie; longs gants verts.

N9 9.

Le tablier de dentelle.

Ces tabliers en dentelle, faits de soie métallique, étaient 'objet du plus
grand luxe; les dames ne les portaient point & la ville, mais s'en pa-
raient dans l'intérieur de la maison et les conservaient pour la pro-
menade au jardin.

Madame la duchesse d’Aiguillon porte des perles de différentes
grandeurs semées sur la fontange et sur les cheveux; corset a pointe
ornée d’une piéce de brocart en forme de losange; corsage de sole
mauve & bandes d’argent; bouquet placé au haut du corsage; jupe
bleue agrémentée de liserés et de freluches en argent; tablier court a
petite bavette. '

Documents tirés de la suite des gravures des Bommart; Mariette, Trowvain, efc. Les originauz, coloriés avec le soin le plus délicat,
appartiennent a M. Ovignevr, de Lille, a qui nous en devons la communication.

Voir, pour le texte : Quicherat, Histoire du costume en France, et Paul Lacroix, Dix-septiéme siécle, Institutions, Usages et Costumes.
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FRANCE. — XVII® SIEGLE

LES PIECES DE RECEPTION D'UNE RICHE MAISON.

Les maisons opulentes contenaient deux appartements pour les deux saisons. (iA BRUYERE, du Mérie per-
sonnel.)

Le style franco-bolonais des salles d’assemblée de compagnie, des grands hotels du milien du XVII® siécle
est fort connu, et participe, plus ou moins, de ce qui se voit dans les appartements royaux du chiteau de Ver-
sailles, décorés sous la direction de Lie Brun. C’étaient des constructions intérieures, de caractére architectural,
ot 'on employait le marbre, les bronzes, les matiéres précieuses, en nature ou simulés par la pemture. La
piece principale des appartements de grande réception, celle olt se donnaient les concerts et ou se tenait le jeu,
affectait souvent la forme d’une galerie. La décoration de la chambre du lit était généralement traitée dans ce
oenre architectural dont les exemples abondent, n’y efit-il que ceux sortis de I'inépuisable burim de Lepautre.

Le caractére de la décoration des pieces de 'habitation proprement dite, de celles qui servaient aux récep-
tions journalidres, était sensiblement différent et certainement d'un gofit plus national; on revétait alors les mu-
railles, dans toutes leurs parties, avec des lambris de menuiserie. On considérait ce revétement, en France et dans
les pays se rapprochant du nord, comme d'une grande utilité pour échauffer les pieces et les rendre séches et
habitables peu de temps aprés la construction. Le lambris & hauteur de chambre devint d'un usage général. 1l
prit progressivement un autre caractére que le lambris & hauteur d’ appuz, employé & une époque antérieure pour
décorer le pourtour des pidces tapissées. Peu & peu on y introduisit des tableaux, des pilastres, etc., disposés sy-
métriquement et se répondant.

A 'époque & laquelle appartient notre restauration on avait pour coutume de diviser les panneaux en deux se-
ries, par une espece de frise régnant & mi-hauteur tout autour de salle. La surface en était partout ornée.

Les panneaux 6taient tous de figure régulidre : rectangulaire, ronde, ovale. Ils étaient obtenus par un simple
travail d’assemblage de moulures, baguettes, boudins, etc., de la menuiserie courante. Il fallait beaucoup de pré-
cision dans ce travail pour lequel on employait le chéne dit de Hollande, ou de Vauge, en Lorraine; le sapin n’¢-
tait utilisé que dans les pidces secondaires. La sculpture de détail, enrichissant les parties planes de cette me-
nuiserie, était peinte; et, souvent, ces trompe-I'ceil donnaient aux surfaces mordorées une valeur d’optique égale
A celle qu’aurait pu produire le mordant d'un ciselet.

I1 existe encore de nombreux exemples de pidces décorées avec le seul appareil de cette menuiserie, formant
des panneaux répartis sur les parois, depuis le parquet jusqu’au plafond, sans dorure et sans autre addition de
peinture quune couche uniforme de blancs variés. Est-ce un état de préparation reste machevé? ou est-ce une
réaction contre une profusion extréme, d’ailleurs fort onéreuse; dont la mode ne fut que passageére? les deux
données sont admissibles. La chambre dite de M™ de Sévigné, & I'hotel Carnavalet (1), ofire un exemple de cette
décoration en divisions de menuiserie, sans aucune autre espéce d’additions. Dans I'état complet, typique, la
boiserie était dorée, rehaussée de sculptures en trompe-1'eeil, et le champ des panneaux était rempli par des sujets
peints & toutes couleurs. |

Dans une piéce ainsi décorée de haut en bas, ot tout était un attrait pour I’ceil, o I'on n’aurait pu, sans sacrifice
cofiteux, placer un meuble fixe, on ne vit plus que des meubles volants, des tables, des siéges ; on prit I’habitude
QLétablir les armoires derriere le lambris, dans I'épaisseur de la construction, les guichets conservant la symétrie

sénérale; enfin, & c6té de la porte & baie profonde, on adopta aussi l'usage des portes dissimulées, nécessaires

(1) Aujourd’hui Bibliothéque de la ville de Paris.



pour les dégagements, ce que 1’on appela les fausses portes, pratiquées en pleine décoration, pour n’en pas altérer

’ordonnance. |
(les chambres de I'habitation, dont quelques-unes, ainsi qu’il a été dit, servaient aux réceptions journalieres,

étaient alors appelées des cabinets, empruntant leur nom & leurs différents usages.

Le grand cabinet était consacré a conférer d’affaires particulitres avec ceux que l'état ou la digmté du maitre
de la maison amenaient chez lui. Il était placé devant la chambre & coucher, et non apres. Le cabinet paré ser-
vait & rassembler les tableaux ou les curiosités. I arriére-cabinet contenait les livres, le bureau, et c'est 1a que
on recevait en particulier, & la faveur des degagements dont il était environné, les personnes de distinction qui
dit I Encyclopédie, « demandent de la préférence ». Un autre enfin, servant de serre-papiers, était consacré a
la conservation des titres, des contrats, de I'argent. |

La chambre représentée est certainement Iexpression la plus compléte du genre de décoration des cabmets de
Pépoque : ¢’est le fameux cabinet de I Amour, concu par Le Sueur, exécuté par lui-méme et, sous sa direction, par
Perrier, Romamelle, Herman et Patel. Il devait son nom a l'unité des sujets des tableaux et des trophées de la
boiserie, exprimant le triomphe de ' Amour. En fait, la présence du bureau et du secrétaire figurant dans la gra-
vure que B. Picart a laissée de cet intérieur, montre quelle était la destination de cette piece; c’est I'arriére-ca-
binet dont on a vu 'emploi. 11 était toujours situé au rez-de-chaussée, ce qui lui assurait la facilité de degage-
ments répondant & son emplor. |

I1 est intéressant de savoir que les figures d’amours tenant les armes des dieux ont été peintes par Le Sueur lui-
méme, et qu’ainsi & la symétrie, qui fut un des principaux €léments de cette décoration, venait parfois s'ajouter la
touche des maitres du grand art.

L hotel Lambert, ol se trouvait ce cabinet de I’ Amour, est encore riche dela galerie dite des Travaux d’ Hercule,
due & Lebrun, galerie de grande réception dont nous avons indiqué les caractéres généraux. Elle est au premier
étage, ol se trouvait aussi un cabinet, dit des Muses, décoré par Le Sueur, amnsl que la voussure dune salle de
bains située au-dessus, véritable bijou d’ornementation peinte, qui existe encore. Il peut étre utile de remarquer
la situation de ces bains au deuxiéme étage. Il n’est pas non plus sans intérét d’observer que cette demeure
opulente, dont I'arriere-cabinet s’appelait le cabinet de I’ Amour, avait ét¢ construite et décorée pour un magistrat.
(llaude-Jean-Baptiste Lambert, sieur de Thorigny, depuis président de la chambre des comptes, était conseiller
au parlement lorsque, sur les dessins de Le Vau, on lui élevait cet hotel auquel le nom de Lambert est resté. 1l
est situé A la pointe de I'ile Saint-Louis, anciennement Notre-Dame, et appartient aujourd’hui a M. le prince
(‘zartoryski. Nous devons & U'obligeance du prince, si particulirement accueillant pour les artistes, d’avoir pu
restaurer en toute certitude ces lambris dorés, la chambre & coucher de M™ la comtesse Dzialynska, sa sceur, ol
il nous a été permis de pénétrer, étant identiquement de la méme facture et vraisemblablement aussi des mémes
mains.

Ainsi qu'on le voit, sauf quelques consoles supportant des porcelaines de Chine et une statuette de I’ Amour
enfant, rien de fixe ne dérobe & la vue quoi que ce soit de la décoration murale. Quant & la cheminée, toujours im-
portante dans 1'ornementation d’'une pitee, on y trouve un miroir, ce qui était une nouveauté pour I'époque; on
se révolta méme contre cette nouveauté : on avait peine & s’accoutumer au vide que les glaces représentent sur
une partie qui ne pourrait se soutenir sans étre un corps opaque; néanmoins la mode en prévalut. La dimension
de ce miroir ne doit pas étonner lorsqu’on songe que 'étamage des glaces n’était pratiqué que depuis le XVI® siecle.
On ne les faisait pas alors plus grandes, et lorsque 'on voulut donner plus d’extension & ce genre de décora-
tion dans les cheminées dites & la royale, on les superposait sans parvenir & dissimuler le trait de jonction, restant
fort apparent. Ce n’est définitivement qu’'au XVIII® sitcle que les glaces ont pris la place des bas-reliefs de
sculpture et des membres d’architecture de platre, de marbre, de stuc ou de menuiserie qui décoraient aupara-
vant les manteaux de cheminée.

Les deux colonnes latérales en pilastres appartiennent & un genre d’architecture employé dans les vestibules

ou dans les grands appartements; le motif des appliques de bronze doré pour la réflexion de la lumiére nous a été
fourni par Liepautre.

(Aquarelle de M. Stéphane Baron.)
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FRANCE. — XVII*® SIECLE

OBJETS MOBILIERS. — OBJETS USUELS

Les meubles de cette planche appartiennent & la fin du dix-septiéme siécle ou & la premiére partie du dix-hui-
tidme. L’ébéniste Boulle, qui fut le créateur du genre, vécut de 1642 & 1732. (Cet ébéniste était graveur ordinaire du
sceau du roi.) Ce sont de ces piédestaux qu’en architecture on appelle gaines de termes & cause de leur forme, et dont
on faisait usage dans les appartements poursupporter des bustes, des sculptures antiques, des vases d’art; on les
nommait simplement escablons ou guénes. |

Ces deux modeles, qui se trouvent au musée de Dresde, sont de beaux échantillons d’un genre de fabrication
qui fut et est resté fort réputé sous le nom de fagon de Boulle. Ils sont empreints du noble caractére donné par la
direction de le Brun, aux produits de la manufacture de meubles créée par Colbert aux Gobelms, en méme temps
que celle des tapisseries. La correction et la pureté des formes furent, en effet, moins observees sous la direc-
tion de Mignard, qui vint aprds, et surtout sous celle de Mansard, son successeur, ou l'on s’éloigna de plus en
plus de la sévérité de la ligne droite. Le Brun était mort en 1696. L’ornementation de détail des placages est de
la famille des inventions de Bérain et de Daniel Marot, qui eurent tant d’influence sur les arts décoratifs de I'é-
poque. On y rencontre le grotesque de la Comédie italienne abrité par un pavillon, posant au centre d'un espace
réservé, sorte de portique dont le seuil se trouve décoré par un tapis en pendentif. Cette figure, ce pavillon et
ce tapis se nichaient alors presque partout, et ce fut comme une tradition suivie par les Gillot et les Wateau, dont
les ornementations traitées avec plus de laisser-aller et de légéreté étaient congues sur le méme patron. Les com-
binaisons de rinceaux, de palmettes rayonnantes, de fleurs et d’entrelacs de nos deux meubles sont de 1'époque
ot le caprice était toujours symétrique, soumis, en quelque sorte, a la régle et au compas.

Les menuiseries en facon de Boulle sont ornées de bronzes ciselés et de placages repercés dont I'incision de la
nielle enduite enrichit souvent le métal. Les compartiments sont faits d’étain, de cuivre, ou autres métaux. lls
étaient pratiqués de deux manidres inverses : dans I'une, le bois forme les fleurs et autres figures auxquelles Ié-
tain ou le cuivre sert de fond ; dans I'autre, ¢’est au contraire le cuivre ou I'étain qui fait les fleurs et ornements
et le fond qui est réservé au bois, & D'écaille ou & livoire. Le métal s'ajustait comme le placage de marqueterie,
non avec de la colle forte, impropre 4 cette usage, mais avec du mastic. Le nom d’ébéne donné aux bois, et partant
d’ébénistes & ceux quiles travaillaient, n’avait pas alors le sens absolu qu’il comporte aujourd’hui pour désigner
les bois noirs. Outre que 'on savait parfaitement teindre les bois et que la plupart des meubles laissés par Boulle
sont en chéne ou en chitaignier, on donnait le nom d’éb&ne & tous les bois fermes employés a cette époque sous
la rubrique : bois des Indes, qui comportait des bois noirs, rouges, verts, violets, jaunes, et d'une infinité d’au-
tres couleurs nuancées jusqu’au blanc. Le bois de rose, que devaient surtout employer les successeurs de Boulle;
était fourni par 1'ébeéne rouge, le grenadil. I’ébene pélissante, appelée violette, venait de I’amaranthe, etc., etc.

Les ouvriers en divers genres de la manufacture des Gobelins travaillant ordinairement pour le Roi, et leurs
productions n’ayant que des destinations princiéres, ce ne fut guére qu'aprés une premiére période d’application
du procédé d'une trentaine d’années environ, que les meubles en fagon de Boulle apparurent dans I'industrie pri-
vée. Dés qu'il y eut moyen de s’en procurer, ils furent recherchés avec d’autant plus d’empressement par tous
ceux qui pouvaient en faire la dépense, que leur voisinage, fatal & toutes les ébénisteries en cours jusqu’alors,
qu’il rendait mesquines, en faisait cruellement ressortir le démodé. Aussi, & mesure que le nombre des artisans
formés alla grossissant, on vit toutes les pidces du mobilier frangais de luxe se renouveler et recevoir I’empreinte
de ce faste particulier. Non seulement toutes les pitces du mobilier, mais encore des parois de chambre, comme



celles du cabinet de marqueterie de I'appartement Dauphin du chiteau de Versailles, furent décorées par Boulle
lui-méme ; dans ce cabinet, lambris, pilastres de hauteur, entre-pilastres, corniches, gorgerins, astragales, cimaises
et plinthes ornés sur le méme type, offraient de tous c6tés et jusqu’au plafond, des glaces de moiroirs avec com-
partiments de bordures dorées sur un champ de marqueterie d’ébene; mais le méme procédé fut appliqué aussi
aux bijoux et ustensiles d’usage comme les tabaticres et écaille, incrustées d’or et d’argent, ainsi que le montre
le recueil de Du Vivier intitulé : Maniére et fagon dont les tabatiéres sont faites en 1719 et 1720 (1). Les placages
de la marqueterie métallique furent en faveur pendant le dix-septiéme sidcle et la premiére partie du dix-huitieme
sur les plus gros meubles comme sur les plus légers : armoires, commodes, bibliotheques, cabinets, bureaux, secré-
taires, guéridons, chiffonnitres, tables & jouer, toilettes, consoles, coins (étageéres d’angle), tablettes pour les
porcelaines, pieds et boites de pendules; depuis les escablons pour porter les antiques, les piédestaux en piédou-
che, en balustre, en pilastre, les grandes chaines & horloge jusqu'aux plus menus objets, tout fut décoré selon
des principes et avec des pratiques analogues. Chose curieuse et rare en [France, I Encyclopédie assure que
ce genre si gofité aurait été délaissé sans lassitude, et qu'sl ne jfut abandonné qu'a cause de la longueur de ces
sortes d’ouvrages.

Le savoir étendu et profond de Boulle, son entente des grandes lignes, la richesse et la variété de ses ciselures,
la justesse des rapports qu'il savait établir entre des parties de différente nature, sont gofit enfin, et jusqu’a l'éclat
discret qu’il savait donner & ses décorations, en employant parfois des patines richement composées, aux reflets
de nacre, pour mater les crudités du métal, comme on peut I'observer sur la boite & horloge de la Bibliotheque
Mazarine, & Paris, font de ses productions de véritables objets d’art, bien supérieurs & ce que 'on rencontre aujour-
d’hui dans le commerce sous le nom de meubles de Boulle.

Le musée du Louvre en posséde maintenant de magnifiques spécimens provenant des chateaux de Meudon et
de Saint-Cloud, d’olt ils ont été apportés en 1870, échappant & la destruction barbare que les meubles d’argent,
leurs contemporains, n’avaient pu éviter en 1689, lorsqu’on en fit du numéraire.

Les quatre objets placés entre les deux consoles sont des ripes & tabac, mesurant chacune environ 20 centi-
matres de longueur. La répe plate, que ceux qui ne voulaient priser que du tabac frais portaient dans leur poche
avec une carotte composée de feuilles provenant de 1" Inspection de Virginie et aussi de Hollande, étant de mode
vers la fin du régne de Louis XIV, fut naturellement une occasion de luxe et devint un objet d’art. On en fit en
toutes matidres : métaux ciselés, bois précieux, ivoire, os, rehaussés par la sculpture; on en vit de toutes sortes
jusqu’en faience émaillée enrichie d’ornements et de figures en couleur. Les sujets traités fréquemment dans la

décoration des ripes & tabac leur avaient fait donner le nom de grivouses.

(Documents photographiques provenant des musées et collections particuliéres de I Allemagne.)

(1) A. Darcel, Notice des émauz et del'orfévrerie, Paris, 1867.
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EL

I'TALIE

INFLUENCE DES MODES FRANCAISES EN VENETIE. — PATRICIENS.
PERSONNAGES DE COMEDIE. — UN MARCHAND AMBULANT.

La France, & I'époque ol le sceptre de la mode était encore entre les mains, tantot de I'Italie, tantot de I'lis-
pagne, arrivait insensiblement A dicter aussi ses gofits & la sérénissime république vénitienne. Quelques chroni-
queurs de la fin du seiziéme siécle nous apprennent qu'a Venise, dans le quartier dit de la Merceria, se tenait un in-
dustriel qui étalait & sa devanture une poupée grande comme nature, habillée & la derniere mode de la cour de
France ; ¢'était le moniteur officiel des chiffons, et les élégantes, de tous les points de la ville, venaient consulter
cette poupée qui changeait de costume le jour de la Sensa (Ascension). Au retour des fiancailles du doge avec
I’ Adriatique, on avait donc le spectacle intéressant de voir la foule se presser dans la Merceria pour se mettre au
courant de ce que l'on portait de plus nouveau de I'autre c6té des Alpes.

Venise, cité distincte et indépendante de toute I'Italie, la seule ville qui soit restée libre pendant tant de siecles,
celle ol le contact continu avec les fantaisies orientales avait créé un costume qui n’était pas un de ses moindres
attraits, Venise vit chez ses principaux fonctionnaires le méme engouement que les femmes seules avalent jusque-
12 montré pour tout ce qui était frangais. Mais rien dans la marche mesuree de ces faits connus ne vient expliquer
A quel moment précis l'austére république a pu se métamorphoser avec aussi peu de transition dans ses costumes
officiels, et cela si completement qu’au dix-septieme siecle la physionomie de ses corps constitués est exactement
celle d'une assemblée provinciale sous Louis XIV.

Ce mouvement s'accentua, soit par les impressions que les ambassadeurs de la République durent rapporter de
la cour du grand roi, soit par les seigneuriales magnificences déployées dans les Enirées de J. U ambassadeur de
France, cérémonies qui ne pouvaient que donner du prestige & la puissance dont 'ambassadeur était le solennel
représentant.

Longhi, Guardi, surtout Canaletti, le peintre par excellence des moeurs vénitiennes, ont bien reproduit les fétes
publiques et privées olt figurent ces patriciens si amoureux de luxe et si ingénieux conciliateurs de leurs usages
et de nos modes réunis chez eux dans une compléte harmonie.

(Vest de Venise qu'Henri III fit venir les comédiens surnommés ¢ Gelos: dont les représentations furent
extrémement suivies; ce qui fit dire a Pierre de I'Htoile « que les quatre meilleurs prédicateurs de Paris n’avoient
jamais eu tous ensemble autant de monde quand ils préchoient. » On sait combien, dans le domaine théatral,
I'Ttalie exerca sur la France une influence active et & quel point celle-ci prévalut sous Mazarin. Il est permis de
voir dans cette sorte d’envahissement, qui cessa au dix-huititme sitcle, un de ces échanges que les nations se font
A de certaines époques et dont la vogue effrénée diminue -petit & petit pour céder la place & d’autres attraits.



Ne:- 1.

Personnage de la comédie italienne, espéce de Cassandre,

homme toujours dupé et bafoue.
L

I1 porte le costume de la bourgeoisie sous Louis X1V : la veste, I'habit,
les chausses et les souliers a bouflettes.

Ne 2.
Donna Angelica; personnage de la comédie italienne.

Cheveux relevés surmontés de plumes; fraise a tuyaux en toile blanche;
corsage décolleté 4 manches longues et étroites; jupe; manteau
troussée.

Ne 3.
Noble vénitien en habit d’hiver.

Perruque en criniére de lion; robe noire, la couleur vénitienne par
excellence, fourrée de petit-gris et tombant jusqu'a terre; manches a
coude; ceinture de velours; barrette de drap. La robe n'est d’usage
que pour le dehors; on porte dessous le pourpoint et les chausses.

Neo 4,
Noble vénitien en habit d’eteé.

Robe de drap noir ou de serge doublée de moire antique; elle se fixe
sous le cou au moyen d’agrafes et découvre le col de la chemise;

barrette de taffetas.
i Gl
Patricien faisant partie d'un des grands corps politiques.

Le patriciat était une vaste pépiniére d'hommes d'Etat, de diplomates,

de capitaines et d’administrateurs de toutes sortes. Le patricien
appartenait & la république; dés I'Age de vingt-cing ans, il lui devait
son intelligence, l'illustration de son nom, ses facultés spéciales, soit
comme légiste, diplomate ou soldat. Comme nous avons aujourd’hui
I'imp6t du sang, le Sénat percevait sur lui 'impdt perpétuel du tra-
vail.
- Robe longue dont la manche faisait une distinction ; plus la dignité
se trouvait importante, plus la manche était large; barrette de soie.
La robe entr’ouverte par le haut découvre le pourpoint et la chemise.
Souliers a hauts talons.

Ne 6.
Procurator ou questeur du grand conseil.
Robe a larges manches; ceinture de cuir; barrette; étole de drap noir
~ornée de broderies. (Voir la planche les Jumelles, Italie.)
Ne 9.
Jeune patricien vétu a la mode francaise d’environ 1680.

Longue perruque frisée; cravate de dentelle; veste brodée; habit ou

justaucorps & jupe tres étoffée, orné sur 1'épaule droite d'une touffe
de rubans; bas montés sur la culotte et s’attachant au jarret au moyen
de jarretiéres sans pendants ; petite épée garnie de rubans & la poignée.
L’aspect de ce jeune patricien ne différe en rien de celui des gentils-
hommes de la cour de France.

Ne 10.
Dogaresse en habit d’hiver.

Cette princesse est habillée & la ducale; costume indépendant de la
mode. Corno enrichi de pierreries et orné d'un voile de soie trés fine;
colliers de perles et de pierres précieuses; robe de brocart fin, ouverte
dang toute sa longueur et fourrée d’hermine; bracelets et ceinture
orfévrée ; manteau brodé d’or & queue trés ample et trés longue.

Ne 11,
Noble vénitien en habit de deuil.

Deux ou trois jours apres les funérailles, les parents du défunt portaient
un long manteau noir tombant sur les pieds, a queue devant trainer
par terre n'importe par quel temps; quelques jours aprés on relevait
et attachait cette queue, puis on la coupait et le manteau se portait
longtemps sans cet appendice. Lorsque le deuil expirait, on reprenait
le vétement ordinaire.

Ne 7.

Marchand ambulant.

Chapeau de feutre orné d'une plume ; veste; pourpoint tailladé dont les
manches relevees laissent apercevoir le cordon de la manche de che-
mise ; ceinture de cuir; larges chausses; souliers a cordons; médailles
suspendues au cou et chapelet en sautoir; trousseau de clefs; couteau
sortant de la poche des chausses; longue corde enroulée autour de
la taille.

Ce marchand ambulant tient d'une main un entonnoir, un gobelet
et un biton au bout duquel est maintenu un petit tonneau ayant la
tournure de la bautz'gué du vivandier et aussi celle du barillet d'un
marchand d’encre. Cette effigie de Tobia Rosolino est un portrait dont
I'original fait partie d’'une suite de gravures tres caractéristiques signées
Francesco Villamena.

Ne 8.
Jeune vénitienne.

Grand voile de taffetas noir croisé par devant, noué par derriére; partie
du costume ou I'influence espagnole se fait sentir. « Les dames nobles,
les gentildonne n’ont, pour lordinaire, point d’autre coiffe que ce
voile qu’elles savent gouverner adroitement et & propos pour faire voir
un sein a moitié découvert, sans trouver mauvais que les passants
curieux les regardent sous le nez. »

Les n* 1 et 2 sont empruntés a des suites de figures représentant des comédiens italiens.

Les n* 3,4, 9, 10 et 11 ont été reproduits d'aprés des estampes de Zuchi, publides ¢ Venuse.

Les 0 5 et 6 sont signés des vmitiales C. L.; édition allemande.

Le n° 7 est d’ apres une gravure de Francesco Villamena, éléve d’ Augustin Carrache.

Le n° 8 appartient aw recueil de Costumes publeé par Grasset de Saint-Sauveur.

Voir, pour le texte : Vecellio, Costumes anciens et modernes, Didot. — L’'abbé Delaporte, le Voyageur fran-
¢ois, 1782. — Baschet, les Archives de la sérénissime république de Venise, 1858. — M. Yriarte,la Vie d'un

patricien de Venise au seizitme siccle, 1874,
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X VI SIECLE

LE COURANT DES MODES.

TYPES DU PERSONNEL DOMESTIQU!

COSTUMES

o

% LIVREE.

% OU DES GENS DI
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% AU DIX-HUITIEM!
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UNE AMAZONE HISTORIQU:

L d Ld

Au dix-septitme et au dix-huitieme siecle, les petites cours d’Allemagne ne furent que le reflet de celle de

France qui, par la mode, tenait en quelque sorte 'Europe sous ses lois. On trouvera la preuve des parités

qu offraient entre elles les classes supérieures de quelques nations en comparant les personnages que nous mon-

trons 1c1 avec ceux des mémes époques figurant déja dans bon nombre de nos planches.

LE COURANT DES MODES.

XVIle siécle.

Ne 1.
Costume de ville.

(Sophie-Charlotte, reine de Prusse. Cette princesse épousa Frederic I¢¥
en 1684.)

Sur la fontange, une écharpe de dentelle rappelant la cape. Brillants se-
més dans les cheveux. Corsage & demi-manches garnies de linon. La
jupe, décorée horizontalement, a le manteau troussé ou volant. Manchon
et gants.

La reine Sophie-Charlotte fit de la cour de Berlin, tant qu’elle vécut,
le rendez-vous des savants et des artistes.

Ne 6.
Costume de cour.

(Vilhelmine-Amélie d'Hanovre, sceur de la duchesse de Modene ; née en
1693, mariée en 1699 a Joseph-Léopold, roi des Romains.)

Coiffure de cérémonie : chevelure nue et disposée en monte-au-ciel; bou-
cles ramenées de chaque coté sur le devant des épaules. Les diamants
et les perles ornent a profusion la coiffure et le corsage. Manches de
fine lingerie ornées d'un ruban fixé par un diamant. Petit manchon
garni d'un ruban frangé , et enfilé dans le bras qui tient le masque.
Manteau doublé d’hermine attaché a I'épaule.

Ne 5,
Costume de ville.

(Le prince électoral de Brandebourg; devenu roi de Prusse en 1701.)

Sur la grande perruque, le petit chapeau & bords triangulaires et garni

d'un tour de plumes. Cravate de mousseline. Habit a jupe étoffee,
fermé vers le bas seulement par quelques boutons; I'épaule droite est
garnie d'un flot de rubans. Justaucorps sur lequel est passé le cordon
d’un ordre prussien. L’épée, placée assez bas, est portée obliquement.
Bas unis a coins brodés.

Ne 10.
Costume d’hiver.

(Ernest-Auguste, seizieme duc de Brunswick-Lunebourg, premier élec-
teur et duc de Hanovre; 1629-1698.

Habit a jupe étoffée, largement galonne, et tres peu ouvert vers ’enco-
lure. Lle manchon est porté sans la passe-caille. Bas couvrant une partie
de la culotte qui descend jusqu’au-dessous du genou.

Destiné des sa jeunesse a I'état ecclésiastique, Ernest-Auguste,
avant de succéder a son frere Jean-Freéderie, occupa 1'évéché d’Osna-
bruck ; il choisit alors Iborg pour résidence et y fit batir un superbe pa-
lais dans lequel se tint une véritable cour qu'on appela cour laborieuse,
parce qu'elle prit part a toutes les affaires du temps.

Ce prince fut un des signataires de la fameuse Ligue d’dAugsbourg
fomentée par le prince d'Orange contre Louis XIV.

XVIIIe siecle.
No 2.
Costume d’été porté par une demoiselle de qualité d’ Augsbourg.

Augsbourg est une des villes d’Allemagne oules anciens accoutrements se
sont conservés avec le plus d’obstination. Bien que le costume de cette
jeune fille soit empreint d'un cachet bien dix-huitiéme siécle, il s'en
dégage néanmoins des souvenirs qui sont d'une autre époque. La pro-
fusion de dentelle que l'on voit & l'encolure et aux manches courtes
du corsage a pointe, ainsi que la jupe de précieuse étoffe que cette
demoiselle de qualité reléve légérement pour montrer la seconde jupe;




viennent rappeler les industries qui firent autrefois la prosperité de

la vieille eité souabe.

Nos 8 et 9.
Habillements berlinois; époque de Louis XVI.

No 8. — Thérése de gaze sur la chevelure poudrée ; petit mantelet ; sur
la jupe courte, une polonaise garnie de taffetas.

Ne 9. — Arrangement de cheveux se rapprochant de la coiffure a la
noblesse. Chapeau garni de plumes et d'un large ruban bouillonne.
Circassienne retroussée et garnie de manches a l'espagnole; voir un
autre exemple de cette robe dansla planche ayant pour signe la Bouil-
lotte, France XVIIIe si¢cle.

PERSONNEL DOMESTIQUE OU GENS DE LIVREE.
Ne 3.
L’heiduque.

On appelait ainsi de certains domestiques vétus a la hongroise. A I'exem-
ple des magnats qui avaient des heiduques dans leur suite, on les choi-
sissait toujours de grande taille.

Cet usage existait aussi en France et provoqua, en 1779, une or-
donnance royale dont les premiéres lignes étaient congues en ces ter-
mes : « Le roi étant informé qu'au mépris des ordonnances qui défen-
« dent & tous domestiques de porter aucunes armes, épces, cannes, ete.,
« on en voit tous les jours derriére les voitures ou & pied, connus sous
« le nom de chasseurs, heiduques portant un grand couteau de chasse

« ousabre pendu & leur coté; que d’autres ont des épaulettes sur leurs

« habits, ce qui est la marque distinctive de 1’état militaire, » ete.

Le type de I’heiduque survit chez nous; c'est le chasseur que l'on
trouve encore dans quelques grandes maisons.

ol

Ne 4,
Le coureur.

Le coureur, toujours muni de la longue canne & pomme d’or, aux habits
plus ou moins somptueux, précédait les carrosses armoriés.

Le terme de couwreur n'était pas encore en usage au commencement
du dix-septiéme siécle, bien que les fonetions en fussent remplies par
des gens de livrée. On prétend que nous sommes redevables de cette
mode & I'Ttalie et que Marie de Médicis et Mazarin sont les premiers
qui introduisirent en France ce luxe nouveau. Malheureusement la 1i-
chesse du costume du coureur et ses couleurs claires et brillantes con-
venaient mal & nos rues étroites et sales pour la plupart. Les coureurs
ont complétement disparu en 1789 ; leur brutalité les avait fait détes-
ter, car le biton & pomme n’était pas seulement un insigne entre leurs
mains trop souvent actives.

Ne. T
s - 1 ’ ’ A
Ecuyer de grande maison vétu a la livrée du maitre.

L’écuyer commandait & tous les gens de livrée. Il dirigeait et surveillait
les palefreniers, les cochers et les postillons; 1l devait se connaitre par-

faitement en chevaux et savoir bien les dresser ; il avait enfin la direc-
tion immédiate des pages et des laquais. « C’est, dit Audiger, dans la
Maison réglée, le précepteur et le gouverneur des gens de livrée. »

COSTUMES MILITAIRES,

No' 23,

Tenue d'officier général.

(Frédéric 111, électeur de Brandebourg, couronné roi de Prusse en 1701
sous le nom de Frédéric I°.)

[’uniforme de ce prince ne différe pas sensiblement de la tenue des
officiers généraux francais de la méme époque (voir la planche FU,
France XVIIe siécle). Frédéric 111 tient a la main le baton de com-
mandement.

Nes 1 et 12
Timbalier impérial.

[’instrument connu sous le nom de timbales est venu d’Allemagne ou
'on 8’en servait dés le commencement du dix-geptiéme siecle. Quelques-
unes tomberent entre les mains des soldats francais et on n’en permit
d’abord I'usage qu'aux régiments qui en avaient pris a I'ennemi, la
conquéte de ces timbales équivalant & celle d'un drapeau ou d'un eten-
dard.

Ce « Kaiserlicher Paucker, » dont le costume militaire est bariolé
aux couleurs impériales, a ses instruments placés sur le dos d'un ser-
vant dont les fonctions uniques étaient de porter les timbales garnies
d’un tablier de soie aux armes de la maison d’Autriche. En France,
les timbales se voyaient le plus communément dans la cavalerie; cet
exemple prouve qu'en Allemagne il était d’usage d'en avoir dans I'in-
fanterie. '

UNE AMAZONE HISTORIQUE
DE LA DERNIERE PARTIE DU DIX-HUITIEME SIECLE.

Ne° 14.

Frédérique-Sophie-Wilhelmine, princesse d’Orange et de Nassau;
née princesse de Prusse. |

La femme de Guillaume V, stathouder des Pays-Bas, est ici vétue de
I'un de ces costumes de fantaisie dans lesquels on combinait les élé-
ments masculins et féminins : chapeau empanaché, espece de casque
@ la Bellone & la mode vers 1785 ; redingote ouverte dont les pans ont
leurs coins releves; longue robe flottante.

Le cheval que Sophie-Wilhelmine monte & califourchon est couvert
d’une selle brodée ; sa criniére et son harnachement sont garnis de
rosettes aux couleurs de la princesse.

Dans les temps modernes, les femmes qui ont affiché les allures mas-
culines en portant plus ou moins ouvertement le costume des hommes,
ont 6té surtout des étrangeéres: nous en avons déja donné un exemple
appartenant au dix-huitiéme siécle, dansla planche FA.

Lesn™ 1,5, 6 et 10 sont térds de la suite de gmvuﬁ*es des Bonnart, Mariette, Trouvain, ete.

Les 2, 3, 4,7, 8,9, 11, 12,13 et 14 proviennent de gravures allemdndes du temps.

Voir, pour le texte : Quicherat, Histoire du Costume en France, et Paul Lacroix, Dix-septitme siecle,
Institutions, Usages et Costumes.
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ALLEMAGNE. — XVIE-XVIII® SIECLE

COURANT DES MODES : BARBE, CHEVEUX ET PERRUQUES. — FIGURES HISTORIQUES.
ECCLESIASTIQUES, GENS DE ROBE ET HOMMES DE GUERRE.

Nos 1, 14 et 15.

Ecclésiastiques.

Nes 2, 3, 4 6,7, 8,9, 11, 13, 16 et 17.

Gens de robe, magistrats civils, professeurs.

Nesih, 10 et 12.

Hommes de guerre.

Au seiziéme sidcle, lorsque la barbe fit sa réapparition, la plupart des nations de I'Europe s’empresserent

d’adopter cette mode, qu'il était si facile d’accommoder au gré de chacun. En France, elle commenga a €tre en
honneur chez les laiques et ne se trouva adoptée qu'aprés bien des tiraillements par les ecclésiastiques et les
magistrats. En Italie, le contraire survint, les papes eux-mémes se mirent & la téte de ceux qui abandonnerent

le rasoir. En Allemagne, surtout chez les protestants, il n’y avait que des visages barbus.

I/Europe présentait alors tous les genres de barbes; on les voyait tantét séparées en deux parties, tantot

taillées en éventail, en feuille d’artichaut, en queue d’aronde ou d’hirondelle ; beaucoup de grands seigneurs les

frisaient.

La décadence de la barbe commenca sous Louis XIII, et sa disparition s’accomplit presque enticrement par
le fait de I'un des caprices de ce prince; les visages n’eurent plus qu'un petit bouquet de poils au menton quon

nomma la royale. (Voir la notice de la planche DX, France, XVII® siécle.) Ces divers changements furent ap-



. . !
prouvés dans toutes les classes, si I'on en excepte quelques docteurs, les gens de robes et les vieillards attachés

aux anclens usages.

Jusqu'alors, les grands §’étaient distingués par la barbe et la moustache; la mode vint ensuite de ne plus
garder qu'un léger filet au-dessus de la lévre supérieure; la fin du dix-septicme siccle vit les visages complete-
. 3 : : : J A

ment rasés. De réduction en réduction, la moustache et la mouche étaient devenues si peu de chose que c’est a

peine si I'on s’apercut de leur disparition ; les militaires seuls les conserverent.

Le successeur de Henri IV fit éclore une autre révolution : il fut le premier roi qui reprit les grands che-
veux. Les belles chevelures acquirent alors de la réputation ; elles commencérent par s’arrondir autour de la
téte, cachérent ensuite les oreilles et finirent par flotter sur les épaules. Cette mode subsista longtemps en Al-

lemagne, chez les gens de robe comme chez les hommes de guerre.

Le gofit pour les longues chevelures dégénéra bientdt en manie et comme il n’est pas donné & tout le monde
d’avoir beaucoup de cheveux, on eut recours & 'art et, sous son égide « on brava la nature. » On débuta par
des postiches, méches détachées que I'on introduisait dans la chevelure naturelle, et ¢’est vers 1629 que parurent

les premieres perruques.

Celles en vogue parmi les magistrats, les professeurs et les gens de robe en général, furent d’abord les perru-
ques a calotte. On prétend que c’est Richelieu qui fit venir en France la mode de porter cette coiffure, par-

ticulierement & la cour, ou de Balzac disait de fort bonne grice que les chapeaux ne sont pas faits pour &tre

mis sur la téte.

Richelieu avait & la vérité introdui<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>