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ANTECEDENTES

POR

EL MARQUES DE LA VEGA INCLAN

oMo toda obra naciente, el Museo del Greco nece-
C sitaba del concurso del tiempo y la legitima cola-
boracién del Estado. Asi lo entendié un Ministro de
Instruccién Piblica de gran percepcién y sensibilidad
artistica, capaz de aquilatar lo que era y representaba
este Museo, v 1o que podia y debia ser. Y una vez en

poder del Estado, como Museo Nacional, consigné en
los Presupuestos una cantidad modesta, pero suficiente
para atender y estimular posibles adquisiciones para
el mayor acrecentamiento de la Institucién. Pero no
en vano esta nobilisima tierra espaﬁolé, que no gusta
demasiado de caudillos ni de éxitos, atajé la benevo-
lencia oficial dispensada al Museo, cercenando con
menudas economias ministeriales, los auxilios para
adquisiciones serias, limitando la corsignacién a lo
exclusivamente indispensable para los pequefios gas-
tos v sostenimiento del personal subalterno, toda vez
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Museo del Greco

que los originados por visitas reales, colonias escola-
res, Congresos y dem4ds, no le ha costado desembolso
alguno al Estado.

No se ha resignado el Patronato con este régimen
de penuria, que limitaba al nacer una nobilisima ini-
ciativa de la ejemplar institucién. Con escasisimos re-
cursos propios, con algunos extrafios, y sobre todo
con una voluntad decidida, ha procurado nuevas ad-
quisiciones para formar una o dos salas que acrecien-
tan el Museo y son signo de vida cultural.

Entiende el que suscribe que debe ser perseverante
la accién de un Patronato, y fundamentalmente ha de
adquirir, no solamente obras de primer orden, sino
también aquellas que son de autores poco conocidos,
pero que deben figurar entre los primeros maestros de
la vigorosa y excepcional pintura espafiola, promo-
viéndose también problemas para la resolucién y es-
tudio de toda obra de algtin interés. |

A esto obedecen las adquisiciones de Luis Tristdn,
para poder aquilatar la influencia que recibiera de su
maestro el Greco, y para despejar 1a nebulosa perso-
nalidad de este pintor y de su cbra.

Asimismo hemos entendidc que es de algiin inte-
rés en €l Museo del Gi'eco, que se ponga de manifiesto
que, no solamente fué conocido Theotocépuli de sus
contemporaneos, sino que en las postrimerias del si-
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Preliminar

glo xviI se le copiara e interpretara como lo hace un
conocido pintor levantino en el cuadro donado al Mu-
seo, y que ostenta la prop:a firma de Blas Mufioz y la
fecha de 1693.

Una tabla de San Pedro figura aqui también, que la
critica definird seguramente, y que nosotros nos limita-
mos a enviar al Museo como uno de los trozos mds fuer-
tesde los pintoressevillanos de comienzos del siglo xviI.

Un bebedor, de Esteban March, pintor tampoco muy
conocido, da fe de vida de las primeras influencias de
la escuela de Madrid, iniciada por el maestro de los
maestros.

Otro donativo que hemos creido interesante es un
San Pedro, que quiza establezca ia diferencia de aque-
llos dos colosos que, en los afios del 14 al 17, se emu-
laban en los talleres sevillanos, y que luego fueromn as-
tros de primera magnitud con los nombres de Velaz-
quez y Zurbaran.

El San Francisco, del Greco, de médulo bien cono-
cido, 1o hemos creido de interés para nuestro Museo,
no solamente por ser un ejemplar excelente ael maes-
tro, sino por lo excepcional dentro del tipo planeado, y
como elemento comparativo con el andlogo de su imi-
tador y copista Blas Mufioz (préximamente un siglo
después).

El Martivio de San Andrés, que a pesar de su evi-
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Museo del Greco

dente origen y abolengo, por la intensidad espiritual de
esta copia, por su técnica magistral y por sus evidentes
diferencias con el original, lo juzgamos de uno de nues-
tros primeros maestros espafioles de 1a escuela de Ma-
drid, para que la critica afine y aquilate este original
estudio del Mariirio de San Andrés, de Rubens.

Por andlogas causas también, enviamos como do-
nativo el estudio de la Cena, de Tintoretto, en donde
la crftiéa tendra ocasién de entender y definir extra-
fias analogias y particularidades de ese lienzo de me-
diados del xviI.

No creemos que exista en ningun Museo, especial-
mente en Espafia, un trozo tan claro y elocuente como
el de la Cabeza del Obispo, de D. Sebastian del I.1ano
y Valdés; su dibujo, la pincelada, de una técnica sabia
y de buena casta, define las diferencias de su pariente
Valdés LLeal y da a conocer la extrafia y acentuada
personalidad pictérica con la propia firma, que bien
claro se lee, de D. Sebastian del L.Llano y Valdés:

De un brioso pintor del xvnr es la Virgen en su
urna, ejemplar acentuado de Ia rica herencia que con
tanto acierto, y con paleta tan tnica, conservaron pin-
tores como el del lienzo que nos ocupa, y que ostenta
la firma de P. Ruiz Gonzalez. |

Otros lienzos, de menos interés quiza, figuran tam-
bién en la nueva Sala del Museo, uno de buena casta |
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Preliminav

sevillana, que la critica podra definir (Santo con mitra
y bdculo); una gran tela de mds tamafio que interes
pictoérico, quiza por el dafio que ha sutrido, pero que
se coloca en el Museo por ostentar una f{irma poco co-
nocida en nuestro gran Museo Nacional, del importante
maestro sevillano Herrera el Viejo. Y una escultura
de grandisima fuerza e interés, que quiza identifique a
alguno de los grandes tallistas que vinieron a trabajar
a fin del xv en la Catedral toledana.

En fin, aunque ligeramente, haremos mencion de
una importantisima obra de finales del siglo xv: la Co-
yonacion de espinas, que serd una de las mejores jo-
yas que guarde el Museo del Greco. Es capital para el
conocimiento de uno de nuestros primeros, si no el
primero, maestros del siglo xv, y definitiva para la
critica y el estudio de este interesante momento de la
pintura espafiola. De Fernando Gallego no existe
ejemplar alguno tan serio y definido en el Museo del
Prado, ni creemos que en ninguno de Espaifla, tenien-
do ademads para un Museo toledano, el interés de que
esta joya de arte vuelva a Toledo, donde se guardaba
hasta hace muy pocos afios en uno de sus monasterios.

Y aunque sea de orden mds prosaico, permitasenos

el envanecimiento de que dentro del criterio ejemplar

que entendemos-.debe tener todo Patronato de que el
valor material de sus adquisiciones esté en razon in-
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Museo del Greco

versa de la valia artistica, esta obra tinica y excepcio-

nal haya costado siefe m:l doscientas doce pesetas.

Honrado con el mandato de mis queridos compafie-
ros para llevar a cabo la creacién de esta nueva Sala del
Museo del Greco, considero que para corresponder a
esta confianza, corregir mis yerros y enjuiciar y definir
la obra realizada creo ineludible deber el someterla a
la piblica opinién y a la critica que en Madrid tiene su
asiento y de Madridirradia, antes de la préximainstala-
cion definitiva en su Museo de Toledo, inauguraciénque
alli tendrd lugar el dia 2 de diciembre del corriente aiio.

También es deber de subordinacién y respeto so-
meterla al Gobierno, méds que por los auxilios econé-
micos y colaboracién para adquisiciones que dedica a
este Museo, por tratarse de un Museo Nacional; y ante
todo y sobre todo, como modesta demostracion de gra-
titud para corresponder en la medida de mis fuerzas a
la amplia y generosa confianza con que desde los pri-
meros momentos en que Le di cuenta del proyecto de
la obra de Toledo hace doce afios, siempre me alento,
v en momentos dificiles de decaimientos de espiritu,
no permitié decayera mi 4nimo ni mi accion, dispen-
sandome sus consejos, sus O6rdenes y su carifiosa asis-

tencia S. M. el Rey Don Alfonso XIII.

Madrid, 22 de octubre de 1921.
Benicno VEGA.
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NOTICIA PRELIMINAR

DE los quince cuadros que en la nueva Sala del
Museo del Greco figuran, cuatro son donacién
del Marqués de la Vega Incldn, y los once restantes,
més la escultura y unos capiteles romédnicos fueron
adquiridns‘: por ¢l mismo, haciendo milagros con la
menguada- consignacién que el Museo tiene para su
mantenimiento. .

Cumple sefialar la importancia excepcional de va-
rios de estos cuadros, ya en el orden puramente artis-
tico, ya para la historia de nuestra Pintura.

No precisa ponderacién el lienzo de Fernando Ga-
llego, no sélo obra indudable de su mano, sino tamkbién
prueba clara del valor de la pintura espafiola del si-
glo xv, al par que creacion artistica emocionante.

Para el estudio del problema siempre actual del

Greco, ha querido la fortuna que se€ reunan €n esta

sala cuatro lienzos; su enumeracién excusa de comen-

tarios: un San Francisco de Asis, del maestro; dos pin-
turas seguras de su discipulo Luis Tristan, tan famoso
como mal conocido; v un lienzo, perfecta imitacién del
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Museo del Greco

Greco, que firma cierto olvidado pintor delas postrime-
rias del siglo xvii: precioso argumento contra los que
sostienen que el cretense fué extrafio al gusto espafiol,
y que no logré arraigar en nuestra tierra,

Para otro problema capital en la historia de 1a Pin-
tura espafiola, 1os nebulosos comienzos de Velazquez,
son datos de sumo interés: tres obras, una de ellas fir-
mada, de su primer maestro, Herrera el Viejo, vy un
lienze, ante el cual, si por razones externas no hubie-
ra que nombrar a Zurbardan, se pensaria en los afios
de la adolescencia del pintor de Felipe IV.

Muestras de la libertad de genio de nuestros artis-
tas, incapaces de seguir servilmente aun los mas ex-
celsos modelos, son las dos admirables zuter pretacio-
nes del Lavalorio, de Tintoretto, v del Martirio de
San Andrés, de Rubens, ambas lienzos de los tiempos
de plenitud de la escuela madrileifia.

Y aunque no se han de citar todas las pinturas que
a seguida se catalogan, se habra de hacer resaltar el
interés que para la solucién de otro problema, de indo-
le secundaria, pero no desprovisto de curiosidad, tiene
la Cabeza corlada, de Llanos Valdés, que permite po-
ner algun orden en la hasta ahora desatentada clasifi-
cacién de cuadros andlogos.

La importancia de algunos de los pintores repre-
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Preliminar

sentados, y las cortas noticias que los mismos aficio-
nados tienen de otros, obligan a que las biografias
sean en este Catdlogo mds extensas de lo que es COS-
tumbre. Se ha pretendido dar nota sintética de cuanto
con certeza se sabe de sus vidas. Por ello, prescin-
diendo del estudio critico de obras que se les atribu-
yen, nos hemos limitado a la mencién delasfirmadasy
documentadas. Urge dar base firme para que las cons-
trucciones sucesivas no estén, como suelen, en el aire.
Esta labor no hubiera sido hacedera sin la consulta del
Corpus general de artistas esparioles, que anos ha
viene formando la Seccién de Historia del Arle, que
en el Centro de Estudios Histéricos dirige D. Elias
Tormo y Monzoé.

Se deduce de lo dicho, que 1a nueva Sala del Museo
del Greco llena los dos fines a que toda instalacion de
un Museo debe tender: deleitar emocionando con obras
maestras, y aprovechar ensefiando con documentos a

resolver 10s problemas histérico-artisticos.
Madrid, octubre, 1921.
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FERNANDO GALLEGO

La covonacion de espinas.

L. 1,658 % 1,12 ¢ms,

1. En medio aparece Jesis sentado; finas las facciones,
el gesto de dolorosa resignacion lleno de nobleza; la cabe-
llera larga, enmarca con la barba el 6valo del rostro; cla-
van barbaramente en su cabeza las espinas de la corona de
escarnio; detrds, el nimbo de oro, y en él, rasgos en cruz.
Sus manos, atadas con cordeles, caen sobre las rodillas ex-
presando renunciamiento: viste tinica blanca, y sobre ella,
manto de pirpura con galén de oro enjoyado al cuello, que
. le cubre en amplics pliegues: bajo la tnica asoman los
pies desnudos. Pocas figuras de Cristo tan nobles vy poéticas
como ésta ha creado el arte esparfiol. Rodéanle cuatro ver-
dugos y un varon piadoso. A los lados, en pie, dos esbirros
con unos palos ahorquillados le clavan la corona; viste el
de la izquierda calzas de cuero, gregiiescos rojos, abullona-
dos como las mangas; peto ajustado negro, con labras de
oro y jovel extrafio; mufiequeras doradas y toca amarilla \'4
carmin; su compafiero cubre la cabeza con puntiaguda ca-
peruza; su traje es como de pastor, sayo violaceo, y amari-
llas calzas. En primer término, rodilla en tierra, los otros
dos sayones: el de la izquierda le da el cetro de oro—que
no de cafia —y profiere insultos; su pierna derecha estirada,
y una mano al lado de la boca; sus vestiduras son color mal-
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Museo del Greco

va, amarilias las calzas, y el sombrero encarnado con {orro
verde. El de la derecha saca la lengua con gesto burlesco,
viste capusay amarillo de ocre, y lleva al cinto puial de
hoja ancha y corva, de los llamados de lengua de buey,
con empuiladura de oro. Detrds de éste, un personaje an-
ciano, de hopalandas azules y muceta roja, tiende en su
diestra un lienzo blanco; son compasivos su ademan y su mi-
rada. Por fondo, muros grisientos que rompen dos ventanas
con columnas en las jambas; a través de ellas, paisaje mon-
tafioso; a l1a derecha, una casa y un camino, pero pintado €in
el minucioso detallar de las pinturas de Flandes.

Rodea el lienzo una franja de oro con roleos negros, antigua, pero que cu-
bre los bordes de la pintura,

Esta pintada la escena sobre lienzo, mas su técnica no es la de las sargas
del siglo xv —lienzos finos sin impiimar y a temple , ejecucidn rapida— sino
por el contrario, a 6leo, y tan cuidada y brillante cual la mas primorosa de
las tablas. Son rarisimos los ejemplares de este género aun en la pintura
flamenca; en la espafiola deben citarse las portezuelas del triptico de Sania
Catalina, de la Catedral de Salamanca, obra de Gallego también.

La atribucidon a Gallego de La coronacidon de espinas es indudable; son
base firmisima para ello sus obras firmadas y documentadas. No ha de ser
muy posterior al admirable retablo de¢l Cardenal Mella. Por tanto, su fecha
puede fijarse como cercana a 1470.

Por la intensidad dramadtica, por la poesia de la figura de Jests v por la
brillantez del colorido, es una de las obras maestras del gran pintor. En este
lienzo se ve clara la relacién entre el arte de Gallego vy el de su contempora-
neo Pedro Berruguete.

Juntanse en ella a notorios recuerdos de Flandes, sobriedad en los acce-
sorios, preocupacion del color y realismo en los tipos populares; cualidades
muv espariolas.

Frocede de un monasterio toledano.
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DOMINICO THEOTOCOPULI, el Greco

San Francisco y su compariero, en meditacion.
L. 1,02 < 0,63 cms.

9. San Francisco, arrodillado, con una calavera entre
las manos, meditando; a la izquierda se ve al fraile compa-

fiero.

Figuras de tamafio medio, pintadas con grande primor y sentimiento.

Es la composicién varias veces repetida por el Greco; pero quiza por 1as
reducidas dimensiones y el perfecto estado del lienzo, es, probablemente, €l
ejemplar que produce un efecto mas hondo v perdurable.

Es semejante a los dos del Colegio de Doncellas nobles de Toledo: ambos
de la tltima época; numeros 236 y 233 del Catdlogo de Cossio. (Miden
1,93 X 1,26 vy 1,89 X 1,"2.)

Esta representacién —escribe Cossio— «trae involuntariamente al re-
cuerdo la imagen de Hamlet en el camposanto, por aquellos mismos dias en-
gendrada; es, sin duda alguna, la mas original y mas castiza, pero también,
como no podia menos, la mas lejana de aquel irovador de Dios, dulce y hu-
mano, y de los serenos frescos que, inaugurando el ciclo, consagrole Giotto

en Asiss. (Pagina 877, lamina 102.)



Museo del Greco

LUIS TRISTAN

Santo Domingo, penitente.
L. 1.2 > 098 cms.

3. En unabrigo de pefias que a la derecha dejan ver pai-
saje con chaparros y nubes tormentosas, aparece Santo Do-
mingo de Guzmaén, de mas de medio cuerpo: esta desnudo,
con pafio de pureza blanco y manto verde oscuro, revuel-
to al brazo izquierdo. Represéntasele en el momento que
mira al Crucifijo, interrumpiendo el azotarse la espalda con
férreas cadenas cogidas con ambas manos; rubias son sus
barbas y cabellera; encendida la tez; los labios rojos, de
bermelldén; poderosa la musculatura de pecho y brazos, vy
admirable el estudio de las manos. El tipo, nada mistico,
contrasta con los andlogos del Greco. Sobre la pefia varios
libros, el tintero con la pluma, una calavera, y el perro con
la antorcha ardiendo, empresa de los Dominicanos—segin
la c€iebre e inexacta etimologia Canes del Sesior.—A la iz-
quierda, inserto en un lefio, y en cruz de tosco palo, el Cru-
cificado, al que dirige su mirada el santo fundador.

Firmado:

Luys Trvistdn F.

Es obra de verdadera importancia, casi exenta de recuerdos del Greco
salvo la disposicién general, y, técnicamente, 1a antorcha y celajes. Las cosas,
pintadas con gran verdad, y el perro, del natural. Es clara la influencia
flamenca—Moro, Key...—en el tipo del santo y en la carnacion.
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Nueva Sala

LUIS TRISTAN

Cristo en la Crus.
L. 2,13 X 1,19 cms.

4. Sobre unos pelados cerros se ye€rguc el 4rbol de la
Cruz a medio desbastar; por fondo, nubarrones cirdenos y
rojizos. Cristo, en contorsion de dolor, dirige la mirada al
cielo: <Dios mio, Dios mio! (Por qué me has abandonado?»
Sy tamaiio es menor que €l natural. Noble la cabeza, la car-
nacién carminosa, y toques de bermellén en los labios: De
pies y manos cae sangre en abundancia, y algunas gotas
de 1a frente. Kl torso, fuerte y amplio. Brazosy piernas lar-
g0s, mas no escualidos. Al pie, la calavera del padre Adadn
—segin la piadosa leyenda—y un femur. El pafio de pu-
reza, cual pudiera pintarlo el Greco.

Si 1a cabeza, mas bien pequefia, parecein dicar un canon alargado, 1as pro-
porciones no son exageradas, porla corporeidad del tronco. El recuerdo del
Greco es notorio, pero difuso en todo el cuadro, salvo en el lienzo blanco, que
se tuviera por de su mano. Proceden también del maestro, las sombras de
tonalidad cardera.

Parece obra posterior al Sanio Demingo, y se relaciona por su ambiente
con obras de Orrente v de Ribalta.

Seméjase al admirable Cristo con San Francisco, del Marqués de Casa-
Torres, aunque éste revela una técnica mas avanzada, Otro Criste que para
Burger era digno de Velizquez, habia en la Coleccion Madrazo. Recuerda el
de 1a sacristia de la Capilla de los Doctores en 1a Catedral de Toledo y en
otras iglesias de la misma ciudad.



Museo del Greco

FRANCISCO DE HERRERA, el Viejo

San Pedro.

Tabla, 0,97 X 043 cms.

5. Figura de tamafio medio. Aparece el Apéstol en pie
en un paisaje de drboles bajos; su figura se recorta en un
cielo claro, luminoso. Viste tinica azul grisiento y manto
amarillo de ocre intenso, de amplios pliegues magistrales;
en la mano derecha, las llaves. Su faz es encendida, esta
calvo, y la barba, en buena parte, cana. La expresién, poco
mistica, realista.

Parece evidente haya de atribuirse a Herrera, el Viejo; es indudable su
sevillanismo, y no menos su fecha—primer cuarto del siglo xvir—. La decisidon
¥y maestria en la pincelada juntas a la frescura del colorido—en el que hay atis-
bos de los plenos aciertos de Zurbaran y de Veldzquez—, obligan a pensar en
el vigoroso artista.

La ejecucion es mds franca y jugosa de 1o que suelen ser las pinturas de
Pacheco Comparese, por ejemplo, con las cuatro tablas del Prado, con figu-
ras en paisaje de dimensiones, proporciones, asunto ¥ accesorios en absoluto
similares a la nuestra; estdn firmadasen 1608; las diferencias en belleza y mé-
rito son mayores que todas las semejanzas. Al punto que ni aun creyéndola
posterior en muchos afios, y cuando quiza su propio yerno habia influido se-
bre él puede adjudicarsele nuestra tabla,
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Nueva Sala

'FRANCISCO DE HERRERA, el Viejo.

San Andrés, Apdostol.
(Donativo del Marqués de la Vega Incldn)

L.1,25 X 1,00 m,

6. Figura de las rodillas arriba y de tamafio natural.
Estd en pie y apoyado en la cruz en aspa, en que fué mar-
tirizado. La tanica es color carmin intenso, y el-manto,

verde olivdceo; en la diestra, el Evangelio.

La cabeza, fuerte y expresiva, hecha con decisién y con los tonos vinosos
que en otras obras de Herrera se recuerdan. Es pintura valiente, que diria
un tratadista clasico.

Guarda la Biblioteca Nacional de Madrid un dibujo para un San Andrés,
firmado por Herrera en 1641; el British Museum posee dos de la misma serie
fechados en 1642, San Bartolomd y Sanio Tomnds, Son figuras de cuerpo ente-
ro en paisaje. El San Andrés difiere del que se cataloga: la cruz, en aspa,
esta detrds, la coge con la diestra; laizquierda, hacia abajo; el manto, volado,
arrastra por tierra; la tanica, con estrecho cefiidor, como en ei nuestro.



Museo del Greco

e

FRANCISCO DE HERRERA, el Vicjo.

La Venida del Espiritu Santo.
L. 2,04 X 2,36 cms.

1. Gran composicidn; la valentia y firmeza de pincelada
dan a esta obra singulares valores decorativos, La Virgen,
rodeada por veinticuatro apoéstoles y discipulos, recibe al
Paraclito. A los extremos, figuras de gran tamailo, cuatro
a la derecha v tres a la izquierda.

Firmada:

F.code hervera 1617

Algo restaurada. Fué de 1a Col. Lépez Cepero, de Sevilla. No expuesta en
Madrid por sus dimensiones,

Es pintura préxima a la del mismo asunto sin firma ni fecha del Museo de
Sevilla.
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Nueva Sala

FRANCISCO ZURBARAN

Las ldgvimas de San Pedro.
(Donativo del Marqués de la Vega Incldn)

L. 0,99 X 0,76 cms.

8. Figura, de las rodillas arriba, de un viejo vigoroso,
de piel curtida y tostada; pelo entrecano; manos coriaceas
endurecidas por el trabajo. Dirige al cielo los ojos en llan-
to, cruza las manos con desesperacion. Desnudo el cuello y
parte del pecho, poderosos. Abierta la tiinica, de un bello
azul intenso; sobre el hombro y brazo izquierdos, el manto,
color ocre fuerte. Fondo sienoso negruzco. La expresion
intenta espiritualizar la rudisima figura del Pescador de
Galilea.

Es tipo de gran caracter, y una de Ias mas naturalistas representaciones
de San Pedro.

Es clara su filiacién en la escuela de Sevilla de los primeros afios del si-
glo xviI. Seméjase cuanto cabe al San Pedro, de cuerpo entero, fechado y fir-
mado por Zurbaran, del Museo de Lisboa, perteneciente a un Apostolado,de
que el mismo Museo posee otros sicte, Parece anterior-al cuadro de Lisboa, y
serd, por consiguiente, de 1as obras primeras del pintor de los frailes, cuando
su estilo se confundia con el de Velazqucz, su condiscipulo. jQuiza mas de
una de las pinturas sevillanas de Velazquez habria de ponerse en la listade
las obras Zurbaran! No se ha de olvidar, adema4s, la posible colaboracion en-
tre dos camaradas, y que, salvo la Concepcién de Lopez Cepero, firmada
en 1616, no conocemos obras de Zurbaran con fecha cierta anteriores a 1624,
cuando ya contaba mas de veinticinco afios.

11
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Maestro _:_:ie: Ia escuela de Madrid de hacia 1650.

Copia de E! lavatorio, de Tintoretto.

(Donativo del Marquésde la Vega Incldn )

L. 0,51 X 1,19 cms.

9. Es copia magistral y con variantes de la célebre pin-
tura que se admira en las Salas Capitulares de El Escorial.

El artista espaiiol suprimié el perro, cambi6 la soleria,
troco en avenida de tierra, al fondo, lo que en el original es
un canal con dos barcos; alterd la hgura que, en segundo
término, estd sentada, que en El Escorial tiene los brazos
bajos; no pinté la jarra que aparece sobre el banco, y en la
mesa olvido los vasos. No se pueden achacar al copista la
supresion del drbol en el paisaje a la derecha, ni la de 1a es-
cena de interior en sombra del mismo lado, porque habien-
do sufrido mucho este lienzo en un incendio a bﬂrdq, esta
repintada toda esta parte, como asimismo el grupo de Cris-
to, San Pedro y San Juan. En cambio, son notorias modi-
ficaciones: la falta de drboles que entre las columnatas de 1a
izquierda asoman en el original; el mudar las proporciones
arquitecténicas, en la copia menos esbeltas, y el prurito de
lograr perspectiva aérea y verdad en el mantel, que en am-
bas cosas se extremo el pintor espanol. Tampcco se repro-
dace con fidelidad el colorido, y los edificios estdn vistos a

12
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Nueva Sala

una luz plateada y un tanto violdcea, que recuerda pintu-
ras geniales.

En un principio, el original se admiraba en San Marcos, de Venecia, y era
compaiiero de l1a Cena del mismo Tintoretto. Cena que, segun Palomino, co-
pié Veldzquez en su primer viaje (1629): el Lavatorio no pudo copiarlo enton-
ces, porque habia pasado a la coleccién de Carlos I, de Inglaterra, en cuya
almoneda lo adquirio Felipe I'V.

La Cena, de Tintoretto, copiada por Veldzquez, figura en los inventarios
anteriores al incendio del Alcazar Viejo de Madrid.

El P. Santos, que en 1657 publicé la Descripcion breve del Monasterio de
San Lorenzo el Real de El Escorial, habla del Lavatlorio, de Tintoretto, con
extrafia sabiduria y atin mas extrafia precisién critica. Sabe que la copia que
queds en Venecia, «caungue se conoce, es tan buena que no se reparar. Y juz-
gando el cuadro, escribe: «dificultosamente ce persuade el que lo mira, a que
es pintado; tal es la fuerza de sus tintas y disposicién en la perspecliva, que
parece poderse entrar por él y camingr pov si pavimento...y que entre las
figuras hay ayre ambientes. (Quién, si no fué Velazquez, pudo dictar estos
juicios? No es creible que el buen monje jerénimo sacase de su propia mi-
nerva observaciones tan finas sobre el aire interpuesto; la gran conquista
técnica de Velazquez.

Es l6gico que Velazquez considerase el Lgvatorio como la pintura técnica-
mente mas valiosa entre las de las colecciones reales, Y se piensa que side
joven copié la Cena, y no pudo copiar la pintura pareja, cuando, hombre ma-
duro ya, las vueltas de la Historia la hicieron venir a Espafia, con fruicion se
dedicaria a estudiarla y a copiarla.

Mas, en materia tan quebradiza, no ha de pasarse de l1a mera sugestion,

13



Museo del Greca

L

Maestro madrilefio, de 1640-50.

Estudio de Elmartivio de San Andrés, de Rubens,
del Hospital de los Flamencos, de Madrid.

L. 0,90 X 0,70 cms.

10. Con gran maestria esta estudiado el San Andrés; es
admirable la carnacién del desnudo, de amplia pincelada
con togues en negro para la transparencia de las venasy
los moreteados de los golpes: la cara, de fuerte expresion,
muy encendida; muy azules los ojos; ligerisimo el paio de
pureza. Es asimismo soberbia la mancha del verdugo de la
derecha; apenas bosquejado, su actitud dindmica esta per-
fectamente expresada. El jinete se trazé con rasgos sintéti-
cos; su brazo derecho es una sola pincelada, y la cabeza del
caballo, extraordinaria de vida y de pujanza, hecha por ad-
mirable modo, cual si el pincel vibrase, cubriendo apenas el
grano del lienzo. Bellos y ligeros los dngeles, que vuelan
en un cielo azul, de colorido muy dec casta. Lo demaés del
estudio es inferior, y como hecho para llenar la tela, con
gran descuido; solamente estd graciosamente apuntado el
grupo de la mujer con el nirio en brazos y el paisaje bajo la
Cruz. '

Es el lienzo que se cataloga mas bien estudio que copia
puntual del lienzo que, pintado por Rubens hacia 1637, fué
donado al Hospicio-hospital de San Andrés de los Flamen-
cos, por el comerciante P. Rambrecht, cuyo testamento

14
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data de 1656. La fundacién estaba en sus principios en la
call> de San Marcos; desaparecida a fines del xviiI, se tras-
ladé el cuadro a El Escorial, y desde 1877 es el altar del edi-
ficio de la calle de Claudio Coello; con ser obra magistral
apenas es conocida de los madrilefios, aun de los aficio-
nados.

Max Rooses reconoce a Elena Fourment en la mujer
arrodillada; elogia la composicién y €l «colorido brillante y
la ejecucion cuidadas. <La mujer joven, el oficial montado en
caballo noble y fogoso, se distinguen especialmente por sus
altas cualidades. Los personajes principales son de mano
de Rubens; las figuras accesorias, hechas por discipulos y
retocadas por él.»

En el Museo de Viena se guarda un estudio en lienzo de

_la parte superior del San Andrés, obra de Rubens.

Un grabado de Alex Voet difiere del cuadro en que a la
izquierda, en segundo término, aparecen tres figuras se-
cundarias.

Puede rastrearse que la pintura estaba en la Corte ya
en 1645, pues hay recuerdos de ella en el cuadro del mismo
asunto, pintado por Murillo, que se guarda en el Prado,
(n.° 982), y se citan los afios de 1644-5 como los de la estan-
cia de Murillo en Madrid.

La llegada a Madrid del importante lienzo de Rubens debi6 causar verda-
dera sensacién en el mundo artistico, y es natural que lo estudiaran y copia-
ran los maestros que a la sazén habia en la Corte. Uno de estos estudios es el
que aqui se cataloga. ¢Su autor? No podemos sefialarlo. Consta que Mazo co-
pi6 casi todos los cuadros que de Rubens guardaban las colecciones reales;
de estas copias, dos se han podido identificar en el Prado—ntumero 1.708, el
Dios Mercurio, y namero 1.712, Apolo vencedor de Marsias, pintado por Jor-
daens, segin boceto de Rubens—; ni una ni otra consienten atribuir a Mazo
nuestro estudio; su técnica tiene una decisién y una franqueza impropias del
yerno.de Velazquez. Tampoco parece posible adscribirloa Carrefio. Hay que
pensar en la ferra ¢ncogniia que rodea a Veldzquez.

15



Museo del Greco

ESTEBAN MARCH

Un bebedor.
L. 0,67 X 0,50 cms.

11, Media figura. Es un ‘hombre de faz caliente y ale-
ores 0jos, que declaran su preferente aficién; tiene el frasco
de vino recubierto de paja en la izquierda, y levanta en la
derecha un vaso. Lleva a la cabeza como una banda con
borla, anudada a manera del pafiuelo, segiin la vieja usanza
de aragoneses y valencianos.

Todo pintado con tonalidades muy tostadas, confundiéndose casi 1a figura
con el fondo. La técnica, menos aspera y brutal que la de otros lienzos de
March; ror ejemplo, los nimeros 8°8—que es por caso el mismo asunto que
aqui se cataloga—a 882 del Museo del Prado.

16
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D. SEBASTIAN DE LLANOS Y VALDES

Santo Obispo decapitado.
L. 0,52 < 0,66 cms.

12. Ksla cabeza cortada de un obispo—quiza San Dioni-
sio—puesta en tierra, y que se apoya en el baculo. La ca-
beza, hinchada ya, y con horrenda mueca, abierta la boca
sumida, entornados los o0jos, se muestra iluminada por res-
plandor dorado; la mitra es blanca, con galén de oro; a la
derecha, las infulas; atraviesa el lienzo el baculo, de tono
cobrizo; del cuello sale sangre que tifie la tierra.

Estd firmado:

Don Sebastidn de Llanos
v Valdés ft.

Es pintura terrible por su asunto y verismo, apenas sin
color, pues todo se ha logrado con ocre, blanco y negro.

Pertenece a la serie tan numerosa de cabezas de mértires, que con falta de
critica vienen atribuyéndose en bloque a Valdés Leal. El Sr. Tormo consi-
guij, hace algun tiempo, separar varios cuadros de este asunto, que pudo
atribuir a un pintor murciano. Ahora, por este que aqui se cataloga, y por una
cabeza de San Juan Bauiista,firmada en 1675, de la coleccién Carvallo, se
recaba para Llanos Valdés la paternidad de c#adros de muertos, antes aca-
parada con verdaderos agravios para su arte y para el mas elemental senti-
do ¢ritico, por Juan de Valdés Leal.
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Museo del Greco

BLAS MUNOZ

San Francisco de Asts.
(Donativo del Marqués de la Vega Incldn)

L. 0,97 X 77 cms.

13. Entre oscuras pefias, con un ligero rompimiento,
aparece el Serafin de Asis de mas de medio cuerpo, calada

la capucha, las manos separadas; dirige a lo alto la mirada,

cual si fuese a recibir los estigmas; a la izquierda, una ca-

lavera.

Firmado:
Blas Muioz.

ft. 1683.

Con extremada sobriedad de colores estd pintado el lienzo: tierra amari-
lla, tierra roja, blanco v negro.

Sorprende lo préximo que esta del Greco en técnica y aun en espiritu. Qui-
z4 es prototipo de este lienzo el que guarda una coleccién bilbaina.

Como la firma se ve dificilmente, no deja de ocurrirse que tal vez muchos
Grecos de segunda clase, que por el mundo se admiran, pueden ser obras, vy tal
vez firmadas, del humilde pintor de L.orca.

Las manos estian hechas con la pinceiada amplia y como temblorosa, y no
disimulada 1a misma asimetria facial. Faltan, sin embargo, cosas tan carac-
teristicas en el maestro, como los carmines en 0jos ¥ en labios, v 1a suprema
vibracion del togue.

 Viene a probar este lienzo, cuan sin fundamento €s la idea de que el Gre-~
co fué un incomprendido, y que su arte no llegé a arraigar en Espafia. No es
el de Blas Mufioz ejemplo aislado, aunque si quiza el mas elocuente por las
fechas de sus obras: son varios los epigonos de Theotocopuli; vy de que el pue-
blo encontré en las pinturas del cretense algo que le complacia, son demos-
tracién palmaria los cuadros suyos y de sus imitadores que, aun después de
largos afios de continuado expolio, pueden verse en muchos olvidados y mi-
seros poblachos.

18
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PEDRO RUIZ GONZALEZ

Vivgen en su altar.
L. b1 > 079,

14. Abarca el lienzo 1a mesa de un altar, sobre la que
aparecen: un viril con el Santisimo Sacramento—entre velas
encendidas, dos a cado lado, v dos floreros de vidrio con
rosas—, y un templete de plata, dentro del que estd una
imagen de Muaria; su cara es negra —sabido es que abun-
dan en Espaifa los ejemplareé";, y su vestido, de los llama-
dos de alcusa, es blanco rameado; con joyas de aljofar; so-
bre las sienes, corona imperial con aureola: encima, la Pa-
loma del Espiritu Santo. El templete de plata, greco-roma-
no, con cuatro angeles, también de plata. Detras, se distin-
guen las pilastras y nacimiento de los arcos del retablo de
madera.

Firmado:

FP. Ruiz Gongdles F.

Es pintura muy suelta y desembarazada, que revela el aprendizaje al lado
de Carrefio; se impone la comparacién con 1a Virgen de Alocha, que, firmada
por Carrefio, guarda el Museo del Greco.
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Museo del Greco

Escuela sevillana: fines del siglo XVIL.

Un Santo Obispo.

L.0,55 X 0,41 cms.

15. Medio cuerpo menor que el natural. Esta vestido de
pontifical: alba, capa pluvial, de brocado, como la mitra;
baculo cogido por la mano; la diestra, sobre un libro en-
carnado; la mano izquierda, al pecho; mira al cielo.

Pintura sevillana de fines del siglo xvil; recuerdos murillescos en la tec~
nica. El pincel, manejado con soltura,

20
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Nueva Sala

ESCULTURA

La Virgen Maria.
Alto, 1,78.

16. Escultura en madera, hoy sin pintar, aunque lo es-
tuvo, mavor que el natural. Perteneceria a un Calvario. Tu-
nica, manto v tocas, quebrados en abundantes pliegues. L.as
manos, trabadas en actitud dolorosa. [.a faz, triste, mode-

lada sin minucias.

Es obra quiza espafiola, pero de tradicion del Norte: muy gética; alema-
na. Su fecha, fines del sigle xv. Recuérdese que es época en que artistas de
Flandes y Borgofia, Francia y Alemania, acudian de continuo a Espaiia.

4l
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Fernando Gallego.

Fernando Gallego—no Gallegos, como desde Palomino
venia llamandosele —comparte con Pedro Berruguete el se-
fiorio sobre los pintores castellanos primitivos.

Seria de oriundez galaica y residi6 largo tiempo en Sa-
lamanca. La noticia mas antigua que de él se tiene, es la
firma de su obra de mayor importancia: el retablo del Car-
denal Mella, en la Catedral de Zamora. Su fecha estard li-
mitada entre el 17 de diciembre de 1456, dia en el cual Ca-
lixto III di6 la parpura al Obispo zamorano, con el titulo de
Santa Prisca, y el 12 de octubre de 1467, data de la muerte
del Prelado. A éstasigue el contrato de 23 de febrero de 1475,
en que se obliga a pintar en Coria seis retablos, que habian
de ser tasados por Fray Pedro, Garcia del Barco u otro
pintor famoso; desconécense las obras de estos artistas,
maestros o compafieros de Gallego; al segundo de los cua-
les, con buenas razones, atribuye el Sr. Gémez Moreno va-
rias pinturas. De 1500 es la documentacion del triptico con
puertas en lienzo de Santa Catalina, de la Catedral de Sa-
lamanca: figuran los pagos hechos a Gallego, sin darle nom-
bre, excepto en uno, donde le llaman Francisco; de aqui se
originé el problema, todavia no resuelto, de si se trata de
un error o de que, en efecto, hubo otro artista del mismo
apellido. Siguiendo el parecer de M. Bertaux, ha de decla-
rarse que, aunque hayan existido dos pintores de apellido
Gallego, la critica no reconoce mds que a uno. La ultima
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Museo del Greco

fecha conocida de Fernando Gallego es 1507, afio en ¢l que
estaba en Salamanca de regreso de Zaragoza, adonde ha-
bia 1do a decorar una tribuna.

Ademas del retablo de Mella y del triptico documentado,
se conservan de €l otras dos pinturas firmadas, y varias que
con seguridad se le atribuyen. Las primeras son: el triptico
de la Virgen entre San Cristébal y San Andvrés, de la Cate-
dral de Salamanca—que es deplorable esté oculto actual-
mente por una horrenda imagen en cartén piedra de San
Expedito, y golpe de flores de trapo y velas rizadas—,
y un Piedad que se pudo estudiar en la Exposicion, de
cruces y crucifijos (1913). De las segundas pueden citarse:
el retablo de Arcenillas (Zamora), que aun conserva guin-
ce tablas; el de San Lorenzo, de Toro, anterior a 1492,
del que la tabla que poseia Kleinberger en Paris, por lega-
do de D. Pablo Bosch, se guarda en el Museo del Prado,
después de andar por Europa, atribuida a Van Eyck, y ha-
ber figurado en la Exposicién de Brujas. Su tonalidad
no es tan caliente, v los colores carecen de la vibracién de
otras pinturas suyas. Mencién aparte ha de hacerse del
enorme retablo mayor de la Catedral de Ciudad Rodrigo,
vergonzosamente enajenado en 1879, imponente conjunto
iconografico, que abarcaba desde el Caos hasta el Juicio
final,; veintiséis tablas conserva de él Sir H. Cook, en Rich-
mond (cerca de Londres). En doce de estas tablas distingue
Bertaux la mano de Gallego; cree las demads obra de disci-
pulo: desde luego, la divisiéon en dos grupos parece induda-
ble. Otras obras del gran pintor se conservan en tierras de
Zamora, Salamanca y Extremadura.

[a formaciéon flamenca de Gallego es patente; pero es
dificil filiar su arte en modelos ccnocidoes; el citado Bertaux
menciona al maestro de Flemalle, Petrus Cristus, Thierry

26
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Nueva Sala

Bouts y Van der Weyden. En el realismo de los tipos po-
pulares, en la preocupacion colorista, en valorar y entonar
con grises, en la sobriedad de la pintura de accesorios, en
la simplicidad del paisaje, se revela claramente su casta es-
pafiola.

Lo que se sabe documentalmente de Gallego débese a investigaciones del
Sr. Gémez Moreno, fué dado a conocer por M. Bertaux, Fistoire de I’ Avt, de
André de Michel, tomo III, 2.0, p.
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Museo del Greco

Dominico Theotocépuli, el Greco.

Nacio en Candia, isla de Creta, hacia 1548; discipulo de
Ticiano y del miniaturista Julio Clovio, estuve en Italia;
vino a Espafia por motivos ignorados; en 1577 estaba ya en
Toledo; alli fué donde se hizo gran pintor; su amigo y ad-
mirador Fray Hortensio Paravicino, dijo de él con justeza:

«Creta le di6 la vida, y los pinceles, Toledo .»

Aunque extranjero, nadie supo como él, fijar en el lien-
zo la vida espiritual de la Espana de fines del siglo xvi,
cual hoy la vemos. Fué un espiritu extrafio, mistico del
pincel y sensual; su técnica, de raiz veneciana, respondia a
una teoria y una estética originales: murié el 7 de abril
de 1614,

La critica antigua clogié siempre sus retratos, y se mos-
tr6 desconcertada ante sus cuadros de composicion. Artis-
tas v pensadores modernos le han dedicado verdadero

culto.
LLa bibliografia es numerosisima svlo como indicacién,

se citan los siguientes trabajos:

Palomino: Vida, 57.

Cossio: £l Greco. Madrid, 1908.

Idem: Lo gque se sabe de la vida del Greco. Madrid, 1914,

F. B. San Romaén: El Greco en Toledo, 1910.

A. L. Mayer: El Greco, 1911.

Bertaux: Notes sur le Greco. Revue de I’ Avil ancien et moderne, junio 1911,
dic. 1912, enero 1913.

Meier-Graeffe: Greco petntre barogue, 1912.

P. Lafond: Le Greco. Paris.

M. Barrés: Greco o le secret de Toléde, 1912,
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Luis Tristan.

[Luis Tristdn es pintor mas famoso que conocido. Los
dichos de Palomino—«mereci6é que Veldzquez se aplicase a
seguir su manera de pintar, por lo bien que le parecio,
abandonando la de Pachécm, vy «eran las pinturas que cau-
saban a su vista mayor armonia, por tener rumbo semejan-
te a su humor, por lo extrafio de! pensar y viveza de los
conceptos, y por esta causa Se declaré imitador suyo»—y
el haber sido discipulo del Greco, granjearonle singular
nombradia. Sin embargo, ni su vida ni sus obras han sido

debidamente estudiadas.

Segin hipétesis reciente, seria hijo de un servidor de
Felipe II, llamado al parecer Luis Tristan el Calabvés, re-
tratado en lienzo atribuible a nuestro pintor (nimero 1.276
del Museo del Prado), que en 1600 figuraba va en el Alca-
zar de Madrid. De confirmarse esta suposiciéon, habria naci-
do antes de 1586, fecha que se deduce de la frase de Diaz
del Valle «murio alrededor del afio de 1640», y de la afirma-
cién de Palomino «a los cincuenta y cuatro de su edad». Su
aprendizaje en el taller del Greco, es noticia antigua que
parece confirmada por su estilo, aunque esté mas lejano del
cretense de lo que vulgarmente se dice. No debe de ser
cierta la idea de Jusepe Martinez, que estudiase mucho
tiempo en Italia con Ribera. De su vida, casi nada sabemos;
el 26 de junio de 1614 casé en Toledo con Catalina de la Hi-
guera. Palomino supone que moriria siendo clérigo, por-
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Museo del Greco

que de los pintores antiguos era llamado el licenciado Tris-
tan. De sus obras se tienen las seguridades siguientes:

En 11 de noviembre de 1613 contrata la pintura de tres
lienzos para San Jerénimo de la Sisla: la Cena—origen de
1a famosa e infundada anécdota—, Cristo muerto con la Viy-
een y San_ Juan, y un Nacimiento; todas tres perdidas.

Por documento todavia inédito se fecha en el mismo afno
la Cena que se conserva en la iglesia de Cuerva (Toledo).

El retrato de D. Juan de Narbona a los veinticuatro afios
se public6 grabado por Pedro Angel, en el Tractatus de
appellatione a Vicario ad Episcopum, Toledo, 1615.

En 1616 firma uno de los doce cuadros del retablo mayor
de Yepes. El 15 de marzo de 1619 cobra el retrato del
Arzobispo D. Bernardo de Sandoval y Rojas, del Episco-
polio toledano. De 1624 es 1a Trinidad de la sacristia de la
Catedral de Sevilla; de igual fecha su réplica, que €s pro-
piedad del sefior Garcia Espinosa, de Toledo, y otra, quiza
repeticién, que poseyo Cean Bermudez, firmada en 1626,
En 1627 la Virgen de Misericordia, de la Diputacién Pro-
vincial de Toledo.

En 1630 est4 firmada la Degollacién de San Juan Bau-
tista, hoy en la sacristia de los Carmelitas de Toledo, quiza
1a misma vista por Ponz en San Bartolomé de Sansoles.

Y, por fin, en 1640 la Adoracion de los Magos, que figuro
en la venta Blakerdale.

Ademsis de estas pinturas con fecha, hay otras varias
firmadas sin afio; el San Francisco, del Louvre, el Sanfto
Domingo que aqui se cataloga, una Adoraciéon de los Ma-
gos, de la Coleccion Boros-Larchmond, de Norte América.
La Pentecostés, de 1a Coleccién del Rey de Rumania. Na-
die ha dudado que sea suyo el Cristo de la Sacristia de
los Doctores de la Catedral Primada, en él se apoya la
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atribucién del de este Catdlogo y del que posee el Marqués de
Casa-Torres. Terminantemente le asigna el maestro Cossio
el retablo de Santa Ciara, de Toledo (¢1623?). De los dem4s
cuadros, muchos seguramente suyos, no se habla aqui, por-
que premeditadamente se prescindié de todo lo no docu-
mentado o firmado. '

Dos notas acusa el mas somero examen de las pinturas
de Tristan: en unas obras, el empefio de recordar a su maes-
tro, bien que nunca logré asimilarse su entonacién, como
observa Cossfo, que caracteriza su colorido advirtiendo
«opacidades de tintas y tonos rojizos y asfaltosos»: en otras,
apurado estudio del natural, aun a expensas de la belleza.

Sobre Tristdn: ademas de Diaz del Valle, Palomino, Ponz y Cean, consdl-
tese:

Cossio, El Greco, paginas 513 y 519-21.

San Roman: El Greco en Toledo, 1910, paginas 70-3 v 185.

Allende-Salazar y Sanchez Cantdén: Retratos Museo del Prado, Ma-
drid, 1919, paginas 122-7.

Mayver: Geschichie dev Spanischen maleret.

Tres estudios especiales se han publicado acerca de Tristan, con mejor bue-
na voluntad que €xito, por notorias deficiencias de informacién y critica: el de
don Pelayo Quintero, en el Boletin de Excursiones de Madrid, 1909, paginas
1385 y siguientes; el de P. Lafond, en 1a Revue Hispanique, febrero 1916, y otro
del mismo erudito Sr. Quintero.
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Museo del Greco

Francisco de Herrera, el Viejo.

El primer maestro de Veldzquez nacié en Sevilla ha-
cia 1576; su cardcter era violento, y estuvo preso por mone-
dero falso; fué de los artistas espafioles mas fuertes y re-
beldes: dicen que pintaba con brochas gordas y hasta con
cafias. En su Juicio Final, supo nacionalizar en espafiol y
en realista las ensefianzas italianas. La riqueza del colori-
do dentro de la sobriedad de su paleta, es sorprendente.
Se conocen pocos documentos que a él se refieran: el 4 de
mayo de 1633 le pagan la iluminacién de la estampa de San
Fernando. En 1650, al parecer, vino a Madrid, donde murio
en 1656. No abundan sus obras. Su cuadro del Museo del
Louvre La Gloria de San Bastlio, didle fama en todo el
mundo. De 1595 es un dibujo de la Biblioteca Nacional, mas
no es clara la atribucioén a Herrera. Ifn 1610 firma el retrato
de San Ignacio, grabado al frente del libro de Luque Fa-
jardo. De fecha proxima, a juzgar por la edad que repre-
senta Felipe IV, ser4 el gran lienzo La apoteosis de San
Hermenegildo,del Museo de Sevilla. De 1616 La Purisinta
de 1a Catedral hispalense. En 1617 firma la Pentecostés de
este Catdlogo, no muy distante de la del Museo sevillano.
El Dr. Carvallo, en el Castillo de Villandry, en la Turena,
posee tres de la famosa serie de la Vida de San Buena-
ventura, que fueron de Lord Clarendon, pintada en compe-
tencia con Zurbardn en 1629. De estos tiempos de plenitud
ser4n el cuadro del Louvre La Visién de San Basilio, del
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citado Museo de Sevilla, y quiza su obra de mayor empeifio
el_fuicio final, en San Bernardo, de la misma ciudad. El di-
bujo para un San Andrés, conservado en la Biblioteca Na-
cional, con firma y la fecha de 1641, es compaiiero de un
San Bartolomé y un Santo Tomds del British Museum, fir-
mados en 1642. Esta firmado en 1648 el San José, de la co-
leccién Lazaro, de Madrid. El Museo del Prado cuenta sélo
un admirable San Ledn, que demuestra su dominio de la
técnica, todo en tonos carminosos.

Falta un estudio biografico y critico que dé a conocer
pintor tan singular.

Palomino: Vida, 91.
Mayer: Geschichie.
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Francisco de Zurbaran.

Nacié en Fuente de Cantos (Badajoz), y fué bautizado
el 7 de diciembre de 1593. El 15 de enero de 1614,y despu€s
de 1a acostumbrada escritura notarial, entré a aprender la
pintura con un oscuro artista sevillano, llamado Pedro Diaz
de Villanueva, pintor de imagineria; en su taller, poblado
de tallas religiosas, se educé su vista y tardé muchos anos
en librarse de los duros pliegues de pafios que en los San-
tos de escultura vié en su adolescencia. En 1616 firma la
Inmaculada Concepcidn, de la galeria sevillana de Lopez
Cepero: primera fecha conocida de su labor. Desde este
afio hasta 1625, se ignoran sus trabajos: es la época que
para algunos llenaran, la Virgen nifia, de la colecciéon Be-
ruete, El nifio de la Espina, del Marqués de la Vega In-
cldn, y otras pinturas similares; en 1625 termina el retablo de
San Pedro, de la Catedral sevillana; poco después marché
a Llerena, mas volvié pronto a Sevilla a pintar los cuadros
de la Merced. La ciudad, honrdndose, le pidié permanecie-
se en ella, lo que ocasioné una protesta del gremio en 1632,
instando se examinase al pintor extremeifio. De 1631 es la
Apoteosis de Santo Tomds (Museo de Sevilla): su obra ca-
pital para muchos criticos. En 1638 firma, llamandose Pintor
del Rey, la Adoracién de los Reyes, dela Cartuja de Jerez,
titulo obtenido seguramente, o por los Trabajos de Hércu-
les, anteriores a 1637, o por las decoraciones del Navio de
San Fernando, de 1638. Del mismo afio y del siguiente es
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la admirable serie de Guadalupe (Cédceres). En los veinte
afios siguientes firmé muy poco, y es un hueco en su biogra-
fia; del 1639 vuelven a encontrarse cuadros firmados, y
en 1061 firma una Concepcion, de Budapest, y el Cristo, de
Jadraque (Guadalajara). Los Gltimos afios de su vida debié
de pasarlos en la Corte. Consta vivia el 28de febrero de 1664:
se ignora cudndo murid.

Zurbaran fué, sobre todo, un pintor religioso; puede de-
cirse que en lo mitol6égico fracasé —si son suyos los 7raba-
jos de Hércules, del Prado—; en cambio, en efigies de frai-
les y de Santas —con damas sevillanas por modelos—, llegé
a las cumbres del arte. Fué artista ingenuo y devoto, sin
las complicaciones espirituales del Greco, y sin el senti-
miento terrible de que la Pasién de Cristo llen6 el alma del
divino Morales. Vi6 los Santos desde un punto de vista muy
humano; a veces, sin embargo, saltando las barreras del as-
cetismo realista, tocé los linderos de la vision mistica. (La
Misa del P. Cabaidiuelas, Crvisto premiando al P. Salme-
ron...) Fué colorista audaz; en algunos cuadros es ## #0-
derno, aunque en todas sus obras se nos muestra como un
primitivo, por su criterio de limpieza y minuciosidad.

Palomino: Vida, 108.

Tormo: articulos en La E‘pﬂm, marzo-junio, 1905.—Cultura Espasiola, no-
viembre, 1906, y febrero, 1909.—Bol ., 1901.

Cascales y Mufioz: Francisco de Zurbardn , Madrid, 19#1. Edicién inglesa,

New York, 1918. )
H. Kerer: Francisco Zurbardn, Munich, 1920.
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Esteban March.

Es pintor de los que llamé el Sr. Tormo «<de la veta bra-
va del arte espailol», como Tristdn y Mufioz, representados
en este Catdlogo. March tenia del arte un concepto muy
poco académico; realista por escuela, brutal por tempera-
mento, sus pinturas son briosas y fuertes. Apenas se sabe
cosa de su vida; que murié viejo en 1660; que fué discipulo
de Orrente e imitador de Ribera; que su caricter era vio-
lento vy sus costumbres desgarradas. En armonia con su
natural estan sus cuadros. Fué pintor de batallas—dos se
catalogaban en la coleccién Santa Marta, y el dibujo de
una, firmado FEsfebe, se guarda en la Academia de San Fer-
nando—, y cuéntase que «tocaba al arma caxas y clarines,
que embestia a las paredes de su obrador con lanzas, espa-
das y broqueles, y que, acalorada con esto su imaginacion,
se ponia a pintar lo que le dictaba su entusiasmo». Pinté
escenas religiosas ademas de batallas; su auto-retrato (nu-
mero 877 del Museo del Prado, antes creido efigie de Ma-
z0), y varias figuras realistas, como las del Museo y la
que acompaifia a estos apuntes, que provienen de los fil6so-
fos y picaros de Ribera.

Palomino y Cedn Bermitdez siguen siendo las fuentes para su biografia.
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D. Sebastian de Llanos Valdés.

Descondcense las fechas de su nacimiento y de su muer-
te. Seria seviilano y deudo de Valdés Leal; ponderando su
caracter, cuenta Cean, que fué el discipulo que sufrié duran-
te mas tiempo el agrio genio de Herrera el Viejo. En 1637
fué herido por Alonso Cano en desafio. En 1643 recibiése
por hermano de la Congregacion del Santisimo y Doctrina
Cristiana. En 24 de vctubre de 1649 cas6 en segundas nup-
cias. En 11 de enero de 1660, con Murillo, Herrera el Mozo,
Valdés Leal v otros, funda la Academia de Sevilla, de la
que en noviembre del mismo afio era Cénsul. Fué presiden-
te de la misma m4s tiempo que otro ninguno. En 1666 pinta
tres cuadros para la Sacristia del Convento de San Juan de
Dios, de Sevilla; de este afio son dos lienzos de la catedral
de 1a misma ciudad. De 1667 es un San Antonio de Padua
con el Ninio, busto, de una coleccién de Puerto de Santa
Maria. En un afio posterior es otro cuadro de la catedral
hispalense. Vivia en 1675, fecha de una cabeza cortada, de
la Coleccién Carvallo v de la Herodias de San Juan de
Marchena. Debia de ser hombre de posibles, por cuanto
ayudaba ala Academia con regalos. Cean elogia «su inte-
ligencia en el dibujo, su buen gusto en el colorido»; pero le
reprocha <la manera» y «pesadez en el estilo». Gestoso le
incluye entre los pintores que copiaban estampas en vez
de estudiar el natural. El mismo Cean admite «que son muy
pocas las pinturas publicas de su mano>.

Cean Bermudez,

Viiiaza.

Gestoso: Diccionario de artifices sevillanos, 11, 56, y 111, 350.

Gestoso: Biografia de Juan de Valdés Leal, Sevilla, 1917, paginas 65-76.
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Blas Mufioz,

El nombre de este pintor serd una novedad para la ma-
yoria de quienes estas paginas leyeren; mas parece deuda
de justicia darlo a conocer. No fué un gran artista, pero fué
un artista extrafio. A fines del siglo xvir sintié aficién por
el Greco, y le imité6 francamente en alguna de sus obras;
en otras, se muestra diestro en el manejo de la pincelada
amplia, y a veces siente preocupaciones velazquefias por
la pintura de ambiente; es un temperamento nada vulgar
en su época. Faltan noticias de su vida, pero no de sus
obras, pues se conserva buen numero de ellas firmadas y
fechadas.

Nacié en Lorca en 1620 y murié en la misma ciudad
en 1696. De 1684 es un cuadro propiedad de los sefiores Mar-
tinez de Cereceda (Madrid). En 1667 estan firmados dos Flo-
veros, que en Torre-Guil poseen los Marqueses de Villaman-
tilla. A 1683 pertenecen un retrato de la Beata Juana dela
Crus y el lienzo que catalogamos. En 1694 firma La #ltima
cena, donde por singularidad extrafia en la iconografia sa-
grada figura la Virgen Maria en un extremo; este lienzo y
el retrato citado son restos de las pinturas que ejecuté para
el Convento de Nuestra Seriora de las Huertas (Lorca).
De 1696 son el Bautizo de San Franciscoy La Impresion
de las llagas, que, procedentes del claustro de los francis-
canos, de Cartagena, figuran hoy, el primero en la Colec-
ci6n Baquero Almansa, y el segundo en el Museo de Mur-
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cia. Sin fecha, pero no anterior a 1690, serd un retratode la
Infanta Sor Margarita de la Crus; y al parecer no data-
dos, pero si con firma, hay varios lienzos en diferentesigle-
sias de Lorca (monjas de Santa Ana, Colegiata de San Pa-
tricio, San Francisco—el retablo principal—y Santa Maria).
El Museo del Prado posee un San Francisco en oracion,
firmado, pero no fechado; hoy estd en depdsito en el Ayun-

tamiento de Ubeda. En las pinturas de San Francisco, de

Cartagena, y en las de la Merced, de Lorca, colabor6 con
Mufioz su paisano D. Pedro Camacho Felices, artista de
fibra también, incorrecto y vigoroso a un tiempo mismo.
Juzgé Cean las obras de Mufioz, pintadas «<con mejor gusto
de color que correccién en el dibuxo».

Fuera de Cean, que ignoré su nombre, y de Cruzada Villaamil, que en el
Catdlogo del Museo de la Trinidad lo declard, las noticias conocidas de Mu-
fioz se leen en el libro de Baquero Almansa Los profesores de las Bellas Ar-
tes murcianos. Murcia, 1918, paginas 118-21. D, Elias Tormo prepara un €s-
tudio sobre este pintor.
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Pedro Ruiz Gonzalez,

- Naceria, seglin propia declaracién, hacia 1640, y no de-
bié de ser pintor tan precoz como solian los de su tiempo.
Fué, al decir de Palomino, <hombre en el pensar, y en el
componer muy caprichoso y erudito, porque en sus prime-
ros anos estudi6 la Gramadtica». Dicese, que el maestro que
le inici6 en el arte fué Escalante, a 1a muerte del cual pasé
a aprender con Carrefio. Era hombre de apostura y gra-
ciosos dichos, alguno de los cuales recoge Palomino. De
viejo—aunque no alcanzé muy crecida edad—faltdbanle
vista y pulso para pintar. Muri6é en Madrid en 1709, v fué
enterrado en la iglesia de San Millan. No abundan las
muestras de su arte: un cuadro firmado en 1665, propiedad
del Marqués de Santa Maria de Silvela: los Cuatro Carde-
nales, en la sacristia de San Isidro, de Madrid—que son sus
obras maestras—, fechados en 1691; un triunfo de San Hey-
menegildo, dibujo firmado en 1695, de la Biblioteca Nacio-
nal; El Divino Pastor, pintado en 1703, en depésitos del
Museo del Prado; un ¢trdusito de San José, eri 1a enfermeria
de la Tercera Orden, pintura mediocre, de fecha que 1gno-
ramos; varios lienzos en un pueblo de la provincia de Cuen-
ca, y el que aqui se cataloga, firmado, pero sin data. Quizas
se conserve alguno de los que mencionan los tratadistas; por
ejemplo, un San Pedro Pascual, fechado en 1699, citado
por Cean, mas es investigacién no de este lugar, y en la
que trabaja el Marqués de Santa Maria de Silvela, que pre-
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para una monografia sobre este olvidado pintor. Dice Palo-
mino, de Ruiz Gonzilez, que «si lo digerido fuese como lo
pensado, hubiera sido el primer hombre del mundo, porque,
verdaderamente, sus borroncillos 1o merecian»; afiade que
todo lo firmaba, dibujos inclusive, y preguntado acerca
de esto, repuso que lo hacia <para que mis defectos no se
atribuyan a otro». Tuvo maestria en el manejo del pincel,
su colorido es grato, y en ocasiones—citados quedan los
Cardenales—supo elevarse a la concepcién de tipos y al
estudio de los temperamentos.

Acerca de Ruiz Gonzalez consultense Palomino, Cean, Vifiaza y Sentenach.
[.a fecha del nacimiento se fija por una referencia documental, publicada por
J. Allende-Salazar en su Antfolines. (Bol. 1915, pag. 23.)
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UN SANTO OBISPO.—Escuela Sevillana fines del XV1I.

Nuam. 15 del catalogo.



LA VIRGEN MARIA.—Escultura de fines del siglo XV,
e M 16, del catalogo.







