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PROLOGO.

Despues de tantos afios, i ajotada la edicion de nuestro
ProcrAMA DE RETORICA Y Pofrica, continuariamos en el
mismo silencio si repetidas excitaciones de amigos Yy com-
paiieros, y el haber desaparecido en parie las causas de
nuestro mutismo, no nos decidieran d dar d lux esta sequn-
da edicion.

Las diferentes disposiciones sobre segunda ensenanza
desde 1856, hacian esperar mejores tiempos para esta asiy-
natura; mas, lejos de ser asi, desde tres cursos en que se
hallaba dividida, ha quedado reducida @ leccion diaria de
hora y media, y con tendencias d ser una cosa muy distin-
ta de lo que ha sido. hasta ahora, es decir, no complemenio
de la gramdtica latina, sino verdaderos principios de lite-
ratura general. Esta incertidumbre sobre la importancia
dadn d esta asignatura, nos ha relraido y contin uarian re-
trayéndonos, si no fuera por ceder , como hemos dicho, a las
continuas excitaciones de personas 1y compiiieros que han
visto en nuestro método, hijo de la larga experiencia, el
mds @ propésito para inculcar los principios literarios d
tiernas inteligencias que por regla general tienen escasisima
preparacion. '

Por lo tanto, nuestra segundo edicion no trae preten-
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siones de causar una completa revolucion en el estudio de
la. hetorica y Poélica; no es mds que lo que con estos nom.-
bres se indica, interin la legislacion no le asigne otro; hu-
yendo de esos principios de filosofia literaria . para los que
no hay ni fuerza intelectual ni la preparacion conveniente.

Mucho ha variado, tanto el método como la extension,
de las materias en esta sequnda edicion : respecto a la pri-
mera, porque sequimos la tendencia gemeral y porque no
somos lan refractarios 4 las innovaciones que privemos d
los alummos de aquellas que en justicia deben introducirse.

Para mitigar la arides propia de toda ensefianza, la
eleccion de los ejemplos ha sido la que reune las condicio-
nes de mezclar lo til eon lo agradable, despertando en las
Juveniles imaginaciones nuevas ideas al par que la aficion
a los estudios literarios.

Por #ltimo, la parte material se halla ajustada d lo que
nos dicte nuestra probada y larga préctica en el Profeso-
rado, baratura en el precio y tipo claro en la mmpresion.

Esperamos sea acogida esta sequnda edicion con la be-
nevolencia que lo fué la primera, tanto por nuestros digni-
simos compatieros en el Profesorado, como por las personas
aficionadas a estos estudios, teniendo en cuenta que no ha
dejado de ser un gran sacrificio despues de tanto tiempo y
cuando se halla bastante quebrantada nuestra salud.

Setiembre, 1876.

-



PARTE PRIMERA.

Quidquid priecipies , aste brebis ; ut cité dieta.

Percipian animi dociles tenunnque; fideles.

CARPITULO PRIM

LECCION PRIMERA.

RO.

Idea de la Literatura.— Definicion de la Relérica y objeto del arie de hablar Y
escribir. — Division de las obras literarias de las relaciones de la Retérica Y
Poctica con la Gramatica vy la Ligica.

Literatura es la ciencia que se propone el conocimiento
y apreciacion de la belleza y su expresion artistica por me-
dio de la palabra,

La palabra literatura no se puede definir légicamente,
porque en el circulo de nuestros ideas no hallamos un gé-
nero y una diferencia que le cuadre con exactitud.

Es ciencia la Literatura porque est4 basada en el prin-
cipio de lo bello y lo bello tiene como lo justo un caracter
universal, absoluto, necesario, eterno y constante.

Es tambien arte, porque al realizar la helleza manifes-
tando el pensam:ento por medio de la palabra escrita ¢ ha-
blada, se sirve de reglas fundadas principalmente en la ob-
servacion y convencion, cuya esencia no tan sélo es variable
en cada €poca, sino en cada pueblo y hasta en cada hombre.
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Para facilitar el estudio de la Literatura, se divide en
tres partes: 1." la Estética que es puramente filosdfica; 2.°
la parte preceptiva 6 Retdrica que es de la que vamos 4 ocu-
parnos, y 3." historico-critica. Por lo tanto diremos que
la Retorica es el arte de bien decir, segun la detinio Quin-
tiliano; anadiendo otros que es arte y ciencia que nos ensena
a4 pensar verdades, disponer razones, buscar palabras y usar
del modo mas conveniente de proferirlas: lo 1. se llama
Invencion; lo 2.° Disposicion; lo 3.° Elocucion, y lo 4.” Pro-
nunciacion. Arte en Literatura no es otra cosa que una co-
leccion de principios verdaderos, inmutables y fundados e
la naturaleza misma del hombre, los cuales nos ensenan lo
que debemos hacer y lo que nos es preciso evitar, si hemos
de conseguir el fin que nos proponemos. Este no debe ser
otro que convencer el entendimiento y persuadir la voluutad
de los que oigan 0 lean los discursos 0 composiciones litera-
rias del orador, poeta 0 cualquiera otro autor.

Todas las composiciones literarias se dividen en dos cla-
ses; en prosa unas y otras en verso. Las de prosa se subdi-
viden en oratorias, historicas didacticas y epistolares. Las
de verso se distinguen en poesia directa, indirecta y mixta.
De cada una de ellas se hablara en el lugar correspondiente,

Al comunicar el hombre sus pensamientos, necesita ex-
plicarlos en la lengua que entiendan los oyentes ¢ lectores,
y para no cometer defectos, claro esta que debe poseerla
con perfeccion. La Retorica, pues, supone ya estudiadas
las reglas de la Gramatica, y por lo tanto, s2 concreta a ex-
plicar las que pueden dirigirnos al fin que nos proponemos
y al modo mads conveniente para que nuestras alocuciones
produzean el efecto que deseamos.

La Logica es la ciencia que expone las leyes de la inteli-
gencia, deduciendo las reglas & que debe someterse, asi en
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la investigacion de la verdad como en la manifestacion por
medio de la palabra.

LECCION 2.°

Nociones preliminares.— Del qusto.— Del génio.—De la eritica.—De los place-

res del qusto.— De lo bello y de lo sublime, considerado en el arte.
*

La palabra gusto, en el sentido primitivo, no es otra
cosa que la facultad de percibir los sabores gratos 0 des-
agradables al paladar y en el sentido trasladado en que aqui
debe tomarse; es la mayor 6 menor aptitud que el hombre
tiene para distinguir las bellezas y los defectos de todas las
obras literarias. Esta proviene de la mayor 6 menor dispo-
sicion intelectual y del mayor ¢ menor conocimiento de
ideas. El buen gusto se extiende tambien & calificar y juzgar
las acciones humanas en cuanto son hijas de la voluntad. Asi,
el tipo de la belleza en el drden moral, es la virtud; como en
el érden intelectual es la verdad, y sus contrarios son el
error y el vicio, que son feos y horribles.

~ El génio es uno predisposicion natural para profesar uno
de los ramos del saber humano, hijo & veces de la inspira-
cion 6 de la superioridad de la intehgencia. |

Fl ingenio es la superioridad de una inteligencia cual-
quiera que pone en juego sus facuitades para alcanzar el fin
que se propone, caminando por sendas trilladas para evitar
los tropiezos que puede haber y empleando los medios su-
ministrados por el sentido comun. _

Critica es el juicio que se hace de las cosas, fundado en
las reglas del arte y del buen gusto. Para ser buena debe ser
justa y severa: debe fundarse su juicio ea la belleza, en la
verdad v en la justicia: debe sér benévola en la forma; pero
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nunca indulgente: la critica es el sacerdocio del dogma in-
telectual, y esta aplicacion del gusto y buen sentido 4 las
bellas artes, distinguen en todo lo bello de lo defectuoso.

Los placeres del gusto nacen de la sublimidad de la be-
lleza, de la novedad y de'otras causas.

La idea de lo sublime es el sentimiento espontaneo é ir-
reflexivo de un poder grande, enérgico y superior, cuyos
limites no percibimos. Asi, pues, consideramos sublime
todo aquello en que vemos resplandecer el poder inmenso é
infinito de Dios, y causa en nosotros un sentimiento de
asombro y de admiracion. Es un placer austéro y acompa-
nado muchas veces de terror.

La sublimidad y la belleza, consideradas en el arte, son
el complemento de la racionalidad, el adorno de la inteli-
geucia, el agente purificador de nuestros sentimientos y el
estimulo mas eficaz de todas nuestras facaltades. Sin la idea
de lo bello no veriamos en el mundo ni ciencia, ni poesia,
ni artes; el especticulo del universo no serfa para el hom-
bre mas que una ostentacion insignificante de masas y de
colores; el amor, una pasion brutal y degradante; descono-
ceriamos las dulzuras de la amistad, los lazos domésticos,
Jas gracias del estilo, el poder de la elocuencia, y hasta la
religion misma perderia una gran parte de la majestad con
que se reviste su practica exterior.

LECCION 3.

De la elocucion.—De sus partes constitutias.—De las formas que toma.

La Elocucion es la manifestacion de nuestros pensamien-
tos y afectos por medio del lenguaje oral. Quintiliano dice:
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«}logui est omnia que mente concéperis, promere, atque
ad audientes perferre.» '

La Elocucion es un tratado general de preceptos aplica -
ble 4 todo género de composiciones literarias, ya en prosa,
ya en verso. El poeta, el orador, el jurisconsulto como el
arquitecto, el ingeniero como el médico, necesitan de re-
glas y preceptos que les conduzcan sin error al fin que se
proponen. ;Y por qué razon se ha de eximir de esta ley ge-
neral del estudio el poeta y el orador, que tienen la alta mi-
sion de hacer de la palabra la expresion de lo verdadero,
de lo justo, de lo bueno y de lo bello?

Es un error creer que las reglas sen rémoras para la ima-
ginacion que coartan sus mas nobles destelios. La razon y la
experiencia nos demuestran que los Demostenes, los Dantes,
los Masiilones y todos nuestros grandes oradores y escritores
del siglo de oro de nuestra literatura, observaron las reglas
y preceptos de la Elocucion, y los defecios que se notan en
todos ellos son la causa de la infraccion de estas reglas. No
es lo mismo pensar que hablar. La palabra sirve para la
comunicacion del pensamiento; pero no es absolutamente
necesaria para la formacion de este, por mas que.su relacion
sea tan intima que s6lo por medio de un detenido analisis
podemos comprender su separacion. |

Las partes que constituyen la Elocucion son el pensa-
miento y el lenguaje. Las formas son cuatro, a saber: for-
mas descriptivas, formas légicas, formas patéticas y formas
oblicuas.

LECCION 4.°

De los pensamientos.—Su dinsion, elc.— Del lenguaje.

Una composicion literaria, hagase de viva voz 0 por es-
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crito, es siempre una série de pensamientos presentados
bajo ciertas formas, enunciados por medio de ciertas ex-
presiones y distribuidos en cierto nimero de clausulas. De
esta verdad se deduce que las reglas comunes a todas seran
relativas: primero, a4 los pensamientos; segundo, a las va-
rias formas bajo las cuales pueden estos ser presentados;
tercero, 4 las expresiones con que deben enunciarse, y cuar-
to v ultimo, 4 la coordinacion de las ciausulas en que esien
distribuidos. Este es’ el 6rden que procuraré seguir en la
parle preceptiva.

- Por pensamiento se entiende todo lo que el hombre
quiere comunicar & otro cuando habla 0 escribe, ya sean
las ideas que tiene de las cosas, ya los juicios que de ellas
ha formado, v va, en fin, los varios afectos que estas ideas
y estos juicios han excitado en su corazon. Pueden ser ver-
daderos, claros, nuevos, naturales, solidos y acomodados
al tono general de la alocucion en que se quiere introducir-
los.

Son buenos todos los que contengan estas condiciones, y
son viciosos los que no las observan.

Un pensamiento es verdadero cuando es conforme a la
naturaieza de las cosas en el orden fisico, moral ¢ intelec-
tual. Si lo es, se dice qne es verdadero; sino lo es, es fal-
so. Y como no hay belleza sin verdad, necesitamos dese-
char todos los que no tengan esta cualidad por brillantes
que parezcan. La verdad puede ser de dos maneras: abso-
luta 6 relativa; esta es su conformidad con las cosas cua-
les deben 6 debieron ser admitidas las suposiciones que
es permitido hacer en ciertos casos, como sucede en las obras
poéticas. No es necesario poner ejemplos de pensamientos
verdaderos, porque los buenos escritores rara vez usan de
pensamientos falsos; sin embargo, como este punto es im-

i o IR TR |
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portantisimo, haré ver el defecto de Virgilio en el pasaje del
libro décimo, (v. 393), dice asi:

«Te decisa suum, Laride, dextera quearil

»Semianimesque micant digiti, fereumque retractant.

»O Laris, tu mano derecha cortada va buscando a ti, su
dueiio, y tus dedos ya moribuncos se rebullen todavia y
revaelven la espada que tenias empuiiada antes de recibir
el golpe.»

Aqui tenemos dos pensamientos falsos y uno verdadero.

Los pensamientos son claros cuando aquellos & quienes
se dirigen los entienden facilmente; y son profundos cuando
es menester detenerse algun tanto 4 meditar para descubrir
la relacion y enlace de las ideas. Son oscuros cuando se han
mezclado en él ideas que debian proponerse separadas. La
oscaridad proviene tambien, de la mala colocacion de los
pensamientos. Ejemplo de rjensamiento oscuro en sus mis-
mas 1deas:

L.lévasme al fin por tan estrecha senda
Que das imperfeccion en los cuidados
Donde apenas caber puede la enmienda.

Idem por su mala colocacion:

Es denuncia creer que podemos evitar los accidentes de la vida humana,
amontonando tesoros contra los cuales solo puede librarnos la mano de la Pro-
videneia.

ldem el tan sabido de Rioja:

Mas precia el ruisefior su pobre nido _
De plumas y leves pajas, mas sus quejas
En el bosque repuesto y escondido,

Que adular lisonjero las orejas

De algun principe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

De pensamientos claros no hay necesidad de poner ejem-
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plos. De pensamientos profundos debemos recurrir 4 los pa-
sajes de la Historia Sagrada, 4 los himnos divinos como e]
Pange lingua, el Vexila regis prodeunt et Dies ire, y ultima-
mente aquel hermoso verso de Virgilio (de la Eneida):

Et non ignara mali miseris sucurrere disco.

Y como supe ya lo que son males,
Amparar sé tambien al infelice. (1)

LECCION 5.°

De la novedad.— De la naturalidad y soludez de los pensamaentos y convenien-
cia del tono de la obra.— Del lenguaje.

Si los pensamientos tienen con el asunto que se trata
intima conexion, son naturales; si carecen de ella, se llaman
violentos, forzados 0 estudiados. En las fabulas de Esopo,
Fedro y nuesiros famosos fabulistas se encuentra probada
esla verdad, que no me detengo & demostrar (2)

Son nuevos cuando en la combinacion de ideas que ofre.
ce un pensamicnto, no ha sido empleado por ningun otro es-
critor; y es comun cuando ya lo ha sido.

Véase como el pensamiento «todos hemos de IﬂOI‘ll"JJ fué
nuevo en boca de Horacio, diciendo:

«Pallida mors @quo pulsat pede pauperum tabernas Re-
gunque turres.» Nueslro Rioja expresa en la epistola 4 Fabio
este mismo pensamiento con toda esta belleza y novedad:

Antes que aquesta mies inltil siegue
De la severa muerte dura mano
V' 4 la comun materia se la entregue. (3)

AR TR e . S

(1) LosSres. Catedraticos deberdn explanar convenientementeestos lugares para
a mejor intelizencia de sus alamnos.

(2) Analicense algunas fibulas de los AA., referidos.

(3) En uempo vportuno se hard ver 4 los discipulos en qué consiste la novedad y
relleza de eslos pensamientos, y de que nada hay en la naturaleza de que no se puedy
lar novedad haciendo uso de los tropos como se explicara en su lugar.
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Los pensamientos vulgares y triviales son defectuosos, 4
no ser que de intento se trate de imitar, como sucede alguna
vez en las comedias.

Tampoco deben despreciarse los pensamientos finos 6
delicados, si se hace uso de ellos con economia. Garcilaso
tiene en su tercera égloga estos tan sabidos corno hermosisi-
mos versos, puestos en boca de un pastor:

Flérida para mi dulce y sabrosa

Mas que la fruta del cercado ageno:

Mas blanca que la leche y mas hermosa
Que el prado por Abril de flores lleno. (1)

Virgilio, en la égloga tercera, nos presenta tambien un
bellisimo ejemplo. Dice asf:

Malo me Galatea petit, lasciva puella;
Lt fugit ad salices, et se cupit ante videri.

Castellano.

Pues 4 mi la traviesa Galatea

Me tira una manzana; y en los sauces
Corre luego & esconderse, deseando
Que antes de entrar en ellos, yo la vea

Un pensamiento prueba lo que intenta el escritor, ¢ no lo
prueba: en el primer caso es sdlido; en el segundo futil. La
regla relativa 4 estas dos cualidades es que en Loda composi-
cion los pensamientos deben ser solidos; y .que es preciso
desechar los que bien examinados sean verdaderamente fi-
tiles por brillantes que parezcan, El mismo Ciceron cometié
este defecto en la oracion que 4 la vuelta de su destierro se
empeno en probar que dzbia més al pueblo por el beneficio
que acababa de hacerle, que 4 sus padres por el sér que de

(1) Analizar es la regla verdadera.
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ellos habia recibido; y para ello dice que cuando nacio fisica-
mente era pequeiio, y cuando volvié del destierro nacio ya
varon consular. |

«A parentibus, id quod necese erat parvus sum procrea-
tus; 4 vobis natus sum consularis. »

Ya queda indicado que los pensamientos, ademas de ser
verdaderos, claros, nuevos, naturales y solidos, deben ser
tambien acomodados al tono general y dominante de la obra
en que queremos emplearlos. Esto quiere decir que en las
composiciones que tengan por objeto principal el agradar, y
no son de tono muy elevado, deben ser los pensamientos
bellos: en las magestuosas, grandiosos 6 profundos, y aun
sublimes en los parajes que lo permitan; graciosos, burles-
cos etc., respectivamente en las comedias, satiras y epi-
grama.

Fray Luis de Leon, en la oda que empieza ecuando sera
que pueda», tiene este pasaje sublime:

iNo ves cuando acontece
Turbarse el aire todo en el verano?
El dia se ennegrece,

Sopla el gallego insano

Y sube hasta el cielo el polvo vano,
Y entre las nubes mueve

Su carro Dios, lijero y reluciente,
Y horrible son conmueve;
Relumbra fuego ardiente,

Treme la tierra, humillase la gente.
La lluvia bafia el techo

Envian largos rios los collados

Su trabajo deshecho

Los campos anegados

Miran los labradores espantados.

Lenguaie es el conjunto de palabras con que expresamos
nuestros pensamientos. Se divide en oral y escrito. El len-
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guaje no ha sido invencion humana; fué necesaria la pala-
bra para inventar la palabra. De Dios, pues, recibimos la
palabra y el espiritu. El lenguaje, como hemos dicho, se
divide en hablado, escrito, mimico y de sonidos. Un sordo-
mudo puede pensar y piensa en efecto sin hallarse en estado
de hablar. La palabra, por consiguiente, puede ser sustituida
por un Orden cualquiera de valores significativos, ya natu-
rales, ya convencionales, ora sean modulacmnes, ora ade-
manes, ora, en fin, trazos graficos.

El lenguaje hablado es el mas perfecto. La causa es
muy Obvia, porque 4 la palabra se le anade el ademan apti-
tud de! cuerpo, teniendo muy presente el preceplo de Ho-
racio en su arte poética, (v. 105.)

.. Tristia maestum
Vultum verba decent; iratum, plena minarum,
Ludentem, lasciva, severum seria dictu cet.

LECCION 6.’

L]

Breve reseia de la historia de la lengua castellana.

La primitiva lengua castellana abraza tres ramas: el pri-
mitivo espanol en su mayor parte perdido, el idioma de los
olscos, de algunas comarcas de las Galias y el vascuence. Se
duda por los literatos si el idicma latino, que ha sido y es el
de la religion cristiana, fué alguna vez vulgar en Espana. La
duda, pues, viene de que cuando comenzd a hablarse en las
colonias espanolas con mucha imperfeccion respecto de Ro-
ma, en Roma mismo estaba ya en notable decadencia. Lo
que no admite duda es que entre el latin corrompido y el
antiguo espaiiol hubo fusion y principio a elaborarse uno
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nuevo. Se cree que en algunos purajes del centro de Espa-
na se conservo entre la plebe la lengua patria antigua, cemo
se conservo en la Cantabria el vascuence. En el siglo 1V de la
era cristiana fueron ya idiomas distintos los de todas las na-
ciones del imperio romano, y aun dentro de Roma la lengua
latina se deshacia a pedazos; y si no se arruiné absoluta-
mente, debe su salvacion 4 la iglesia. Sirva de prueba entre
mil que se pueden citar las siguientes: licor, blasfemia,
breve, breviaric, capilla, casulla, coadjutor, comunion, con-
fesion, daimatica, disciplina, dominica, epistola, excomu-
nion, fraile, humildad, impenitencia, laudes, lego, misa,
oracion, paternidad, prima, sexta, tercia etc.

Hay, tambien muchas puramente latinas que se conser-
van y forman parte de la lengua castellana, tales como son,
entre otras, las de miserere, requien eternam, factotum, do-
minica in albis, sede vacante, regium exequatur, omnibus,
via férrea etc. .

Los suevos, vandalos y alanos pasaron los Pirineos en el
409 de la era cristiana, y recorrieron toda la Espaia v la
asolaron. Los godos entraron posteriormente mandados por
Honorio 4 que arrojasen & las barbaros. Los godos eran
cristianos, y 4 lo ménos sus sacerdotes sabian el latin aun-
que corrompido. Asi es que respetaron las leyes romanas
y los idiomas vulgar y latino en el estado en que se
encontraban. Mas adelante se formd y publicé el nuevo cd-
digo llamado Fuero-Juzgo. Se pueden contar algunas pala-
bras de origen godo, como son, entre ctras faciles de cono-
cer: azar, bagaje, bala, balcon, batalla, compés, compafiero,
danza, flauta, forro, ganso, gris, guante, lacayo, malla,
marca, parque, raza, rico, taza, vasallo y alguna que otra.

A la irrupcion de los godos se siguid la de los 4rabes en
el siglo VII; pero estos nanca pudieron atraerse la voluntad

&
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de los espafioles; eran diferentes sus costumbres y su reli-
gion, y esto fué una barrera insuperable para ellos. Ademas
Asturias, Galicia y toda la cordillera del Pirineo no fué vi-

sitada por aquellos, y por consiguiente continué entre estos
el antigno idioma espanol.

La civilizacion de los arabes y la cultura de su lengna
aficiono 4 ella a los espanoles conquistados; y su influencia
en los siglos XI y X1V fué tan grande en las palabras del
lenguaje que casi todas eran arabes. Mas cuando estos fue-
ron desapareciendo de nuestro suelo, nuestra lengua se re-
concentro dentro de si misma, adquirid fuerzas, y principio
4 engalanarse. Renaciercn entre nosotros las letras, princi-
piaron 4 cultivarse de nuevo la lengua latina y la griega, y al
influjo de estas se elevo la valgar espanola a un envidiable
grado de perfeccion, desapareciendo la mayor parte que te-
niamos ¢n los citados siglos X1l y X1V. Esto, no obstante,
cuenta entre otras de origen arabe las siguientes: ababal,
abalorio, abrevar, adarga, adarme, adove, baba, bacia,
balaudran, barreno, visagra, cabana, caco, cala, capacho.
cazo, dado, desgarrar, elixir, engarze, fallido, fallo, fanal,
farfanton, gabacho, gala, haba, javali, marfil, nacar, oja-
la, paleto, palurdo, sabuco, tabano, talla, vega, vereda,
zacear, zafar, etc.

Por todo lo dicho se prueba suficientemente que nuestra
lengua se desarroild cuando la latina decaia; que recibi6 del
godo muy pocos elementos; que se enriquecid despues al
contacto del arabe, y que comenzd a ser lengua literaria en
el siglo XII, y que en el XIII pocos documentos piiblicos se
escribieron en latin. Ultimamente, debe notarse que cuando
las demés naciones no tenian aun formada su lengua, noso-
tros contdbamos con leyes escritas que aun subsisten llama-
das las Siete Partidas. Sirva de modelo la siguiente clausula
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y nétese la soltura, la rotundidad, la facilidad del estilo
y la sublime sencillez de esta diccion. |
Dice asi:
«Nasce el pensamiento del corazon del home; & debe ser non con safia, nin

con gran tristeza, nin con mucha cobdicia; mas con razon & sobre cosas de
que vengan pro ¢ de que se pueda guardar de dafio.»

CARITULO SEGUNDO:

LECCION 7.7

De las varics formas bajo las cuales pueden presentarse los pensamienios.

Asi como cualquiera puede conocer y distinguir los cuer-
pos por su forma exterior, aunque sean compuestos de una
misma materia, como un cubo y una esfera se distinguen
por el tacto 6 & la vista, aunque sea de un mismo metal,
del mismo modo debemos diferenciar la forma particular
de los pensamientos expresados en la frase. Por ejemplo:
vino Pedro (afirmacion). ;Vino Pedro? (interrogacion). Las
ideas de que constan son idénticas como las palabras, pero
no lo son en la forma. Por este sencillo ejemplo debenos
deducir que las diferentes formas bajo las cuales presenta-
mos los pensamientos, resultan, ¢ de la misma naturaleza,
6 de la situacion moral y la intencion del que habla. Esto
mismo observamos en nosotros mismos, porque de distinto
modo combinamos nuestras ideas, cuando queremos repre-
sentar viva y enérgicamente, por medio del lenguaje, las
imagenes de los objetos, trazados en nuestra imaginacion,
y entonces tomamos la forma descriptiva. Cuando desea-
mos enunciar simples raciocicios O reflexiones, tomamos
muy diferente forma, porque hablamos en estado de tran-
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quilidad interior. Cuando desahogamos nuestro corazon co-
municando a los demas los varios afectos que nos agitan,
tenemos que tomar necesariaiente forma distinta de la que
usamos cuando queremos presentar nuestros pensamientos
con cierlo disfraz ¢ disimulo. De estos principios, basados
en la naturaleza de las cosas, resulta que todas las formas
de los pensamientos se reducen 4 cuatro clases: primera 4 la
descriptiva. En la segunda comprendemos las que se em-
plean para comunicar simples raciocinios. Tercera, las que
sirven para expresar las pasiones, llamadas figuras patéti-
cas. Cuarta y ultima, las que presentan los pensamientos con
cierto disfraz a disimulo, cuando asi conviene. De esta clasi-
ficacion se ve claramente lo que son las formas de los pensa-
mientos y las varias modificaciones que estos reciben de la
imaginacion, la razon, la situacion moral y la intencion del
que habla.

Trataremos de cada una de ellas con la debida separa-
cion y claridad posible.

Nada diré de las figuras llamadas de metaplasmo o dic-
cion, de prosodia, de sintaxis é construccion, de significa-
cion, de palabra 6 elocucion, porque todas estas correspon-
den 4 la gramatica y no son otra cosa que ciertas licencias,
esto es, trasgresiones de los preceptos gramaticales permiti-
das en ciertos casos.

LECCION 8.*

De las formas propias para dar G conocer los objetos. — De la descripeion ¥
sus varias especies, —Séres absiractss.—Objetos maleriales. —Sucesos futuros.
Acontecemuentos pasados.

Las formas propias para dar & conocer los objetos se
reducen a dos especies; porque si el objeto es Unico, se des-
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cribe, si son varios se enumeran. lLa descripcion no es otra
cosa que hacer visible en cierto modo un objeto individua-
lizando sus propiedades y circunstancias. Los que pueden
describirse son: los séres abstractos, los objetos materiales
inanimados, los hechos ¢ sucesos pasados, los aconteci-
mientos futuros, las épocas de tiempo, los sitios, lugares,
paisajes, el exterior de una persona verdadera ¢ ficticia, sus
cualidades morales y las de una clase entera. Ejemplos de
séres abstractos. Ciceron dice: «gloria est illustris ac perva-
gata multorum et magnorum, vel in suos, vel in patriam, vel
in omne génus, hominum fama meritorumy ; que quiere decir:
es una brillante y muy extendida fama que el hombre ad-
quiere por haber hecho muchos y grandes servicios 6 4 los
Suyos, 0 4 su patria, 6 4 todo el género humano. Notese la
bien observada gradacion «vel in suos» ete. Cervantes, en
la tercera parte del Quijote, imitando otro pasaje del mismo
Ciceron, describe la historia individualizando sus efectos; es,
dice, la historia, madre de la verdad, émula del tiempo, de-
posito de las acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso
de lo presente y advertencia de lo futuro.

Ejemplo de objetos materiales inanimados. Cervantes
nos prescnta un bellisimo ejemplo describiendo graciosamen-
te la cama que 4 D. Quijote dieron en la venta cuando lle-
go apaleado por los yanguesze. «Solo contenia cuairo mal
lisas tablas sobre dos no muy iguales bancos y un colchon
que en lo sitil rarecia colcha, lleno de bodoques, que 4 no
mostrar que eran de lana por algunas roturas, al tiento en
la dureza semejaban de guijarro, y dos shbanas de cuero de
adarga y una frazada, cuyos hilos, si se q<isieran contar,
no se perderia uno de la cuenta. |

Ejemplo de sucesos pasados, sean verdaderos ¢ fingidos.
Tambien nos dara Cervantes un brillante ejemplo. En el
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capitulo 9 describe asi la batalla de D. Quijote con el viz-
caino: «puestas y levantadas en alto las cortadoras espadas
de los dos valerosos combatientes, no parecia siro que es-
taban amenazando al cielo, 4 la tierra y al abismo»: tal era
el denuedo y continente que tenian. (1)

Ejemplo de sucesos futuros. Ciceron dice contra Catili-
na: «An cum bello vastabitur Italia, vexabuntur urbes, tec-
ta adebunt etc.

LECCION 9.*
Epoca de tiempo y deseripeion de sitios, lugares, paisajes.

Ejemplo de época de tiempo. Ovidio elegia segunda,
dice:
Me imserum jcuanti montes volvuntur aquarum,
«Jam jam tacturos sidera summa putesy

Quante diducto subsiduaut zquore valles !
Jam jam tacturos tirtara nigra putes.

Ejemplo de edificios, sitios, iugares, paisajes. Descrip-
ciones de esta clase se hallan 4 cada paso en los buenos
poetas. Virgilio, en el libro 1.° de la Eneida, la del puerto
cerca de Cartago, dice asi:

Est in secessu longo locus: insula portum

Effieit objeetu laterum, quibus omnis ab alto
Fréngitur, inque sinus scindit sese nuda reductos.
Hine atque hinc vast rupes, geminique minantur
In ceelum scopuli, quorum sub vertice laté
Aquora tutasilent: tum sylvis seena coruscis
Desuper horrentique atrum nemus inminet tumbra.
Fonte sub adversa scopulis pendentibus antrum:
Intus aquée dulees, vivoque sedilia saxo.

(1) LaHistoria sagrada suministrard abundantes ejemplos ademas de los citados

asi como los historiadores latinos Crispo, Salustio y Técito. :
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Traduecion de Velasco:

Hay un lugar repuesto en largo sene,

En el cual una isla hace un puerto
Contraponiendo sus redondos lados:

De los cuales, cuanta agua en ellos bate,
Resurte atras, y en ellos quebrantada,
Se corta, y vuelve hecha senos y olas,
De un lado y otro estan valientes pefias,
Y dos altos pefiascos, euyas cimas
Parece que amenazan las estrellas,

Bajo de cuyas cumbres por gran trecho
El muy seguro mar esta en silencio;
Encima tiene una arboleda espesa

Y un bosque obscuro de una horrible sombra
Que en la agua esta espejandose continuo.
En frente del gran mar estd una cueva
Cubierta de pendientes pefiascales,

En cuyo asiento hay agua dulce y clara,
Y sillas de nativa y viva piedra:

Sacra morada de las sacras Ninfas. ete.

LECCION 10.°

Descriperon del exlerior de una persona verdadera, sus cualidades morales.

Ciceron nos presenta un bellisimo ejemplo describiendo
el exterior del consul Gabinio, cuando hablo al pueblo para
apoyar la ley del tribuno Clodio, por la cual se desterraba
a Ciceron:

«Primum processit (qua autoritate vir) vini. somni,
strupi plenus, madente coma, compoésito capillo, gra-
vibus, dculis, fluentibus bucceis, pressa voce et temu-
le nta. »

Presentose el respetable y magestuoso varon (ironia) so-
noliento, embriagado, débil y palido por sus lascivos des-
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6rdenes, el cabello banado en olorosos unguentos y rizado
hacia la frente, los ojos cargados, los carrillos caidos, la
voz balbuciente, ete. ik

Idem de Carvantes (Quijote, parte 1., capitulo 18.)

Servia, dice, en la venta una moza asturiana, ancha de
cara, llana de cogote, de nariz roma, de un ojo tuerto y
.del otro no muy sana. Verdad es que la gallardia del cuer-
po suplia & las demés faltas; no tenia siete palmos de
los piés 4 la cabeza, y las espaldas, que algun tanto le
cargaban, la hacian mirar al suelo mas de lo que ella
queria. .

Ejemplo de las cualidades morales de un individuo:

Salustio describe las cualidades morales de Catilina.
«Huic abadolescentia bella intestina cedes, rapiiice, discor-
dia civilis grata fuere; ibique juventutem suam exercuit:
corpus, patiens mediw, vigili®, algoris supra quam cuique
credibile est. Animus audax, etc.»

Castellano.

A este (Catilina) agradaban desde su juventud las guer-
ras clandestinas, asesinatos, rapiias y discordia civil, y en
esto ejercito su juventud; sufria el hambre, el insomnio y
el frio més que nadie puede creer.

Cervantes, en el capitulo 13, parte 1." del Quijote, dice:

«Este cuerpo, sefiores, (1) (dice su amigo Ambrosio)
que con piadosos ojos estais mirando, fué el depositario- de
un alma en quien el Cielo puso infinita parte de sus rique-
zas; ese es el cuerpo de Crisdstomo, que fué tinico en el in-
genio, solo en la cortesia, extremo en la gentileza, fénix
en la amistad, magnifico sin tasa, grave sin presuncion y
alegre sin bajeza, etc.

(1) Describe las cualidades de Crisdéstomo.
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LECCION 11.

Descripeion de las cualidades morales de wna clase enlera. — Enumeracion
sumple y enumeracson con distribucion.

Descripcion de las cualidades morales de una clase en-
lera. Saavadra en sus empresas hace el retrato moral del
hombre en general y dice:

«Es el hombre el mas inconstante de todos los animales,
a si y a ellos dafioso. Con la edad, la fortuna, el interés y
la pasion se va mudando. .... Sabe disimular y tener ocultos
largo tiempo sus afectos, con palabras, la risa y las lagri-
mas encubre lo que tiene oculto en el carazon; con la reli-
gion disfraza sus designios, con el juramento los acredita y
con la mentira los oculta. Obedece al temor y 4 la esperan-
za; los favores le hacen ingrato, el mando soberbio.....
Escribe en cera los beneficios que se le hacen, las in-
jurias en marmol....., el amor le gobierna, la ira le man-

da, ete.
Ejemplos de Rioja en su epistola moral, libro 5.°:

No quiera Dios que imite estos varones
Que moran nuestras plazas macilentos,
De la virtud infames histriones:

Esos inmundos, tragicos, atentos

Al aplauso comun cuyas entrafas

Son fétidos y oscuros monumentos.

Por los varios ejemplos citados de toda clase de des-
cripciones, se conoce que estas se hacen ¢ enumerando sim-
plemente las partes, cualidades y circunstancias del objeto,
0 diciendo ademés algo de cada una de ellas, Mas como se
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pueden enumerar tambien cosas que no sean rasgos des-
criptivos y decir algo de cada una de ellas, se han eonsi-
derado distintas las formas de la enumeracion acompaiiada
de afirmaciones ¢ negaciones sobre cada una de las cosas
enumeradas, y entonces se llama enumeracion con distri-
bucion. Los ejemplos demostraran con claridad lo que aca-
bamos de decir. _

Simple enumeracion. Ciceron describe las gentes de mala
conducta que eran amigos de Catilina ; dice asi:

«;Quis tota Italia venéficus? Quis latro? Quis sicarius?
Quis parricida? Quis testamentorum subjector? Quis cir-
cunscriptor? Quis ganeo? Quis nepos? Quis adulter?.... Qui
se cum Catilina non familiarissimé vixisse fateatur?

Traduccion.

Qué envenenador hay en toda Italia, qué salteador de
caminos, qué asesino, qué parricida, qué falsificador de
testamentos, qué estafador, qué disoluto, ete.

Cervantes nos presenta tambien un bello ejemplo:

«El sosiego, dice, el lugar apacible, la amenidad de
~ los campos, la serenidad de los cielos, el murmurar de las
fuentes, la quietud del espiritu, son grande parte para que
las musas mas estériles se muestren fecundas, y ofrezcan
partos al mundo que le colmen de maravillas y contento.

Ejemplo de enumeracion con distribucion. Ciceron con-
tra Catilina en su tan sabida oracion de Quousque, dice:

«Quid proxima quid superiore nocte egeris; ubi fueris,
quos convocaveris, quid consilii ceeperis jquem nostrum
ignorare arbitraris?»

El mismo, en la defensa pro Milone, dice:

«Publii Clodii mortem ®quo animo ferre nemo potest:
(ironia) luget senatus, maenet equester ordo, tota civitas,
confecta senio est: aflictantur colonia, squalent municipia,
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agri denique ipsi tam benéficum, tam salutarem, tam quie-
tum civem desiderant.»

Castellano.

Nadie puede llevar con remgnacmn la muerte de Clodio:
llora el senado, los cuballeros romanos estan llenos de tris-
teza y la ciudad entera traspasada de dolor; los municipios
se visten de luto, las colonias se afligen y los campos mismes
echan de ménos a tan benéfico , tan util y tan pacifico
cindadano. '

ldem de Cervantes, capitulo 2.°, parte 1.":

- «Hechas, dice, pues, estas prevenciones, no quiso (Don
Quijote) aguardar mas tiempo 4 poner en efecto su pensa-
miento, apretandole a ello la falta que €l pensaba que hacia
en el mundo su tardanza, segun eran los agravios que pen-
saba deshacer, tuertos que enderezar, sin razones que en-
mendar, abusos que mejorar y deudas que satisfacer.

EABITUIL. O TERCERNO:
LECCION 12.°

De las formas propias del que raciocina 6 discurre. —De la Antitesis.—De la
concesion.

No se comprenden bajo este titulo las formas logicas
llamadas silogismo, Entimema, Sorites ete. Aqui sélo tra-
taré de las formas oratorias que el orador emplea para pre-
sentar sus pensamientos, cuando discurre tranquilamente y
quiere més bien instruir 4 los oyentes que conmover sus
afectos. El orador en este caso coordina simétrica y parale-
lamente sus ideas; opone unas 4 otras; concede en parte é
hipotéticamente 1o mismo que se disputa, para probar que
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aun concedidas no le perjudican; hace reflexiones sobre el
asunto que se trata; insiste sobre aquellos que le parecen més
interesantes con variaciones oportunas; observa escrupulosa-
mente la graduacion de las ideas; pica la curiosidad de los
oyentes y ejercita su inteligencia con aparentes paradojas;
compara unos objetos con otros; siembra su discurso de di-
chos graves y sentenciosos; previene las objeciones que se
le pudieran hacer; dice que va 4 pasar de un punto 4 otro, 6 &
interrumpir el comenzado, 6 & volver al que interrumpiera.
A estas varias maneras de presentar los pensamientos han
dado los retoricos los nombres técnicos de antitesis, cence-
sion, epifonema, expolicion, gradacion, paradoja, semejan-
za o simil, sentencia, prolepsis, transicion, reyeccion y re-
vocacion. et

La antitesis, palabra griega, significa literalmente contra-
posicion, y por eso se liama asi con toda propiedad la for-
ma que tiene el pensamiento, cuando se contraponen unas
ideas 4 otras contrarias expresadas, ya sea con uma sola -
palabra, ya con una frase entera.

Son tantas las acciones y cualidades que se .excluyen
unas & otras, como amar y aborrecer, temer Yy esperar, rico
y pobre, valiente y cobarde etc., que es imposible que no
ocurran con frecuencia sus ideas. Por lo tanto debe cuidarse
que sean naturales y no buscarlas con demasiado estudio, de
modo que se conozca la afectacion. Téngase entre muchos
que pudiera presentar come bellisimos modelos los siguien-
tes. Arquijo

{Oh variedad comun, mudanza cierta!
,Quién habra que en sus malesmo te espere?
;Quién habri que en sus bienes no te tema?

‘Cervantes dice, hablando de D. Quijote, que se le pasa-
ban leyendo libros de-eaballeria, las noches de claro en cla-

[
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ro y los dias de turbio en turbio; y en el capitulo 2.° aiiade,
que cam:maba tan despacio y el sol entraba tan aprisa y con
tanto ardor, que fuera bastante para derretirle los sesos si
algunos tuviera.

La concesion. Se comete esta figura siempre que conce-
demos artificiosamente alguna cosa; pero dando 4 entender
que, aun concedida, tenemos otros medios mis seguros y efi-
caces. Giceron nos suministra bellisimos ejemplos en sus
oraciones; entre otras téngase presente la que emplea en el
exordio en favor de Ligario, dice asi:

«ltaqué quo me vertan, nescio».

Y el mismo Ciceron contra Antonio en la segunda filipi-
ca, dice:

«Sed sit benéficiam, quando quidem majus accipi 4 la-
trone nullum potuit; jin quo potes me dicere ingratum? An
de interitu Keipublicee queri non debui, ne in te ingratus
viderer».

Traduccion.

Pero sea en hora buena favor, el que dices me has dis-
pensado, supueste que ninguno puede esperarse mayor de
un asesino jen qué puedes llamarme ingrato? ; acaso no debj
quejarme de la muerte de la repiblica por no parecer in-
grato contra tu persona?

LECCION 183.

De la eprfonema.— De la expolicion , conmoracion 6 amplificaeion.—De la gra-
dacion.—De la paradoja.—De la semejanza 6 simil,

Se llaman epifonema ¢ exclamacion final las reflexiones
con que a veces se concluye la narracion de algun hecho

-
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cualquier otro pasaje. Virgilio en la encida, libro 1.°, nos
presenta un bellisimo ejemplo diciendo:
«jTantee molis erat Romanam céndere gentem!»

iTan alta empresa y tan dificil era .
Fundar de Roma el poderoso imperio!

Horacio, en su arte poética, tiene tambien otro en el
verso 240. Dice lo siguiente:

«Ex noto fictum carmen sequar, ut sibi quivis
Speret idem, sudet multum frustaque laboret
Ausus idem |tantum series jueturaque pollet
Tamtum de medio sumptis accedit honoris!

Castellano.

El buen dérden y método aumenta y da tanta perfeccion
oun a los asuntos comunes ete.

La expolicion, conmoracion ¢ amplificacion se verifica
siempre que extendemos un pensamiento, presentandole
bajo diferentes aspectos, ya variando la expresion, ya indi--
vidualizando las ideas; ya acumulando otros varios que,
aunque no idénticos, vienen 4 decir lo mismo. Si se hacen
con maestria son de maravilloso efecto, principalmente en
las oratorias. Véase por ejemplo la famosa oracion de Cice-
ron contra Catilina que principia: j«Quousque tanden abute-
re, Gatilina, patientia nostra? ;quandiu furor tus nos eludet?
¢quandiu se se effrenata jactabit audacia?»

Homero en su lliada libro 1.°, v. 286, dice asi:

Anciano, en todo la verdad digiste
Pero Aquiles pretende sobre todos
Los otros ser, 4 todos dominarlos,
Sobre todos mandar, y como jefe
Dictar leyes & todos; y su orgullo
Inflexible sera.

Consiste la gradacion en presentar una série de ideas tan
/
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constante de més 6 ménos 6 viceversa que cada una de ellas
exprese algo mas 0 algo ménos que su precedente. Asi lo ve-
mos en la oracion de Ciceron contra Catilina que dice: Nihil
agis, nihil moliris, nihil cogitas, quod ego non modo audiam,
sed etiam videam, planeque sentiam.

Castellano.

Nada tratas, nada maquinas, nada piensas que yo no
sepa, vea y aun Loque con las manos. Notese que el ejemplo
que hemos puesto contiene las dos séries de mas 6 ménosy
de ménos 4 mas. El mismo Ciceron en la oracion 5." contra
Verres, dice: |

«Facinus est vincire civem Romanum; scelus verberare,
prope parricidium necare ;Quid dicam, in crucem tollere?»

Castellano.

Poner preso a un ciudadano romano, es un atentado: con-
denarle 4 la pena de azotes, un crimen; sentenciarle a muer-
te, casi un parricidio; jque sera, pues, mandar que le cruci-
fiquen?

No debe confundirse la gradacion de los pensamientos
con la concatenacion de las frases de que se hablara en otro
lugar.

Se comete la paradoja siempre que se presentan reunidas
en un mismo objeto cualidades que & primera vista parecen

inconciliables y coniradictorias. Tal es la de Fr. Luis de
Leon oda 7.°

i, Qué vale el no toeado
Tesorg si corrompe el dulce suefio:
S1 mas enturbia el cefio
Si estrecha el nudo dado,

Y deja en las riquezas pobre al dueiio?

Tambien Arquijo en el soneto 4 la codicia nos presenta
un buen modelo diciendo: '
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;,Como de muchos tantalos no miras
Ejemplo igual? y si codicias uno
Mira al avaro en sus riquezas pobre.

Consiste la semejanza en expresar formalmente que dos
objetos se semejan entre si. Los ejemplos ocurren 4 cada
paso, pero deben saberse las siguientes reglas: 1.% los simi-
les no se deben tomar de objetos que tengan una semejanza
demasiado cercana y obvia con el todo al cual los compara- .
mos. 2." tampoco deben fundarse en semejanzas demasiado
remotas. 3." no deben ser demasiado comunes y trilladas.
4." el objeto de donde se tome el simil, nunca debe ser des-
conocido o tal que pocos puedan observar su exactitud. 5.
en las composiciones majestuosas jamas se han de tomar de
objetos bajos ¢ innobles. 6." y ultima, los similes no deben
prodigarse con demasia ni aun en verso. En prosa basta uno
que sea oportuno, claro y bien escogido. Sirva de ejemplo el
de Ciceron en lo oracion contra Catilina, dice asi: «ut agri
homines gravi morbo confecti, si aquam gelidam biberint
primo relevari videntur, dein multo gravius vehementiusque
aflictantur; sic morbus qui in Republica est hoc mortuo,
vivis reliquis, in gravescet.»

Castellano.

Como los eafermos de gravedad si beben agua fria pa-
rece que al principio se alivian, pero despues se agravan mas
y mas, del mismo modo esta enfermedad que existe en la
Republica, se aumentaria aunque quitaran la vida 4 Catilina,
dejando vivos a los demas conjurados.

LECCION 14.

De la sentencia.— Prolepsts.— Revocacion.— De la reyeccion y transscion.

Se llama sentencia toda reflexion profunda cuya verdad
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esta basada en el raciocinio 6 en la experiencia. Si es pura-
ments especulativa se llama principio: si se dirige 4 la prac-
tica toma el nombre de mdaima: si el dicho sentencioso
esta tomado de algun otro se dice apogtema. De dichos sen-
tenciosos ya especulativos ya practicos serviran de ejemplos
todos los comprendidos en la figura epifonema ya explicada
en la leccion anterior.

De dichos y respuestas célebres véase el libro 2.° de la
coleccion de autores selectos y que prineipia en el libro 1.°
con el epigrafe de «Deo» dice asi: «Consensus populorum
omnium probat Deum esse». En el capitulo 2.° dice: «Agnos-
cimus Deum exoperibus ejus». Capitulo 5.° «Deus colitur et
placatur pietate». En el libro segundo, hablando de la pru-
dencia, dice: «capitulo 2.° Sciencia pabulum animi»: en el
capitulo 3.° «Pertinax labor et disciplina naturam vincunt
Labor omnia vincit improbus.... etc.»

De adagios 6 proverbios vulgares tenemos varias colec-
ciones, y Cervantes, en su Quijote, nos dejo bellisimos ejem-
plos de esta clase; y por consiguiente no me detendré en po-
ner ejemplos.

La prolepsis: consiste en prevenir 6 refutar de antemano
alguna objecion que pudiera hacerse contra lo que se aca-
ba de decir. Sirva de ejemplo casi todo el exordio de la
magnifica oracion de Ciceron contra Verres que principia:
«Sed queedam mihi magnifica et praeclara ejus defensio osten-
ditur: at est bonus imperator et felix et ad dubia Reipublicea
témpora reservandus». |

La revocacion es annnciar el orador que vuelve al asun-
to despues de alguna digresion, como lo hizo Ciceron en la
oracion pro lege Manila diciendo: «Sed quoniam is est
€xorsus orationis meae». ‘

La reyeccion se verifica siempre que el orador anuncia
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que se abstiene por entonces de tratar algun asunto: pero
que hablara de él en otra parte, como cuando dice Ciceron
en la referida oracion: «Pro lege Manila. Se de Luculo dicam
alio loco».

Ultimamente, la transicion no es otra cosa que la indica-
cion que hace el orador de que pasa de un punto 4 otro y
se divide en perfecta é imperfecta. Es perfecta cuando indica
los dos puntos; el que ha probad) y el que empieza como lo
hace Ciceronen la dicha oracion: «Quoniam de belli genere
dixi, nunc de magnitudine pauca dicam.» Supuesto que he
hablado de la clase de guerra hablaré ahora algo de su gra-
vedad. La imperfecta consiste en pasar de un punto 4 otro.

LECCION 15.

De las formas propias para dar d conocer las pasiones.

Ya dijimos en la leccion 7." las varias formas bajo las
cuales conviene presentar los pensamientos y que se hallan
comprendidos en la 3." clase aquellos que sirven para ex-
presar las pasiones y la situacion en que nos hallamos. Como
se verifica esto cualquiera puede observarlo en los hombres,
aunque sean de poca instruccion, agitados por una pasion
real, y en si mismo lo ha podido experimentar si alguna
vez ha hablado conmovido vivamente. La persona que se en-
cuentra en ese estado, habla, no sélo con cuantos le rodean,
sino tambien con los ausentes y hasta con los que no pue-
den oirle por ser objetos inanimados; amenaza, ruega, ex-
clama; sustituye 4 la expresion débil otra mas fuerte; exa-
gera, invierte el érden ldgico de las ideas; expone con vi-
veza lo que desea ; supone vida en todos los séres; interrum-
pe el discurso; afirma con juramento; pregunta, aun cuando
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sepa que nadie le ha de responder, vy si se queja de sus des-
gracias, parece que se complace en que se agraven, para
tener motivos mas fundados de queja.

A estas diferentes maneras de expresar con verdad vy
viveza los afectos, se han dado los nombres de Apostrofe,
Conminacion, Deprecacion, Exclamacion, Correccion, Hi-
perbole, Histerologia, Imposible, Interrogacion, Optacion,
Prosopopeya, Permision y Reticencia.

Nos ocuparemos de cada una de ellas en las siguientes
lecciones,

LECCION 16.

De la Apéstrofe. — Conminacion.— Correccion. — Deprecacion.

La Apdstrofe se verifica cuando el orador dirige repen-
tinamente su discurso 4 una persona verdadera, viva ¢
muerta, ausente 0 presente, ya 4 los séres invisibles, ya &
los abstractos, ya tambien 4 los objetos inanimados. Fjem-
plos de esta clase ocurren 4 cada paso; enire otros pueden
servir de modelos los de Ciceron: primero, contra Catilina.
«Etenim jquid est Catilina, quod jam amplius spectes, si
‘neque nox tenebris obscurara caetas nefarios, nec privata
domus parietibus continere vocem conjurationis tue po-
test?» Pues qué tienes mas que esperar, Catilina, en esta
cludad, si ni la noche puede ocultar en sus tinieblas tus im-
pios conventiculos, ni la casa de un particular puede conte-
ner en sus paredes la voz de tu conjuracion? Segundo, 4 ob-
jetos materiales. «Ciceron pro Milone.» A vosotros cerros y
bosques de Albania, & vosotros imploro y llamo por testi-
gos, etc.

Fray Luis de Granada dice: «Testigos son esta cruz y
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clavos que aqui parecen; testigos estas llagas de piés v ma-
nos que en mi cuerpo quedaron; testigos el cielo y la tierra
delante de quien padeci; testigos el sol y la luna que en
aquella hora se eclipsaron».

Cervantes en su D. Quijote dice: ;0 Dulcinea del Tobo-
S0, dia de mi noche!, ete. » -

La Gonminacion consiste, como su mismo nombre lo in-
dica, en amenazar & uno con males terribles 4 fin de inti-
midarle. Virgilio nos suministra un bellisimo ejemplo en el
libro 4.° de la Eneida, v. 361.

I; sequere Italiam ventis, pete regna per undas;
Spero equidem mediis, siquid pia numina possunt
Supplicia hausurum scopulis, et nomine Dido
Saepe vocaturum.....

Traduccion de Velasco:

Vé, vé & tu Italia y reino deseado,
Comienza el mar y vientos de entregarte:
Yo espero (si algo pueden los del Cielo)
Que duras rocas vengaran mi duelo,

Y cuando en ellas miserablemente

Avrés, naufragio justo padecido,

Querras y no podréas verme presente:

Y llamaras la aborrecida Dido.

La Correccion se verifica, cuando se retrata lo que se
ha dicho. Ciceron dice contra Catilina: «;Quam quam quid
loquor? te ut ulla res frangat? tu ut unquam te corrigas? tu
ut ullam fugam meditere? ut ullum tu exilium cogites? ;Uti-
nam tibi istam menten Dii inmortales donarent!» Pero qué
digo ;a ti abatirte ningun revés? ;ti corregirte jamas? ;ta
resolverte 4 huir? pensar ti en un destierro? ;Ojala que los
Dioses inmortales te inspirasen este pensamiento.

La Deprecacion consiste en sustituir al simple razona-

miento las stuplicas y los ruegos.



— 32

En la oratoria sagrada se usa con frecuencia de esta fi-
gara , ya suplicando 4 la Virgen su intercesion, ya a4 los

Santos y ya, en fin, 4 Dios Sacramentado. Espronceda nos
presenta un bello ejemplo diciendo :

iPara y oyeme oh Sol! yo te saludo

Y estatico ante ti me atrevo 4 hablarte:
Ardiente como ti mi fantasia
Arrebatada en ansia de admirarte,
Intrépidas & ti sus alas guia.

LECCION 17.

De la Exclamacion.—De la Ha'pé?;baﬂs.—-ﬂe la Histerologia.— Imposible
0 adynaton.

La Exclamacion es el grito de las pasiones y la expre-
sion viva de los afectos del corazon, como el temor, la es-
peranza, la alegria, etc. Entre mil que ocurren 4 cada paso
citaré uno bellisimo de Virgilio, lib. 1.° de la Eneida, v. 96.

Extemplo £nw solvuntur frigore membra :

Ingenuit et duplices tendens ad sidera palmas,

Talia voce refert: jO terque quaterque beati,

Queis ante ora patrum, troj@ sub menibus altis
Contigit oppetere: O Danaum fortisime gentis,
Tidyde mene lliacis occimbere campis

Non potuise? tueque animam hanc effundere dextrz.

Traduccion de Velﬁsco:

Cortale en aquel punto un nudo dado
Los miembros turbadisimos 4 Eneas
Lamenta y gime lastimosamente,

Y al cielo puestas juntas ambas manos
Comienza de esta suerte & lastimarse,

jOh tres y cuatro veces furtunados

Los que tan gran merced del cielo hubieron,
Que 4 vista de sus padres degollados

Junto al troyano muro perecieron!
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iOh hijo de Tideo & quien los hados
Mayor valor que al griego resto dieron!
wPor qué yo no tefii el campo troyano
Con mi sangre vertida por tu manc?

La hipérbote consiste en atribuir 4 un objeto cualidades
que en rigor le corresponden, pero 1o en tan alto grado como
supone el que habla. Es una especic de ilusion producida
por las pasiones, y que sélo puede ser oportuna, cuando el
que la emplea, se encuentra en el delirio de ella. Ve8ee cuan
oportuna es la de Ovidio en la elegia 2.*, v. 20.

iMe miserum! Quanti montes volvuntur aquarum!
Jam, jam tacturos sidera summa pules.

Traduccion.

jAh desgraciado de mi, qué montanas de ola se levan-
tan por los aires! Creerias que aquellas olas tocariun inme-
diatamente las estrellas.

Fray Luis de Leon nos presenta otra bellisima hipérbole,
describiendo la muchedumbre de moros que vino a la con-
quista de Kspana. Dice asf:

Cubre la gente el suele
Debajo de las velas desparecen
La mar....,

Herrera en su oda 4 la batalla de Lepanto, refiriéndose
a los turcos, vencidos en ella, dice:

Ocuparon del Piélago los senos
Puesta en silencio y en temor la tierra.
La Historologia es una inversion del érden logico de las
ideas, y por lo tanto sélo serd buena cuando el que habla
seencuentre agitado vehementemente de alguna gran pasion.

Tal es la que vemos en Virgilio, puesta en boca de Eneas.
Dice asi:

«Moriamur, et in media arma ruamus. »
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Traduceion.
«Muramos y arrojémonos en medio de las armas ene-
migas.» ‘
La figura llamada Adynaton es una cspecie de juramen-
{o y consiste en asegurar que primero se trastornarian lag
leyes de la naturaleza en el drden fisico 6 moral que suceda
6 deje de verificarse tal cosa. Virgilio en sus églogas pone
en boca del pastor Tityro la siguiente: |
Ante leves ergo pascentur in ethere cervi,
Et freeta destitnent nudos in litlore pisces;
Ante pererrantis amborum finthus exul

Aut, Ararim Parthus bibet, aut Germania Tigrim,
Quam nostro labatur illius péctore vultus.

LECCION 18.

De la Inte'rragum'ﬂn.—ﬂe la Oplacion.—De la Prosopopeya.

[a Interrogacion consiste en hablar preguntando, no
para que se nos conteste, sino para dar mas fuerza a la ex-
presion.

Si 4 la pregunta anadimos la respuesta, esta se llama
Subyeccion. Ciceron en la eracion contra Catilina nos pre-
senta un bellisimo ejemplo de Interrogacion y Subyeccion
diciendo: jQuid tandem impedit te? Mos ne majorum: At
persepe etiam privati in hac Republica perniciosos cives
morte multarunt. ;An leges que de civium Romanorum sup-
licio rogate sunt? At nunquam in hac urbe ii qui a Repu-
blica defecerunt, civium jura tenuerunt.

Traduccion. ;Qué cosa finalmente te impide? (esto es
llevar al patibulo 4 Catilina? jacaso la costumbre de los an-
tepasados? Mas hasta particulares condenaron a muerte en
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esta Republica 4 los ciudadanos perjudiciales. ; Por ventura
lo impiden las leyes que han sido promulgadas acerca de.la
pena de los cindadanos romanos? Pero nunca en esta ciudad
tuvieron el derecho de ciudadanos los que se revelaron con-
tra Ja Republica.

San Geronimo, en una carta a Eliodoro, dice asi:

; Temes la pobreza? Pero Cristo llama bien aventurados
a los pobres. ;Te amedreuta el trabajo? Pues ningun atleta
se corona sin sudor., ;Piensas en la comida? Pero la fé no
teme el hambre. '

No es otra cosa la Optacion que manifestar vivos deseos
de una cosa en la efervescencia de las pasiones, como dice
Fray Luis de Leon: «Pluguiese a Dios que reinase aquella,
la poesia, en nuestros oidos y que solo este canto (el de los
canticos) nos fuese dulce, y que en él soltase la lengua el
nino, y la doncella recogida se solazase y el artesano alivia-
se su trabajo.

Del Romancero:

Vayades con Dios el conde

Y con gracia de San (nl,

Diosg los heche en vuestra suerte
A ese soldan paladin,

Galera la mi galera

Dios te me guarde de mal

De los peligros del mundo

Sobre las aguas del mar,

De los llanes de Almeria

Y estrecho de Gibraltar,

La Prosopopeya consiste en atribuir cualidades propias
de los séres animados y corporeos (particularmente de los
hombres) 4 los inanimados, 4 los incorporeos y a los abs-
tractos. Ejemplos de esta clase ocurren &4 cada paso, pero
1o todos son oportunos, '
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Es bellisimo este de Rioja:
- La codicia en manos de la suerte se arroja al mar.

La ira a las espadas y la ambicion se rie de la muerte.

Virgilio nos presenta otro no ménos interesante, hablan-
do de la reina Dido, dice:

«Dulces exuviee dum fata. Deus que sinebant, accipite
hanc animam, meque his exolvite curis. »

Traduccion.

iO dulces prendas mientras que lgs hados
Y Dios lo permitieron jesta vida
Reeibid, y acabad con mi lormento!

La Permision se verifica cuando damos & otro licencia
para que nos haga mayores males que los que ya nos ha
causado y de los que nos estamos quejando, convidandole &
ello con cierto despecho amargo.

Virgilio por boca del pastor Eristéo, en el libro 4.° de
las Georgicas, v. 321, contiene un excelente modelo de esta
figura; dice asi:

Quim age et ipsa manu felices erue silvas:

Fer stabulis inimicum imbrem atque mterfice messes:
Ure sata, et validam in vites molire bipennem;

Tante ma si te ceperunt tedia laudis.

Traduccion.

Sigue adelante con tu mala intencion y descepa con tus
mismas manos los hosques mas poblados; inunda las maja-
das y destruye las mieses; quema los sembrados y descepa
las vides, si tanto aborreces mi felicidad.

No es otra cosa la Reticencia que dejar incompleta una
frase ya comenzada sin acabar de enunciar, el pensamiento.
Esta interrupcion del discurso solo puede tener lugar y ser
oporfuna en un acceso de ira, de espanto, de horror 6 de



S

otra pasion, como se vé en el pasaje en que Virgilio (1) in-
troduce &4 Neptuno.
Dice ast:

Tantane vos gencris tenuit fiducia vestri?
Jam ceelum terramque meosine numine venti
Miscere, et tantas audetis tollere molles?
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Decid, desmesurados y atrevidos .
Tanto en vuestro linaje confiasteis
Que sin mi permision tantos ruidos
En tierra, en aire y mar alzar osisteis?
Y0 08 prrh s i s A el s e

CARPITULO CUARTO.

LECCION 19.

De las varias formas que sirven para presentar los pensamientos con cierto
disfraz y disimulo cuando asi convenga.—De la Alusion.— Dal dialogismo.

En toda clase de composiciones literarias y hasta en la
conversacion familiar, es necesario & veces hablar de obje-
tos 0 torpes 6 asquerosos ¢ innobles en si mismos y de ideas
que no convienen enunciarse directamente. A esta manera
fina de expresar los pensamientos, han dado los retéricos
los nombres de alusion, dialogismo, dubitacion, estenua-
cion, ironia, parresia, perifrasis y pretericion.

La alusion consiste en llamar la atencion héacia alguna
cosa que entonces no se nombra, lo cual se consigue em-
pleando cierta expresion que indirectamente y en virtud de
la conexion de ideas excita aquella que queremos recordar.

Sirva de ejemplo la que puestro inmortal Cervantes pone

(1) Eneida, lib. 1.°, v. 136.
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en boca de D. Quijote, dice asi: «Hallandose yn 1. Quijote
al anochecer cansado y muerto de hambre, y mirando 4
todas partes, por ver si descubria algun castillo ¢ alguna
majada de pastores & donde recogerse y donde remediar ‘su
mucha necesidad, vi6 no lejos del camino una venta que fué
como si viera una estrella que 4 los portales, sino 4 los al- .
cazares de su redencion le encaminabay.

Cualquiera conoce que alude manifiestamente 4 la estre-
lla de los reyes magos.

No es otra cosa el dialogismo que referir testualmente
un discurso fingido de persona verdadera y viva, ausente 6
presente que habla con otra verdadera y viva. Entre muchos
ejemplos que se pueden citar de Cervantes, Ovidio, Cice-

ron etc. prefiere el siguiente de Virgilio, libro 1.° de la
Eneida v. 318.

Cut mater media sese tulit obvia sylva
Venrginis os habitumque genus et virginis arma
Spartana; vel qualis equos threrissa fatigat
Harpalyce, volucremque fuga prevertitur Eurum.
Nanque humeris de more habilem suspenderat arcum
Venatrix, dederatque comam diffundere ventis:
Nuda genu, nudoque sinus collecta fluentes
At prior: Hen inquit, juvenes, mostrate mearum
; Vidistis s1 quam hine erranten forté sororum,
Succintam pharetra, et maculosz tegnine lyncis,
Aul spumantis apri cursum clamore prementem?
Sic Venus, at Veneris contra sic filius orsus:
Nulla tuarum audita mihi neque visa sororum.
iO quam te memorem virgo! namque haud tibi vultus
Mortalis, nec vox hominem sonat; O Dea certé!
An Phabi soror? An Nympharum sanguinis una?

Traduceion de Velasco.

Al cual su madre. la hermosa Venus,
Aparecio, en mitad de aquella selva
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En habito y en rostro de doncella,
Armada de armas de espartana virgen,
O cual la Tracia Harpalice, cuando iba
El carro y los caballos fatigando
Que al veloce Hebro precedia corriendo:
Pende del hombro un ficil arce
Como si cierto fuera cazadora.
Aquel cabello de oro suelto al viento:
Desnudas las rodillas: los extremos
De la basquifia delicada y rica,
kn nudo graciosisimo prendidos:
Y asi primera, en viéndolos, les dice:
Ola mancebos ;vistes por ventura
51 alguna hermana mia 4 aqui ha arribado?
Cefiida lleva aljaba, y vestidura
Hecha de piel de un lince variade:
Vistes si el fiero javali siguiendo
El aire con clamores va rompiendo?
Pesta arte preguntd lu bella Venus,
El caro hijo aquesto le responde:
Ninguna de ellas visto hé, ni oido
iO Virgen! ;quien diré que es tu excelencia?
Porque tu voz no da mortal sonido,
Ni es humano tu rostre y tu presencia;
Que tu seas Diosa, ya me he persuadido:
Y como 4 tal te hago reverencia:
O seas cualquier de las silvestres Deas,
O Ia hermana del sol, felice seas.

St habla consigo mismo se llama solilequio. Ciceron con-
tra Catilina, dice: «Cupio P. €. me esse clementem etc. »

LECCION 20.

De la dubitacion.— De la extenuacion.—De la ironia.

La dubitacion se verifica siempre que el autor finge que
no sabe el partido que tomar, cuando en realidad le tiene ya
resuelto. Ciceron nos presenta un buen modelo, cuando su-



i, BAD kL

pone que ignora el modo de acusar 4 Verres, dice asi: «;Quid
agam judices? Qud acusationis me rationem conferam?»

Traduccion: «;Qué partido ¢ jueces tomaré en esta cau-
sa? Addonde dirigiré los tiros de mi acusacion?»

La extenuacion se verifica siempre que rebajamos las
buenas 6 malas cualilades de algun objeto, no para que los
oyentes lo comprendan asi, sino para que las aprecien en su
justo valor. Véase cuan graciosa es la usada por el principe
de los poetas en la égloga 2., v. 17, diciendo: «Ne¢ sum
adeo imformis; super enim in Jittore vidi.»

Traduccion: «No soy tan feo, porque poco hé vi mi re-
trato en las cristalinas aguas de la costa».

Consiste la ironia en atribuir 4 un objeto cualidades con-
trarias a las que tiene; pero de modo que se conozca que no
le convienen realmente sino las contrarias. Esto se debe dar
a entender por el tono de voz en que habla, y por el contex-
to y demas circunstancias en el que escribe. No hay necesi-
dad de poner ejemplos de esta clase porque son muy obvios
y estan al alcance de cualquiera. Se divide en varias especies
que debemos tener presentes, si queremos entender algunas
palabras castellanas y latinas. Explicaré por lo tanto las mas
principales que son antifrasis, carientismo, clevasmo, diasyr-
mo y sarcasmo. La antifrasis consiste en atribuir 4 una cosa
un nombre que segun su significacion literaria, indica cuali-
dades contrarias & las que realmente tiene; y se funda en que
los paganos tenian 4 mal agiiero dar & ciertas divinidades
maléficas 6 encargadas de tristes ministerios, nombros que
recordaran su malignidad 6 sus ocupaciones desagradables
y terribles. Asi, por ejemplo, 4 los que segun la Mitologia
atormentaban & los malos despues de muertos, les llamaban

sumenides, que quiere decir -benévolas, A la guerra que
causa desolacion, le dieron el nombre de bellum que signi-
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fica cosa bella. «Quod nihil belli in eo est». A la muerte
que a nadie perdona, le pusieron el nombre de parca. De
estos ejemplos se deduce cuan necesario es el conocimiento
de esta figura para entender muchos pasajes griegos y la-

tinos. |

Se llama carientismo la intencion de burlarse de una cosa
sin darlo 4 entender claramente. Ejemplo. Preguntado el
Dugque de Alba por el rey de Francia si era cierlo el milagro
que se habia dicho y aun impreso, acaecido en la batalla de
Elba, ganada por Carlos V, de pararse el sol como en los
dias de Josué, contesld: «Seior yo estaba aquel dia tan
ocupado en lo que pasaba en la tierra que no tuve tiempo
de observar lo que sucedia en el cielo»,

El clevasmo consiste en atribuir cualidades que no le
corresponden y si al que habla,

Yirgilio nos presenta un buen ejemplo en el libro 11 de
la Eneida; cuando Turno, contestando 4 Drances, atribuyé
ironicamente a este las hazanas que ¢l habia hecho, dice asi:

Proinde tona eloguio, solitum tibi, meque timoris

Argue tu, Drance, tot quundo stragis acervos
Teucrorum tua dextra dedil, passimque tropheis insignis agros.

Traduccion de Velasco:

Truena por tanto en elecuentes voces

Como sueles hacerlo, y de cobarde

Me acusa, 6 Drances; puesto que tu diestra
De cadaveres teucros ese campo

Dejo sembrado y tu valor publican

Erigidos en él tantos trofeos.

Dyasirmo, que literalmente significa silbado, se verifica
cuando se recuerda a uno ideas que deben avergonzarle. Tal
fué la respuesta que nuestro embajadoren Paris did 4 Luis X1V,

cuando muy incomecdado, porque nuestra corte no ae-
. 6
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cedia 4 sus exigencias, le conmind diciendo: «Pues bien, yo
iré &4 Madrid, dando a entender que conquistaria la Espana.
No hay inconveniente, respondié nuestro embajador con tono
ironico, tambien Francisco 1 estuvo en Madrid; lo cual era
recordar 4 Luis X1V que Francisco I estuvo en Madrid como
prisionero.

El sarcasmo no es otra cosa que burlarse del enemigo
vencido con amarguisimas ironias, y es intolerable entre
gentes civilizadas; pero que estaba en uso en los siglos en
que dominaba la barbarie. Véase el ejemplo que nos presen-
ta el principe de los poetas, libro 2.° de lu Ineida, v. 341,

Cui Pyrrhus, referes ergo heec, et nuntius ibis
Pelide genitori: illi mea tristia facla

Degeneremque Neoptolemeum narrare memento.
Nunc morere.

Traduccion de Velasco:

Por ti pues (dijo Pirro) sea informado
Mi padre alla, quien yo soy y hé sido:
Muere ahora y séle alla mi mensajero,
Dile que de su sangre degenero: ete,

LECCION 21.

De la parresia.— Pertfrasis y pretericion,

Se verifica la parresia, cuando aparentamos excedernos
diciendo alguna cosa de que parece debia ofenderse aquel
mismo 4 quien hablamos. El principe de la elocuencia ro-
mana en la defensa que hace a favor de Ligario, excusando
4 este de haberse quedado en el Africa siguiendo al parecer
el partido de Pompeyo, sc acusa & si mismo acriminandose
con la mayor energia, dice as:
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i0 clementiam admirabilem, atque omni laude, predi-
catione litteris, monumentisque decorandam! Marcus T. C.
apud te defendit, alium in ea voluntate non fuisse; nec tuas
tacitas cogilationes extimescit, nec quid tib1 de alio audienti;
de se ipso occurat, reformidat.

Traduccion.

iO clemencia admirable, y digna de ser ensalzada con
todo genero de alabanzas, encomios, escritos y monumen-
tos! Ciceron sostiene en tu presencia que él ha seguido el
mismo partido que Ligario, y no teme lo que puedes pensar
ta en lo interior del corazon, ni se acobarda considerando
lo que al oirle hablar, te se puede ocurrir sobre su conduc-
ducta ete.. (1) J

Consiste la périfrasis en sustituir 4 una idea particular y
circunscrita otra genérica y vaga. Se usa de esta figura para
disfrazar ideas desagradables ¢ ménos decentes, 'y tambien
para presentar con novedad las comunes y demasiado tri-
ladas. Hablaré més extensamente de esta figura sl explicar
el lenguaje irépico. Sélo presentaré uno de Ciceron pro Mi-
lone, dice asi: «Iecerunt id servi Milonis, neque imperante,
neque sciente, neque presente démino, quod suos quisque
servos in tali re facere voluisset.»

Traduccion: «Hicieron los esclavos de Milon, sin que su
amo lo mandase, lo supiese, niaun presenciase, lo que
cualquiera hubiera deseado que hiciesen los suyos en igua-
les circunstancias.

Para ennoblecer ideas demasiado trilladas, téngase pre-
sente el ejemplo de Fray Luis de Leon, en la oda 12, 4 Don
Oloarte, intitulada la noche serena. Dice asi:

I —

(1) El que sepa todas las circunstancias que concurrian en la causa de Ligario,
conocera cuan oportuna es esta especie de valentonada en hoca de Ciceron.
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;, Quién mira el gran concierto

De aquestos resplandores eternales,

Sus movimientos ciertos,

Sus pasos desiguales

Y en proporcion concorde tan iguales? etc.

La Pretericion es muy frecuente y consiste en fingir que
se pasa por alto aquello que al mismo tiempo se esta expre-
sando, como lo hace Ciceron contra Catilina, diciendo:
«;Quid vero? nuper cum morte superioris uxoris nuptiis do-
mum vacuam fecisses jnonne etiam alio incredibile scelere (1)
hoc scelus cumulasti? Quod ego pretermito, et facile patior
sileri, ne in hac civitate, tanti facinoris immanitas aut exti-
tisse, aut non vindicata esse videatur elc. '

Traduccion.

Pero que despues de haherte tomado la libertad de pa-
sar 4 segualas nupcias, danlo muerte a ta primera mujer;
;no has coronad) este crimen con otro absolutamente in-
creible? Sin embargo, nada digo de él y consiento gustoso -
en que no se haga mencion, por dejar sepultado en el olvido
que se ha cometido en esta ciudad atentado tan horrible, 0
que ha quedado sin castigar. ‘

CoARIT LIt I N T (D
LECGIONIQQ.

De las expresiones en general.— Cualidades que deben tener.—De la pureza.

Se llama expresion en general la imitacion ¢ represen-
tacion de un objeto, y contraida a la de los pensamientos

(1) Haber muerto a su hijo.
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por medio del lenguaje oral se llama asi el signo total de
una idea, ya conste de una sola palabra ya de muchas. Lag
reglas para hacer una buena eleccion entre las varias que
pueden ocurrirsenos al tiempo de hablar 6 escribir, unas
son comunes 4 todo género de expresiones, otras peculia-
res de aquellas en que una 0 mas palabras se toman en cier-
ta acepcion secundaria que se llama sentido figurado 6 tré-
pico.

Para que una expresion sea completamente buena, ha
de reunir todas estas cualidades: Ha de ser pura, correcta,
propia, precisa, exacta, concisa, clara, natural, enérgica,
decente, melodiosa 0 grata al oido y acomodada & la idea
que representa. | |

La pureza de las expresiones es su conformidad con el
uso, arbitro legislador y norma del lenguaje, como le llama
Horacio en la epistola ad Pisones, v. 73. Quem penes arbi-
trinm est et jus et norma loquendi. Examinada separada-
mente cada palahra, se vera si reune 0 no estas cualidades.
Si nunca ha sido usada se llama nueva. Si se us6 otro tiem-
po, pero ya dejo de serlo, se llama antigua, y si puede
usorse, aunque inusitada, en el lenguaje poético, se llama
anticuada. Fjemplos de palabras antiguas que no pueden
usarse ni en prosa ni en verso: «Home, Muliere nin». etc.

Ejemplo de palabras anticuadas y que tienen uso en el
lenguaje poético, como agora, maguer, tristura, natura,
etcétera. Se falta tambien a la pureza, no de las palabras
sino de la copnstruccion, siempre que se siguen las regias de
otra lengua diferente de la que hablamos. |

Garcilaso en su égloga 1." comete este defecto diciendo:

«; Cosa pudo bastar 4 tal crueza?»

Falta segun nuestra sintaxis la palabra que.
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Yalbuena en su égloga 5.* dice asi:

Yo quiero agora de esta blanca cera
Remendar mi zampofia: tu Carillo,
Préstame si guerras tu podadera.

Las palabras si querrds son construccion francesa «
Ullimamente, debe evitarse el neologismo, que es desvio
voluntario de la indole de la lengua que se habla.

LECCION 23.

De la eorreccion de las palabras.—De lu propiedad, precision y exactitud de
las expresiones.— De la concision.

Son correctas las expresiones cuando en lo material de
las palabras y en la concordancia y régimen se observan
puntualmente las reglas gramaticales. (1) |

Una expresion, aun siendo pura y correcta, puede
enunciar, no la idea que queremos, sino otra distinta; puede
significar aquella que intentamos, pero no completanmente, 0
pue le enunciarla junto con aleuna circunstancia que no le
convenga en aquel caso. La propiedad se opone al primer
defecto; la precision al segundo, y Ic exactitud al tercero.
Vease, pues, la razon por qué se deben tener presentes las
tres cnalidades de la expresion, propiedad, precision y exac-
titud. Se ve, pues, que la propiedad consiste en que las ex-
presiones no representen una idea distinta de la que quere-
mos; la precision es que no la enunciemos en términos ge-
néricos que tambien convengan 4 otras, y la exactitud en
que 1o la presentemos mas compleja de lo que es en reali-

(1) Ténganse presentes las reglas dadas por la Real Academia respecto de la
Gramatica castellana. : ;
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dad. Para conseguirlo sélo hay una regla, y es que se estu-
die mucho la lengua en que se ha de escribir, se conozca
el valor etimoldgico y usual de las voces y principalmente de
las llamadas sindnimas. Pondré un ejemplo que aclare toda
la doctrina explicada acerca de la propiedad, precision y
exactitud: «Dejar, abandonar, desamparar, conviene en la
significacion de apartarse, separarse, desasirse de alguna
cosa; pero cada uno designa distinta especie de separacion.
Dejar designa el desasimiento en general, sea de cosa pro-
Pia 6 ajena, sea para siempre 6 temporalmente; abandonar
anade la circunstaacia de propiedad ¢ perpetuidad; desam-
parar indica ademas la de negar el amparo que estamos
obligados a darla, Hay tambien impropiedad llamada de
180 como la palabra pleno, nadie duda que es 1gual a lleno;
pero no puede decirse indiferentemente vaso pleno 6 lleno
de agua; claustro pleno 6 lleno ete. Lo mismo diremos de
118ano, no sano, fatal y funeral, ete.

Son concisas las expresiones que presentan exactamente
la idca que deseamos comunicar y con solas las palabras
que se necesilan para su cabal intelig:neia; pero si contie-
nen algunas no necesarias se llaman redundantes. Un ejemplo
lo demostrara suficientemente: Si hablando del triunfo de
los romanos, dijese yo que el triunfador iba en una magni-
fica carroza etc. y llevaba una cosa en la cabeza, explicaria
la 1idea con expresiones concisas, pero vagas, porque no ex-
plicaba, ni describia el carro ni la cosa que llevaba en la
cabeza. Mas si decia que iba en una carroza de marfil tirada
de cuatro caballos blancos ricamente enjaezados y con una
corona de oro, laurel, ete., habria explicado la idea‘con la
propiedad, precision, exactitud y concision necesarias. Mas
st dijese la cual corona estaba fabricada de oro etc., me ha-
bria explicado con redundancia,
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LECCION 24.

De la claridad de las expresiones.— De la naturalidad.—De la energia.

Son claras las expresiones cuando ofrecen un solo senti-
do y no puede este dejar de ser entendido: es oscura cuan-
do aqnellos 4 quienes se dirige no la comprenden aun sien-
do unicas; y son equivocas cuando ofrecen dos 0 mas senti-
dos 4 un tiempo. La regla relativa a estas cualidades debe
ser de que toda expresion para ser exacta debe ser clara, y
que por consiguiente deben usarse muchas veces ciertas pa-
labras que, sin ser tan exactas, sean no obstaate mas inteli-
gibles 4 los oyentes ¢ lectores. Las palabras que 4 veces no
podréan ser entendidas por aquellos & quienes se dirige y por
lo tanto que deben evitarse en ciertos casos, son: 1.° las
técnicas; 2.° las cultas ¢ sabias, y 3.° las equivocas. Contra
la 1." regia, esto es, las palabras técnicas, pecan los que en
obras, destinadas a la comun lectura, emplean términos téc-
nicos de ciencias exactas y hablan de razones directas é in-
versas, orbilas, centros de gravedad, atraccion, paralelis-
mo etc. Sirva de ejemplo lo que Valbuena en su libro 5.°
dice:

Las puertas adornadas de festones
De istriadas columnas y de lazos
Frisos triglifos, ménsulas, cartones

Acroterias, métopas y cimarros
De oro y estuco pifias y artesones elc,

Las voces cultas 0 sabias, llamacas asi porque han sido
tomadas de algunas de las lenguas muertas que tienen este
nombre, como el griego y el latin, tampoco pueden ser em-
pleadas si no estin adopiadas en el lenguaje comun. Algu-
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nos escritores del siglo XVI1 y principios del X Vil formaron
una secta titulada Culterana y se distinguieron en estos de-
fectos. Sirva de modelo el siguiente de Calderon en la coine-
dia No hay burlas con el amor , dice asi:

No te apropinques & mi
Que empefiaras el pudor
De mi castisimo bulto.

Las palabras equivocas admiten dos sentidos. y la regla
que debemos observar, es que nunca introduzeamos tales
equivocos, & no ser en obras jocosas. Citaré una del P. Isla
encargado de predicar un panegirico en la fiesta del patron
de los menestrales de Pamplona: dijo en el principio de su
discurso «Sermon de tabla, asunto en corte, (1) la razon se
cae de su peso.» '

Son naturales las expresiones cuando ademas de ser in-
teligibles reunen la circunstancia de ser tales que el lector
Juzgue al leerlas que & él mismo le hubieran ocurrido. Para
conseguirlo solo hay tres medios: 1.° la de no escribir sino
sobre cosas que se tengan bien conocidas, segun el precepto
de Horacio en su arte poética que dice: «Cui res lecta erit
potenter, nec facundia deseret hunc, nec lucidus ordo»; 2.°
la_de estar muy alerta para no singularizarse; y 3." la de
traducirlo & otro idioma.

En las fabulas de Esopo, Fedro, [riarte, Samaniego,
Martinez de la Rosa y otros muchos autores que han escrito
fabulas, se verd la naturalidad con que lo hicieron y pueden
servir de modelo. |

La energia de las expresiones consiste en presentar las
cualidades del objeto mas interesantes. A estas se las llama
epitetos, que no es otra cosa que un adjetivo solo 6 acom-

(1) Pamplona era entonces la corte v reino de Navarra.

L |
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paiado de alguna modificacion mas 0 menos larga, 0 con
otro sustantivo, que se llaman casos de adposicion, 0 con
algun complemento indirecto, o finalmente, con una pro-
posicion entera de las que se llaman incidentes. iioja en su
epistola moral, principia asi:

Fabio, las esperanzas cortesanas

Prisiones son do el ambicioso muere,

Y donde al mas astuto nacen canas.

El que no las limare 6 las rompiere,

Ni el nombre de varon ha merecido,

Ni subir al honor que pretendiere.

El animo plebeyo y abatido

Elija en sus inlentos temeroso

Primero estar suspenso que caido;

Que el corazon enlero y generoso

Al caso adverso inclinara la frente,
Antes que la rodilla al Poderoso.

LECCION 25.

De las imagenes. — Decencia de las expresiones.— De la melod ia.— Conformidad
con el tono de la obra.

Por imagen se entienden las expresiones que pueden dar
4 un pintor asunto para un retrato. Ciceron, en la oracion
pro Milone, despues de enumerar las maldades que Clodio
meditaba, contintia en estos lérminos: equam ob rem sl,
cruentuin gladium tenens, clamaret Tilus Ampius ele.» Se
ve que en esta clausula hay una verdadera imagen.

Las expresiones que excitan ideas asquerosas se llaman
indecentes: las que son contrarias a la buena educacion, gro-
seras; y torpes 4 las que ofenden al pudor. En obras dedica-
das a la juventud no deben poners: ejemplos de esta clase
y basta su indicacion.
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Se llama melodiosa la expresion que hace al oido un so-
nido agradable, y cuando lo contrario dura 6 aspera; por lo -
tanto debe evitarse la repeticion de unas mismas silabas que
se llama sonsonete 0 cacofonia, como se nota en ave velos,
{e tenia elc. La concurrencia de muchas vocales de una mis-
ma especie, como tha @ Andalucia. La reunion de censo-
nantes asperas como muchacho chato, y tltimamente, car-
gar el periodo de monosilabos como yo soy el rey que di la
ley.

Para que las expresiones sean conformes al tono de la
composicion, dehe tenerse presente que en las elevadas y
sérias como arengas, historias ete. no se usen expresiones
conocidamente familiares y mucho n.énos bajas, vulgares 4
triviales, v que en todas se eviten las chabacanas, 4 no ser
que de intento se trate de imitar ¢l lenguaje del infime vul-
go, qne es quien las repite con frecuencia. Mas nunca es
permitido usar las palabras indecentes, asquerosas ¢ que
ofendan el pudor. Sirva de ejemplo vicioso un pasaje de
Valbuena en el libro 5. del Bernardo, que dice ast:

Era Fracaso un mozo berberisco

De grueso cuerpo y antmo doblado,

En rostro sierpe, en ira basilisco,

kEn vista torpe, en lengua Libertado,
Cuba de alegre vino; que el morisco

Que en esfo se desmanda, es consumado,
Y a la sazon, sobre un frison polaco,
Hecho venia, recien comido, un Baco,
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APRITUY O SEXTO.

LECCION 26.

De las expresiones tomadas en sentido figurado ¢ lrépico.—Diversas especies
de tropos.— Razones en que se fundan.— Ventajas de los tropos.

Es un hecho constante que todas las palabras de una len-
gua fueron primitivamente instituidas para designar un solo
objeto, su conocimiento, el efecto que produce, y en fin, to-
dos los fenémenos y séres que llegamos a conocer por cual-
quier medio que sea. Tambien es indudable que en toda len-
gua muchas palabras han pasado y pasan de esa primitiva
significacion 4 otra secundaria, ¢ por uso general 0 4 vo-
luntad de los escritores. Cuando, pues, una palabra se em-
plea en la significacion primitiva, se llama de sentido pro-
pio, y si se usa para designar otro distinto del primitivo,
se dice que esta tomado en sentido figurado y se llawna tro-
po, palabra griega que quiere decir traslacion, inmutacion.

Acerca de los iropos, dice Ciceron, Quintiliano y otros
retéricos, que la necesidad, el placer, la imaginacion, las
pasiones y hasta la ignorancia misma de los hombres han
contribuido y contribuyen para la formacion y empleo de
este lenguaje figurado. Para probarlo, no hay mas que re-
correr las varias alteraciones que ha recibido y recibe en
todas las lenguas del sentido primitivo de las palabras; como
por ejemplo, hoja, espiritu, alma, entendimiento, corazon
y otras mil que cualquiera puede distinguir facilmente.

No hay duda que las palabras tomadas en sentido figu-
rado, se fundan en la conexion que tienen entre si la idea
del ohjeto primitivamente designado y la del otro 1 otros a
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que se traslada; y que esta traslacion se verifica de fres
modos: 0 por coexistencia de lugar, 6 por inmediata suce-
sion de tiempo, 0 por semejanza de cualidad. A la primera
se llama Sinécdoque, que quiere decir comprension, y esta
abraza toda traslacion en que las palabras pasan & signifi-
car uno 0 mas objetos distintos del primero 4 consecuencia
de hallarse enlazada la idea de este con la de aquel 6 aque-
llos, por haber sido simultAneas las impresiones que las
produjeron. La segunda abraza todas las traslaciones veri-
ficadas en virtud de la conexion que resulta enire las ideas
por la sucesion de orden 6 de tiempo y se llama Metonimia.
La tercera contiene las que se fundan en la semejanza y se
llama Metafora.

Grandes son las ventajas que los tropos nos proporcio-
nan para expresar nuestros pensamientos con toda la ener-
gia, precision y claridad que sin ellos no hallariamos en el
sentido propio. Veamos la prueba: Si yo dige «un buen
minis'ro es la eolumoa que sostiene el edificio de una na-
cion», no me habré explicado con mas energia, precision y
claridad que si dijese que un buen ministro obra de modo
que una nacion no pierda su independencia, etc.?

LECCION 27.

De la Sinécdoque.

La palabra. Sinécdoque es griega y quiere decir com-
prension, y se comete siempre que el nombre de un objeto
que comprende otros se emplen por el de alguno de estos,
6 como cuando el nombre de un género se pone por el de

una especie 6 por el de alguno de los individuos, y esto se
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funda en la relacion de coexistencia y estas traslaciones se
verifican de los modos siguientes: Primero, el nombre de
un todo se pone por el de alguna parte. Virgilio en sus églo-
gas dice: Num formosisimus onnus, en donde annus se
pone por la primavera: Segundo, la parte se coloca por el
todo, como dice Ciceron en la oracion contra Catilina: tecta
ardebunt ete.: Tercero, el género por la especie 0 la especie
por el género. Ejemplo de lo primero, cuando la palabra
mortal, que conviene 4 todos los animales, se emplea solo
para designar los hombres; de lo segundo, cuando se dice
ganar el pan designando todo alimento en general y aun
todo lo necesario para subsistir; cuarto, la especie por el
individuo, como cuando se dice el principe de los poetas,
el orador romano, el general del siglo, entendiéndose por
Virgilio, Ciceron, etc.; quinto, el plural por el singular G
vice-versa. Tambien se comprende en este mismo numero
cuando se pone una cosa determinada por una indetermina-
da, como mil veces te he reprendido tal defecto; sexto, la
materia de una cosa por la misma ya formada, como dice
Ciceron en su citada oracion contra Catilina: «et quos ferro
trucidari oportebat, eos nondum voce vulnero. Traduccion:
Ni aun hiero con mi voz 4 los que convenia fueran pasados
por el filo de la espada; sétimo, el continente por el conte-
nido, como Espana conquistd la América; octavo, el signo
por la cosa significada, como la faja por el general, la mitra
por el obispo, etc.; noveno y altimo, el abstracto por el
concreto, como decir la ignorancia atrevida por los hom-
bres ignorantes.



LECCION 28.

De la Metonimia.

Esta palabra griega significa frasnominacion, esto es,
la accion de nombrar una cosa que es antes con el nombre
de otra que es despues y al contrario, y conviene 4 las
traslaciones de la segunda clase que dejamos explicada en
la leccion 26, porque el signo de una idea se emplea por el
de otra con la cual esta enlazada por la ley de inmediata
sucesion; lo cual se verifica de cinco modos: primero, cuan-
do se pone el antecedente por el consiguiente y al contra-
rio, es decir, que posponemos el nombre de una cosa que
segun el orden de la naturaleza 6 las instituciones humanas
antecede a otra, 0 vice-versa. Asi Virgilio, en el lib. 2.°,
V. 825 dice: «Fuimus Troes, fait illium, et ingens gloria
teucrorum», 0 al contrario, como cuando el mismo poeta en
su egloga 1." dice: ;Post aliquos, mea regna videns, mira-
bor aristas?; segundo, la causa se poue por el efecto y este
por aquel, como cuando el principe de los poetas en verso
latino carmine 4.° ad L. Sextum dijo: «Pallida mors sequo
pulsat pede pauperum tabernas, regumque turres». Ganar el
pan con el sudor de su rostro: vivir de su trabajo, etc.; ter-
cero, el inventor po: la cosa inventada, como el ejemplo
de Virgilio en el libro 1.° de la Eneida, v. 181: Tum Cererem
corruplam undis cerealiaque arma expediunt, fessi rerum:
cuarlo, el autor por sus obras, como Cicero nunquam de
manibus est deponendus: quinto y ultimo, el instrumento
con que se hace una cosa por la manera de hacerla, 6 por la

persona que la hace, como cuando se dice pluma elocuente,
estilo cortado.
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Obsérvese que de estos cineo modos, los cuatro tltimos
no son realmente mas que variedades del primero, pues el
inventor y la cosa inventada, el autor y sus obras, el ins-
tramento y lo que con él se hace, no son mas que causas y
efectos de diferentes clases, y toda causa y efecto son un
antecedente y un consiguiente. Sin embargo van subdividi- -
das con separacion para que no se extrane lo que en otros
autores s¢ lea respecto de estas traslaciones.

LECCION 29.
De la Metifora.— Veniajas de los tropos,

FEsta palabra significa literalmente traslacion. Y aunque
este nombre es genérico a toda acepcion Ge las palabras
tomadas en un sentido que no es rigurosamente el suyo
propio, conviene sin embargo con mas propiedad a esta
figura 6 tropo, porque se da 4 una cosa el nombre de otra
con la cual ticne alguna semejanza. |

La Metafora puede ser simple, continuada y alegorica.

Si en una frase no hay mas que un solo término metafo-
rico, este es trasladado; la metafora es simple como fulano
es un ligre, un leon, etc. Es compuesta si hubiese dos 0 mas
palabras con otras de significacion literal, como un buen go-
bierno es la columna que sostiene el gran edificio de la na-
cion. Finalmente, sitodos los términos de una frase O de
varias son metaforicos se llama alegoria, como cuando Fray
Luis de Leon en la oda 4 la vida del Cielo dice:

Alma region luciente,

Prado de bienandanza, que ni al hielo,
Ni con el rayo ardiente

Fallece, fértil suelo,

Producidor eterno de consuelo,



De purpura v de nieve

Florida la cabeza coronado .

A dulces pastos mueve,

Sin onda ni cavado,

El buen pastor en ti su ato amado.

Son infinitos los términos que pueden compararse, y por
lo tanto verificarse la traslacion. Entre las grandes ventajas
que nos proporcionan los tropos para expresarnos con no-
vedad, con energia, precision y claridad que en muchas oca-
siones no hallariamos en el sentido propio de las palabras
mas bien escogidas, las principales son las siguientes: 1.’
por medio de los tropos en el mismo espacio de tiempo en
que, con palabras (omadas en sentido literal, excitariamos
una idea, presentamos dos, una expresamente enunciada vy
otra simpleinente sujerida. 2." los tropos contribuyen 4 hacer
mas claras las expresiones en que se emplean oportunamente.
3." sirven admirablemente para la energia del estilo, porque
nos presentan de una manera viva las cualidades més inte-
resantes del objeto. 4." dan tambien & las expresiones una
concision que sin ellos no podrian tener las més veces, como
cuando dice Coudillac: «el 6dio publico se oculta bajo la
mascara de la adulacion. 5." enriquecen el lenguaje y le
hacen mas copioso. 6." dan dignidad y nobleza, belleza y
gracia. Sirva de ejemplo el tan sabido verso de Horacio:
«Pallida mors &quo pulsat pede pauperum tabernas regum-
que turres».

Tambien es bellisima aquella sabida expresion figurada
de Luis XIV: «Ya no hay Pirineos». Con esta sola expre-
sion di0 & entender que con cntrar 4 reinar en Espana la
casa de los Borbones, reinante en Francia, cesarian las di-

Sensiones y guerras que por mas de dos siglos habian divi-

dido 4 las dos nacionas.
g
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LECCION 30.

De las cléusulas.—De la composicion y coordinacion de las claéusulas.

Elegido un pensamieato, determinada la forma bajo la
cual haya de presentarse, y halladas las expresiones mas
propias y oportunas para enunciar todas las ideas parciales
de que consta; s6lo falta coordinar estas varias expresiones
del modo mas ventajoso, para que el pensamiento total
produzca el efecto que se desea y esto es lo que se Hama
componer y coordinar la cldusula. |

lista palabra clduswla derivada del verbo latino claude-
re (cerrar) significa una reunion de palabras que presentan
un pensamiento completo. ksta VOz técnica es bastante pro-
pia; porque, en efecto, cada pensamiento completo que
ennnciamos esta como encerrado dentro de la série de pala-
bras que le expresan.

I.as clausulas se dividen segun su extension en cortas y
largas, y segun su forma en simples y compuestas. Nada
diré en cuanto su extension, porque eso depende de si se
han reunido mas 6 ménos pensamientos principales, y se-
gun que cada uno de ellos esté mas o ménos ilustrado por
otro secundario. Lo que puede advertirse es que no Cor-
viene pouer seguidas muchas clausulas cortas ni muchas
largas, y que deben mezclarse en una justa proporcion s
se quiere evitar que el estilo tenga el defecto de amanerado.

Clausula simple es la que consta de una sola proposi-
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cion principal, incluya esta 0 no expresiones secundarias
que ilustren 6 modifiquen alguna de sus partes. Ejemplo de
clausula simple, sin ninguna moditicacion, son estas y otras
semejantes: «Dios es omnipotente», «El hombre es mortal»,
«El sol vivifica la naturaleza». Ejemplos de clausula simple
con alguna modificacion: «Todas las guerras civiles causan
siempre inmensos males a los pueblos». Ejemplo de clausu-
la simple con muchas modificaciones, Cervantes en la 1.
parte del Quijote dice: «En un lugar de la Mancha, de cuyo
nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vi-
via un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua,
rocin flaco y galge corredor».

Clausula compuesta es la que contiene dos O mas pro-
posiciones principales. Ejemplo de clausula compuesta: Ci-
ceron, en la oracion en favor de Arquias, poeta, dice: «Voy
a probar que Arquias es cindadano romano; pero aunque
no lo fuera, sus méritos le hacian digno de tal.»

Las diferentes proposiciones principales de que consta
una cldusula compuesta se llaman miembros; los incidentes
y los complementos incisos. Segun el nimero de miembros
de que constan se llaman bi-membres, tri-membres, cua-
dri-membres, y si pasan de este nimero toman el nombre
de tasis 0 extension y segun la naturaleza de la palabra que
encadena sus diversas proposiciones se dividen en condicio-
nales, causales, de gerundio, etec.

Finalmente, se llama protasis a la 1." parie, en la cual
queda todavia imperfecto el sentido, y apodosis & la 2.° que
la completa. |
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LLECCION 3!.

Reglas relativas @ las cualidades que deben tener todas las clausulas.—De la
claridad. —De la unrdad.

A cinco pueden reducirse las cualidades de una clausula
bien construida, y son Claridad, Unidad, Fnergia, Elegan-
cia y Armonia. '

La claridad depende de evitar cuidadosamente toda 0s-
curidad 6 ambigiiedad en el sentido; esta puede ser O por
emplear en la clausula expresiones oscuras 0 ambiguas 0O
por mala coordinacion de las palabras. Ejemplo de expre-

siones oscuras: Valbuena en la égloga 2." dice:

I.levasme al fin por tan estrecha senda
Que das imperfeccion en el cuidado,
Donde apenas caber puede la enmienda.

Ejemplo de clausula mal construida:

«Locura es armarnos contra los accidentes de la vida
humana, amontonando tesoros contra los cuales nada puede
protegernos sino la benéfica mano de nuestro Padre Ce-

lestial. »
Idem de Rioja, en la epistola moral, dice:

Mas precia el ruisefior su pobre nido

De plumas y leves pajas, mas sus quejas
En el bosque repuesto y escondido

Que agradar lisonjero las orejas

De algun principe insigne, aprisionado,
En el metal de las doradas rejas.

La unidad consiste en que todas las partes de una clau-
sula s2 liguen entre si tan estrechamente que hagan en el
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animo la impresion de un solo objeto y no de varios. Fjem-
plos de falta de unidad: Midleton, describiendo la vida de
Ciceron, dice: «En este estado incomodo de su vida publica
y privada, Ciceron se vi6 angustiado de nuevo por la
muerte de su amada hija Julia, acaecida poco despues del
divorcio de Dolabela, cuyas costumbres y mal génio le des-
agradaban en extremo.

Es menester no introducir en las elausulas paréntesis
que puedan evitarse. Si son oportunos, 1éjos de perjudicar
a la unidad de las clausulas, la dan gracia y claridad. Sirva
de ejemplo nno de Cervantes, dice asi: «No se cur6 de estas
razones el arriero (y fuera mejor que se curara, porque hu-
biera sido curarse en salud) ete.

LECCION 32.

De la Enerqia, Elegancia y Armonia de las clausulas.

Consiste la energia en que las diversas partes de las
clausulas s¢ coordinen de modo que presenten el pensamien-
Lo total lo mas ventajosamente que se pueda, para que pro-
duzcan la impresion que se desea. Al efecto se ha de procu-
rar en toda clansula, ademas de la claridad y unidad, lim-
piarla de toda palabra inatil, como dice Garcilaso en su
égloga 1.":

i Ay cuan diferente era
Y cuan de otra manera!

Elegancia de la clausula no es otra cosa que omitir 0 no
omitir ciertas palabras, repetir alguna ¢ algunas cuando
~pudiera evitarse y reunir varias analogas entre si por el so-
nido por los accidentes gramaticales y por el significado,
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Son varios los nombres que han tomado, como el de com-
plexion, repeticion, concatenacion, ete. Los ejemplos ocur-
ren a cada paso, y en mi concepto no puede confundirse
esta elegancia, belleza y gracia de la cliusula con las for-
mas de los pensamientos que son 4 los que con propiedad
se dan el titulo de figuras. Pondré algunos ejemplos para
conocimiento de los alumnos. Ejemplo de polysindeton,
Cervantes describiendo el estrago que los turcos hicieron en
un pueblo, dice: «Poco le valia al sacerdote su santimonia,
y al fraile su retraimiento, y al viejo sus nevadas canas, y
al mozo su juventud gallarda, y al pequeno nino su inocen-
cia, que de todos llevaban el saco aquellos descreidos per-
ros.» Ejemplo de asindeton. Cervantes en el prologoe del
Quijote: «Procurad que leyendo vuestra historia, el melan-
colico se mueva 4 risa, el risueiio la acreciente, el simple no
se enfade, el discreto se admire de su invencioun, el grave no
la desprecie, ni el prudente deje de alabarla.

Idem del maestro Fray Luis de Leon en la profecia del
Tajo, dice:

L.lamas, dolores, guerras
Muertes, asolamientos, fieros males
Entre tus brazos cierras.

Ejemplo de concatenacion. La fiera leona sigue 4 el lobo,
el lobo a la cabrilla y la viciosa cabrilla al floreciente tomi-
llo ete.

Dos cosas hay que considerar en la armonia de las clau-
sulas: 1. el sonido 6 modulacion agradable en gencral sin
expresion 0 imitacion alguna: 2.° Ja disposicion artificiosa
de los sonides para que expresen 6 imitén alguna cosa. Lo
1.” se llama melodia y tambien armonia, y lo 2.° armonia
imatativa. La 1.* depende de Ja buena coordinacion de las
palabras, v la 2.% en que las expresiones imiten 6 represen-
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ten algun objeto fisico, como el suave murmullo de las
aguas, el rugido del leon, el estampido del trueno etc. Véa-
se cuan feliz es Fray Luis de Leon al pintar la dulce paz de
que goza el que contento con la mediania vive alejado del
mundo en oscuro pero grato y delicioso retiro.
Dice asi:
Que descansada vida
La del que huye del mundanal ruide
Y sigue la escondida

Senda por donde han ido
Los pocos sabios que en el mundo han sido.

EARITULID OCTAVO.

LECCION 33.

Del estilo.

Estilo es la manera de manifestar el hombre los pensa-
mientos por escrito o0 de palabra.

El estilo es el resultado de todas las cualidades buenas
0 malas de los pensamientos, de las expresiones y de las
clausulas.

ks el caracler dominante que dan 4 una composicion y
a cada una de sus partes principales los pensamientos de
“que consta, las formas bajo las cuales estan presentadas las
expresiones que las enuncian y el modo con que estan coas-
truidas las clausulas. El estilo, como dice Ciceron, es el
corte y figura particular de un vestido; y los oficios de un
habil orador son tres: sencillo para instruir, mediano para
deleitar v sublime para conmover. Por lo tanto solo pare-
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ce que debe dividirse en tres clases principales: sencillo,
mediano y sublime, si bien son muy varias las modificacio-
nes que cada uno de estos tres estilos puede tener, segun
que sean los pensamientos; las formas con que estan pre-
sentados; las expresiones de que nos valemos, y la coordi-
nacion de las clausulas. En su consecuencia, se dice que el
estilo de tal composicion, es respectivamente claro, oscuro,
confuso, embrollado, original 6 comun, natural, afectado
puro, caslizo, conciso, prolijo, enérgico, débil, suave, me-
lodioso, duro, éspero, noble, familiar y otras denomina-
ciones. ’

El estilo sencillo es el lenguaje propio, castizo, agudo y
elegante que admite alguna concinidad, pero desecha e]
adorno exquisito de traslaciones y figuras fuera de lus que
son comunes. En este estilo se deben tratar materias doc-
trinales, las cartas familiares, las historias y dialogos de
poca entidad y generalmente todos aquellos asuntos cuyo
fin principal es mas instruir que recrear y mover.

kl estilo mediano es un lenguaje no tan sencillo y na-
tural como ei del simple; ni tan majestuoso y vehemente
como el del sublime, sino que observa una mediania entre
los dos. Es acomodado para los asuntos de mediana impor-
tancia, para las satiras, para las cartas dirigidas 4 personas
ilustres, para las historias y dialogos sobre asuntos de con-
sideracion; y finalmente, para todos aquellos escritos que
principalmente se hacen en la apertura de estudios y aun
en algunos panegiricos. El adorno es el que constituye e]
estilo mediano, y como tiene por objeto delsitar , puede el
autor emplear todas las gracias y riquezas del arte, asi co-
mo en el sublime no le convienen algunas.

El estilo sublime es un lenguaje castizo, adornado, ar-
monioso, compuesto de muchas palabras graves v colocadas
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magestuosamente, de conceptos graves y vehementes, te-
niendo presente lo que dice Ciceron en su. oratore: «Compo-
sité el ornaté sine sententiis dicere insanis est: sententiosé
autem sine verborum et ordine, et modo infantia est». Asi
que son propias del estilo sublime las figuras llamadas paté-
ticas, porque los efectos del estilo sublime son arrebatar la
admiracion de los oyentes y poner en movimiento sus pa-
siones. Si la causa se conoce por sus efectos, podemos ase-
gurar que el lenguaje que esto no cause, no es sublime.

El estilo sublime es propio de los asuntos de grave im-
portancia, como los panegiricos, las historias de mucho .
realce, las arengas que se ponen en boca de un principe 6

de algun gren personaje, el poema epico, las trageﬂ-i_ﬁs;;%tc.
LECCION 34 s
il vt ‘_J‘A?—,.;r.

Del tono.— Diferencia del estilo y del tono, — ch&wa;mm 'aﬂq’tjﬁ*ﬁﬁ;}ﬂ' estilo.

El tono no es otra cosa que el diverso grado de eleva-
cion en el lenguaje y la diierente expresion que exige la si-
tuacion moral del que habla. Asi que el tono se refiere més
particularmente 4 las formas que son los afectos ¢ la inten-
cion del hombre. Todos los tonos son buenos en s mismos,
y solo podran ser importunos si se emplean en situaciones
en las cuales no cuadra. El estilo, como hemos explicado,
es el resultado de todas las cualidades buenas ¢ malas de
los pensamientos, de las formas, de las expresiones y de las
clausulas; por eso varios de los epitetos que convienen al
estilo no pueden convenir al tono, ni varios de este al estilo.
Asino se dice tono embrollado ete.

Para adquirir un estilo propio es necesario tener ideas
9
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claras del asunto que se va & tratar, segnun el precepto de
Horacio: «cui res lecta erit potenter, nec facundia deserent
hunc nec lucidus ordo». Es necesario familiarizarse con la

asidua y atenta lectura de los clasicos latinos y caste-
llanos.
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CARPITULO PRIM

LECCION 35.

=\

De las composiciones en prosa.

Una division generalmente adoptada distribuye todas
las prodacciones literarias en dos grandes clases, segun que
estan escrilas en prosa ¢ en verso. |

Las composiciones en prosa se subdividen en oratorias,
historicas, didcticas y epistolares. Las primeras tienen por
objeto convencer y persuadir: las segundas, que son las his-
toricas, contar hechos: las terceras, didacticas, instruir en
algun objeto. de ciencias é artes; y las cuartas, llamadas
curtas, hablar por escrito sobre cualquier asunto con una
persona ausente. Nos ocuparemos separadamente de cada
una de ellas por el érden referido.

Se llaman composiciones oratorias, arengas ¢ discursos
todos los razonamientos escritos 6 pronunciados 4 viva voz
delante de un auditorio mis 6 ménos numeroso.

Las reglas tuiiles que pueden darse acerca de esta clase
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de composiciones son, 6 comunes a todas o peculiares de
cada una de las varias clases en que pueden dividirse.

La elocuencia, segun la define Quintiliano, es el arte de
persuadir y para persuadir necesitamos antes convencer.
La conviccion es solamente relativa al entendimiento y la
persuasion a la voluntad, para que los oyentes, convencidos
de las verdades que ha probado el orador, se decidan & se-
guir el partido que este juzga util y conveniente. Asi, que es
oficio del fildsofo convencer de la verdad, y es obligacion
del orador persuadirnos a obrar conforme 4 ella. Para con-
seguirlo necesita el orador, ademas de pruebas sdlidas y
método claro, emplear todas las artes de interesar, y con-
ciliarse la benevolencia del auditorio; se ha de dirigir 4 las
pasiones, ha de pintar & ia imaginacion, esto.es, ha de des-
cribir bien los objetos ¢ ideas; debe saber manejar los re-
sortes del corazon humano. En esto se funda aquel precep-
to de Horacio: «Si vis me flere, dolendum est primum ipsi
tibi.»

- LECCION 36.

Regias generales de la oratoria y de su importancia.—Su origen.—Sus mejo-
res oradores.

Cualquiera que sea la naturaleza del discurso que se tra-
ta de componer, se principia generalmente con algunos
pensamientos que preparan el animo de los oyentes; se pro-
pone despucs el asunto de que se va 4 hablar, dando las
noticias necesarias para su completa inteligencia; en segui-
da se prueba lo que se ha propuesto; se trata de conmover
los afectos, y por fin se termina con aquellos pensamientos
mas oportunos para dejar en el animo del auditorio una
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impresion duradera‘de cuanto se les ha dicho. A’ este plan’
dictado por la naturaleza han dado los retdricos los nom- |
bres de exordio, proposicion, confirniacion y epilogo.

La importancia de esta clase de composiciones es incal-
culable: la experiencia, la historia y la observacibn filoséfica
demuestran demasiado esta verdad. La voz de un sacerdote,
de un general, de un orador politico, de un mero cindadano
conmoviendo el animo de aquellos & quienes se dirige, vie-
pe &4 ser como la chispa eléctrica que cae sobre la ‘mina,
cuyos materiales no esperan més que un leve contacto del
fuego para estallar. Los antiguos dividieron todos los dis-
cursos publicos en tras clases, & saber: judicial, demostra-
livo y deliberativo. Al judicial pertenecen todos los discur-
508 en que se acusa ‘0 defiende; al deliberativo en que se
aconseja 0 se disuade, y al demostrativo aquel'os en que se
alaba 6 vitupera. Los modernes, atendiendo al nuevo géne-
ro de oratoria, introducido por la religion cristiana, la di-
viden en forense, politica y sagrada.

Como se ve, en la judicial no ha habido ‘variacion; en
la politica se comprenden los géneros demostrativo y deli-
berativo, y por consiguiente s6lo hay el nuevo género de
oratoria llamada sagrada. TR

El arte de la elocuencia no se conocié como arte de per-
suadir hasta el establecimiento de la Repuiblica en Grecia y
se cultivo con mucho esmero en Atenas. El principal orador
de Grecia fué Demdstenes, asi como fié Ciceron el principe
de la elocuencia romana. Con la pérdida de la libertad de-
cayo la elocuencia, y desterrada de la tribuna se refugio
en la sublime catedra del Espiritu Santo. |

Si bien en los primeros siglos de la era eristiana no
pudo evitarse el mal gusto en la oratoria sagrada, no se
puede dudar que son dignos de memoria los Geronimos,
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los Origenes , los Tertulianos , los Agustinos , los Am-
brosios, los Crisostomos, los Gregorios y Basilios. En
el siglo VII florecieron tres hermanos célebres, 4 saber:
Leandro, Isidoro y Fulgencio, tanto por su elocuencia como
por los vastos conocimientos de las ciencias sagradas y lite-
ratura. En el siglo XVI, nuestra patria fué tan feliz y fe-
cunda en invencibles capitanes, en consumados artistas,
severos jurisconsultos y tedlogos, como en filésofos, y en
‘todos dominé un estilo y una elocuencia envidiables. Lo
prueban suficientemente los inmortales nombres de Santa
Teresa de Jesus, de Guevara, Astudillo, Salmeron, Maria-
na, Arias Montano y otros muchos. Algunos de estos fueron
elocueates oradores y muy especialmente Juan de Avila,
San Juan de la Cruz, Fray Luis de Granada y los celebres
Muretos y Aretinos. Si bien en el siglo X VIil decay6 Ia elo-
cuencia sagrada, podemos preseniar con orgullo los ilus-
tres nombres de Melendez, Campomanes, Valdés, Mayans
y alguno que otro.

Como hemos carecido de tribuna parlamentaria hasta
el siglo actual, nada podemos decir de esa clase de orato-
ria, pero si consignaremos con gusto que la elocuencia po-
111;11.,3 se ha elevado en nuestra patria 4 tan alto grado, que
nada tiene que envidiar 4 las naciones mas civilizadas y po-
demos presentarles modelos de elocuencia parlamentaria &
los Argiielles y Oldzagas. Ultimamente han dado pruebas
inequivocas de grandes oradores sagrados y politicos algu-
nos principes del episcopado espanol, ya en Roma y ya en
el Senado en Madrid como representantes del pueblo que
los habia elegido.
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LECCION 87.

Del exordio. —Su division.

El exordio es la primera parte del discurso y sirve para
preparar el 4nimo del auditorio. Por lo tanto ha de procu-
rar el orador granjearse su cstimacion y ponerle en estado
de que escuche con atencion y docilidad lo que tiene que
comunicarle. A esto se llama comunmente hacer 4 los oyen-
tes benévolos, dociles y atentos. Los hard benévolos si se
presenta con modestia y compostura: déciles si les presen-
ta el discurso con claridad; y atentos si les habla de cosas
utiles y provechosas, y si el exdrdio esta trabajado con mu-
cho esmere y correccion. Ha de tener intima conexion con el
asunto que va a proponer; y ha de procurar desvanecer |
cualquiera preocupacion que los oyentes puedan tener, ya
contra su persona, ya contra la opinion que les va 4 ex-
poner. - |
- En cuanto al mecanismo del exordio se principiara por
una proposicion general en una, dos 6 mas cléusulas, segun
la extencion que se le quiera dar, despues se pasa 4 otra
mas circunserita, y finalmente se concluye con una que to-
que ya al asunto. Todos los discursos de Ciceron pueden
-servir de modelos en esta parte, asi como el de Melendez en
la causa celebre del asesinato de Castillo y que principia asi:
«denor: V. A. ha escuchado estos dias la triste relacion de
uno de los atentados mas atroces 4 que pueden atreverse una
pasion furiosa y el desenfreno de costumbres, y el loable
empeilo con que lo intentara disminuir la elocuencia de
sus defensores.»

Se divide el exordio en natural y ex-abrupto: en el na-
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tural no tienen ordinariamente cabida los pasajes pateticos,
y en el ex-abrupto pueden emplearse con todo el fuego de la
peroracion mas animada, porque la importancia del asunto

6 la inesperada presencia de algun objeto obligan al orador
4 expresarse de este modo.

'LECCION 38.

De la proposicion.— De la confirmacton.

El asunto que se expone al auditorio puede .ser simple
cuando no contenga mas que una sola proposicion; com-
pucsta cuando sean varias, 6 ilustrada cuando para la caba]
inteligencia del asunto se anadan algunas reflexiones, se re-
cuerden ciertos hechos, ya sabidos, 0 se refieran con ex-
tension aquellos de que no estan bien informados los oyen-
tes, y en este caso se llama narracion. En esta debe irse
sembrando todo cuanto pueda servir de fundamento & la
confirmacion.

Los hechos que se refieran deben ser muy €xactos y €x-
presados con cieria naturalidad y buena fé, sin desfigurar-
los ni alternrlos, pero presentados por el lado que mas fa-
vorezca, sin confundir el drden de los tiempos.

La confirmacion es aquella parie en que ¢l orador debe
expresar los pensamientos que Sean capaces de.inclinar el
animo de los oyentes para que abracen una opinion que €l
cree verdadera y adopten una resolucion que tiene por util
y ventajosa. Para conseguirlo necesita el orador expresar
los pensamientos que prueben la verdad de lo que se les
dice; los que inspiren contianza en el orador, y ultimamen-
te, los que puedan ponerlos en aquella situacion moral que
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convenga, para que obren o0 piensen como el orador desea.
A los primeros se les ha dado el nombre de argumentos: 4
los segundos de costumbres y & los terceros de pasiones.
Con los argumentos procuramos convencer, y supuesta la
conviceion, persuadimos con las costumbres y las pasiones.
Se llaman argumentos aquelios pensamientos que pruehan
la verdad de cierta proposicion; y para conseguirlo, no hay
otro medio -que el de hacer ver su conexion con algunos,
cuya verdad nos sea conocida. El pensamiento que se quie-
re probar se llama conclusion, y el que sé trae para ella
principio. Los argumentos se dividen en varias clases. Si el
principio es una nocion comun y admitida por todos se
llama argumento positivo. Tal es el que emplea Ciceron en
la oracion pro Archia poéta diciendo: «Data est civitas Sil-
vani lege et Carbonis etc». Si es un dicho ¢ hecho del con-
trario o de aquellos mismos 4 quienes se quiere convencer
se llaman personales, como cuando Ciceron dice pro lege
Manila «Nam tu idem; Quinte Hortensii multa pro tua sum-
ma“copia etc.» y contra Verres: «Testes enim sunt etc.» Si
€s una cosa no sucedida, pero se concede hipotéticamente,
el argumento se llama condicional, como lo prueba aquella
clausula del mismo Ciceron contra Catilina que principia:
«At si hoc idem huic adolescenti optimo P. Sextio, si forti-
simo viro M. Marcello etc.» Si es un hecho particular y de
la misma especie que lo que se intenta probar se llama ejem-
plo; y si se alegan muchos juntos, toma el nombre de induc-
cion. Tales son los que el referido Ciceron emplea en la
dicha oracion contra Catilina, diciendo: «Decrevit quondam
Senatus» hasta «At nos vigessimum jam diem». Ultimamen -
te, si tienen solo alguna analogia, se llaman argumentos de
semejanza; pero estos son los mas débiles. '

De los argumentos de costumbres debe saberse que el
10
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orador debe procurar hacer su persona recomendable al
auditorio y para ello es necesario que sea verdaderamente
virtuoso, y estar adornado de aquellas prendas que por si
solas inspiran respeto y confianza al auditorio. Por eso los
antiguos definian al orador; «vir bonus dicendi peritus».

Ultimamente, acerca de los argumentos llamados pasio-
nes, diré que consiste en saber amplificar, esto es, pintar con
energia y viveza aquellas cosas que sean causa de las pasio-
nes que se quieren conmover. Por ejemplo, para avivar la
colera, hara ver la gravedad de la injuria recibida; para in-
fundir temor, representara la grandeza del peligro; para ex-
citar la gratitud, hard presente el numero y calidad de los
beneficios; para mover & compasion, describira enérgica-
mente las desgracias del sugeto etc.

CAPRPITWLOSEGWNDG

LECCION 39. ey

De la peroracion 6 epilogo.—De la oratoria fﬂrﬂﬂm.

La peroracion ¢ epilogo es la parte patética del discurso
en donde se emplea generalmente la emocion de afectos;
mas esto no quiere decir que no puedan excitarse tambien
en cualquiera de las otras tres partes. En el exordio mismo
pueden emplearse con mucha oportunidad; en la narracion
son muy del caso cuando se cuenta algun hecho interesante,
y sobre todo, en la confirmacion, cuando probado ya un
punto se trata de amplificarle.

Haya por lo tanto lugar & las pasiones 0 deje de haber-
lo, lo que en él debe hacerse, es recapitular los principales
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argumentos, para que asi reunidos causen mas impresior: en
los oyentes y acaben de convencerlos y decidirlos segun
desee el orador.

No debe prolongarse mucho un pasaje patético, porque
siendo de corta duracion los movimientos del corazon huma- -
no, estara ya frio el oyente cuando el orador le supone in-
flamado.

La oratoria forense. Bajo este nombre se comprenden
todos los discursos pronunciados delante de los tribunales
con el objeto de que se absuelva 6 se condene & una 6 mas
personas comprendidas en una demanda civil 0 eriminal de
cualquier especie que sea.

Es mucho lo que se ha esecrifo sobre las reglas que deben
observarse en la sublime mision que tiene que cumplir el
Abogado al levantar su voz en el templo de la justicia, y de
cuya dcfensa depende muchas veces la vida, la libertad, el
honor, los bienes y todos los elementos de existencia de un
hombre, una familia y acaso de muchas. Lo que yo creo
util al efecto es, que el Abogado tenga bien entendidos los
principios del arte de hablar, comunes a todas las compo-
siciones; que haya estudiado profusamente el derecho y la
legislacion de su pais, y sobre todo que esté profundainente
instruido en el asunto que va & tratar. En el exordio procu-
rard captarse la benevolencia de los Jueces, y al efecto ha
de aprovechar cuantas reflexiones conducentes & su causa
puedan suministrarle el asunto de que se trata, las personas
de los mismos jueces, los acusadores, los reos, los litigan-
tes, el tiempo, el lugar y demés circunstancias llamadas por
los antiguos adjuntos que son: «quis, quid, ubi, perquos,
quoties, cur, quomodo, et quando». Si el asunto no es de
importancia, se hacen breves reflexiones y aun & veces se

omitiran.
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La proposicion se hard.con mucha distincion, fijando
con exactitud el verdadero punto de la cuestion para que el
Juez 0 Jueces vean con toda claridad la cuestion. Sobre todo
debe tener mucho cuidado en la definicion de la eontrover-
sia, si es de hecho, si de derecho, si de conjeturas etc.

La confirmacion tiene generalmente dos partes que son
prueba y refutacion. Prueba es en la que se p'mponen las
razones que confirman directamente la proposicion; y refu-
tacion en que se impugnan las del contrario. Unas y otras
se dividen en logicas y legales. Ldgicas las que nos suminis-
tra el auxilio de la razon; y legales las que se toman de las
leyes, de la declaracion del reo, de los testigos etc.

* En la peroracion debe el defensor reasumir tambien los
argumentos del contrario, comparandolos con los suyos en-
tre si 0 todos juntos, 6 uno & uno para hacer ver la debilidad
de los primeros y la fuerza de los segundos.

LECCION 40.

De la oratoria politica. — Cualidades del erador parlamentario.

Bajo este titulo se comprenden todos los discursos pro-
nunciados en aquellas juntas 0 asambleas en que se ventilan
y deciden cuestiones relativas al gobierno de las naciones.
Asi que pertenecen 4 esta clase todos los discursos en que
se defiende 0 combate una resolucion, ya sea relativa 4 la
politica, ya a la legislacion, ya 4 la paz, ya 4 la guerra, ya
en fin, a la administracion interior del Estado. El fin que el
orador popular se propone, es la persuasion, y esta debe
fundarse en el convencimiento. Pruebas y razones deben ser
la base de estos discursos, y los pensamientos deben medi-
ditarse de antemano més que las palabras, y se ha de pro-
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curar un método y orden claro. La expresion debe ser fer-
vorosa, y aunque la vehemencia puede ser a4 veces oportuna,
deben contenerla y refrenaarla ciertos respetos debidos al
auditorio y al decoro del mismo orador. El estilo debe ser
corriente y facil, mas bien fuerte y descriptivo que difuso, y
la recitacion resuelta y firme. Estos son los consejos que
Blair indica sobre tan importante asunto.

El orador politico debe haber hecho un estudio profundo
de las leyes, de la economia politica, de la estadistica, siste-
ma de hacienda y administracion, de la diplomacia, derecho
canonico, de la disciplina de la iglesia, y sobre todo de la
historia. En efecto, tratandose generalmente de acciones fu-
turas, y siendo lo pasado regla de lo venidero, el argumento
mas poderoso de que una cosa saldra bien en lo sucesivo,
sera el que siempre haya tenido buen éxito y al contrario.

" La elocuencia parlamentaria tiene una cualidad que la
distingue de otras, a saber: la lucha. Efectivamente, el ora-
dor parlamentario esta siempre combatiendo, pide la pala-
bra para atacar al que le precedio en el uso de ella, y sabe
que apenas espire la voz en sus labios, otras mil voces re-
tumbaran en las bovedas del salon para contradecirle cuanto
él acaba de exponer.

El exordio debe ser generalmente de los pensamientos
llamados costumbres. Con efecto, es muy importante que el
orador parlamentario, que desempena el oficio de consejero,
procure dar pruebas de prudencia, recta intencion, veraci-
dad, ete.

Por lo general no hay proposicion; y si alguna vez es
necesario insinuar el punto de que se trata, ha de hacerse
en pocas palabras. '

La confirmacion debe hacerse del mismo modo que en
los aiscursos forenses, con la diferencia de que sus argu-
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mentos contienen regularmente més nimero de ejemplos
que de argumentos positivos.

El epilogo termina en una recapitulacion de lo dicho y
algunos rasgos de lo que hemos llamado expresion de cos-
tumbres.

LECCION 41.

De la oratoria sagrada.— Division de la oratoria sagrada.— Deberes del ora-
dor sagrado.

A esta clase pertenecen todos los discursos pronunciades
en la catedra del Espiritu Santo, sobre asuntos de religion,
delante de cierto niimero de oyentes. Se dividen en doctri-
nales, morales y ponegiricos. Cada clase de estos exige di-
verso tono y estilo. Los doctrinales tienen por objeto ense-
nar, y su estilo debe ser sencillo: los morales procuran ins-
pirar amor 4 la virtud y horror al vicio, y por lo tanto el
estilo debe ser el mediaro; y en los panegiricos de los san-
tos 6 los misterios de nuestra Santa Religion tiene lugar el
estilo sublime; si bien en todos ellos debe tenerse presente
lo que ya se ha esplicado hablando del estilo en general.

Los oradores sagrados deben hacer un estudio profundo
de la Sagrada Escritura, de la teologia dogmatica y moral,
de la historia, legislacion y disciplina de la Iglesia, estar
versados en la lectura de los Santos Padres, de los eserito-
res ascéticos mas recomendables, de los oradores sagrados
modernos de mayor celebridad y ademés la cualidad de una
solida y reconocida virtud. Esta dard en la catedra del
Espiritu Santo aquella uncion que insintia en el 4nimo de
los fieles las grandes verdades de la religion, y deshace sus
corazones en tiernas lagrimas de compuncion y arrepenti-
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miento. Debe tener presente que no es su voz la que el pue-
blo cristiano desea oir, sino la de Dios que habla por la
suya. La fé, el fervor y la ternura conseguiran mas que los
esfuerzos del talenio y la instruccion. Una exposicion mo-
desta y sencilla de los principios eternos, tan conformes con
la naturaleza del hombre y la amonestacion tierna y ar-
diente, no pueden dejar de convencer y persuadir sobre los
preceptos y verdades de nuestra Santa Religion 4 los cora-
zones distraidos 6 rebeldes 4 las practicas piadosas.

Los asuntos que se elijan no deben ser generales y va-
gos, sino circunscritos. El estilo debe ser sencillo, mediano
0 sublime, segun el asunto lo exija, atendiendo muy par-
ticularmente a la claridad y sencillez; mas esto no impide
que sea enérgico, vivo y animado. El languaje de la divina
escritura, empleado con oportunidad, dara 4 los sermones
majestad, nobleza y energia.
~ El exordio no debe ser largo: la explicacion del texto ¢
Ja narracion de algun hecho de la Historia Sagrada que
tenga relacion con el asunto son las mas oportunas.

La proposicion sigue la regla general de la oratoria.
pero raras veces hay narraciones extendidas, a no ser en
los panegiricos.

En la confirmacion no hay parte contenciosa ¢ refutati-
va, porque nadie niega al orador las grandes verdades de
nuestra Santa Religien, y por consiguiente lo que se exige
de él es que sepa amplificar el asunto.

El epilogo termina generalmente con una fervorosa y
patética exhortacion, 0 la deduccion de algunas consecuen-
cias importantes que nazcan de la doctrina ensenada en el
cuerpo del discurso. |
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CAPRPITULO TERCERO
LECCION 42.

De las composiciones histéricas.— Division de las historias.—Su utilidad.

Entendemos por historia verdadera la narracion de su-
cesos pasados, hecha para instruccion de los hombres ac-
tuales y venideros. ' |

De esta definicion se deduce facilmente que unos pre-
- ceptos sean relativos a las historias y otros 4 los historia-
dores. En cualquiera historia se han de distinguir cinco co-
sas: primero el plan, segundo el modo de contar {os hechos
0 la narracion, tercero los retratos que el autor puede hacer
de algunos personajes, cuarto las arengas ¢ discursos que
pone en su boca, quinto y ultimo las reflexiones que hace
sobre los hechos que cuenta.

En cuanto al plan debemos dividir las historias en uni.
versales, en generales, en particulares, anales, memorias y
biografias. Las universales comprenden todos los aconteci_
mientos ocurridos desde el principio del mundo hasta nues
tros dias, como la historia universal de César Canii. Lag
generales son las de una nacion en toda la duracion de su
existencia, como la de Espaiia por Mariana y la publicada
altimamente de esta misma nacion por D. Modesto Lafuen-
te. Las particulares comprenden solamente 'algun suceso
parcial, como la conjuracion de Catilina por Salustio, la de
la guerra de Granada por Mendoza, la de la expedicion de
los catalanes y aragoneses por Moncada. Anales son la re.
lacion de acontecimientos memorables sucedidos durante un
periodo de tiempo mas 6 ménos largo, dispuestos por drden
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cronologico y ano por ano. Las memorias como las del
cardenal de Retz y las del dugue de Sully son una composi-
cion en que el autor refiere lo que él mismo ha llegado 4
saber, ha intervenido o0 se ha hallado en situacion de cono-
cerlo circunstanciadamente. Los anales v las memorias son
mas bien materiales para la historia que historias formales.
La biografia es una composicion meénos grave que la histo-
ria, pero acaso no menos instruetiva para los lectores, por-
que ofrece la oportunidad de ver al descubierto los carac-
téres de los hombres grandes con sus virtudes y sus de-
fectos.

La utilidad de la historia es bien conocida y puede ase-
gurarse que en todos tiempos ha sido cousiderada como
uno de los estudios mas importantes y mas ttiles que puede
aprender el entendimiento humano, porque es sin duda la
escuela comun de todos los hombres,

LECCION 43,

De la narracion.—De los retratos historicos. — De las arengas.
De las refleriones.

Toda narracion historica debe tener claridad, brevedad,
ornato y dignidad.

La claridad consiste en que los hechos se refieran con
6rden y de modo que se vea su conexion. Para conseguirlo
necesita el historiador seguir el orden de tiempo; que no nos
lleve de un pais 4 otro repentinamente; que no interrumpa
la relacion de un hecho por intercalar la de otros totalmen-
te 1nconexos; que pase de un acontecimiento a otro ¢on na--

turalidad, y sobre todo que medite el meaio de formar una
g
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<ola cadena de tanta multitud de sucesos al parecer Inco-
nexos.

1.a brevedad exige que el historiador pase rapidamente
por los sucesos poco interesanies y aub de los que sean, debe
omitir las circunstancias inutiles. Nadie ha igualado cn esta
cualidad 4 los historiadores latinos Cesar, Salustio, Tito
Livio y Tacito. |

{ .a historia admite el ornato y la elegs ncia en un grado
hastante eievado; pero los adornos deben ser de buen gus-
to y solidos y no felsos relumbrones. _

La simple narracion ha de ser rapida y las descripciones
animadas y vivas.

La dignidad, que es el caracter esencial de la historia, es
incompatible con los adornos frivolos, las sutilezas, los jue-
gos de palabras y los conceptos epigramatorios, las agude-
zas, chistes y chocarrerias. El historiador debe aparecer
siempre con el caracler de un sabio que habla con la poste-
ridad y nunca debe hacer el pa pel de gracioso.

Retrato en literatura no es otra cosa qué numerar y re-
unir en un solo cuadro todas las cualidades morales politi- .
cas y aun fisicas de algun personaje. iis muy dificil que al
hacer el retrato completo de alguno, el autor no sustifuya
su propia imaginacion a la fisonomia del cuadro. 1.0s perso-
najes historicos, 1o mismo que los dramaticos, se han de pin-
tar 4 si mismos por sus acciones y conducta; y no los ha de
dibujar la pluma del escritor. Sirva de modele la descrip-
cion que Crispo Salustio hace de Catilina tanto fisica como
moral. En la primera dice: «Igitur color ei ex sunguis, iedl
oculi». Ejemplo de la segunda: «Huic ab adolescentia bella
intestina etc.»

Las arengas son ciertos discursos pronunciados por al-

gunos personajes en circunstancias importantes y de las que
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los historiadores ¢ dan un breve resumen de su contenido o
la refieren textualmente. Las primeras se llaman indirectas
y las segundas arengas directas.

Las reflexiones son una especie de aforismos politicos ¢
morales con que el historiador procura realzar su narra-
cion, y son muy oportunas si tienen la cualidad de ser soli-
das, interesantes, breves, y que se deduzcan de los hechos
mismos. Ténganse presentes los ejemplos de esta clase refe-
ridos en la figura epifonema.

LECCION 44.
Cualrdades del historiador.

A cuatro pueden reducirse las cualidades de todo histo-
riador, y son instruccion, fidelidad, discernimiento y mo-
ralidad. |

La instruccion consiste en que el historiador sepa muy
a fondo los hechos que va 4 referir y lo que sea necesario
para darlos & conocer completamente. De aqui se deduce
facilmente que debe saber: primero, la geografia del pais 6
‘paises en que pasaron aquellos hechos: segundo, todas las
circunstancias de personas, -lugares y tiempos; sus motivos
0 causas que las produjeron: tercero, el estado politico de la
nacion 0 naciones que en ellos intervinieron; la forma de
gobierno, su legislacion, rentas, comercio, fucrzas militares,
usos y costumbres, estado de civilizacion, caracter y génio
de sus habitantes; v cuarto y 1iltimo, tener un exacto conoci-
miento del corazon humano, porque sin eslas circunstancias
mal podra juzgar con acierto los hechos, ni descubrir sus
causas, ni graduar sus resultados,
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Bajo la cualidad de fidelidad se comprende facilmente
que el historiador, al tomar la pluma, se ha de hacer su-
perior & todo espiritu de partido. Va & ser el juez imparcial
de los hechos que refiere, y se constituye en preceptor de
los hombres, y si como dice Seneca hablando de la historia
«liberrima principum judex», €l es el que va a hacer este
gran servicio 4 los hombres, porque solamente €l puede
hablarlos con libertad y solo €l tiene el derecho de juz-
garlos.

Fl discernimiento no es otra cosa que saber distinguir y
escoger entre la multitud de materiaies que el historiader
tiene 4 la mano los que sean dignos de entrar en Su obra.

La moralidad exige que el historiador, tanto en la narra-
cion de los hechos como en la descripcion de los caracté-
res, se muestre partidario de la virtud y de la justicia; que
nunca apruebe una accion injusta, ni excuse, ni mucho mé-
nos alabe la politica de los gobiernos, cuando no esta fun-
dada en la moral.

CARITULO CUARTO.

LECCION 45.

De la historia fickicia.— Asunlos sobre que se han escrile.—Su division.

Bajo este titulo se comprenden las composiciones llama-
das novelas y cuentos; composiciones que se distinguen de
las historias verdaderas en que los hechos y sucesos que en
ollas se refieren, no han pasado realmente, sino que son
fingidos por el autor. Hsta circunstancia exime al autor de
- novelas y cuentos de casi todas las obligaciones que lleva
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consigo el cargo de historiador. Ni la instruccion que exigen
es tap vasta, ni la fidelidad tan escrupulosa, nila eleccion
de los hechos tiene otra regla que la voluntad del que los
inventa, ni el estilo pide en muchas de ellas un teno tan
sério cemo la historia verdadera. Mas a pesar de esto, bajo
otros aspectos son de dificil ejecucion por ser por su natu-
raleza composiciones rigurosamente poélicas, y las reglas
4 que estAn sujetos los novelistas son muy severas y el ob-
servarlas no es tan fiacil como muchos creen.

Se distinguen de los cuentos en la extension y en que
aquellas comprenden muchos hechos y abrazan un periodo
considerable de tiempo y los cuentos ocupan un periodo
muy corto y los sucesos son cortos.

Dos son las circunstancias que debemos distinguir en
esta clase de composiciones: primera asuntos sobre que s
han escrito historias ficticias y sns variadas formas, y se-
gundo reglas que deben observarse.

La invencion de sucesos fabulosos es tan antigua como
el mundo. Todas las nacionas han tenido desde el primer
periodo fabulas, consejas vy cuentos de hechos maravillosos
con que las familias reunidas alrededor de sus hogares en
invierno, 6 tomando el fresco en verano a la sombra de los
Arboles, pasaban entretenidos una parte del dia 6 de la no-
che. Mas estos cuentos, inventados al principio solo para
engafar el tiempo agradablemente, se hicieron mas tutiles y
adquirieron mayor celebridad 4 medida que la civilizacion
se aumentaba. Asi vemos que desde tiempos muy antiguos
sa inventaron ficciones de varias formas para corregir los
vicios de los hombres. Estas ficciones domésticas esparcidas
por todo el pueblo y comunicadas de unos a otros por mu-
cho tiempo juntamente con los canticos sagrados y marcia-
les, formaron toda la literatura de las naciones en sus pri-



W+ i

— 86 —

seros periodos de existeacia y de civilizacion, hasta que se
crearon despues, perfeccionaron y separaron unos de otros
los varios géneros de composiciones literarias que hoy co-
nocemaos.

[l amor 4 lo maravilloso es una inclinacion innata al
corazon hnmano. Asi se comprende el por qué todas las na-
ciones hayan tenido y apreciado esta clase de composicio-
nes. Los indios, los persas y los arabes fueron famosos por
sus cuentos, v los antiguos griegos alabaron mucho sus jo-
nios y milesios.

En la edad media tuvimos nosotros una clase de nove-
las de caballeria andantesca, fruto del sistema feudal del
150 de los duelos, de los torneos, ete., y que demuestra el
estado de ignorancia en que se encontraban nuestros ante-
pasados. Todas las novelas de aquellos tiempos versaban
sobre aventuras maravillosas, estravagantes, inverosimiies
de caballeros errantes de valor y de fuerzas mas que huma-
nas, magicos, hechiceros, jigantes, hombres invulnerables
y otras mil patraiias que recibia con ansia la grosera igno-
rancia de aquellos tiempos. Estos delirios se disminuyeron
con la abolicion de los torneos, la prohibicion de los duelos
y con el renacimiento de la buena filosofia, v desaparecieron
completamante con la satirica novela del Quijote, compuesia
por nuestro inmortal Gervantes.

LECCION 46.

Reglas de lu historia fichcia.

Siendo las novelas composiciones poéticas, y no exclu-
yéndose de las que llevan este titulo, sino porque les falta
la circunstancia de estar eseritas en verso, la mayor parte

RS M

..........
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de las reglas & que aquellas estan sujetas comprenderin
tambien a estas, como tendremos lugar de observar cuando
hablemos de la tragedia, comedia, etc. Mas esto, no obs-
lante, diremos ahora: primero, que el tunico fin que puede
hacer apreciable esta clase de composiciones es la morali-
dad que el novelista ha de procurar inspirar & sus lectores
por medio de ingeniosas ficciones: segundo, que para ins-
pirar amor a la virtud y horror al vicio que para disipar las
tlusiones de las pasiones y corregir los defectos ménos graves
de la sociedad y aun solamente las ridiculeces de los hom-
bres, es necesario que en todas las composiciones de esta
clase reine la moral mas pura, que el novelista no se per-
mita la menor liviandad y que no siembre maximas que de
cualquier modo sean opuestas a las buenas costumbres: ter-
cero, que procure inventar una série de sucesos tales, que
por su novedad, por !o variado de los acontecimientos, por
las apuradas circunstancias en que coloque al personaje
principal, etc., interese vivamente la atencion de los lecto-
res. Para conseguirio es menester que esté el autor dotado
de una rica, viva y fecunda imaginacion: cuarto, que la se-
vera razon del juicio presida a la invencion de la novela;
que los lances sean nuevos, pero no increibles; varios, pero
no muy complicados; las situaciones del hérce peligrosas,
pero no desesperadas. Debe tener muy presentes los pre-
ceptos de Horacio consignados en su arte poética y princi-
palmente el «sumite materiam vestris, qui scribitis equam,
etcetera», el «non satis est pulchra esse poemata, ete.», el
«aut famam sequere», el «incredulus odi» y otros muchos:
quinto, que sepa variar y diversificar los caractéres dibujan-
dolos con mucha exactitud: sexto, que sepa darlas unidad:

sétimo y ultimo, que el estilo sea tan elegante como permita
el asunto.



Las novelas se dividen en sentimentales, de Imaginaclon
y de costumbres. Los funestos etectos, por ejemplo, de mala
educacion, de la pasion del juego, de un amor inconsidera-
do, de un matrimonio, contraido por miras de interes etc.
serAn otros tantos puntos céntricos & que deban referirse
los sucesos esparcidos en el curso de la novela. Tambien se
escriben novelas histéricas relativas 4 la edad media que
tanto se presta a esta clase de composiciones.

DA B ETUI O QRN

LECCION 47.
Composiciones didacticas.—D isertaciones. — Tratudosmagisirales. — Elementos.

Bajo este titulo se comprenden todas las composiciones
en que el autor se propone instruir 4 sus lectores sobre obje-
tos de ciencias y de artes. _

Qe dividen en tres clases principales: 1." disertaciones,
3 * tratados magistrales y 5." elementos.

Se comprende bajo el nombre de disertaciones no solo
las que llevan este iitulo, sino tambien los tratados sueltos
de los articulos literarios insertos cn los periodicos, 0 ya
<ean memorias de ciencias y artes dirigidas a todo el publi-
¢o 6 ya presentadas y leidas 4 un cuerpo literario, como &
las academias 6 en la apertura de curso en los Institutos y
Universidades. Aunque lo que principalmente se busca en
esta clase de composiciones es la instruccion, esia debe ser
comunicada de una manera agradable.

Los tratados magistrales exigen un estilo puro, correcto,
preciso, claro y limpio de toda superfluidad y adniten meénos
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ornato que los tratados sueltos y disertaciones académicas.
Requieren ante todo érden y encadenamiento en las ideas,
claridad del plan, buena distribucion de todas las partes y.
el cuidado de no confundir bajo un titulo cosas que real-
mente sean distintas. Debe emplear pocos términos técnicos
y mucho meénos introducir otros nuevos sin urgente necesi-
dad. Esto es contrario al progreso de las ciencias, querer
aumentar su dificultad y pretender que se sabe mucho cuan-
do se saben palabras. L

Todo cuanto se ha dicho relativo 4 las disertaciones vy
tratados magistrales debe aplicarse tambien 4 las obras
elementales, & excepcion de que en estas es necesario no
omitir las ideas intermedias, porque los lectores que no sa-
ben todavia el arte 6 ciencia no sabrian suplirlas. “

Se debe entrar por lo tanto en explicaciones mas proli-
Jas y en dividir y subdividir la materia cuanto sea necesario
para que los objetos se presenten con la debida separacion.
El estilo debe ser sencillo, limpio de las expresiones figu-
radas 4 excepcion de aquellas que sirvan para darlas un
grado de claridad y precision que sin ellas no podria obte-
nerse. No debe emplearse ningun iérmino técnico sin defi-
nirle y fijar exactamente su significacion, y los que emplee-
mos deben ser los ya usados y corrientes.

La forma mas comun de estas obras y las que realmente
les conviene es la exposicion seguida hecha por el mismo
autor.

La forma del didlogo puede servir para los compendios
y para composiciones satiricas sobre asuntos ya de moral
ya de critica. En estas, si sabe manejar, realza mucho su
meérito y las hace muy interesantes.

12
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LECCION 48.

y

De las composiciones epistolares ¢ cartas.—Su origen.— Reglas que deben ob-
servarse.—Su dimsion.

No se trata aqui de la forma epistolar que un escritor
pueda dar 4 cualquiera composicion.

Explicaremos las que constituyen las cartas privadas
familiares que un autor ha escrito a alguno de sus amigos
otros personajes de su tiempo, sin intencion de publicarlas,
y las que cualquiera puede escribir sobre negocios particu-
lares y publicos. | |

La escritura, poco despues de haberse conocido, sirvio
para comunicarse con los ausentes, porque esta necesidad
es de todos los tiempos y paises. Los latinos tomaron del
idioma helénico las palabras de episiola y charta; de aquella
usaron para designar los que escribian para comunicarse y
con esta (charta) significaban la materia en que se escribia,
caalguiera que fuese; de manera (ue sus acepciones eran
tan distintas que en ningun caso podian confundirlas. En
nuesiro idioma, ambas se han adoptado.

Si se tiene en cuenta cuin varias relaciones pueden exis-
tir entre personas que se comunican por escrito, cuan di-
versa puede ser su erudicion y su posicior social, se cono-
cera facilmente la variedad que admite la comunicacion
epistolar en el tono, en el lenguaje y en el estilo, y princi-
palmente en las carias llamadas de oficio. Unas llevaran
nuestros mandatos, oiras nuestras siplicas; unas veces la
exhortacion y otras nuestros consejos; ya ira en ellas la ex-

g
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presion de nuestras penas, ya manifestaremos nuestra ale-
gria, ya comunicaremos nuestros pensamientos ménos im-
portanles, ya los mds ingeniosos y profundos, va siluacio-
nes comunes en la vida, ya los mas extraordinarios y terri-
bles. De esta variedad de situaciones se vera ficilmente que
los preceptos dados por los retdricos acerca del estilo y tono
de esta clase de composiciones tiene mAs excenciones que
cuantas se han establecido sobre las demas producciones li-
terarias, .

En las pocas reglas utiles que pueden darse si n contraer-
las 4 clases determinadas, diremos que el estilo debe ser
natural y sencillo en el mas alto grado posible, porque la
afectacion y nimio adorno vienen tan mal en una carta como
en la conversacion ordinaria. Esta naturalidad vy sencillez
no excluye los pensamientos ingeniosos y profundos: al con-
trario, las hucen graciosas ¢ interesantes si las agudezas no
son estudiadas y las sentencias no se prodiran con exceso.
El lenguaje y el tono deben ser familiares en aquel grado
que corresponde a la mayor 6 1enor intimidad. que haya
entre los corresponsales y 4 la mayor 6 menor importancia
del asunto, 4 la mayor 6 menor dignidad de la persona &
quien se dirige la carta. =

El tono debe ser familiar y el estilo siempre puro y cor-
recto. |

- El mejor modelo que tenemos en este género de compo-
siclones e3 Ciceron. Festivo unas veces el orador romano,
grave y ftriste otras, ya recomiende 4 sus amigos, ya los
consuele en sus desgracias, ya muestre su gratitud por los
favores recibidos, siempre interesa y agrada por la manera
de decir y por la naturaleza misma de sus pensamientos.
M~arecen ser leidas tambien como modelo las de San Gerd-
nimo y Plinio, el Centon epistolario de Cibdareal, Fray An-
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tonio de Guevara, el maestro Juan de Avila y Santa Teresa
de Jesus.

Segun el asunto que contenga la carta, toma el nombre
de recomendacion, de pésame, de enhorabuena, etc,




PARTE TERCERA.
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COMBTTUI 5 IR
| LECCION 49.

Del arte métrico latino.

Antes de hablar de la poesia, diré lo mas necesario
acerca del arte de medir los versos.

Como supongo & los alumnos de esta asignatura ins-
truidos suficientemente en la prosodia latina y castellana,
solo hablaré del modo de medir los versos.

Verso es cierto nimero de piés dispuestos en cadencia v
armonia. -

Los piés, unos son simples y otros compuestos. Los piés
simples constan de dos 6 tres silabas, y los piés compuestos
se forman de dos simples. |

- Piés de dos silabas.

El expondéo consta de dos silabas largas, como possum.
El pirriquio consta de dos breves, como ruit.

El coreo o troquéo de larga y breve, como anuns.

El yambo de breve y larga, como amant,
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Pics de lres silabas.

El moloso consta de tres largas, como cernebaht. -

El tribaquio de tres breves, como capere.

El dactilo de una larga y dos breves, como témpora.

El anapesto de dos breves y una larga como pereunt.

El baquio de una breve y dos largas, como amabant.

El antibaquio de dos largas y una breve, como orare.
El anfibraquio de una larga cntre dos breves, como

amoris.
'El anfimacro de una breve entre dos largas, como dig-

nitas.

No creo necesario hablar de los piés compuestos por ser
de poco uso.

Advierto que este signo ‘ indica que la silaba es breve,
y este " que es larga, esto se entiende solamente en el me-
tro por carecer de otros szgnns tipograficos.

f)ﬂ la elixion,

La elision es la supresion de una vocal al encontrarse
con ofra: se divide en sinalefa y ethlipsis: la sinalefa se co-
mete cuando una diccion acaba en vocal y la siguiente co-
mienza tambien por vocal, como se observa en el primer
verso del libro 2.” en la Eneida de Virgilio, que dice asi:

- «Conticuere omaes intenfique ora tenebant.»

La ethlipsis se verifica cuando una diccion termina en m,
y la siguiente comienza con vocal, como se ve en dicho au-
tor en la citada Eneida:

Italiam, Italiam primus conclamat Achates.

La sistole se comete cuando una silaba larga por su
naturaleza se abrevia como Tilerunt por Tulerunt.
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La diastole se verifica cuando se alarga la vocal que
por su naturaleza es breve, como arietibus en lugar de
arietibus. |

La sinéresis se verifica cuanco de dos silabas se hace
una como deinde por deinde.

La diéresis, al contrario, cuando de una silaba se hacen
dos como aulai por aul®, y tambien cuando la ¢ y la % vo-
cales se convierten en consonantes, como parjetes por par-
‘Jetes etc. _

Si sobra alguna silaba en el fin del verso, este se llama
medio pié y el verso se denomina Hipercatalecto, y si le
faltan Catalecto; si le faltan dos Braqui-catalecto, y sino le
falta ni le sobra Acatalecto.

LECCION 50.

Del verso hexamelro, — Pentametro elc.

ste verso se llama asi de hexa y metro que quiere de-
cir verso de seis pies, aunque tambien se llama herodico, por
que en él se escriben generalmente las hazanas de los hé-
roes: los seis piés de que consta se distribuyen de este modo:
el quinto dactilo, el sexto expondéo, y los demas pueden ser
expondéos 0 dactilos, como
Cumsubit illius tristissima noctis imago.
(Ovidio.)
que se mide de este modo:

Cim subit - - illi - - Gstris - - tiesima - - noetisi - - mago.

Algunas veces el quinto pié es expondéo precedido regu-
lermente de un dactilo, y entonces el verso se llama expon-
daico. Se conoce esta diferencia porque el pensamientc que
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en el verso se explica es de graveded y grandeza, como se
ve en Virgilio, que dice asi:

Chara Dé-um sobé-les méag-ntim Iovis-ineré-méntim.

Suele alternar con el hexdmetro el pentametro que cons-
ta de cinco piés, de los cuales los dos primeros son: ¢ déc-
tilos 0 expondéos 6 mixtos; el tercero es expondéo, y los dos
iltimos anapestos; como se ve en el verso de Qvidio que
sigue al de cum subit etc. y se mide del modo siguiente:

i
Quae mihi-supré-mun tém-pus 1 ar-be fuit.

Tambien se mide con dos cesuras una despues de los
dos primeros piés, luego se siguen dos dactilos, y dltima-
menle la otra cesura que junte con Ja primera, componen un
expondéo y en nada vacian las silabas, y por consiguiente

no es mas que una combinacion artificiosa, se mide de este
modo:

ra t

¢ i
Quce mihi-glpré-minces-témpuis -t belu-itera.

El senario-yambico consta de seis piés, todos yambos
cuando es puro; y cuando nd, admite en primero, tercero y
quinto lugar daclilos, expoudéos y anapestros. Sirva de
ejemplo para el verso senario-yambico puro el siguiente;

Béa-tusil-logti- procal- négo- tiis.
ejemplo del segundo:

Pavi-ddm que ké-pirem 6t ad-vénam-laqué - grism.

El verso senario-yambico suele venir alternando con el
dimetro, como se ve en el verso de nuestro gran poeta Mar-
cial:

Vir celiberis nom tacende gentibus.
Nortree qué laus Hispa-niee.
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El grande asclepiadeo se compone de seis piés, 4 saber:
un expondeo, un dactilo, otro expondéo, un anapesto y dos
dactilos, como en este:

Nullam-vare sa cravi-te prius-severis-arborem.

El pequeno asclepiadéo consta de un expondéo, un déc-
tilo, una cesura y dos dactilos, como:

Mec@-nas ata-vis-edite-regibus.

- El verso satico consta de cinco piés, de los cuales el pri-
mero es coréo, el segundo expondéo, el tercero dactilo y
los dos 1ltimos coréos, como se observa en el siguiente
verso de Horacio, que dice asi:
Pinda rumquis-quisstudet-cemu-Jari
lulee, ceratic ope Deedalea

Nititur pennis, vitreo daturus
Nomina-Ponto.

- No me detengo en poner ejemplos de otros versos lati-
nos por no creerlos necesarios, y si quieren los Sres. Cate-
draticos explicar algun otro les serd facil teniendo 4 la vista
el arte explicado por Marquez. |

Los griegos y 4 su imitacion los latinos tenian cuatro
clases de versos, y nosotros debemos tener esto muy pre-
sente. En la primera clase, el nimero de piés, silabas y
tiempos es fijo, determinado y constante como el senario
yambico puro, el safico, el addnico, etc., porque un adonico
consta de dos piés, cinco silabas y ocho tiempos, que deben
-emplearse en su pronunciacion. El senario yambico puro
tendra seis piés, doce silabas y diez y nueve tiempos.

En la segunda clase, el nimero de piés y de tiempos es
constante, pero no lo es el de silabas, como sucede con el
hesametro y pentametro y algun otro. Esto consiste en que

haya en los cuatro primeros piés mas ¢ ménos dactilos, 6
13
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sean expondéos, de modo que la variacion puede ser desde
troce silabas hasta diez y siete, como se observa en el verso

de Ovidio Flejia que principla
Parva, neca invideo, sine me, liber ibis in urbem
tiene diez y siete silabas porque los cinco primeros son dac-
tilos.
En la elejia de

Cum subit illius tristissima noctis 1mago,

que se midi6 en su lugar, tiene quince silabas, porque son
tres dactilos y otros tantos expondeos los que componen di-
cho verso. Se advierte que el verso que se halla asi distri-
buido es mas armonioso.

En la tercera, el nimero de piés y de silabas es constan-
te; pero no lo es el de los tiempos si hay yambo 6 expondeo.
Tal es el senario yambico no puro. -

£n la cuarta es fijo el nimero de pies, pero no lo es el
de tiempos, ni el de silabas, como sucede con dicho verso

mezclado con tribaquios.

CARITULO SEGUNDO.

LECCION 51,

De la versificacion castellana.—Del acente.

Nuestros versos castellanos corresponden & la tercera
clase de los latinos, es decir, que siendo consfante el nu-
mero de piés y ds silabas, no lo es el de los tiempos. Nues-
tros versos estan distribuidos en piés de dos silabas, y no
pueden ser sino, ¢ pirriquios, 6 expondéos, coreos O yam-



bos con alguna cesura al fin, si el nimero es impar. Lo que .
caracteriza nuestra versificacion y la distingue de la lafina,
es la rima perfecta ¢ imperfecta, aunque tambien hay ver-
s0s (ue No tienen asonancia ni consonancia, llamandose por
esta razon sueltos ¢ libres aunque sujetos & cierio numero
de piés. La rima 6 consonancia perfecta se verifica cuando
acaban los versos con palabras en las cuales la vocal acen-
tuada y todas las que se las sigan sean las mismas y del
mismo valor ¢ enantidad, como gemido y escarnecido, y no
serd rima perfecta con la palabra intrépido por la cnantidad.

La imperfecta consiste en que las vocales de las dos ul-
timas silabas sean las mismas, 4 lo ménos en valor; pero
las consonantes han de ser diferentes, como selva, muerta,
etcétera.

.En todos se hace al recitarlos una pequena pausa, exi-
jalo el sentido de la frase 6 no, aunque si aquel coincide,
el verso serd mas armonioso.

Los latinos tienen tres clases de acentos, a saber: agu-
do, grave vy circunflejo; nosotros sdlo tenemos el agudo y
el grave y con ellos distinguimos perfectamente las palabras
segun en la silaba en que se pone el acento. Ejemplo: «ci-
tara» instrumento musico; «yo & aquel citara» verbo y pre-
térito imperfecto del subjuntivo, y «aquel citara» futuro
imperfecto de indicativo. Lo mismo sucede con la palabra
«amo» nombre; «amo» primera persona de indicativo, Yy
«amo» del pretérito perfecto: el grave se usa principalmen-
te para acentuar los monosilabos cuandao se ponen como
nombres, é iran sin él cuando son adjetivos, véase la dife-
rencia en este verso de Garcilaso:

iOh dulces prendas por mi mal halladas!
Si no se acentua la ¢ de mi sera jadjetivo posesivo, y silo
esta sera pronombre.
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LECCION 52.

Origen del verso castellano. — Variacien que ha tenido.

En los principios de la paesia castellana, ¢ al ménos
cuando se escribio el poema del Cid, el més antiguo de los
conocidos en nuestra lengua, se adoptaba un consonante y
se seguia sin interrupcion. Ksta monorrima era en extremo
fastidiosa, y se modifico muy pronto por unas estancias de
cuatro versos, rimados todos entre si, que aunque no en
tanto grado adolecian del mismo defecto, como se ve en
las poesias de Juan Lorenzo, autor del poema de Alejandro,
en Gouzalo de Bercéo y en algunos otros. Mas antes de las
poesias del Arcipreste de Hita y las de Pero Lopez Ayala se
habia adoptado otra disposicion mas elegante, como se ve
en las cantigas de D). Alonso el Sabio.

Posteriormente se inventaron combinaciones variadas
que enriquecieron el arte, siguiendo nuestros poetas del si-
glo de Oro las formas italianas del Petrarca, que tanto se
acomodaban a la indole de nuestra lengua, y la poesia cas-
tellana se elevo entonces 4 tan grande altura que nada tiene
que envidiar a las demas naciones.

LECCION 353.

De las fiquras poclicas.— De los diferenles versos.— Del acento. — De los hemas-
tiquios. — De la eslanera.

F'n nuestros versos se hace uso de las figuras prosodicas
latinas, con excepcion de la ethlipsis.

Fin la poesia castellana se encuentran versos desde dos
silabas hasla catorce; pero los hisilabos y trisilabos no me-
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recen el nombre de versos, porque no llegan & constituir
frase ni melodia, y por lo tanto, los versos mezclados
con otros versos mayores, se llaman piés quebrados.

Si alguna vez los versos de piés quebrados tienen armo-
nia, debe saberse qué son hemistiquios de seis, de {)('hO 81~
labas.

Versos de cuatro, tres y dos silabas:

Y vio luego - Y perdido,
Una Hama Oyo el éco
Que se inflama, De un gemido
Y murio: ' Que espiro.
Tal dulce Del viento
Suspira: " La voz
La hira Leve,
Que hirio _BI‘E‘.'E
En blande | - Son.
Concento (Espronceda.)

Nuestros versos se denominan por el namero de silabas
que tienen, y se dividen en versos de arte menor, que son
hasta las ocho silabas inclusive, y de este nimero hasta el
de catorce y mas se llaman de arte mayor. El verso se llama
llano cuando termina en vocal breve; se llama agudo ¢uan-
do es larga la ultima silaba, y en este caso vale por dos,
asi que el verso agudo para ser de ocho silabas ha de tencr
solamente siete, |

Si el verso es esdri; ulo esto es, la ultima y peniltima
breves, debe tener una silaba mas.

Sirvan de ejemplo para comprobar esta doctrina los tres
Versos siguientes:

Tal furor enire mis penas
No acrecienta mi dolor
N1 me mueven esas lagrimas,



— 0~

Esta claro que los tres versos son octosilabos aunque
solo el primer verso tiene ese numero. Los versos de dos
silabas tienen el acento en la primera, y si el verso es agu-
do en la tnica que tiene. En los de tres silabas, el acento
esta en la segunda, y pueden considerarse como hemisti-
quios de los de seis como en el ejemplo citado de Tal
dulce-suspira etc.

Los versos de cuatro silabas deben tener acentuadas la
primera y tercera y son hemistiquios de los de ocho sila-

bas, como:
En el prado

De tu olvido
Ha crecido
Mi cuidade.

En los versos de einco silabas debe acentuarse la pri-
mera de ellas. - -
En los versos de seis silabas debe ir el acento en la se-
gunda y la quinta. |
En los de siete silabas, por regla general, debe tener el
acento la cuarta y la sexta.
De los versos de arte mayor diremos que el de nueve es
de muy poco uso.
Los versos de diez stlabas tienen dos hemistiquios 0 uno
de cuatro y otro de seis.
Sirva de ejemplo el primero:
Nunca un pelmazo—Llega 4 entender
Lo que no cuadra—Con su interes
Quise cansarle—Me equivoqne,
Ejemplo del segundo:
A ti, pues, joh Sefior, suplicamos, etc.
Los versos de once silabas se dividen igualmente por
hemistiquios, como el verso de Garcilaso en sus églogas:

E1 dulea lamentar—De dos pastorés.
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Los versos de doce silabas se dividen en dos hemisti-
quios de seis, teniendo los acentos en las stlabas indicadas
al hablar de los versos de seis. Téngase presente el ejemplo
de Moratin:

A vos, el apuesto —Cumplido girzon
Armandoos grato—La pefiola mia,
Yos face homildosa—La sy cortesia,
Con metros polidos —Vulgares en son.

Los versos de cutorce silabas tisnen dos hemistiquios
de siete; pero se advierte que los versos de catorce y aun
doce silabas son de poco uso.

Los versos se dividen ademas en estrofas 0 estancias, y
segun el namero de versos que contienen se llaman parea-
dos, tercetos, cuartetos etc. Son como el centro en que el
poeta se propone explicar un pensamiento completo, como
Rioja en su epistola moral la pone en estancias de tres, y
por lo tanto se llaman tercetos.

Ejemplo:

Como los rios que en veloz corrida

Se llevan a la mar, tal soy llevado
Al altimo suspiro de mi vida.

CARPITLR IR T

LECCION 54.

|1
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Del origen de la poesia. —Su tmportancia,

Antes de definir la poesia debo advertir que los sefiores
Catedraticos procuren que sus alumnos estudien el Arte poé-
tica de Horacio, segun esta mandado, haciéndolos ver las

grandes verdades que podiamos llamar apogtemas del gran
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poeta Venusino. Tambien es may interesante la lectura y €o-
nocimiento de la Poética de nuestro gran poeta granadino
D. Francisco Martinez de la Bosa. -

La poecsia es la expresion de lo bello, la imitacion de la
naturaleza fisica y moral. ‘

Algunos.dicen que es el arte de piatar lo herdico con el
pincel de los pensamientos vivos, enérgicos y capaces de
arrebatar nuestra imaginacion. .

il verso es una forma exterior y particular de la poesia
con la que engalana su hermosura, pero que 1o la consti-
tuye. | -
La prosa sin el auxilio de la medida y de la cadencia
regular rivaliza algunas veces con la poesia. Platon, Técito
y otros entre los antiguos, nuestro inmortal Gervantes entre
los modernos, son buenas praebas de lo que acabo de decir.

Mas la gran diferencia que hay entre el poeta y el ora-
dor ¢ historiador etc. consiste en que estos reciben un asun-
to complelo y creado, y estan encadenados por é! y obligado
a seguir el orden de los sucesos, y no pueden crear mas
que las formas y lar reflexiones. Ll poeta inventa un asunto
0 le excoge, deduce de é! una idea principal, engendra una
accion, la embellece, pinta caractéres, produce contrastes y
no cesa de crear imitando, |

La poesia es tan antigua como el muado, por eso la ha-
mos en todas las Naciones del Oriente. |

Aunque todos los géneros de la poesia se hallan com-
fundidos en su infancia, se reconocen sin embargo el himno
y la oda, es decir, un canto consagrado 4 Dios, 4 los héroes
y ala patria. La musica y la poesia marcharon largo tiem-
po unidas, y esa época fué la de su verdadera omnipotencia.
Unidas operaron los mis singulares prodigios en el corazon
humano y fueron en Egipto, en Grecia y ea el mundo todo
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intérpretes del cielo y de la tierra. Su separacion ha costado
muy caro 4 éntrambas, robéndoles gran parte de su impor-
tancia y utilidad.

LECCION 55.

Privilegios exclusivos de las musas.—De las figuras gramaticales.— De las in-
versiones.— Epitelos. — Comparaciones. — Prosopopeya.~ Tropos.

Ya he dicho en la leccion antecedente que las composi-
ciones en prosa rivalizan algunas veces con las poéticas; pero
son privilegios de las musas ciertas palabras, como tristura
por tristeza, natura, Bética, Laletania, por naturaleza, An-
dalucia, Cataluna etc. Diva por diosa, antro por cueva, fe-
lice por feliz, agora por ahora etc.

Tambien es permitido al poeta sincopar algunas pala-
bras que en prosa serian incorrectas; por ejemplo, espirtu
por espiritu, crueza por crudeza, ete.

Puede tambien el poeta pintar el articulo masculino con
nombres femeninos, como hizo Garcilaso en la égloga pri-
mera diciendo: |

Saliendo de las olas encendido

Rayaba de los montes 2l altura
El sol, etec.

La poesia ademas admite ciertas licencias en la cons-
truccion gramatical de los versos que en prosa no serian to-

lerables. Sirva de ejemplo lo que dijo Rioja en la cancion 4
las ruinas:

Asi 4 Troya figuro.
en lugar de decir me figuro.

Ademas de las licencias, acepciones latinas, hay toda-
via otras cosas en las cuales se distingue el estilo poético del
14
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rigurosamente prosaico por elegante que este sea, y son:
primero, inversiones mas atrevidas: segundo, mas frecuen-
te uso de epitetos, imigenes, comparaciones, perifrasis,
prosopopeyas, alusiones y tropos. Todos estos adornos ad-
mite tambien la prosa, como hemos dicho en su lugar; pero
aun en la mas elevada, es preciso distribuirlos con cierta
economia: en verso podemos derramarlos & manos llenas,
aunque siempre con oportunidad.

Como creo utilisimo su conocimiento, pondré algunos
ejemplos de los mejores poetas, para que se vea el buen
efecto que causan estos adornos y este uso. Un poeta puede
separar los demostrativos de sustantivo & que se refiere, y
decir como Herrera en la cancion 4 la batalla de Lepanto:

Por aquel de los miseros gemidos
Vuelve el brazo rendido
Contra este que aborrece ya ser hombre etc.

Asimismo puede separarse el articulo del nombre, inter-
polando entre ambos un participio, como hizo el mismo

* Herrera en la cancion 4 la muerte del rey D. Sebastian:

Th, infanda Livia, en cuya seca arena
Murio el vencido reino lusitano

Y se acabo su generosa gloria ,

No estés alegre, y de ufania llena.

llllllllllllllllllll

Despedazada eon aguda lanza
Compensaras muriendo el hecho uliraje.

Dice el hecho ultrajé en lugar de «el ultraje hecho».
Estas inversiones no son permitidas en ln prosa y aun en
poesia no han de ser tan violentas que se les pueda aplicar
la tan sabida censura de Barguiilos:

En una de fregar cayo Caldera.

Trasposicion se llama esta figura.
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No es posible designar hasta qué punto es permitido en
prosa el frecuente uso de los epitetos; sin embargo, son de
mayor extension en el verso, como se nota en el siguiente
romance morisco de Gongora, dice ast:

Aquel rayo de la guerra,
Alférez mayor del reino,
Tan galan como valiente
Y tan noble como fiero;

De los mozos envidiado
Y admirado de los viejos,

YV de los nifios y.el vulgo
Sefialado con el dedo;

El querido de las damas
Por cortesano y discreto,
Hijo hasta alli regalado
De la fortuna y el tiempo:

El que vistio las mezquitas
De venturosos trofeos,

El que poblo las mazmorras
De cristianos caballeros;

El que dos veces armado
Mas de valor que de acero,
A su patria liberto
De dos peligrosos cercos;

El gallardo Abenzulema
Sale & cumplir el destierro o
A que le condena el rey
O el amorque eslomas cierto.

Asi como dijimos en el lugar correspondiente, hablando
de la oratoria, que los argumentos de comparacion -son los
mas débiles, en el verso al contrario, estos similes bien es-
cogidos son uno de los principales medios que hay para
poetizar las verdades abstractas y las que no lo son, como
puede servirnos de ejemplo el arte poética de Horacio, y
Rioja nos suministra bellisimos ejémplos de todas clases.

Para hacer visible una accion que no lo es, dice asi:
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Mas triunfos, mas coronas, dio al prudente
Que supo retirarse, la fortuna,
Que al que esperd obstinada y locamente.
Esta invasien terrible é importuna
De contrarios sucesos nos espera
Desde el primer sollozo de la cuna.
Dejémosla pasar como a la fiera
Corriente del gran betis, cuando airado
Dilata hasta los montes su ribera:
Busca, pues, el sosiego dulce y caro,
Como en la oscura noche del egéo
Busca el piloto el eminente faro.

De la perifrasis, prosopopeya y tropos, ya hemos dicho
en el lugar correspondiente cuando su uso es necesario en
la prosa, y por lo tanto sdlo diré en este lugar que algunos
poetas han prodigado estas figuras con exceso y no con
buena eleccion.

CAPRPIFFUH G QLIABT O

LECCION &6.

Division ee la poesia. — Denominaciones que tiene la poesia directa.—De la
palabra poeta.

Asi como dijimos que las compesiciones en prosa se di-
vidian en oratorias, histéricas, didacticas y epistolares, del
mismo modo diremos que la poesia se divide en directa,
indirecta y mixta, debiendo saherse que el que las compo-
ne se llama poeta, que quiere decir inventor.

La poesia directa comprende todas aquellas composicio-
nes en que el poeta hable él mismo directamente con los
lectores, Las segundas son aquellas en que et poeta nunca
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habla, sino ciertas personas en cuya boca pone toda la com-
posicion y se llaman dramaticas, esto es, composiciones en
las cuales, las personas de que se trata, obran, estan en
accion. Las terceras sen aquellas en que unas veees habla
el poeta y otras alguna ¢ algunas personas, y por consi-
guiente se llaman mixtas. Hablaremos separadamente de
cada una de ellas,

Son muchas las composicianes en verso que se compren-
den bajo la denominacion de poesias directas segun las di-
versas formas y el género de verso en que se escribe y el
asunto de que hable, y por esto pueden hacerse distintas
clasificaciones; pero considerando el fin que en ellas se pro-
pone el poeta, pueden reducirse & tres clases prineipales.

Las primeras son las que tienen por objeto 6 fin primario
eonmover las pasiones, y se llaman liricas por las razones
que veremos despues.

Las segundas son las que contienen alguna ensehanza vy
se llaman didécticas,

Las terceras son las que pintan objetos, y se llaman des-
oriptivas.

Las primeras hahlan al corazon, las segundas al enten-
‘dimiento y las terceras & la imaginacion. No quiere decir
esto que en las dos ultimas no se pueda excitar algun afec-
to, sino que el tono dominante en las primeras es patético,
en las segundas doctrinal y en las terceras pintoresco.

LECCION 57.
De las peesias liricas. — Razones en que se apoya.--Su antigiiedad.

Ya hemos dicho que durante la infancia de la poesia
‘todos sus géneros se hallaban confundidos, pero que se re-
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cononocia la oda, es deeir, un canto consagrado a Dios, a
héroes 6 4 la patria.

Se llama oda toda composicion lirica, y por lo comun
se divide en partes 6 estrofas iguales.

El hombre canta en el entusiasmo de la admiracion; en
el delirio de la alegria; en la embriaguez del amor, entre
los placeres de la vida; en aquella especie de extasis que
produce la vista de algun objeto 6 el recuerdo de pasadas
situaciones, y 4 veces en medio del dolor. Mas aunque ¢o-
munmente se llama la oda una composicion lirica, no debe
entenderse por esto que esté destinada precisamente para el
canto.

Los poetas de la antigua Grecia eran musicos y compo-
nian sus versos al son de la lira; la composicion musical y
poética eran obras simultineas, fruto de una misma inspi-
racion y por consiguiente en todo iban acordes. Los ro-
manos (poetas) no cantaban sus odas, y aunque alguna que
otra vez lo decian en ellas, esto no era mas que imitar una
férmula. Antes que estos, ocuparon otros la primacia, como
podemos observar en los salmos de David, el cantico de
Moisés, el de Débora y otros muchos. Mas tarde en tiempo
del cristianismo ofreci6 al génio de los peetas nuesira santa
religion un tesoro inagotable de pensamientos sublimes y de
las mas bellas inspiraciones.

LECCION 8.

Division de la poesia lirica de los antiguos y modernos. — Variaciones que ha
lenido.—De las diferentes clases que abraza la poesia lirica.— Del hamno 0
poesia sagrada.

En la poesia livica de los griegos se distinguen dos va-



-— 111 —

riedades. Pindaro y su competidora Corina dieron a las
odas mucha extension, llegando algunas a 300 versos; y
otros como Alféo y Safo la redujeron 4 mucho menor nu-
mero. Los primeros las dividieron en largas estrofas de 10,
15 y 20 versos, y los segundos en estrofas de dos, tres y
cuatro versos. De esta manera tan Gesigual de la division de
las odas, resulté que las de la primera clase tuvieron un ca-
racter muy diverso de las de la segunda. En aquellas em-
pieza el poeta por una especie de prologo o0 exordio para
anunciar el asunto; ilustra este acumulando cuanto su ima-
ginacion le inspira; amplifica los pensamientos mas intere-
santes; hace digresiones en que refiere sucesos de la fabula
6 la historia, y concluye con un breve epilogo. En las segun-
das, al contrario, el poeta entra desde luego en materia, ex-
coge lo mas florido del asunto y le enuncia rapidamente sin
digresiones formales, sin largas amplificaciones y sin epilo-
go. De esta ultima especie son entre los latinos las odas que
tenemos de Catulo y de Horacio. Esta misma diversidad
que se nota entre los liricos antiguos hay entre los moder-
nos. Los italianos en las llamadas canciones, y los nuestros
en las que & imitacion suya escribieron con el mismo titulo,
siguen la manera de Pindaro; Garcilaso en su Flor de Gni-
do, Fray Luis de Leon, Francisco de la Torre, y principal-
mente nuestro inmortal Rioja escriben odas cortas, las divi-
den en estrofas de pocos versos; escogen los pensamientos
més interesantes que ofrece el asunto; los emiten con fuego
y rapidez; comienzan sin exordio y concluyen sin peroracion.
La poesia lirica se divide en sagrada y profana. La sa-
grada toma tambien el titulo de himno, que tiene por obje-
to tributar alabanzas 4 la Divinidad, 4 la Virgen 6 & los San-
tos, como son el Pange lingua etc., el Te-Deum de San Am-
brosio y el Vexilla regis y el magnificat Anima-mea domi-
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no ete. Los himnos de la Iglesia se distinguen por la suave
uncion de que estin penetrados, por la pureza de los senti-
mientos inspirados por el ardor de una fé verdadera y por la
sencillez de la expresion.

Fray Luis de Leon sobresalié en este género de odas y
principalmente en las dedicadas 4 la Virgen y 4 la Ascension
del Sefior que comienzan de este modo.

i Y dejas, pastor santo,
Tu grey en este valle hondoe, oscuro,
Con soledad y llanto,
Y ti, rompiendo el puro
Aive, te vas al inmortal seguro?

LECCION &9.

De la oda pra]‘hﬂa;—-f}e la herdiea.

La oda profana se divide en herdica, erdtica, moral y
filosofica, anacredntica, elegiaca, satirica, epigrama y ma-
drigal.

Se llama herdica la oda en que se celebran las hazanas
de los héroes.

Pindaro ha sido el modelo de la oda herdica, que por
esta razon se llama pindarica; sirvan de modelo sus com-
posiciones cantadas en alabanza de los vencedores en los
juegos olimpicos. Pueden servir tambien de modelo las odas
que Horacio compuso imitando & Pindaro. La primera dice

asi:

Justum ac tenacem propositi virum,
Non civium ardor prava jubentium,

Non vultus instantis tyranni
- Mente qualit solida, neque Auster, etc.
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La segunda dedicada a4 Augusto que comienza
. Quem virum , aut herva, lyra, vel aerj
Tibic sumes celebrare clio?
Quem Deum , enjus recinet jocosa
Nomen imago, ele,

Nuestros poetas rivalizan con los que acabamos de pre--
sentar eomo modelos latinos. Herrera, llamado el Divino
por su vigorosa entonacion, por la novedad, elevacion de
su lenguaje y por el extraordinario movimiento de los afec-
tos que ha derramado en la oda herdica, mersce justamen-
te el tituio de Divino. Sirva de ejemplo la oda dedicada 4
la victoria de L.epanto, que comienza asi:

Cantemos al sefior que en la Hanura
Veneio del ancho mar al Traco fiero:
11, Dios en lis batallas, ti eres diestra
Salud y gloria nuestra, ete,

Tenemos los inspirados cantos de Rioja, los de la Torre,

Villegas, Melendez, Nunez y Lista que nada dejan que de-
sear.

LECCION 690.

De la oda erdtica.— De las odas morales vy [ilosificas.

Se llaman eroticas las que tienen por objeto exhalar
una paslion amorosa.

l.a oda moral y filoséfica comprende aquellas composi-
ciones en que los sentimientos son inspirados por la virtud.

Sirva de ejemplo la de Horacio, dirigida & Postumo, que
dice asi:

Eheu! fugaces, Posthume, Posthume .
Labuntur anni, nec Pietas moram
Rugis, et instanti senecti,

Adferat indomite que Morlis, ele,
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Rioja dedica 4 la riqueza la oda moral que comienza ast:

. Oh mal seguro bien! {Oh cuidadosa
Riqueza, y como & sombra de alegria
Y de sosiego engafias !
El que vela en tu alcance y se desvia
Del pobre estado y la quietud dichosa,
Ocio v seguridad pretenda en vano, elc.

- LECCION 61.
De la anacredntica, de la elegia y de la sabira.

[as odas llamadas anacrednticas pintan las conmocio-
nes vivas, pero ligeras y transitorias, que nos causan los
placeres de la mesa, el baile, la musica y la reunion de va-
rias personas entregadas a la recreacion ¢ pasatiempo. Sir-
va de ejemplo la siguiente de Melendez Valdés:

Tras una mariposa.
(lual zagalejo simple ,
Corriendo por el valle
L.a senda & perder vine.

Recostéme cansado ,
Y un suefio tan felice

- Gocé, que aun hoy gustose
Mi labio lo repite.

Cual otros dos zagales
De belleza increible,
Baco y Amor se llegan
A mi con paso 'li!}re;

“Amor, un dulce tiro
Riendo me despide,
Y entrambas sienes Baco
De pidmpanos me cifie,

‘Besaronme en la boca
Despues, y asi apacibles
Con voz muy més suave
Que el céfiro, me dicen:
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Ta de las roncas armas
Ni oiras el son terrible ,

Ni en mal seguro lefio
Bramar las crudas sirtes.
La paz y los amores
T'e hardn, Batilo, mnsigne,

Y de Cupido y Baco
Seras el blando cisne.

Isjemplo de oda anacreontica e Villegas:
' Al Céfiro.
Dulee vecino de la verde selva.
Huésped cterno del Abril florido,

Vital aliento de la madre Vénus,
Céfiro blando.

Se llaina elegia toda composicion en la que se manifies-
ta la pena ¢ dolor, segun lo indica su mismo nombre Ele-
gas que qulef'e decir lamentacion 6 canto fiinebre. La ele-
gia debid nacer sobre una tumba y exhalar sus primeros
acentos de tristeza sobre el cadiver de una persona queri-

da, segun lo define Arriaza en su traduccion de Boileau,
que dice asi:

La flebil Elegia, en negro manto,
Suelfo el cabello, entre cipreses llora.

. Al corazon tan sélo
Tnca dar hlandﬂ aliento 4 la Elegia.

Entre los latinos tenemos & Oﬂdlﬂ Propercio y Tibulo.
El primero es Ovidio, cuyo estilo es admirable, como pue-
de observarse en todas sus elegms y prlnclpalmente en la de

Cum subit I”llh tnstlsmmd noctis lmagn etc.

El begpqqﬂ Pmper;go, g;;; C}gqi_a_sl‘,ad'? apasionado y tiene
eg,png%qpt;g torpes. En el I@L;cqgﬂ, que €s T{ ulo, domina
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la dulce conmocion de afectos, como se ve en la bellisima
elegia que compuso in bellum, dice asi:

. Quis fuit horrendos primus qui protulit enses”
; Quam ferus et veré ferreus ille fuit?

£l Parnaso espaiol liene modelos inmejorables en esta
clase de composicion, y entre oiros citaré por su orden
para que puedan servir de modelo en el original las de Lis-
ta, de Herrera y Melendez. Del primero véase la oda a la
muerte de Jesus: Dy j

; Y eres tu el que velando
La excelsa Magestad en nube ardiente,
Fulminaste en Sina? y el impio bando,
Que eleva contra ti la osada frente,
;. Es el que oyo madroso
De tu rayo el estruendo fragoroso’

De Herrera a la muerte de Dona Leonor de Milan:

Bien debes esconder. sereno cielo ,
Tus luces, y tejer de oscuro manto
En torno luengamente el ancho velo;
Y Espafia deshacerse en mustio llanto

Y volver en un triste sentimiento
Siempre la dulce voz y alegre canto.

ﬁ’.legia de Melendez a Jovino, dice asi:

Cuando la sombra finebre y el lute
De la lobrega noche el mundo envuelven
En silencio y horror, cuando en tranquilo
Reposo los mortales las delicias
GGustan de un blando saludable suefio
Tu amigo solo, en ligrimas baiiado,
Vela, Jovino, y al dudoso brille
De una cansada luz en tristes ayes,
Contigo alivia su dolor profundo.

Téngase tambien presente la tan sabida de D. Nicasio
Gallego que dedica 4 las victimas del dos de Mayo y que re-
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piten anualmente los periddicos en la fiesta nacional de di-
cho dia:

Lobregza noche, ete.

[La satira es un poema directo en que se censuran los
crimencs, los vicios, O las simples ridiculeces de los hom-
bres. |

La censura puede hacerse en tono sério 0 jocoso y en un
tono medio que participe de ambos. El primero conviene
cnando se emplea la satira contra hombres malvados y de
caracter perverso: el segundo se emplea cuando se censuran
vicios que sin ser atroces son sin embargo de alguna grave-
dad: el tercero se emplea cuando se ridiculizan los capri-
chos, los leves defectos y las debilidades o miserias a que
todos estamos sugetos.

Este diferente tono se observa en las satiras de Juvenal
y de Horacio.

Los espanoles se han dmtn iguido en esta clase de com-
posiciones y principalmente Cervantes en su novela satirica
del Quijote. '

Argensola, Jovellanos y \Iaratm en sus satiras com-
prueban la doctrina explicada.

Jovellanos, en la que dirige & Arnesto y que encabeza

con el siguiente lema: «;Quis tam patiens, ut teneat etc.?»
dice asi:

Déjame , Arnesto, déjame que llore
Los fieros males de mi patria; deja
Que su ruina y perdicion lamente ;

Y si no quicres que en el centro oscuro
De esta prision la pena me consuma,
Déjame al ménos que levante el grito
Contra el desorden, etc.

Esta corresponde 4 la primera clase.
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~ Argensola, en su satira primera, nos presenta un bello
ejemplo de la segunda clase, que dice asi: |

‘Muy bien se muestra; Flora, que no tienes
De esta mi condicion noticia cierta .
Pues piensas enmendalla con desdenes.

Tu pensaras que guardaré tu puerta
Desde que se recogen las gallinas
Hasta que el ronco gallo las despierta.

De la tercera clase tenemos a nuestro Moratin en la sa-
tira que dirige & Geroneio, que dice, asi:

Cosas pretenden de mi

Bien opuestas en verdad ,

Mi médico, mis amigos

Y los que me quieren mal.
Dice el doctor: Sefior mio,

Si usted ha de pelechar,

Conyiene mudar de vida,

Que la que leva es fatal.
Débiles los nervios, débil.

Estomago y vientre esta;

. Pues qué piensa que resulte

De tanta debilidad?

LECCION 62.
Del epigrama.— Del. madrigal.

Kl epigrama entre los griegos no fué més que un pensa-
miento delicado, expresado con gracia y con la precision
que exigfa un objeto que se descubria casi siempre en la
inscripcion 6 epigrafe. Los latinos son los verdaderos inven-
tores de esta clase de cnmpaaipioh. Esta no es otra cosa
que una composicion corta, satirica y llena de viveza, cuyo

mérito principal estd generalmente en la conclusion. Nues-
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iro poeta Marcial se distinguid enire los romanos en esta
clase de composiciones, dice asi:
Barbara Pyrﬁmidum sileat miracula anphis.‘. ele.

Nuestros poetas Argensola, Lope de Vega, los Morati-
nes ete. son acabados modelos. Entre otros téngase presen-
te el de Alcazar que es preciosisimo y dice asi:

iin un muladar un dia,
Cierta vieja sevillina,
Buscando trapos y lana,
su ordinaria granjeria.
Acaso vino a hallarse
Un pedazo de un espejo
Y con un trapillo viejo,
Le limpio para mirarse.
Viendo en él aquellas feas
Quijadas de desconsuelo,

Dando con ¢l en el suelo
L.e dijo: maldito seas.

La voz madrigal sirve entre nosotros para designar una
especie de composiciones poéticaS que enclerra un .pensa-
miento ingenioso, festivo y lijero 6 ya melancélico y patéti-

co. Es de corta extension y hay mucha semejanza entre el
: madngal y el epigrama, y la diferencia consiste en que los
epigramas tienen el tono festivo, y.por las ideas y los senti-
mientos se asemelan 4 la satira y los madrigales 4 las églo-
gas, COMO s€ verd oportunamente.
_ Aunque no son muy numerosos en nuestro Parnaso los
'madrlgales que pueden sefialarse como notables, es bellisi-
mo el de Gutierrez, que dice asi:

10! clafos Merdhibs,
'Si- de'diilce rhirar sois alabados,

,_.,Pur qué si mirais, mirais a:r&dns‘?

w iy

Si cuanto mas PlﬂdﬂSDS i
Mas bellos pareceis s ‘quién s mira;
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Por qué & mi solo me mirais con ira
Ojos claros , serenos,
Ya que asi me mirais, miradme al ménos.
Omito poner ejemplos de Epitalamio y de otros que tie-
nen poco uso, y por consiguiente hablaré en la leccion si-
guiente de los romances y de la poesia descriptiva.

LECCION 62.
Det romance. — e la poesia descriptiva.

I os romances castellanos son la méas brillante flor de la
poesia espanola, nacidos al grito de libertad y de guerra,
lanzado en el suelo de Asturias, ya celebran las poriento-
sas hazaiias de los héroes del cristianismo, ya cantan los mi-
lagros y apariciones de los santos invocados en medio de
los combates contra el poder de la morisma; ya solemnizan
los triunfos alcanzados por el pueblo sobre los sarracenos;
ya lloran sus desgracias, revelando siempre los sentimientos,
las creencias y las costumbres de aquel mismo pueblo. Ven-
¢ido ya el dltimo baluarte de la morisma que fu¢ Granada,
los romances castellanos, esas canciones populares que se
oyen en el hogar doméstico en las campifias y en los cam-
pamentos, esa poesia es la caracteristica del génio de nues-
tros mayores. '

Docta ya la poesia espafiola con la innovacion de Bos-
can y Garcilaso, el romance espanol se presta para celebrar
toda clase de composiciones. |

Ast los remances pasan por. todas las fases, por todas
las vicisitudes y por todos los triunfos del pueblo castellano.

El romance castellano se presta pues 4 todos los senti-
mientos y situaciones de la vida. |



— 121 —

Su versiticacion es muy varia y se combinan de muy di-
ferentes modos, ya con consonancia y ya sin clla, y ya de
una manera suelta formando estrofas que llevan los nombres
de parejas, tercetos, quintillas, décimas ete. Pondré algunos
ejemplos que pueden servir de modelo, dejando al arbitrio
de los Sres. Prefesores la mayor ¢ menor extension que
quieran dar & esta clase de composiciones.

Ejemplo de copla:

De cuantas cosas me cansan
I“acilmente me defiendo,
Pero no puedo librarme
De los peligros de un nécio.

Idem de terceto:

i Ay, por Dios, sefiora bella!
Mirad por vos mientras dura
Esa flor graciosa y pura.

Idem de redondilla:

iQué fuertemente me celas
S tiernamente me amas!
i Pues 4 mis vehementes Ilamas

Con tanto aprieto encarcelas!

Idem de quintilla:

iCon qué furor encadenas
Las tristes desgracias mias!
Con negras melancolias
Van recreciendo mis penas
Tus ingratas osadias.

Idem de décima:

;, Te quieres nifio alistar-
En banderas de Minerva?
Anda, pues, con la reserva
Que nunca debes dejar ,
Debiéndote acostumbrar

A la vigilia y rigor: e



Estudiaras con ardor
I.a ciencia de la moral.

Porque solo huyendo el mal
Lograras ciencia y honor.

Idem de redondilla: (Alcazar en la cena jocosa).

En Jaen, donde resido,

Vive D. Lope de Sosa,

Y diréte, Inés, la cosa

Mas brava de él que has oido:
Tenia este caballero

Un criado portugués;

Pero cenemos, Inés,

S1 le parece, primero.

[dem de romances cortos: (Lope de Vega.)

Pobre barquilla mia,
Eintre peinascos rota,

Sin velas desvelada
Y entre las olas sola.

;. A donde vas perdida?
;A donde, di, te engolfas?
Que no hay deseos cuerdos
Con esperanzas locas.

idem del romancero del Cid por Escobar:

Fablando estaba en el claustro
De San Pedro de Cardeiia
El buen rey Alfonso al Cid
Despues de misa una fiesta.
Trataban de las conquistas
De las mal perdidas tierras
Por pecados de Rodrigo,
Que amor disculpa y condena.

Idem del de la guerra de Africa publicado en 1860.
Principia asi:

No hay mas Dios que nuestro Dios,
Su ley sola es sacrosanta;
La verdad y la justicia
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Solo de su Ser dimanan,
(Del Marqués de Molins. )

;, Pensais que ya no la guardan
Descendientes de Pelayo,
Nietos de Cides y Alfonsos,
De Jaimes y de Fernandos?

(Del Duque de Rivas.)

Y sobre todos campea
Como la eneina robusta
Que alzados montes domina
Y huracanes recios burla.

El vencedor de Lucena,
En cuyas venas circula,

De la catolica Irlanda,
Sangre que Espafia fecunda.

(De Amador de los Rios.)

Son igualmente dignos de memoria en dicho romancero
los ilustres nombres de Catalina (D. Severo), Breton de los
tHerreros, Campoamor, D. Cayetano Rosell y Hartzembuch
y otros,

La poesia descriptiva tiene por objeto describir el uni-
verso todo, 0 una série particular de fenémenos, 6 una co-
leccion més ¢ ménos numerosa de objetos naturales.

El poeta debe proponerse llamar la atencion de los hom-
bres hacia las grandiosas escenas de la naturaleza. Debe re-
presentarla sublime en la extension inmensa de los cielos y
de los mares, de los vastos desiertos en el espacio, en las
tinieblas; y en los grandes fendmenos, como en los terre-
motos, los volcanes, las tempestades y las inundaciones;
bella, amable y risuefia cuando nos presenta ricas llanuras,
amenos valles, etc. ete., que prometer bienes, paz, abun-
dancia y felicidad ; triste y melancélica cuando no ofrece 4
la vista més que silenciosas soledades y no promete ni ri-

quezas ni placeres,
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Debe hacerle interesante recordando el poeta las rela-
ciones de los objetos que describe con los séres animados,
principalmente con el hombre. Ultimamente, las circunstan-
cias no deben ser vulgares ni comunes,’ sino enteramente
nuevas, y deben particularizar y circunseribir el objeto;
deben ser uniformes y de un mismo caracter; deben expli-
carse con sencillez y concision. .

El dnico poema antiguo puramente descriptivo es el
Escudo de Hércules por Hesiodo. Los espanoles tenemos al-
gunos trozos sueltos como La mafiana de San Juan, y las
fiestas de Valencia por Lope, vy la descripcion de Aranjuesx
por Lupercio; algunos romances descriptivos de Melendez,
y ultimamente el poema de la Pintura de Céspedes, que
aunque poema didactico .contiene excelentes modelos de

poesia descriptiva. Véase el romance de Melendez dedicado
a La mafiana:

Dejad el nido, avecillas,
Y con mil cantos alegres
Saludad al nuevo dia
Que asoma por el Oriente.

i Oh que arreboles tan hellos!
i Oh cudn galan amanece
De animada luz dorando
De los mentes la alta frente!

LECCION 64.

De la poesia didaclica. — Poemas didascdlicos.— Del soneto.

Se llaman poesias didacticas aquellas composiciones en
que el poeta se propone instruir 4 sus lectores sobre puntos
de moral 6 de critica, y ya principalmente sobre artes é
ciencias, Como al hablar de la oda filosofica y de la satira
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hemos dicho lo recesario acerca de las primeras, hablaré
solo de las segundas, esto es, de las que tratan sobre artes
0 ciencias, denominadas poemas didascalicos.

Este género de composiciones no es de la misma natu-
raleza que el de las didActicas en prosa, porque en aquellas
la instruccion debe estar subordinada al entendimiento y
hermoseada con descripciones, episodios y engalanamientos
poéticos, que armonicen la aridez del asunto y diviertan la
imaginacion. La teoria que el poeta presente, debe ser ver-
dadera; los preceptos claros y utiles y las ilustraciones
oportunas y poéticas. Debe observar érden y método no tan
rigurosos ¢omo en prosa, pero bastantes para ofrecer al
lector una instruccion seguida y ordenada; y dltimamente
debe amenizar las discusiones cientificas con episodios, si-
miles y otros adornos poéticos; economizar el tecnicismo
y presentar en imagenes las operaciones intelectuales.

El poema de Virgilio llamado gebrgicas es la otra didac-
tica mas perfecta que nos ha lagado la. anligiiedad clasica.
Su objeto es el cultivo de las mieses y del arbolado, la cria
de los ganados y de las abejas.

La critica ha apellidado con razon 4 este admirable
poema la obra maestra del ingenio humano.

El arte poética de Horacio es tambien digno (e nuestra
atencion, asi como el de nuestro Martinez de la Rosa.

El soneto es una composicion corta, de gran artificio y
gracia, y sirve para ilastrar un solo pensamiento, ya sea
heroico, filosdfico, sério, jocoso, satirico, etc. etc., de-
biendo terminar el ltimo verso con un rasgo notable; en
cuanto a su origen unos creen que la invencion es debida 4
Petrarca y otros que fueron los trovadores provenzales.

En este género de poesia han ejercitado su ingenio al-
§unos poelas espanoles de los mas insignes. ©n cuanto 4 lo
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material consta el soneto de catorce versos, divididos en
dos cuartetos y dos tercetos. Sirva de modelo el siguiente
de Garcilaso:

i Oh dulces prendas por mi mal halladas!
Dulces y alegres cuando Dios queria,
Juntas estais en la memoria mia,

Y con ella en mi muerte conjuradas.
¢ Quién me dijera, cuando en las pasadas
Horas, en tanto bien por vos me via,
Que me habias de ser en algun dia
Con tan grave dolor representadas?

Pues en una hora junto me llevastes
Todo el bien que por términos me distes,
Llevadme junto al mal que me dejastes:

S1 no sospecharé que me pusistes
En tantos bienes, porque deseastes
Verme morir entre memorias tristes.

CARITULO OLINTO,
LEOOfON 65.

De la poesia dramdtica 6 indirecta.— De la trajedia.

Se llaman composicioncs dramaticas aquellas en que los
autores jamas hablan con el lector, sino que hablan entre s
los personajes en cuya boca se pone la composicion entera.
Aunque las acciones humanas son innumerables, pueden
reducirse & dos clases generales, atendida su naturaleza y la
especie de perscnas que las ejecutan; porque 6 son acciones
atrevidas y extraordinarias, ejecutadas por altos personajes 6
acciones ficiles y ordinarias en que intervienen personas de
las clases subalternas de la sociedad. Las primeras se lla-
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man trajedias y las segundas comedias, si bien ambas se
subdividen.

Las fiestas de Baco dieron ocasion 4 los griegos para
inventar este género de composiciones, que despues imita-
ron los latinos y hoy cultivan todas la naciones civilizadas.

El himno que los cantores de Grecia entonaban al-
rededor de la ara mientras se sacrificaba 4 Baco un macho
de cabrio, se llamé por esta circunstancia Tragodia, que
quiere decir Cancion del macho. Tespis introdujo la nove-
dad de presentar personas que en las pausas que hacian los
cantores recitase en verso una breve historia de lg fabula,
y como esta novedad agradé al auditorio, Esquilo cubrio
los rostros de los personajes con mascara, los vistié con
trajes adecuados al cardcter del personaje que imitaban y
los presentd sobre un tablado ¢ teatro adornado con deco-
raciones analogas 4 la historia que debian representar. Fi-
-nalmente, Séfocles le perfecciond & tanto grado de belleza
que acaso no han podido superar los mayores Ingenios
modernos.

La trajedia, pues, es la representacion de una accion
extraordinaria y grande en que intervinieron altos persona-
Jes, imitada con la posible verosimilitud.

Las reglas relativas 4 la trajedia son: primero 4 la ac-
cion, segundo a los caractéres, tercero al plan, cuarto 4 las
unidades de lugar y tiempo, y quinto y ultimo al estilo,
como explicaremos en la leccion siguiente.

LECCION 66.

De la accion. — Cardcter de los personajes. — Plan. — Unidad de lugar y de
tiempo.— Del estilo.

La accion de una trajedia ha de ser extraordinaria y
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grande para que el espectador éntre en aquella ilusion mo-
ral, capaz de empenar fuertemente su atencion. Al efecto,
es necesario que el poeta ponga 4 la vista del auditorio un
suceso interesante y extraordinario y generalmente de épo-
ca lejana. Ordinariamente se toman para asunto de las tra-
jedias las grandes revoluciones de los imperios y las terri-
bles calamidades en que & veces caen 6 se ven expuestos
aquellos personajes que por su elevacion parecen ménos
sujetos 4 ellas. Debe ser una la accion, porque si son va-
rias, distintas é inconexas, la atencion del auditorio se di-
vide y el interés se debilita. Esto no excluye las acciones
particulares que se Haman incidentes ¢ lances; al contrario,
es necesario que la accion principal se componga de varias
subalternas que la retarden y hagan dudoso el éxito final
para que sostengan la atencion del expectador.

Ei héroe 6 protagonista ha de ser virtuoso, honrado y
estimable, no solo por su elevada clase, sino principalmen -
te por sus cualidades personales, porque nadie se interesa
por lu suerte de los malos; solo por error, por imprudencia
0 por efecto de alguna violenta pasion debe cometer alguna
falta que le precipite en grandes peligros 6 le acarree una
suerte final desventurada.

El caracter de los demés personajes debe ser vario, y
cada uno ha de tener el suyo particular y sostenerse duran-
te la accion.

La trajedia se divide en actos, y estos en escenas. En
las primeras escenas debe dar 4 conocer el caricter de cada
uno y sus diferentes miras.

Se llama escena la salida 6 la entrada de uno 6 maés
personajes de los que en la precedente se hallaban en el
teatro. kistas deben estar bien enlazadas entre si y se ha de
procurar que no quede vacto el teatro un solo momento, y
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que 1o salga a él ni se ausente persona alguna sin que vea-
mos la causa. |

Acto es la suspension ¢ pausa natural en la accion, y
donde pueden suponerse que ha pasado lo que debe suplir
la imaginacion y no haya de representarse en el teatro el
pumero de aclos es arbitrario: pero el poeta debe hacer en
ias escenas del primer acto una exposicion clara del asunto
y en el estado en que se hallaban las cosas al liempo de
comenzar la accion. in el curso de la trajedia y hasta las
uliimas escenas debe ir ejecutandose la accion y aumentan-
dose el enredo hasta que llegue el desenlace que debe venir
preparandose insensiblemente de antemano, y verificarse
por medios naturales.

La unidad de lugar y tiempo exige que la accion conti-
nue hasta el fin en el lugar que comenzo y que dure el
Mismo liempo que se gasta en representarla. Y en efecto,
la trajedia que sin violencia observase estas dos circunstan-
clas, seria, si en los demas no tuviese defezto alguno, la mas
perfecta, por acercarse mas 4 la fiel imitacion. Mas como
es muy dificil, si no imposible, hallar una accion que ade-
mas de ser grandiosa, interesante Yy patética se ejecute toda
ella en un solo paraje de corta exiension, cual es el que
puede figurar el teairo y no dure més que las tres horas
poco mias 0 ménos que se emplean en la representacion, esta
recibido eutre los modernos, que en los entre-actos puede
mudarse la escena a un lugar poco distante, y suponerse
lambien que han pasado algunas horas en aquel intervalo,
Mas téngase presente que cuanto mas se acerque la tragedia
a la realidad sin tocar en ella, tanto mas completa seri la
impresion, el placer ¢ ilusion que causara en nosotros.

Ademas de que la accion de la tragedia sea bien elegi-

da, los personajes bien caracterizados y arreglado ya el
- 17
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plan y observadas las reglas de unidad, ete., falta lo mas
dificil, y es hacer que cada personaje obre y hable como
naturalmente debio. verificarlo, supuesto el caracter que
el poeta le ha dado, y segun exige su clase, su edad y
la situacion en que se halla, Esto es el punto capital. Para
ello se requiere que el poeta sepa pintar las pasiones tan
verdadera y naturalmente que hiera los corazones de los
oyenies con una cabal simpatia. Asi, que se requiere en el
poeta una ardiente sensibilidad, y que por un momento se
haga la persona misma, apropiandose todos sus afectos,
porque es imposible hablar con propiedad el lenguaje de
una pasion sin sentirla.

il poeta tragico puede poner la escena en la region que
quiera, y tomar el argumento, si no es enteramente inven-
tado, de la historia de su pais 6 de la de otro cualquiera, y
de aquel periodo de tiempo que mas le agradare por remo-
to que sea. La razon es clara. Los hombres de todos los
paises y de todas las edades se parecen unos 4 otros en los
grandes vicios y ea las grandes pasiones, y dan por lo mis-
mo igual asunto & la tragedia. Asi vemos que en el dia esta
representandose con feliz éxito La Muerte del César.

A la tragedia conviene un estilo y tono elevados, nobles
y magestuosos, y la versificacion facil, flaida y variada.

il verso endecasilabo suelto es el mas acomodado, aun-

que tambien suele emplearse el asonante de romance ende-
casilabo. '

LECCION 67.

De lu comedia , de su origen.— Definicion, — De su division.

Aristofanes pasa por inventor ‘de este arte, asi como
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Tespis de la trajedia. El referido Aristéfanes dice que go-
zando los atenienses de una paz profunda (en el siglo V
anles de la venida de Jesucristo) comenzaron por pasatiem-
po sin duda 4 vejar y maltratar 4 los habitantes del campo.
listos fueron 4 la cindad 4 quejarse de tales desmancs; pero
no se les hizo justicia. Entonces imaginaron rvecorrer du-
rante las noches las calles de Atenas, y dirigir 4 grandes
voces improperios conira los que los habian injuriado. Es,
en efecto, en todas partes, el inico recurso del débil con-
tra el fuerte, y no serd extrano que 4 esto deba su origen
la comedia. o

Otros afirman que trae su origen de la palabra comos
que significa ronda de los mozos de un lugar; es decir, una
cuadrilla de los que por la noche iban 4 dar musica 4 sus
novias, y que inuchas veces 4 favor de la oscuridad v fin-
giendo la voz cantaban y decian cosas satiricas contra al-
gunas personas. Sea de.esto lo que quiera, no hay duda
que vemos las faltas de nuestros semejantes con cierta com-
placencia mezclada de desprecio, cuando esos defectos no
son ni bastante lastimosos para excitar la compasion, ni
bastante repugnantes para inspirar ddio, ai peligrosos para
causar espanto,

De aqui se deduce facilmente que la comedia es la imi-
tacion de las costumbres, puesto en accion para reprender
los vieins por medio del ridiculo.

Se divide generalmenie en dos espeeies: comedias de
caracter y comedias de enredo. La primera desenvuelve al-
gun caracter particular, siendo en ella la accion como su-
bordinada & aquel; pero en la segunda la accion del drama
es el objeto principal. Algunos dividen la comedia en seis
especies, que son: primero, la satirica alegdrica dialogada:
segunde, la de costumbres y de caracter: tercero, la de in-
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triga: cuarto, la comedis mixta de intriga y de caracter:
quinto, la comedia episddica; y sexto, la farsa ¢ entremes.
A estas anaden la comedia herdica 6 tragicomedia, comedia
séria, drama y comedia anecddtica. No hay duda que exis-
ten algunas diferencias entre todos estos géneros de come-
dia; pero la division, en mi concepto, mas sencilla y gene-
ral y al mismo tiempo la més racional es la division de co-
media de costumbres, 6 de cardcter y comedia de intriga.

LECCION 68.

De las reglas relativas 6 la comedia.

Como muchos de los preceptos dados para la trajedia son
comunes para la comedia, no necesitamos repetirlos ahora,
solo si que en la comedia el poeta debe poner siempre la
éscena en su pais y en su tiempo. Los usos y costubres. los
caprichos de la moda, las extravagancias y ridiculeces y las
modificaciones particuiares de los caracteres generales, que
son el asunto de la comedia, varfan de un siglo 4 otro, no
son las mismas en todas las naciones, y nunca pueden ser
tan bien percibidas por los extranjeros como por los natu-
rales. | -

La segunda regla es que, aunque suele dividirse la co-
media en dos especies, como hemos dicho, de cardcter y
de enredo, lo mas acertado es mezelar las dos.

La tercera regla es que el poeta evite en la expresion de
los caracteres una exageracion tal que dejen de ser natura-
les. Debe siempre realzarlos y aumentarlos un poco; pero
nunca que sean monstruosos y jigantescos.

La cuarta regla es relativa al estilo. El de la comedia
debe ser puro y elegante, pero sin levantar apenas del tono

)



ordinario de una conversacion familiar entre personas hien
educadas; asi como tampoco debe descender & un lenguaje
trivial, bajo ni chabacano.

Aunque el plan sea regular y los caracteres estén bien
dibujados, si el didlogo no es ficil y natural, si el lenguaje
NO es puro y correcto, y si los chistes y sales no son de

buen gusto, la comedia’sera despreciable.

~ Sila comedia se escribe en verso, éste debe ser el octo-
silabo asonantado ¢ de romance, aunque tambien se escribe
en prosa. Mas de cualquiera manera que se haga, lo prime-
ro que su autor debe proponerse en toda composicion dra-
matica es la moral, y que de ningun modo se pinte el vicio
con halagiiefios colores, ni se cohonesten ni defiendan las
acciones criminales. Debe recomendar la virtud, haciéndola
amable como ef:ctivamente lo es. Cuantos vicios risibles in-
festan la sociedad, otros tantos descubre la comedia para
inducirnos 4 conocerlos y 4 evitarlos. Debe presentar en es-
cena aquellos frecuentes extravics que nacen de la indole v
particular disposicion de los hombres, de la absoluta izno-
rancia, de los errores adquiridos en la educacion ¢ en el
trato, del abuso de autoridad doméstica, de las preocupa-
ciones vulgares, del espiritu de corporacion, de clase ¢ pai-
sanaje, de la costumbre, de la pereza, del orgullo, del
ejemplo, del interds personal, de un conjunto de circuns-
tancias, de afectos y de opiniones, que producen efectiva-
mente vicios y desdrdenes capaces de turbar la armonia, la
decencia, el placer socisl, y causar perjudiciales consecuen-
cias al interés privado y al pablico.

Para ser la comedia conveniente, debe existir una in-
mediata conexion entre la maxima que se establece y el su-
ceso que ha de comprobarla. Para hacerla el poeta verosi-
mil se ha de componer de circunstancias tan naturales (qne
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a todas seduzea la ilusion de la semejanza. Para hacerla
teatral, debe ser la exposicion breve, el progreso continua-
do, el éxito dudoso, la solucion inopinada y rapida, pero
no violenta, ni maravillosa, ni trivial.

Desde Moratin (D. Leandro), en su comedia titulada el
Café, Breton de los Herreros en todas las que escribio, Mar-
tinez de la Rosa, Gil de Zarate y otros insignes literatos y
muchos de los que actuahnente estan enriqueciendo nuestro
Parnaso, son prueba inequivoca de las reglas que acabamos
de prescribir. |

LECCION 69.

Del melodraina., opera ¢ drama lirico.

Aunque algunos han sostenido que los argumentos pro-
pios del melodrama eran énicamente los tragicos, contrapo-
niendo esta opinion & los que defienden que solo son los
mitologicos 6 maravillosos, es indudable que sobre asuntos
que no pertenecen a ninguno de los dos se han compuesto
obras de gran mérito en este género. Estos son la galante-
ria, la vida pastoril, les costumbres y todo lo que forma los
argamentos de la comedia puede dar tambien materia del

melodrama, y ser embellecidos por la musica (1).
En todas las dperas hay que considerar comoé ccsas dis-

tintas, pero que concurren 4 un mismo fin, la mdsica y el
poema. Kl arte de expresar las ideas, los sentimientos y las
pasiones por medio del lenguaje poético son de todo punto
difercntes; pero como la msica concurre tambien 4 la for-
macion del melodrama, el poeta necesita del musico y el

(1) Esta es la opinion de Murinontel,
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misico del poeta, y cuando ambos no se reunen en un solo
hombre, es necesario que el autor del poema conozea, cuan-
do ménos, los efectos de la musica y el modo de producir-
los; porque a no ser asi, po acertard 4 coraponer una obra,
cuya versificacion y estilo pueda combinarse con el canto,
de manera que causen grandes efectos en el alma y en los
sentidos.

Una vez elegido el asunto, y trazado el plan del melo-
drama, se ha de dividir en actos como se dijo en la trajedia
y comedia. Como el argumento no puede desenvolyerse en
el melodrama con tanta libertad como en aquellas, necesita
el poeta elegir los asuntos sencillos, los que puedan presen-
tar un conadro completo sin acumular muchos incidentes, y
sobre todo que sepa aprovecharlos de modo que haya inte-
rés y variedad. i
. Las unidades de lugar y tiempo no tienen limites tan
estrechos como en la trajedia y comedia, principalinente
cuando el asunto pertenece 4 lo maravilloso , porque, como
dice Marmontel, la mudanza de lugar no solo 4 cada acto,
sino Lambien 4 cada escena, es muy & propdsito para que
la arquitectura, la pintara y perspectiva puedan brillar en
la magnificencia y variedad de las decoraciones. Mas lo
principal en el melodrama es la.poesfa y el canto; todo lo
demas no puede mirarse sino como accesorio. Fl poema
épico, anade Marmontel, tiene la libertad de atravesar un
largo espacio, porque la tiene tambien en cuanto 4 su dy-
racion; pero en el poema dramatico no sucede lo mismo,
porque el tiempo le mide el espacio, y la naturaleza el
movimiento. La unidad que tiene tambien suma importan-
cia en este género de composicion poética es la de aecion.
Kscenas y situaciones que no dependan unas de otras. que
- mo tengan estrecha conexion, nunca podran ser interesantes.
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Ultimamente en la ejecucion del aria hay que distinguir
el canlo y el gesto. La voz tiene que ir acompanada de los
movimientos del cuerpo, y estos han de estar en conformi-
dad con los afectos del aria.

CAPITUH O S ES Yy
LECCION 70. |

Poesias maxtas.— Poesia bucilica.

Ya hemos dicho que la poesia se divide en directa, mix-
ta € indirecta 6 dramatica. Explicadas todas las varias cla-
ses de composiciones poéticas comprendidas en la poesia
directa é indirecta, vames 4 conocer las llamadas mixias,
que son aquellas en que uras veces habla el poeta, y otras
l0s personajes de que trata. iistas se dividen en tres clases:
la primera es de las que se llamnan bucdlicas, églogas 0 poe-
sias pastoriles; la segunda comprende las fabulas ¢ apolo-
gvs, y la tercera y mas principal s llama epopeya 6 poema
épico.

La bucolica 6 cancion pastoril se Hama asf, porque tiene
por objeto presentar escenas ruslicas que hagan amable la
vida del campo. Mucho se ha disputado acerca de su ori-
gen: algunos creen que es la mas antigua de todas, porque
en un principio los howmbres vivieron dispersos en los cam-
pos. y fueron pastores, antes de reunirse en grandes socie-
dades. Otros la creen al contrario, ia mas moderna de todas,
porque las bucolicas mas antiguas que tenemos son las de
Teocrito, es decir, cuando Grecia poszia ya poemas eépicos,
trajedias ete.; y aungue es de creer que los antiguos pasto-
res canlaron en efecto algunos versos, como ninguno de
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estos ha llegado 4 nosotros, debe considerarse Tederito
como el padre de este género de composicion poética. De
cualquier moGo que esto sea, lo que no admite duda es,
que bien desempenada esta clase de composicion, es su-
mamente grata, pcrque recuerda & nuestra 1maginacion
aquellas preciosas escenas campestres que fueron la delicia
de nuestra infancia y juventud.

Es bastante dificil este género de coOmposicion, y. con-
siste en no dar 4 los pastores y habitantes del campo un
caracter que no sea ni grosero, ni demasiado fino; presentar
éscenas variadas € interesantes sin salir del recinto de los
bosques y praderas; mostrar en la vida rural lo que tiene
de halagiierio y ocultar sus incomodidas Y penas; pintar su
inocencia y sencillez, y encubrir su miseria y groseria. En
suma, el poeta ha de procurar hermosear la naturaleza y no
desfiguraria enteramente; circunstancias todas. que debe
reunir una composicion bucdlica, si ha de tener verdadero
merito. |

Las reglas relativas 4 este género, unas corresponden
a la escena, y otras al caracter de log interlocutores y otras
en tin & los asuntos de que deben tratar estas poesias, como
veremos en la leccion siguiente.

LECCION 71.

+ Reglas de la bucélica,

El lugar de la escena que el poeta debe elegir, ha de ser
el campo descripto con Ja mayor exactitud. Al efecto debe
particularizar los objetos, y colocar por ejemplo la rosa, el
arbol, arroyuelo, la colina, la yerba aljofarada, los pintados

pajarillos etc., de modo que el conjunto de estas imagenes
18
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forme un cuadro agradable y tan bien coordinado que pa-
rezca le estumos viendo. Ha de procurar asimismo el poeta
la variedad, no solo en las descripciones formales que haga
de los lugares campesires, sino tambien en las alusiones a
objelos rusticos tan frecuentes en este género de poesia.
Debe igualmente diversificar la faz de la naturaleza, pre-
sentando nuevas imagenes, y sobre todo debe acomodarla
al asunto de la composicion. Si este es alegre, la presentara
bajo un aspecto risueno, y si triste ¢ melancolico bajo un
aspecto télrico que venga bien con la situacion moral de los
personajes que ha de presentar. Asiio hace Virgilio en sus
églogas extracladas en el libro IV de'la Coleccion, princi-
palmente en la segunda que dice asi:
Tamtum inter densas, umbrosa caeumina fagos

assidué veniebat: ibi hec incondita solus
montibus et silvis studio jactabat inani.

Ademés de que las personas que se introduzcan en las
églogas habiten en el campo, es necesario que sean rusticas
de profesion, y que su lenguaje sea el conveniente 4 tales.
Deben explicarse sin la menor afectacion, pero al mismo
tiempo sin insipidez ni groseria. Se les ha de suponer buen
talento natural, razon clara y despejada, afectos tiernos y
delicados; pero no deben explicarse con pensamientos su-
tiles, ni hacer reflexiones, ni raciocinios muy abstractos.
Esto o excluye cierio grado de finura y delicadeza en los
afectos que inspirados por su naturaleza, pucden hallarse
en un rustico, como lo hizo Virgilio en su citada egloga:

Malo me Galatea petit, lasciva puella
Et fugit ad salices et se cupit ante vider:.

Supuesto que se tengan presentes las reglas relativas a
la escena y al caracter de los personajes, es necesario que
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el poeta sepa escoger asuntos propios para las églogas, parte
tal vez la mas dificil en la poesia pastoril; porque debiendo
toda composicion poética ofrecer un asunto capaz de inte-
resar a los lectores, la vida rural presenta por desgracia
muy pocos de esta clase. Asi sucede que desde las primeras
lineas de una égloga podemos adivinar lo que se ha de se-
guir. Ya es un pastor, dice Blair, sentado 4 la orilla de un
arroyuelo que se lamenta de la ausencia 6 crueldad de su
zagala; 0 ya tenemos dos que compiten sobre quién canta
mejor, repiliendo versos alternados de muy poco interés,
hasta que viene un tercero que hace de juez, y recompersa
- al uno con un cayado muy bonito, y al otro con un vaso de
encina. La constante repeticion de estos lugares comunes
tomados de Virgilio y de Tedcrito no pueden ménos de ha-
cer monotonas las composiciones parciales. Para evitarlas,
debe el poeta presentarnos escenas variadas de tranquilidad
0 agitacion; rasgos de amistad, amor conyugal, piedad fi-
lial, amor paterno; celos, competencias y rivalidades de
amantes.

Acerca del idilio debo decir que los antiguos sblo signi-
ficaron bajo este titulo un poemita corto de cualquier géne-
ro que fuere, y los modernos le han limitado 4 la poesia bu-
colica. La tinica diferencia consiste en que en las églogas el
- poeta 6 no habla nunca en su propia persona, ¢ aunque ha-
bla alguna vez, introduce uno 6 mis personajes en cuya
boea pone la mayor parte de la composicion; é idilio se ila-
ma aquella composicion en la cual habla él siempre. Mode-
los de ambas clases latincs v castellanos tienen nuestros
alumnos en el lugar correspondiente del IV y V tomo de la

Coleccion de Autores del Gobierno,
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LECCION 72.

De la fabula.

Cuando hablé de las novelas dije eran tan antiguas como
el mundo, y esto mismo debe entenderse acerca de las fabu-
las que no son otra cosa que una histeria fingida, que pro-
cura nspirar bajo esta forma halagiiena principios virtuosos
y maximas morales ttiles en el curso de la vida y en el tra-
to con los hombres. El oriente es la cuna de la fabula: Eso-
po la traslado 4 Grecia, y Fedro la perfecciond en Roma,
como dice en su prélogo:

Asopus auctor quam materiam reperit
Hane ego polivi versibus senariis.

Habiendo observado estos y otros que les precedieron,
que muchos de los cuentos populares encerraban instruccio-
nes utiles y consejos sabios de que podian aprovecharse los
hombres para el arreglo de su conducta y la mejora de sus
costumbres, se dedicaron & componer otros que pudiesen
contribuir & divulgar entre el pueblo verdades importantes,
maximas saludables, principios de moral vy desenganos
oportunos. Desde estonces este género de composicion ha
sido cultivado por eminantes literatos. En nuestra Espaiia,
entre otros, contamos al Arcipreste de Hita, Iriarte, Sama-
niego y Martinez de la Rosa. _

Las reglas relativas a esta clase de composiciones cor-
responden a la accion, al cardcter de los personajes, 4 la
moralidad, al estilo, 4 la versificacion y 4 la narracion.

La accion debe ser rigurosamente una, interesante, en-
tretenida y bien imaginada. Los actores que intervengan en
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la fabula, sean hombres 6 irracionales, se les ha de dar un
caracter que les ‘distinga entre si, y que convenga con la
idea que de ellos se tiene formada de antemano. Asi, por
ejemplo, si se introduce al lobo, ha de ser ladron, cruel,
sanguinario, la zorra astuta, la paloma timida, el cordero
inocente, etc. La moralidad ha de resultar de la accion
misma, y ademés ha de ser pura. El estilo ha de ser natu-
ral sin afectacion ni agudezas epigraméaticas, sin descender
a bajo ni chabacano: la versificacion fliida y facil, y la nar-
racion singularmente breve. Por esta razon se debe omitir
toda circunstancia inutil. s

Las fabulas toman el nombre de apélogos cuando los
interlocutores son, 6 animales irracionales, ¢ séres inani-
mados, 6 de una y otra clase: fibulas racionales & parabo-
las, cuando todos son hombres; y mixta cuando en la his-
torieta alternan hombres y brutos ¢ séres insensibles.

LECCION 73.
De la poesia épica.

Dice Blair que un poema épico es la relacion en verso
de una empresa ilustre, dificil y memorable. De esta defi-
nicion, anade Hermosilla, se deduce que las reglas de esta
clase de poesias han de ser relativas: primero 4 la accion:
segundo 4 los personajes que en ella intervinieron: tercero
el artificio con que el poeta debe disponerle, es decir al
plan, y cuarto el modo de contarla.

En cuanto & la accion debe ser una, grandiosa, intere-
sante y de extension proporcionada. La unidad de accion no
excluye los incidentes casuales, llamados episodios, que
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tengan intima relacien con aquellas, pero si las diferentes
acciones 0 empresas de varios personajes. La grandeza con-
siste en que la empresa que se celebre, tenga el explendor
suficiente para justificar la importancia que le da el poeta, y
el tono elevado y magestuoso con que la canta. A esto con-
tribuird mucho que no sea de fecha rouy reciente, porque
la antigiiedad, como dice el referido Blair, es favorable &
aquellas ideas elevadas y augustas que debe excitar la poe--
sia épica. Por eso la historia antigua y mejor las confusas
tradiciones de tiempos remotos en que siempre hay algo 6
mucho de fabuloso, son el campo mas 4 proposito para esta
clase de composiciones.

La accion en un poema épico no tiene limites tan estre-
chos como en las trajedias de que ya hablamos; pero
no se puede fijar el tiempo que ha de durar. La iliada no
dura mas que 57 dias poco més 6 ménos: y la de la Eneida,
contada desde la salida de Eneas de las costas de Troya
hasta la muerte de Turno, es de cerca de ocho afios.

Los personajes pueden ser de dos clases, hombres y sé-
res sobrenaturales. Entre los primeros se distinguen el héroe
0 personaje principal, y los secundarios: y entre los segun-
dos se cuentan, Dios, los espiritus angélicos (buenos y ma-
los), las divinidades del paganismo, los magos, hechiceros,
y los personajes alegdricos, como la discordia , la envidia ete.
El héroe ha de ser como el centro al que se refiera todo el
poema: ha de ser un modelo de virtud, honrado, valiente y
magnanimo; en suma, tal que excite la admiracion y el
amor, y no el odio ni el desprecio. Los personajes secunda-
rios, aunque no tan perfectos como el principal, deben ser
generalmente buenos, y si se introduce alguno que sea malo,
ha de ser con el objeto de que resalte més el mérito de las
personas virtuosas,
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En cuanto al plan, sépase que debe tener tcdo poema
épico principio, medio y fin. Esto quiere decir, que el poeta
ha de comenzar su narracion por donde la accion principia,
la ha de seguir en todo su progreso, y ha de acabar cuando
la accion finaliza. Antes de la narracion es practica recibi-
da, que el poeta haga una breve indicacion del asunto que
va a tratar, 4 la cual se llama proposicion; y que en ella
misma. 6 separadamente invoque la asistencia de su musa
0 de cualquiera divinidad, pidiéndole que le inspire como y
por que medios se verifico aquel suceso, cuales fueron las
causas que movieron al héroe a4 una empresa tan magnéni-
ma, cual divinidad se opuso 4 su logro etc., 4 lo cual se le
da el nombre de invocacion.

La narracion, como dice Blair, requiere méas fuerza,
elevacion, dignidad y fuego que ninguna otra composicion
poética. En esta buscamos como en region propia cuanto
hay de sublime en la descripcion, de mas tierno en los afec-
tos, y de mas grandioso y animado en los objetos.

Los mejores modelos de esta clase de composiciones son
los citados de Homero y de Virgilio, y de este wltimo tene-
mos en el 1V tomo de la referida Coleccion de Autores cla-
sicos latinos y espanoles lo més digno de analizarse, y en
el V de la misma hallaran nuestros alumnos la Araucana
de Ercilla, el Bernardo de Valbuena, y la Christiada de
Hojeda, cuyas composiciones deben examinarse atentamen-
te por los mismos. e i R e
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