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AVANT-PROPOS

Nous n'avons pas la prétention d’examiner par le
menu tous les procédés inventés jusqu’a ce jour dans le
but de multiplier les épreuves d'une image, dessin ori-
ginal ou copie, cette image pouvant étre gravée en creux
ou en relief, photographiée ou lithographiée. Une
étudeaussi vaste absorberait a elle seule toute une biblio-
théque. Notre ambition est moindre : nous avons voulu
initier le public & des questions qui lui sont étran-
geres parce qu’elles ne sont pas comprises dans le bagage
de I'éducation générale. C’est un travail de vulga-
risation.

Nous sommes parti de ce principe que les personnes
qui nous feraient ’honneur de nous lire se trouveraient,
en ouvrant ces pages, sur un terrain tout nouveau pour
elles; aussi n’avons-nouspas craint d’insister, peut-étre
outre mesure, sur certaines explications nécessaires.
Pensant que le plus grand mérite d'un livrede ce genre
est la clarté, nous nous sommes efforcé vers la lumiére ;
si parfois ce désir d’étre bien compris nous entraine a
des répétitions en apparence inutiles et certainement un
peu fatigantes pour le lecteur, nous le prions de nous
les pardonner en faveur de I'intention.

L’histoire de la gravure et son esthétique, c'est-a-dire
la détermination des caractéres du beau, sont exposées
dans un premier volume de cette bibliothéque par M. le




6 AVANT-PROPOS.

vicomte H. Delaborde, membre de 1'Institut et consere
vateur du Cabinet des Estampes. Malgré tout le respect
que nous professons pour cet éminent écrivain, il nous
arrivera parfois d’empiéter légérement sur un terrain
qui lui appartient de droit, mais nous aurons soin de ne
pas nous y attarder et d'y prendre seulement les €lé-
ments d’'une distribution méthodique et chronologique
de nos propres matériaux. Il nous était impossible de
faire autrement: I’étude des procédés de la gravure serait
sans intérét si on ne l'appuyait sur l’histoire : ils sont
intimement liés au mouvement général de I'art, et parti-
cipent des tendances qui spécialisent tel ou tel groupe
d’artistes a des époques qu'il fallait déterminer.

Pour ce qui est des procédés modernes, lithographie,
photographie, photogravure, gravure chimique ou mé-
canique, ils nous appartenaient en propre ; nous avons
pu donner a leur étude une extension d’autant plus
grande qu’ils tiennent une place considérable dans
'imagerie de notre époque.

« Il reste acquis, écrivait M. Ph. Burty en 1867, que
le monde se désintéresse de la gravure sur métal, que
'eau-forte succéde au burin, que la lithographie ago-
nise, que le bois est en péril, que le « procédé » tend a
supprimer le burin, l'eau-forte, la lithographie et le
bois, et que l'agent provocateur de ces menees révolu-
tionnaires, c’est, directement ou indirectement, la pho-
tographie. »

Ces paroles chagrines sont de mise aujourd’hui,
comme elles I’étaient il y a quinze ans; cependant il
nous est agréable de constater que le mal signalé par
notre confrere, sl compétent en ces matiéres, n'a pas
sensiblement empiré depuis ceite époque; au contraire,
il semble que I'art de la gravure ait repris quelques
forces : I'intéressant malade ne veut pas mourir.

M.C.D 2018
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AVANT-PROPOS. 7

Le burin, plus compromis que les autres procédés, se
défend avec vigueur;il est vrai qu’il a trouvé dans
’Etat, dans la ville de Paris et dans les sociétés d’amas-
teurs une tutelle sérieuse., Cependant le public, a tort
ou a raison, lui refuse ses faveurs; on le trouve froid et
guindé; sa vieille réputation d’exactitude est fortement
ébranlée depuis qu ‘elle estsoumise au terrible contrdle de
la photographie. Mais ce sont la des griefs secondaires ;
on oublierait tout cela et le plus grave, la cherté de ses
épreuves, si les bons artistes ne faisaient pas défaut
Jamais le gott des belles estampes n’a été plus répandu,
et si les amateurs recherchent particulierement les eaux-
fortes, c’est qu’ils ne trouvent pas chez la plupart des
graveurs en taille-douce du moment les qualités d’ar-
tiste suffisamment accusées. _

Le procédé héliogtaphique a cela de bon qu'il sup-
prime un interpréte sur deux : on n’a plus a compter
qu’avec un seul traducteur du tableau 4 graver, le des-
sinateur. C’est moitié moins de chances d’erreur.

Pour les éditeurs, ce procédé a d'autres avantages
encore : 1l cotte moins cher que la gravure a la main
et il est infiniment plus expéditif. L’héliogravure peut
livrer dans les vingt-quatre heures, tout prét a passer
sous la presse, le cliché d’un dessin quelconque exécuté
sur du papier. Les artistes enfin lui accordent toutes
leurs préférences et ce n’est pas sans raison; ils y ga-
gnent de pouvoir conserver leurs dessins aprés en avoir
obtenu la reproduction la plus fidéle qui se puisse voir.
Ce n’est pas tout : comme la photographie, dont on
fera une héliogravure, s'obtient dans le format que
'on veut, ils n’ont pas a se préoccuper de déterminer
a I'avance les proportions de leur dessin; peu importe
qu’il soit quatre ou cinq fois plus grand que la gravure
dont on doit se servir. De 12 une plus grande liberté

M.C.D 2018
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8 AVANT-PROPOS.

dans l'exécution et la possibilité d’indiquer avec pré-
cision des détails que la main se refuserait a tracer, s'il
fallait s’en tenir aux proportions du livre ou du journal
ou la publication doit avoir lieu.

En résumé, il est incontestable que le soleil fait
mieux les choses que le burin le plus habile, quand il
s'agit de fac-similer un dessin, c’est-a-dire de le copier
servilement. Reste au graveur le champ de 'interpréta-
tion; c’est undomaine assez vaste pour qu’il soit assuré
d'y trouver toujours une existence honorable, mais
a la condition de I'exploiter en véritable artiste. Le
métier perd tous les jours du terrain, l'artseul peut em-
pécher la gravure manuelle de périr.

Il nous reste a dire un mot des gravures qui illus-
trent le texte etqui ont €té choisies parmi les meilleurs
modéles de chaque genre. Il nous a malheureusement
été impossible de les placer dans un ordre rigoureusx,
car certains chapitres en auraient €té surchargés alors
que d’autres en auraient €t€ dépourvus. Mais le procéde
employé a été mentionné au bas de chaque gravure et
une table spéciale, a la fin du volume, rétablit leur
classement régulier.
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broise Firmin-Didot, est

« La xylographie, dit Ams

1'art

de découper dans une planche
de bois le dessin trace a sa sur-
face, afin que chaque trait de

— ce dessin, mis en relief par le
s lﬂf couteau ou la pointe du gra-
.- veur, puisse se reproduire sur

) le papier alors que la super-

Sl
Al

ficie du bois gravé a €té en-

EXNCADREMENT DE JEAN DE

Bois réduit par I’hélio rravure.

TOURNES




V.

2

D 2018

10 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

~duite d’encre d'imprimerie. Cette empreinte, dans 1’ori-

gine, s'opérait au moyen d’une pression exercée par la
brosse ou frottoir, et c’est plus particuliérement a ce
genre d’impression que s'applique le mot xylogra-
phie 1 »,

Ce procédé long et imparfait, que l'invention de la
presse & imprimer a remplacé avec tant d’avantage, est
encore en usage pour I'impression des papiers de tenture.
Les graveurs sur bois 'appliquent journellement et aussi
les imprimeurs, quand ils ont besoin d’obtenir une
epreuve d'une gravure.

HISTORIQUE.

I1 est incontestable que la gravure en relief, et nous
entendons par la I'art de mettre un dessin en relief dans
le but d’en multiplier I'image, était pratiquée par les an-
ciens. Les toiles peintes de I'Orient, qui remontent & une
haute antiquité, en Asie, prouvent que 'impression au
moyen de reliefs n’y était pas inconnue. On peut méme
supposer que c'est & l'application de ce procédé aux
livres de Varron que Pline fait allusion, lorsqu'il vante
Pinvention merveilleuse et presque divine qui permit 2
Varron, a I'exemple du célébre bibliophile Atticus, de
reproduire dans son livre des Jimagines les portraits des
personnages illustres, et de les multiplier 4 D'infini.
Pline ajoute que sept cents portraits ainsi reproduits

1. Essai typographique et bibliographique sur PHistoire de la
Gravure sur bois, par Ambroise Firmin-Didot. Paris, 1863.
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dans l'ouvrage de Varron pouvaient étre expédiés en
tous pays et ne faisaient quun avec le livre. Quant au
procédé, il n’en souffle mot : nous devons donc nous
borner a cette conjecture et ’entourer de la plus grande
réserve.

Pour que la gravure sur bois flt effectivement
inventée, ou prit une extension considérable, il fallut que
la découverte du papiervintlui fournir le moyen de tirer
un bon parti de ses épreuves : auparavant, elle avait
peine sa raison d’€tre, car le parchemin, les peaux et les
tissus ne se prétent guére a Iimpression en relief. Or
la fabrication du papier parait dater de la premiére
moiti€¢ du xive siecle.

Il est fait mention de cartes & jouer dans le roman
du Renard contrefait (1341), mais on ne saurait établir
sices cartes €taient fabriquées de toutes piéces a la main,
ou si I'impression y donnait le contour des figures; il
faut remonter jusqu’a la fin du xive siécle pour trouver
des cartes imprimeées bien authentiques.

Si nous laissons de coté les cartes a jouer et deux
petites estampes au criblé imprimées vers 1406, d’aprés
M. Delaborde, lesquelles sont du reste gravées en relief
sur métal et non sur bois, 'estampe xylographique la
plus ancienne que I'on connaisse est datée de 1418 :
elle représente La Vierge entourée de quatre saints:
cette précieuse relique est au musée de Bruxelles. Une
grossiére image de Saint Christophe portant I’ Enfant
Jésus vient ensuite, datée de 1423. Faut-il attribuer a
des graveurs allemands ou a des Flamands ces prémices
de l'art? On l'ignore, et du reste la question importe
peu a notre sujet,

HE
é M.C.D 2018




M.C.D 2018

12 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

Dans les premiers livres xylographiques avec gra-
vures, la Bible des pauvres, I'Histoire de la Vierge,
texte et gravures sont découpés dans le bois : ils sont
antérieurs i 1454, époque ol parait le premier ouvrage
imprimé typographiquement, c'est-a-dire en caractéres
mobiles ; ce livre est intitulé : les Lettres d'indulgence.

Les premiers essais de gravure sont tres inférieurs
aux miniatures des manuscrits de la méme €poque; c'est
qu’ils n’étaient pas encore du domaine de I'art, ou plutét
que les artistes dessinateurs n’ont pas été appelés les
premiers a faire usage du nouveau procédé : les impri-
meurs s'en remettaient du soin de tailler le bois a des
ouvriers ou aux imagiers des fabricants de cartes. La
gravure était, au début, purement linéaire; puis vinrent
les images ombrées de quelques hachures paralléles; les
tailles croisées se montrent pour la premiére fois dans
une planche dela Chronique de Niiremberg (1492). Cet
ouvrage, qui contient deux mille gravures de Wolge-
muth, le maitre d’Albert Diirer, et de Pleydenwurff, est
plutdt un recueil d’images qu'un livre : on peut le con-
sidérer presque comme le précurseur de I'/llustration.

En Italie, un des premiers livres remplissant toutes
les conditions d’art désirables est le Songe de Poliphile,
ou Hypnérotomachie, publié a Venise, par Alde Manuce,
en 1499. Une traduction francaise de l'ouvrage de
Francesco Colonna parut a Paris en 1546, avec des
gravures francaises, mais inférieures a celles de P’édition
originale par la grace des typeset la souplesse du burin.
On ignore, du reste, les noms des dessinateurs et des
graveurs des deux éditions, quoiqu’on ait beaucoup
disserté a ce propos.



T T O N A T T YT I T T

Z [Eevvive abzr ge
2 Rty

5 9=0) Dievvol des [iha

Y

o
B
T

ey

=N
S MTITI7777. 77
e
| l m‘?{,.
- e %%'7.31:&\
= <,
- hi’*_\ d“[‘;’a i,
> (SRR
2 f?j ’:i.b‘-\
AE U =l
il
y A 1»3{3* l;i fk(lﬂ,
" ﬁ;\‘h In Q\h Q ﬁ?—
s NZE

\

¥I1G. J. — FAC-SIMILE REDUIT D'UNE GRAVURE DE LA Bible des Pauyvres.

(Premiére moitie du xve siécle.)

. M.C.D 2018




14 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

Le Songe de Poliphile eut une influence considé-
rable, en France et en Italie, non-seulement sur Part de
décorer les livres d’illustrations, mais aussi sur les autres
branches de I'art. M. Eugéne Piot porte a deux cents le
nombre des livres & figures publiés entre 1491 et 1520, ou1
il croit avoir reconnu la main de celui qu’il nomme le
Maitre au Dauphin, et & qui il attribue le Songe de
Poliphile.

Antérieurement a l'apparition de cet ouvrage, la
France avait vu naitre plusieurs publications qui attes-
tent les progrés accomplis spontanément par les graveurs
de notre pays. La Danse macabre (Paris, 1485) et les
livres d’heures de A. Vérard, de Pigouchet, de Simon
Vostre (Paris, 1487-1540 et au dela) ne le cédent en mé-
rite artistique a aucun livre contemporain de I’étranger.

Dés les premiéres années du xvr® siécle, les perfec-
tionnements apportés a I'art d'imprimer donnent un essor
considérable a la gravure sur bois. Edifiés sur le parti
qu’on peut tirer de ce procédé, affranchi enfin des lisiéres
de ’enfance, les grands artistes de I’Allemagne lui appor-
tent le concours de leur talent, et aussitot I’élévent au
plus haut degré de perfection qu’il ait connu. Albert
Direr peut étre considéré comme le grand maitre de la
gravure sur bois, on pourrait méme dire le créateur,
car en lui faisant rendre tout ce qu’elle peut donner, il
imagina la plupart des ressources du métier.

A c6té du maitre de Niiremberg prennent place
Lucas de Leyde, Lucas Cranach, Erhard Scheen, Jost Am-
man, Hans Holbein, Burgmair, Schauffelein, Stimmer,
Goltzius, etc.

Heller croit qu’Albert Diirer ne se bornait pas



M.C.D 2018

() v )| e () s ) < ) mmm— 1)) ) ) ) -

j B

.

L1
»|
s

.

I
1

#
]

g

"'-Ii‘i-l.l-!

=

A

)

FlG, 2, — LE MALADE SUR 30N 'L[T DE MORT

Gravure sur bois, (drt de bien mourir, 1496.)




M.C.D 2018

16 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

dessiner sur bois les sujets livrés ensuite au couteau du
graveur, mais qu’il découpait le contour des parties les
plus délicates, telles que les tétes et les extrémites, et les
cernait au canif, laissant aux tailleurs en bois le soin de
creuser ce qu'il avait ainsi indiqué. M. Didot partage
cette opinion 1, qui nous semble a nous aussi fort plau-
sible, quoiqu’elle ne s’appuie sur aucun renseignement
précis. Une chose bien certaine, c’est que la mission
proprement dite du graveur sur bois consistait unique-
ment & évider la table de bois autour des traits du dessin;
aucune partie du dessin n'était livrée a son interpreta-
tion; en un mot, ce qu'on réclamait de lui, c’était un
travail de découpage propre et consciencieux. Le cote
artistique de la gravure était dévolu a celui qui dessinait
les tailles sur le bois; c’était bien souvent I’artiste méme
qui avait créé la composition du dessin, mais parfois la
planche aurait pu porter troissignatures, comme cela se
voit de nos jours: celle de ’auteur du dessin original,
celle du dessinateur sur bois et celle du graveur. Clest
ainsi que Hans Burgmair aurait reporté sur bois, si 'on
en Croit certains auteurs, quelques parties de la Marche
triomphale de Maximilien, composée par Albert Darer;
les planches portent au revers la marque des tailleurs de
bois qui ont mis le dessin de Burgmair en relief. |

Sil est douteux qu’Albert Diirer ait fait personnel-
lement le métier de graveur, on sait par ses propres €crits
que, le plus souvent, il dessinait Jui-méme sur bois ses
compositions. D'aprés ce que 'on connait, du reste, des
exigences des corporations a I'époque ou il vivait, ii

1. De la Grayure sur bois, loc. cit.
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18 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

est peu probable que celle des Formschneider (tailleurs
en bois) lui elit permis de faire un travail dontelle avait
le monopole. Quant a la naturedu travail de ces artistes
ouvriers , nous trouvons un renseignement précieux
dans le livre Artistes et Artisans de Jost Amman, im-
primé en 1568. Voici ce qu'il dit des Formschneider :
« Je suis un bon graveur en bois, et je coupe si bien
avec mon canif tout trait sur mes blocs que, quand ils
sont imprimeés sur une feuille de papier blanc, vous
voyez clairement les propres formes que l'artiste a tra-
cées: son dessin, qu'il soit grossier ou qu’il soit fin,
est exactement copié trait pour trait. »

Ainsi donc la marque placée au bas d'une gravure
sur bois ne prouve pas que le travail proprement dit de
la gravure ait été fait par ’artiste que cette marque dé-
signe ; il faut y voir I'indication du maitre qui a créé la
composition et peut-étre exécuté le dessin.

Cette marque d’ailleurs est, avant tout, une sorte de
marque de fabrique, destinée a garantir la propriété
de lauteur contre les contrefagons. On sait que Marc-
Antoine lui-méme ne dédaigna pas dereproduire certaines
planches d’Albert Diirer avec le monogramme du
maitre ¢ celui-ci dut se rendre a Venise pour reclamer
auprés du doge contre le sans-géne de son illustre con-
frére. A la méme époque (1514), nous voyons Jean de
Brescia sopposer a la contrefacon d'un dessin de
| Histoire de Trajan dont il est 'auteur; 1l a, dit-1l
dans sa requéte, « faitun dessin et I'a faitgraver sur bois
en son nom ».

En résumé, il ne faut pas voir dans une estampe sur
bois l'ceuvre d’un srtiste unique : tout fait supposer
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qu’elle est due le plus souvent a deux collaborateurs :
le dessinateur et le graveur; quelquefois méme un troi-
sieme, et ce n’est pas le moindre des trois, a des droits
a faire valoir: c’est l'auteur de 1a composition originale-
qui a €té mise sur bois et gravée.

[’ceuvre gravé sur bois d’Albert Diirer est considé-
rable : 1l est rangé dans le livre de Bartsch sous cent-
soixante-dix numeros, dont quelques-uns se composant
de plus de cent planches. On sait le nom de Dartiste qui
a grave la plupart des dessins du maitre de Niiremberg;
c’est Hieronymus Resch, dont D'atelier, souvent visité
par I'empereur Maximilien, se trouvait a Augsbmurg,
dans la Frauengasse.

Resch a gravé, entre autres ouvrages d’Albert Diirer,
PArc triomphal de Maximilien, dont les planches réu-
nies forment un tableau de 3m,50 de hauteur sur 3= de
largeur, et le Char triomphal, qui n’est pas moins con-
sidérable. La Marche triomphale de I'empereur Maxi-
mtlien fut dessinée par A. Diirer et Burgmair sur des
planches de poirier que I’on conserve encore a la Biblio-
théque impériale de Vienne. Cet ouvrage colossal, com-
pos¢ de cent trente-cinq grandes planches de om,37 de
hauteur sur une largeur qui varie entre o™, 36 et 09,42,
forme un ensemble qui n’a pas moins de 54™ de déve-
loppement. I1 a été exécuté de 1516 a 1519 par dix-sept
graveurs d'une grande habileté, dont les noms sont in-
scrits sur les blocs de bois, sous la direction de Peutinger.
Cet artiste a attaché son nom a la plupart des grandes
publications illustrées de cette époque : je me bornerai i
citer un chet-d’ceuvre typographique, le Livre d’heures
de Maximilien.



FIG, 4. == FAC=-SIMILE

D'UNE ESTAMPE DE LA W NEF DES FOUs D

Par Sébastien Brandt, 1497
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On doit €galement & ’habile direction de Peutinger
des essais d'impression en couleur au moyen de la gra-
vure sur bois : il n’en reste aucune €preuve, mais on
sait qu’il s’agit d’'une reproduction figurée de cheva-
liers currissers, imprimée sur parchemin en or et en
argent.

L’1impression en camaieu aurait donc €té pratiquée
en Allemagne deés 1505 : les épreuves connues de
Dienecker, Lucas Cranach, Hans Baldung, etc., sont pos-
térieures a cette date.

Voici, d’apres M. Firmin Didot, la liste des graveurs
sur bois les plus remarquables que I’Allemagne ait vus
naitre depuis l'origine de la gravure jusqu’a nos jours:

Michel Wolgemuth, 1431-1519. (Euvre principale .
la Chronique de Niiremberg.

Hans Schauffelein, 1490-1539. Le Thewrdannk, his-
toire allégorique de ’empereur Maximilien.

Albert Diirer, 1471-1528. Les ceuvres citées plus
haut et 'Apocalypse de saint Jean, la Vie de la Vierge,
la grande et la petite Passion de Jesus-Christ et nombre
de planches isolées.

Hans Burgmair, 1475-1529. L’arc triomphal, dont
nous avons parlé, et le Weiss Konig.

Jost Dienecker, 1480 — .? chef de I'atelier d’Augs-
bourg, d’ou sont sortis tous les grands ouvrages exécutés
pour 'empereur Maximilien.

Lucas Cranach, 1472-1553. La Passion de Jésus-
Christ, Hortulus animce.

Hans Baldung (dit Grun ou GriEN), 1475-1552, Plan-
ches isolées.
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2.4 LES PROCEDES DE LA GRAVURE,

Henri Aldegrever, 1501-1562. Planches isolées.

Albrecht Altdorfer, mort en 1538. Une petite Pas-
s1on.

Hans Sebald Beham, 1500-1550, Quatre-vingts plan-
ches pour I'Histoire de la Bible.

Virgile Solis, 1514-1562. Figuresde la Bible, Meéta-
morphoses d’ Ovide.

Jost Amman, 1539-1591. Bibles.

Erhard Scheen, mort en 1550. Proportions du corps
humain, trente-neuf planches.

Unger, né en 1770, a publi¢ un traité sur la gravure
et un grand nombre de planches.

Gerbitz, professeur & Berlin en 1816.

[’Allemagne posséde actuellement un grand nombre
de graveurs sur bois d'un talent sérieux, et, parmi les
plus distingués, MM. Hecht et Wittig qui ont gravé le
Faust de Liezen Meyer, MM. A. Vogel, Unzelmann et
Muller, les graveurs d’Adolphe Menzel; M. Th. Kne-
sing, qui a trés bien interprété certains tableaux de

[.ouis Knaus.
Ecoles hollandaise et flamande.

[’école hollandaise marche a c6té de 1'école alle-
mande dans I’histoire de la gravure sur bois; les premiers
essais ont €té tentés dans I'une et I'autre école a peu prés
a la méme époque, et toutes deux se recommandent de
maitres de premier ordre.

Ce qui caractérise I'école hollandaise de la premiére
époque, c’est d’avoir joint aux qualités de sa rivale des
qualités toutes personnelles : le sentiment est le méme,
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FIG. 7. — SAINTE VERONICUE,

Par A, Diirer, — Héliogravure réduite d'aprés le bois

de Sotain,

B M.C.D 2018




26 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

mais 1l y a dans sa maniére d'exprimer la forme une sin-
Cerité et une énergie remarquables, et elle y joint des
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FIG. 8, — TRAVAIL DE LA RELIURE.

D'aprés une estampe de Jost Amman, dessinée en facesimilé

par M. Loiselet,.

recherches de coloris qui distinguent ses estampes ae
celles des Allemands.
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Dés 1523, une Passionimprimée 4 Amsterdam montre

5 dans les gravures sur bois qui 'accompagnent des eftets

: de couleurd’un caractére tout nouveau ; l'artiste qui les a

ki signées de son monogramme et que I’on croit se nommer

,.: Jean Walter van Assen, semble y avoir pressenti Rem-

;‘ brandt en inventant ce que 1'on appelle l'effet : c’était
7

un progrés considérable.
Lucas de Leyde, 1494-1533, n’a fait qu'une vingtaine
de gravures sur bois; l'importance de son ceuvre en
gravure sur cuivre est considérable.

Huber Goltz, 1524-1583, a gravé en camaieu une
série de portraits d’empereurs romains.

Henri Goltzius, 1558-1617; gravures en camaieu.

Rembrandt, 1606-1665; du maitre de l'eau-forte,
une petite planche seulement sur bois (un portrait).

Christophe van Sichem, 1607 ; copies d’aprés Albert
Direr.

Christophe Jegher, 1620-1660; diverses planches
d’apres Rubens.

Le grand nombre d’ouvrages a figures sortis de la
célebre imprimerie Plantin atteste qu'il a dd exister a
Anvers d’importants ateliers de graveurs sur bois.

]
il ik -
= &

Ecole de Bale et des bords du Rhin.

Un nom pourrait résumer cette école, celuid’Holbein ;
il n’est que juste d’y joindre celui de I'imprimeur Froben,
qui a édité tant d’ouvrages célébres par leurs gravures.
De I'ceuvre immense de Holbein nous retiendrons trois

g
o
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chefs-d’ceuvre hors de pair, I’honneur de la gravure sur
bois :

L’Alphabet de la mort, gravé par Hans Liitzelbiirger;
vingt-quatre lettres dans la dimension de o™,024 carrés,
graves par le meéme.
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FIG, . — LE PREDICATEUR, PAR HOLHEIN,

Gravure sur bois des Simulachres de la Mort,

Les Simulachres de la mort, quarante et un sujets @
it édition avec texte, imprimée par Trechsel a Lyon, en
1538. Des tirages sans texte en avaient été faits antérieu-
rement par Froben, a Bédle. Les gravures ont 0™,005
de hauteur sur om,050 de largeur. Les dessins ori-
ginaux sont: plus grands de quelques centimetres; ils

M.C.D 2018
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sont exécutés a la plume et légérement rehaussés de
bistre.

Les figures de la Bible; quatre-vingt-douze petits
sujets, édités a la méme époque et chez le méme impri-
meur que les Simulachres.
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FlG, 10. — LA VIERGE AU CROI1S53ANT.

Gravure sur bois, d'aprés une estampe d’Albert Diirer,

. e f TS Ryl s i

i-j"_:_"':'—ﬂ Les gravures de ces trois magnifiques séries sont
~ d’une finesse de burin et d’une precision incomparables,
= 2 ce point qu'cn les a crues gravées en relief sur cuivre

et non sur bois. Cette supposition est inadmissible, au
moins en ce qui concerne les Simulachres et les figures
de la Bible, puisque 'on posséde encore quelques-unes

iM.C.D 2018
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des planches originales : elles sont en bois de poirier.
La gravure suit les contours du dessin, avec indication
sommaire de quelques ombres ; les tailles croisées y
sont rares.

Les excellentes reproductions que nous publions
nous dispensent d’insister sur le mérite exceptionnel

des planches de Holbein.
[.>école suisse et des bords du Rhin peutencore reven-

diquer un certain nombre de graveurs de talent:

Celui qui a signé Fo les planches de I'Histoire des
animaux de Conrad Gessner (1501-5), Tobias Stimmer;
1534-1590. Rubens faisait grand cas de ses gravures.

Urse Graff (1508).

Pilgrim, connu sous le nom de Maitre aux batons
croisés, passe pour avoir inventé la gravure en camaieu;
il vivait au commencement du xvi* siécle,

Ecole d’'Italie.

La gravure sur bois manifesta son existence en Italie

dés 1467, dansun livrede Meditationes imprimé a Rome,

mais elle n’y prit pas, saufa Venise, un développement
aussi considérable que dans les autres pays. Cependant
I'[talie peut s’enorgueillir d’avoir produit des livres &
figures vraiment remarquables au point de vue de l'art:
I’ Hypnerotomachie ou Songe de Poliphile, dont nous
avons parlé plus haut, publié par Alde, a Venise,

en 1499, et beaucoup d’autres parus antérieurement dont

nous ne pouvons nous occuper ici.
Jusqu’a la seconde moitié du xvie siecle, la gravure
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sur bois avait été exclusivement réservée a l'illustration
des livres de religion, de philosophie, d’histoire et de
littérature. A cette époque, les ouvrages de science pro-
prement dite entrent en scéne. Parmi les premiers parus,

riIG., 12. — ARION,

Fac-gsimilé d'une gravure sur bois de I"dnatomie, d’André Vésale.

Dessins de Jean de Calcar (1533).

il y a un chef-d’ceuvre : ’Anatomie, d’André Vésale,
publiée pour la premiére fois & Venise, en 1835, puis a
Bale, par limprimeur Oporin, en 1543. Les dessins
originaux sont de Jean de Calcar, éléve du Titien; ils
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ont été gravés dans une dimension un peu moindre,
sous la direction de Vésale, par un graveur inconnu de
Venise; diverses contrefacons de ces gravures ont été
faites a Strasbourg, a Augsbourg et a Paris, du vivant
méme de 'auteur. 1l a paru, du reste, un grand nombre
d’éditions de cet ouvrage; une des plus belles est celle
de Charles Estienne, a Paris.

Les Italiens s’appropriérent rapidement les procédés
de gravure en camaieu usités en Allemagne, et les por-
terent a un haut degré de perfectionnement. Un chapitre
spécial est consacré plus loin a ce genre de gravure.

On compte parmi les meilleurs graveurs sur bois de
I'Italie :

Marc-Antoine Raimondi, 1488-1546; quelques plan-
ches seulement. Les contrefagons qu’Albert Diirer lui
reprochait si justement ont €té exécutées sur cuivre,
comme presque toutes les ceuvres qui ont fait la célébrité
du graveur de Raphaél.

Benedetto Montagna. On lui attribue, sans motif
sérieux, les planches de I"Hy pnerotomachie.

Cesare Vecellio, 1550-1606, a dessiné et fait graver
par PAllemand Christophe Guerra les quatre cent vingt
figures sur bois qui ornent son ouvrage des Habiti an-
tiche e moderni, et dont une réimpression a été faite
par la librairie Firmin-Didot.

Dans le chapitre consacré a la gravure en camaieu,
nous aurons a citer les noms des artistes italiens qui
ont excellé dans la pratique de ce procédé.

. ';F"'_!: ;
BN C.D 2018
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Ecole francaise.

La gravure sur bois a €te surtout considérée en
France, dés qu’elle y fut connue, comme un auxiliaire
e Dlimprimerie; les

C
(W el deux innovations ten-
dant a supplanter a la
Y A . fois les manuscrits et
£ ' 0> 4
R oY/ i les miniatures dont

ol B ceux-ci étaient déco-

¢ Wl | rés. On ne connait

2N P 1 - w7  presque aucune gra-
) e N vure sur bois qui ait

| S F = - wigﬁ été faite dans le butde

' WAet) AP --~..¥ ' produire une estampe
r; x §: i isolée, comme cela

S F 4 s'est pratiqué s1 sou-

vent en Allemagne et

en Italie; mais, par
F1G. 13. — JOB, GRAVURE contre, on estime que
ATTRIBUEE A JEAN COUSIN (I549). le nombre des livresil-
lustrés imprimés dans
notre pays est cent fois plus considérable que celui des
livres a figures italiens. On sait, du reste, que nos livres
4’ Heures étaient autrefois répandus dans le monde en-
tier, et qu'ils héritérent de la faveur qui s'attachait a nos
manpuscrits enluminés dans les siécles précédents.
{ a gravure sur bois, dans le principe, imita du mieux
qu'elle put 'art des miniaturistes et ne servit méme qu a
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fournir a ceux-ci des contours qu'ils remplissajent de

PL1G. 14. '~  ENTREE DE HENRI II A PARIS,

Estampe de G. Tory (1549), réduction héliographique.

teintes au blanc d'ceuf et a la gouache. Les premiers

B M.C.D 2018
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livres d'Heures furent imprimés sur vélin, pour faciliter
la tiche du peintre, et aussi peut-¢tre pour donner satis-
taction aux amateurs de manuscrits en rendant la res-
semblance plus compléte.

Quant au style de ces gravures primitives, il est a la
fois naif et héroique dans sa roideur byzantine, avec
une pointe de ce réalisme qui apparait déja dans les mi-
niatures du xme® siécle. Le caractére frangais y ajoute sa
note gouailleuse,

Dans les encadrements de presque tous les livres
d'Heures figure, de préférence a tout autre sujet, la
Danse des morts ou Macabre. Ce théme lugubre, que le
farouche catholicisme du moyen 4ge léguait aux temps
modernes, fournit aux artistes de la fin du xv¢ siecle des
variations joyeuses ; sans que l'art y perde rien, bien au
contraire, l'oratorio tourne a l'opérette en passant par
les mains d’Albert Diirer, de Holbein, de Burgmair,
de Hans Baldung Grien. Chez nous, la terrible comare
devient presque une aimable commere. L’esprit frangais
o hate de se débarrasser du pénible cauchemar qui
avait pesé sur lui pendant plusieurs siécles.

Les noms de nos premiers graveurs sont aussi pro-
fondément ignorés que ceux des miniaturistes qui les
ont précédés; tout ce que I'on peut dire d’eux, cest qu "ils
acquirent rapidement une grande habileté de meétier.

Quant aux éditeurs de livres a figures, ils forment
3 Paris, 2 Lyon et dans plusieurs villes de France, toute
une légion ou 'on retrouve sans peine de dignes émules
des grands libraires d’Allemagne et d’Italie. Il nous
suffit de rappeler, sans ordre chronologique, ces noms
chers aux bibliophiles: Pigouchet, Simon Vostre, Gilles
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Hardouin, Michel le Noir, Antoine Vérard, Guil-
laume Le Rouge, Guyot Marchand, Simon de Colines,
Janot, Geofroy Tory, Jean Dupré, Trechsel, Macé Bon-
homme, les de Tournes, etc., etc.

L'imprimerie en caractéres mobiles fut introduite
a Paris en 1460,
par Ulrich Ge-
ring. Les plus an-
ciens livres fran-
cais imprimés en
France sont Ia
Légende dorée,
imprimée a Lyon
en. 1470, iet.les
Chroniques  de
saint Denys, qui
parurent a Paris
neuf mois plus
tard. De tous les
ouvrages en lan-
gue fI‘ElIl{.‘EiSE, le FIG., I§. = FRANCOIS 1°F,
plus ancien est le Gravure sur bois du xvie siécle,
Recueil des his-
toires de Troyes, imprimé i Cologne vers 1467. Ces
livres sont sans gravures: I’Art au morier, qui contient
onze planches sur bois, est certainement plus ancien de
quelques années. Quant au premier livre a figures sorti
des presses francaises, avec date certaine, c’est le Miroir
de la Rédemption (1478, Lyon, Mathieu Husz). _

Nous avons dit que ’on manquait de renseignements
précis pour établir la part de chacun des artistes qui ont

IM.C.D 2018



FIG. 16, — PREMIERE PARTIE DU TRIOMPHE DE L’AMOUR.

| (Bois du Songe de Poliphile. Edition francaise.)
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FIG. 17. — DEUXIEME PARTIE DU TRIOMPHE DE L'AMOUR,

(Bois du Songe de Poliphile. Edition frangaise.)
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concouru a l'illustration des premiers livres a figures.
Dessinateurs et graveurs semblent avoir abdiqué entre
les mains de 'imprimeur, qui parfois, du reste, résu-
mait en lui cette trinite artistique; tel fut Geofroy Tory,
pour ne citer que '’exemple le plus illustre.

Geofroy Tory, 1485-1554, fut a la fois dessinateur,
graveur, peintre, écrivain et imprimeur-libraire. C'était
une de ces vastes intelligences comme la Renaissance
en a enfanté, qui embrassent avec supériorité toutes les
connaissances humaines. Son premier livre d'Heures,
entouré d’encadrements remarquables, parut en 1525.

Mercure Jollat (premiére moitié du xvi® siécle) est
considéré par M. Didot comme le graveur des composi-
tions et encadrements de la plupart des livres d'Heures
de Vérard, de Pigouchet, de Simon Vostre, etc.

Jean Cousin, 1501-1589. M. Renouvier attribue a ce
grand artiste la gravure d’un grand nombre de planches
sur bois. En tout cas, il n’existe pas & son sujetle méme
doute que pour Geofroy Tory; la chalcographie du
Louvre posséde une planche représentant I'Ensevelisse-
ment du Christ, signée du nom de Jean Cousin; il est
permis de supposer qu’il a fait plusieurs fois le métier
de graveur. On sait, d’autre part, par un avis prélimi-
naire imprimé en téte du Livre de perspective de Jehan
Cousin, que les dessins sur bois de cet ouvrage ont été
faits par I'illustre artiste.

Jean Goujon, mort en 1542, passe pour avoir gravé
sur bois, mais la preuve n’est pas faite.

Pierre Woeiriot, 1532-1599. Ce graveur célébre s’est
rarement exercé sur le bois, mais ses travaux dans ce
genre sont d'une finesse achevde.
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Philibert Delorme, 1518-1570, le grand architecte,
o certainement dessiné sur bois les planches de son livre
sur I’Architecture, mais il ne parait pas qu'il les ait lui-
méme gravees.

Bernard Salomon, dit le Petit Bernard, 1520-1570,
un des plus féconds et des plus brillants illustrateurs
que la France ait produits.

Jean Moni et Hugues Sambin, rivaux souvent heu-
reux du précédent, et comme lui ayant collaboré aux
célebres éditions lyonnaises du xvie siécle.

Jean Tortorel et Jacques Périssin (premicre moiti€ du
xvie siécle). Un ouvrage fort intéressant sous le rapport
de I’histoire, des costumes et des moeurs de leur époque
a été dessiné et gravé en partie par eux en 1570.

Olivier Codoré, graveur en pierres fines de Henri IV,
est l'auteur des planches de la Joyreuse et triomphante
entrée de Charles 1X, publice en 1572.

On a prétendu a tort que la reine Marie de Médicis
avait gravé un portrait de jeune fille. Ce portrait, d'un
beau caractére, est le sien, mais il n'a pas ét€ fait par
elle;

Jean Leclerc (fin du xvi® siecle). On lui attribue
nombre d’excellentes gravures.

Jean Papillon, le plus connu d'une famille de gra-
veurs, a fait un Traite historique et pratique de la gra-
vure sur bois (Paris, Simon, 1766, 3 tomes en 2 vol.
in-8°) ; mais ses efforts n’ont pu empécher la décadence
d’un art qu’il a mieux celébré par ses écrits que par ses
ccuvres mémes de gravure.
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Ecole anglaise.

Renaissance de la gravure sur bois,

Au xvire siécle, les livres a figures sont illustrés au
moyen de la taille douce. Seule, ’Angleterre qui jus-
qu’alors €tait restée constamment en infériorité par rap-
port aux autres nations, reconnut toute I'utilité de la
gravure sur bois et crut de son devoir d’en encourager
la pratique. En 1771, la Société des Arts de Londres
proposa un prix pour la meilleure gravure exécutée sur
bois : ce fut Thomas Bewick qui 'obtint. C’est lui qui
a grave le premier sur bois debout, en substituant pour
toutes ses gravures le buis au poirier. Nous nous ex-
pliquerons plus loin sur ces innovations.

A la fin du siécle dernier, la Prusse peut encore re-
vendiquer un graveur de grand talent, Gubitz.

Vers 1805, la France sentit la nécessité d’appeler
Pattention des artistes et du public sur les moyens de
relever un art qui avait jeté un si vif éclat dans les
productions de la librairie. La Société d’encourage-
ment pour l'industrie nationale proposa, en 1305, un
prix de 2,000 francs a celui qui produirait la meilleure
gravure sur bois. Un seul artiste se présenta au con-
cours, et cinq ans plus tard on en était encore réduit 3
recompenser de ce prix un graveur en relief, sur pierre,
M. Duplat.

A cette méme époque, I’Angleterre produisait un
grand nombre de livres illustrés de charmantes vignettes
gravees sur bois par MM. Nesbit, Branston, Wright
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et Thompson. Ce dernier, encouragé par la maison
Firmin-Didot, vint a Paris et y fonda une école de
gravure qui compte au
nombre de ses meil-
leurs éléves MM. Bré-
viere, Best et Porrat.

Enfin, la fondation
du Magasin pittores -
que par M. Edouard
Charton, en 1833, et
celle de I'Illustration
qui suivit de pres, heu-
reuses tentatives imi=
tées de D’Angleterre,
donnérent un vif essor a
la gravure sur bois, que
la librairie proprement
dite ne se décidait pas
encore a adopter.

Nous n’avons pas
besoin de dire ce qu’est
aujourd’hui I'art dont
nous nous occupons:
la France, et avec elle . FIG, 17..— FAC-SIMILE
presque toutes les na-= D' UNE ESTAMPE DU Xvi® SIECLE,
tions civilisees, em-= Gravure sur bois.

ploient des légions de
graveurs sur bois qui peuventa peine suffire aux besoins
des publications périodiques et des livres illustrés. Il est
telle de ces publications qui s'imprime a plus de cing
cent mille exemplaires.

IM.C.D 2018
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Cette prodigieuse extension de la gravure sur bois
n'aurait pas pu se produire sans les progrés correspon-
dants accomplis dans la fabrication du papier, et surtout
dans les procédés du tirage typographique des vignettes.
L’invention, ou plutét I'application perfectionnée de la
mise en train des bois, I'amélioration considérable
apportée dans le systtme des presses typographiques,
qui opeérent maintenant avec autant de délicatesse que
de célérité, ont permis de multiplier a bas prix de bonnes
épreuvesde gravures qui se recommandentd’elles-mémes
par la richesse et la variété du coloris.

Nous n’examinerons pas ici si 'art de la gravure a
progress€ autant que le métier du graveur : il en est de
cet art comme des autres; I’encombrement ne doit pas
nous empecher de distinguer les hommes de talent au
milieu de la cohue des artisans graveurs. Pour peu qu’on
veuille séparer le bon grain de I'ivraie, on est forcé de
reconnaitre que nous vivons a une époque d'abondance
et que la qualité n'est pas inférieure a celle d’autrefois.

Nous jugeons inutile d’énumérer ici les noms recom-
mandables des graveurs contemporains; cette nomencla-
ture n'apprendrait rien a personne, et quelque longue que
fat notre liste, nous risquerions d’oublier certains artistes,
au mepris de droits bien acquis par la force du talent.

LES PROCEDES DE LA GRAVURE SUR BOIS.

Nous empruntons au livre de M. A. Firmin-Didot,
deja cité, 'exposition sommaire des procédés de la gra-
vure sur bois, en la complétant d’une analyse des ap-
plications nouvelles.
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46 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

« Sous le rapport de Phistoire de Part, les gravures
sur bois offrent d’autant plus d’intérét que jusqu’a la
fin du xvire siécle elles nous reproduisent, dans la plu-
part des cas, le dessin propre du maitre, qu’il tracait
sur le bois en y figurant chacun des traits que le tailleur
d’images, artiste souvent d’un vrai talent, devait se bor-
ner a suivre exactement. Clest cette différence de réles
qui explique pourquoi le nom des graveurs sur bois est
gencralement si peu connu, tandis que celui de "auteur
des compositions est resté attaché et comme inhérent a
I'ccuvre, bien qu'il y figure rarement.

« Cette reproduction, but unique du graveur, était
donc un véritable fac-similé du dessin du maitre; elle
eut ¢té le dessin méme si le graveur avait su s'y confor-
mer fidélement, et si les procédés encore imparfaits de
P'impression avaient permis de bien reproduire au tirage
'empreinte de la gravure.

« Clest ainsi que j’ai vu au musée de Bile un grand
nombre de blocs en bois de poirier, dessinés a la plume
par le céelebre Brandt pour une édition projetée de Té-
rence, dont une partie, déja gravée sur bois de fil de
poirier, montrait la part respective du dessinateur et du
graveur.

« C'était, en effet, sur bois de poirier, dont la fibre
est moins serrée que n'est celle du buis, et sur bois de
fil, c’est-a-dire dans le sens longitudinal, que la gravure
ctait exécutée, tandis que maintenant clest sur le buis
coupé dans l'autre sens, c'est-a-dire sur bois debout
qu’elle s’opére. Ces deux procédés offrent dans leur ap-
plication de notables différences.

« Sur le poirier de fil la gravure s'opérait au moyen de
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pointes tranchantes ayant les unes la forme de lancettes,
d’autres celle d'un canif dont le graveur se servait pour
er les deux cotés du trait, en lui conservant 1'épais-
indiquée par le tracé méme sur le bois; puis il fai-
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FIG. 19, — UNE BOUTIQUE DE CORDONNIER.

Gravure sur bois du Décameron. Venise, 1492,

sait sauter, en la piquant avec une pointe approprice a
cet effet, la partie cernée en petit copeau, afin que le
trait ainsi dégagé restdt en relief, sauf a creuser plus pro-
fondément et 4 enlever avec la gouge les parties de bois
concaves assez éloignées des reliefs pour étre exposees
a marquer sur le papier si elles n’étaient pas suffisam-
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« [l fallait déployer une grande dextérite, surtout
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dans les tailles croisées, pour cerner et découper, c’est-
a-dire pour la coupe et la recoupe. Dans ce cas, il fallait
cerner les parties & leurs quatre faces sans entamer la
croisure des tailles, appelée la croisée, puis enlever les
éclats d’une extréme ténuité, circonscrits par la pointe,
avec netteté et a la profondeur requise.

« Ces travaux minutieux exigeaient un temps consi-
dérable, et la gravure sur bois de poirier, ou I'artiste
rencontrait souvent la fibre du bois, qui la faisait dévier
en l'exposant a égrener la taille, offrait une difliculté
qui ne pouvait étre surmontée que par une grande
adresse, une extréme attention et une perte de temps
trés importante. »

Aujourd’hui que l'on grave sur le bois debout et
que le buis offre une surface plus compacte et plus dure
que le poirier, le graveur opére avec des échoppes-burin,
en creusant comme il le ferait s’il gravait en taille douce
sur le métal, mais avec cette différence qu’on opére a
’inverse, puisqu’il faut laisser en relief les parties qui
dans la taille douce doivent €tre en creux.

Cette gravure sur bois debout permet donc d'obte-
nir plus de précision, attendu que la substance de ce
bois est plus homogéne et ne présente pas a 'outil les
temps d’arrét qu’il rencontrait sur le bois de fil de poi-
rier, et, bien qu’il ait presque la dureté du métal, il n'a
pas 'inconvénient de la rebarbe, inhérent a toute taille
opérée sur un métal quelconque.

En gravant sur buis et bois debout, on atteint une
plus grande promptitude d’'exécution, que l’on peut esti-
mer de huit & neuf fois supérieure a celle de la gravure
sur poirier et bois de fil. On pent juger par cet exposé du
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temps et de la patience qu'ont dit demander les livres a
gravures sur bois de fil exécutés en si grand nombre,
au xvr° siécle, & Niiremberg, a Francfort, a Bale, 3 Paris,
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FIG. 20, =— FAC-SIMILE DU Térence pE 1496.

Gravure sur bois.
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a Lyon. Songez que beaucoup d’entre eux ne contien-
nent pas moins de deux, trois et méme quatre cents
compositions.

Bien qu’il fallat au tailleur d’images ou d hystoires
un veritable talent d’exécution et le sentiment de 'art
pour ne pas estropier le trait du maitre, cependant il
n'était pas astreint comme a présent a relever le métier
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en quelque sorte matériel de la coupe du bois par le
mérite de l'interprétation. En se bornant a indiquer sur
le bois, soit au lavis, soit a '’estompe, ’ensemble de la
composition, la plupartdes dessinateurs imposent au gra-
veur d’aujourd’hui une tache fortimportante. Clest alui
de disposer et de combiner ses tailles pour rendre I'effet
voulu par I'artiste. Cet arrangement, cette combinaison,
appelée 'enveloppage des tailles, est une des parties les
plus difficiles de I'art: il faut, en un mot, que le gra-
veur fasse lui-méme le dessin de sa gravure, c’est-a-dire
qu’il ait le sentiment de la direction la meilleure a don-
ner aux tailles pour qu’elles traduisent au mieux la
forme et le coloris du dessin.

Comme, en outre, les perfectionnements résultant de
ce changement de procédés, ainsi que les améliorations
dans les moyens de tirage et dans la fabrication des pa-
piers, ont permis de nos jours a la gravure sur bois
d’aborder des effets qui appartenaient a la taille douce
et 4 'eau-forte, 1l est de la plus haute importance que
les graveurs sur bois soilent savants dans l'art du des-
sin, pour ne pas travestir la pensée de 'artiste.

[’habileté de nos graveurs est souvent mise a une
rude épreuve : non seulement 1ls ont a interpréter des
dessins ou les contours sont noyés dans l'effet général,
obtenu a4 grand renfort de lavis, de reprises a la plume
et a la gouache, celle-ci formant des empdtements qui
parfois se détachent en larges écailles au contact du
burin, mais on tend aujourd’hui a supprimer tout a fait
le dessin. On se borne a photographier sur le bois lui-
méme le tableau ou l'objet a reproduire, et le graveur
se tire comme 1l peut de la difficile besogne de mettre
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en relief une photographie terne et indécise, o1 le dese
sin est partout et nulle part. Force lui est de se conten-
ter d'une gravure superficielle ot sa personnalité dispa-
rait complétement : au moyen de tailles paralléles et
continues d'un bout a 'autre du bois, et qu'il varie
d’épaisseur suivant l’intensité de la coloration qui se
preésente sous son outil, il figure une sorte de champ
gradu€ qui donne l'illusion de I'image photographiée.
Quelle que soit la dextérité de MM. Pannemaker et de
leurs €léves, pour citer les plus habiles, ce genre de gra-
vure ne saurait inspirer d’autre sentiment que celui de
la curiosité, car i1l rappelle trop les travaux effectués a
la mécanique.

Les Américains ont, il est vrai, porté les travaux méca-
niques au dernier degré de la perfection : nous croyons
cependant que l’abandon du travail manuel dans des
ouvrages qui relévent de 'art ne saurait étre considéré
comme un progres accompli.

Avant de terminer, nous indiquerons en passant un
procédé original pour mettre un dessin en relief sur
bois. On s’en sert beaucoup dans 'industrie de I'impres-
sion sur tissus etdes papiers peints, o1 il sert a graver les
énormes planches qu'on y emploie. C'estle procédé a bois
briile, inventé par'M. M. Heilmann : le burin, maintenu
incandescent par deux becs de gaz convergeant vers sa
pointe, creuse le bois avec une grande netteté. Pour la
gravure d’'estampes on obtiendrait le méme résultat en
se servant d’'un burin rougi au moyen de la pile élec-

trique,




FIG. 22, — LE CHAR DE DIANEK.

Gravure sur bois de Gabriel Siméon.

L4

GRAVURE EN CAMAIEU

Cette désignation vient du mot camée. On appelle
camée une pierre fine gravée en relief, qui présente
plusieurs couches superposées et des teintes différentes.

La gravure en camaieu a été inventée en Allemagne.
[’ceuvre de Lucas Cranach et de Baldung renferme des.
estampes en camaieu antérieures de prés de dix ans a
celles d’Ugo da Carpi qui, en 1516, revendiquait cette
invention devant le sénat de Venise.

Dés l'origine de l'imprimerie, Pierre Scheeffer avait
imité, au moyen d’impressions a deux couleurs, ’enlu-
minure des initiales des manuscrits; mais son procede
mécanique, qui consistait & emboiter dans une planche
gravée dont la surface était enduite de couleur, une
autre gravure découpée qu’'on y insérait aprés l'avoir
enduite d'une autre couleur, afin de pouvoir imprimer
le tout d’un seul coup, différait entiérement du procédsé

M.C.D 2018
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appliqué aux camaieux, vers 1509, par les artistes gra-
veurs, et inventé par eux pour nuancer les teintes et imi-
ter les dessins coloriés, ou simplement lavés au bistre.
Ceux-ci, en effet, gravaient les planches destinées a rece-
voir les couleurs pour ménager des lumiéres et produire
des dégradations de tons.

Les effets obtenus par ces procédés furent, dés I'ori-
gine, tellement remarquables qu’on put vendre comme
dessins originaux des maitres les épreuves de certaines
gravures en camaieu.

Les camaieux d’Allemagne et de Flandre sont presque
tous a deux teintes seulement: le dessin est imprimé en
noir sur fond bistre, orangé ou verditre; les maitres a
qui on doit les plus remarquables de ces ouvrages sont:
Albert Diirer, Baldung Grien, Bloemaert, Burgmair,
Cranach, Goltzius, Zegher, Pilgrim, etc.

L’impression en camaieu était quelquefois une im-
pression mixte : en taille douce d’abord, le dessin ayant
€té gravé en creux sur cuivre, puis typographique pour
les planches de couleur qui étaient xylographiques.

Nicolas Lesueur, en France; Bloemaert, en Hol-
lande; Kirkall et Jackson, en Angleterre, ont employé
de préférence ce mélange de gravures et d’impressions.

Trés perfectionné quant aux procédés, ce systéme
a permis de nos jours a d'ingénieux imprimeurs francais
et anglais d’exécuter des impressions qui imitent 1’aqua-
relle et la peinture a I'huile : le papier ou la toile passent
jusqu'a dix fois sous la presse.

Sur la premiere planche, on grave le trait, les con=-
tours de I'image, puis on en fait un nombre d’épreuves
a report suffisant pour que ce calque puisse étre trans«
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D'aprés une gravure de Pittore Ercolano, — Gravure en fac-similé sur bons,
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porté sur chacune des planches de couleur. Le graveur
les entaille successivement, aprés avoir dessiné sur cha-
cune d’elles la place qui doit étre gravée pour donner au
tirage le ton correspondant a cette planche.

Grace au moulage et a la galvanoplastie, qui multi-
plienta 'infini les clichés, il est facile encore, si ’on veut
se servir d’'une gravure unique, de supprimer sur chacun
des clichés les parties gravées qui ne doivent pas prendre
I'encre de telle ou telle couleur; celles qui sont conser-
veées impriment seules la coloration voulue.

Quel que soit le procédé employé, la superposition
et la juxtaposition des tons donnent, une fois tous les
tirages effectués, une imitation assez faible de 1'original,
mais qui atteint en général le but peu élevé qu’'on se
Propose.

Ces procédés ressemblent par certains points a ceux
de la lithochromie, que nous étudierons plus loin:

Revenons aux camaieux proprement dits; nous di-
rons que les plus beaux nous sont venus d'ltalie, et nous
citerons quelques-uns des artistes les plus remarquables

en ce genre.
Ugo da Carpi, mort vers 1520.
Andrea Andreani, 1540-1625. A gravé notamment le
Iriomphe de César, dessiné par André Mantegna.
Joannes Gallus, avec des dessins de Marco de Sienne.
Antonio Fantuzzi, d’aprés le Parmesan.
N. Boldrini, 1525, d’aprés Titien.
L.e comte Zanetti, 1680-1766, d’aprés le Parmesan.
L'impression de plusieurs couleurs sur une méme
feuille de papier peut étre faite également et avec une
perfection supérieure quelquefois surdes planches gra-
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tiélingravure réduite de 'astampe sur boss.
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vées en creux. Voir a ce sujet le chapitre que nous con-

€1G. 25. —FAC-SIMILE D'UNE ESTAMPE DEs Songes drolaligues.

Dessin attribué 4 Rabelais,

sacrons plus loin a la gravure en couleur : nous exami-
nerons dans ce méme chapitre les livres imprimés
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typographiquement, de nos jours, par les Anglais, qui
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§16. 26, — BAC-8IMILE D’UNE PLANCHE DES Songes drolatiques.

Dessin attribué & Rabelais,

ont porté & un rare degré de perfection cet aimable pro-
cédé de l'illustration en couleur.
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GRAVURE

A L'EAU-FORTE

La gravure 4 ’eau-forte
était depuis longtemps em-
ployée par les armuriers,
dans le travail de la da-
masquinerie , quand vint
’idée de l'appliquer a la
gravure d’estampes. La plus

o

41G, 27, — ENCADREMENT REDUIT D’ALBERT DURER

Pour les Heures de Maximilien
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ancienne eau-forte que l'on connaisse est peut-étre le
Saint Jerome d'Albert Diirer, mais il ne m’appar-
tient pas d'examiner si la date de 1512 qu’elle porte
est bien la plus ancienne que I'on puisse invoquer :
je n'ali & m’occuper ni des origines ni de l'esthétique
de ce genre de gravure. L'examen de cette double ques-
tion revient de droit & I'éminent directeur du cabinet
des estampes, M. le vicomte Delaborde, qui, nous le
répetons, enrichit cette bibliothéque d’un volume sur
I’histoire de la gravure,

Avant d’aborder le sujet qui m’appartient en propre,
c’est-a-dire 'analyse des procédés de la gravure, je me
bornerai donc a ce rappel d'un document précis, en
quelque sorte l'acte de naissance de I'eau-forte, et j'y
joindrai les noms des artistes les plus remarquables qui
ont illustré cet art par leurs ceuvres.

Ce sont, parmi les anciens, Rembrandt, Claude Lor-
rain, Van Dyck, Guido Reni, le Parmesan, Paul Potter,
A. Cuyp, K. Dujardin, Berghem, Ostade, Callot, Bar-
low, Hollar, Watteau, Boucher, Fragonard, Tiepolo,
Canaletti, Piranese, Goya, etc., tous peintres-graveurs :
puis A. Bosse, Bolswert, Pontius, Worstermann, Morin,
Audran etc., graveurs de profession, maitres du burin
et de 'eau-forte,

Quant aux contemporains, le nombre des bons gra-
veurs est si considérable que je dois me borner a citer
ceux dont les ouvrages sont recherchés pour le charme
seul et l'originalité de leur maniére d'aquafortistes
Ch. Jacque et Daubigny, peintres-graveurs passés maitres
in utroque, Jules Jacquemart, Bracquemond, Méryon.
Flameng, Seymour-Haden, Edwin Edwards, Tissot,
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Legros, Waltner, Rajon, Lalanne, Rops, Le Rat, Gil-
bert, etc., etc.

Le dieu de l'art, il est & peine besoin de le nommer,
c'est Rembrandt; quoiqu’il n’ait
pas inventé I'eau-forte, on peut
avancer qu'il 'a cré€e de toutes
piéces; s'il n’a pas dit le pre-
mier mot, le dernier lui appar-
tient.

La gravure a I'eau-forte est
I’art de fixer un dessin sur le
métal par la morsure d’un
acide. Elle permet au peintre
qui I'emploie de multiplier a
'infini les épreuves d’'un tra-
vail original. Comme I'a fort
bien dit M. Maxime Lalanne,

il est a la fois le traducteur et
le poetel.
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Quant a 'artiste graveur qui
se borne a transcrire les ceuvres
des autres, il peut, au moyen de
cc PrGCédéa creer PEStan]PE’ la Réduction d’cne estampe de Jacopo
plus compléte qui se puisse voir. de Barbarj.

Le cuivre se préte a tout; il peut
rendre toutes les finesses du dessin le plus délicat, et sa
palette est d'une richesse de coloration qui ne connait

SAINT SEBASTIEN.

1. Traité de la Gravure a leau-forte, texte et planches par

Maxime Lalanne. 1 vol. in-8° de 106 pages, chez Quantin, 7, rue
Saint-Benoit, Paris.
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pas de limites. On a voulu lui interdire la traduction
des ceuvres de style; c’est 14, croyons-nous, une préten-
tion injustifiable. Le style n’est pas sous la dépendance
de tel ou tel systéme de facture ; il nait sous les doigts
de l'artiste qui a le talent de I'évoquer, quel que soit
'outil dont il se sert. Nous trouvons irrationnel d’affirmer
'incapacité du procédé qui précisément oppose le moins
d’obstacles matériels a la pensée et 4 la main de Dartiste.

Procédés.

Le cuivre sur lequel on opére a quelques millimétres
d'épaisseur : le planeur le livre tout prét a recevoir le
vernis, en planches de dimensions variées, terminées en
biseau sur les quatre cotés.

Pour vernir, on saisit la planche avec un étau muni
d'une poignée en bois et on I'expose du coté de 'envers
au-dessus de la flamme d’un réchaud. Dés qu’elle est
suflisamment échauffée pour fondre le vernis, on pro-
mene sur la face polie du cuivre une boule de vernis
ordinaire enveloppée dans une poche de soie et, au
moyen d'un tampon également recouvert de sole, on
etale le vernis jusqu’a ce qu'il forme une couche bjen
egale. Puis, la planche étant refroidie, on enfume la
couche de vernis en la présentant au-dessus d’un flam-
beau ou d'une meche de cire allumée, jusqu’a ce qu'on
ait obtenu sur toute la surface un noir brillant. Cette
teinte deviendra terne par le refroidissement, mais elle
sera suflisante pour permettre de distinguer nettement
Ie dessin que la pointe va y tracer, et qui apparaitra
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rouge sur fond noir, c'est-a-dire de la couleur du cuivre
mis a nu par elle.
Avant de com-
mencer a dessiner, il
estnécessaire d'adou-
cir la lumiére au
moyen d’'un transpa-
rent de papier vége-
tal soutenu par un
chassis de bois; on
atténuera ainsi le
rayonnement du cui-
vre, qui génerait con-
sidérablement la vue
pendant le travail.
La pointe est une
sorte d'aiguille mé-
tallique, de dimen-
sions variées, fixée
dans un manche de
bois : on la tient
comme un porte-
plume et le plus
perpendiculairement
qu'ill est possible,
pour que le trait soit
pur et égal et qu'&il FIG, 20. — SAINT LONGIN.
mette le cuivre a nu D’aprés une estampe d’Andrea Mantegna,
dans tout son par-
cours. Il est important que la pointe soit bien aiguisée
sans étre trop pointue, car si elle rayait le cuivre, la
5

2018



M.C.D 2018

66 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

morsure agirait trop vivement dans les parties entamees
et détruirait I'unité du travail ; il est vrai que cette legere
entaille de cuivre permet de modeler le trait lui-méme,

‘et certains artistes savent en tirer le meilleur parti.

On fait sur le vernis un calque du dessin a graver,
comme on le ferait sur papier ou sur toile, c'est-a-dire
avec une feuille de sanguine qui donne le trace en rouge.

La pointe dessine sur le vernis avec autant de facilite
que le crayon sur le papier; il faut savoir que, en géne-
ral, les traits paraissent plus gros qu’ils ne seront apres
la morsure. Un papier transparent posé sur la planche
permettra d'apprécier plus exactement le travail, en em-
péchant le rayonnement du cuivre dénudé. On deblaye
le terrain au moyen d'un blaireau passé de temps en
temps sur la planche et qui enléve les parcelles de vernis
arrachées par la pointe.

Pour faire des corrections, il suffit de recouvrir les
parties & revoir d'une couche de petit vernis; c'est un
vernis liquide que 'on y dépose au pinceau : on laisse
sécher et on reprend & nouveau, les travaux antérieurs
étant annulés, comme il est aisé de le comprendre.

Le dessin fait, corrigé, examiné a la loupe et nettoyé
des parcelles de vernis qui pourraient masquer certains
travaux, on procéde 3 la morsure, c’est-a-dire & l'opé-
~ation proprement dite de la gravure a 'eau-forte.

Autrefois on se servait comme mordantd’un mélange
d’acide azotique et d'acide chlorhydrique ; aujourd’hui
on emploie l'acide azotique , appelé également acide
nitrique, 4 4o0°, c'est-a-dire étendu d’eau aux trois
cinquiémes. Le graveur réduit lui-méme son acide a un
degré plus faible en y ajoutant de ’eau, suivant l'inten-
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sit¢ de morsure qu'il veut obtenir. Il est bon de débu-
ter par de I'acide a20°; si l'acide a déja servi, sa gour-
mandise pour le cuivre est naturellement diminuée ; il
mord moins. Du
reste; 1lijest dif-": p= == . *
ficile de rien spé- A W 0
cifier de preécis
au sujet de ac-
tion des mor-
dants ; elle est
subordonnée a
une foule de cau-
ses  extérieures
dontl’expérience
seule apprend a
tenir compte :
en thése géne-
rale, la mor-
sure est plus
vive et plus ra-
pide quand la TR _
temperature est |t it 5.'5'-:};
plus élevée. = ' LR e
Il est dau- [P v AN .
tres mordants | ,

qILH]E 11E1Cide ni- ET GRAVE PAR A. DURER.

trique; nous €en Fac-similé gravé sur bois,

parlerons plus

loin, dans le chapitre consacré a la Gravure au Lavis.
Avant d’étre plongée dans le bain d’eau-forte, la

planche doit étre protégée par une couche de vernis

FIG. 37. — CARTOUCHE DESSINE

M.C.D 2018
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dans toutes les parties non dessinées; on recouvre donc
Penvers et les marges de vernis au pinceau €t on attend
qu’il soit bien sec

La planche ainsi préparce est déposée horizontale-
ment dans une cuvette plate de porcelaine ou de gutta-
percha contenant une quantite d’acide suffisante pour la
recouvrir complétement. Quelques bouillonnements sc
produisent : leur intensite est proportionnelle a I'inten-
sité de l’action chimique, c’est-a-dire de la morsure.

On arréte cette action en retirant la planche (les
doigts sont protégeés au moyen de doigtiers en caout-
chouc) et en I'immergeant dans I'eau : puis on l'éponge
au moyen de feuilles de papier buvard superposees.

Si 'on veut faire remordre certaines parties de la
planche on protége les autres au moyen de vernis au
pinceau, et dés qu’elle est séche, on la plonge de nou-
veau dans I'acide. On peut ainsi lui faire subir plusieurs
morsures partielles et successives. En principe, la gra-
vure est faite. Il suffit de laver la planche a 'essence de
eérébenthine pour dissoudre le vernis qui la recouvre,
puis de la porter a l'imprimeur. Encrée au tampon,
puis essuyée avec soin pour que l'encre reste seulement
dans ies sillons creusés par lacide,. elle fournit I'¢-
preuve qu'on lui demande.

Mais ce n'est 1a, le plus souvent, qu'une épreuve
d'essai destinée 4 renseigner le graveur surcequ’ila fait
et sur ce qu'il lui reste a faire.
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Reprise des travaux.

] On peut reprendre complétement la planche en la
recouvrant de vernis blanc, qui la protégera sans
masquer les travaux d€ja eftec-
tués; ce vernis, €talé au rou=
leau, ne pénétre pas dans les
: sillons creusés par la morsure;
il est donc facile de revoir le
travail accompli et de le com-
pléter. Mais le temps des gran=
des morsures est passé; le ver-
nis blanc s’écaille facilement,
il ne garantirait pas suffisam-
ment la planche contre les at-
teintes de l’acide. Si I'on juge
qu’il y ait & ajouter des travaux
trés mordus, il est préférable FIG. 31. — FAUNE.

de recouvrir la planche de ver- Par Hans Sebald Beham.
nis au tampon, ccmme au dé-
but. Le premier decssin sera complétement recouvert,
mais restera assez visible pour qu'on puisse raccorder
les travaux nouveaux aux anciens. La morsure ou les
morsures successives qui suivront n’agiront, comme de
juste, que sur ces travaux complémentaires.

Le vernissage au pinceau peut remplir le méme office,
dans le méme cas de reprises portant sur toute la surface

de la planche.

M.C.D 2018
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Pour des morsures partielles, pour des raccords, on
emploie également le petit vernis.

[’espace a retoucher est recouvert de ce vernis et
quand la retouche est faite, on humecte avec de la salive
les traits nouvellement tracés et on passe sur eux, légere-
ment, un pinceau imbibé d’acide nitrique.

Pointe séche. La pointe séche est un petit burin
aiguisé en biseau et trés coupant; on le fait agir perpen-
diculairement sur le cuivre qu’il doit entailler franche-
ment. Les tailles de la pointe séche n’offrant que des
angles aigus prennent moins d’encre que les sillons de
’eau-forte creusés perpendiculairement; elles donnent
a 'impression un ton doux et pale qui se rapproche de
celui de 'estompe sur papier. Certains graveurs l'em-
ploient exclusivement a la confection de planches qui
alors portent le nom méme de I'outil ; elle sert aux aqua-
fortistes a faire les travaux délicats qu’ils n’osent confier
a 'eau-forte, tels que le modelé des chairs, des ciels ou
de I'horizon dans le paysage, et a assouplir les traits
mordus trop brutalement. Le ton de la pointe seche
forme une sorte de glacis au moyen duquel on récon-
cilie entre elles des valeurs trop disparates.

Quand les travaux de pointe seche sont terminés,
on se sert d'un grattoir pour enlever les copeaux de
cuivre soulevés par l'entaille. Ce grattoir ou ébarboir
est un instrument & tranchant triangulaire que I'on passe
a plat sur la planche dans le sens opposé a la direction
suivie par la pointe. On sent au toucher si cet instru-
ment a bien fait son office.

Un burin plus volumineux que la pointe séche peut
rendre a ’aquafortiste des services d'une nature oppos=
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sée ; ses entailles nettes et vigoureuses conviendront a
merveille pour redonner de I’éclat et de la fermeté aux
ombres compactes ou salies, résultant de surfaces mor-
dues trop en lar-
geur et qui retien-
nent mal 'encre de
Pimprimeur. Ces
surfaces sont dites
creveées.

S’agit-1l, au con-
traire, de suppri-
mer des travaux,
le graveur ne se
trouve pas davan-
tage au depourvu.
[1a asadisposition
les ressources sui-

vantes.
Le b?"lﬁ!f.i‘.ﬁ‘ﬂff‘, FI1IG. 32. — LA VIEILLE ENDORMIE,
sorte de PDiﬂgDﬂ Fac-similé d’une ean-forte de Rembrandt,

mousse aplati et
présentant deux faces aux angles arrondis, sert a écraser
et 4 élargir la surface du cuivre en rétrécissant la largeur
des traits ; c'est un polissoir destiné 4 agir sur des sur-
faces déterminées et restreintes; il joue le role de la
somme ou de la mie de pain dans le dessin sur papier.
On le fait agir paralléelement au cuivre autant que pos-
sible,

Le charbon de saule, imprégné d’huile ou d’eau, use
le cuivre, et peut, par conséquent, baisser le ton d’un
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plan trop mordu, ou méme faire disparaitre ce plan tout
entier ; mais pour atteindre ce résultat il est souvent né-
cessaire de repousser le cuivre au marteau afin de
ramener de niveau la partie ou ’on veut recommencer

les travaux.
Le grattoir remplit le méme office dans des espaces

restreints.

Pour repousser le cuivre on se sert du marteau frap-
pant a 'envers de la planche posée sur un tas; un com-
pas a branches recourbées permet de déterminer les points
précis ou 1l faut agir; une des pointes €tant placée sur
la face gravée du cuivre, 'autre indiquera le point cor=-
respondant sur la face oppose€e.

Un graveur du dépoét de la guerre, M. George, a eu
’heureuse idée de remeédier aux différences de niveau
occasionnées a la surface du cuivre par des grattages ou
des crevés qui nécessiteralent le repoussage au marteau,
en comblant les vides au moyen d'un dépot galvanique
de cuivre exactement limité aux points nécessaires par
une ceinture de vernis. Le dépot ne se fait que sur la
partie dénudée de la planche. Il estfacile, au moyen du

grattoir ou du charbon, de ramener la surface ainsicom-

blée au niveau général.

Enfin, en s’adressant a un planeur de profession, on
peut faire enlever sur une planche une partie quelcon-
que du travail et recommencer 4 nouveau comme sur
un cuivre vierge.

J’ai indiqué sommairement les principes fondamen-
taux de la gravure a l'eau-forte: quant aux procédés,
ils varient a I'infini, suivant la fantaisie , l'expérience
et I'ingéniosité de I'artiste. Aux personnes qui désire-
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FIGs 3}. — LA SYNAGOGUE DES JUIFS,

Ezu-forte de Rembrandt. — Héliogravure typographique de M. Duiaua.
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raient des renseignements précis et étendus, nous ne
pourrions recommander un meilleur guide que le traite
special de notre ami Maxime Lalanne!. Graveur émerite
autant que professeur distingué, il a fait pour nous la
planche ci-jointe, destinée 8 montrer les variétés d’aspect
que presentent l'eau-forte, la pointe séche et la gravure
au yernis mou ou dans le genre du crayon; il sera
question plus loin de ce dernier procéde.

1. Lraité de la Gravure a l'eau-forte, 1, vol. A. Quantin, éditeur,
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FIG, 34, == GRAVURE SUR BOIS

DES ANCIENNES IMPRESSIONS DE BALE,

GRAVURE AU BURIN

Le graveur au burin opére sur le cuivre nu; le
plus souvent, 1l débute par metire en place son sujet
en indiquant les ombres au moyen d’'un calque trace lege-
rement sur la planche vernie, puis mordue a l'acide.

LLa gravure au burin est un art tout spécial, et les
procédés qu’elle emploie constituent un métier long et
difficile a apprendre. L’eau-forte, au contraire, peut
étre tentée par quiconque sait dessiner, sans qu’il soit
nécessaire d’'avoir fait un apprentissage de graveur :
I'expérience est pour beaucoup dans les résultats, mais
elle est toute personnelle et ne reléve pas d’'une pratique
uniforme, de procédés immuables.

Le burin est un petit barreau de bon acier trempé,
carré ou en losange. Le bout, appelé nez ou bec, est
coupé en biais ou en biseau : il présente ainsi une
pointe et un angle coupant. Il est monté dans un
manche de bois terminé en demi-champignon.

M.C.D 2018
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GRAVURE AU BURIN. 77

La forme du burin varie, du reste, suivant la conve-
nance du graveur.

On conduit le burin sur le cuivre en le tenant avec
le pouce et les trois derniers doigts, I'index étendu sur
la lame, et la partie ronde du manche reposant dans le
creux de la main, de telle sorte qu’aucun doigt ne fait
obstacle entre l'instrument et la planche qui, dans le
wracé des tailles, doivent affecter une direction presque
parallele.

La planche peut étre posée sur un coussinet, ce qui
permet de la retourner dans tous les sens suivant la
direction des tailles.

Les tailles sont ébarbées au moyen du grattoir.

Ce qui distingue la gravure au burin de l'eau-forte,
Cest que la premiére donne des épreuves qui sont exac-
tement la reproduction du travail de l'artiste; il n'y a
pas a compter sur les heureux hasards de la morsure ni
sur les tricheries de I'impression. La surface de la
planche, essuyée avec le plus grand soin, transmet au
papier l'encre déposée dans les tailles ; dans I'eau-forte,
au contraire, 'imprimeur peut obtenir des colorations
artificielles en essuyant plus ou moins et par places les
parties non mordues, et en retroussant au moyen d’'un
chiffon Pencre qui remplit les sillons. Ces fagons d’en-
graisser son travail sontinterdites au graveur au burin;

1a planche ne lui rend rien de plus que ce qu'il lul a

{on]

donné. De la la nécessité pour lui d’étre un excellent
dessinateur et de n’aborder le métal qu’apres avoir assure
son travail par un dessin sur papier indiquant la direc-
tion des tailles qu’il se bornera ensuite a copier, en creu-
sant plus ou moins le métal pour varier les €paisseurs




HHays s¢c. Heliogravure Durand

FIG, 36, — MONNA LISA DEL GIOCONDO.

Gravure attribuée i Léonard de Vinci.

M.C.D 2018
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d’encre et partant la coloration des traits. Ici plus d’'im-
provisation, plus d’essais: tout doit étre écrit a l’avance,
et du reste la lenteur du travail est telle que I'inspi-
ration serait vite refroidie : I’art a proprement parler du
graveur au burin a déja dit son dernier mot quand la
mise en ceuvre commence, c’est-a-dire quand le dessin
est arrete.

Depuis I'invention de la photographie et des procédés
de gravure qui en dérivent, depuis surtout que les €di-
teurs ont adopté 1’eau-forte, la gravure au burin est un
peu négligée. C'est un mode d’interprétation beaucoup
trop colteux et surtout trop long pour qu'il puisse satis-
faire aux gouts du jour portés a I’économie du temps et
| de ’argent. La Chalcographie du Louvre et la Sociéte
| francaise de gravure maintiennent cependant, par leurs
commandes annuelles, les traditions d'un art élevé
qui est dignement représenté, chez nous, par Henri-
quel-Dupont, Frangois, Gaillard et leur jeune rival
M. Huot, pour ne citer que des noms justement celebres.

Théorie de la gravure.

Il n'y a pas a proprement parler de théorie de la gra-
vure, qu'il s'agisse du burin ou de I'eau-forte : dans les
arts, quels qu'ils soient, les théories sont fort secon-
daires. Cependant on peut émettre certaines observations
générales dont un commengant fera bien de profiter, ne
fat-ce que pour éviter une partie des écueils qui l'at-
tendent a ses débuts. Cochin, le célébre graveur, est
une autorité considérable dans la matiére : nous ne sau-
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rions donc mieux faire que de recourir aux lumiéres de
son expérience et de son gott. Voici ce qu'il disait dans
une de ses lectures devant I’Académie de peinture:

« L.a gravure différe du dessin en ce que dans celui-ci
on commence par préparer des ombres douces, et frap-

FIG. 37. — LE SOLDAT, PAR HOLBEIN.

Gravure sur bois des Simulachres de la Mort

per ensuite les touches par-dessus; au lieu que dans la
gravure, on met les touches d’abord, aprés quoi on les
accompagne d’ombres, parce qu'on ne rentre point les
tailles sur le vernis, qui n’a pas assez de résistance pour
assurer la pointe, et faire qu’elle ne sorte pas de traits
déja faits. Il n’est pas nécessaire de dessiner partout a
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la pointe le trait de ce qu’on veut graver, avant de ’'om-
brer, parce qu’il pourrait se trouver dans la suite de I'ou-
vrage qu'on aurait tracé des endroits ou il n’était pas
a propos de le faire; on peut donc tracer par petites par
ties, 4 mesure qu’il en est besoin, pour y placer les
ombres, en marquant les principales touches, et ensuite
dessiner le c6té du jour avec une pointe trés fine, ou
meéme avec des petits points, si ce sont des chairs, ne
formant Je traits que dans les endroits qui doivent étre
un peu plus ressentis; il faut aussi accompagner ces
traits soit de quelques points, si c’est de la chair, soit
de quelques tailles ou hachures, si ce sont des draperies,
afin qu’ils ne soient point maigres et secs étant tout seuls.
L.a gravure n’est déja que trop séche par elle-méme, a
cause de la nécessité ol 1'on estde laisser du blanc entre
les tailles: c’est pourquoi il faut avoir toujours dans
’esprit de chercher la maniére la plus grasse qu’il est
possible. Comme on ne peut pas faire un trait gras
et €pais qui ne soit en méme temps trés noir, pour imi-
ter le moelleux du pinceau, ou du crayon, qui les fait
larges et néanmoins tendres, on est obligé de se servir
de plusieurs traits légers 'un a c6té de lautre, ou de
points tendres pour accompagner ce qui est tracé d’une
petite épaisseur d’ombre qui ’adoucisse. Il faut observer
la méme chose dans les touches des ombres, et avoir
soin que les tailles du milieu d'une touche soient plus
appuyées que celles des extrémités; on gravera ensuite
les ombres par des hachures rangées avec égalité.

« On peut, dans la gravure a 1'eau-forte, tirer un
grand parti de la morsure; ainsi une planche gravée
d’un ton é€gal et uniforme pourrait étre arenée a Ieffet,



TETE DE L'APOLLON DU BELVEDERE

Fltats successifs d une éravure au burin
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par le seul fait de la maniére dont la morsure aurait été
dirigée.

« LLa gravure pouvant €tre regardée comme une facon
de peindre, ou de dessiner avec des hachures, la meil-
leure maniére et la plus naturelle de diriger les tailles
est d'imiter la touche du pinceau, si c’est un tableau que
’on copie. Si c’est un dessin, il faut les diriger du sens
dont on hacherait s1 on le copiait au crayon. Ceci est
seulement pour la premiére taille; a 1'égard de la se-
conde, il faut la passer par-dessus, de maniere qu’elle
assure bien les formes conjointement avec la premiére,
et, par son secours, fortifier les ombres et en arréter les
bords d’'une maniére un peu méplate, c’est-a-dire un
peu tranchée et sans adoucissement. »

Comme la taille, si fine qu’elle soit, paraitrait tou-
jours un peu dure dans le passage de 'ombre a la lu-
miére, surtout dans les chairs, on peut, suivant la
recommandation de Cochin, se servir soit de traits a la
pointe seche, soit de points allongés ou ronds, et espacés
plus ou moins, de maniére & ménager la transition.

En thése générale, éviter dans la gravure a 1’eau-forte
que les tailles se croisent sous des angles trop aigus,
parce que la morsure agirait trop vivement sur les points
d’entre-croisement et que les sommets feraient tache.

Pour ce qui est de la théorie des losanges et de toute
la mécanique du burin, je crois inutile d’entrer “dans
des détails qui ne seraient d’aucune utilité pour les
lecteurs auxquels ce livre s’adresse. L'excellente planche
que M. Antoine Szretter a faite pour ce livre en mon-
trant les états successifs d'un méme sujet gravé au bu-
rin, indiquera mieux que nous ne pourrions le faire la
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marche la plus habituelle des travaux, depuis le tracé
du calque jusqu’a 'achévement de la gravure.

Je terminerai par quelques citations de gravures a
consulter pour se rendre compte du parti que I'on peut
tirer de telle ou telle maniére de procéder dans le rende-
ment des objets.

Pour les chairs, voir les estampes de Corneille Vis-
cher, Houbraken, Ficquet. Pour les étoffes, on trouvera
d’excellents modéles dans les gravures de Bolswert et de
Masson. Les lointains ont été bien rendus par Audran.

Lesgravuresfrancaises du xvire siécle sont en général
de bons modéeles a consulter, a tous les points de vue.

De nos jours, Jules Jacquemart a admirablement
traduit les armes, les émaux, les matiéres précieuses;
F. Buhot marche sur les traces de ce maitre; Gaucherel
excelle dans V'architecture; Brunet-Debaisnes, Chau-
vel, Courtry, Lalanne, G. Greux dans le paysage. Gil-
bert, La Guillermie et Le Rat ont gravé a I’eau-forte
d’excellents portraits ; Waltner, Rajon, Lalauze, L. Fla-
meng, 'h. de Mare, Gaujean et tant d’autres que je
pourrais citer, brilient par des mérites divers sur lesquels
je ne saurais m'étendre. F. Gaillard, enfin, est un artiste
d’une rare puissance et d'une originalité absolue.

On consultera également avec fruit les estampes des
peintres-graveurs, Ch, Jacque, Daubigny, Bernier, Ap-
pian, etc., etc., et celles de graveurs étrangers, anglais
particulierement, dont la nomenclature nous entraine-
rait trop loin; nous en avons déja cité quelques-unes
au commencement du chapitre de I’eau-forte.



GRAVURE AU POINTILLE

Nous avons vu déja que les graveurs pouvaient se
servir avantageusement de points tracés au burin ou a
la pointe seéche pour établir une transition insensible
entre les parties en lumicere et les parties colorées d’'un
objet quelconque. Le procédé est particulierement em-
ployé dans le modelé des chairs. Certains graveurs de
nos jours en ont tiré un excellent parti pour graver
complétement les figures nues d’un tableau dont les
accessoires €taient traités soitau burin, soit a I'’eau-forte ;
je citerai notamment Léopold Flameng, dans diverses
planches d’aprés Prud’hon, Ingres, Cabanel, etc. Il en
est d’autres qui gravent une planche au pointillé a I'ex-
clusion de tout autre procédé, et c’est ce qui constitue le
systeme a proprement parler, systtme peu recomman-
dable dans ce cas, car les résultats en sont généralement
défectueux. Les planches au pointillé€ sont ternes et mo-
notones d’aspect, sans fraicheur et sans éclat.

Morin, Boulanger, Lutma, Bartolozzi et W. Ryland
ont cependant fait un certain nombre d’ouvrages estimes
par ce procédé, qui était fort & la mode a la fin du
xvi® siecle.

Pour graver au pointillé on se sert, avons-nous dit,
du burin et de la pointe séche; on peut employer aussi
un ciselet que l'on fait agir a coups de marteau. La
grosseur des points, leur degré de rapprochement, leur
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disposition, sont les éléments au moyen desquels le gra.
veur traduit la forme et les colorations de I'image qu’il
veut produire. Pour donner plus de vigueur au travail,
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FIG. 39. — LENFANT AUX CHATS.

D'aprés une estampe de Giulio Campagnola.

on peut le faire mordre a I’eau-forte. La planche, termi-
née ou non, aura €té vernie au rouleau ou meéme au
tampon avant d'étre plongée dans le bain, afin que toute
la surface de cuivre non pointillée soit protégée contre

la morsure de 'acide.



GRAVURE DANS LE GENRE
DU CRAYON

4l

N appelle ainsi un genre de gra-
vure qui permet de produire
des estampes ayant l'aspect
d'un dessin au crayon: il a été
inventé au xvin® siécle par le
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graveur Francois, et grande-
ment perfectionné par Demar-
teau.

Pour donner aux traits de
la gravure I'aspect que le grain
du papier donne aux traits d’'un dessin au crayon, on
se sert d'une pointe divis€e en parties inégales et de rou-
lettes qui présentent a leur circonférence des aspérités
inégales.

La roulette tournant sur un axe comme une molette
d’éperon est munie d’'un manche a la fagon d’une pointe
ordinaire; par des mouvements de va-et-vient sur le
cuivre nu on produit une sorte de pointillé qui donne
au tirage le grain voulu pour imiter l'aspect du crayon.

[.a morsure s’applique & ce genre de pointillé comme
a celui que nous avons décrit plus haut.

Les Anglais ont inventé un autre moyen de produire
le méme résultat. A trois parties de vernis ordinaire
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on ajoute une partie d’axonge, et, quand le mélange est
bien effectué, on I’étale comme un vernis sur la planche,

E_ . -——-——_—_1

FIG., 41, — LA JOUEUSE DE FLUTE.

Gravure anonyme du xvie siécle.

et on enfume. Sur cette préparation on étend, aprés
Pavoir humectée, une feuille de papier grené, résistant
quoique mince, sur laquelle est tracé le calque ou méme
le dessin que I'on veut faire. Cette opération demande
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a étre conduite avec beaucoup de soin, car il ne faut pas
que les doigts s’appuient sur le vernis. Les marges du
papier sont rabattues et collées au dos du cuivre, et on
attend pour commencer a dessiner que le papier soit
bien sec, ce qui est 'affaire de quelques heures. Alors,
le cuivre €tant protégé par une planchette de bois por-
tant sur deux supports suthsamment €levés, on dessine
sur le papier, sans autre précaution a prendre que dévi-
ter tout autre contact que celui du crayon. Le travail
terminé, on décolle les marges du papier et on le sou-
léve avec precaution ; en se retirant 1l emporte avec luil
toutes les parties du vernis qui se trouvaient sous le
chemin du crayon. Dans ce parcours, le cuivre est mis
a nu plus ou moins nettement et dans la proportion de
'effort exercé par la pointe du crayon; soumis a la mor-
sure, a des morsures successives s’il le faut, il donnera
exactement la gravure du dessin au crayon. (Voir la
planche de la page 78.)

Certains artistes dessinent avec une pointe d’ivoire
et sur n'importe quel papier, pourvu qu’il soit léger
et transparent. Le trait parait en gris : on a ainsi la pos-
sibilité de reproduire un dessin déja fait sur le papier,
sans le couvrir par de nouveaux traits de crayon.

La gravure dans le genre du crayon est un moyen
qui, seul ou combiné avec les autres procédés, peut
fournir d’excellents résultats,




GRAVURE EN MANIERE NOIRE

La gravure en ma-
ni€re noire a été
inventée, en 1642,
par le prince pala-
tin Ruprecht, ou
plutot par un lieu-
tenant a son ser-
vice, du nom de
Louis Siegen. Les
estampes qu’elle
donne ressem -
blent un peu a
des dessins au la-

B & gl CHA : ' '
FIG., 4 eA CHARLTE vis, et latechnique

du graveur présente une certaine analogie avec la facon
de procéder que 'on emploie pour dessiner a la gouache
sur papier teinté, c'est-a-dire que, a 'inverse de la ma-
niere habituelle, Partiste extrait de I'ombre les images
qu’il veut créer.

La planche dont on se sert est un cuivre grené qui,
a 'impression, donnerait une teinte noire uniforme. On
trouve des cuivres tout préparés dans le commerce, mais
certains graveurs préférent exécuter eux-mémes le tra-
vail mécanique du grenage. Ils se servent pour cela
d’un outil d’acier nommé berceau, dont la partie tran-
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chante forme un demi-cercle taillé en biseau sur une
de ses faces, et portant sur cette face une série de traits
droits, fins et serrés, gravés au burin, C’est en prome-
nant ou plutdt en balancant cet instrument a la surface
du cuivre d’abord dans les deux sens paralléles a ses
arétes, puis en diagonale, que I'on obtient un grain bien
uni. Il ne faut pas moins de vingt tours de berceau, le
tour comprenant 'opération dans les trois sens, pour
que cette gravure mécanique donne un ton d'un beau
noir, homogeéne et profond.

Une fois le cuivre préparé, le graveur commence son
ceuvre, qui consiste a détruire, au moyen de brunis-
soirs et de grattoirs, le travail du berceau dans toutes les
parties lumineuses de la gravure projetée, et dans une
mesure proportionnelle a 'intensité du blanc qu'il veut
obtenir : c’est donc a peu preés comme s’il dessinait au
crayon blanc sur un fond noir. Plus il détruira le grain,
plus il atténuera les ombres que ce grain donne au
tirage; les lumiéres vives, franches, sont réservees pour
la fin; dans les parties du cuivre ou elles ont a pro-
duire, toute trace du berceau doit avoir disparu; le me-
tal aura été ramené a son €tat primitif,

Ce procédé a, comme tous les autres, ses avantages
et ses inconvénients. Le principal des avantages est de
fournir une gamme trés étendue de tons intermédiaires
entre le blanc pur et le noir le plus profond, mais il est
bien difficile de conserver au dessin un caractére de liberte
et d'esprit dans un travail ou les contours ne sont pas
écrits d'un trait, mais dégagés de la masse par une sorte
de découpage. |

Le prince Ruprecht, les graveurs Smith et G. Withe
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GRAVURE EN MANIERE NOIRE. 01

ont laissé de bons portraits a4 la maniére noire. Rem-
brandt, qui ne s’est pas servide ce procede, a établi victo-
rieusement par ses eaux-fortes qu'on pouvait se dispenser
d'y recourir, méme dans les cas qui lui sont particulie-
ment favorables : le croisement des tailles dans tous les
sens a permis au grand maitre de réaliser des merveilles
de clair-obscur et des prodiges de lumiére que la maniére
noire est impuissante a produire.

LLa gravure en maniére noire est encore en grande
faveur en Angleterre; on vient de faire a Londres une
exposition fort intéressante d'estampes ainsi graveées,
anciennes et recentes.




GRAVURE AU LAVIS

Cette gravure
donne des épreu-
ves qui ressem-
blenta des dessins
lavés a I'encre de
Chine ou a la sé-
| pia; elle est, du
reste, eflectuée par
i { des moyens ana-
% | logues 4 ceux em-
ployés dans ce
B g genre de dessin.
g | ainunss  Au lieu d'encre,

F1G. 44. — LE NID D’AMOURS, le graveur se sert

- — R T B B ol B e d

d’acide nitrique ou d’autres mordants liquides qu’il
applique au pinceau sur le cuivre nu : l'intensité du
ton plat obtenu de cette maniére dépend de la force du
mordant employé et de la durée de son emploi.

Voici, d’ailleurs, comment on procéde, ou plutét un
des moyens de procéder, car chaque artiste a pour ainsi
dire sa recette particuliére.

Le dessin est d’abord établi sur cuivre et gravé par
les procédés habituels de I'eau-forte, puis on dévernit la
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planche et on la nettoie. Cette opération termince, on
recouvre de vernis de Venise, appliqué au pinceau, toutes
les parties du cuivre qui doivent rester blanches, c’est-
3-dire ne fournir aucune teinte au tirage, et on plonge
la planche ainsi préparée dans un bain d’acide faible.
Quand le graveur croira qu’il s’est écoul€ un temps suf-
fisant pour une morsure légére et trés superficielle, il
retirera la planche et la lavera a grande eau. Puis au
moyen de couvertures partielles et successives au vernis
de Venise, suivies de nouvelles morsures, il accentuera
les teintes de lavis suivant 'effet qu’il veut produire; si,
par exemple, il a besoin de trois tons de noir, il fera
mordre une premiére fois I'ensemble des parties teintées,
recouvrira de vernis I’emplacement des teintes faibles,
fera mordre une seconde fois pour obtenir les teintes
mixtes, et enfin recouvrira celles-ci du vernis protecteur
et fera une troisiéme morsure qui, dans les points de-
couverts, produira le ton noir le plus intense, car ces
points auront supporté les trois morsures.

On obtient ainsi des zones de teintes douces, legeéres,
mais un peu molles, et quelquefois accusant trop la ligne
de démarcation des morsures successives. Pour donner
des accents plus vifs en certains points et pour raccorder
les teintes, le graveur tient & sa disposition divers pro=
cédés dont nous allons parler brievement.

D’abord, s’il a une grande habitude de I'eau-forte et
une sireté de main a toute épreuve, il peut faire ces
retouches 4 l'aide d’un pinceau imbibé d’acide plus ou
moins dilué, et passé rapidement aux bons endroits.
L’'immersion de la planche dans un bassin d’eau froide
arréte immeédiatement Deffet de Pacide : c’est affaire au

&
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graveur de bien calculer son temps et la puissance du
mordant.

F1G. 4§. — FAC-SIMILE D'APRES UNE GRAVURE

DE DOMENICO CAMPAGNOLA.,

Il peut aussi faire subir & des parties détermindes
du cuivre un bain d’eau-forte en élevant autour de ces
parties un quai de cire molle qui circonscrive exacte=-
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ment le lieu de l'action et serve de digue aux épanche-
ments de I’acide qu’on versera dans ce bassin artificiel.
Une bonne précaution a prendre, en pareil cas, pour

éviter les infiltrations de
I’eau-forte sous le rempart
de cire, consiste 4 promener
une clef chauffée le long du
circuit intérieur de ce rem-
part : la cire ramollie for--
mera, par l'agglutination de
ses molécules et leur adhé-
rence plus intime au cuivre,
un obstacle invincible aux
empiétements de [’acide.
Une gouttiére ménagée sur
le coté du quai de cire qui
se rapproche le plus des
marges de la planche per-
met de se débarrasser de
I'eau-forte quand elle a ac-
compli son office. Le trajet
de la goutti¢re sur le cuivre

F1G. 40,

VASE ETRUSQUE,

wravure sur bois.

doit €tre protégé, bien entendu, soit par la cire elle-
méme, soit par une couche de vernis.

En outre de I’eau-forte, le graveur dispose, pour
faire des retouches, de plusieurs mordants que ’indus-
trie délivre tout composés, d’autres enfin qu’il peut

composer lui-méme.

Une solution concentrée d’argent dans de 1’acide ni-
trique, atténuée ou non par l'addition de gomme ara-
bique, produit des effets d’une vivacité qui dégénére
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facilement en violence. On I'applique au pinceau : une
petite éponge légérement humectée permet d’enlever les
parcelles d’argent qui se déposent sur le cuivre quand
P’action est produite.

Divers mordants, notamment le soufre, sont indi-
qués dans les chapitres qui suivent. Un des meilleurs
et des plus employés, c'est le perchlorure de fer a 45°,
pur ou €tendu d’eau; il agit avec nettet€ et convient a
merveille aux finesses d’un dessin. Le temps de morsure
est de quelques minutes seulement.

Il y a aussi le mordant au miel dont on se sert
comme d’une couleur : il se compose en proportion va-
riable de sel marin, de chlorhydrate d’ammoniaque et
de vert-de-gris, exactement broyés sur une glace avec le
jus ou sirop de miel qui sc trouve au fond des tonneaux
ou cette substance est conservée. Le sirop de miel peut
étre remplacé par le miel méme, ou par de I'eau-forte
saturée de gomme arabique. On reconnait que le mor-
dant a fait son effet a son desséchement et au change-
ment de sa couleur.

Ce genre de gravure, laissant a ceux qui I'’emploient
une grande liberté de main, et ne demandant aucun ou-
tillage spéciai, convient admirablement aux peintres.




GRAVURE A L’AQUATINT)

(4

Nous comprendrons
sous cette dénomination
tous les systémes de gra-
vure qui ont pour base
la production mécanique
d’'un fond grené : la ma-
niére noire s'en distingue
par le caractére tout parti-
culier du travail de dessin:
c’est pourquoi nous lui
avons consacré un chapi-
tre spécial.

I1 y a bien des maniéres
de dépolir le cuivre et de
lui donner un grain d’une
finesse variable suivant
I'aspect et le ton que I'on
veut obtenir; nous allons
passer rapidement en re-
vue les principales.

L.a premiére opération
consiste a recouvrir la plan-

L'AMOUR, PAR THORWALDSEN
Dessin de Gaillard

Gravé par Carbonneau.

che d'un vernis séchant moins facilement que le vernis
ordinaire, — on trouve ce vernis tout préparé dans le
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commerce, — et 4 maintenir le cuivre assez chaud pour
que la couche de vernis ait I'apparence d'une nappe
d’huile. Puis on saupoudre largement la surface de sel
marin finement pulvérisé et que l'on aura, au préala-
ble, bien séché dans un vase de terre non vernisse, sur
de la cendre chaude. Le sel s'attache au vernis et peé-
nétre jusqu’au cuivre; aprés avoir débarrassé la plan-
che, en la secouant, de I’excédent du sel, on la pose
sur un réchaud pour faire recuire un peu le vernis.

Cela fait, et sans attendre qu’elle soit refroidie, on
plonge la planche dans un bain d’eau a la temperature
de 'appartement; on renouvelle plusieurs fois cette eau
pour dissoudre complétement le sel et en faire dispa-
raitre toute trace.

Aulieu et a la place des granules de sel, il reste alors
des vacuoles au fond desquelles le cuivre se trouve mis
4 nu. Une morsure a I'eau-forte ou plusieurs morsures
successives appliquées a la planche donneront un ou
plusieurs tons grenés d'une coloration proportionnee
a la durée d’action du mordant. Les couvertures par-
tielles se font au vernis de Venise comme dans la gra-
vure ordinaire.

Le sel marin peut étre remplacé par du sable fin, de
la poudre d'os calcinés, mais le sel donne des résultats
plus nets, grice a sa facile dissolution dans 'eau.

Les grains de résine de grosseurs différentes permet-
tent de graver des fonds grenés d’un joli ton et de colo-
rations variées. Voici comment on procéde :

Dans une boite complétement close et mise en com-
munication, a sa partie inférieure, avec la canule d'un
soufflet ordinaire, est renfermée une certaing quantité
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de résine pulvérisée. Cette boite est pourvue a 'inté-
rieur, sur ses parois latérales, de tasseaux destinés a re-
cevoir la planche, a la fagon d'un rayon de bibliothéque.

Le cuivre nu ayant été nettoyé avec le plus grand
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PIG, 48. — LES TROIS GRACES, PAR THORWALDSEM
Dessin de Gaillard, gravé par Carbonneau.
Bois emprunté d 'ouvrage de M. Eug. Plon sur Thorwaldsen.

soin, on fait agir la soufflerie pendant un instant, de
maniére a produire un nuage de poussiere résineuse dans
Pintérieur de la boite; puis on introduit la planche par
un chéssis pratiqué a la face antérieure de cette boite et
on l'installe sur les tasseaux. Suivant l'instant ou l'on
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pratiquera cette opération, la poussiére de résine qui
recouvrira la surface du cuivre sera plus ou moins
grosse ; en effet, suivant les lois de la pesanteur, ce sont
les molécules les plus volumineuses qui retombent les
premieres, puis les moyennes, puis les plus fines.

Au bout d’'un certain temps, on retire la planche, et,
en prenant les précautions nécessaires pour que la couche
de résine ne subisse aucune atteinte, on fait légére-
ment chaufier le cuivre sur un réchaud, afin de ramollir
la résine et de la rendre adhérente. Sous 1'influence de
la chaleur, on voit les molécules se rapprocher, s’agglu-
tiner en formant un réseau plus ou moins serré, suivant
la grosseur des grains. On laisse refroidir, puis couvrant
de vernis au pinceau les parties ou 'on ne veut pas de
fond grené, on plonge le cuivre dans le bain d’eau-
forte. Les parties protégées par le vernis et par les molé-
cules de résine ne subiront aucune atteinte; seuls les
espaces circonscrits dans les mailles du réseau seront
creusés par l'acide, d’une facon réguliére et avec une
intensité variable, car des couvertures partielles suivies
de morsures successives permettent de graduer [effet,
comme dans tous les autres systémes de gravure a l'eau-
forte.

Cette opération du grenage par la résine peut, du
reste, ¢tre renouvelée plusieurs fois sur la méme planche,
en se servant d’'une poussieére a molécules plus grosses
ou plus fines.

Les Anglais procedent d’'une facon différente, mais
qui dérive du méme systéme; cette facon aurait été
inventée par ’abbé Saint-Non, et le peintre-graveur
frangais J.-B. Leprince s’en est servi avec le plus grand
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succés. La planche est tout enti¢re recouverte de vernis,
comme dans 'opération premiére de la gravure a ’eau-
forte pure, puis au
moyen d'un pin-
ceau imbibé d'un
mélange  d’huile
d'olive , de téré-
benthine et de noir
de fumée, on re-
couvre toutes les
parties ol1 I'on veut
produire un grain.
Au bout de quel-
ques instants, on
frotte avec un linge
mou ces meémes
parties ; le vernis,
dissous par la mix-
ture dont nous ve-
nons de donner la

composition, s'en-
lIéve et laisse le cui-
vre 4 nu. Apres
avoir fait en sorte
qu’ill ne reste pas

la moindre trace FIG. 40. — PENDELOQUE D' ORFEVRERIE
de salissure sur les DU XVII1® SIECLE.
parties dénudées, Gravure sur bois.

on donne le grain
au moyen de la poussiére de résine et I'on fait mordre.

Nous avons déja dit que 1'on pouvait varier la gros-



M.C.D 2018

104 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

seur du grain en recouvrant la planche d’une poussiére
plus ou moins fine; le choix de la résine a aussi son
importance. On emploie d’ordinaire la résine commune :
certains graveurs préférent 'asphalte, la poix de Bour-
gogne,la colophane ouarcanson, lecopal enfin qui parait,
résister le mieux a 'action des acides.

Pour obtenir un grain d’une grande finesse, donnant
un ton de lavis léger, on se sert aussi du mordant au
soufre ; voici la maniére de 'employer : les parties du
cuivre ou I'on veut produire un grain ayant été réservées
ou découvertes sur le vernis par le procédé que nous
avons indiqué plus baut, on les badigeonne d’huile et
on saupoudre la surface de fleur de soufre,”de maniére
a en former une couche assez épaisse qu’on laissera
en place pendant quelques minutes ou plus longtemps,
suivant le degré de la température ambiante, et selon
qu’on voudra obtenir un ton plus ou moins foncé. Ce
mordant peut €tre appliqué é€galement au pinceau, en
se servant d'un mélange assez epais de soufre et d’huile.

Il y a diverses maniéres de saupoudrer une planche:
un tamis trés fin, par exemple, une piéce de mousseline
tendue sur un chassis, ou bien une houppette 4 poudre
de riz, atteignent parfaitement le but; ’essentiel est
de répartir la poudre d'une facon égale, ce que I'on
obtient en la laissant tomber d'une certaine hauteur
dans un endroit abrité contre les courants d’air.

Pour les retouches, en outre des moyens ordinaires
de ’eau-forte, on peut employer ce méme mordant au
soufre, ou la mixture & base de miel dont nous avons
donné€ la composition, ou enfin celle que voici: blanc
ordinaire, thériaque et sucre délayés dans de ['eau.
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Quand on emploie ces mordants a I’aide d’un pin-
ccau, on procede comme s'il s'agissait de poser des
rehauts a ’encre de Chine sur un dessin.

On a inventé dans ces derniéres anndes un moyen
qui permet d'obtenir, A I’aide des résines, un réseau
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FIG. §1. — JEUNE FILLE AU PANIER,
Par Remtrandt. — Héliogravure typographique de M. Durand,

d'une égalité parfaite. Il suffit d’étendre au pinceau sur
la planche une couche d'une solution concentrée de
résine dans I’alcool ou dans I’éther ; sous I'influence
d’une douce chaleur, le liquide qui sert de véhicule s’éva-
pore, et il reste un dépét solide de matiére résineusec
finement granulée et adhérente. La grosseur et ’aspect
du grain varient suivant le genre de résine employée.

¥ T [w]
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StIRZINC ETC.

uoiQUE le procédé d’aciérage
des planches, qui consiste a
déposer par les moyens galva-
niques une mince couche d’a-
cier sur le cuivre grave, opéra-

tion qui n’altére en rien le tra-
vail de la gravure et qui peut
étre renouvelée toutes les fois
que 'usure de l'acier en indi-

que la nécessité; quoique ce
procédé ait remédié souverainement a l'inconvénient
que présentaient les gravures sur cuivre de fournir un
tirage restreint, un certain nombre d’artistes s’exercent
encore sur des plaques d’acier.

On se sert aujourd’hui d’acier décarboné a la surface,
ce que I'on obtient en le soumettant 8 une haute tempé-
rature ; le métal est ainsi rendu plus malléable aux
outils du graveur, et il est facile, aprés le travail, de lui
restituer sa dureté primitive.

[ ’eau-forte agit vivement sur l’acier, aussi faut-il
Pemployer trés diluée. Chaque artiste a, du reste, un
mordant d’une composition spéciale, fruit de ses médita-
tions et de ses expériences; je me bornerai a indiquer

M.C.D 2018
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quelques compositions qui ont fait leurs preuves entre
les mains de graveurs expérimentés.

Voici quelle €tait la composition préférée de M. Tar-
dieu pére, graveur de géographie :

Vinaigre distillé . . . . . .. 3000 grammes.
Chlorhydrate d’ammoniaque. 184 »
Sulfate de’cuivre . . o 0ol 2 125 »

Deux gros bouillons obtenus au moyen de ce mor-
dant, employé sous forme de bain, suffisent 4 produire
une morsure nette et profonde.

Ondoit 4 M. Deleschamps 'invention du glyptogeéne,
(glyphe, de ynwei, trait gravé en creux), ainsi composé :

Acétate d’argent . oo . 8 grammes.
Alcoolrectfies . G5 i . 500 »
Ran distillée. . ooy oat 500 »
Acide nitrique pur . . ... . 260 »
Ether nitrenys =0 cio i 64 »
Acide oxaliquesic i ad 4 »

Morsures successives, séparées par des lavages a I'eau
alcoolisée; la premiére n’aura qu'une demi-minute,
temps suflisant pour la gravure des tons légers ; 'en-
semble des morsures ne doit pas excéder 20 4 25 minutes,
c’est-a-dire moiti€ environ du temps consacré i la mor-
sure des planches de cuivre par I’acide nitrique.

Eau - forte pour l'acier de MM. A. Schwarz et
R. Beehme :

[ode . parties.

y
lodure de potassium. 5 »
110 PR e S S A Gl T »
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Cette solution, dont la quantité sera déterminée 2
volonté en observant la relation des parties, peut étre
étendue de 40 parties d’eau pour les morsures fines.

L’action de ce mordant est lente, quoiqu’il agisse avec
netteteé et en profondeur.
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¥2G. 54. — GRAVURE EN FAC-SIMILE D'’UNE ESTAMPER
DU XVI® SIECLE.

Gravure de la musique.

Autrefois, les planches de musique étaient compléte-
ment gravees au burin ; aujourd’hui les notes sont frap-
pces au poingon, qui fuurmt une besogne moins belle
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mais plus rapide. Nous ne nous étendrons pas sur la
technique de ce genre de gravure; elle ne differe de
celles que nous avons analysées jusqu’a présent que par
le choix de quelques outils spéciaux.

La musique a bon marché est d’abord dessinée sur
pierre ou sur papier a report, a l'encre lithographique,
puis reportée sur plaque de métal que 'on fait mordre
aux acides par les procédés ordinaires dela gravure chi-
mique en relief.

I1 est encore d’autres procédés, mais comme ils ne
relevent pas de I'art de la gravure a proprement parler,
'en dirai seulement quelques mots quand il s’agira de
gravure meécanique,

oo






EN RELIEF

Le sujet a déja été
traité dans les premiers
chapitres de notre ou-
vrage, car la gravure
sur bois peut étre con-
sidérée comme le type
le plus achevé de la gra-
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(Chroniques de France).
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vure en relief. Nous disons le plus achevé mais non le
plus ancien, car la gravure au criblé sur métal, en relief,
est vraisemblablement le premier procédé dont on ait
fait usage en Europe, puisque dés le commencement du
xve siécle, dés 1406, au dire de M. H. Delaborde, ce pro-
cédé fournissait des types a 'impression. La gravure au
criblé est ainsi appelée de ce que la surface gravée de
métal était criblée de petits trous, modelant le dessin
en blanc sur fond noir, ou de tailles croisées ne laissant
a niveau que des points noirs sur blanc; a coté de ces
travaux de pointillé se trouvent du reste des tailles non
surcoupées qui servent a cerner les figures, les mains et
les ornements. Si ces gravures sont grossiéres au point
de vue du dessin, le procédé de gravure n’est pas aussl
nait qu'on veut bien le dire, puisqu’en outre des tailles
pleines au moyen desquelles ont été gravées postérieure-
ment les estampes xylographiques de 1418 et de 14253,
il accuse par le criblé une préoccupation de modeler
que 'on ne retrouve plus dans celles-ci.

Nous allons parler maintenant des procédés se rat-
tachant a la gravure sur bois, c’est-a-dire pouvant don-
ner des clichés en relief qui s’impriment a la presse
typographique.

Il semble au premier abord qu’étant donnée une
planche gravée en creux, rien n’est plus facile que d’ob-
tenir une gravure en relief pouvant s'imprimer dans le
texte par les procédés typographiques ordinaires ; il
devrait suffire de considérer la premiére comme unmoule,
et d'y couler un cliché en métal. Les choses ne se passent

pas aussi simpiement.
Dans tne gravure en creux exécutée a 'eau-forte, si
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I'on pratique une coupe verticale de la planche, on con-
statera que la ligne de section correspondant au dessin
représente une série de dépressions inégales en profon-
deur, suivant I’échelle de I'intensité des ombres: les par-

= .Jﬂ.
iy 'Iﬂq\llll Iltll L‘hlh

T
|||,‘1,

|
| (NI Hifll |

FIG. §6. — MOINE EN PRIERE,

Gravure sur bois d'aprés une eau-forte d'Overbeck.

ties qui se traduisent a l'impression par des lumiéres
franches sont toutes au méme niveau, mais celui-ci
s'abaisse 4 mesure que l'on s’enfonce dans les parties
ombrées. La section d'une empreinte en relief de cette
méme gravure donne un aspect mathématiquement in-

M.C.D 2018
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.verse ; les noirs les plus intenses occupent les pics les
plus élevés, et la dégradation suit son cours en descen-

dant des demi-teintes aux blancs purs, qui sont tous au
méme niveau inférieur. Or I'impression typographique
ne peut s’exercer que sur une surface parfaitement hori-
zontale, que le rouleau chargé d’encre noircit d’une
facon uniforme : tout ce qui n’est pas a hauteur de cette
surface ne prend pas I’encre et se traduit en blanc a 1%¢-
preuve. On ne pourrait donc tirer une épreuve de cette
empreinte en relief.

Ainsi que nous 'avons dit a propos de la gravure
sur bois, suivant que les lacunes sont plus ou moins
rapprochées entre les traits du dessin ou dans les ombres,
on obtient des noirs plus ou moins vifs. Les tons pleins
résultent des surfaces prenant ’encre dans toute leur
étendue ; les demi-teintes, de surfaces au méme niveau
mais ajourées au moyen de hachures ou de points plus
ou moins rapprochés. En un mot, dans un cliché en re-
lief, les épaisseurs d’encre ne jouent aucun réole, ou tout
au plus un réle trés restreint : seules les surfaces encrées
contribuent & donner a I'image son dessin et sacouleur.

La conclusion a tirer de ces explications est que I'im-
pression typographique ne saurait rendre les effets du
lavis ou de I’estompe, si ’on ne s’ingéniait 4 donner au
cliché en relief, obtenu d’aprés un dessin traité€ au pin-
ceau ou a I'estompe, un grain qui lui permette de te-
nir plus ou moins ’encre et par conséquent de modeler
les parties ombrées. Au moyen de ce grain la continuité
de la surface se trouve interrompue; elle prend donc
Pencre a des doses inégales, proportionnées a 1'étendue
des surfaces encrées. | o 2
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La gravure en relief sur métal ou sur pierre a donné

heu' a des essais de tout genre que nous allons passer
rapidement en revue,

FIG, §7. — FIGURE TIREE

D'UNE EAU-FORTE DE MM® DE POMPADOUR,

Fac similé sur bois de M. Hotelin,

Au siécle dernier, un artiste de Schelestadt, J. Hoff-
mann, avait imaginé de recouvrir une plaque de métal
d’une couche assez épaisse d’un enduit résineux, de
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tracer son dessin 4 la pointe en découvrant le métal,
comme font.les aquafortistes, puis de ‘clicher cette gra-
vure. Il est aisé de se rendre compte que les blancs du
cliché en relief avaient une profondeur égale a I’épais-
seur de 'enduit, et que tous les traits du dessin formaient
un plan parfaitement horizontal, puisque tous avaient
¢te coulés dans des moules de méme hauteur. Hoffmann
avaitdoncrésolud’une fagon fortintelligente le probléme
de ’égalité de niveau, qui est la condition expresse de
I'impression typographique.

Le systeme le plus expérimenté est celui qui consiste
a opérer la morsure d’un dessin tracé sur métal avec une
encre ou un crayon inattaquable par les acides: en un
mot, a faire 'inverse de ce que font les aquafortistes.
Toutes les surfaces qui ne sont pas protégées par le
dessin sont creusées par la morsure; on a donc une gra-
vure en relief.

Il y a enfin les procédés qui tendent a exhausser le
dessin, soit au moyen de poudres adhérentes qui ne s’at-
tachent qu’a lui, soit au moyen de dépots métalliques
effectués au moyen de 1’électricité.

M. Durand-Narat, par exemple, grave son sujet a
I'eau-forte par le procédé ordinaire, dévernit la planche,
la recouvre d’encre, comme s’il voulait en tirer une
épreuve séche, — c’est-a-dire qu’aprés 'avoir bien en-
crée il l'essuie avec soin afin que les sillons de la
gravure restent seuls noircis, — puis il la saupoudre
avec diverses substances en poudres fines qui n’adhérent
pas aux surfaces essuyées: cette opération, répétée plu-
sieurs fois, €léve le dessin au degré voulu pour qu’on
puisse en prendre 'empreinte et y couler un cliché.
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Les procédés de gravure galvanique peuvent étre
classés en deux catégories, comme l’a fait M. Th. Du
Moncel : 1° ceux dans les-
quels le courant agit comme
mordant; 2° ceux dans les-
quels un dépdt métallique
résulte de ’action du cou-
rant.

Dans les deux cas on se
sert de vernis isolants, qui
limitent I’action soit du mor-
dant, soit du dépét métal-
lique aux points ou l'on veut
agir. .

Nous ne nous occupons ici
que de la gravure de planches
destinées a l'impression ; les
mémes procédés que nous
venons de signaler sont em-
ployés pour produire des des-
sins en relief ou en creux sur
des surfaces métalliques quel-
conques et de formes variees,
Le principe ne change pas:
une fDiS IE ClE'.SSiI'l 'ICE'.I'I'I'Iilfl'.’.’.'i-JI MONTRE I.rDIJIE xXvI1.
c’est affaire a des chimistes Gravure sur bois.

autant qu’a des graveurs de
le creuser ou de le mettre en relief suivant I’'indication.

. Procédé de M. Vial. — Les procédes imaginés par
M. Vial, en 1863, reposent: 1° sur les précipitations
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de métaux, 2°sur 'affinité des acides pour certains mé-
taux a l'exclusion des autres.

S1, par exemple, on dessine sur une plaque de zinc
avec une encre chargée de sulfate de cuivre, il est facile
de la transformer en cliché en relief, car cette mince
couche de cuivre protégera suffisamment le dessin pour
qu’il reste intact quand on fera mordrela plaque dansun
bain d’acide nitrique faible. On peut employer de méme
une encre a base de mercure sur plaque de cuivre, i
base d’or sur plaque d’argent, et faire mordre, en creux
ou en relief, par des acides appropriés.

M. Vial, partant des deux principes énumérés plus
haut, est parvenu a reproduire d’anciennes gravures.
On trempe I'estampe que 1’on veut transporter sur zinc
dans une solution de sulfate de cuivre ; le liquide ne
penctre que dans les parties blanches du papier. L’épreuve
ainsi humectée est appliquée par son recto sur la planche
de zinc, et soumise & une pression uniforme. La réac-
tion se produit aussitot: le cuivre metallique se dépose
sur la plaque, ne laissant 4 nu sur le zinc que le tracé
des lignes de 'image qui n’ont pas été imprégnées de la
dissolution. Ce dépét métallique effectué, on rentre dans
les conditions ordinaires de la gravure au moyen des
acides.

Ce procédé donne lieu a d’autres maniéres d’opérer
sur lesquelles nous croyons inutile d’insister. I1 présente
un inconvénient assez grave, c’est que la gravure origi-
nale souffre beaucoup de ces manipulations.

Procédés Dulos. — Ces procédés, inventés en 1304,
sont bases sur les phénoménes de capillarité. Si I'on
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couvre de mercure une planche de cuivre argenté sur
laquelle on a fait déposer une couche de fer apres y
avoir tracé un dessin 4 ’encre ou au crayon gras, le mer-
cure s'éléve en saillie sur le tracé du dessin, qui, I’encre

P1G. §9. — MARCHANDE D'HUITRES

Par Bouchardon. — Estampe du xvin® sidcle,

enlevée, apparait en traits d’argent; I'empreinte pouvant
en étre faite a la cire fondue, il est facile ensuite d’en
obtenir un cliché en creux ou reliefpar lagalvanoplastie.

M. Dulos est également l'inventeur d’un ingénieux

M.C.D 2018
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procede de-gravure typographique qui a déja rendu de
grands services. |

On livre au dessinateur une plaque de cuivre recou-
verte d’'un vernis dans la composition duquel entrent le
caoutchouc et le blanc de zinc : ce vernis se coupe avec
la plus grande facilité a 'aide de plumes d’acier ou de
pointes d’ivoire. Le dessin terminé, la plaque est plongée
dans un bain de fer dont le dép6t ne s’effectue que sur
les parties de la planche découvertes par le travail de la
pointe. Si on se propose de faire une gravure en creux
par un sel de mercure, on enléve le vernis et on argente
Pargent se dépose sur le cuivre a 'exclusion du fer : on
attaque ensuite le fer avec I'acide sulfurique étendu
d’eau et on traite la plaque par le mercure ou le sulfate
ammoniacal de mercure, afin d’exhausser les parties
non graves.

Pour obtenir le méme dessin en relief avec le sel
mercuriel, 1l faudrait, en suivant d’ailleurs la méthode
précédente, déposer de ’'argent et non du fer.

Les dessins sur vernis peuvent aussi étre transfor-
mes en gravures par ’emploi de 'amalgame de cuivre.

Les moyens décrits se prétent également a la gravure
des outils de relieurs dits fers a dorer et des planches
destinées a recevoir des émaux cloisonnés.

M. Comte fournit d’excellents clichés par un procédé
analogue. La différence ne portant que surles opérations
chimiques, nous croyons inutile d’y insister davantage,.

Zincographie. — Dés 1854, M. Dumont avait ima-
cin€ de dessiner au crayon et a l'encre lithographique
sur une plaque de zinc légérement grenée, puis aprés
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avoir rendu le dessin agglutinant, en chauffant légére-
ment la plaque, de le recouvrir de poudres résineuses
qui augmentaient son pouvoir isolant; il faisait mordre
par voie galvanique dans un bain de sulfate de zinc.
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FIG. 60, == AMOUR, D'APRES UNE ESTAMPE DE MANTEGNA.

Dessin de Gilbert, gravé par le procédé Comte,

Dans le procédé auquel I'inventeur M. Jacquemin a
donné le nom de galvanographie, la plaque de métal
sur laquelle on a dessiné avec une encre grasse, Cest-
a-dire i1solante, est suspendue au pdle positif dans un
bain galvanique. On sait que le dépdt métallique se fait
toujours au poéle négatif ; & mesure que ce dépot s'eflec-
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tue, une quantit€ proportionnelle de métal est empruntée
par le bain au péle positif, c'est-a-dire a4 la planche
dessin€e qui représente ce pole ; 'emprunt ne pouvant
se faire qu’aux endroits découverts, il en résulte que
ceux-ci se creusent et qu’au bout d'un certain temps le
dessin a un relief suffisant pour I'impression.

On se sert, en pareil cas, d'une encre analogue a celle
des lithographes, c’est-a-dire composée d'un corps gras,
de cire, de matiéres résineuses et colorantes : le tout for-
mant un veritable vernis protecteur, Pour donner plus
de solidité a ce vernis, on le dissout dans une eau albu-
mineuse, et quand le dessin est terminé on soumet la
planche a une température de 80 a 100 degrés. La coagu-
lation de I'albumine rend cette encre insoluble : le dessin
résistera donc victorieusement a tous les lavages, et, par
son adhérence plus intime, protégera efficacement le
métal subjacent,

M. le professeur Becquerel a rendu compte a I’Aca-
démie des sciences d'un procédé analogue di 4 M. De-
vincenzi. Nous emprunterons a son excellent rapport
quelques détails pratiques qui forment autant de ren-
seignements utiles a connaitre, non seulement pour le
mode de gravure particuliérement visé, mais pour la
lithographie, dont nous parlons plus loin.

« La zincographie, dit le rapporteur, ou I’art de des-
siner sur zinc pour tirer ensuite des épreuves, date déja
d'un certain nombre d’années. En Angleterre et en Alle-
magne, on a substitué en partie, depuis longtemps, le
zinc 2 la pierre dans la lithographie; en France, cette
substitution n’a pas été adoptée. M. Devincenzi, désirant
obtenir avec le zinc des planches gravées en relief pou-
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‘Héliogravure d'un dessin de M. Kreutzberger, d'aprés une estampe allemande du xviie siécle.
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125 LES PROCEDES DE LA GRAVURE,

vant servir a la typographie, s’est arrcté, apres bien des
essals, au procédé que nous allons décrire. Mais aupara-
vant, nous dirons que M. L.-P. Dumont s’était occupé,
postérieurement & M. Devincenzi, d’un procédé entiére-
ment diftérent de celui qui nous occupe dans ce mo-
ment. Le procédé de M. Dumont (comme on 1'a vu i la
page 126) consiste 4 dessiner sur une planche de zinc
avec un crayon insoluble de son invention, ou avec le
crayon ou l'encre lithographiques, puis a liquéfier la
matiére grasse du dessin en chauffant légérement, a ré-
pandre ensuite sur la planche une poudre composée de
résine, de poix de Bourgogne et de bitume, a enlever
avec le souffle la portion de poudre qui n’a pas adhéré,
enfin a faire chauffer de nouveau pour fixer celle qui
recouvre le dessin. La planche ainsi preparée est plongée
dans un bain de sulfate de zinc et mise en communication
avec le pole négatif d’une pile, tandis que leliquide esten
relation avec le péle positif. On obtient ainsi un relief qui
sert a former un moule en gutta-percha, avec lequel il
obtient une planche en relief par Ia galvanoplastie.

« Le procédé de M. Devincenzi est différent du pre-
cedent. On prend une planche de zinc ordinaire, dont
la surface a été grenée préalablement avec du sable ta-
mis€, et 'ondessine dessus avec du crayon ou de I’encre
lithographique; on la passe ensuite dans une décoction
légére de noix de galle, puis a I'eau de gomme, afin de
prédisposer les portions de zinc qui ne sont pas recou-
vertes du dessin 4 ne pas prendre le vernis dont il sera
parlé ci-aprés. On lave avec de Deau, puis on enléve le
crayon ou l'encre avec de I’essence de térébenthine,
comme on le fait dans la préparation de la pierre litho-
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Gravure sur bois d';tpréﬂ une estampe 5:11:iriq1.w.
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128 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

graphique. Ces opérations faites, on humecte la planche,
et on y applique avec un rouleau un vernis composé
d’asphalte, d’huile de lin lithargiée et de térébenthine,
auquel on ajoute ensuite de 1’essence de lavande. Le ver-
nis s’attache uniquement aux portions recouvertes de
crayon ou d’encre!. On laisse sécher pendant douze &
quinze heures; on passe sur la planche une brosse trem-
pce dans une trés faible dissolution d’acide sulfurique,
pour décaper la surface non recouverte de vernis, et on
la plonge ensuite dans une dissolution de sulfate de
cuivre marquant 15°, en méme temps qu'une planche
en cuivre de meéme dimension est placée parallélement
a 5 millimeétres de distance, et mise en communication
avec l'autre au moyen d'une baguette de cuivre. La par-
tie du zinc non recouverte de vernis est attaquée chimi-
quement par la dissolution du sulfate de cuivre, et élec-

- tro-chimiquement par 'action du couple voltaique, tandis

que la dissolution n’a aucune action sur le vernis. On
retire de minute en minute la planche de zinc pour en-

lever le cuivre déposé, et au bout de quatre a4 huit mi-
‘nutes, le relief est suffisant pour le tirage typographi.jue

d’'un grand nombre d’épreuves,

« Votre commission, ayant voulu se rendre compte
par elle-méme de toutes les opérations qui viennent
d’étre décrites, a prié notre excellent artiste, M. Chatil-
lon, de vouloir bien dessiner sur une planche de zinc
grenée un sujet quelconque bien terminé, afin de nous
assurer que les traits les plus délicats ainsi que les demi-

1. Clest-a-dire la tache grasse provenant du dessin, car la
maticre colorante de I'encre a été enlevée par l'essence de térében-
thine.
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teintesétaient reproduits par ce procédé de gravure. [1s’est
rendu & notre désir et a dessiné le portrait du Pérugin
d’aprés Raphaél, en y faisant des traits extrémement fins,
devant servir de lignes de repére. Nous avons fait subir
a la planche par M. Devincenzi, et en notre présence,
toutes les préparations décrites, et le tirage a ensuite
été fait par M. Plon, que
nous lui avions indiqué.
Toutes les épreuves obte-
nues ont été la reproduc-
tion parfaite du dessin,
comme M. Chatillon I'a
reconnu lui-méme, ainsi
que VOS COMMISSalres;
les lignes de repére a
peine visibles ont €té re-
trouvées.

« Une épreuve restait
3 faire; nous 'avons ten-
tée. Le zinc étant attaqué
directement par la disso-
iution de sulfate de cui-
VIE, 1l pDuVﬂit se faire FI1G 63. — BIJOU ANCIEN RUSSE
que l’action électro-chi- Gravé sur bois,
mique ne fat pas indispensable; en conséquence, nous
avons invité I'auteur a se borner a plonger pendant six
minutes, c’'est-a-dire pendant le méme temps que 'autre,
une planche de zinc dessinée et préparée de la méme
maniére, dans une dissolution de sulfate de cuivre mar-
quant 15 degrés, et a faire le tirage. Les €preuves obte-
nues n'ont pas été satisfaisantes; les contours du dessin
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n’étaient pas nets, et plusieurs parties n’étaient pas ren-
dues. Nous avons reconnu ainsi la nécessité de faire in-
tervenir, comme le pratique I’auteur, I’action d’un cou-
ple voltaique,qui creuse davantage et plus uniformément

sans altérer aucunement le dessin de ’artiste, M. Devin-

cenzi a fait tirer huit cents épreuves de la téte du Péru-
gin. Avec d’autres planches, il a imprimé trois mille
cpreuves, les dernicres étant aussi belles que les pre-
miéres. I pense que le zinc, présentant plus de résis-
tance que ’alliage des clichés, composé de plomb et d’an-
timoine, permettra de tirer au, moins autant d'épreuves

que ces derniers. »

Paniconographie. — Nous arrivons enfin au procédé
de gravure en relief le plus important par ses résultats
pratiques et par la place considérable qu’il a prise 