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APLICABLE A TODOS LOS METODOS
de esta clase de estudio
POR

?mge\ Sascé' C’P\amos

LECCION PRIMERA -~ /2%

P. Qué es solfeor AN

R. El arte de entonar y meadir 105 sigaos m u-
sicales.

P. Qué entendemos por signos?

R. Todo cuanto por su forma grafica represen-
ta sonido 6 tiempo.

P. En donde se escriben los signos musicales?

R. En el pentagrama y alrededor del penta—
grama.

P. Qué es pentagrama?

R. Elconjunto de cinco lineas horizontales v
paralelas y los cuatro espacios que dejan entre
si las lineas.

P. ¢Cudlesson los signos que representan el
sonido?

R. Las notas.

P, Cémo se llaman?

.R. Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.
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P. Co6mo se escriben las notas fuera del pen-—
ldgramas
R. Por medio de lineas auxiliares 6 adicio-

nales.
Eseribanse & la pizarra.

LEGCION II

P Cuil es la base del sistema musical mo-
derno?

R. La escala diatérica.

P. Qué es escala diatdnicar

R. La sucesion ordenada, ascendente 6 des—
cendent: de las siete notas completadas por la
prim:ra nota repetida a la 8.°: do, re, mi, fa
sol, la si do 6 do, si, la sol fa mi re do.

Eseribase 4 la pizarra.

P. Y qué tenemos en la formacion de la esca-
la diaténica?

R. Siete distancias: cinco de fono y dos de
semitono.

P. D)nde s2 hallan las distancias de semitono?

R. De mi & fa y de st a do.

P. Luego las otras distancias, todas seran de
tono?

R. Si senor.

P. Y ch’mo puaden hac:rse perceptibles estos
tonos y s2mitonos?

R. Entonando la escala dialénica, se com-
prende que las distanciasde mi a fa y de si a
do son mis cortas que las demas.

Hagase entonar la escala.




—_— 3 e
LEGGION III.

P. Por qué medio conoceremos las notas en el
penldgramar

R. Por la Clave.

P. Qué es Clave?

R. El primer signo que se escribe en el pentd-
grama.

P. Nada mas hay una?

R. Siete: Clave de Sol, de Fa en 3.", Fa en
4% Doen 1.%, Doen 2.%, ‘Do en 3. y Do en 4 °.

Eseribanse.
LECCION IV.

P. Qué quiere decir Clave de Sol?

R. Que la nola Sol se coloca en la segunda [i--
n:a del pentdgrama y las demdas notas toman
posesion de las demas lineas y espacios en el
orden que guardan en la Escala diaténica.

P. Qué notas resultan en las cinco lineas en
Clave de Sol?

R. Mi, Sol, Si, Re Fa.

Escribanse.

P. Y en los espacios?

R. Fa, La, Do, Mi.

: Eseribanse.
P. Y encima del pentdgrama?
R. Encima del pentdgrama Sol: enmedio de

la primera linea auxiliar, La; ent¢ima de la

primera linea auxiliar, Si; enmedio de la se-

gunda linea auxiliar, Do; encima de la segunda

linea auxiliar, ‘Re, y asi sucesivamente.
Practiquense todas las notas 4 la pizarra.
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P. Y debajo del pe:m.'fi,g,faramap

R. Deba]O del pentdgrama, Re: enmedio de
la primera linea, Do; debajo de la primera linea
S7; enmedio de la segtmda linea, La; debajo de
la segunda linea, Sol, y asi sucesivamente,

Practiquense i la pizarra.
LECGION V.

P Qué quizre decir Clave de fa en 4.7

R. Que la nota Fa se coloca en la 4.* linea
del pentdgrama y las demas notas toman pose—
sion de las demds lineas y espacios en el orden
que guardan en la escala dlatémca

PRYrRFaen 35 Do entl . YDoen a2 Dosen
3.y Do en 4%

R. Fa en 3.", que la nota Fa se coloca en la
3." linea; Do en 1.7, que la nota Do se coloca
en la 1." linea: Do en 2.* que la nota Do se co-
loca en la 2.° linea; Doen 3.°, que la nota ‘Do
se coloca en la 3." linea, y Do en 4 °, que la no-
tr Do secoloca en la 4.* linea; observando la
regla para la culocacion de'las notas que se ha
seguido en las Claves de Sol y de Fa.

P. Con una Clave sola nos bastaria para escri-
bir la Musicar. s

R, No, sefior; porque necesitariamos infini—
dad de lineas adicionales para representar los
sonidos y las demas Claves suplen las lineas

P. La practica de las Claves es conveniente
desde el principior.

R. No, senor; p:rque produciria confusion;
al priacipio basta con la Clave de Sol.
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LECCION VI

P. Qué nos indica ¢l valor de las notas?

R. La figura que tienen.

P. Como se llaman estas figuras y cudn-
tas son?

R. siete: ‘Redonda Blanca, Negra, Corchea,
Semicorchea, Fusa y Semzjusa

Escribanse 4 la pizarra

P. Queé figura tiene mas valor que todas?

R. La Redonda.

P: Por cuénto valer

R. Por dos Blancas, 6 por cualro Negras, 0
por ocho corcheas, 6 por dieciseis Semicorcheas,
O por (reinla y dos Fusas 6 por sesenla y
Semifusas. .

P. Y la Blanca.

R. Vale la mitad de la Redonda, y por dos
Negras, 6 por cuatro Corcheas, 6 por ocho Semi-
corcheas, 6 por dieciseis Fusas 6 por lreinta y
dos Semifusas.

P. Y la Negra?

R. cuarta parte de la Redonda y la mitad
dela y vale por dos Corcheas, 6 por cua-
tro Semicorcheas, 6 por ocho Fusas, 6 por dieci-
seis Semifusas.

P. Y la Corchea?

R. La octava parte de la Redonda, la cuarta
parte de la Blanca, la mitad de la Negra y vale
por dos Sem:corcheas 6 por cuatro Fusas, 6 por
ocho Semifusas.
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P Y la Semicorchea?

R. La 16." parte de la redonda, la 8." parte de
la blanca, la cuarta parte de la negra, la mitad
de la corchea, v por dos fusas, 6 por cuatro se-
mifusas

P. Y la Fusa?

R. La 32.% part: de la redonda, la 16." parte
de la blanca. la 8 * de la negra, la cuarta parte
de la corchea, la mitad de la semicorchea y por
dos semifusas.

P. Y la Semifusa?

R. La 64 * parte de la Redonda, la 32.% parte
de la Blanca, la 16."* parte de la Negra, la 8."
parte de la Corchea, la 4.* parte de la Semicor-
chea v la mitad de la Fusa.

LEGCION VII

P. En musica, como en el lenguaje, hay sig-
nos d: descanso?

R. Si, senor: se llaman silencios.

P. Cuantos silencios hay?

R. Siete, tantos como figuras y con el mismo
palor de éstas

P. Eatonces habran silencios de ‘Redonda?

R Hay silencios de Redonda, de Blanca, de
Negra, de Corchea, de Semicorchea, de Fusa y
Jde Semifusa con los mismos valores de las
figuras.

Practica i la pizarra.

: Eseribanse
LECGCION VIII
P. Para regular el valor de las figuras, de
qué signos nos valemos?
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R: Del Compds.

P. Dénde se escribe?

R..A continuacion de la Clave.

P. Qué propiedad tiene el Compds?

R. El de fijar el valor de las figuras.

P. Y como se fija?

R. Distribuyendo entre las partes en que so
divide marcadas por movimizntos de la man.
derecha.

P. Cudntos compases hay?

R. Muchos; pero el principal v que sirve de
regulador 4 todos es el Compasillo.

LECCION IX

P. En cudntos tiempos 6 partes sz divide el
Compasillor?

R. En dos y en cuatro.

P. Cémo se indica el compasillo de dos tiem-
pos?

R. Con una @ partida verticalmente 6 con un 2.

P. Cémo se marca?

R. Llevando la mano, primero abajo y luego
arriba. .

P. Como se indica el compasillo de cuatro
tiempos?

R. Con una 0

P. Co6mo se marca?

R. Llevando la mano abajo, lucgo 4 la is-

quierda, luego a la derecha y por Gltimo arriba. J

P. Cudl es la figura que vale un compas en
compasillo?
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R. La Redonda.

P. Y en el compasillo de dos tiempos llamado
vulgarmente Binario?

R. La ‘Redonda también.

P. En cual de ambos compases tendrdn maés
valor las figuras?

R. En el de Compasillo.

P. Qué valor tendran en el Binario?

R. La mitad exacta que en el de Compasillo.

LECCION X

P. En el Compasillo Binario, cuanto vale la
Blanca?
R. Medio compas 6 sea un tiempo.

P. Y la Negra?

R. La cuarta parte del compas & sea medio
tiempo.

. Y la Corchea?
. La cuarta parte de un tiempo.

Y la Semicorchea?
. La octava parte de un tiempo.
. Y la Fusa?
. La 16." parte de un tiempo.

Y la Semifusar
. La 32." parte de un tiempo.
. Cuantas figuras pueden entrar en un
compas Binario?

R. Una Redonda, 2 Blancas, 4 Negras, 8
Corcheas, 16 Semicorcheas, 32 Fusas, 6 64 Se-
mifusas.

P. Y en un tiempo?

o

TIXxToIUNT o




e g a—
R. Una Blanca, 2 Negras, 4 Corcheas, 8 Se-
micorcheas, 16 Fusas, 6 32 Semifusos.

LECCION XI

P. Cuanto vale la ‘Blanca, en el Compasillo?

R, Dos tiempos del compas.

P. Y la Negra?

R. Un tiempo.

P. Y la Corchea?

R. Medio tiempo.

P. Y la Semicorchea?

R. La cuarta parte de un liempo.

P. Y la Fusa?

R. La 8.* parte de un tiempo.

P. Y la Semifusa?

R. La 16.° parte de un tiempo.

P. Cuantas figuras entran en un Compasillo?

R. Las mismas que en el ‘Binagrio, 6 sea: una
Redonda, dos ‘Blancas, etc.

Nombrense todas las figuras con sus valores respectivos.

P. Y en un tiempo?

R. La mitad que en untiempo del Binario:
una Negra, 2 Corcheas, 4 Semicorcheas, 8 Fu-
sas y 16 Semifusas.

P. Qué signos se emplean para separar los
compases?

R, Las lineas divisorias.

P. Qué son lineas divisorias?

R. Unas lineas que cortan verticalmente el
pentdgrama.




LEGCION XII

- R. Las notas de la escala diatonica sufren al-
guna alteracién en su entonacion?

R. Si, s2ior; por meadio de los signos acciden-
tales.

P. Qus son signos accidentales?

R. Unos signos que anteponemos a las notas

P. Cuéntos son?

R, Sustentdo, Bemol y Becuadro

{

Escribanse.

P. Qué indica el Sostenidor:

R. Que debe subir un semitono en su ento-
nacion la nota que le sigue y todas las del mis—
mo nombre que hayan en el mismo compas.

P. Qué indica el Bemol?

R. Que debe bajar en su entonacién un semi-
tono la nota que le sigue y todas las del mismo
nombre que hayan en el compas.

P. Qu¢ indica el Becuadro?

R. Quela nota que ha llevado sostenido o
bemol, vuelve 4 su entonacién natural.

P. Un ejemplo.

R. Tomando por base la nota Do, si quere-
mos sub:rla de entonacion un bel‘!‘llt()['l(), la es-
¢ribiremos un sostenido v si llevando el Do sos-
tenido, queremos volveria & la entonacidn natu-
ral, le pondremos un Becuadro.

Eseribase a la pizarea.
P. No existen mas accidentes?
R. El Doble Sostenido, v el ‘Doble bemol.

Eseribanse,
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P. Qué indica el Doble sostenido?

R. Que hace subir un tono ala nota que lo lle-
va y a todas las del mismo nombre del compas.

P. El becuadro también anula el efecto del
doble sostenido y doble bemol?

R. Si, sefior; vuelve la nota 4 su entonacion
natural, hasta el punto de quesi la nota ha de
ser accidental se escribe el bemol ¢ el sostenido
detras del becuadro.

JPractiguense ala pizarea:

P. Y los accidentales no producen otros
efectos?

R. Las transiciones enarmdnicas.

P. Qué son {ransiciones enarmdnicas?

R. Dos notas de diferente nombre que los ac-
cidentados hacen tengan igual entonacion:—
Ejemplo: si sostenido y do; do bemol v si: ini
doble bemol y re; sol doble sostenido y la.

Esceribanse i la pizarvea

LEGCION XIII

P. Pueden las figuras de las notas tener més
valor que el que les da su derivaciéon de la Re-
donda?

R. Si, sefior; por meadio del Puntillo, de la
Ligadura y del Calderdn.

P. Qué es Puntillo?

R. Un puntito que se escribe 4 la derecha
de cualquter nota y que le aumenta la mitad de
su valor.

P. Una Redonda con Puntillo, en Compasill
Jcuanto valdra?




R. Seis tiempos 6 tres Blancas.

P, Y una Blanca con Puntillo?

R. Tres tiempos 6 tres Negras.

P. Y una negra con Puntillo?

R. Tiempo y medio 6 tres Corcheas.

P. Y una Corchea con Puntillo?

R. Tres cuartas partes de un tiempo 0 tres
Semicorcheas.

Y una Semicorchea con Puntillo?

R. Tres octavas partes de un tiempo 6 tres
IFusas.

P. Y una Fusa con Puntillo?

R. Tres dieciscisavas partes de un tiempo 6
tres Semifusas.

Escribanse 4 la pizarra.

LECCION XIV

P. Puede haber dos Puntillos?
R. Si sefor; y se llama Doble puntillo.

Escribange,

P. Y qué efecto produce el Doble puntillo?

R. Que el segundo puntillo aumenta también
la mitad de valor al primero. :

P. Una ‘Redonda con Doble puntillo en com-
pasillo cuanto valdra?

R. Porsiete tiempos 6 szan tres Blancas y
una Negra.

P. Y una Blanca con Doble puntillo?

R. Por tres tiempos y medio 6 sean tres Ne--
gras y una Corchea.

P. Y una Negra con Doble puntillo?
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R. Por un tiempo y tres cuartas partes de un
tiempo, 6 sean tres Corcheas y una Semi-
corchea.
P. Y una Corchea con Doble puntillo?

R. Por tres cuartas partes y media de un
tiempo 6 sea por tres Semicorcheas y una Fusa.
P. Y una Semicorchea con Doble puntillo?

R. Por tres octavas partes y media de un
tiempo; 6 sea por tres Fusas y una Semifusa.

LECCION XV

P. Qué es Ligadura?

R. Una linea curva que comprende dos 6 mas
notas de una misma entonacion.

P. Y como se prolonga la duracion de las
notas?

R. Cantando la primera nota con el valor de
la que 4 ella estd 6 estan ligadas.

P. Cite un ejemplo:

R. Dos notas Do, Redondas y ambas ligadas,
que valen un compds cada una, las cantaremos
con solo un Do que valga los dos compases.

(Eseribanse varios ejemplos)

P. Y si las notas ligadas son dos, tres 6
cuatror

R. Por el mismo procedimiento: sumando 6
anadiendo el w»alor de todas al sonido de la

primera.
LECCION XVI
P. Qué es Calderdn?




R. La prolongacion de una nota ¢ silencio
por la suspension momentanea del compas.

P. Como se indica?

R. Con un semicirculo con un punto en-
medio. :

P. Y no hay notas cuyos sonidos se prolongan
de modo analogo, sin llevar Calderdén?

R. Cuando la nota lleva la silaba fen, abrevia-
tura de lenida 6 sostenida.

P. Como podriamos llamar este signo?

R. Semicalderdn, por no tener nunca la im-
portancia del Calderon.

LEGCGION XVII

P. Cuando una nota tiene repartido su valor
por mitad entre dos tiempos, scomo se llama?

R. Sincopa.

P. Se divide en muchas clases?

R. En cuatro: Muy largas, Largas, Breves
v Muy- breves.

P. Cudl es la Sincopa muy larga?

R. La que se efectiia empleando la Redonda.

P. Y en qué forma emplearemos una Redon-

da en compasillo para que resulte una 5111c0pd |

Muy- larga?

R. Como nota partida en medio de la linea di- |

visoria que separe dos compases; 6 escribiendo
una Blanca en el tercero y cuarto tiempo de un
compis, ligada 4 otra Blanca que ocupe los dos
primeros tlcmpos del compas siguiente.
Ezcribanse.
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P. Cudl es la Sincopa larga?

R. La que se efecttia empleando una Blanca.

P Y en qué forma la emplearemos en com-
pasillo para que resulte una Sincopa larga?

R. Escribiéndola al segundo tiempo.

P. Cual es la Sincopa breve?

R. La que se efectiia empleando una Negra.

P. Y en qué forma la emplearemos en Com-
pasillo para que resulte una sincopa brever

R. Escribiéndola 'a la mitad de . cualquier
tiempo.

P.'Y cual es la sincopa muy breve?

R. La que se efectiia empleando, por lo me-
nos, la Corchea.

P. Y en qué forma la emplearemos para que
resulte sincopa muy breve?

R. Escribiendo la Corchea 4 la 2." 6 la 4.
parte de cualquier tiempo.

P. Las sincopas se presentan en otras formas?

R. Si, sefor; cortadas por pausasen su segun-
da mitad.

. Practiquese estos ejemplos o la pizare.
P. Y.como se conocen?
R. Por estar 4 contratiempo.

LECCION XVII

P. Las distancias que median entre las notas.
como se llaman?

R. Intérvalos.

P. Son dificiles de entonar?

R. Si, senor.

P. Cémo se aprende 4 entonarlos?
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R. Diciendo fuerte la primera nota que lo for-
ma y despacio las notas intermedias, hasta fijar
asi bien la nota que lo complata,
P. Demuéstrelo:

R. De Dod La, contaremos ‘Do fuerte, re, mi,
fa, sol (notas intermedias), con poca voz, para
terminar en La fuerte, y fijada asi la entonacion
del intérvalo, repetirlo de salto varias veces.

P. En qué se basan los Intérvalos?

R. En los cinco tonos y dos semitonos de la
Escala diatonica.

P. Como se clasifican los Intérvalos?

R. En Naturales y &lterados.

P. Cuales son los intérvalos Naturales?

R. Los formados sin accidentes impropios de
la misma escala, como de Do d Mi, de Red Sol.

P. Y los Alterados?

R. Los formados con accidentales impropios
de la escala, como de do & sol sostenido, de re
bemol a fa.

P. Cémo se dividen los intérvalos naturales?

R. En mayores y menores.

P. Y los alterados?

R. En aumentados y disminuidos.

P. Pueden formarse muchas clases de intér-
valos?

Rilntérvalos'de 3.7; 3.5 4.5,504; 055, 7.5 8.5,
9." y 10.” etc,, pero basta con practicarlos hasta
la 7.* porque los demas intérvalos son duplica—
ciones de éstos.




LECGCION XIX

P. Cuél es la 2." mayor?

R. La que contiene un fono, como de Do &
Re, de Fa a Sol.

P. Cuiantas segundas mayores contendra la
escala diatonicar

R. Cinco, porque contiene cinco tonos.

P. Cual es la 2." menor?

R. La que contiene un semilono.

P. Cuantas segundas menores contendra la
escala diatonica?

R. Dos: de sMi & Fay de Si d Do; los dos
semitonos que contiene.

LECCION XX

P. Cual es la 3.* mayor?

R. La que contiene dos tonos, como de Do 4
Mi, de Fa a La,

P. Y la 3.* menor?

R. La que contiene un lono y un semitono,
como de Re a4 Fa, de Mi a4 Sol.

P. Cémo se cuentan los intérvalos para saber
si tienen semitonor

R. Siguiendo el mismo orden de la escala.
Ejemplo: para contar los intérvalos de Re 4 Fa,
se dice: de ‘Re a4 Mi, tono, de Mi 4 Fa semitono;
lercera menor, porque contiene fono )- medio.

P. Y los intérvalos no se cuentan, también,
bajando?

R. Si no se advierte, debemos contarlos su-
biendo.
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LECGCION XXI

P. Cual es la 4.* mayor?

R. La que contiene /res tonos, como de Fa d
Si, la Gnica 4." mayor que se puede formar en
la Escala diatonica.

P. Y la cuarta menor?

R. La que contiene dos lonos y* un semitono,
como de Do ¢ Fa, dé¢ ‘Re d Sol.

P. Cual es la 5." mayor?

R. La que contiene {res lonos y» un semitono:
de Do d Sol, de Re d La.

P.Y la5." menor?

R. La qu: contiene dos tonos y* dos semilonos:.

-de Si d Fa: la Gnica de la escala diaténica.

P. Cual es la 6. mayor?

R. Laque contiene un semitono y cuatro lo-
nos: de Do 4 La, de Fa a Re.

P. Cual es la 6.* menor?

R. La que contiene dos semitonos y* tres tonos:
de Mi a Do, de La a Fa.

P. Cual es la 7." mayor?

R. La que contiene un semitono y cinco tonos:
de Do a Si,de Fa a Mi; Gnicas de la Escala dia-
tonica.

P. Y la 7.° menor?

R. La que contiene dos semitonos y* cuatro lo-
nos: de La d Sol de Si 4 La.

LECCION XXII
P. Determinando los semitonos la naturaleza

de los intérvalos, ¢podriamos dar alguna regla
general mis breve?

L}




R. Si, sefior; cuando las segundas, terceras y
cuartas no contienen semilono, son mayores Yy
st contienen semilono, menores; y cuando las
quintas, sextas y séptimas contienen un semito—
n0, son mayores y si contienen los dos, me-
nores.

P. Y no podrian las quintas, sextas y sépti-
mas no contener ninguin semitono, como las se-
gundas, terceras y cuartas mayores?

R. No es posible, pues su distancia abarca
siempre un semitono, por lo menos.

LECCION XXIII

P. Los intérvalos de 8.7 9. 10.” 11.% etc. cOmo
" se clasifican?

R. La 8.% como duplicacion de la pnmem
nota; la 9.* como dupllcaaon de la 2."; la 10."
como duplicacion de la 3. y asi sucesiva—
mente. :

P. De Do 4 Re 8." alta, squé intervalo sera?

R. 9.” mayor, porque la 2.” es mayor.

. Y de Mi 4 Fa, 8.* alta?

. 9.* menor, porque la 2.* es menor.

. Es preciso practicar estos intérvalos?
Basta con conocer su construccion.

. Cabe otra clasificacion de los intérvalos?

. La de conjuntos y disjuntos.

. Cémo los distinguiremos?

. Los conjuntos son sencillamente los intér-
valos de 2.° y los disjuntos, todos los demas.

pvilaviieoigvisvigelisv o)




LECCION XXIV

P. Cuales son los intérvalos aumentados?

R. Los que contienen un semilono mds que
los mayores

P. Y los disminuidos?

R. Los que contienen un semitono menos que
los menores.

P. Un ejemplo:

R. De Do a Sol es quinta mayor; si le escri-
bimos un sostenido al Sol, sera 5." aumentada,
porque contendrd un semitono mas que de
Do 4 Sol naturales.

P. Y si dijéramos de “Do:bemol d Sol natural,
seria 5.".aumentada?

R. Si sefior; porque le aumenta también un
semitono a la 5." mayor de ‘Do 4 Sol.

P. Y como el bemol tiene la misma propiedad
que el sostenido de aumertar el intérvalo?

R. Porque el bemol en la nota inferior hace
mayor la distancia; asi como el sostenido abiho
la hace mas corta.

P. Y si el bemol lo escribimos en la nota su-
perior y el sostenido en la inferior?

R. Entonces ocurre lo contrario: el bemol
arriba acorta la distancia del intérvaloy el cos-
tenido bajo la acorta también.

P. Un ejemplo:

R. El mismo intérvalo de 5. mayor de Do
a Sol, si decimos de Do & Sol bemol, sera 5.°
menor, y si decimos de Do sostenido a4 sol na-
{ural también 5. menor; y si decimos de Do
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sostenido a Sol bemol, sera 5." disminuida, por-
que contendrd un semitono menos que la 5.’
menor. :

LEGCION XXV

P. Los intérvalos pueden invertir la coloca-
ci6on de sus notas?

R. Si sefor; invertida una 2." se convierte en
7:% una 3." en 6 % una 4.‘l en 5."‘; una 5." en 4 "
una 6. en 3." y una 7." en 2.

P. Demuéstrelo practicamente:

R. Si envez de decir de Do a ‘Re decimos
de Re & ‘Do 8.%alta, resultard 7 *: si en vez de
‘Do & Mi decimos de Mi a Do 8 * alla, r2sultara
6.%, y asi sucesivamente.

P. Y como resultan los intérvalos invertidos?

R. Si son mayores. invertidos resultan meno-
res; si son menores, en ma)'or.:s; si son aumen-
tados en disminuidos y si son di~m€nuidos en
aumentados.

P. La primera nota de la escala, repitiéndola,
no puede de por si formar intérvalop

R. Do, Do, se llama unisono y no forma in-
térvalo; pero Do y Do 8.% alta, forma la octava
mayor, que contiene 5 tonos y 2 semitonos y
comprende la Escala dialdnica.

LECCION XXVI

P Las notas se expresan siempre del mismo
modo? :

R. No, sefor; segin la arliculacién qu:
llevan.
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P. Qué es articulacion?

R. El ligado y el picado.

P Qué es ligado?

. Una linea curva que abraza varias notas
de diferentcs sonidos.

P. Cémo se ejecuta el ligado?

R. Acentuando la primera de las notas liga-
das v pasando suavemente por todas las demas
sin respirar hasta la terminacion del ligado.

P. Qué es picado?

R. Unos puntitos que se colocan sobre la~.
notas.

P. Como se ejecuta el picado?

R. Acentuando y cortando la nota a la vez.

P. Cuantas clases hay de picados?

Tres: picado simple, muy picado y picado li-
gado.

P. Cémo se ejecuta el picado simple?

R. Acentuando ligeramente la nota y quitin-
dole algo de su valor.

P. Cémo se ejecuta el muy picado?

R. Acentuando muchola nota y quitdndole *
mis de la mitad del valor.

P. Se puede precisar el valor que pierde la
nota en los picado simple y muy picado?

R. No, seiior; una Negra con picado simple
en musica e]ecutada de prisa, perdera la mitad
de su valor; pero la misma Negra, en musica
ejecutada despacio, perdera una tercera parte.

P. Qué es ligado picado?




R. La conjuncion de las dos articulaciones so-
bre las mismas notas.

P. Y como pueden expresarse las dos articu-
laciones?

R. Acentuando las notas sin cortarlas.

LECCION XXVII

P. No hay otra clase de signos de expresion?

R. El es Wuc se indica con un 0
prolongado sobre la nota y sirve para acentuarla
mucho mas que en el muy picado.

Escribase.

P. Este signo serd para la musica enérgica:
no habra otro signo para la musica delicada?

R. Si, sefor; un punto debajo de una peque-
fia linea horizontal que colocida sobre las notas
indica que se han de interpretar con suma ex-
presion.

Escribase & la pizarra.

P. Cémo se llaman las notas que llevan estos
signos?

R. Nolas expresivas.

LEGCION XXVIII

P. Conocida la Escala diatonica por sus tonos
y semitonos ¢debemos conocerla bajo otro as-
pecto?

R. Como tono natural de Do mayor.

P. Por qué le damos este nombre?

R. Por haber sido creado por la naturaleza
misma de los sonidos.

P. No existe mas tono nalural que éste?
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R. El tono de la menor que por guardar rela-
cion con el de do mayor, se llama relativo.

P. Cuales son las notas de la escala natural
de La menor?

R. La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Scl sostenidoy La.

P. Esta escala se practica siempre asi?

R. Para evitar el intérvalo de 2." aumentada
que hay de Fa a Sol sostenido, se le pone sos-
tenido también al Fa; pero si décimos las no-
tas bajando, suprimiremos los dos sostenidos.

P. En el primer caso, como llamamos a la
escala del modo menor?

R. Propia 6 armdénica.

P. Y en el segundo casor

R. edlterada 6 melddica.

Eseribanse todas las notas.

P. En qué orden tiene los semitonos la escala
de La menor?

R Dzla2'alag® delab*alabty de la
798

LECGCION XXIX

P. No existen mas tonos que los naturales de
Do mayor v La menor?

R. Existen uno mayor y otro menor sobre
cada una de las notas de la escala diatonica.

P. Como llamaremos estos tonos?

R. Transportados.

P. Enlos tonos transportados sz escribirdn
muchos accidentes?

R. No, sefior; se escriben junto a la llave, sir-



S
viendo para todas las notas del mismo nombr:
que hay en las lecciones 0 piezas de musica.

P. En qué orden se escriben los sostenidos
junto 4 la claver

R. Fa, Do, Sol, Re, La. Mi, Si.

P. C6mo sabremos cuéles son los tonos que
llevan uno 6 mas sostenidos?

R. Subiendo un semitono sobre la nota que
lleve el ultimo sostznido, tendremos el nombre
de la nota del tono que buscamos.

P. Cual sera pues el tono que lleva un sos-
tenido?

R. Sol mayor; porque un semitono mas al-
to de Fa sostenido es Sol.

P. Y el tono que lleva cuatro sostenidos?

R. Mi mayor; porque un semitono mis alto
del dltimo sostenido, (re sostenido): es mi.

Siguen las preguntas,

P. Los tonos m=nores transportados, cuales
son y coOmo se encuentran?

R. Son los relativos de los mayores transpor-
tados y se encuentran una 3. menor debajo
de los modos mayores, guardando el mismo
orden que guardan sus modelos naturales Do
mayory La menor.

P. El relativo menor de Sol, cuil es?

R. Mi menor.

P. El relativo menor de mi, cudl es?

R. Do Sostenido menor.

Sigan las preguntas,
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LECGCION XXX |

P. En qué orden se escriben los bemoles jun—
to :'1 la claver

R. 8¢, Mi, La, Re, Sol, ‘Do, Fa.

P. Como sabemos los tonos que llevan be-
moles?

R. El que lleva un bemol es Fa mayor, y los
demas toman el nombre de la nota que lleva
el pentltimo bemol.

P. Cual s2ra el tono que lleva tres bemoles?

R. &Mi bemol mayor; porque el penultimo
bemol se encuentra en Mi.

P. Cual es el tono que lleva 7 bemoles?

R. Do bemol mayor, porque el penultimo be-
mol se encuentra en Do,

Sigan las preguntas.

P. Tendran también sus relativos menores? '

R. Si sefior, y se encuentran tercera menor
baja de los modos mayores, como en los mo-
delos de Do mayor y La menor.

P. El relativo de Fa mayor, cuél es?

R. ‘Re menor.

P. El relativo de Si bemol cual es?

R. Sol menor.

Sigan las preguntas.

LEGCION XXXI

P. Qué regla general podra establecerse para
construir las escalas transportadas tanto del
modo mayor como menor?

R. Tener presente, si es del modo mayor




que tenga los semitonos de la 3.4 la 4." nota
ydelaz.%4la 8.7 ysies deI modo jmenor, que
‘tenga los semitonos de la 2." 4 la 3.%, de fa 5.1
dla6."ydelay."4ala8.”

P. Y si es alterada la escala del modo menor?

R. Que tenga los semitonos de la 2. 4 la 3.°
ydela7.*4la8." al subir, teniendo cuidado
que esté alterada ascendentemente la 6." nota,
v al bajar, que lleve los semitonos de la 6." &4 la
9 ydelasdlain®

P. Digame la escala de La menor allerada,
va que es el modo para construir todas las es-
calas alteradas de los modos menores trans-
portados.

R. Lo, Si, Do, Re, Mi, Fa soslenido, Sol
sostenido, La, Sol, FFa, Mi, Re, Do, Si, La.

Practica ala pizarra,

P. Qué debemos hacer para averiguar el tono
en que estd escrita una obra musical?

R. Primero, contar los sostenidos ¢ bemoles
que lleva junto 4 la clavey ver si la nota en
que termina la obra es la ténica (6 primera
nota) del modo mayor ¢ menor: y segunda,
saber el modo 4 que pertenecz, leyendo los pri-
meros compases y los tltimos para versi el 5.7
grado del modo mayor esta alterado ascenden-
temente; <i no lo esta, nos hallamos en modo
mayor y si lo esta, en modo menor.

Andlisisde lecciones y piezas.
LECCION XXXII

P. Después del compasillo, qué compaszs tie-

nen mas usor
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RUIosdels kit oy

P. Por qué se escriben en iorma.dc‘quebrad??

R. Porque el mimero superior indica el na-
mero de figuras que entran en un compas y lo's
tiempos en que los hemos de marcar, y el nu-
mero inferior, la clase de las figuras con arre-
gloal compasillo. : ;

P. Chmo sabremos los tiempos en que se di-
vide ua compas, si el nimero superior es ma-
yor de 2 0 37

R. Como solo hay compases de 2, de 3 y de 4
tiempos, si el nimero superior es 6, lo llevare—
mos a 2 tiempos; si es 9 a 3 tiempos y si es 4 0
12 4 4 tiempos.

P. Y el numero inferior, como nos explica el
nombre de las figuras?

R. Si el nimero inferior es 1, quiere decir
Redonda; si es 2, blancas, si es 4, negras, si es
8, corcheas, si es 16, semicorcheas, etc.

P. Explique el compas de 2 por 4.

R. Se divide en 2 tiempos, porque el nimero
superior es 2 v corresponden al compas 2 nc-
gras 0 sus figuras equivalentes, porque el nu-
mero inferior es 4

P. Qué figura valdra un compas?

R. La blanca.

Practiquese & la pizarra.
Explique el compis de 3 por 4.

R. Se divide en tres tiempos, porque el nua-
niero superior es 3 y corresponden 4 un compas
3 negras O figuras equivalentes, porque el na-




mero inferior es cuatro. Se marca llevando la
mano primero abajo, luego a la izquierda y ul-
timamente arriba.

P. Cudl es la figura que vale un compas?

R. La blanca con puntillo, que vale por 3
negras,

Eseribase 4 la pizarra.

P. Explique el compas de 3 por 8.

R. Se divide en tres tiempos, porque el nu-
mero superior es 3 y corresponderd un compas
3 corcheas, porque el nimero inferior es 8.

P. Qué figura vale un compas?

La negra con puntillo, que vale- por 3 cor-
cheas,

Prictica i la pizarra.

P. Explique el compas de 6 por 8.

R. Se divide en dos tiempos, porque el nu-
mero superior es 6 y corresponden a un compas
6 corcheas, porque el ntimero inferior es 8.

Practica & la pizarra.

P. Qué figura vale un compas?

R. La blanca con puntillo, que vale por dos
ncgras con puntillo 6 por 6 corcheas.

Practica i la pizarra.

P Explique el compas de g por 8.

R. Se divide en 3 tiempos, porque el nume-
ro superior'es 9 y corresponden a un compas
g corcheas, porque el nimero inferior es 8.

P. Qué figura vale un compas?

R. Como no hay figura que vale por ¢ cor-
chas, entran en un compds, una blanca con
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puntillo y una negra con puntillo, 6 3 negras
con puntillo. (s

practica ala pizarra.

P. Expliqueme el 12 por 8.

R. Se divide en 4 tiempos porque ?l niimero
superior es 12 y entran en un compds 12 cor-
cheas porque el nimero inferior es 8.

P. @ué figura vale un compas?

R. La redonda con puntillo,

Practica & la pizarra.

LEGCION XXXIII

P. Hay otros compases aunque no se usen
tanto?

R. Los llamados antiguos 6 de proporcion
mayor, en los cuales se practica la figura cua-
drada, que vale por dos redondas.

P. Citelos V.

R. Compas de 4 por 2. Se divide en 4 tiempos
porque el numero superior es 4 y corresponden
aun compas 2 redondas O sus equivalentes,
porque el numero inferior es 2, siendo la cua-
drada la que vale un compas.

Practicai la pizarra.

P. Cite otros.

R. Compas de 12 por 4. Se divide en 4 tiem-
pos, etc. :

Definasey eseribanse sus flzuras 4 la pizarra.

Compas de 2 por 1. Se divide etc.

Compas de 6 por 2. Se divide en dos tiem-
pos, etc.

P. Y no hay compases antiguos de 3 tiempos?

R. Los compases de 3 por 2 y g por 4 corres—




pondiendo al primero, una redonda con punti-
lloy al segundo, una redonda con puntillo y
una blanca con puntillo.

Eseribanse las figuras equivalentes.

LECCION XXXIV

P. Cémo se dividen los compases en general?

R. En simples, 6 de combinacion doble y
compuestos 6 de combinacion triple.

P. Cudles son los compases de combinacion
dobler ' :

R. Los que se dividen por mitades.

P. Cudles son los compases de combinaciss
lriple?

R. Los que se dividen por tercios.

P. Y cémo se marca por tercios un com pas?

R. Haciendo en cada tiempo tres partes.

P. El compasillo se divide por mitades 6 por
tercios?

R. Por mitades.

P. Por quép

R. Porque las figuras que corresponden por
compas impedirfan marcarlo con regularidad
haciendo tres tercios en cada uno de los tiempos
que tiene.

Cantese y midase portercios una leceion de compasillo.

P. Cuales son los compases de combinacién
doble que se llevan 4 dos tiempos?

R0 G barrada, 3, y ) compds rdpido.

P. Cuales son los compases de combinacién
doble que sz llevan 4 3 tiempos?

|




3 3 - 3
R b7y Yooge
P. Cuéles son los compases de combinacion
doble que se marcan & 4 tiempos?
R, Gy §:
P. Cuales son los compases de combinacion
triple que se dividen en dos tiemHos?
6 6 6
Ry % sy lb
P. Cuales son los compases de combinacion
lrlp!e que se dividen en tres tiempos?
)
R. i H Vo L6e ; 7
P. Cudles son los compases de combinacidn
triple que o dividen en 4 tiempos?
12
B, h ¥ ll.-

LECCION XXXV

P. No hay mas clases de compases?
R. Compases de amalgama.
P. Cuales son?

RoL Vi

P. Explique el .

R. Es la conjuncién 6 amalgama de un com-
pés de compasillo y otro de 3.

P. Como se marca?

R. Haciendo siete tiempos en cada compis:
4 de compasillo Y3 de rf

P. Explique el 7.

R Es laamalgama de un compas de § y otro
de 4.




P. Cémo se marca?

R. Hacienio cinco tiempos en cada compis:
uno de E y otro de 2

P. Y no hay un compas llamado de Zorcicor

R. Si, sefor; practicado aun hoy en nuestras
provincias vascas.

P. Cémo se escribe?

R.En §y s 1%, siendo este ultimo el mejor de
medir [lwandoloé dos partes, pues en el pri-
mero no puede ser exacta la medicion.

Escribanse las figuras que corresponden 4 los dos compases;
marquese el compas.

LECCION XXXVI

P. Sabido el valor de las figuras, puede éste
variar en algunos casos?

R. Si, stnor; por medio de los dosillos, tresi-
ilos, cualrillos y seisillos.

P. Qué son dosillos?

R. Dos notas que, en los compases de com-
binacidn triple, ocupan el lugar de tres de su
misma figura. Se indican con un dos

P. Un ejemplo.

R. Si en vez de tres corcheas que correspon-
den 4 untiempo de{ escribimos dos corcheas,
sera un dosillo.

Escribase.

P. Qué es tresillo?

R. Tres notas que ocupan el lugar de dos de
su misma figura.
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P. Un ejemplo:

R. Si en vez de dos corcheas que correspon-
den 4 un tiempo del compasillo, es:ribimos 3,
sera tresillo.

P. Qué es cuatrillo?

R. Cuatro notas que, en los compases de com-
binacion triple, ocupanel lugar de tres de su
misma figura,

P. Un ejemplo:

R. Si en vez de 3 corcheas en § escribimos 4
corcheas en un tiempo, es cuatrillo.

(Escribanse varios ejemplos)

P. Qué es seisillo?

R. Seis notas que ocupan el lugar de 4 de su
misma figura.

P. Un ejemplo.

R. Si en vez de 4 semicorcheas que corres—
ponden a un tiempo del Compasillo, escribimos
6, sera un seisillo.

P. Como distinguiremos los dosillos, tresillos,
cuatrillos v seisillos?

R. Los dsillos con un 2, los tresillos con un
3, los cuatrillos con un 4 y los seisillos con un 6.

P. Y siempre aparecen numerados?

R. Si son muchos solo va numerado el pri-

mero.
LEGGION XXXVII
P. Qué son valores irregulares?
R. Cuando en vez de las notas reglamentarias
que corresponden & un compis 6 un tiempo,




hay de mas 6 de menos, siempre que no sean
dosillos, tresillos, cuatrillos y seisillos.

P. Un ejemplo.

R. Un grupo de 7 semicorcheas es valor irre-
gular, porque corresponden 4 semicorcheas a
un tiempo; un grupo de 11 fusas, porque corres-
ponden a un tiempo 8; 6 un grupo de 5 negras
para un compas, porque corresponden 4.

P. Cémo se presentan los valores irregulares?

R. Numerados.

LECCION XXXVIII

P. sQué son notas de adorno?

R. Unas notas, que por lo pequenas, se dis—
tinguen de las ordinarias.

P. Qué mision tienenr

R. Adornar y embellecer los giros melddicos.

P. En cuantas clases se dividen?

R. En apoy-aturas y- mordentes.

P. Qué es apoyatura?

R. Una nota que toma todo su valer de la
nota ordinaria que la sigue, perdi¢ndolo ésta del
Suyo propio.

P. Qué es mordente?

R. Una nota de adorno que toma su valor de
la nota 6 silencio anterior.

P. De cuantas notas puede ser el mordente?

R. De una, de dos, de tres y de cuatro notas.

P. Los mordentes se presentan siempre escri-
tas las notas que los forman?

R. También se presentan en abreviatura.

P. Cémo los conoceremos?




R. Con un signo parecido &4 una S que en
casos esta horizontal v .

P. Qué notas debemos cantar cuando encon-
tremos una abreviatura?

R. Siel signo estd horizontal v» sobre la nota
do, nombraremos antes de cantar esta nota, re,
do, si, y resultara con aquélla, Re, do, si, do,

Escribanse & la p;‘zu:'ru.

P. Y si el signo esta vertical S ?

R. Suponiéndolo también sobre el do, dire-

mos si, do, re, resultando si, do, re, do.
Practica 4 la pizarra.

P Las abreviaturas de mordentes pueden lle—
var accidentales?

R. Si, sefior; si se presentan con el sostenido
debajo de la abreviatura, se hace sostenido la
nota mas baja de las tres que forman el mor-
dente. Ejemplo: sol con un sostenido debajo del
signo ¢y resulta la, sol, fa sostenido y sol. Sol
con un bemol encima del signo ® resulta la
bemol, sol, fa sol.

Practica 4 la pizarra.

P. Y si el sostenido lo vemos debajo de una
abreviatura vertical?

R, Haremos sostenido la nota mas baja Sol
con un sostenido debajo del signo S, resulta:
Ja sostenido, sol, la, sol.

P. Ysi lleva bemol la abreviatura vertical?

R. Haremos bemol la nota mas alta, Sol con
un bemol encima del signo S, resulta: fa, sol,
la bemol, Sol.




LEGCION XXXIX

P. Los mordentes de una nota, Jcomo se lla-
man?

R. Mordentes sencillos.

P. El mordente sencillo puede confundirse con
la apoyatura que solo es de una nota?

R. No, seior. Porque el mordente es una
nota que representa la 4. parte de la nota que
la sigue y la apoyatura, la mitad 6 dos terceras
partes.

P. Un ejemplo.

R. Do negra (nota de adorno) y si blanca
(nota ordinaria) serd la negra apoyatura porque
tiene la mitad del valor de la que la sigue:
‘Do corchea (nota de adorno) y Si blanca (nota
ordinaria) sera la corchea mordente porque tie—
ne la 4% parte del valor de la nota que la
sigue,

Mis ejemplos.

LECCION XL

P. Los mordentes de dos notas, ¢como se lla~
man?

R. Mordenites dobles.

P. Y los de tres notas?

R. Mordentes triples.

P. Y los de cuatro notas?

R. Mordentes cuddruples.

P. Si los mordentes estan subiendo ¢ bajando
seguidos, como por ejemplo: sol, la, si, do, 6 s,
la, sol, fa, toman otro nombrep



R. Mordentes recios.

P. Y si estan como los de abreviatura, escritas
¢ no las notas?

R. Mordentes circulares.

P. Se ejecutan muy de prisa?

R. Cuando son circulares se tiene en cuenta el
movimiento de prisa 6 despacio de la obra, y si
son rectos se ejecutan de prisa,

LEGCION XLI

P. Qué es trino?

R. Dos notas que suenan sucesivamente 4 dis-
tancia de un tono 6 semitono.

P. Y como se escribe?

R. Con una {r... sobre la nota que se quiere.

P. Cuantas clases de trinos hay»?

R. Largos 6 de fermata, que se ejecutan co-
menzando con lentitud y acelerando el movi-
miento para terminar con un mordente circular:
breve, que se ejecuta batiendo la nota propia
con la del trino, sin ninguna resolucion, y semi-
(rino, que se bate solo una vez la nota propia
con la del trino.

LECCION XLII

P. Si dividimos el tono 6 2.* mayor en dos
mitades, scomo llamaremos a los semitonos que
resulten?

R. Semitono diaténico y semitono cromdlico.

P. Cuando es semitonoomabkico?

R. Cuando no cambian de nombre las notas,
como por ejemplo, de do 4 do sostenido.
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P. Y cuindo es semitono dtofftico?
R. Cuando cambian de nombre las notas,
como de do soslenido a re.
P. Cémo se llama una escala formada por
semitonosr
R. Escala cromadtica.

LECCION XLIII

P. Como se indica en una leccion 6 pieza de
musica si debemos llevar el compas despacio 6
de prisa?

R. Con palabras italianas.

P. En cuantas clases, en general, puede divi-
dirse el aire 6 movimiento?

R. En tres: lentos, moderados y vivos.

P. Con qué palabras indicamos el movimien—
to despacio 0 lento?

R. Con lossiguientes: Largo, Lento, Grave,
Largueto y Adagio.

P. Con qué palabras indicaremos el movi-
miento moderado?

R. Con las siguientes: e4ndaintino, Andante.
Moderado y Allegrelto.

P. Y el movimiento vivor

R. Con las siguientes: Allegro. Presto, Viva-
ce, Prestisimo y Vivacisimo.

P. Tienen otra propiedad las palabras que in-
dican el movimientos

R. La de darle caracter, lo cual se consigue
ateniéndose al significado de la palabra italiana.

P. El orden que guardan en su nomenclatura
las palabras italianas, debe servirnos de guia?




R. Si, senor; la palabra italiana primera es la
que indica el movimiento mds despacio, la se-
gunda lo menos despacio y asi en todas las
demas palabras.

P.Y no puzde precisarsz mas el aire 6 mo-
vimiento?

R. Con el metrénomo.

P. Qué es el metrénomo?

R. Un aparato mecanico que mide matema-
ticamente los tiempos.

P. Cémo indica el movimientor

R. Al principio de la obra musical, junto a
las palabras italianas.

P. Y en qué forma lo indica?

R. Con una nota musical que valga un com-
pas 6 un tiempo y un nimero.

P. Cual es el movimiento mas lento del me-
lronomo.

R. El 40.

P. Y el mas vivor

R. El 208.

LECGCION XLIV

P. Si una lecciéon G obra musical queremos
ejecutarla uno 6 mas tonos 6 semitonosalto. 6
bajo, gcdmo lo conseguiremos?

R. Por el transporte.

P. Co6mo se efectua el transporte?

R. Con el auxilio de los intérvalos y de las
claves. ,

P. Una leccion en clave de sol y en tono de
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do mayor transportada un tono alto, en qué
tono y en qué clave la cantaremos?

R. En tono de Re mayor y clave de Do en 3."

P. Y como se averiguar

R. Buscando primero el tono alto de Do ma-
yor, que es Re mayor, y luego la clave, que
es Do en 3.? por(1ue el Re se coloca en el tercer
espacio de esta clave.

P. Qué mas se ha de observar en el trans-
porte? '

R. Cuidar no transportar un modo mayor
por otro menor 6 viceversa, y en los tonos de
bemoles los sostenidos y becuadros que encontre-
mos sobre las notas propias del tono, hacerlos
becuadros y bemoles y en los tonos de soste-
nidos, los bemoles y becuadros que encontremos
sobre las notas propias del tono hacerlos becua-
dros y sostenidos.

P. Se puede transportar 4 todos los intér-
valos? :

R. Lo usual es & la 2.* mayor y menor y ter-
cera mayor y menor, alto 6 bajo,

P. Se usan transportes 4 la 4. mayor Yy
menor?

R. Muy pocas veces.

P. Y los transportes 4 1a 5,*, 6." y 7."?

R, Son los de la 4.*; 3." y 2., -

P. Hay otra clase de transporter

R. El que se efectia para transportar todos
los tonos & Do mayor y La menor.

P. Como se llama?
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R. Fingir clave. _

P. Qué reglas se han de observar en ¢éI?

R. Si el tono en que esta la leccién es de sos-
tenidos, le debemos dar el nombre de Si 4 la
linea 6 espacio donde est4 el Gltimo sostenido y
encontraremos la clave en que podremos cantar
sin accidentales. '

Practica 4 la pizarra.

P. Y si el tono es de bemoles?

R. Dandole el nombre de Fa 4 la linea 6 espa-
cio donde esta colocado el ultimo bemol, en-
contraremos la clave del tono sin accidentales.

Practiquese 4 la pizarra.

LECCION XLV

P. Existen mas signos de los explicados?

R. Si sefior; pero son de sencilla légica com=~
prenderlos.

P. Cite los principales.

R. D. C. que indica debe volverse al princi-
pio; dos lineas perpendiculares con dos puntos
enmedio : | que indica debe repetirse la musi-
ca en direccion 4 donde miran los puntos; 1.*
y 2.* vez, que con las dobles barritas con pun-
titos indican que 4 la repeticién se ejecutan los
compases 6 compas comprendidos, una vez 4 la
1. y otra la 2.%, y al segno indica debemos vol-

ver 4 donde haya algiin si%no convencional.
Escribase & la pizarra.

P.Y no hay otros signos que influyen en la
expresion de la musica?



R. Los signos principales son unos angulos
que indican que la musica ha de graduarse en
fuerza con arreglo al 4ngulo que forman; si es
asi < comenzando despacio y acabando tuerte,
y si es asi > viceversa; la letra P. indica piano &
despacio; dos PP, mas despacio y PPP pianisi-
mo 6 muy quedo; la F. fuerte, FF, fortisimo, v
accelerando, adelantando el movimiento, ritar-
dando, retrasando el movimiento y d tiempo,
volviendo al movimiento natural.

LECCION XLVI

P. Como se llega a dominar el artz del solfeo?

R. Analizando las lecciones antes de' can-
tarlas.

P. Cémo se analiza?

R. Comenzando por explicar la clave, el com-
pas, el aire, el tono y después el valor de las fi-
guras por tiempos, por mitades 6 por tercios,
etc. no omitiendo ningun signo musical.

P. Cémo se debe solfear?

R. Luego de analizada una leccion emitiendo
la vozcon naturalidad, y sin esfuerzo y de modo
que no resulte nasal ni gutural, haciendo vog de
cabeza. De este modo se canta sin cansancio.

P, Cuando hay una coma sobre el pentigra—
ma, qué indica?

R. Que hay que respirar 6 tomar ahento por-
que la frase musical carece de pausas 6 las tiene
muy separadas y las comas las suplen.

P. Conviene vocalizar en solfeo?
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R. Tan conveniente como transportar: un
buen solfista debe hallarse igualmente en condi-
ciones para el estudio del canto, como de la ar-
monia y de todos los instrumentos.

P. Como se vocaliga?

R. Aplicando cualquiera de las letras vocales
a las notas, resultando la mas dificil de emitir
laiyla mas facil la a.
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ERRATAS

En la plana 5.%, linea 21, donde dice Negra,
debe leerse Blanca.

B
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