9

Lo tercero que debe evitarse, es la pedantesca
mania de ostentar erudicion. El autor de una obra
cientifica puede indicar en el prologo las fuentes
en que ha bebido y los autores que ha consulia-
do, puede dar una breve historia de la ciencia
hasta su tiempo, describir sus progresos, y se-
fialar el punto en que la dejaron sus predeceso-
res; pero llenar de citas y de textos el cuerpo
de la obra, y hacer comparecer una multitud de
autores para que, segun la graciosa expresion de
Cervantes, digan lo que él se sabria decir sin
ellos, es pueril € insufrible pedanterfa. Las citas
vienen bien, ‘cuando es necesario apoyar la doc-
trina 6 comprobar el hecho con la autoridad age-
na; los textos son oportunos y aun necesarios,
cuando otro escritor ha expresado ya tan felizmen-
te el pensamiento que vamos 4 enunciar, que va-
riando la expresion habriamos de*debilitarle.

En cuarto' lugar, 'y por la misma razon, es
menester no emplear demasiados términos técnicos
de los usados ya, y no introducir otros nuevos sin
urgente necesidad. Es ridiculo, dice muy bien
Condillac, recurrir 4 una lengua sabia para ex-
presar ideas que tienen nembre en las vulgares,
Esto es poner obstaculos al progreso de las cien-
cias, aumentar su dificultad; y querer persuadir
que se sabe mucho cuando se saben palabras.

En quinto lugar, el autor no debe hablar de-
masiado de sf mismo, como hacen los que malgas-
tan el tiempo y el papel en informar al publico
de sus estudios, de sus vigilias, y de los obstdculos
que han tenido que vencer; los que hacen la enu-
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-meracion do todo lo que en la materia se les ha
ocurrido y despues han desechado, y de todas las
opiniones que en olro tiempo tuvieron y ya han
abandonado; y los que sobre cada punto dan la
historia de todas las tentativas que se han hecho
y no han tenido el resultado que se deseaba, ¢ in-
dican para cada cuestion muchos medios de resol-
verla cuando se busca uno solo. Esto, como obser-
va juiciosamente el mismo Condillac, solo sirve
para hacer abultado un libro y fastidiar al lector:
y si de semejantes obras se cercenase todo lo intil,
no quedaria casi nada.

ARTICULO IIL
Elementos.

Todo cuante se ha dicho de los tratados ma-
gistrales puede aplicarse tambien 4 los elementos,
a excepcion de que en eslos es necesario no omi-
tir las ideas intermedias; porque los lectores, que
no saben todavia la ciencia, no podrian suplirlas.
Es menester entrar en explicaciones mas prolijas,
porque se trata con personas que oyen hablar de
aquella materia por la primera vez, y para quie-
nes todos los objetos son nuevos: conviene hacer
transiciones formales, y no hay inconveniente en
dividir y subdividir la materia cuanto sea necesa-
rio para que los objetos se presenten con la debi-
da separacion. Pero ademas, hay que hacer sobre
los elementos algunas observaciones que les son
peculiares.
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Primeramente , no solo no admiten las expre-
siones figuradas, que hasta cierto punto pueden
emplearse en ]'os tratados magistrales, sino que
desechan formalmente todas las que no sean ne-
cesarias para dar & las expresiones un grado de
.claridad y precision que sin ellas no podria obte-
nerse. Propiedad en los términos, clausulas ficil y
claramente construidas, sumo 6rden y encadena-
miento en las ideas; he aqui lo que unos elemen-
tos de cualquiera ciencia 6 arte exigen 'mas impe-
riosamente que ninguna otra composicion.

En segundo lugar, es necesario no emplear
ningun término téenico sin definirle bien y fijar
exactamente su significacion; cosa de que en un
tratado magistral podemos dispensarnos, porque
se supone que los que han de leerle saben ya la
lengua de aquella ciencia.

En tercer lugar, no se variard en ellos la acep-
cion de los ya usados y recibidos, como hacen al-
gunos que creen haber formado unos elementos
nuevos porque han alterado la significacion de las
voces; de suerte que estando escritos en la misma
lengua que los anteriores, parece que son su tra-
duccion y no se diferencian de ellos sino por el
dialecto.

Eun cuarto lugar, los términos téenicos deben
irse definiendo 4 medida que se emplean; 'y no
como hacen algunos que colocan al frente de la
obra una larga lista, 6 especie de diccionario, de
todos los términos usados en la materia de que
trata.

En quinto lugar, en érden 4 las definiciones
TOMO 1, By
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de los objetos y fenémenos de que se habla, ade-
mas de no darlas cuando aun no pueden ser en-
tendidas sino cuando por medio de analisis bien
hechas se haya facilitado su inteligencia, es me-
nester no empeilarse en definirlo todo. Hay ideas
simples que no se pueden descomponer en otras,
y de consiguiente no son susceptibles de definicion;
y las que se dan como tales, no son mas que oscu-
ras perifrasis, palabras vacias de sentido, y a lo
mas explicaciones de las causas. Asi, por ejemplo,
es imposible definir el calor. Todo lo que puede
hacerse es dar & conocer mas 0 menos perfecta~
mente la causa que le produce, a saber, el calo-
rico; pero la sensacion que.este produce en noso-
tros, no admite mas definicion que su nombre
mismo,

ARTICULO IV.
Varias formas de las obras diddacticas.

La forma mas comun de estos escritos, y la
que realmente les conviene, es la exposicion se-
guida -hecha por el autor mismo. Pero como va-
rios escritores antiguos emplearon la del dialogo,
y algunos modernos los han imitado; diré breve-
mente lo que me parece sobre esta manera de tra-
tar los asuntos cientificos.

La forma de dialogo tiene a primera vista al-
gunas ventajas: porque dando a las composiciones
cierto aire dramatico, debe hacer mas interesante
su lectura; y porque introduciendo personages de
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fuerza los argumentos en contra. Sin embargo, si
se examina bien la  materia, hallaremos que estas
ventajas, si es que se encuenlran en algun didlogo
cientifico (porque en la mayor parte de los hasta
ahora publicados faltan absolutamente) no com-
pensan de ninguna manera los inconvenientes que
tiene este modo de tratar las ciencias. La incesan-
te repeticion de las formulas «dijo A, respondi6 B,
»replico C,” si el autor refiere la conversacion, y
aunque las suprima (indicandose al margen por
las iniciales de su nombre cuando habla cada per-
sona) la necesidad de decir mil cosas extrangeras
al fondo de la cuestion para hacer natural y ve-
rosimil el didlogo; la repeticion inevitable de cada.
objecion, cuando el uno la propone y el owro Ia
resume para rebatirla; la precision de interrum-
pir con frecuencia la exposicion de la doctrina-
para hacer hablar 4 los otros interlocutores » por-
que si uno la expusiese sin interrupcion los res-
tanles serian personages mudos; la oscuridad que
resulta de esta mezcla de los principios que se
quieren establecer , y de las objeciones que se pue-
den hacer conira ellos; el tono dramatico, y de
consiguiente algo poético, que es preciso tomar en
materias que no le admiten naturalmente: todas
estas desvenlajas, digo, y otras mas que pudieran
aiadirse, me hacen creer que no conviene pre-
sentar bajo esta forma las obras rigurosamente di-
dacticas. :

El didlogo viene bien en composiciones satiri-

cas sobre asuntos, ya de moral, ya de eritica, En
*
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estas, si se sabe manejar, realza mucho su méri-
to, y las hace muy interesantes. Porque, como en
esta clase de escritos se trata de censurar las ex-
travagancias, los defectos y las ridiculeces que se
observan, ya en la conducta de los hombres, ya
en sus usos y costumbres, ya en sus creencias su-
persticiosas, 6 el mal gusto, la ignorancia y la pe-
‘danteria de los escritores; todas estas cosas resal-
tan mas si se los pone en accion, y se les hace
hablar 4 ellos mismos. Luciano es un modelo per-
fecto en esta clase de composicion ; y hasta ahora
nadie le ha igualado, aunque le han imitado algu-
nos. Y no es de admirar; porque un buen dialogo
satirico sobre asuntos de moral 6 de critica, es
mas dificil en su ejecucion que lo que ordinaria-
mente se cree. No basta, dice Blair, introducir di-
ferenles personas que hablen unas despues de
otras; es necesario que en su natural y animada
conversacion muestren su caracter y se retraten a
si mismas: para lo cual es menester poner en bo-
ca de cada una aquellos pensamientos y aquellas
expresiones que en efecto emplearian si hablasen
en realidad sobre aquel asunto; cosa muy dificil.

CAPITULO IIL
Composiciones epistolares, 0 cartas.
No se trata aqui de la forma epistolar que un

escritor puede dar 4 cualquiera composicion. Y
hemos visto que algunos lo han hecho con las no-
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velas; y otros han tratado tambien de este modo
los asuntos de ciencias y de artes, y las discusio-
nes polémicas y criticas. Todas estas composicio-
nes no son una verdadera correspondencia episto-
lar, ni-forman una clase aparte: las que constitu-
yen la que voy a explicar, son las cartas privadas
y familiares que un autor ha escrito 4 algunos de
sus amigos U otros personages de su Liempo sin in-
tencion de publicarlas; y las que cualquiera pue-
de escribir sobre negocios particulares 6 priblicos,
para comunicar con personas ausentes lo que las
circunstancias le obligarian 4 decirlas de viva voz
si no lo estuviesen,

Las cartas tienen diferentes nombres, 6 por
mejor decir se dividen en varias clases, segun los
diversos fines 4 que pueden dirigirse y los asuntos
sobre que se versan. Las hay de pésame, enhora-
buena, y recomendacion; consolatorias, suasorias,
y disuasorias; de oficio , y familiares; de peticion,
y euchiristicas, esto es, para dar gracias por al-
gun beneficio recibido &c. Pero como las pocas
reglas utiles que pueden darse para su composi-
cion, son comunes 4 todas ellas; pasaré 4 indi-
carlas brevemente, sin contraerlas 4 clases deter-
minadas. '

1.° «El estilo ha de ser natural y sencillo en
»el mas alto grado posible;” porque la afectacion
y nimio adorno vienen tan mal en una carta, co-
mo en la conversacion ordinaria,

2.* «Esta naturalidad y sencillez no excluyen
»los pensamientos ingeniosos y profundos;” al con-
trario, las hacen. graciosas ¢ interesantes, si las
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agudezas no son estudiadas, y las sentencias no se
prodigan con exceso.

33 «Fl lenguage y el tono han de ser familia-
sres en aquel grado que corresponda 4 la mayor
»6 menor intimidad que haya entre los dos cor-
»responsales, 4 la mayor 6 menor importancia
»del asunto sobre que se verse la corresponden-
»cia, y 4 la mayor 6 menor dignidad de la per-
»sona 4 quien se dirige la carta” Si esta no es de
oficio, sino de particular a particular; aun siendo
escrila al mas alto personage, debe conservar cier-
to aire de familiaridad. Pero esta ha de ser una
familiaridad noble, por entre la cual se trasluzca
el respeto debido al carcter de la persona con
quien hablamos.

4* «La sencillez, la naturalidad, y el tono fa-
»miliar que recomendamos en las cartas, no quie-
sren decir un total descuido y desalifio.” Escri-
biendo al amigo mas intimo se debe poner alguna
atencion en el estilo, para evitar todo defecto en
materia de pureza y correccion. Un ligero descui-
do en esta tltima es disimulable; pero una cons-
tante negligencia daria muy mala idea del gusto
del escritor.

5% «En las cartas no vienen bien por lo ge-
»neral clausulas muy numerosas, y una coordina-
»cion de las palabras demasiado musical;” basta
que las expresiones y su combinacion no sean co-
nocidamente duras.

6.* Por lo comun «tampoco admiten clausalas
»largas y periodicas:” al contrario, la soltura y
facilidad en las construcciones, son uno de los ca-
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ractéres dominantes del estilo epistolar. Esto, co-
mo ya se ha dicho respecto de las. otras cualida-
des del estilo, no se ha de tomar tan literalmen-
te, que si alguna vez el pensamiento mismo esta
convidando a una construccion periodica, deje-
mos de emplearla. Todo lo que viene naturalmen-
te, todo lo que sale del corazon, tanto en orden
a los pensamientos como al modo de presentarlos
y de expresarlos, es bueno: el vicio estd en la
afectacion.

7% «Los similes muy extendidos y circunstan-
»ciados, la demasiada erudicion, las alusiones os-
»curas y remotas, los términos poco usados, el
»tono muy remoniado , las personificaciones, las
»apostrofes a objetos inanimados, y otros movi-
»mientos oratorios de esta clase, son intempestivos
»en las cartas;” porque no parecen naturales en
el que escribe tranquilamente en su gabinete. Sin
embargo, tal eircunstancia puede haber, su ima-
ginacion puede estar tan acalorada, y su corazon
tan conmovido, que este lenguage sea el mas pro-
pio en su situacion. Entonces puede emplearle: to-
das las reglas estan sujetas al prudente discerni-
miento del escritor; todas 6 las mas son gene-
rales, y admiten algunas excepciones.

El modelo mas perfecto que hasta ahora posee
la literatura en esta parte, son las cartas de Ci-
ceron. Estan escritas con elegancia, pero sin que
se conozca el estudio.
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SECCION SEGUNDA.
COMPOSICIONES EN VERSO

Estas se llaman obras poéticas, 6 simplemen-
te poesias ; y el que las compone, poeta, palabra
griega que significa Aacedor , esto es, inventor:
porque en efecto, aunque en algunas no haya ri-
gurosa ficcion, en todas ellas tienen mucha par-
te la fantasia y la artificiosa invencion del que
las escribe, Pueden reducirse a tres clases. La 1.2
comprende todas aquellas en que el poeta habla
él mismo directamente con los lectores por todo
el curso de la obra, sin que esto impida que en
algun pasage pueda introducir hablando por dia-
logismo 0 prosopopeya una persona verdadera 6
fingida; y por esta razon pueden llamarse di-
rectas, 6 no dramdticas. La 2.2 aquellas en que
él no habla nunca, sino ciertas personas en cuya
boca pone toda la composicion, y se llaman dra-
maticas , es deeir, composiciones en las cuales las
personas de que se trata obran, eslan en accion.
La 3. aquellas en que unas veces habla él, y
olras alguna o0 algunas personas; y se llaman de
consiguiente mixtas, porque participan del ca-
racter de las dos primeras, Trataré de ellas con
separacion; pero antes diré algo sobre el artificio
de elocucion que es comun 4 todas, es decir, del
verso,
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LIBRO PRIMERO.
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CAPITULO PRIMERO.

Naturaleza, origen, y mecanismo del verso.

¢Quién creeria que habiéndose compuesto obras
de verso en todas las naciones cultas hace tantos
siglos, y habiendose hablado tanto acerca de su
mecanismo; nadie haya dicho todavia con exac-
titud que cosa es verso, y en qué se diferencia
de la prosa? Increible parece; pero es un hecho.
Sin embargo, si observamos que las obras com-
puestas en verso estan divididas en porciones si-
métricas sujetas a una 6 mas medidas determina-
das, y que al contrario las que se llaman de pro-
sa estan distribuidas en porciones no simétricas,
ni sujetas a determinadas medidas; es ficil cono-
- cer que lo que se llama versificacion no es otra
cosa cue «la artificiosa y constante distribucion
»de una obra en porciones simétricas de deter-
»minadas dimensiones,” y un verso «cada una

»de estas mismas porciones sujetas 4 ciertas me-
»didas.”
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Los versos no son invencion de esta O aque-
lla nacion particular, sino comunes 4 todas, y
lan antiguos casi como el hombre: son hasta cier.
to punto un efecto mecdnico de su organizacion,
y no han sido inventados por el estudio. El hom-
bre es poeta y musico por naturaleza. Y asi co-
mo , sin conocer la teoria cientifica de la musica,
cantd ya en los primeros perfodos de su existen.
cia, es decir, dié 4 los sonidos de su organo vo-
cal varios tonos que cuadraban con el estado in-
terior de su alma, y expresaban su alegria 6 su
tristeza , su admiracion, su asombro &e.; del mis-
mo modo distribuyé sus expresiones, maquinal-
mente y sin cohocer ninguna teorfa métrica, en
ciertas porciones cuya duracion al pronunciarlas
correspondiese a la de las modulaciones musica-
les de. su voz. Las medidas 4 que al principio las
sujetase y la manera de combinarlas no serian,
como se deja conocer, las mas armoniosas y fe-
lices, ni serian tampoco muy variadas; pero el
placer debi6 de irse sintiendo por grados, y para
aumentarle y diversificarle se fué poniendo ya
mas atencion, se mejoraron y variaron las medi-
das, y la misica y Ia versificacion llegaron & ser
un arle, esto es, 4 reducirse 4 reglas fijas. El can-
to y el verso anduvieron al principio siempre jun-
tos: y ni habia musico que no fuese poeta , ni poe-
ta que no fuese musico, antes por lo comun ca-
da ‘uno cantaba sus propios Versos; pero con
el tiempo se dividieron, y Jas reglas para su res-
pectiva ejecucion formaron dos artes enteramente
separadas, aunque bastante analogas entre si.
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Consistiendo la versificacion en distribuir las
composiciones en ciertos grupos de palabras (0
mas bien de silabas, porque puede haber algun
yerso que no contenga mas que una sola palabra)
sujetos 4 determinadas medidas; 'y pudiéndose
contar el nimero de las silabas, y medir el tiem-
po que se emplea en su pronunciacion; parece
que la versificacion puede ser de dos especies, de
las cuales la primera consista en que las porcio-
nes regulares en que esta partida la obra tengan
determinado namero de silabas, y la segunda en
que sin fijar el numero de estas sea determinado
el de los tiempos que han de gastarse en su pro-
nunciacion. Asi se cree generalmente: se dice que
el griego y el latin adoptaron esta ultima) y las
lenguas modernas la primera; y se cita como prue-
ba convincente el hecho de que en latin y en
griego un mismo verso puede llenarse, sin variar
el namero de tiempos, con mas 6 menos silabas,
segun que las breves y largas estan mezcladas en
distintas proporciones; al paso que en castellano,
en frances &c. cada especie de verso tiene cons-
tantemente un mismo namero de silabas, pudien-
do variar el tiempo que se tarda en pronunciar-
las. Sin embargo, si se advierte que aunque no-
sotros no medimos los tiempos tan compasada-
mente como los antiguos, no prescindimos de ellos
ni podemos prescindir, porque no toda reunion
de once silabas, por ejemplo, forma un verso en-
decasilabo, ni toda la de ocho un octasilabo ; sino
que ademas es menester que de estas once G ocho
silabas haya unas acentuadas y otras sin acento,
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es decir, unas largas y otras breves, y que esten
a!temadas segun cierta ley que ninguno ha sabi-
do fijar hasta ahora con exactitud, pero que no
por eso deja de existir: nos convenceremos. de
que toda versificacion se funda en la medida del
tiempo que se gasta al pronunciar las porciones
simetricas de sonidos en que esta dividida la com-
posicion. Ni puede ser de otra manera. Ya hemos
visto que todos los versos se cantaban en otro
tiempo; y aunque algunos no estan ya destinados
a cantarse, han conservado sin embargo la mis-
ma estructura que cuando se cantaban. Ahora
bien: si cada verso era cantado, es decir, pronun-
ciado con ciertos tonos en un determinado perio-
do de tiempos musicales; es de toda necesidad que
en su pronunciacion tonica no se gastasen mas ni
menos tiempos que los que abrazaba el periodo
musical 4 que estaba acomodado, y por consi-
guiente que toda versificacion se funde ahora co-
mo entonces en esta medida regular de los tiem-
pos que sc emplean en recitar cada uno.

Lo que se dice de la versificacion de los anti-
guos, no es exacto. Los Griegos, y a su imitacion
los Latinos, tenian cuatro clases de versos. En la
primera el niimero de pies, silabas y tiempos era
fijo, determinado, y constante. Tal es el senario
yambico puro; porque constando de seis pies ne-
cesariamente yambos, es decir, pies de dos sila-
bas, breve la primera y larga la segunda; y con-
tandose cada breve por un tiempo, y cada larga
por dos: resulta que todo senario ydmbico puro
Liene siempre seis pies, doce silabas, y diez y ocho
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tiempos. De esta clase son tambien los coridmbi-
cos, los faleucos & endecasilabos, los saficos, los
adénicos, y los alcaicos.

En la 2.* el namero de los pies y de los tiem-
pos es constante, pero no o es el de las silabas.
Porque pudiéndose medir por pies disilabos o tri-
silabos, con tal que sean isocronos ; resulta que el
mismo periodo musical puede llenarse con mayor
6 menor namero de silabas, siempre que la suma
de sus tiempos sea la que exige aquel género de
metro. Tales son el exametro, el pentametro, el
llamado anapéstico, y algun otro.

En la 3. el ndmero de los pies y de las sila-
bas es fijo y constante, perono lo es el de los
tiempos. Porque pudiendo ser los pies, aunque
siempre disilabos, de tres 6 de cunatro tiempos;
resulta que siendo uno mismo el nimero de pies
y de silabas, el periodo musical es mas 6 menos
largo, segun que con los pies disilabos de ‘tres
tiempos se han mezclado mas 6 menos de los de
cuatro, Tal es el senario ydmbico con espondéos
en los pares: sus pies siempre son seis y sus sila-
bas doce; pero si tiene un solo espondéo, sus tiem-
pos serdn 19; si tiene dos, 20; y si llegan &
tres, 21. De suerte que en esta clase, siendo fijo
el nimero de las silabas y los pies, los tiempos son
mas 0 menos dentro de dos limites constantes.

En la 4.7 el nimero de los pies es fijo, pero
no el de los tiempos ni el de las silabas, Porque
pudiéndose sustituir 4 un pie disilabo de  tres
tiempos otro trisilabo de igual medida, y hasta
un trisilabo de cuatro; resulta que en igual nii-
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mero de pies es variable el de las silabas y los
tiempos. Tal es el senario yambico con tribraquios,
dactilos, anapestos, espondéos, 6 mixtos, en los
einco primeros pies. Y estos senarios son ordina-
riamente los de las comedias y tragedias grlegas
y latinas.

Esto supuesto, es facil conocer que nuestros
versos son de la tercera clase, es decir, que sien-
do constante en cada metro el nimero de los pies
y de las silabas, no lo es el de los tiempos. Por-
que los pies, que generalmente son disilabos,
pueden ser de dos, tres, 6 cuatro tiempos, y mez-
clarse en diversas proporciones; de lo cual re-
sulta que dentro de ciertos limites el perfodo mu-
sical serd mas 0 menos largo, segun que respecti-
vamente haya mas 6 menos espondéos, yambos,
coréos, y pirriquios. Asf, un verso endecasilabo,
por ejemplo, tiene siempre, si no es agudo,
once silabas divididas en cinco pies disilabos con
una cesura breve; pero sus tiempos seran mas
6 menos, segun que los pies sean todos coréos ¢
yambos, 6 esten mezclados con espondéos y pir-
riquios. Si todos son coréos, yambos, 6 mixLos,
los tiempos seran 16: si hubiere uno, dos, 6 tres
pirriquios; 15, 14 6 13: si al coutrario se mez-
claren con los yambos 6 coréos uno, dos, tres 6
mas espondéos, 6 si todos los cinco lo fueren, los
tiempos seran respectivamente TR I T
y 21. Pero como no es ficil que un endecasilabo
tenga mas de dos pirriquios , ni mas de cnatro es-
pondéos, puede establecerse por regla general
que nuestro endecasilabo llano tiene once silabas
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divididas en cinco pies disilabos yambos 6 coréos,
6 mezclados entre si y con los espondéos y pirri-
quios en diversas proporciones al arbitrio del
poeta, y ademas una cesura breve, y que sus
tiempos no bajan de 14, ni pasan de ar.

Téngase tambien por principio general, verda-
dero é inconcuso, que nuestros versos estan dis-
tribuidos en pies de dos silabas, ya las dos sean
breves (pirriquios), ya largas (espondéos), ya
breve y larga (yambos), ya larga y breve ( co-
réos) con alguna cesura al fin si el ndmero de si-
labas es impar, y que no los medimos por pies de
tres, cuatro, 6 mas silabas. Y aunque Luzan se
empefio en hallar déctilos en nuestros versos, sus
iniitiles tentativas demostraron que no los tienen.
Aun en el verso addnico en que parece que admi-
timos el dactilo, no le hay en realidad. Nuestro
adonico es un verso de cinco silabas, que por lo
comun consta de un coréo, un yambo y una ce-
sura breve, y no de un déctilo y un espondéo co-
mo el latino. La prueba es demostrativa. En esie
de Villegas:

Zéfiro blando:

aun concediendo que constase de dos pies, y el
primero fuese dactilo, el segundo no puede ser
espondéo, pues 'la o de blando es breve. Asi la
verdad es que el adénico espaiiol (ya que se le
quiere dar este nombre ) consta de dos pies disi-
labos (coréos, yambos, 6 mixtos) y una cesura
breve. Para que se vea comprobada la verdad de
estos principios daré algunos ejemplos.

/
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El verso de Gareilaso que dice:
El dulce Iamentar de dos pastores,
debe medirse asi:
¢l dal-cg ld-mentar-dé dos-pasts-rés:

y consta, como se ve, de un espondéo, un pirri-
quio, otro espondéo, un yambo, tercer espondéo
y una cesura breve: sus tiempos 18.

Este de Rioja:

al l-tim&-siispi-rd dé-mi vi-di:

se mide como esta indicado; consta de un espon-
déo, un pirriquio, otro espondéo, oiro pirriquio;
un yambo, y la cesura, y sus tiempos son 16.
Haga ahora la prueba el que quiera, y verd
que en efecto gasta menos tiempo en recitar el
segundo que el primero, y que el ritmo & pro-
porcion musical entre los pies es muy diferente
en ambos, sin embargo de que el namero de si-
labas es el mismo: prueba incontestable de que
nosotros para arreglar el ritmo de nuestros ver-
s0s no prescindimos del tiempo que exigen para
su recitacion, y de consiguiente que para hacer
un verso no basta que tenga las seis, ocho, diez
1 once silabas que' indica su nombre, sino que
es necesario ademas que las combinaciones de
breves con breves, largas con largas, y de unas
con otras tomadas de dos en dos, en suma, los
pies , esten arregladas segun cierta ley en cada gé-
nero de metro. De donde resulta que nuestros
versos son exactamente como los griegos 'y lati-
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nos de la tercera clase, es decir, como aquellos
en que siendo constante EI. namero de los pies y
de las silabas, no lo es el de los tiempos; que es
lo que me propuse demostrar,

Se me preguntard tal vez por qué en los ver-
sos citados (y lo mismo seria en otro cualquiera
que se midiese ) son respectivamente largas y bre-
ves las silabas que he sefialado como tales, y for-
man en consecuencia los espondéos, yamhos y
pirriquios que he notado. Para responder 4 esta
pregunta seria menester escribir un tratado com-
pleto de prosodia castellana, tratado curioso, util,
Yy aun necesario, que no tenemos por desgra-
cia. Pero pues esto no me es posible por ahora,
ni semejante tratado debe entrar en la presente
obra; me limitaré & indicar algunos principios
generales, ciertos ¢ incontestables.

1. En castellano, como en griego y en latin,
todo diptongo es largo por su naturaleza, y no
puede menos de serlo; porque sonando las dos
vocales dislinta aunque rapidamente, son dos los
liempos que se gastan en pronunciarlas, Hagase
la prueba, y se notara sensiblemente que se tarda
mas en pronunciar la silaba ais en leiis; que la
silaba @ en leia.

2.° Toda vocal seguida de dos consonantes,
de las cuales la primera se junta con ella al de-
letrear y la segunda con Ila siguiente, es tam-
bien necesariamente larga por Posicion, como se
dice en la prosodia latina y en la griega. La ra-
zon de este hecho, que no ha dado ningun gra-

mitico antiguo, se hallard en Destati-T racy. Alli
TOMO I 8
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se verd que ninguna consonante lermina silaba ni
puede sonar porsi sola, sino que siempre va acom-
paiiada, aunque por la rapidez con que pronun-
ciamos no lo percibimos ya, de cierta vocal bre-
visima parecida al scheva de los hebreos; asi co-
mo toda vocal va precedida de una ligerisima ar-
ticulacion semejante al vazx de los mismos he-
breos, 6 al digamma de los edlicos, 6 a la aspi-
racion tenue de los olros griegos; y por con-
siguiente que si la silaba as, por ejemplo, se hu-
biese de escribir notando con distintos signos la
aspiracion que precede 4 la voz representada por
la vocal ¢ y la brevisima voz que sigue a la ar-
ticulacion representada por la consonante s; ha-
bria que escribir la palabra as de esla manera
hasé, De esta doclrina, que es ciertisima, se si-
gue que no solo en el griego y el latin, sino en
todas las lenguas muertas y vivas, existentes y po-
sibles. ( porque el mecanismo de la voz humana fué
siempre , es y serd el mismo en todos los hombres)
+ la vocal a quien siguen dos consonantes simples
6 una doble, se hace larga por esta circunstancia.

3.° Que aunque los griegos y romanos dis-
tinguian el acento prosddico de la cantidad de las
silabas, nosotros hemos unido y confundido am-
bas cosas; y asi para nosotros toda silaba acen-
tuada es ].mga por uso.

4.° Que en consecuencia en toda palabra la
silaba 6 silabas no acentuadas son breves aten-
diendo al acento; pero podrin ser largas por po-
sicion. Sin embargo los diptongos en este caso se
consideran como breves.
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50 Que en castellano, como en griego y en
latin, es larga la silaba formada por contrac-
cion. Asi lo son del y al, contraidas por de el
a el '

6.° Que en consecuencia de lo establecide en
el segundo principio, la silaba breve puesta antes

de dos consonantes que pertenecen 4 la siguien-
te queda breve, si no se alarga por licencia poé-
tica. Y como en este caso la segunda silaba co-
mienza por dos consonantes, y nosotros no empe-
zamos ninguna por dos mudas 6 dos lquidas, ni
por liquida y muda, sino por muda y liquida:
resulta que estas tltimas no forman posicion: lo
mismo exactamente que entre los latinos y grie=
80s, aunque entre estos wltimos tampoco la for-
man cierlas combinaciones de dos mudas 6 dos
liquidas con que podian empezar sus silabas. Pero
esta que parece una excepcion, es la confirma-
cion de la regla, porque en este caso las dos con-
sonantes pertenecen tambien & la silaba segunda,
Y no se reparten entre ella y la primera.

Supuestos pues estos principios incontesta-
bles, porque, como ya he dicho Yy se ve, estan
fundados en el mecanismo del organo vocal ; ficil
es convencerse de que las silabas que he sefialado
como respectivamente largas y breves lo son en
realidad, y que unidas de dos en dos han de for-
mar necesariamente los pies que resultan de la
union de dos largas, dos breves, larga y breve, y
breve y larga, es decir, los puros purisimos es-
pondéos, pirriquios, coréos y yambos de los gric-
80s y latinos. En efecto,

*
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&l dil-| es un pie que consta de dos silabas,
pero ambas son largas por posicion ( principio se-
gundo ), luego es un espondéo:

¢t 1i-| otro cuyas dos silabas son breves por
no acentuadas (principio cuarto), luego es un
pirriquio:
: mentar-| ambas largas, la primera por po-
sicion y la segunda por acentuada ( principios se-
gundo y tercero), luego forman otro esponddo:

d¢-dss-| la primera breve por no acentuada
(en esto se distingue la preposicion de de la ter-
cera persona del presente de subjuntivo del ver-
bo dar, él dé) y la segunda por posicion’, luego
tenemos un yambo: 4

pisto-| largas ambas, la primera por posi-
cion y la segunda por acento, luego de ellas re-
sulta un espondéo.

rés.| cesura breve por no acentuada.

Haganse las mismas observaciones sobre el
otro verso y sobre todos los que lo sean, y se
vera comprobada la doctrina.

Se me preguntara todavia, por qué esta re-
union de once silabas, «el dulce lamentar de dos
» pastores” forma verso, y no le forma esta otra
«el lamentar dulce de dos pastores,” sin embargo
de que esta puede medirse tambien de este modo:

&l l-mentir-dilci—dé dos-pasti-rés:
en cuyo caso formaria: 1.° un yﬁmbo, 2.7 un es=

r « ’
pouddo, 3.° un corco, 4.° un yambo, 5.° otro’ es-
pondéo, y 6.° la misma cesura breve, y que en
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efecto hay 0 puede haber muchos versos cuyos
pies esten distribuidos de este modo. Respondo
que eslo es por otra razon, a saber, porque es
ley constante en el mecanismo de nuestra ver-
sificacion, aunque no es ficil explicar en qué se
funda, que si en el verso endecasilabo la pausa
de cesura (luego veremos lo que es) cae despues
de la sexta silaba, esta ha de ser acentuada. De
consiguiente el tercer pie en este caso es necesa-
riamente espondéo, 6 a lo menos yambo. Y como
esto no se verifica en la segunda combinacion,
en la cual el tercer pie dillé es un cordo; esta es
la razon por que toda ella no forma verso. Para
que no se dude, sustitliyase 4 dulce la palabra
Jfeliz , aunque impropia, y ya tendremos el verso:

El lamentar féliz de dos pastores.

¢Y por qué? Porque cayendo la cesura despues
de la sexta silaba, esta es acentuada como lo pide
la ley del metro. :
Si todavia quedase alguna duda en que las
dos consonantes que no sean muda y liquida, ‘ha-
cen larga por posicion la vocal precedente ; ob-
serve cualquiera de buena fé con cudnia mas ra-
pidez pasa por la o de &rir que por la de obstar,
sin embargo de que ni una ni otra estan acentua-
das: prueba irrefragable de que ademas del acen-
to hay otra cosa que puede hacer largas las sila-
bas. Lo mismo se observard entre la 2 de ciretls y
la de circindir, ;Quién puede negar que para pro-
Dunciar completamente la silaba en que esta la
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altima « se gasta doble tiempo, que para recor-
rer la de la primera?

CAPITULO L
Fersificacion castellana.

Lo que caracteriza nuestra versificacion y la
distingue de la antigua es la rima perfecta 6 im-
perfecta. La primera, llamada con propiedad rima,
6 consonancia, consiste en que los versos que se
corresponden entre si, acaben con palabras en las
cuales la vocal acentuada y todas las que se la si-
gan sean idénticamente las mismas. Asi, son ver-
daderos consonantes gem-ido, y escarnec-cido,
pero mo lo son ldnguido, y despido; lo son
teatra/, tribunal, y no lo son animar y animal.
La segunda, llamada asonancia, consiste en que
las vocales de las dos Gltimas silabas sean las mis-
mas, 4 lo menos en valor; pero las consonantes
que las forman han de ser diferentes, a lo menos
la una. Selva, muerta, cueva, perla, son aso-
nantes. Tenemos sin embargo, como en griego y
en latin, versos que no se corresponden entre si
con ninguna especie de consonancia ni asonan-
cia, y que por eso se llaman sueltos, libres, 0
blancos.

En todos, sean sueltos 6 ligados, se hace al re-
citarlos una pequefia pausa que se llama de cesu-
ra, la cual no debe confundirse con las pausas
mayores y menores que exige el sentido, como
que muchas veces es preciso hacerla donde el
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sentido no pide ninguna; pero si ambas coinciden,
el verso es mas armonioso. La cesura puede caer
en los de once silabas despues de la cuarta, de Ia
quinta, de la sexla y de la séptima, 4 no ser que
sean sificos, porque en eslos cae constantemente,
despues de la quinta. En los de ocho puede caer
despues de la tercera, cuarla, quinta, y sexta;
pero es menos sensible. En los de seis, ordinaria-
mente despues de la tercera, y alguna rara vez
despues de la cuarta.

En nuestros versos, como en los latinos, se
puede hacer uso de las licencias 6 figuras proso-
dicas llamadas sinalefa, sineresis y didresis ; pe-
ro no de la ethlipsis. La sinalefa consiste en que
cuando una palabra acaba con vocal y la siguien-
te empieza tambien con vocal, se pronuncia la
primera tan rapidamente que casi se confunde con
la segunda, y por eso no se cuenta en el nimero
de las silabas que debe tener el verso como si no
estuviese escrita. Para el uso de la sinalefa se de-
be tener presente que aunque todavia escribimos
la 7 no la aspiramos, y por eso las palabras que
empiezan por ella se reputan como si comenzasen
por vocal, exceplo cuando estd seguida del dip-
tongo ue, como en hueste, hueso. Algunas veces
aun haBiendo esta concurrencia de vocales no se
hace sinalefa, se pronuncian ambas distinta y se-
paradamente, y se cuentan por dos sflabas; lo
cual sucede por lo regular cuando la primera es
final de palabra enfitica, 6 monosilaba, ¢ estd
acentuada. La sinalefa es comun, frecuente, y ne-
cesaria. La sinéresis consiste en hacer diptongo
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dos vocales que segun la pronunciacion ordinaria
forman dos silabas; porque asi, al recitar el ver-
S0, se prdnuncian con una sola emision de voz, y
tan rapidamente que no forman mas que una si-
laba: por ejemplo, cruel, leal, Esta licencia no
debe emplearse sino raras veces. La didresis al
contrario consiste en pronunciar con bastante se-
paracion, de modo que constituyan silabas distin-
tas, dos vocales que segun la pronunciacion co-
mun forman diptongo, v. gr. viuda. Tambien de-
be ser rara esta licencia. En general el verso en
que no hay ninguna de las tres, es mas armonio-
so; el que tuviese las tres juntas, seria detestable;
el que reuniese las dos tltimas, 6 la primera y al-
guna de las otras dos, 6 muchas sinalefas, duro y
arrastrado, 4 no ser que en cualquiera de estos
casos se construya ast expresamente para hacerle
imitativo.

Nuestros versos se denominan por el niimero
de silabas que tienen. Asi se llaman endecasila-
bos los de once, octosilabos los de ocho, y hep-
tasilabos 6 septisilabos los de siete, y de nueve,
seis, cinco, cuatro los que tienen este nimero. Los
mas usados son el endecasilabo, que se emplea en
las composicienes épicas y tragicas, en las elegias,
epistolas, satiras, octavas; en los sonetos,} en las
odas, particularmente sagradas , herdicas y filoso-
ficas, mezclado con los de siete: el octosilabo usa-
do en las comedias y en todos los romances me-
nores: el de siete, que es exclusivamente propio
de las anacrednticas; el de seis para las letrillas y
endechas; y el de cinco, que mezclado con los de
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siete forma todas las seguidillas. Los de menos si-
labas, los de nueve, y los de diez no terminados
en silaba acentuada, son poco psados. Debe ad-
vertirse que los de diez con final acentuada se re-
putan por de once, porque la pausa mayor que
en ellas se hace al fin del verso equivale 4 la si-
Jaba ‘breve con que estos acaban; y por la misma
razon los de siete acentuados, por de ochoj; los de
seis, por de siete, y los de cinco, por de seis. En
suma, la final acentuada equivale en la cuenta &
dos silabas, una larga y otra breve. Al contrario,
si un verso acaba en esdrijulo se reputa como si
tuviese una silaba menos que las que material-
mente tiene. Asi, por ejemplo, uno de doce sila-
bas, cuya Gltima palabra sea esdrdjula, se mira
como endecasilabo, El uso de estos versos endeca-
silabos esdriijulos ha de ser muy raro. El verso
que acaba con silaba acentuada se llama agudo;
el que la tiene no acentuada ni esdrijula, /ano.
En los versos sueltos es menester cuidar de
que no haya seguidos ni muy inmediatos dos aso-
nantados,, y mucho menos aconsonantados, a no
estar la composicion en silva; y en todos, sean
sueltos 0 ligados, es preciso evitar que dentro de
- un mismo verso haya dos palabras consonantes, y
aun asonantes, ni sonidos idénticos, 06 muy pare-
cidos 4 los del precedente. '
Para descender a pormenores mas prolijos so-
bre la versificacion castellana seria menester es-
cribir un largo tratado. Basten pues estos princi-
pios. El que desee mas noticias puede leer la poé-
tica de Luzan, la de Masdeu (aunque vale poco),
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y aun la de Rengifo; sobre todo lea los buenosg
poetas, y en ellos aprendera practicamente cuan-
Lo corresponde al mecanismo de los versos.

CAPITULO 1L

Diferencias entre el lenguage y estilo de lq
prosa y del verso.

H€ aqui uno de los puntos mas delicados y di-
ficiles del arte de hablar, ¥ que hasta ahora no
ha sido tratado por ningun autor con la debida
extension y claridad. Blair, Balteux, y nuestro Lu-
zan han dicho algo, pero muy diminuto y embro-
llado: y aun el primero perdié aqui su acostums-
brada filosofia. Yo procuraré ser mas exaclo, y
aclarar esta materia hasta ahora tan oscura; pero
no podré dar mas que un ensayo. Porque para
ilustrarla completamente seria necesaria una obra
particular, en la cual se examinasen largos pasa-
ges de nuestros buenos poetas, y se hiciese ver de
cuan diferente manera se hubieran expresado en
prosa pensamientos, 6 absolutamente idénticos, 6
casi los mismos en el fondo,

Ante todo es menester no confundir dos cosas
que son muy distintas entre si, 4 saber, la dife-
rencia entre el verso y la prosa, y la que dehe
haber entre el lenguage y estilo de las composi-
ciones en verso y el de las de prosa. La jacara de
ciegos mas chabacana sera siempre una composi-
cion en verso, por mas que su estilo y lenguage
sean bajos, vulgares y sobremanera prosaicos ; y
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nadie puede confundirla con otra de prosa, por-
que desde la primera clausula ve que esta distri-
buida en porciones simélricas que se correspon=
den segun cierta ley, lo cual solo se verifica en las
escritas en verso. Hay masgcada uno de estos se
distingue perfectamente de otra reunion de igual
nGmero de silabas, en la cual no esten combina-
das y distribuidas las acentuadas y no acentuadas
con aquel mecanismo que constituye el verso, Ya
vimos en efecto que esta combinacion de silabas:
«el dulce lamentar de dos pastores” forma verso,
y se distingue de la misma reunion de palabras y
silabas distribuidas asi: «el lamentar dulce de dos
» pastores.” Cualquiera pues conoce al instante que
‘oye 6 lee las dos frases, que la primera es un ver-
so endecasilabo, y la segunda un breve trozo de
prosa. Ast, la gran dificultad no consiste en dis-
tinguir esta del verso, como Blair ha dicho con
poca exactitud ; lo dificil es distinguir el lenguage
y estilo de la poesia del de la prosa; sobre todo
cuando esta es noble, grandiosa, elevada, y en
cierto modo poética ; porque no es muy facil fijar
“con precision hasta qué punto la prosa puede em-
plear el lenguage y -estilo de la poesia. Sin embar-
go, hay ciertas licencias tan exclusivamente pro-
pias de esta, que sin nota de afectacion no po-
drian introducirse en una composicion de prosa
por elegante que fuese. Lo mismo debe decirse de
algunos arcaismos y latinismos que se hallan en
nuestros poetas, y de ciertas inversiones, galas y
voces propias de la poesia, Esta ademas, aun cuan-
do 1o toma un tono muy elevado, no admite al-
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gunas conjunciones , formulas de transicion y
aun palabras y frases que pueden muy bien en-
trar, y entran de hecho, en composiciones bri-
llantisimas de prosa. Indicaré brevemente cugles
son estos privilegios gxclusivos de Ia lengua de las
musas. !

En cuanto 4 las licencias, ya queda indicado
que en los versos se pueden escribir ciertas pala-
bras con la antigua ortografia, diciendo : «derre-
»dor, dé, corénica, Ingalaterra.” 2.° Del mismo
modo se escribe tambien, pece por pez ; felice,
infelice ; por feliz, infeliz , lo cual es una espe-
cie de paragoge; y al contrario se cortan por apo-
cope las palabras apenas, entonces, diciendo
apena, entonce. 3.° Tambien es permitido al poe-
ta sincopar otras, diciendo : espirtu, por espiri-
tu; crueza, por crudeza; pero son muy raras.

Se puede tambien juntar el articulo masculino
con nombres femeninos que empiecen con @, aun
cuando en prosa no lo tenga autorizado el wuso.
Asi Garcilaso pudo decir: (Egloga I.)

Saliendo de las ondas encendido
rayaba de los montes el alturq
el sol &e,

licencia que Fr. Luis de Leon extendio hasta los
adjetivos, diciendo en Ia profecia del Tajo:
Traspasa e/ alta sierra,

De la misma manera se permite suprimirle en ca-
S05 en que la prosa le requiere esencialmente.
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Asi Herrera, en la cancion a D, Juan de Austria,
dijo:
a Encelado arrogante
Japiter poderoso
despeiio airado en Etna cavernoso,

en lugar de en e/ Etna.

La poesia admite ademas cierlas licencias en
la construccion gramatical de los verbos que en
prosa no serian tolerables. Ya vimos en Fr. Luis
de Leon,

y mis ojos pasmaron,

por «se pasmaron.” Con igual autoridad pues dijo
Rioja en la cancion 4 las ruinas,

Asi a Troya figuro,

por me figuro, esto es, me represento en la ima-
ginacion, ‘

En orden & los arcaismos, ya se previno tam-
bien que los que mas frecuentemente pucden usar-
_se, son los que consisten en ciertas terminaciones
antiguas de los verbos, como vide, vido , viere-
des, tuvieredes, deczrte he , darte-han, y en la
acepcion anticuada de ciertas voces; como aren=
der, por esperar; y pesadumbre por peso. Esie
tltimo empled Rioja, diciendo alli mismo:

Las torres que desprecio al aire fueron,
4 su gran pesadumbre se rindieron,

Tambien introdujo este arcaismo de significacion,
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pero no tan felizmente, en la silva al verano, di-
ciendo que en este

la pesadumbre liguida no crece
con el furor de los oscuros vientos.

La perifrasis « pesadumbre liquida” en lugar del
mar, es oscura, impropia y estudiada; y cual-
quiera lo conocera sustituyendo la palabra peso.
¢Qué es un peso liquido. 6 sélido? Estos dos epi-
tetos no se hermanan bien con el sustantivo peso,
pues aunque lodos los cuerpos son pesados, no se
les da la calificacion de sélidos 6 fluidos en razon
de esta cualidad, sino por la mayor 6 menor cohe-
sion de sus moléculas. ‘

Acerca de los latinismos permitidos en poesia
es menesler prevenir, que no reconocemos por ta-
les las voces latinas 6 latinizadas que en'su nue-
vo y barbaro dialecto emplearon los culteranos,
como el insaturable, la superna, el diversorio
que notamos en olra parte. Estas ya dijimos que
estan proscritas aun en poesia. Hablamos aqui de
las acepciones latinas de algunas veces usuales,
acepciones que se toleran en verso y serian insu-
fribles en prosa. Daré algunos ejemplos tomados
de Rioja.

Remitir, por aflojar, deponer , mitigar. En
la misma silva dice que en el verano

Remite el aire el desabrido cefio,

Buena metafora con personificacion, en la cual re-
presentado el aflo como un hombre que durante
el invierno ha estado cefiudo y con el entrecejo
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arrugado, desarruga su faz, y depone el ceiio
luego que llega el verano. Esta voz misma verq-
no esta usada aqui en la acepcion latina ; pues de-
signa, no el estio que es su significacion castella-
na, sino la primavera.

Solicitar, por «facilitar 6 proporcionar 4 otro
»una cosa.” Asi dice mas abajo, que el sol

al blando pie de los pesados rios
las prisiones de hielo alegre quita,
Y su antiguo correr les solicita;

esto es, les proporciona 6 restituye.
Reclamar , por «volver 4 clamar, 4 repetir.”
En las Ruinas:

Una voz triste se oye que llorando
«Cay6 Itdlica” dice; y lastimosa
Eco reclama «Itdlica,” en la hojosa
selva, que se le opone, resonando
«Italica,”

esto es, Eco repite: _
Poner, por deponer. En un soneto

Pon la soberbia, joh Layda!

i, e, depon, deja.

Proceder, por adelantarse, y de aqui figura-
damente prosperar, aventajarse 4 otro, ser mas fe-
liz que él. Epistola & Fabio;

El oro, la maldad, la tiranfa
del inicuo procede, y pasa al bueno.

1, e, el malo prospera, es feliz y preferido al bueno.
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Otras muchas voces hay que los poetas pueden
usar en la acepcion latina que ya no tienen en ¢]
uso comun; pero no es facil dar aqui el catalogo
de todas ellas. Lo que si importa prevenir a log
principiantes, es que no abusen de esla libertad;
porque facilmente darian en el estilo culto. Lean
con cuidado los buenos poetas, y vean cuales son
aquellas palabras en que su ejemplo autoriza I
acepcion latina; y empléenlas en ella alguna vez,
pero no con demasiada frecuencia. Lo mismo digo
de ciertas voces latinas llamadas pocticas, porque
solo en poesia son toleradas, como natura por
naturaleza, mensurar por medir, crinado por el
que tiene €l cabello crespo, Dea y Diva por Dio-
sa, antro por cueva 0 caverna (el de espelunca
que se halla en el poema de la pintura por Cés-
pedes, es culto), ignoto por no conocido, albo
y albicante por blanco y blanquecino, ostro por
purpura; y otras varias que seria prolijo enumerar.

Ademas de las licencias, arcaismos, acepcio-
nes latinas y voces poéticas; hay todavia otras co-
sas, en las cuales se distingue el estilo poético del
rigurosamente prosiico por elegante que este sea:
1.° inversiones mas atrevidas: 2.° mas frecuente
uso de epitetos, imdgenes, comparaciones, peri-
frasis, prosopopeyas , alusiones y tropos. Todos es-
tos adornos los admite la prosa, como ya hemos
visto; pero aun en la mas elevada es preciso dis-
tribuirlos con cierta economia. En verso podemos
derramarlos a2 manos llenas, aunque siempre con
oportunidad. '

Inversiones. Un poeta puede separar los de-
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mostrativos del sustantivo & que se refieren, y de-
cir, como Herrera en la cancion & la batalla de
Lepanto:

Por aquel de los miseros gemido,

y el adjetivo del nombre' con el cual concierta, co-
mo lo hizo Francisco de la Torre (Egloga Zirs:).

Entretejiendo el arboleda umbrosa
yedra con roble, vid con olmo kermosa,

Herrera dice tambien:

Quebrantaste al cruel dragon, cortando
las alas de su cuerpo temerosas.,

En prosa era indispensable haber dicho, aguel
gemido de los miseros; vid hermosa con olmo,
las alas temerosas de su cuerpo.

Puede separar el articulo del rombre, inter-
polando entre ambos un participio, y decir con
Herrera (cancion a la muerte del Rey D. Se-
bastian),

Py, infandasLibiaizisog il 4o
despedazada con aguda lanza,
compensards muriendo e/ Aecho ultraje ;

en lugar de e/ ultraje hécho. Fstas y otras atre-

vidas inversiones no son permitidas en prosa, y
TOMO IL 9
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aun en poesia no han de ser tan violentas que se
les pueda aplicar la censura de Burguillos:

En una de fregar cayo caldera,
trasposicion se llama esta figura.

Epitetos. No es posible decir hasta qué pun-
to es permitido en prosa el frecuente uso de ellos,
porque en esta parte la llamada poética se acerca
mucho al verso. Sin embargo, en este son tolera-
bles-algunos que en aquella sobrarian. Por ejem-
plo, nadie culpara 4 Francisco de la Torre de que
haya dicho en una oda:

Sale de la sagrada

Cipro la soberana ninfa Flora,

vestida y adornada

del color de la aurora

con que pinta la tierra, el cielo dora.
De la nevada y llana

frente del /levantado mente arroja

la cabellera cana

del viejo invierno, y moja

el nuevo fruto en esperanza y hoja.

Este lenguage es hermosisimo en verso, y el que
conviene al tono de esta oda; pero quitemos la
medida para que resulte prosa,y veremos que en
esta, aun suponiéndola muy poética, no sentarian
bien tantos epitetos. La soberana ninfa Flora,
vestida y adornada del color de la aurora, sa-
le de la sagrada Cipro; arroja de la frente neva-
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da y llana del monte levantado la cabellera ¢q-
na del viejo invierno y moja el nuevo fruto &e,
¢Quién aprobaria tantos epitetos en un breve tro-
zo de prosa? La misma observacion puede hacer-
se con olros pasages en verso.

Imdgenes. Queda dicho en su lugar lo que son,
que pueden entrar en loda composicion, Yy que in-
troducidas con oportunidad contribuyen podero-
samente 4 la energia del estilo; pero aqui aiiado
que lo que en prosa es un adorno Y una especie
de mérito arbitrario hasta cierto punto, sobre to-
do en obras que no pidan tono muy elevado, es
de indispensable necesidad en la poesia mas hu-
milde. Afiado mas, y es que la esencia del lengua-
ge poético consiste en reducir 4 imagenes las ideas
abstractas , siempre que sea posible. Esto pide al-
guna explicacion. En verso hay que emplear ne-
cesariamente muchas palabras que significan ideas
abstractas'; como son los pronombres y articulos,
los nombres de las cualidades consideradas en abs-
tracto, v. gr. virtud, vicio, bondad, hermosu-
ra &e.; los verbos que designan operaciones inte-
riores del dnimo, v. gr. pensar, entender, me-
ditar, querer &c.,y los adjetivos que expresan
cualidades intelectuales & morales, v. gr. sabio,
bueno, justo &ec. Respecto pues de las palabras
que indican relaciones, como los articulos y pro-
nombres, las preposiciones ¥ conjunciones, es in-
dispensable usarlas, y moes posible reducirlas 4
imigen. Con los nombres y adjetivos abstractos no
siempre hay necesidad de; hacerlo; pero los ver-

bos metafisicos convendra evitarlos en verso cuan-
*
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to se pueda, y expresar las operaciones interiores
del animo con palabras que representen acciones
exteriores y visibles. Asi, aunque en prosa se diga
muy bien «el varon justo quiere mas sufrir los
»infortunios, que adular a los poderosos;™ un: poe-
ta hara visibles, por decirlo asi, las acciones in-
visibles de sufrir y adular, diciendo con Rioja:

+El corazon entero y generoso
al caso adverso inclinard la frente,
antes que la rodilla al poderoso.

Lo mismo debe decirse respecto de las ideas que
por demasiado vagas y genéricas son indetermi-
nadas; es preciso contraerlas & objetos particula-
res. En prosa se dira que «el hombre sobrio se
»contenta con una comida frugal, sin echar de
»menos manjares exquisitos;” pero un poeta cir=
cunscribira esta idea genérica individualizando al-
gunos de estos platos delicados, y dira con el mis-
mo Rioja convidando a un amigo con su casa:

Donde no dejaras la mesa ayuno
cuando te falte en ella el pece raro,
o cuando sz pabon nos niegue Juno.

Comparaciones. Nada tengo que afiadir 4 lo
diche ya en otra parte; tanto mas, que cuando se
hable ‘de los poemas didacticos, 'se hard ver que
los similes bien escog:dos son uno de los princi-
pales medios que hay para poetizar las: verdades
abstractas. ‘Asi no ‘daré ahora mas que un solo
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ejemplo. Queriendo el Taso hacer sensible una
verdad que seria dificil explicar con razones me-
tafisicas, a saber, que los documentos morales
disfrazados y engalanados con los atavios de la
poesia, son mas bien recibidos que si s¢ presen-
tasen con la sequedad y desnudez del lenguage
dogmitico de los filosofos; hace palpable esta re-
flexion con un hermoso simil, diciendo (Jerusa-
len, cant. L., octava I1L.)

Cossi all’egro fanciil porgiamo aspersi
di soave licor gli orli del vaso:
succhi amari ingannato in tanto et beve,
e dall’inganno suo vita riceve,
Asi al nifio, si enferma , suele darse
con grato almibar endulzado el borde
del vaso que contiene la bebida -
amarga al paladar: se engafia, bebe,
y de su engafio la salud recibe.

DPerifrasis. Estas, que generalmente solo son
admisibles en prosa para que sirvan como de velo
4 alguna idea que no convenga exponer muy a las
claras, son de continuo uso y de absoluta necesj-
dad en poesia. Porque, siendo indispensable en
esta omitir toda expresion que aun sin llegar a ser
baja sea ya muy eomun y familiar, es necesario 4
cada paso recurrir 4 circunlocuciones que expre-
sen las ideas aunque de un modo mas vago y con
menos concision. Asi, en'prosa se diria muy bien
con expresiones exactas y concisas, que «el hom-
»bre no fue criado para dedicarse exclusivamente
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»a la milicia, al comercio, 0 a las ciencias;” mas
un poeta , teniendo que comunicar las mismas
ideas, huira de estas expresiones, concisas y exac-
tas si, pero prosdicas; y dird con Rioja:

¢Piensas acaso L1 que fué criado
el varon para rayo de la guerra,
para surcar el pielago salado:
para medir el orbe de la tierra
J el cerco donde el sol siempre camina?
joh! quien asi lo entiende jcudnto yerra!

Prosopopeyas. Es tan propio del lenguage poé-
tico dar vida y movimiento 4 los seres inanimados,
dirigirles la palabra, y aun introducirlos hablan-
do, que & cada paso se encuentran ejemplos. Las
silvas de Rioja estan llenas de estas atrevidas fi-
guras, y algunas son singularmente felices, Baste
por muestra este pasage de la que se intitula «a
»la riqueza.”

i Oh mal seguro bien! joh cuidadosa
riqueza! |y como a sombra de alegria
y de sosiego engarias!

El que vela en tu alcance y se desvia
del pobre estado y la quietud dichosa;
ocio y seguridad pretende en vano.

No sin causa los Dioses te escondieron
en las entraiias de la tierra dura.

Mas ¢qué hall6 dificil y encubierto
la sedienta codicia?
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turbo la paz segura
con que en la antigua selva florecieron
el abeto y el pino,
y trujolos al puerto,
y por campos de mar les dié camino.

¢En qué escrito de prosa, por elevado que sea,
puede introducirse sin afectacion tan atrevida pro-
sopopeya , haciendo que la sedienta codicia vaya
d@ turbar la segura paz de que gozaban en la
antigua selva el abeto y el pino, y los traiga al
puerto, y les abra camino por campos de mar?
Sin embargo esle es el lenguage proplo de la ver-
dadera poesia.

Alusiones. Ya vimos varios eJemplos y como
aquellos se hallaran otros muchos en varios poe-
tas que, como ya dije, las prodigaron con exceso,
y con no muy buena eleccion. Solo citaré pues
una muy oportuna de Rioja. Hablando contra los
hipdcritas, dice: '

Esos inmundos tragicos, atentos
al aplauso comun, cuyas entranas
son fétidos y oscuros monumentos

aludiendo 4 los sepulcros blanqueados del evan-
gelio.

Tropos. Habiendo hablado de ellos tan larga-
mente, haciendo ver que bien empleados son los
que mas ennoblecen el estilo y le dan energia y
viveza ; cualquiera conocera por lo dicho que ne-
cesariamente han de componer el fondo principal
del lenguage poético, debiendo ser este sobrema-
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nera Vivo y animado. Asi, solo afiadiré que I,
poesia admite metaforas conlinuadas que en prosa
serian demasiado largas, y parecerian estudiadas,
Tal es una de Rioja, cuando para manifestar co-
mo la sola razon natural le recordaba sus obliga-
ciones cristianas, le despertaba del letargo en que
habia estado, y avivaba en su pecho la llama de
la devocion, dice:

Y en la fria region dura y desierta
de aqueste pecho enciende nueva llama,
Y la luz vuelve d arder que estaba muerta,

En prosa no se hubiera debido prolongar tanto Ia
metafora ; en poesia puede pasar. |
Todavia hay en el lenguage poético otra cosa
cuyo uso muy continuado en la prosa’ seria nota-
do de afectacion, y es el emplear los nombres an-
tiguos de rios, regiones, ciudades, y..montes en
lugar de los modernos. Asi se dice Zbero por Ebro, -
Betis por Guadalquivir, Gades por Cadiz, el mar
Herciileo por el estrecho de Gibraltar, el puerto de
Mnestéo por el puerto de Santa Marfa, la Bética
por la Andalucia, Lusitania por Portugal &e. &.
Ademas en el verso, cuando el tono de Ia
obra es serio y magestuoso, es menester evitar en-
teramente , 6 no emplear sino muy rara vez, cier-
tas conjunciones, ciertas férmulas de transicion, y
ciertasypalabras que son exclusivamente propias
de la prosa. Entre las primeras se pueden  contar
todas las que forman los perfodos adversativos ¥y
causales, v. gr. aunque......cummnnss SIN embargo : por
cuanlo...;...... Por €50: en tanto........ en cuanto’ &e.
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Entre las segundas se comprenden las férmulas
«siendo esto asi” «en consecuencia” «de consi-
»guiente” «por lo mismo” «pues que” «por esta
»razon” &c.; y en las terceras una ‘multitud de
palabras que, 6 por lo' metafisico de las ideas que
representan, 0 por su misma construccion no de-
ben entrar en un verso. Tales son los sustantivos
abstractos derivados de adjetivos en able; ible, y
los adverbios en mente, sobre todo superlativos;
y otras voces que aunque tolerables en prosa, se-
rian detestables en verso.

Hay finalmente ciertas expresiones y cierlas
maneras de combinarlas, que hacen prosaicos los
versos; pero no es posible reducirlas a clases de-
terminadas. Los inteligentes lo conocen, lo sien-
ten; pero no siempre aciertan a explicarlo. Unos
cuantos ejemplos de Valbuena podrén dar alguna
idea de este género de prosdismo. No pasaré de
las primeras paginas del Bernardo. :

. Pig. 9, octava 1.2

ceee sl LU A sangre ardiente
que hall6 su espada y derramé su mano,
sobre las yerbas aun se estd caliente :

se esta, pleonasmo prosaico.
Pdg. 22, octava'3.2

Solo os ruego, sefior, si 4 un noble pecha
amor con sola ceremonia y rito
puede obligar ; conozca ahora el puestro
que le deseo servir en mas que muestro,
Lenguage:de pura y purisima prosa.
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Pig. 27, octava 1,2

Basilio de Manuces, un villano,
catalan falso, hecho de artificio
a quien pudo el dinero dar la mano ,
y subirle, del reino en perjuicio,
d la plaza que ocupa y no merece.
En quitando la medida, prosa mas que familiar,

Ib., octava 2.2

Lste pues, que por caiios y arcaduces
tan limpios vino al mundo, y salié enjerto:
Peor que prosaico, tabernario.

Pdg. 29, octava 1.2

Tierno Gaiferos, Melisendra bella '

la guerra larga, no guiso ir sin ella.
¢A qué mas citas? Todo el poema estd salpicado
de versos parecidos 4 esta muestra,

LIBRO IL

Sresiins | dbsectns,

Aunque son muchas las comprendidas bajo
esta denominacion; y atendiendo 4 sus diversas
formas y al género de verso en que se escriben,
pueden hacerse de ellas distintas clasificaciones;
sin embargo, considerando el fin que en ellas se
proponen sus autores, pueden reducirse 4 tres cla-
ses principales. Porque en todas ellas el poeta se
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propone principalmente, 6 conmover las pasiones
de sus leclores, 0 ilustrar su razon con alguna en-
sefianza util, 6 exaltar su fantasia con la viva re-
presentacion de alguno 6 algunos objetos. Las que
tienen por fin primario conmover las pasiones, se
llaman liricas por la razon que luego veremos;
las que contienen alguna enseiianza, diddcticas.:
las que pintan objetos, descriptivas. Las prime-
ras hablan al corazon, las segundas al entendi-
miento, las terceras a la imaginacion. No quiere
esto decir que en las dos ultimas no se pueda ex-
citar tambien algun afecto, 6 que de las primeras
no pueda resultar alguna leccion til, 6 que en
las primeras y en las segundas no haya rasgos des-
criptivos; sino que el tono dominante en las pri-
meras es patético, en las segundas doctrinal, y en
las terceras pintoresco. Trataré de todas separada~
mente, y concluiré este libro diciendo algo de los
poemas llamados menores, aunque en realidad es-
tan comprendidos en las tres clases indicadas; y
con este motivo hablaré de nuestros romances,

CAPITULO PRIMERO.
Poesias liricas,

Ya dije que en lo antiguo todos los veréos se
cantaban, y que mas tarde se escribieron algunos
para ser simplemente recitados. En el primer pe-
riodo ninguna composicion tuyo en particular el
nombre de /irica, porque lo eran todas; pues en
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efecto se cantaban al son de la lira & otro instry-
mento. En el segundo, cuando hubo algunas ne
destinadas al canto, se denominaron liricas en ge-
neral aquellas que debian ser cantadas, y en par-
ticular se llamaron odas , palabra griega que lite-
ralmente quiere decir cancion. Finalmente , llegd
tiempo en que la misica qued6 reservada para las
solemnidades religiosas y las representaciones tea-
trales. Y como despues de esta época se compu=
sieron todavia poesias del mismo cardcter Yy tono
que las odas rigurosamente tales, es decir; las can-
tadas; conservaron aquellas este nombre; sin em-
bargo de que ya no eran'destinadas mas que a la
simple  recitacion 6 lectura. Tales son muchas de

los antiguos, y casi todas las de los modernos.
No es esto decir que hoy en dia no haya poe-
slas verdaderamente liricas, 6 cantadas. En todos
los paises' hay ‘canciones nacionales de muchas es-
pecies; pero como en' estas se atiende mas 4 la
misica que a los versos), las poesias modernas que -
realmente se cantan no merecen particular exa-
men. Porque cuando se ha inventado alguna m-
sica nueva en cualquier género que sea, lo que se
aplaude, estima y aprende es la musica ; Yy es muy
indiferente en general que 4 ella se acomode tal 4
weual copla 6 letra. Asi, aunque nosotros lenemos
un riquisimo caudal de seguidillas, villancicos , go-
zos, lelrillas, romances, coplas sueltas para tira-
nas, jotas; polos &e.; y aunque, asi como. entre
ellas hay muchas, 6 detestables, 6 de poco méri-
to, hay tambien algunas muy preciosas; sin em-
bargo, siendo composiciones cortas, sueltas, sin au-
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tor conocido las mas, y no pudiéndose dar. para
su composicion otra regla que la de que 4 la na-
taralidad , finura, gracia &c. de los pensamientos
acompaiien expresiones felices, y una versificacion
la mas melodiosa, fluida, suave y sonora que’ ser
pueda : solo hablaré de las poesias livicas destina-
das'a la simple lectura. Y como ya he indicado
que estas conservan el mismo cardcter y tono, que
las que antes se componian para ser cantadas; de
esta circunstancia; es decir, de la suposicion . de
que_ el poeta canta aunque realmente no cante,
debe inferirse cnal es la naturaleza, y cudles son

las calidades propias:de las poesias de esla clase.
El hombre canta en el entusiasmo de la admi-
racion, en el delirio de la alegria, en la embria-
guez del amor, entre los placeres de la vida, en
aquella especie de éxtasis que produce la vista de
algun objeto 6 el recuerdo de pasadas situaciones;
y @ veces en medio del dolor, buscando en el carn-
to-un desahogo 4 sus penas. De: aqui resulta que
la oda para ser natural ha de expresar; fielmente,
- 6 la admiracion, el asombro y el respeto que nos
inspiran los objetos elevados ' sublimes; religio-
sos &c.; 6 el gozo de que esta mlmdado nuestro
corazon por ‘algun acontecimiento feliz, 6 la pa-
sion amorosa que nos cauliva, 6 el dulce placer
que excita en nosotros la conmocion de los senti-
dos en medio de un festin, un baile, 6 una re-
union de amigos; ¢ el enagenamiento 4 que  aun
estando solos nos conduce la contemplacion de al-
gun objeto presente, 6 la meditacion sobre ‘noso-
tros mismos y sobre sucesos pasados; 6 finalmen-
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te el estado de abatimiento y afliccion en que nos
sumergen los pesares. A seis clases pues se redu-
cen todas las odas, 6 por mejor decir, todos log
asuntos sobre que pueden escribirse.

La 1.* contiene las que expresan la admira-
cion y el asombro que inspiran ciertos objetos
grandiosos. Y como estos pueden ser divinos 6 hu-
manos, se subdivide esta clase en dos especies,
La 1. se llama oda sagrada (6 himno si estd he-
cho para cantarse) y en ella se celebran las ma-
ravillas del Altisimo y los misterios de la religion:
la 2.* hervica,y se emplea en las alabanzas de
los héroes y en cantar hazafias marciales, 6 ac-
ciones ilustres aunque no sean ‘precisamente de
guerra, Estas dos especies deben tener por cardc-
ter dominante la elevacion y sublimidad.

La 2.* comprende las que expresan nuestra
alegria por algun acontecimiento feliz; por ejem-
plo, con motivo de una paz, del nacimiento de un
Principe &c. No tienen nombre particular; pero
pues en ellas nos congratulamos con la patria por
su buena suerte y la damos en cierto modo el pa-
rabien, pudieran llamarse gratulatorias. Tales
son tambien las que se escriben cuando algun per-
sonage es elevado 4 un Ministerio 6 & cualquier
otra Dignidad. Estas requieren elevacion y fuego;
mas como las emociones de la alegria son mas pla-
cidas'y tranquilas que las del asombro, el terror
y el respeto religioso, deben tener mas de bellas
que de sublimes.

Ala 32 pertenecen aquellas en que exhalamos,
por decirlo ast, el fuego de una pasion amorosa:
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y ya se deja conocer que todas ellas han de‘respi-
rar aquellos  ardientes afectos que semejante pa-
sion inspira cuando llega a dominarnos. Se llaman
erdticas. :

A la 47 las que retratan las conmociones vi-
vas, pero ligeras y transitorias, que nos causan
los placeres de la mesa, el baile, la ‘misica, y la
reunion de varias personas entregadas & la po-
creacion y al pasatiempo. De esta naturaleza’ son
las mas de Anacreonte, del cual han tomado el
nombre de aracrednticas, y algunas de Horacio,
Su cardcter es la elegancia, la blandura, la jo-
vialidad, y cierta finura y delicadeza en los pen-
samientos,

La 5° y mas numerosa abraza todas aqueilas
que expresan los ‘sentimientos que nos inspiran la
vista de algun ‘objeto y nuestras propias reflexio-
nes, sobre los sucesos de la vida, las revoluciones
de la fortuna, la instabilidad de las cosas huma-
nas, la ceguedad de los hombres acerca de sus
verdaderos intereses &c. &e. Estas se laman odas
filosoficas, 6 morales. £ (R R :

La 62 aquellas en' que desahogamos’ nuesiro
dolor cuand6 algun pesar nos oprime. No' tienen
nombre particular; pero ‘¢como los antiguos 1la-
maban elegias 4 las composiciones lastimeras, pu-
dieran llamarse elegiacas. Con esté miotive debe-
mos observar que no es el asunto’ el que distin-
gue las varias especies de poesias), sino ‘el modo
de tratarle. Casi todos los que pueden ser ma-
teria de las odas, pueden serlo tambien de otras
composiciones ; pero estas pertenecen 4 la clase de
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las diddcticas cuando no. es el corazon el que en
ellas se procura conmover, sino la razon la que
se quiere ilustrar, Asi, en los discursos poéticos
se lrata de asuntos morales, como en las odas de
este’ nombre; pero en aquellos el poeta se pro-
pone, ilustrar. al entendimiento, y en estas, agi-
tado por la pasion, quiere principalmente intere-
sar el corazon, Ademas el género de verso diver- '
sifica dos composiciones sobre un mismo asunto,
aunque la pasion’ domine en ambas. Por eso una
composicion amorosa, por patética que sea, serd
siempre elegia o epistola, segun los casos, si estd
escrita en disticos latinos, 6 en tercetos 6 versos
sueltos castellanos, Para que fuese oda, era menes-
ter que estuviese escrita en alguna de las varias es-
pecies de versos que en una y otra lengua se aco-
modan mas al canto, y que por esta razon se lla-
man liricos. Ao

Volviendo 4 las odas como - el efecto de la
musica es conmovernos fuertememe, sacarnos del
estado. ordinario,, ¢ | inspirarnos cierta especie de
enagenamiento que se llama entusiasmo; es ne-
cesario que el poeta muestre. enillas odas aquel
grado deyaparente delirio, que couvenga al, asun-
Lo, porque claroies que todos no pueden excitar
el mismo  furor y aturdimiento, Pero és menes~
-ter‘que,.en todas el poeta salga algun tanto de sf,
hable como agitado por la inspiracion de las mu-
sas, y tome un. tono mas atrevido que el que
conviene 4 los que no cantan;, sino que escriben
para la'simple leclura. Por esta razon las odas ad-
miten cierto desprecio.de la regularidad , algunas



145
digresiones, y un aparente desorden en las ideas
que muestre la agitacion interior del que canta.
Sin embargo, es menester cuidar mucho de que
este desorden no sea mas que aparente, es decir,
que el poeta no ha de escribir jamas sin plan;
pero al tiempo de ejecutarle y de ir enunciando
los pensamientos que ha adoptado para llenarle,
puede omitir aquellas ideas intermedias que la re-
flexion suplira, y no ha de indicar las transicio-
nes como en las obras de puro raciocinio. En
esto consiste lo que Boileau llamé bello desdrden
de las odas; palabras que mal entendidas por al-
gunos, han producido infinitas extravagancias.
«Una oda, dice Blair, no ha de ser tan regular
»en la estructura de sus partes como un poema
»épico 6 diddctico; pero en ella, como en toda
»composicion, debe haber siempre un asunto;
»este debe tener partes que por su union le ha-
»gan un solo todo: las transiciones de un pensa-
»miento 4 otro deben ser finas, pero han de con-
»servar el enlace de las ideas; y en todo el con-
»texto se ha de ver que el poeta piensa y siente,
»pero no delira. Por mas autoridades que se quie~
»ran alegar para cohonestar la incoherencia real
»de las ideas, y el verdadero desérden en Ia poe-
»sia lirica; lo cierto es que toda composicion ir-
»regular y desordenada es mala, y aun malisima,
»El bello desérden de la oda es un efecto del ar-
»te, como dijo Boileau; pero es preciso, anade la
»Mothe, no dar 4 esta voz demasiada extension;
»porque en tal caso podrian excusarse todos los

»extravios imaginables; y el poeta no tendria otra
TOMO II. 10
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» obligacion que la de expresar con fuerza cuanios
» pensamientos le fuesen ocurriendo, creyéndose
»dispensado de examinar su relacion: y aunque
»la obra no tuviese, ni principio, ni medio, nj
»fin; el autor pensaria sin embargo que era tanio
»mas sublime, cuanto fuese menos racional.”

A lo que mas debe atenderse en una oda des-
pues de los afectos, es a la versificacion. Como se
la supone destinada al canto, es menester que los
versos sean lo mas sonoros, armoniosos y musi-
cales que puedan hacerse. Es necesario, por de-
cirlo asi, que se esten cantando ellos mismos. Las
expresiones mas enérgicas y pintorescas, las ima-
genes mas vivas, la coordinacion mas melodiosa
deben reinar en toda ella. Expresiones débiles y
cacofonicas, versos flojos, arrastrados 6 prosaicos,
que en corlo namero podrian ser disimulables en
otras composiciones, en la oda son insufribles;
sin que el meérito que acaso pueda tener por el
fondo de las ideas, baste a compensar los defectos
de elocucion y la dureza ¢ languidez de los versos.

El principe de todos los liricos antiguos y mo-
dernos es Horacio. Pindaro tiene mas elevacion,
sus versos son singularmente sonoros y cantables;
pero las continuas digresiones y la demasiada mi-
tologia de que sus odas estan llenas, la total falta
de afectos, lo poco interesante que son para no-
sotros sus asuntos, el desorden y poca coherencia
de los pensamientos, y la oscuridad y violencia
de muchas de sus metaforas, hacen que se lea
con poco gusto, al paso que a Horacio no sabe-
mos como dejarle de la mano.
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Antes de concluir este capitulo conviene ha-

cer algunas advertencias.
r. .
1.° En la poesia lirica de los griegos se pue-

den distinguir dos variedades. Algunos poetas co-
mo Pindaro, su competidora Corina, y los tragi-
cos en sus coros, que son verdaderas y magnifi-
cas odas, dieron a estas mucha extension, llegan-
do algunas a trescientos versos; y otros, como
Alcéo, y seiialadamente Safo, las redujeron & me-
nor nimero. Los primeros las dividieron en lar-
gas estrofas de diez, quince, y hasta diez y ocho
6 veinte versos, y los segundos en estrofas de dos,
tres y 4 lo mas cuatro versos: y de esta tan des-
igual extension y manera de dividirlas, resulté
que las odas de la primera clase tuviesen un ca-
racter muy diverso de las de la segunda. En las
primeras el poeta empieza por una especie de
prélogo 6 exordio para enunciar el asunto: ilus-
tra este, acumulando cuanto su imaginacion le
sugiere: discurre por las causas y circunstancias,
los efectos, los contrarios y semejantes, y los de=
mas lugares retéricos : amplifica los pensamientos
mas inleresantes, hace 4 veces digresiones en que
refiere sucesos de la fibula ¢ de la historia, y
concluye con un breve epilogo. En las segundas,
al contrario: el poeta entra desde luego en mate-
ria, escoge lo mas florido del asunto, y lo enun-
cia rapidamente sin digresiones formales y dilata-
das, sin largas amplificaciones, y sin epilogo 6
recapitulacion de ninguna forma. De esta tiltima
especie, la mas perfecia y mas lirica, son entre

los latinos algunas de las pocas odas que nos han
L]
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quedado de Catulo, y todas las de Horacio; sip
que sepamos si hubo algun otro poeta que escri-
biese odas a la-manera de Pindaro. Solo quedan
de esta clase los coros de las tragedias de Séne-
ca, que son de la misma forma y extension que'
los griegos.

2.* A consecuencia de esta diversidad que se
nota entre los liricos antiguos, hay otra igual y
correlativa entre los modernos. Los italianos en
las llamadas canciones, y los nuestros en las que
4 imitacion suya escribieron con el mismo titulo,
siguen la manera de Pindaro, dan mucha exten-
sion a sus composiciones, las dividen tambien en
-largas estrofas que llaman estancias, amplifican
los pensamientos principales, y se permiten. cier-
tas digresiones. Garcilaso, en su Flor de Gnido,
y 4 su imitacion Camoens, Fr. Luis de Leon, Fran-
cisco de la Torre, algun otro de los nuestros, y
varios liricos portugueses han preferido con mu-
cho acierto la manera de Safo, Alcéo y Horacio;
escriben odas cortas, las dividen en estrofas de
pocos versos, escogen los pensamientos mas in-
teresantes que ofrece el asunto, los enuncian con
fuego y rapidez, comienzan sin exordio, y acaban
sin peroracion. Parece pues que para distinguir
ambas formas, pudiéramos llamar 4 las cancio-
nes, odas pinddricas (y en efecto ya algunos con
mucha propiedad han dado 4 sus canciones esta
denominacion de pinddricas) y 4 las otras, odas
horacianas. Pero déseles 6 no este nombre, 10
que si importa es distinguir las canciones italia-
nas de las odas latinas, y saber que Garcilaso tie-,
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ne la gloria de haber sido el primero que en la
Europa moderna hizo resonar la lira del poeta
Venusino, y el mérito de haber sabido distinguir
y demostrar con un ejemplo, cuan diferente es el
caracler de una cancion como las del Petrarca,
y el de una oda como las de Horacio.

3. Los latinos escribieron composiciones - ri-
gurosamente anacrednticas : tales son algunas de
Catulo que malamente se intitulan epigramas, y
varias odas de Horacio; pero no emplearon el
mismo metro que Anacreonte. Nosotros hemos lo-
grado imitar bastante bien el verso anacredntico -
en nuestros romancillos de verso heptasilabo, y
aun octosilabo asonantado; porque en efecto las
odas de Anacreonle estan, unas en versos de sie-
te silabas, y otras en versos de ocho. Pero como
‘los griegos no conocieron la rima, los versos de
todos sus poetas y en todas sus composiciones
son sueltos o libres, sin ninguna especie de aso-
" nancia ni consonancia a no ser puramente casual,
Los italianos emplean tambien en sus anacrednti-
cas versos cortos de varias medidas; pero no usan
del romancillo nuestro asonantado, que les es
desconocido.:

f:* Como algunos modernos de los que en Es-
paiia han escritogunas cosas que llaman ana-
crednticas, han mostrado en ellas mismas que,
6 no habian leido 4 Anacreonte, ¢ no conocian
cual es el caracter, tono y estilo de sus odas; se
hace preciso extender aigo mas lo que ya dejo di-
cho sobre la naturaleza de la oda anacreontica,
asuntos que en ella pueden tratarse, tono que la
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conviene, extension que admite, y forma que debe
darsela,

Ya se ha indicado que la verdadera anacreén.
lica ha de ser una como repentina inspiracion
producida por las ligeras conmociones que causap
en el animo los placeres de la mesa y el baile, ¢
la sola reunion de varias personas entregadas 4 I
recreacion y al pasatiempo. Y como estas impre-
siones son necesariamente vivas, cortas y gratas;
se infiere lo siguiente. 1.° Los asuntos anacrednti-
cos son relativos 4 los inocentes placeres y hones-
tos recreos que la moral mas severa permite alter-
nar con las ocupaciones serias de la vida. 2.° El
tono de estas odas es siempre alegre, festivo, jo-
vial, sin que esto impida que al paso se pue-
dan mezclar sentencias graves y mdximas prove-
chosas. 3.° El estilo ha de ser vivo, ligero, facil,
suelto, y sin que en ellas se haga otra cosa que
florear, por decirlo asi, los pensamientos. 4.° La
composicion total ha de ser muy corta: En Ana-
creonte son tres 6 cuatro las que pasan de cuaren-
ta versitos, y muy pocas las que llegan 4 este ni-
mero. 5. La forma que las conviene es la de una
breve ¢ ingeniosa ficcion poética, una especie de
cuentecillo, de la cual se deduzca 6 resulte un
pensamiento fino, delicado Ygpuevo. Alguna vez
pueden reducirse a ilustrar un solo pensamiento
de esta clase por medio de varios similes 6 con-
trastes. En Anacreonte, el Amor que habiendo per-
dido el camino pide posada al poeta; el Amor, pi-
cado por una abeja que va llorando 4 mostrar 4
Venus la picadura; son de la primera especie : las
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armas de la hermosura contrapuestas a las que
tienen todos los animales para defenderse, y el
nido del amor comparado en cuanto a la fecun-
didad de la cria con el de la golondrina; son de
la segunda.

Examinense por estos principios todas las odas
que en nuestro Parnaso llevan el titulo de ana-
creonticas, y se vera cuales son las que le me-
recen,

Advierto que las anacrednticas pueden ser al-
guna vez satiricas, porque en efecto es muy pro-
pio de la gente alegre y entretenida hacer burla
y rechifla de las cosas que lo merecen. Por eso
nuestras letrillas satiricas deben referirse al géne-
ro anacredntico. Y como el romancillo menor de
cinco y seis silabas en que suelen escribirse las le-
trillas jocosas es por sl mismo cantable, y las ana-
creonticas deben serlo, pues eran entre los anti-
guos lo que entre los franceses las intituladas chan-
sons de table; creo que aun las anacrednticas no
satiricas, sino simplemente jocosas, pudieran es-
cribirse en versos de cinco y de seis silabas, pues
ya se escriben en los de siete. Pero asi en estos
como en aquellos convendra vsar alguna vez del
riguroso consonante, como lo hizo Villegas en va-
rias de sus cantilenas. Tambien convendria mez-
clar con los versos llanos de cinco, seis y siete si-
labas algunos esdrujulos y agudos, para dar mas
variedad a estos romancillos que de otra manera
se hacen insipidos, cansados y monétonos. Lo que
sobre todo deben hacer los poetas liricos Espafio-
les es leer y estudiar mucho los Italianos, que
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han sido, son todavia, y acaso seran siempre, log
magstros en todo género de composicion que ten-
ga algo de cantable. En ellos aprenderan 4 com-
binar de mil maneras nuevas ¢é ingeniosas las es-
trofillas de mnuestros romancillos, ya mezclando
versos de diferentes medidas, ya alternando Jog
aconsonantados con los que no lo sean, y los es-
drdjulos con los agudos y llanos.

CAPITULO 11I.
Poesias diddcticas.

Aunque en estas el poeta se propone instruir
a sus lectores, no se crea sin embargo que seme-
jantes composiciones son de la misma naturaleza
que las didacticas de prosa. Porque, como en to-
das las obras poéticas la instruccion debe estar
siempre subordinada al entretenimiento y placer,
en las que ahora examinamos el poeta declara, si,
su intencion de instruir; pero esta instruccion ha
de estar hermoseada con descripciones , episodios,
ficciones, y engalanamientos poéticos que ame-
nicen la aridez del asunto y diviertan la imagina-
cion. Asi, estas poesias no se distinguen de las
reslantes sino por la materia. En lugar de diver-
lir y procurar el placer con asuntos patéticos, nar-
raciones o representaciones de hechos brillantes,
6 imitaciones de caractéres Yy costumbres; el poe-
ta escoge por argumento de su obra un objelo
instructivo en si mismo, pero es con el fin de ha-
cer agradable la instruccion adornandola con las
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galas de la poesia. Nunca se propone dar los ele-
mentos de una ciencia para que la aprendan los
que aun no la saben, ni un tratado magistral pa-
ra comunicar nuevos descubrimientos y acelerar
los progresos del entendimiento humano; sino
poetizar, si podemos decirlo asi, los principios ge-
nerales del ramo sobre que escribe. Esta es la ver-
dadera idea de las poesias didacticas, y de ella
deberan deducirse las reglas de su composicion,
Las expondré brevemente, previniendo antes que,
como el poeta puede tomar por asunto objetos de
ciencias y artes, 6 puntos de moral y de critica;
y en estos puede, 6 dar lecciones positivas, ¢ cen-
surar ya los vicios de los hombres, ya el mal gus-
to de los escritores: las composiciones didicticas
pueden ser de tres clases. La primera contiene to-
das aquellas en que se trata de alguna ciencia 6
arte con mas 6 menos exlension: la segunda aque-
llas en que se proponen directamente documentos
morales 6 reglas de critica; y la tercera aquellas
en que zahiriéndose los extravios de las costum-
bres publicas, 6 los defectos literarios de los au-
tores, se da una como leccion indirecta. Las pri-
meras se llaman poemas didascdlicos, las segun-
das discursos 6 epistolas, porque suelen escri-
birse bajo una de estas dos formas, la de un dis-
curso seguido y doctrinal, 6 la de una carta 4 un
sugeto verdadero 6 fingido: las terceras tienen el
nombre de satiras. ;
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ARTICULO PRIMERO.

Poemas didascdlicos.

Llamandose asi. los tratados escritos en verso
sobre objetos de ciencias 6 de artes, es claro que
la regla fundamental para su composicion ser4 Ia
de que «la teoria que el autor presente sea ver-
»dadera; los preceptos que dé claros y tuiles, y
»las ilustraciones con que acompaiie estos y aque-
»lla, oportunas y poéticas.”

La 2% es que «observe érden y método” no
tan rigurosos y formales como en un tratado en
prosa; pero bastantes para ofrecer al lector una
instruccion seguida y ordenada.

La 3." que «amenice las discusiones cientificas
»con episodios , descripciones , similes, y otros
»adornos poeélicos:” porque el tono puramente
doctrinal se haria muy pronto empalagoso, sobre
todo en una composicion poética en la cual lo que
principalmente buscamos es el entretenimiento.

La 4° € importantisima, es que «encadene
»artificiosamente los episodios y digresiones con
»el asunto principal, y vuelva 4 ¢l con naturali-
»dad por medio de alguna circunstancia felizmen-
»te introducida.”

La 5.* que «evite la aridez dogmdtica, emplee
»pocos terminos técnicos, y presente en image-
»nes, siempre que pueda, las operaciones intelec-
» tuales.”

Muchos poemas didacticos tenemos, antiguos
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y modernos. De los Griegos nos quedan los dos de
Hesiodo, el primero sobre la teogonia, y el segun-
do sobre las labores del campo; los de Opiano so-
bre la caza y la pesca, y algun otro. De los Lati-
nos tenemos el de Lucrecio «de la naturaleza de
»las cosas,” el de Manilio «sobre la astronomia,”
«y las Georgicas de Virgilio,” el modelo mas aca-
bado y perfecto que en este género ha salido de
manos de hombres, Por serlo en tan alto gra-
do, y conociendo que las reglas indicadas parece-
ran demasiado vagas, oscuras, ¢ inaplicables, si
no se comprueban con ejemplos; repetiré los mis-
mos que cita Blair, para que se vea cuan magis-
tralmente fueron observadas por Virgilio.

En primer lugar: conociendo muy 4 fondo la
teorfa y practica de la agricultura; los principios
que establece, las consecuencias que deduce, y las
reglas que da, son lo mejor que entonces se cono-
cia. Y aun en el dia, relativamente al clima de
Italia para la cual escribia, son sustancialmente
verdaderas, y conformes a las observaciones de los
buenos agricultores.

En segundo lugar: su poema tiene un plan me-
todico, y cada parte de la ciencia rural estd tra-
tada con la debida separacion y con cierto érden,
que sin tener nada de escoldstico, muestra bastan-
te bien la conexion y dependencia de las ideas.

En tercer lugar: la exposicion de la doctrina
- estd oportunamente amenizada con episodios, di-
gresiones, descripciones y otras bellezas poéticas.
Tales son la relacion de los prodigios qué acom-
paiiaron & la muerte de Cesar, las alabanzas de
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la Italia, la hermosa pintura de la felicidad de 15
vida del campo, la fibula de Aristéo, y la triste
aventura de Orfeo y Euridice.

En cuarto lugar: sabe volver 4 su asunto con
mucha destreza despues de un episodio & digre-
sion, Asi, habiendo abandonado por algun liempo
4 los labradores, para hablar de la guerra ciyil y
de la batalla de Farsalia; vuelve 4 ellos con la ma-
yor naturalidad por medio de la siguiente circuns-
tancia campestre felizmente introducida para aca-
bar la digresion. :

Scilicet et tempus veniet, cum finibus illis
agricola, incurvo terram molitus aratro,
exesa inveniet scabra rubigine pila;
aut gravibus rastris galeas pulsavit inanes;
grandiagque effossis mirabitur ossa sepulcris.
En aquellos parages algun dia,

cuando la tierra con el corvo arado

moviere el labrador, ya carcomidas

por el aspero orin hallar4 lanzas;

0 los concavos yelmos, 4 los golpes

hara sonar del ponderose rastro,

y admirara, al cavar en los sepuleros,

de humanos huesos el tamaiio enorme.

En quinto lugar, las operaciones manuales de la
agricultura estan realzadas y hermoseadas con des-
cripciones sumamente podticas, los objetos mas
comunes y bajos estan ennoblecidos con bellisi=
mas expresiones figuradas, las ideas abstractas es-
‘lan presentadas en imagenes las mas pintorescas.
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Asi, debiendo expresar la idea de que el labra-
dor cuando la tierra estd falta de agua, la riega
artificialmente; nos presenta un bellisimo paysage,
diciendo :

Ecce, supercilio clivost tramitis undam
elicit ; illa, cadens, raucum per levia murmur
saxa ciel ; scatebrisque arentia temperat arva.

De la tendida cuesta en lo mas alto
hace brotar el agua; que en las piedras
lisas cayendo en espumosas ondas,
en ronco son murmura, y de los campos
templa la sequedad con sus raudales.

Para dar al labrador la regla, 6 el consejo, de
que empiece & arar luego que comience la prima-
vera; hace una descripcion poélica, asi de la es-
tacion misma, como de la operacion rustica del
arar, y dice:

Fere novo, gelidus canis cum montibus humor
liguitar, et zephyro putris se gleba resolvit;
depresso incipiat jam tunc miki taurus arairo
ingemere, et sulco atlritus splendescere vomer.

Asi que empiece ya la primavera,

y en liquidos arroyos se desate

la nieve que los montes blanqueaba,

y seco de los zéfiros al soplo

el negruzco terron se desmenuce;

ya entonces & gemir el buey empiece

arrastrando el arado, y en el surco

a relucir gastdndose la reja.
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Y para hacerle entender que si no trabaja no 1en-
dra que comer, presenta las ideas bajo estas dog
imagenes.

Heu! magnum alterius frustra spectabls acervum ;
Concussaque famen in silvis solabere quercu.
jAy triste! Con tardio desengaiio,
el crecido monton de mies agena
veras; y vareando las encinas
en la floresta acallaras ¢l hambre,

Heé aqui lo que se llama ser poeta. Ennoblecer los

objetos triviales, revestir de imdgenes sensibles las
ideas abstractas, pintar con viveza y fidelidad la
naturaleza fisica y las pasiones y costumbres de los
hombres ; en esto consiste la poesia.

ARTICULO II,

Discursos y epzsto[as sobre puntos de momf
o de critica.

Poco hay que prevenir acerca de estas compo-
siciones, las cuales, aunque diddcticas, no piden
plan tan metddico y 6rden tan riguroso como los
poemas didascalicos. El poeta no se propone en
ellas tratar de una ciencia en toda su extension
sino de algun punto determinado, 6 hacer algu-
nas observaciones sueltas; y asi no esta sujeto 4
tanta regularidad como en aquellas. Si los que han
acusado a Horacio de falta de método en su arte
poetica, hubieran tenido presente que este titulo
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ha sido dado a aquella composicion por los mo-
dernos, y que Horacio no se propuso escribir un
arte poetica, sino dar 4 los Pisones & quienes’ la
dirige algunos principios de buen guslo sobre la
poesia en general y sobre la dramdtica en parti-
cular; hubieran visto que mirada bajo este aspec-
to tiene la conveniente regularidad. La que se lla-
ma arte poética de Horacio, es en efecto una epis-
tola critica de la clase de las que ahora examina-
mos. Contiene excelentes principios en materia de
Poesia, pero no es una poética.

Las epistolas morales y criticas (y lo mismo
puede decirse de los discursos, de los cuales no se
diferencian sino por la forma) no piden tampoco
mucha elevacion. Reduciéndose por lo comun &
observaciones sueltas sobre asuntos moraies 6 lite-
rarios, su tono debe ser el de una conferencia fa-
miliar; el mismo que tomaria el autor, si de viva
voz tratase el punto en una reunion de personas
ilustradas 0 en conversacion con un solo amigo.
No quiere esto decir que el lenguage sea prosiico:
al contrario, es menester que aunque en estilo
poco figurado y en versos menos pomposos que
los de otras composiciones, se vea siempre que es
un poela el que escribe. Horacio nos ha dado la
regla y el modelo de esta clase de poesias. El nos
dice que aunque los versos por su facilidad y sen-
cillez se acerquen al lenguage ordinario de prosa,
Sermoni propriora ; es necesario que aun quitan-
doles la medida, se vea en sus elementos separa-
dos que son parte de una composicion po€tica ; 6
como €l se explica figuradamente, es preciso que
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aun despedazado el autor, se vea en sus miem.
bros desunidos que son los de un poeta, disject;
membra poetee. | Y cuin bien supo practicar o
mismo que ensefiaba! | Qué verdad en sus obser.
vaciones morales y criticas! | Qué facilidad en sy
versificacion! | Qué ilustraciones tan bien esCogi-
das! | Qué elegante sencillez de estilo! jQué noble
familiaridad en sus epistolas a Augusto, y olros
altos personages!

Lo que principalmente contribuye a dar cierto
colorido poeético 4 estas composiciones, son las
imagenes y comparaciones oportunamente intro-
ducidas. Como nosotros poseemos en este género
una composicion la mas acabada y perfecta: que
haya en ningun parnaso moderno, y comparable,
si alguna vez no las excede, con las del mismo
Horacio, que es la epistola moral de Rioja sobre
las esperanzas de los cortesanos y las ventajas de
la mediania; copiaré algunas de sus bellisimas
comparaciones € imagenes, las cuales daran 4 co-
nocer , mejor que largos preceptos y prolijas dis-
cusiones, como se deben amenizar y hacer poéli-
cas las moralidades por medio de similes bien es-
cogidos. Hablando de la indiferencia con que de-
bemos mirar la inconstancia de la fortuna, dice:

Dejemosla pasar como a la fiera
corriente del gran Betis, cuando airado
dilata hasta los montes su ribera.

Sacando por consecuencia de varias reflexiones
que anteceden que debemos apetecer la vida pri-



161
vadaj ilustra esta conclusion con un bellisimo si-
mil , diciendo asi:
1

Busca pues el sosiego dulce y caro,
como en la oscura noche del Egéo
busca el Piloto el eminente faro.

Para demostrar las ventajas de la independencia
y libertad de la vida privada en contraposicion 4
la esclavitud y sujecion de las cortes, emplea esta
hermosa semejanza , cuya segunda parte dejo cita-
da ya con olro motivo.

Mas precia el ruisefior su pobre nido
de pluma y leves pajas, mas sus quejas
en el bosque repuesto y escondido ;

Que agradar lisonjero las orejas
de algun Principe insigne, aprisionade
en el metal de las doradas rejas.

Ponderando la 'rapidez de la vida, dice:

Como los rios que en veloz corrida
se llevan 4 la mar, tal soy llevado
al wltimo suspiro de mi vida.

Y mas abajo reune una porcion de ejemplos (que
Son como - otros tantos similes) para hacernos ver
que todo nos advierte de lo breve y fugaz de nues-
tra vida, diciendo:

Pasaronse las flores del verano,
el otofio pasé con sus racimos,,

Pasé el invierno con sus nieyes cano;
TOMO II. II
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Las hojas que en las altas selvas vimos
cayeron : y nosotros & porfia
en nuestro engaiio inmoviles vivimos,

Diciendo que el hombre verdaderamente virtuo-
so no es hipocrita ni hace ostentacion de su vip-
tud, ilustra esta idea con la siguiente compa-
racion.

i Cudn callada que pasa las montaiias
el aura, respirando mansamente !
{ qué garrula y sonante por las cafias!

Este es el modo de sazonar las moralidades con
las gracias de la poesia.

Advierto que la forma epistolar no es exclusi-
vamenle propia de este género de poesias mora-
les 6 criticas. La misma forma puede darse tam-
bien 4 otros muchos asuntos, y seiialadamente 4
los amorosos y lagubres; como se ve por las /e-
roidas de Ovidio, y por sus 77istes. En este caso,
como son puramente sentimentales pertenecen por
la materia a la llamada poesia lirica, de la cual,
como ya dijimos, no se diferencian sino por el
género de verso y alguna mas regularidad; pero
en el fondo y en el tono patético convienen con ella.

ARTICULO IIL
Satiras.

Se ha disputado mucho sobre si los griegos co-
nocieron este genero de poesias, 6 si fué invenla-
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do por los romanos. Pero bien examinado e] pun-
1o, se vera que esla es mera cuestion de vog, No
sabemos si los griegos escribieron sitiras como las
de Horacio, es decir, bajo la misma forma y por
el mismo tono que este y los otros satiricos latinos
emplearon ; pero bajo otras formas y con otro to-
no ¢quién puede dudar de que escribieron sati-
ras? Homero mismo, el mas anliguo poeta suyo
(4 lo menos de los que han llegado 4 nosotros)
escribio su Margites , poema rigurosamente sati-
rico, y aun en el mismo verso exdmetro que des-
pues adoptaron los latinos para la sdtira. Las Ija-
madas Menipeas de su. inventor el cinico Menipo,
escrilas parte en prosa y parte en verso, fueron
famosas en la antigiiedad. La comedia misma ¢qué
otra cosa fué en su origen sino una amarga satira
contra las personas, y en su Gltimo estado Ia cen-
sura 6, si se quiere, la satira de los vicios, exira-
vagancias y ridiculeces de los hombres? Los dia-
logos de Luciano ¢ qué otra cosa son sino una sa-
tira finisima de las creencias supersticiosas, de las
practicas absurdas y los errores de su tiempo, y
de la hipocresia y los vicios de Jos filosofos ? Mas
sencillo es decir que ni los griegos ni los romanos
fueron los inventores de la sitira » ¥ que esta ha
existido, y debe existir necesariamente, en lodas
las naciones civilizadas ; porque esta en la natura-
leza del hombre observar, censurar » ¥ zaherir los
vicios, y aun las debilidades de sus semejantes, La
censura séria 6 jocosa de lo que nos choca y ofen-
de en las costumbres 6 acciones de aquellos con
quienes vivimos, es decir, la pura, purisima siyi-
*
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ra, es un resultado necesario de nuestras inclina-
ciones, y tan antigua como las sociedades: lo que
ha variado y debido variar, es la manera de ha-
cerla. Se ha hecho y se hace todavia en prosa, se
ha hecho y se hace todavia en verso, se ha pues-
to y se pone en forma dramdtica; pero de cual-
quier modo que se presente, siempre es la mis-
ma en el fondo. Sea de esto lo que fuere, lo que -
nos importa saber es que en poesia se llama sati-
« ra cualquier poema directo en que se censuran
»los crimenes, los vicios, o las simples ridicule-
»ces de los hombres:” poema que por su objeto,
que es la reforma y correccion de las costumbres
pliblicas y la destruccion de los errores, perte-
nece a la clase de les didacticos de que estamos
tratande.

La censura puede hacerse en tono serio, en
tono jocoso, y en un tono medio que participa de
ambos. El 1.° conviene cuando se levanta la voz
conlra crimenes atroces, y se delatan a la execra-
cion pablica grandes malvados, caraciéres perver-
sos, altos criminales: el 2.° cuando no se quiere
mas que ridiculizar los caprichos, los ligeros de-
fectos , las debilidades y miserias a que todos esta-
mos mas 6 menos sujetos: el 3.° cuando se censu-
ran vicios que sin ser atroces, son sin embargo
de alguna gravedad. Este principio que nadie ha
establecido bien hasta ahora, y que me parece in-
contestable, decide otra cuestion muy debatida, 4
saber, la de la preferencia de Horacio sobre Ju-
venal, 6 la de este sobre aquel. Ambos son exce=
lentes modelos; pero cada unc tomo el tono qué
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couvenia al género de sitira que escribia. Horacio
escogié por asunto de las suyas las debilidades de
la humanidad , no sus vicios enormes; y asi, cen-
sura sonriendose, se burla de los hombres, se di-
vierte €l, y divierte a sus lectores. Juvenal tomé
la pluma, como ¢l mismo lo dice, para desaho-
gar la indignacion de que su pecho estaba opri-
‘mido 4 vista de la escandalosa corrupcion de cos-
tumbres de su siglo, ‘de los crimenes horrorosos
que en €l eran tan frecuentes, de la vergonzosa
esclavitud en que yacian los romanos, y de las
crueldades de los Emperadores. Por consiguiente
sus saliras son acres, vehementes, punzantes, Las
de Horacio pueden llamarse cdmicas, las de Ju-
venal oratorias; verdaderas invectivas contra los
vicios. Persio, aunque apreciable por su mora-
lidad y por el nervio y fuego de su estilo, es
duro, dspero, y oscuro; y afecta una jocosidad
que asentaba mal 4 su cardcter télrico y a su
estoicismo.

i cuanto al estilo de estos poemas basta pre-
venir que, como se dirigen al mismo objeto que
las epistolas y los discursos morales, requieren
igualmente la facilidad y franqueza de la conver-
sacion, particularmente si la sitira es jocosa. Si
fuere séria, ya puede levantar el tono un poco
mas; pero nunca tanto como la oda, la elegia, y
olras composiciones. Ils menester que su cardcter
dominante sea el doctrinal, no el patético.

Queda indicado que la sitira puede ser pura-
mente literaria para censurar y ridiculizar la pe-
danteria, el mal gusto y los defectos de un escri-
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tor determinado, 6 en general los abusos 6 viciog
introducidos en algun ramo de literatura: y yo
aconsejaria 4 todo poeta, que en caso de escribip
satiras prefiriese asuntos literarios ; porque el arma
de lo ridiculo empleada contra los extravios del
gusto produce ordinariamente su efecto, pero la
censura moral raras veces ha corregido los vicios
dominantes. Un didlogo satirico de Boileau eché
por tierra las novelas herodico-amorosas de la Cal-
prencde y de Scuderi, la graciosa novela satirica
del Quijote sepulto en el olvido los libros de ca-
ballerias; pero las satiras de Horacio, Juvenal y
Persio no corrigieron ni mejoraron las costumbres
de Roma.

El Epigrama, segun la acepcion que hoy tie-
ne esta palabra en literatura, es una especie de
satira muy corta; pues suele significar la expre-
sion en verso ( puede estar tambien en prosa, pero
entonces no se llama comunmente epigrama) de
un pensamiento agudo, satirico, y jocoso. Por lo
demas, la palabra en si misma no significa, segun
su valor etimologico, mas que inscripcion. Y en
efecto la mayor parte de los epigramas que nos
han quedado de los griegos, son verdaderas y sen--
cillas inscripciones de estatuas, sepulcros y otros
monumentos ; las cuales nada tienen de satiricas.
Mas como algunas lo fueron en tiempos posterio-
res, quedd ya consagrado el titulo de epigrama
para designar «una pequeiia composicion en verso
»que tenga algo de aguda, satirica, mordaz, y
»Jocosa.” Ordinariamente todo el chiste consiste
en un equivoco U otro juego de palabras,
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Los cuentos en verso, como los demasiado li-
bres de Lafontaine y de Casti, pueden referirse
tambien a la satira.

g CAPITULO Il1.
Poesta descriptiva.

Los antiguos no nos han dejado poemas que
merezcan en rigor el titulo de descriptivos. La
descripcion entre ellos es un adorno de las demas
composiciones, pero no el asunto de una obra re-
gular. El Unico poema antiguo puramente descrip-
tivo es el «Escudo de Hercules,” por Hesiodo, y
aun este parece ser fragmento de una composicion
épica. Los fenomenos de Arato son una especie
de poema didascalico sobre la astronomia. Asi, las
poesias descriptivas propiamente dichas, es decir,
poemas enteros destinados & pintar y describir el
universo todo, 6 una série particular de fenéme-
nos, 0 una coleccion mas ¢ menos numerosa de
objelos naturales, han sido invencion dg los mo-
dernos. Los ingleses y los alemanes son en reali-
dad los que han creado la poesia descriptiva, que
despues han perfeccionado los franceses. Pues aun-
que nuestro Gracian habia ya compuesto en el si-
glo XVIL. un poema verdaderamente descriptivo
sobre las eslaciones, intitulado Selvas del ario; es
tan malo, que ni aun en Espaiia es leido. ¢ Cémo
lo seria pues en Inglaterra, para que Tompson se
valiese de €l 0 quisiese imitarle? Probablemente

"ni aun noticia tendria de su existencia, Para que



168

se conozca lo que es el tal poema, basten los vep.
sos siguientes. Trata de la entrada del estio, y dice:

Despues que en el celeste anfiteatro,
el ginete del dia
sobre Flegonte tore6 valiente
al luminoso toro,
vibrando por rejones rayos de oro;
aplaudiendo sus suertes
el hermoso espectaculo de estrellas,
turba’ de damas hellas
que a gozar de su talle alegre mora
encima los balcones de la aurora:
Despues que en singular metamorfosi,
con lalones de pluma,
y con cresta de fuego,
4 la gran multitud de astros lucientes,
gallinas de los campos celestiales,
presidio gallo el boquirubio Febo
enire los pollos del tindareo huevo &c. -

Tamﬁen Lope tiene varias composiciones ri-
gurosamente descriptivas, como la Tapada, la
matiana de S. Juan, las fiestas de Palencia y
otras, y Lupercio su descripcion de Aranjues;
pero todos eslos son mas bien trozos suellos, que
poemas complelos.

Este género nuevo tiene sus reglas peculia-
res que indicaré sumariamente extracténdolas de
St. Lambert , que es quien mejor las ha fijado.

La poesia descriptiva ha de proponerse prime-
ramente llamar la atencion de los hombres hacia’
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las grandiosas escenas de la naturaleza. Debe pues
representarla sublime en la exlension inmensa de
los cielos y los mares, en los vastos desiertos, en
el espacio, en las tinieblas, en Ja multitud innu-
“merable de los seres; y en los grandes fenémenos,
como los terremotos, los volcanes, las tempesta-
des y las inundaciones: bella, amable y risueiia,
por decirlo asi, cuando nos presenta ricas llanu-
ras, amenos valles, praderas floridas, collados cu-
biertos de verdura, un bello paysage fértil y po-
blado, que promete bienes, paz, abundancia y fe-
licidad: triste y melancolica, cuando despojada de
“sus galas no ofreee 4 la vista mas que silenciosas
soledades, y no promete ni riquezas ni placeres.
En segundo lugar, el poeta, al describir la na-
turaleza fisica, debe hacer lo que los épicos y
dramaticos hacen respecto de la naturaleza mo-
ral; es decir, debe engrandecerla, hermosearla, y
hacerla interesante. La engrandecera, si de tiem-
po en tiempo hace sentir su sublimidad, sembran-
do aun en las descripciones de escenas puramen-
te bellas, las ideas del espacio, el infinito, el ér-
den, el movimiento, y el silencio universal. La
hermoseara, si reane en un solo cuadro bellezas
que en la naturaleza real se hallan esparcidas y
diseminadas en varios. La hara inleresante, si en
las descripciones de los objetos recuerda 6 indica
sus relaciones con los seres animados, sefialada-
mente con el hombre, insinnando verdades de fi-
sica y de moral , ideas tiles, principios de econa-
mia rural, sentimientos virtuosos,
En tercer lugar, es menester contrastar las pin-
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turas y situaciones. Asi, por ejemplo, despues de
haber pintado el exceso del calor, puede el Poe-
ta llevarnos 4 la orilla de algun delicioso arroyue-
lo, 6 4 un bosque fresco y sombrio: nosotros Je
seguiremos con guslo a su opaco retiro, huyendo
con €l de los ardores del sol y de la aridez de |4
tierra. Al contrario, en medio de las descripciones
de escenas risuefias y placenteras puede colocar
alguna vez pinturas de objetos terribles, que agi-
tandonos en direccion contraria nos hagan pasar
rapidamente del placer al dolor, Tal seria el cua-
dro de una batalla dada en una hermosa llanura,
Despues de habérnosla mostrado adornada de to-
das las galas de la primavera , puede retratarla de-
vastada, cubierla de cadaveres é inundada de san-
gre, y devoradas por el fuego las risticas alque-
rias de sus habitantes.

En cuarto lugar, come una serie no interrum-
pida de campestres descripciones fatigaria la aten-
cion del lector mas enamorado del campo, y co-
mo despues de haber visto un pais queremos ver
tambien sus moradores; es necesario colocar en
los paysages al hombre de los campos, y hablar
de sus costumbres, labores, penas, y placeres.

En quinto lugar, todas las pinturas han de ser
tan verdaderas y animadas, que nos parezca estar
viendo el objeto con nuestros propios ojos. Para
esto es preciso que el poeta sepa escoger aquellas
circunslancias , que sean capaces de trasmitir 4 la
imaginacion de los lectores la impresion misma
que en el animo del poeta hizo la presencia del
objeto.
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En sexto lugar, las descripciones deben pre-
sentar objetos individuales, no indefinidos y en
abstracto. Un cerro, por ejemplo, un arroyo, un
lago se representan con mas viveza a la imagina-
cion cuando se nombra algun cerro, arroyo 0 la-
go conocido, que cuando se describe uno indeter-
minado. Esta observacion es comun tambien a los
similes que se toman de objetos naturales, y a las
alusiones. Iistas son mas bellas cuando se particu-
larizan los objetos a que se refieren. Horacio tuvo
presente la regla, cuando al decir que no pide al
dios Apole ni mieses, ni ganados, ni tierras, ni
oro, ni marfil, particulariza asi estos objetos.

Quid dedicatum poscit Apollinem
vates? quid orat de patera novum
Sfundens liguorem? Non opimas
Sardinice segetes feracis;
non westuose grata Calabrice
armenta; non aurum aut ebur indicum;
non rura, quee Liris quicta
mordet aqua, taciturnus amnis.

(Liby L, oda 51).
¢Qué le pide el poeta al dios Apolo
el dia en que su estitua se dedica?
¢Queé le demanda cuando el licor nuevo
de la copa derrama? No le pide
de la feraz Cerdeiia
las cosechas opimas,
ni los ricos rebaiios
de la ardiente Calabria,
ni de la India el oro y los marfiles,
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ni los campos que el Liris tacilurno
.con su mansa corriente va lamiendo,

Esta es la traduccion literal de los versos de
Horacio; pero pues estos son liricos daré otra cop
poquisima variacion en versos anacreonticos, pa-
ra que al mismo tiempo se vea cudn bien se pres.
ta nuestra lengua a la traduccion de los cldsicos,

¢Que le pide €l poeta

a Apolo en este dia,

en que una hermosa estatua
Augusto le dedica ?

¢Qué le demanda cuando
el nuéevo licor liba?

No de Cerdeiia fértil

las cosechas opimas,

ni de Calabria ardiente
las preciadas merinas,

ni el oro y los marfiles
que el Asia nos envia,
ni el anchuoroso campo
que riega y fertiliza

el taciturno Liris

con sus aguas dormidas.

Como todo el arte de la descripcion poética con-
siste en la eleccion de las circunstancias, daré al-
gunas reglas particulares que puedan guiar al poe-
ta para escogerlas y emplearlas, reglas que casi
literalmente copiaré de Blair.

. «Las circunstancias que se empleen en
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»cualquiera descripcion no deben ser vulgares y
»comunes , sino enteramente nuevas.” En esto es
cabalmente en lo que se distinguen los ingenios
originales, de los que no son mas que copiantes.
Estos, cuando s¢ ponen a describir la naturaleza,
la encuentran ya agotada por los que les hanspre-
cedido en la misma carrera, y nada nuevo € in-
teresante ven en el objelo que van a pintar. Aque-
llos, al contrario, ven lo que nadie ha visto toda-
via, y tienen el secreto de dar cierta novedad a
los objetos mas comunes y conocidos.

2.* «Deben particularizar y circunscribir el
»objeto,” es decir, no han de ser vagas, y tales
que igualmente convengan & otro; porque las des-
cripciones genéricas no pueden darnos ideas cla-
ras y precisas de los objetos descritos.

3.* «Deben ser uniformes y de un mismo ca-
»ricter.” Asi, cuando describimos un objeto gran-
dioso y magnifico, todas deben contribuir 4 en-
grandecerle: cuando uno alegre v placentero, to-
das han de ayudar a hermosearle.

4.* “«Las circunstancias de un objeto deben
»explicarse con sencillez y concision,” pues cuan-
do exageramos 6 amplificamos demasiado una co-
sa, debilitamos la impresion que intentibamos ha-
cer. La brevedad es necesaria sobre todo, como
ya se indico en otra parte, cuando se- d@scrlben
objetos sublimes: las escenas alegres y risuefias
permilen alguna mayor ampliacion, porque en su
pintura no debe predominar la fuerza.

Advicrtase que estas reglas relativas 4 la elec-
cion de las circunstancias y al modo de presen-
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tarlas son comunes a todas las descripciones poc-
ticas, y hasta cierlo grado convienen tambien 4
las oratorias € historicas. Pero, como en los poe-
mas esencialmente descriptivos es donde se ep-
cuentran en mayor numero, les he reservado para
eslesparage.

CAPITULO IV.

De los poemas [lamados menores, y de nues-
tros romances.

Se Hlaman poemas menores en general ciertas
composiciones breves, a las cuales han dado los
preceptistas los greco-pomposos titulos de epitha-
lamios, genethliacos , epicedios , epinicios , eu-
chdristicos , protrepticos, sotericos, propémp-
ticos, apobaterios, y parenéticos : sobre los cua- .
les basta saber que todos pertenecen a la clase de
las poesias directas, y que sus particulares deno-
minaciones son relativas al asunto sobre que se
versan, 6 al suceso que da lugar 4 componerlos.
Asi, cuando un poeta celebra en verso una victo-
ria, escribe un epinicio; si se lamenta de la des-
graciada 6 temprana muerte de algun personage,
hace un epicedio ; si da gracias por algun bene-
ficio recibido, compone un poema euchiristico;
si felicita a alguno porque se ha casado, ¢ por-
que le ha nacido un hijo, su composicion sera
respectivamente un epithalamio 6 un genethlia-
co &e. &c. Pero ya se deja conocer que en todos
estos casos, segun el modo con que se maneje el
asunto, y el género de verso en que se escriba la
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composicion ; sera esta una oda, u‘na elegi.a, una
epistola, 6 un simple discurso. Asi, por ejemplo,
cuando Horacio se lamenta en verso y tono lirico
de la muerte de Quintilio Varo, su hermosa com-
posicion, Quis desiderio sit pudor, &c., es u?a
oda ; pero cuando Ovidio llora en bellisimos dis-
ticos la muerte de Tibulo, y exclama: Flebilis in-
dignos, Elegeia, solve capillos, &c., su compo-
sicion es una elegia. Cuando el primero con todo
el estro y entusiasmo lirico celebra las victorias de
Druso, y dice: Qualem ministrum fulminis ali-
tem, &c., su obra es una oda; pero es elegia
aquella en que el segundo celebra el triunfo de
Tiberio; no porque esta no esté tambien eserita
con mucho fuego y entusiasmo, sino porque el
verso, el tono y el giro mismo de la composicion
no son liricos sino elegiacos, Esto es lo mismo que
ya indiqué hablando de las odas, 4 saber, que so-
bre un mismo asunto, Yy aun con el mismo tono
patético, se pueden escribir diferentes poemitas,
que serdn odas, epistolas, heroidas, 6 elegias, se-
gun el metro en que se escriban, y la forma que
se dé 4 toda la composicion. Lo mismo sucede con
las satiras. Si las castellanas estan en cortas letri-
llas, son composiciones liricas, y en rigor canta-
bles; pero si estan en lercetos, conservan la de-
* nominacion gendrica de sdtiras, Por esta razon, ha-
biendo hablado largamente de las odas y sdliras,
no me ha parecido necesario hacer articulo sepa-
rado para las letrillas satiricas y los romances jo-
€0s0s, que suelen serlo tambien, ni para las ele-
glas. Los asuntos de estas, como ya dije, son Jos
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mismos que los de las odas, y su lono tambien es
patético; pero no admiten el aparente desorden,
ni los raptos de la lirica. El metro que les corres.
ponde en latin son los disticos, y en castellano los
tercetos. Pueden escribirse tambien en versos en-
decasilabos libres, o ligados en forma de roman-
ce ; pero yo siempre quisiera lercelos; porque son
los que mejor imitan el distico latino.

Con ocasion de esta palabra romance debo ad-
vertir; que el llamado menor, 6 de verso octosila-
bo, puede efnplearse en composiciones amorosas,
festivas, jocosas, burlescas, y aun sérias sobre
asuntos que no pidan un tono muy elevado; pero
no en composiciones graves, magestuosas y subli-
mes. Porque, digan cuanto quieran sus defensores,
jamas sonaran bien en romancillo octosilabico un
himno, una oda herdica, y mucho menos una
epopeya. Si esta licencia se autorizase, pronto se
reducirian a jacaras de ciego las poesias mas no-
bles y grandiosas. | Qué bien parecerian 1a Iliada
y la Eneida en coplitas de tirana! ¢ Y por qué no?
me preguntaran los romanceros. Por las siguien-
tes sencillisimas razones, a las cuales nada se pue-
de oponer..

1. Habiéndose cantado en romances las faza-
iias de los contrabandistas, ladrones, facinerosos,
y ahorcados ; este metro se ha hecho vulgar, se
ha envilecido, no hay ya medio de ennoblecerle:
y ningun hombre de gusto quiere que le canten
en jacara las proezas de los verdaderos héroes,
las maravillas de la naturaleza, y las alabanzas
del Altisimo.
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2.° Por lo mismo que en coplas de romance
menor se cantan las tiranas y cachuchas , los cq-
ballos, y otras tonadas populares, se ha hecho do
necesidad metro lirico; pero hajo, familiar, y ta-
bernario.

3.* La circunstancia de ser los versos parisi--
libicos , la facilidad de hacerlos, y la monotonia
de una asonancia que tan sin trabajo se encuen-
tra, excluyen este género de metro de todas aque-
llas composiciones en- que 4 lo grandioso de los
conceptos debe corresponder una brillante, pom-
posa, y dificil versificacion. ¢Qué brillantez, pom-
pa, y dificultad pueden caber en una copla? El
endecasilabo suelto (generoso le llamé Bartolomd
Argensola) que bien hecho es el mas dificil de to-
dos, las oclavas, las estrofas liricas compuestas de
endecasilabos y heptasilabos combinados y acon=-
sonantados de diferentes maneras , los dificiles ter-
cetos en los géneros que los admiten; hé aqui los
metros nobles castellanos. Bl romancillo menor no
puede servir mas que para la comedia, y alguna
composicion breve de otros géneros.

4.* Si una epopeya puede escribirse en coplas
de romance menor, tambien podria escribirse ‘en
letrillas , en anacrenticas y en seguidillas, La ra-
zon es la misma; todos estos son metros naciong-
les. Sin embargo, dquién se atreverd 4 sostener
que, sin faltar al decoro, puede Aquiles jurar en
una letrilla que no combatird mas por la causa de
los griegos, y Eneas referir en coplitas de bolero
¢l ‘incendio de Troya y la muerte de Priamo?
¢ Parece esto absurdo ? Pues igualmente 16 es que

ToMO 11, 12
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los asuntos graves se escriban en melros popula-
res, de cualquier clase que sean. Por consiguien-
te, si no se admiten las seguidillas, y los roman-
cillos de cinco, seis y siete silabas para la ala
poesia lirica y para la epopeya; tampoco puede
admitirse el romance octosilabico.

52 En el hecho de estar ya destinado a la co-
media, no puede servir para las odas sublimes, ni
para la epopeya. ¢ No dice Horacio que

Res geste regumque , ducumque , et tristia bella,
quo scribi possent numero , monstravit Homerus ?

¢ No aiiade que

Musa dedit fidibus divos, puerosque deorum ,
et pugilem victorem, el equum cerlamine primum ,
et juvenum curas , et libera vina referre ?

¢ No enseiia que
Versibus expont tragicis res comica non vulf,
indignatur ilem privalis , ac prope socco
dignis , carminibus narrari caena Thieste ?

¢'Y no manda en consecuencia que

Singula queque locum leneant sortita decenter :

lo cual quiere decir en suma, qué distinto ha de
ser no solo el estilo, sino hasta el metro en que se
escriban las poesias epicas, liricas, y dramaticas?
Pues ¢como pretenden los romanceros que la epo-
peya y las odas sublimes se escriban en verso
comico?

6.* Ningun poeta griego ni latino (y estos son
los verdaderos maestros ) escribio odas, epopeyas,
satiras, epistolas, y elegfas en versos yambicos; Lo
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dos escribieron las odas en estrofas liricas , y la
epopeya y demas composiciones nobles en exgme-
tros puros, 6 mezclados con el pentdmetro en Jas
elegias. En la tragedia admitieron alguna vez el
“yambico, por lo de natum rebus agendis; pero
con mas frecuencia el anapéstico que es mas no-
ble, y ademas realzaban unos y otros con las mag-
nificas odas de los coros. Entre nosotros ya no se
admiten estas mezclas. La tragedia no se escribe
ni debe escribirse en verso de comedia , ni esta en
los endecasilabos sueltos 6 ligados, que estan ya
reservados para aquella y otras poesias nobles y
grandiosas. ¢ Cudnto menos pues podra convenir a
estas el romancillo cémico ?

7-* Los defensores del romance confunden dos
cosas muy distintas, el estilo de la obra y la clase
de metro en que estd escrita. Asi, concedidndoles
cuanto dicen sobre que el romance es susceptible
de toda la elegancia que exigen las composiciones
nobles , sobre lo cual habria mucho que hablar;
todavia les responderemos dos cosas. 1.* Argumen-
to que prueba demasiado, nada prueba. Tambien
se pueden escribir trozos elocuentisimos de prosa,
llenos de fuego, y adornados con todas las gracias
y bellezas del estilo mas elevado; pero por eso ¢ se
escribirdn en prosa las epopeyas y las odas? Na-
die lo ha dicho, ni lo diré. 2. Dando tambien por
supuesto que un romance puede ser épico, 6 lirico
noble, por el fondo, las frases, las imdgenes , las
formas oratorias, el lenguage figurado, y cuaitas
bellezas se le quieran suponer; el metro en que
estd escrito, y el uniforme y estrecho periodo poé-

*
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tico 4 que estd ceilido, no son, ni seran jama,
épicos , 6 liricos nobles. ¢ Y por qué? Porque aun-
que venga & escribirle el mismo Apolo, no le pue-
de quitar ni la medida, ni el corte, ni el ritmo,
ni el aire, ni el sonsonete de jacara, ni extender
en él y variar los periodos, cuanto piden alguna
vez las epopeyas y las odas herdicas. No hay arbi-
trio humano. El que lee 1 oye un romance me-
nor, al instante, a la primera copla, se acuerda
involuntariamente de las tonadas populares alter-
nadas en estrofillas de la misma medida; y en lle-
gando este caso, se acabo la ilusion épica 6 lirica.
Pondré un ejemplo, traduciendo el principio de la
1liada en romancillo; y cuidado que voy a hacer
la traduccion cuan elegante y poética es posible,
sin faltar a la fidelidad ; para que no se diga que
haciendo los versos daros, arrastrados y prosaicos,
y el estilo humilde, degrado de intento y ridiculi-
zo el romance. Traduzco pues asi el primer pe-
riodo de la lliada, realzando un poco la sencillez
del original.

Canta, musa, la venganza
de Aquiles, el de Peléo;
venganza que tan funesta

al campo fue de los griegos;
y de muchos campeones '
lanzo en el oscuro Averno
las fuertes almas, y pasto
hizo de vordces perros,

y de carnivoras aves,

sus cadaveres sangrientos ;
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y asl ng potente Jove
quedé cumplido el decreto:
desde que, habiendo refiido
en bandos se dividieron,
Aquiles el valeroso,
v el hijo claro de Atreo.

Cualquiera que entienda el original , vera que no
le he parodiado ni envilecido; sino que al contra-
rio, para levantar un poco el tono y hacer mas
poético el estilo, he dado los epitetos de oserro
al Averno, de voraces 4 los perros, de carndvo<:
ras & las aves, de sangrientos 4 los ‘caddveres,
de potente i Jove, y de claro al hijo ‘de’ Atreo:
porque 6 van embebidos en la palabra griega, &
son oportunos y enérgicos. Los versos son, conio
se ve, bastante rotundos y sonoros y el corte es
imitado de nuestros mejores romances heréico-
moriscos. Pues bien: aun asi, y aunque se hicie-
ran mucho mejores; ¢ quién no ve que apenas un
espafiol ha leido una 6 dos coplas de versos octo-
silabos y con asonancia en e, o, se le vienen 4 la
memoria, sin que pueda remediarlo, las cach-
chas y los caballos, ¥y esta zumbando en su oido
lo de
Caballo del alma mia,
caballo mio careto,

Y lo mismo seria si .la asonancia fuese cualquier
ora, e, a, por ejemplo; entonces le saltaria el

Santo Cristo de la luz,
Seiior de cielos y tierra.
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Ahora bien ;quién es el poeta, qué poder hay en
el mundo, capaz de destruir la fuerza del habiio
y deshacer estas asociaciones de ideas formadas
desde la nifiez en las cabezas de sus lectores? Y
si esto no es posible ¢ como quieren que el roman-
cillo deje de ser jacara, aunque vinieran a escri-
birle Garcilaso, Herrera, Leon, y Rioja? ¢Por
qué estos no los escribieron, y los demas grandes
poetas no los emplearon en composiciones nobles?
porque sabian que nadie puede enmnoblecer en
ninguna materia lo que una vez envilecié la opi-
nion. No hay que dudarlo: siempre que se leen
u oyen romances, por elegantes que sean, el oido
y el animo del lector se templan, por decirlo asi,
al tono de los cantados ; y entonces , vuelvo 4 re-
petirlo, el aire de jacara no se le pueden quitar
cuantas bellezas se les supongan. No insistiré mas
en esto, porque me parece evidente. '

8.! Ademas de lo dicho, que es comun a to-
das las composiciones elevadas, hay respecto de
la epopeya otras razones igualmente poderosas
para no escribirlas en romance menor. 1." Nadie
puede negar que entre nuestros metros el ende-
casilabo es el que mas se acerca al exdmetro de.
los griegos y latinos; y pues, por confesion de
todos, este es el mas a proposito para las compo-
siciones épicas, el mas grandioso, noble y mag-
nifico de cuantos se conocen, y el herdico por ex-
celencia; es evidente que el octosilabo no puede
disputar al endecasilabo la palma para las epo-
peyas, ni entrar siquiera en competencia con €l.
2. Siendo necesario que en los poemas €picos
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continie en cada canto la asonancia de la pri-
mera copla, y debiendo ser bastante largos los li-
bros 0 cantos en que se divida la obra; resulta-
ria, escribiendolos en romancillo, que por lar-
go rato estaria sonando al oido el cencerreo de
una misma terminacion asonante, lo cual por si
solo es capaz de ofender y casi despedazar los oi-
dos mas bdtavos y corneos. Por ejemplo, si se tra-
dujera la Tliada en Tomance menor; como algu-
nos libros tienen hasta 800 y aun goo exametros,
y en castellano serian menester para traducir cada
uno tres octosilabos & lo menos; tendriamos que
el libro segundo constaria de 2400 versos caste-
lanos, y el quinto 2700. Y como en esta larga
serie se deberia continuar la misma asonancia
delafas e, ;0,0 ¢ a e, aid a o a:6
la que fuese; al acabar el canto estaria cualquie-
ra, no digo cansado, sino aburrido, y por poco
amante que fuese de la variedad, tiraria el libro
y renegaria de su suerte.

Notese que esta observacion sin réplica mi-
lita igualmente contra el romance endecasilabo.
En este el verso es heroico, pero la copla le re-
duce & un periodo poético demasiado uniforme,
y el martilleo de asonancia le hace cansado y
empalagoso cuando una misma final se prolonga
por espacio de 1500 versos 6 mas. Asi, para obras
largas no es bueno. Por eso los Principes de nues-
tro parnaso - Garcilaso, Herrera, Leon, Rioja y
los Argensolas, y aun los buenos versificadores,
como Lope, 6 no los usaron jamas, 6 es raro en-
tre ellos el que hizo muy contados y cortos ro-
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mances endecasilabos. Los romances mayores y
menores son el metro favorito de los copleros y
los poetas canijos, que no pudiendo hacer buenag
octavas, sonoros tercetos, armoniosas liras, y mag-
nificos versos sueltos, se acogen 4 los faciles ro-
mances de ocho y once silabas. Es verdad que Ig
Academia exigid . romance endecasilabho para el
rasgo €pico sobre la conquista de Granada: pero
ademas de que ella misma ébn mejor acuerdo se-
fialo la octava para el otro sobre las naves de
Cortés, este ejemplo solo prueba que la Acade-
mia cedio una vez al capricho de la moda ro-
mancera.

Concluire lo perteneciente 4 las poesias direc-
tas, advirtiendo que el soneto ( composicion que
hemos imitado de los italianos, y que bien des-
empeiiada no es tan despreciable como algunos
han asegurado)) se comprende en el epigrama, to-
mada esta voz en la acepcion general de « com-
» posicion corta destinada 4 ilustrar un pensamien-
»10 notable, de cualquier género que sea.” Asi
los sonetos seran respectivamente herdicos, amo-
rosos, filosoficos, sérios, jocosos, burlescos, sati-
ricos &c., segun la clase del pensamiento que en
ellos se ilustra 6 amplifica, y el tono y estilo en
que se enuncia. Tambien nuestros madrigales son
una especie de epigrama. La Balada y el Ron-
del pertenecen 4 la poesia lirica: son una especie
de oditas.

Creo que las personas de gusto me permiti-
ran que no les hable de los simbolos hercicos, y
los emblemas; de los acrésticos, grifos, logo-
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grifos, y anagramas ; ni de los acertijos ¢ enig-
mas. Porque todas estas composiciones, aunque
pertenecen a las poesias directas, son miserables
fruslerias en que jamas se ocupara un verdadero
poeta.

LIBRO IIL

7 3
Socair  dbamdtica,

Ya queda indicado que se llaman draméticas
en general «aquellas composiciones en que los au-
»tores no hablan jamas con el lector, sino que
»hablan entre si los personages en cuya boca se
»pone la composicion entera,” Y aunque los did-
logos en prosa son de esta clase: como no son es-
tos de los que ahora tratamos, sino de los escri-
tos ordinariamente en verso; pasaré 4 explicar su
naturaleza, distinguir sus varias especies, y expo-
ner las reglas que deben observarse en su com-
posicion.

Ya he indicado tambien que estas poesias se
llaman dramdticas, porque en ellas las personas
de quienes se trata, obran, é estan en accion;
que es lo que literalmente significa el adjetivo,
dramdtico, dramdtica, aplicado a los sustanti-
vos poema, poesza y esto es lo que distingue
de las otras 4 esta clase de composiciones. En las
directas hemos visto que el poeta  expresa los
afectos de que estd conmovido, 6 explica puntos
instructivos, 6 pinta objetos; pero no trata de las
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acciones de los hombres, sino acaso por incidente,
En las mixtas veremos luego que trata si de ac-
ciones, pero refiriéndolas él, a lo menos en parte,
En las dramaticas es donde las hace ejecutar por
los personages mismos,

Y como las acciones humanas, aunque inny-
merables, pueden reducirse 4 dos clases generales
atendida su naturaleza y la especie de personas
que las ejecutan; porque, 6 son acciones atrevi-
das y extraordinarias ejecutadas por altos perso-
nages, 6 acciones ficiles y ordinarias en que in-
tervienen personas de las clases subalternas de la
sociedad: las poesias dramaticas pueden reducirse
igualmente a dos especies principales. Las prime-
ras presentan acciones grandiosas ejecutadas por
personages de alto cardcter, y se llaman trage-
dias, por la razon que luego veremos : las segun-
das presentan acciones de la vida comun y ordi-
naria en que intervienen personas de las clases
inferiores, y se llaman comedias, palabra cuya

verdadera etimologfa explicaré mas adelante.

CAPITULO PRIMERO.
Tragedia,

Las fiestas de Baco dieron ocasion 4 los grie-
gos para inventar este género de composicion poe-
tica que despues imitaron los latinos, y hoy cul-
tivan todas las naciones civilizadas. El himno,
oda sagrada, que los cantores entonaban alrede-
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dor del ara mientras se sacrificaba al Dios un ma-
cho de cabrio, se llamo por esta circunstancia
cancion del macho, en griego tragddia, palabra
que ligeramente alterada paso 4 la lengua latina
y de esta d las modernas. Para dar mayor exten-
sion y variedad 4 aquella ceremonia, introdujo
Tespis hacia la mitad del siglo VI. antes de la
era vulgar, la novedad de presentar una persona,
la cual en las pausas que hacian los cantores en-
tre las -diferentes partes del himno, recitase en
verso una breve historia de algun suceso de la fa-
bula. Esta novedad agrad6, y poco despues Es-
quylo introdujo ya dos 6 mas actores que repre-
sentaban en los intervalos del coro alguna accion
célebre, fabulosa ¢ historica; cubrio sus rostros
con una mascara que imitaba el del personage
cuyas veces hacian; los vistié con trajes adecua-
dos, y los presentd sobre un tablado 6 teatro
adornado con decoraciones analogas a la historia
que debian representar. Vino despues Sofocles,
mejoro y perfecciond esta invencion, y la trage-
dia en pocos afios pasé desde los mas informes
principios a un estado de regularidad y belleza 4
que muy poco han podido aiiadir los mayores in-
genios modernos.

Resultando de esta breve noticia sobre el ori-
gen de la tragedia que esta es «la representacion
»de una accion extraordinaria y grande en que
»intervinieron altos personages, imitada con la
»posible verosimilitud:” se infiere que la tragedia
mas perfecta seria aquella, que presentindonos
una accion de esta clase, la imitase con tal pro-
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piedad que desde el principio hasta el fin nos pa-
reciese que aquel gran suceso estaba pasando
realmente 4 nuestra vista. Ya que esta absoluta
y completa ilusion es imposible; porque jamas o]
espectador puede creer que estd en el lugar de Ia
accion sabiendo que estd en el de su residencia,
ni en el siglo en que aquella se supone viendo que
se refiere 4 tiempos muy remotos;; Y porque cuan-
do entra en el teatro sabe que va 4 ver, no el he.
cho mismo que es el argumento de la tragedia,
sino su imitacion, no 4 los personages reales que
en él intervinieron, sino 4 los actores que van a
hacer sus veces: es necesario 4 lo menos que la
imitacion se acerque tanto 4 la verdad, que el es-
pectador se olvide por algunos instantes de que
es fingido lo que esta viendo, De este principio,
que a primera vista parece demasiado vago, se
deducen sin embargo las reglas de la tragedia,
las cuales son relativas 4 la accion, a los caracté-
res, al plan, 4 las unidades de lugar y tiempo, y
al estilo.

ARTICULO PRIMER o,
Aeccion de una tragedia,

En primer lugar, es necesario que sea extraor-
dinaria € interesante, Porque siendo imposible
que el espectador entre en aquella ilusion momen-
tanea que hemos dicho, si su atencion no esi
fuertemente empetiada; es evidente que esto no
se verificard, si se le pone 4 la vista un suceso
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comun , ordinario, € incapaz de interesar. Y como
Jos sucesos menos comunes, porque no ocurren
con frecuencia, son las grandes revoluciones de
los imperios, y las terribles calamidades en que
algunas veces caen, 6 a las cuales se ven expues-
tos, aquellos personages que por su elevacwn pa-
rece estaban menos sujetos a ellas; de aqui es que
ordinariamente se toman para asunto de las tra-
gedias estos grandes € inesperados reveses que a
veces alcanzan 6 amenazan & aquellas personas
que en el curso ordinario de la vida estan menos
expuestas a los caprichos de la suerte. Es necesa-
rio prevenir que la accion de una tragedia puede
ser, 0 enteramente fingida, 6 verdadera en el fon-
~do, pero realzada con algunas circunstancias fa-
bulosas que la hagan mas interesante.

En segundo lugar es claro que la accion ha
de ser una, porque si hay muchas absolutamente
distintas ¢ inconexas , la atencion del espectador se
divide, y el interes se debilita. La unidad de la ac-
cion principal no excluye sin embargo la varie-
dad y multitud de incidentes 6 acciones secunda-
rias y suballernas, necesarias para que la princi-
pal se verifique. AI contrario, para que la atencion
del espectador se sostenga durante toda la repre-
sentacion, es menester que la accion principal se
componga de varias otras subordinadas, y que
encuentre en su progreso ciertos obsticulos que
la retarden y hagan dudoso el éxito final; pero
es preciso no complicarla demasiado, y no amon-
lonar tantos sucesos que oscurezcan y confundan
el hecho capital. Estas acciones particulares, ne-
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cesarias para prolongar y concluir la principal, se
llaman incidentes 6 lances; y por su definicion
se puede juzgar con seguridad de si son 6 no opor-.
tunos los que se encuentran en cualquier Lragedia,
Si no son necesarios para el progreso y conclu-
sion final de la accion, si al contrario esta pudo
y debié verificarse sin alguno de aquellos inciden-
tes; este, que en términos del arte suele llamarse
entonces episodio, es como una rueda initil en
una maquina, que lejos de aumentar su movimien-
to le retarda y debilita.

In tercer lugar: para que la accion sea inte-
resante, lo ha de ser el personage principal ; no
solo por su elevada clase, sino por sus cualidades
personales. Y como nadie se interesa en la suerte
de los malos; se signe que el héroe, 6 protago-
nista, ha de ser virtuoso, honrado y eslimable.
Esto no excluye que por error, por imprudencia,
6 por efecto de una violenta pasion, cometa algu-
na falta que le precipite en grandes peligros, 6 le
acarree una suerte final desventurada. Y aun Aris-
toteles establece por regla general que el héroe de
una tragedia tenga este caracter mixto; es decir,
que con cierto fondo de virtud y honradez que le
haga interesante, se deje alucinar por un error, 6
arrastrar por una pasion funesta que le haga des-
graciado. Sin embargo, esto debe entenderse de
las tragedias, en que el héroe es al fin victima de
la desgracia. Pero en las de ¢xilo feliz me parece
que, al contrario, cuanto mas virtuoso sea el per-
sonage, cuanto mayores sean las calamidades mo-
menlaneas en que cayere, y cuanto menos las hu-
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biere merecido, lanto mayor sera la compasion
mientras le creemos desgraciado, y mayores el
placer y la sorpresa, cuando al fin le veamos triun-
fante de la fortuna y de los malvados que ma-
quinaban su ruina,

ARTICULO IL
Caracteres de los personages.

Para que la atencion se sostenga, es indispensa-
ble que a la variedad de los incidentes ¢ lances
de que se componga la accion acompaiie la de ca-
ractéres en los personages que intervengan en ella,
Si no tiene cada uno su cardcter particular, si no
se observa entre ellos ninguna diferencia, si todos
tienen las mismas opiniones y los mismos intere-
ses, en suma, si todos parecen vaciados en una
misma turquesa; la monotonia en su modo de ha-
blar y en su conducta haria insipida la accion mas
bien escogida. Pero no basta variar los caractéres;
es menester dibujarlos bien, y sobre todo soste-
nerlos. Esto quiere decir que durante la accion el
ambicioso sea siempre ambicioso, el cruel siem-
pre cruel, el artificioso, el astuto, el perfido, el
iracundo &c., siempre tales: servetur ad imum,
‘No se entienda sin embargo, que esta constancia
de cardcter exige que los personages no varien
nunca de opinion, ni muden de conducta. Nada
de eso: los desengaiios que reciben y las nuevas
situaciones en que se encuentran, pueden hacer-
les mudar de opinion sobre algun punto, G obrar
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diferentemente ; pero nunca deben perder el ca-
ricter dominante que una vez les ha dado el poe-
ta. Asi, por ejemplo, en una tragedia de Dido, es.
ta desgraciada Reina puede al principio no creep
los primeros avisos que recibe de que Eneas trata
de abandonarla; pero cuando ve por sus propios
ojos que los bajeles troyanos se aprestan para par-
tir, no ‘puede ya dudar de una perfidia que su
amor la hacia mirar como imposible. Desengafia-
da ya, prorumpira en amargas quejas contra Eneas,
le echard en cara su ingratitud, le llamard pérfi-
do, duro, cruel, &c.; pero cuando le vea insen-
sible & estos denuestos, mudara de tono, descen-
derd 4 las stiplicas mas tiernas, y empleard las ex-
presiones mas amorosas para enlernecerle, &e. &e.
Esto es obrar segun las circunstancias, no es mu-
dar de cardcter: es ser siempre enamorada.

ARTICULO III

Plan de una tragedia.

Suponiendo que la accion escogida sea intere-
sante y una, aunque compuesta de varios lances
subalternos, que los caractéres de los personages
sean diferentes unos de otros, y esten bien dibu-
jados y sostenidos, y que el del héroe principal
nos haga interesar en su favor: es necesario sobre
todo, que las diferentes partes de que se compon-
ga la accion total vayan pasando y ejecuténdose
sucesivamente con la mayor verosimilitud posible.
Para esto se requiere que en el plan de la trage-
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dia, 6 sea en su distribucion en actos Y escenas,
no haya nada que pueda destruir la ilusion de
los espectadores. Como este es punto muy capital,
y el principio establecido nada ensefiaria enuncia-
do con esta generalidad ; descenderé 4 algunas
observaciones particulares que faciliten su apli-
cacion.

La division de una tragedia en actos, y la re-
gla de que estos hayan de ser precisamente cinco
6 tres, son absolutamente arbitrarjas, La natura-
leza de esta composicion no exige que la represen-
tacion se suspenda algunas veces, ¥y mucho menos
que estas suspensiones sean dos 6 cuatro, Al con-
trario, la ilusion seria mayor ¥ la imitacion mas
perfecta , si la representacion no se interrumpiese
nunca. Sin embargo, como esto sujetaria demasia-
do al poeta, y le obligaria 4 precipitar ¥y atrope-
llar los lances ; y como’en la accion mas sencilla
hay siempre algunos incidentes que debieron pasar
fuera del lugar de la escena » ¥ piden para ejecu-
tarse mas tiempo del que puede emplearse en su
representacion : vemos desde los primeros ensayos
del teatro griego que 4 veces todos los actores des-
aparecen, y por consiguiente queda suspendida la
representacion en algunos intervalos que el coro
llenaba con sus cantos. Estas pausas en las trage-
dias griegas no estaban sujetas a determinado n-
mero, ni dividian toda Ia composicion en tres 4
€n cinco porciones iguales: los latinos fueron los
que las limitaron 4 cinco y de extension casi igual,
Los modernos han seguido por lo comun su ejem-

Plo, pero tambien las han reducido 4 res, Cada
TOMO 11, I3
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