











CURSO BREVE

DE

ARQ.UEOLOGIA Y BELLAS ARTES




ES PROPIEDAD




CURSO BREVE

DE

AROUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

DISPUESTO PARA LOS ALUMNOS DE ESTA ASIGNATURA

Y PARA TODOS LO AFICIONADOS A ELLA »

POR EL

P. FRANCISCO NAVAL

Misionero de |z Congregacidn de Hijos del Inmaculado Corazén de Marfa,
Socio correspondiente de la Real Academia de la Historia,

de la Rsociacidn Artistico-Arqueolégica Barcelonesa, etc.
B
OBRA DE TEXTO EN LOS SEMINARIOS
¥ EN OTROS MUCHOS CENTROS DE ENSENANZA
A

Cogitavi dics anfiquos

(Psal. LXXVI, 8).

MADRID

EDITORIAL DEL CORAZON DE MARIA
Mendizabal, num. 67.
Barcelona: Fernando VII, 43.

1015




APROBACIONES

NIHIL OBSTAT
Joaguin Bestug, C. M. F.,

(Censor.

IMPRIMASE, POR LO QUE A NOS TOCA
Martin ALsiNa, C. M. F.,

Superior General.

NIHIL OBSTAT
Juan Puostivs, C. M. F.,

(Censor.

IMPRIMASE
JosE MARia,

Obispo de Madrid-Alcald.

«\mprenta |béricas de E. Maesire, Pozas, 12, Madrid, Teldfono 3,854



VENERABILI : SERVO : DEI

ANTONIO : MARIAE : CLARET

PRAECLARISSIMO : ANTISTITI : HISPANIARVM : APOSTOLO

ACADENIARUM : SCDALITATUM : PIARUM : FYNDATORI

DOCTRINA » VIRTVTE « LABORE ¢ PLVRIMO

DE & + ELIGIONE &« ARTE & 5CIENTIA
OPTIME « MERITO
HOC & IN & PIGNVS & AMORIS & AC i REVERENTIAE
EXIGVVM & OPVSCVLVM
MINIMVS & INTER & ALUMNOS
EIVS s PRAEDILECTAE » 'CONGREGATIONIS

OFFERT : DICAT : CONSECRAT

!







CarTA DEL EMMO. SR. CARDENAL SECRETARIO
pE Estapo pE Su Santipabp Pio X AL AUTOR

DE LA 0BRA. (Traduccién.)

Rdo. Padre:

Cumpliendo gustosisimo los deseos que en
nombre de vuestra Paternidad me expresara
el R. P. Jeréonimo Batllé, he puesto en las ve-
nerandas manos del Santo Padre un ejemplar
de los ELEMENTOS DE ARQUEOLOGIA Y BELLAS
ARrTES, que V. R. ha publicado, y que ha ofre-
¢ido a la persona del Augusto Pontifice como
tributo y homenaje de respetuoso afecto y su-
misiéon rendida. Su Santidad lo ha recibido
con muestras de viva satistaceion, y muy de
corazon se lo agradece. El Padre Santo augu-
ra que un trabajo como éste, realizado con
tanto amor al arte, ha de resultar muy util a
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cuantos se dedican al estudio de la Arqueolo-
gia y Bellas Artes.—Entretanto, y como pren-
da de su benevolencia, le da y envia de cora-
zon la Bendicion Apostélica.

De mi parte, le estoy muy agradecido por
el ejemplar que tan cortésmente me ha dedi-
cado, v aprovecho la ocasién para reiterar
a V. R. los sentimientos de mi mayor aprecio
y declararme de nuevo su affmo. en el Sefior,

RaraeL, Cardenal MeErRry DEL VAL.

Roma, 12 de Junio de 1905,

Rdo. P. Francisco Naval, Sacerdote de la
Congregacion de Misioneros Hijos del Inma-
culado Corazéon de Maria.



PROLOGO

El inmerecido favor que a nuestra obra ti-
tulada Elementos de Arqueologia y Bellas Ar-
tes ha dispensado constantemente desde su
aparicion el publico docto, agotando en pocos
afios dos numerosas ediciones, nos obliga im-
periosamente a la mas noble corresponden-
cin, mejorando cada vez nuestro libro en sus
condiciones cientificas y materiales.

Pero estas mejoras sucesivas, cuanto re-
unen de atil y llamativo para los estudiosos
que fratan de adquirir alguna instruceion
nada vulgar en asuntos arqueologicos, tanto
resultan menos convenientes para los aficio-
nados que solo desean obtener una leve tintu-
ra de la ciencia de las antigiiedades, toda vez
que para éstos constituye siempre verdadera
impedimenta el libro o tratado que no se pre-
sente con brevedad y laconismo. A lo ecnal
debe afiadirse que, habiéndose adoptado nues-
tra obra como de texto en la mayor parte de
los Seminarios y Universidades de Espafia y
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en no pocos de América y en los Colegios ma-
yores de Institutos religiosos, y siendo muy
reducido el tiempo que en el Plan de estu-
dios de muchos de tales centros docentes se
destina a las clases de Arqueologia, vense los
profesores en la necesidad de resumir o de
mutilar desgraciadamente los capitulos y tra-
tados del libro, si éste no se acomoda a las
obligadas condiciones de brevedad y eoneci-
sidn, impuestas por el corto niimero de clases
que a su estudio se dedican.

Estas sencillas consideraciones, unidas a
los consejos & instancias de meritisimos y ex-
perimentados arquedtlogos; nos sugirieron la
idea de escribir la presente obrita, la ecual
podria por lo mismo rotularse El libro del
alumno en las clases de Arqueologia, dejando
& su vez la obra mayor para estudiosos y pro-
fesores. Y al tratar de poner un nombre ade-
cuado a la indole del presente libro, ningiin
otro hemos ereido corresponderle mejor que
el de Curso BrEVE DE ArquEoLoGia ¥ BELLAS
ArtES, como dictado por las mismas razones
que motivan su existencia.

Siendo esto asi, nadi: busque en nuestra
obra primores literarios ni descripciones en-
tusiastas, ni siquiera inspiracién sentida,
como algun eritico de nuestros Elementos de
Arqueologia en cierta publicacion religiosa la.
reclamaba; sino solo verdad, orden, claridad,
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precision y brevedad compendiosa, cualida-
des necesarias y suficientes para un libro de
texto en cursos escolares y para toda obra de
iniciacion que hayan de leer los simples afi-
cionados al cultivo de una ciencia. La ame-
nidad y el atractivo en esta clase da obras se
obtienen principalmente por los grabados que
ilustran el texto, intercalados en el mismo,
de los cuales ofrecemos copiosa variedad en
la presente obrita.

El plan que hemos adoptado para este Cur-
so Breve no podia diferenciarse en el fondo
del que rige en la obra mayor, de la cual ha
de ser ésta un fiel resumen; sin embargo, he-
mos creido neeesario pulirlo con nuevos reto-
ques, y hemos tenido en cuenta para su des-
arrollo las ultimas conquistas de la ciencia
arqueologica, procurando que nuestra obrita
se halle en su orden a la altura de los conoci-
mientos historicos v arqueoldgicos del dia.
Quien desee ampliar y aclarar algunos con-
ceptos de este libro o eonsultar las fuentes de
nuestra doctrina (no siempre citadas en este
compendio, por amor a la brevedad), acuda
a la obra mayor, que lleva el titulo de ZEle-
mentos de Arqueologia y Bellas Artes.

Aunque modestisima nuestra labor didaeti-
¢a, esperamos que ha de eontribuir en su tan-
to a secundar los esfuerzos de los Sres, Obis-
pos, de las Autoridades civiles y de Corpora-
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ciones varias, que tan activas y emprende-
doras se manifiestan en la ereacién de museos
y fundacion de citedras, donde los amantes
de la ciencia arqueolégica puedan instruirse
o iniciarse siquiera en este provechoso estu-
dio. Nuestro constante anhelo en la composi-
c¢ion de obras y publicacion de articulos sobre
tan fecundo tema ha sido siempre el de wvul-
garizar las nociones de Arqueologia, facilitan-
do su aleance aun a las menos favoreecidas in-
teligencias.

Quiera el Sefior servirse de estos sencillos
trabajos, para que, al extenderse los cono-
cimientos arqueoldgicos hasta los mas apar-
tados rincones de la Nacion hispana, se res-
peten y se estimen y se guarden los fesoros
artisticos y los monumentos historicos que
nos legaron nuestros mayores, y con ellos la
fe y la religiosidad de mejores tiempos, para
gloria de la Iglesia, honra de la Patria y fe-
licidad de sus moradores.

Madrid, 31 de Agosto de 1915,

Nota.—Los niineros que van entre paréntesis y con ti-
pos negros en el texto de la obra son ecitas de nimeros
marginales, donde se hallard alguna mayor ilustracion o
aclaraciibn del asunto que se trata en el lugar que lleva
la cita.



ALGUNOS JUICIOS ACERCA DE LA OBRA
ELEMENTOS DE ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

DE LA CUAL ES LA PRESENTE UN COMPLETO
Y PERFECCIONADO RESUMEN

Academia de la Historia.

«ls una obra destinada a promover eficaz-
mente el estudio y la ensefianza de la Arqueo-
logia en Espaifia» (Boletin de la Real Acade-
mia de lo Historia, Mayo de 1905).

«Me complazco en alabar el desempefio del
autor en la exposicion de la ciencia arqueo-
logica. En términos no muy extensos, con es-
tilo elaro, con orden propio de las materias
expuestas, con abundanecia de grabados, que
ensefian a veces mas que la doctrina, el Pa-
dre Naval nos ofrece una obra de evidente
utilidad, sobre todo para escolares y princi-
piantea... (D. Juan Catalina Gareia, Cate-
dratico y Académico. Bol. cit:, Die. 1905).

Conde de Cedillo.

«... Doectrina estética excelente, con har-
ta oportunidad aplicada, dado lo malsano de
las teorias que en ésta como en otras materias
suelen sustentarse en los tiempos presentes;
critica atinada y justa, y sobre todo, una cla-
ridad, un método tan rigurose y un orden tan
practico, como pudiera desear el mas exigen-
te espiritus (Boletin de la Sociedad espaiiola de
Excursiones, tomo XIII, pag. 186).
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Rev. de Archivos.

«Satisface una verdadera necesidad la obra
del erudito y sabio P, Naval Elementos de Ar-
queologia. No habia en Espafia un libro de la
indole del presente, por lo menos tan com-
pleto» (Rev. ecit., 1905).

Mons. Benigni.

¢A nuestro modo de ver, con este manual
posee el Clero espafiol el mejor tratado esco-
lastico de Arqueologia sagrada: no creemos
lo tengan parecido ni el Clero italiano, ni el
francés, ni el aleméan, ni el inglés; y por lo
que a Italia respecta, bien convencidos esta-
mos de la necesidad que hay de propener un
libro semejante a la juventud estudiosa. Que
elnuevo libro del P. Naval sea indispensable
para todos y cada uno de los Eclesiasticos de
Fspafia es inttil que lo advirtamos en vista
de lo dicho... Recomiéndase la obra por su
claridad, exactitud y facilidad de intuieion,
favorecida por copiosas ilustraciones» (Profe-
sor de Historia en Roma, Humberto Benigni,
en la revista «Miscellanea di Storia- Ecele-
siastica», Roma, 1903, num. 8, pag. 293).
Raz6n y Fe.

«Nos asociamos a los grandes elogios que
de esta obra ha hecho la prensa inteligente
en Espafia y en el Extranjero, y recomenda-
mos la obra como un compendio bien redac-
tado de lo prineipal que se ha escrito en la
materia, claro, ordenado, conciso y bastante
completo en cada una de sus tres variadas
partes, la tedrica, la histérica y “la Titeraria»
(Rev. cit. Dic. de 1903 y'Julio de 1905).
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PRELIMINARES

I. Definicion de la Arqueclogia. —L.a ArquEOLO-
GIA (del griego arjaios, antigno, y logos, discurso)
se define etimolégicamente el {ratado de lo anti-
quo; pero, segin la comiin y eientifica acepeion de
la palabra, es la ciencia que tiene por objelo el es-
tudio de los monumentos antigaos, en relacion con
las ideas, costumbres y hechos de nuestros antepa-
sados y con el tiempo a que se alribuyen.

La Ilamamos ciencia, porque tiene prineipios
fijos y propios, obtenidos por induccion légica, de
los cuales dediicense conclusiones ciertas, siguiera
su certeza s6lo sea moral o histériea (5). Bu objeto
material son los monumenlos (del latin monendo,
avisando, enseflando), con la cual palabra se de-
signan todos los objetos que llevan sefiales de ha-
ber sido formados o modificados por la mano del
hombre; pero deben ser ellos antiguos, es decir,
anteriores a la época presente, El objeto formal de
esta ciencia se constituye por la relacion u orden
gque los monumentos guardan con las ideas, cos-
tumbres, ete., o sea con la civilizacion y época de
la misma en los distintos pueblos del globo.

2. S8us afines y auxiliares.—Son afines a la Ar-
queologia, pero se diferencian de ella por su ob-
jeto, la Historia, la Critica histérica, la Historia




2 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

del Arte y la Ciencia de la civilizacidon; y asi, un
monumento cualquiera puede tener distinto valor
e interés como arqueologico, auténtico, artistico,
eteérera. Auxiliares de la Arquelogia lo son dichas
ciencias, y ademas la Geografia y la Cronologia,
llamadas con verdd los dos ojos de la Historia.

3. Sus ramificaciones. — Dividese la Arqueolo-
gia, por razon del tiempo que abraza, en protohis-
torica (o prehistérica) e hislorica, segiin que se
refiera a monumentos anteriores a épocas hien
deslindadas en la Historia, o que de lleno entre
en periodos histéricos. La segunda puede subdi-
vidirse, como la Historia, en las tres grandes épo-
eas anligua, media y moderna. Por razon del es-
pacio o extension geogrifica puede ser universal,
regional, local, y més particularmente se divide en
oriental, egipcia, griega, romana, ete., de donde
vienen las ramas de asiriologia, palestinologia y
egiptologia, que tratan respectivamente de los mo-
numentos de las antignas Asiria y Palestina y del
Egipto antigno. Por razdén del fin o destino que
tunvieron los monumentos, se distingne la Arqueo-
logia en sagrada o religiosa, y civil o profana;
subdividiéndose la primera en biblicd, que trata
de los monumentos nombrados en las Santas Es-
crituras, y cristiana, propia de los objetos sagra-
dos pertenecientes a los primeros siglos de la Igle-
sia y aun a los siguientes

Por razén del objeto misino-de la Arqueologia
formdnse de ésta varias ramas, que pueden consi-
derarse como otras tantas divisiones de cada uno
de los grupos anteriormente enumerados. Estas ra-
mas proceden, segin nuestro modo de ver, de dos
troncos principales: el objeto artistico y el objeto
ideal. Si el monumento se considera preferente-
mente como objeto de arte (que expresa !a belleza
o la utilidad o ambas cosas), tendremos la Arqueo-
logia de la forma artistica o plastica; pero si en él
se estudia la idea o noticia que se transmite a la
posteridad, prescindiendo del arte o dando a éste
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un lugar secundario, resultara la Arqueologia li-
teraria (1).

Las ramas procedentes del primer tronco o raiz
son primaria y principalmente: la Arquitectura,
que estudia los edificios: la Esculfura, que versa
sobre las estatuas, y la Pinfura, que se ocupa en
estudiar las representaciones del hombre y de la
naturaleza, heechas por el dibujo y los colores.
Como subordinadas a ellas y participando maés o
menos de cada una estin muchas otras ramas que
recaen sobre objetos propios de las artes suntua-
rias e industriales, y especialmente: la Indumen-
taria, que trata de los vestidos; la Ceramica, de
las obras de barro; la Vitraria, de las de vidrio; la
Orfebreria, de lcs objetos de metal precioso;la
Eraria o Bronceria, idem de bronce; la Cerrajeria,
idem de hierro; la Tormentaria, Armeria o Pano-
plia, de instrumentos bélicos; la Gliptologia, de
los grabados y relieves en cuflos y piedras precio-
sas; la Dactiliologia, de anillos y piedras preciosas
labradas; la Eboraria, de marfi'es artisticos; la
Musivaria, de los mosaicos.

Ramas del segundo troneo, o de la Arqueologia
literaria, son como prineipales: la Iconologia, que
estudia el modo de expresar la idea con im#igenes;
la Simbologia, idem con simbo'os; la Paleografia,
idem con signos y letras; la Arqueologia musical,
que tiene el valor de la paleografia, pero se dife-

(1) Adviértase la diferencia que media entre monu-
mento artistico y monumento liferario; ambos contienen
¥ expresan alguna idea; pero en el artistico esta la idea
armoniecamente compenetrada con la parte matorial del
monumento (10), y en el literario se halla desligada de
estas formas. Un monumento puede ser artistico y lite-
rario & la vez, aunque por distintos conceptos; asi, una
ara que lleve inscripcion votiva serda objeto de la Ar-
gueologia artistica por la forma de ara, y de la Arqueo-
logia literaria, en enanto ostenta un epigrafe. Cosa pa-
recida ocurre en las monedas, en los codices con minia-
turas, en los objetos simbdélicos, en las imagenes, etoe.
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rencia en que los signos representan tonos y sen-
timientos, y por ellos las ideas.

La Paleografia se subdivide en Epigrafia, que
estudia las inseripeiones lapidarias y sus seme-
jantes; Paleografia propiamente dicha, que exa=
mina los tipos o caracteres de letra en cualquier
escrito; Bibliologia, que versa sobre cédices y
libros; D{ph;mamu. que analiza y critica los do-
cumentos oficial-s. Subordinadas a la vez a la
Paleografia, SBimbologia e [eonologia se hallan la
Esfragistica o Sigilografia, que investiga los sellos
de documentos; la Numismatica, que estudia las
monedas y medallas; la Herdldica, que interpreta
los blasones o eseudos nobiliarios (1). Y eomo cien-
cia resultante de la Paleografia, Simbologia y
otras, estd la Lipsanologia, que examina la auten-
ticidad de las reliquias de los santos (2).

4. Fuentes de la Arqueologia. — Son fuentes de
la Arqueologia los documentos auténticos y sus
colecciones, que sirven como primer punto de par-
tida al arqueolégo para entender y descifrar los
monumentos desconocidos. Se euentan como tales,
en general, las inseripciones, los dibujos, diplomas,
cartas y codices de remota fecha y de autenticidad
indubitable, y a la vez los datos histéricos apor-
tados por escritores de la antigiiedad, aunque no

(1) Nétese que no deben confundirse las ramas dela
Arqueologia con las del Arte, aunque lleven casi los mis-
mos nombres (22 y sig.) La Numismatica, por ¢jemplo, se
coloca por algunos tratadistas formando una rama del
Grabado, subordinade a la Escultura, y no estd mal en
dicho sitio, considerada como arte; pero como ciencia ar-
queologica debe adjudicarse al grupo de la Arqueologia
literaria (8, fin). El arte dirige una operacidn, pero la cien-
cia considera une verdad; el arte de las monedas y meda=
llas se propone la utilidad y la belieza; pero la ciencia
numismatica atiende a la idea.

(2) Llimase lipsanoteca la caja donde se conservan re-
liquias, dactilioleca es una coleccién de anilles y piedras
preciosas labradas y también la caja donde se conservan,
gliptoteca, coleccion de piedras finas grabadas; pinacoleca,
un museo de pinturas,
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ge conserven sns codices originales, siempre que
ofrezean las garantias de veracidad que la sana
critica exige.

Tratindose de Arqueologia cristiana, dichas
fuentes son en especie: las Actas de los Martires,
los Martirologios, Calendarios, Sacramentarios,
Itinerarios, el Liber Ponlificalis (reunién de bio-
grafias de los Papas de los nueve primeros siglos
hasta Esteban VI), las colecciones epigréficas y de
manuseritos, ademsds de las fuentes generales de
la Historia Eelesiastica.

Cada una de las divisiones y ramas de la Ar-
queologia tiene sus especiales fuentes. que seria
largo enumerar aqui, y se hallan principalmente
en los museos, archivos vy monumentos piiblicos (1).

5. Método adoptado. —Como en todas las cien-
eias, se distingne en Arqueologia el método de
invencion del expositivo o de ensefianza. Se in-
venta examinando las fuentes, comparando mo~-
nomentos, induciendo leyes o prineipios, v dedu-
eiendo conelusiones; mas para desarrollar o expo-
ner en obras de ensefianza como ésta las verda-
des que forman el euerpo de la Arqueologia, se
dan ya por hallados dichos principios y conelusio-
nes, se presentan claros y explicitos al lector u
oyente, se da la razon de ellos, se corroboran con
ejemplares tipicos, y asi se engendra la ciencia en
el estudioso, quien a su tiempo sabri aplicarla
descifrando los monumentos que visite y los que

(1) Para e] estudio de las fueéntes de la Arqueologia es-
paiiola véase Hunxer, Argueologia de FEspafia (Barcelona,
IBS8); para la Arqueologia cristiana puede consultarse a
Marvoont, Eléments d’'Arehéclogie Chrétienne, t. 1, y Ma-
nuale di Archeologia Cristiana (Roma, 1908). -— No se con-
fundan estas fuentes, que son primitivas en su género,
con las derivadas, o sea, las obras de antores insignes que
han bebido en las primeras. A esta segunda clase perte-
necen muchas de las que citamos como tales aqui y en
nuestros Klementos de Arqueologia y Bellas Artes, ya que
ge trata e una obra compendiosa, resumen de Jo bueno
que otros han ensefiado.
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tal vez de nuevo se descubran. Los principios a
que aludimos, propios de esta ciencia, son en
nuestro caso los caracteres generales y especiales
de los monumentos, segun las épocas, regiones y
escuelas que los produjeron; las conelusiones a que
nos referimos vienen a ser las deducciones que de
alli se obtienen sobre el caracter y grado de civi-
lizacion de los pueblos, segiin lo que arroja el es-
tudio de los monumentos, correspondiendo al fin
propio de esta ciencia (I). El método, pues, que or-
dinariamente hemos de seguir en esta obra ha de
ser el expositivo, y aun limitando siempre las ex-
plicaciones a lo estrictamente indispensable para
conocer los monumentos en sus caracteres genera-
les segin las épocas y estilos, pues no consiente
més la brevedad del Uurso.

6. Notas historicas.—La Arqueologia, tal como
la hemos definido, no se remonta en su totalidad
més alld de los comienzos del siglo XiX, pues an-
tes de est. fecha se confundia en gran parte con la
Historia de cosas e instituciones antiguas, y solo
algunas ramas tenian su cardcter propio e inde-
pendiente. Ya en el siglo Xv, coincidiendo con el
Renacimiento italiano, comenzaron a tener vida
propia algunos de estos conocimientos parciales,
que se ordenaron m#s 0 mencs sistematicamente
en cuerpos de doetrina; desde entonees hubo céle-
bres anticuarios en diferentes ramas de esta cien—
cia y se constituyeron Academias para cultivarlas,
Sobresalieron en dicho siglo varios italianos como
epigrafistas, especialmente Nicolds Nieoli, apelli-
dado el padre de la Arqueologia moderna, y Pom-
ponio Leto, fundador de la Academia Romana.
Casi toda la Arqueologia de dicho siglo y del si-
guiente se limitaba al campo literario o humanis-
ta, fuera de la imitacion de los modelos eléisicos
en Bellas Artes. emprendida calurosamente por
los grandes artistas de aquel tiempo, que no pasa-
ban por verdaderos arqueélogos.

Al siglo xvI se atribuye el nacimiento de la Ar-




PRELIMINARES 7

queologia cristiana con la exploracién de las Ca-
tacumbas de Roma, iniciada por el dominico es-
pafiol Alfonso Chaeén y seguida por el maltés Bo-
sio, a quien se di6 el renombre de Colon de las
Catacnunbas. Brillaron en la misma centuaria, entre
otros, el Arzobispo de Tarragona, D. Antonio
Agustin, fundador de la numismé4tica espafiola, y
el elérigo cordobés Ambrosio de Morales, a quien
puede tenerse como primer autor de nuestra epi-
grafia.

El siglo xviI y gran parte del XvIII vieron se-
guir progresando las investigaciones de los anti-
cuarios humanistas y surgir otros nuevos con ar-
dor ereciente, dindose a formar colecciones de ob-
jetos antiguos y al curioso estudio de éstos en sus
diferentos grupos. En la exploracion de las Cata-
cumbas fueron célebres los italianos Aringhi, Bol-
detti y Buonarotti; en epigrafia, Muratori, Mont-
faneém y Fabretti; en numismatica espafiola, Las-
tanosa, Luis Veldzquez y sobre todos el clarisimo
agnstino P. Florez; en paleografia espafiola, los
jesuitas Terreros y Burriel y el sscolapio Andrés
Merino, ete. Hacia fines del siglo xviir la Arqueo-
logia tom6 un caracter mas artistico, mediante las
obras monumentales del alemdn Vinckelman y del
francés D’Agincourt; desde entonces data la ver-
dadera Arqueologia artistica, aunque sin dar por
de pronto a los estilos de la Edad Media el valor
que mis tarde se les ha reconccido.

El siglo x1x merecié llamarse el siglo de oro de
la Arqueologia, habiéndose extendido y multipli-
cado en él sus ramas por asombrosa manera y lle-
gando a adquirir verdadero cardcter cientifico,
siquiera imperfecto. La primera obra que al pare-
cer le imprimi6 esta forma general con aparato de
ciencia publicése en 1830 por el aleman Carlos
Miiller con el titulo de Manual de Arqueologia. Se
inventaron la Asiriologia y la Egiptologia; ésta
por los hermanos Champollion (Juan y Jacobo)
con el descubrimiento de la clave para descifrar
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los jeroglificos, y aguélla por Botta y Oppert, tam-
bién franceses, y los ingleses Enrique Layard y
Enrique R4awlinson, entre otros, con sus repetidas
excavaciones en las ruinas de cindades asirias y
con el acierto en el estadio de los caracteres cu-
neiformes. Dichas antigiiedades, asi como las grie-
gas y romanas, las de India, Amériea, ete , han
sido estndiadas con gran éxito por orra multitud
de sabios y de curiosos; las eristianas de las Cata-
cumbas, por ilustres arquedlogos italianos, sobre-
saliendo el insigne Juan B de Rossi y el jesuita
P. Garrucei; los estilos eristianos de la Edad media,
por Uaumont y Viollet-le-Due, entre los franceses,
y por el inglés Ruskin, seguidos de otros innume-
rables. La epigrafia espafiola queddé soberana-
mente descifrada por el alemédn Hiibner con anxi-
lio de no poeos sabios espafioles; la numismética
de nuestra nacion fné asimismo deserita por An-
tonio Delgado, Heiss, Zobel y Codera, y en dife-
rentes investigaciones sobre el arte espafiol anti-
guo, pero sefialadamente en epigrafia, han desco-
llado Fernandez Guerra, Ednardo Saavedra, Rada
Delgado, P. Fidel Fita, entre muechos otros, lle-
gando iltimamente el Sr. Marqués de Cerralbo a
constituir por si solo una primera potencia deseu-
bridora del arte prehistérico e ibérico.

A este movimiento progresivo de la Arqueologia
ha contribuido poderosamente la fundaeion de
Academias, Museos y Rewvistas profesionales en
todas las naciones eultas. En Espafla figuran la

teal Academia de la Historia. desde 1735: la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, desde
1752, aunque su actual denominacion data de 1873;
el Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Arqueo-
logos, creado en 1858, y otras Academias en dife-
rentes provineias. Hay Museos en todas las capi-
tales de provincia y en otras cindades de Espaiia;
pero descuellan sobre todos el Nacional de Ar-
queologia, el Museo de Pintura del Prado (Ma-
drid) y el Museo Episcopal de Vieh. En el extran-
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jero son incontables, y gozan de mas celebridad
los de Rowna, Napoles, Paris, Londres, Berlin, ete.

7. Importancia de la Arqueologia.— La impor-
tancia y utilidad de la Arqueologia se evidencian
con sdlo advertir que en ella eneuentra la Historia
un auxiliar poderoso, el Arte una fuente riquisima
de inspiracién y progreso, y sobre toco la Reli
gion un apoyo fortisimo y un servieio glorioso.

Auxiliar de la Historia hemos dicho ser la Ar-
queologia, porque al estudiar los monumentos an-
tiguos ha fijado con exactitud buena parte de la
Cronologia, ha descubierto narraciones ignoradas,
llenando lagunas que ofrecian los antiguos histo-
riadores; ha rectificado errores histdricos, ha per-
feccionado la critica de la Historia y ha ereado
nuevas ramas del humano saber, como la Prehis-
toria, la Asiriologia, ete. Fuente de inspiracion y
progreso del Arte ha side y serd la Argueologia,
porque ha descubierto modelos desconocidos u ol-
vidados, y al comparar unos estilos con otros y
las diferentes construceiones entre si, ha logrado
refinar el gusto artistico y ha enseflado la manera
de constroir con solidez, economia y elegancia,
oyendo las leceiones que la experiencia de los si-
glos ha dictado al observador atento. La Filologia,
la Musica y las Artes industriales y suntuarias de-
ben a la Arquevlogia muchos elementos de su ac-
tunal desarrollo.

Pero sobre todas, la religion ecatdlica ha reei-
bido de esta ciencia el homenaje de -umisién,
apoyo y defensa que puede ofrecer a una institu-
eidén divina la aceiébn humana. Muchos relatos de
la Santas Eserituras han obtenido perfecta confir-
macion por los desenbrimientos de la Asiriologia,
Palestinologia y Egiptologia (1): las investigaeio-
nes y estudios sobre las Catacumbas, mediante la
iconologia, epigrafia y simbologia eristianas, han

(1) Véase Fernxinpez Varsueva (D. Ramiro), Bgipto y
Asiria resucitados (Toledo, 1901).
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revelado muchas préicticas diseiplinares de los
primeros siglos, idénticas en su fondo a las actaa-
les, y han evidenciado la ereencia de los primiti-
vos fieles en los dogmas que profesa la Iglesia ca-
tolica. El culto de los Santos, por ejemplo, la in-
tercesion por los vivos y difuntos, la prictica de
los Sacramentos, la primacia del Romano Pontifi-
ce y otras verdades y practicas religiosas han sido
victoriosamente demostradas por la Arqueologia,
como recibidas por la tradicion de la primitiva
Iglesia (1). Y, en fin, se ha podido convencer el
m4s ciego en materia de Bellas Artes, que sélo la
Iglesia catdlica supo darlas esa inspiracién de lo
sublime, rayana en lo divino, gue tanto las digni-
fica.

De todo lo cual se infiere que el estudio y la
vulgarizacion de la ciencia arqueolégica contri-
buirdn grandemente a infundir estima de lo que
valen los antignos monumentos, & procurar su
conservacién y a utilizar sus importantisimas lee-
ciones.

8. Plan de la obra.—Para inecluir ordenada-
mentfe en un pequeilo manual los prineipales asnn-
tos sobre que versa la Arqueologia, pueden seguir-
se dos procedimientos generales distintos: el crono-
logico-geogrdfico y el teorico-artistico, o en otros
términos: divisién de la obra en monografias de
las diferentes civilizaciones (v. gr., egipeia, grie-
ga, ete.), tratando en cada una todas las artes del
respectivo pueblo, o en monografias de las distin-
tas artes por separado, sobre las cuales haya de
versar nuestro Uurso, Este segundo plan, aun sin
reunir todas las ventajas del primero en orden a
conocer la ecivilizacion de los pueblos, nos parece
més razonable, porque divide la ciencia en ramas
segiin su objeto (3), y lo creemos méis sencillo,

(1) Consiltese las obras de Maruccui arriba citadas;
itemn, ArmeLran, Lezioni di Archeologie Cristiana (Roma,
1888).
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porque no congloba diversas ideas en un mismo
tratado, y mds facil de seguir en un curso, porque
se presta mejor a que se descarten unas ramas
cientificas de las otras, dado que no importe mu-
cho al Profesor el ocuparse en todas, como sucede
a veces en nuestros cursos, y de consiguiente, lo
tenemos por mis apto para un libro de texto y li-
bro elemental como el presente (1),

Dividiendo la Arqueologia en las dos grandes
secciones arriba mencionadas, a saber, Arqueolo-
gia de la forma artistica y Arqueologia de la for-
ma lileraria, agrupamos en cada una de ellas las
principales subdivisiones de que hicimos breve
reeuento y que més interesan para nuestro CURSO,
pues el tratar de todas sin faltar una, seria tarea
inacabable. Mas como no es posible conocer a fon-
do los monumentos artisticos ni juzgar de su valor
y meérito sin poseer la teoria del arte, se impone
la necesidad de dar principio al eurso de Arqueo-
logia por el estudio de tales fundamentos, consti-
tuyendo la parte que llamamos feorica en nuestro
libro. De este modo se justifica el doble titulo de
Arqueologia y Bellas Artes, que dimos a nuestros
Elementos, y se acude a llenar un vacio que expe
rimentan los alumnos y aun los versados en Ar-
queologia, cnando embarazados por el teenicismo
que suele usarse en la deseripeién de los monu-
mentos, sobre todo en materia arfistica, vénse
con frecuencia en la precisibn de recurrir a los
diccivnarios técnicos, no siempre a manos de
todos.

(1) Con estas explicaciones respondamos a la vez a los
mas salientes reparos que un respetable critico de nues-
tros Zlementos de Arqueologia opuso al sencillo plan de la
obra (véase BDoletin de la Real Academia de la Historia,
t. 47, pags. 458 y 456, y cuaderno correspondiente a Di-
ciembre de 1905). Placenos recordar aqui el juicio contra-
rio, pero favorable a nuestro plan, que otro eritico for-
muld en la Revisia de Archivos, Bibliotecas y Museos,
afno IX (Abril de 1905), mims. 3 y 4, pags. 286 y 2587.
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De las precedentes consideraciones y de lo
apuntado arriba sobre las ramas de esta ciencia y
el método que en su exposicion debe seguirse,
fluye naturalmente el plan adoptado en nuestra
obra, cuyas lineas generales se apuntan en el si-
guiente cuadro.

ParTE 1A [ El Arte y la belleza artistica,
SR LD \ Teoria de la Arquitectura y su tecnicismo.
Tedrico-ar- Teor{a de la lﬂs_culmu'ﬂ. y de sus similares.
tistica.. . f Teoria de la Pintura y de sus afines,
Teoria del Ornato y formas del mismo,

Protohistoria
Seccion 1,2 | Arquit, oriental antigua.
, Arquitectura clasica.
Arqguitec-| Arquit, cristiana primitiva,

tura.....| Arquit. de la Edad Media.
Arquitectura moderna.
Parre 2,2 3 X :
( Seceidn 2.* | La Escultura en la Historia.
Histdrico-| La Pintura idem.

artistica..| 2% '1')",' ‘If”":"J La Iconologia cristiana.
Yy Loniural La Simbologia idem,

vidn g% = Sy .
Seocidn 3." | 7] Mobiliario,
Artes sun-:

tuarias..) L& Indumentaria.

Seccign 1.* | Paleografia y Epigrafia.
Partre 8.* | Literarias: Bibliologia.
propias.! Diplomatica.

Teorico e/

historico-| Seceidn 2. [ Sigilografia.
literaria.. | Liters. por! Numismaética,
extension! Heraldica.
ApENvICES: conservacidon de los monumentos, ete.

Para mayor inteligencia de este plan advertimos
lo siguiente: 1.°% que la primera parte, denominada
teorica, lo es respecto de la segunda, aungue no
deja de tener alguna influencia en la tercera;
2.° que ponemos la Iconologia y la Simbologia a
continuacion de la Escultura y Pintura, por la es-
trecha afinidad que con éstas gnardan en su parte
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material o artistica, sin embargo de que en su
lado formal o por la idea gque en ellos predomina
corresponden al grupo de las literarias; 3.°, que,
vieeversa, incluimos en la tercera parte la Sigilo-
grafia y la Numismética, a pesar de sus afinidades
con las Artes del dibujo, porque en los monumen=-
tos sobre gue versan no es tanto la parte material
y artistica lo que se estudia, cuanto la idea y no-
ticia que ellos ofrecen (3, notas), y ademés porque
dichos objetos presentan muy visibles analogias
con los escritos e impresos, los cuales evidente-
mente corresponden a la parte literaria. Y en fin,
a medida que vayamos desarrollando el plan, se
iran viendo mejor las razones del mismo en todos
sus detalles.







PRIMERA PARTE

Teorico-artistica.

CAPITULO PRIMERO
El Arte y la Belleza artistica.

9. Nocion del Arte.— Entendemos por Arfe (del
latin ars, del griego aro, adaptar, disponer) el
conjunto de reglas fundadas en razén. por las cua-
les el hombre hace o dispone perfectamente las
cosas exteriores. Mas breve, segiun la definieidn
clasica: El arle es la recta razon de las cosas fac-
tibles (1).

El sujeto que posee diechas reglas, siquiera las
mas generales, y conoce el fundamento de ellas,
se llama critico del arte: quien las posea en de-
talle v tenga suficiente habilidad para aplicarlas,
se llamara artista; pero quien sélo se ocupe en
ejecutarlas, sicuiendo la direceion del artista, se
dira arfesano, lo mismo que quien trabaja en artes
que pertenecen al grupo de las fitiles o no bellas

Obra de arte se dice aquella en la cunal se han
observado las reglas propias del mismo; o, en otros
términos, la manifestacién adecuada de algin
pensamiento humano por las cosas exteriores. Pero

(1) Svo. Touis, Summa Theologica, 1.* 2,*¢, q. 57, a. 4.
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generalmente no se dice tal una obra sino en cuan-
to es bella.

10. Teoria del Arte. — Ciencia o leoria del Arte
sz llama el conocimiento de las razones en que se
apoyan las reglas constitutivas de un arte cual-
quiera. Este conocimiento no forma por si sélo ar-
tistas, sino eriticos, segilin se ha indicado antes; a
euya formacion tedrica o eientifica (siquiera inei-
piente) se dirigen las nociones del presente capi-
tulo y las demds de esta primera parte de nuestro
libro.

Toda obra de arte se constituye por tres ele-
mentos esenciales: la idea expresada. el medio ex-
terior con que se expresa y la expresion misma; el
primer elemento es verdaderamente alma de la
obra artistica; el segundo ejerce oficio de cuerpo
y es la materia en que la idea encarna, y el terce-
ro consiste en la unién arménica o relaci¢n intima
de los dos primeros. La perfeccién de una obra de
arte depende intrinsecamente de la bondad de sus
tres elementos constitntivos, y sefialadamente del
ultimo; de suerte, que la obra podra decirse per-
fectamente artistica cuando en el econjunto de for-
mas exteriores de la materia, bien proporecionada,
se realice o se transparente la idea superior y
digna qne el artista quiso imprimirle.

Toda la eiencia o teoria de un arte consistira,
pues, en saber las condiciones generales que han
de reunir los tres elementos dichos para que la
obra salga perfecta.

Il. Division de las artes.—Las cosas exteriores
que la mano del hombre transforma o modifica
tienen por objeto satisfacer alguna necesidad de
la vida o servir para la contemplacién y gusto ra-
zonable del hombre mismo, o para ambos fines a
un tiempo. De aqui la divisién de las artes en tres
grupos: tiles, bellas y mixtas o suntuarias. 8i se
proponen con preferencia la utilidad o satisfacer
una necesidad Je la vida, arfes ttiles; si en ellas
predomina la idea de belleza, en cuya contempla-
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cion descansan las potencias cognoscitivas, arfes
bellas, y si por igual o en proporeién equitativa
participan de uno y otro, arfes suntuarias.

Bellas Artes son, por lo mismo, las que expre-
san la belleza ideal bajo una forma sensible.

[2. La belleza artistica.—Entiéndese por belle-
za, en general, la propiedad de los seres en virtud
de la cual excitan la complacencia de nuestras
facultades aprehensivas. «Bellos se dicen los obje-
tos que, vistos (eon los sentidos o eon el entendi-
miento), agradan» (1), El tratado de la belleza se
denomina Estética o Calologia.

Dividese la belleza en arlificial o artistica, na-
tural y sobrenatural, segin gue la referida cunali-
dad sea producida por la mano del hombre o por
Dios como Autor de la naturaleza o por el mismo
Supremo Hacedor como fuente de la gracia y de
la gloria. También se distingue la belieza en real
e ideal, segtin se la considere en los objetos mis-
mos o en el entendimiento que los econcibe; corpo-
ral y espiritual, segiin se refiera a seres corporeos
o a los espiritus; fisica y moral, absolula y relati-
va, como facilmente se comprende.

Belleza artistica serd, por tanto, la propiedad
que tienen las obras de arte de excitar por medio
de la vista o contemplacion de nuestro entendi-
miento y de los sentidos (vista y oido) la ecompla-
cencia de estas facultades en tales obras.

I3. Teoria de la belleza artistica.—La belleza
de los seres corpéreos se funda en el orden y en la
proporeién sencilla y visible, existentes en las
partes que los constituyen, toda vez que s6lo en~
tonces poseen la cualidad de execitar la compla
cencia de nuestras facultades cognoseitivas. De
aqui los tres requisitos esenciales de la belleza,

(1) Saxro Tomis, Summa Theol., p. 1, y. 5, a. 4, ad. 1.—
Véase Zrrerivo (Gonzivnez, Estudios sobre la filosofia de
Santo Tomds, t. 1, c. 28; item, Juneumany, La Belleza y las
Bellas Artes, trad. de Ort. y Lara (Madrii, 1882), etc.

ARQUEOLOGIA 2
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gegin el Doctor Angélico: integridad, consonan-
cia o proporcion y claridad o perspicaidad (1).

Para mayor explicacion de los mencionados
constitutivos de la belleza comparemos las obras
artisticas con la manifestacion del pensamiento
por la palabra, o sea la elocucién, euyas condieio-
nes seflalan los retéricos (2), y nos serd dado fijar
las condiciones de toda obra bella en el terreno
artistico. Son las ocho sigunientes: unidad en la
composieién, como exigencia del orden; variedad
en las diferentes piezas, para evitar la monotonia
v el cansancio; honestidad en el objeto o asunto,
por exigirlo la nobleza y dignidad de éste, y aun
la moral y la cultura del hombre; claridad del
pensamiento del artista, reflejada en su obra, pues
no se pereibe eon gusto lo que sea confuso o difi-
cil de hallar y descubrir; precision, evitando la
escasez y la redundancia que fatigan, pues asi lo
exigen la integridad y el orden; oportunidad, con-
veniencia o consonancia de los medios con el fin
que se intenta, ya que s6lo asi puede hallarse pro-
poreién y armonia; naturalidad, que hace apare-
cer como faci.es los esfuerzos del artista, pues lo
violento causa impresién dolorosa; originalidad,
que ofrece al observador novedad y atractivo.

14. Generos de belleza artistica —Pueden dis-
tingnirse en la belleza artistica tres géneros in-
confundibles, caracterizados por la magnitud y
proporeién de sus elementos: lo sublime, lo armo-
nico y lo eomico. El segundo equivale a la belleza
normal; los otros figuran como extremos de la
misma. Lo sublime es lo bello en su mas alto gra-
do, poseyendo tal grandeza de realidad y perfec-
¢ién, que nos admira y asombra, a la vez que nos
complace; lo comico o festivo y jocoso (no se con-

(1) Swum. Theol., p. 1, q. 39, a. 8, y opusculo De Pulchro
et Bone.

(2) Véase entre otros Conn ¥ Veni, Reldrica y Podlica,
lib. 2, 5 96.
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funda con lo dramatico o escénico) (22), es lo bello
en su infimo grado, que por falta de grandeza y
aun de proporeién mueve a risa. En cualquiera de
las Bellas Artes pueden hallarse produceiones eo-
rrespondientes a estos tres géneros; asi; por ejem-
plo, en Arquitectura la catedral gética representa
lo sublime, el palacio greco-romano lo arménico,
nna ventana churrigueresea lo eémico.

Caben asimismo en la belleza natural los refe-
ridos géneros, aunque no todos los preceptistas re:
conozean el tltimo; y asi, v. gr., un gigante, una
tempestad, el arco iris, serdn objetos sublimes;
una pradera, nuna flor, un niflo, bellos normales;
un enano, un mono que remeda groseramente al
hombre, comicos.

5. El gusto artistico. — Hablando con propie
dad, gusto artistico es la facultad de pereibir la
belleza en las obras de arte, como gusto estélico
es la misma facultad para cualguier objeto bello.
El gusto artistico se engendra por el conocimiento
exacto de las condiciones antedichas de la belleza
(eriterio a priori) y por la inmediata contempla-
¢ién de la obra bella (eriterio a posteriori . En la
formacién y edueacion del gusto entran por mucho
los nsos y costumbres legitimas de la époeca en
que se vive y las afecciones particulares del eritico
o del artista. Se deprava el gusto cuando se per-
vierten las ideas y los sentimientos de la época y
del artista mismo. Por esto se dice con verdad que
los artistas reflejan el gusto y las virtudes o los vi-
cios del tiempo y lugar en que viven.

16. El bello ideal. — Se denomina ideal el con-
cepto superior que se tiene de una cosa 0 empresa,
haeciendo abstraceién de sus imperfeceiones y di-
ficultades. Bello ideal seri, pues, el mismo con-
cepto en materia de belleza o de Bellas Artes,
Idealizar vale tanto como elevar los objetos por la
abstraccion intelectudl de sus imperfecciones, has-
ta obtener un tipo muy superior a los mismos

Y como, segin dijimos arriba (10), la idea es el
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alma de toda obra artistica, se comprende fécil-
mente que & mayor elevacion del ideal, no eon-
fuso y palido, sino eoncreto y viviente, ha de eo-
rresponder mas viva inspiracién y mayor nobleza
y sublimidad en las obras de arte.

17. EI Arte cristiano.—De la precedente doc-
trina se infiere con evidencia que, habiendo la fe
y la piedad cristianas elevado a sublime altura el
humano ideal, y hallindose éste muy vivo y fe-
cundo en el seno de la Iglesia catdlica, por nece-
sidad ha debido elevarse grandemente la inspira-
¢ion artistica y con ella la perfeccion de las obras
de arte al florecer la verdadera religion cristiana.
Y que en hecho de verdad asi se ha realizado en
el transcurso de los siglos, pruébanlo con irrefra-
gable testimonio los centenares y millares de obras
maestras de todo género con que la vitalidad
siempre fecunda de la Iglesia catdlica ha enri-
quecido al orhe.

Entendemos por arte cristiano, como de lo ex-
puesto se deduce, la expresion de las ideas y sen-
timientos de la verdadera religién cristiana por
medio de formas bellas y sensinles. Tiene un do-
ble fin este arte: glerificar a Dios y a los Santos
con medios exteriores, y por este lado eonyiene
con el culto externo, y ademds instruir y edificar
en la doctrina caté.ica y en las virtudes eristianas
al mundo, ejercitando asi los artistas en todo tiem-
po y lugar el oficio de incansables apostoles. Bien
dijo San Basilio que <los pintores logran con sus
cuadros para la causa de la religién tanto como
los oradores con su elocuencia» (1).

I8. Espiritualismo y materialismo en el arte.—
La idea que el artista imprime en sus obras, y
con la cual les da vida y esplendor, pnede origi-
narse de nupa de estas dos fuentes: o del orden ma-
terial y de conveniencia y cqmodi{lad humanas, o

(1) Homilia XX.
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del orden suprasensible, moral y dogmiético; en el
primer caso tenemos el materialismo del arte, y
en el segundo su espiritualismo. Dase, pues, el
nombre de malerialismo en el arte al exclusivo
dominio que en la idea artistica obtienen las leyes
fisicas y las razones de conveniencia o de como-
didad, a las cuales se las toma como fuentes prin-
cipales de inspiracion y belleza en la obra de que
se trate; y se llama espiritualismo el predominio de
la verdad mo-
ral o dogmati-
ca o simple-
mente del or-
den espiritnal
en la idea ar-
tistiea.
Ejemplo de
la primera de
dichas cualida-
des nos lo pre-
senta la arqui-
teetura griega

Fig. 1.—Origen de Ia PFig. 2—Arquitee-

o £s Arquitectura grie- turaarquitra-
{f]gs_ 1 v 2_]. en ga (l). bada.

la cual se ad-
vierte que fodos los miembros del edificio, y aun
los elementos de adorno, tienen su razén de ser
en la idea meednica; al revés del arte ojival (fig. 3)
y aun de todo el arte cristiano. cuya idea domi-
nante se revela desde luego como de origen supe-
rior, venciendo y subyugando a la materia, como
se detallard en su lugar correspondiente: tal es el
espiritnalismo en el arte (30).

19. ldealismo y realismo.—Constituyen el idea-

En estos grabados (figs. 1 y 2) se patentiza edmo el
én o pie dereeho del edificio se convierte en columna;
s cabezas de las vigas, en triglifos; los intermedios, en
metopas; los sostenes del alero, en modillones y denticu-
los, ete. En el edificio del grabado siguiente (fig. 8) todo
:41;!\1@ inflnido por la idea de lu oracion y de lo suprasen-
aible.
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lismo y el realismo los dos géneros supremos de
arte, por razén de la idea que lo informa y de la
proporeiéon que entre ella y la materia existe.
Idealismo en el arte es el predominio de la idea o
fondo sobre e! medio externo o forma de la obra
artistica, y realismo el
predominio de la for-
ma exterior sobre el
fondoy también el per-
fecto equilibrio de am-
bos. Con frecuencia,
sin embargo, las pala:
bras realismo, natura-
lismo y verismo se to-
man en sentido de arte
procaz e indecoroso,
como apuntamos lue-
go; pero en rigor de-
bieran sustituirse en
tal concepto por el
nombre de perversion
del realismo, pues en
verdad se pervierfe el
realismo cuando de él
se abusa (20).

El arte de verdadero
nombre ha de ser a la
: vez realista e idealista,
i e isali ey solo como predomi-

nea vertical —Ontedral de Fri- 1110 Y N0 €COmMO exelu-
burgo (Alemania) gion de la idea supe-
rior respecto de la na-

turaleza fisica, o viceversa, pueden admitirse el
realismo y el idealismo de buen gusto. Ser natura-
lista y realista exclusivamente, equivale a ser fo-
tografo de la naturaleza; ser idealista con exela-
sién de la realidad, es convertirse en visionario y
fantédstico. El arte ha de expresar la realidad, pero
transformada por el ideal; el arte ha de expresar
lo ideal, pero realizado en un tipo de la natura-
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leza (1). Asi lo entendieron y practicaron los gran-
des maestros del arte, como puede estudiarse en
sus obras (fig. 95).

20. Perversion del realismo.—Aunque el verda-
dero arte debe imitar a la naturaleza, segin el co-
noeido aforismo aristotélico Ars imitatur naturam,
siempre se supone que la tal imitacidén no rebasa
los limites de lo decoroso u honesto, mientras el
artista no abdique de su noble misién y de su dig-
nidad humana. Al fin, el arte no es otra cosa que
la manifestacion del pensamiento por medio de la
naturaleza sensible con eierta proporeién y armo-
nia entre unoy ofro, yeomo ningtin hombre de sano
juicio dara por buena la manifestacion de lo inde-
coroso por medio de la palabra o de la retérica y
elocuencia, tampoco puede folerar que eso mismo
se exteriorice por el arte plastico ni por el eseénico.
Lo eontrario arguye perversién del buen gusto y es
un efecto de la depravacion de las costumbres (I5).

Deduzcase del precedente razonamiento la fal-
sedad del principio invoeado por algunos moder-
nos criticos y artistas en tono dogmético: el arte,
por el arte; como si éste careciera de finalidad ul-
terior o no hubiera de fijarse en la moralidad y
verdad del objeto qne representa: prineipio mons-
truoso, que en forma poética proelamo Vietor Hugo
al componer esta frase: «En el jardin del arte no
hay fruto prohibido:. 3i asi fuera, licito seria que-
brantar todos los mandamientos de la Ley de
Dios, con tal de hacerlo artisticamente.

2i. Estilo, escuela y manera.— Lldmase estilo
la disposicion especial y nniforme que admiten las
obras de arte, segun los paises y las épocas en que
se realizan y el gusto en ellas dominante. Escuela
en materia de arte es un estilo m4s particular, se-
gnido y determinado por artistas de una misma

(1) Véase P. Finix, Conferencias, afio 1867, sobre el Pro-
greso artistico por el cristianismo, conferencia 5.* (Ma-

drid, 1857).
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region o por los que profesan la misma doctrina
estética y tienen igunales procedimientos. Manera
es el procedimiento de ejecucién que observa un
artista en diferentes condiciones o épocas de su
vida. La palabra orden, como anfloga a estilo,
resérvase para las diferentes formas arquitec-
tonicas dentro de los estilos clisicos (87). Asi se
dice, v. gr., estilo oriental, estilo romanico, escuela
sevillana, las tres maneras de Murillo, orden jo-
nico, ete. En sentido vicioso manera siznifica ra-
tina y convencionalismo adocenado, y asi se en-
tiende al deecir pinturas amaneradas, el amane
rado bizantinismo, ete.

22. Division de las Bellas Artes.—Prosiguiendo
la division y clasificacion de las Artes, cuyos ca-
pitales grupos consignamos al prineipio (ll), no
vemos inconven ente en admitir la distineién vul-
gar de las Bellas Artes en las econsabidas cinco de
Arquitectura, Escullura, Pintura, Musica y Poesia
o Lileratura; pero extendiendo algo més el campo
de la belleza artistica, y acotdndo'o en secciones
deslindadas por la naturaleza del medio de que se
sirve el hombre para expresar adecuadamente sus
ideas, hallamos cuatro grupos de DBellas Artes, a
los cuales pueden reduncirse todas éstas,

Son los siguientes: Bellas Artes de la forma es-
cénica, o de la aceion humana: la Minmica y el
Arte dramatico; bajo la forma literaria: la Retd-
rica, la Oratoria y la Poesia; bajo la forma ténica:
la Musica y el Canto; bajo la forma plastica: las
Artes del Dibnjo o estiaticas, es decir, la Arqui-
teetura, la Escultura y la Pintura. De todas ellas
solo las de este filtimo grupo son objeto de la Ar-
queologia, porque s6lo éstas producen monumen-
tos estables: sus definiciones y divisiones se veran
al tratar de cada una en los capitulos siguientes.

23. Division de las artes suntuarias.—Conside-
rando estas artes como accesorias de la Arquitec-
tura, Escultura y Pintura, podrian clasificarse
agrupfindolas con cada una de éstas, respectiva-
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mente, como lo secundario se une a lo prineipal;

»mas esta clasificacion no resultaria bien deslin-
dada en multitud de casos, por eontribuir c¢os o
tres de las artes primarias a la formacion de al-
eunas de estas secundarias. Por méas razonable te-
nemos'la distribueién basada en el destino u ob
jeto inmediato de las referidas artes, reuniéndolas
en estos tres grupos: construccion, exornacion y
reproduccion (1).

Al primero adjundicamos todo lo que algunos
tratadistas llaman Arquitectura menor, compren-
diendo las artes siguientes: arfes alfareras, como
la eerdmiea y vidrieria, aries constructivas proyia-
mente dichas, como la alvafiileria y canteria; artes
carpinteras o dedalica, como la ebanisteria, sille-
ria, carpinteria;: arfes metalicas o melalisteria, di-
chas tarabién ftoréutica, como la orfebreria, bron-
ceria, herreria, armeria; arles del mobiliario, que
resultan de la dedélica y toréntica y otras; arles
del traje o indumentaria, como la sastreria, som-
brereria, zapateria, ete.

En el segundo grupo entran: la gliplica, o arte
de grabar y esculpir en piedras finas, y la joyeria,
o arte de disponer ricos adornos con gemas labra-
das; la talla, o laboreo artistico de maderas y pie-
dras e incisiones en metales, comprendiendo las
ramificaciones de grahado, cince'ado, repujado,
eteétera: la eboraria, o arte de esculpir marfiles;
la cromutica, o arte de ilaminar por medio de co-
lores, que abraza las artes del decorado, dorado,
mosaicos, oleografia, piroteenia, ete.

Y en el tercer grupo se cuentan el vaciado o
moldeado, la imprenta, litografia, fototipia y es-
tampados diferentes.

Otras variadisimas clasificaciones de las artes
bellas, primarias y secundarias, son de ver en los
numerosos libros que de ello tratan; pero entende-

(1) Prfa v Ferxinperz, Arqueologia Prehistdrica, No-
ciones preliminares (Sevilla, 1890).
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mos que todas pueden reducirse a la presente y
que ninguna ofrecera mayor sencillez ni mas dila-~
tado campo. Adviértase, no obstante, que algu-
nas de las clasificadas en esta seccion de artes
suntuarias deben subir a la categoria primera de
Bellas Artes cuando su objeto se identifica con el
de ellas, v. gr., la gliplica y la eboraria en mulfi-
tnd de casos.

24. Division de las artes utiles.—Sélo para
completar la idea de la divisién general de las
artes, que apuntamos arriba (ll), afiadimos las si-
guientes indicaciones sobre la clasificacién de las
arles titiles o no pertenecientes al campo de lo
bello. Se funda esta clasificacién en la diversidad
de los objetos, enyo ser o cuya operacién dichas
artes perfeccionan. Todo es susecptible de mejora
por medio de las artes 1ufiles: el ser fisico y la ope-
racion exterior del hombre, el ser y la operaeién
del bruto, el ser y la produccion de la planta, el
ser y las propiedades de la materia inerte,

En el primer ecaso, si se perfeceiona el hombre
como individuo, tenemos la Gimnasia, la Cirngia,
la Gramética, la Pedagogia, ete.; si eomo social,
]l arte de gobernar y el arte militar.

Las artes que se proponen mejorar el ser y la
operacion del bruto pueden servir: para conse:
guirlo, la caza y la pesca; para dirigirlo, el arte
ecuestre o equitacién; para aumentarlo y conser-
varlo, la ganaderia, agricultura, ete.; para curar-
lo, la veterinaria.

Si las artes se refieren a las plantas, hallamos:
para los 4rboles, la silvicultura y arboricultura;
para vegetales pequeiios en cultivo intensivo, la
horticultura y jardineria; en cultivo extensivo, la
agricultura o labranza.

En cuanto a la materia inerte: artes que dispo-
nen las primeras materias, la metalurgia, fundi-
cibn, molineria, ete.; artes que la preparan en
orden al consumo inmediato, la panaderia, culina-
ria, cereria, ete.; para el mediato, la drogueria,
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tintoreria y artes textiles; artes para imprimir
movimiento, la mecanica, locomocién, ete. Las
artes de este 1iltimo grupo, o sobre la materia
inerte, dicense industrias o arles industriales.

*CAPITULO SEGUNDO

Teoria de la Arquitectura.

25. Definicion de la Arquitectura.—Arquiteciu-
ra, en general, es el arte de construir con utilidad
v belleza. Pero considerando en la Arguitectura
lo prineipal de su objeto, se la define: El arfe de
imprimir la mayor utilidad y belleza posibles en
las construcciones que sirven para morada del
hombre. Su objeto formal es doble: la utilidad y
la belleza; por lo mismo, podria colocarse entre
las artes mixtas o suntuarias; pero teniendo en
cuenta lo més saliente de su objeto material, que
son los templos y palacios, en los cuales tan es-
plendorosa y magnifica se ostenta la belleza arqui-
tecténica, hasta alcanzar el grado de lo sublime,
hay razén de sobra para incluirla entre las Bellas
Artes y aun para distingnirla como reina de todas,
segtin se la nombra de antiguo: Regina artium.

26. Su division —Los diversos fines a que pue-
den destinarse las construcciones prestan funda-
mento a la division de la Arquitecturs en cuatro
clases: civil (incluyendo la religiosa), militar, hi
draulica y naval. Las dos 1iltimas pertenecen a la
Ingenieria.

La Arquitectura civil se subdivide en religiosa,
monumental, doméslica y rural, y comprende los
edificios denomiunados iglesias, conventos, pala-
cios, universidades, hospicios, lonjas, bolsas, tea-
tros, casas. La Arquitectura militar tiene por ob
jeto las fortificaciones; la hidrdulica, puentes y
calzadas; la naval, embarcaciones.
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Dividese tambhién Ja Arquitectura en estilos,
como las otras Bellas Artes. segiin se expone en
la segunda parte de la obra (70).

27. Condiciones de la: utilidad arquitectonica.—
Propodnese la Arquitectura, como arte 1til, resolver
el problema siguiente: construir un edificio con la
mayor solidez y comodidad posib'es y con el me-
nor gasto de material posible, De aqui las tres eon-
diciones que ha de reunir todo edificio habitable:
salubridad, solidez y conveniencia con su destino,
en la cual va incluida la economia relativa.

La salubridad exige: situacion o emplazamiento
sano., que huye de suelos humedos, de aguas es-
tancadas y de lugares asperos o dificiles; ventila-
cion suficiente y bien orientada, que supone aper-
tura de vanos y buena distribucién de ellos; pre
serpacion de accidentes atmosféricos perjudiciales,
lo cual requiere defensa bien estndiada contra las
nieves, lluvias, vientos, ete., y empleo de mate-
riales refractarios a la humedad.

La solidez reclama: fundamenlos robustos y
profundos, hasta hallar o constituir terreno firme;
materiales de eonstruceién inalterables por la ac-
cion de los elementos; aparejo y trabazon cstable
de todo el material eonstruetivo; punlos de apoyo
bhien distribuidos v seguros, donde gravite la te-
chumbre; distribucion de la carga bien proporeio-
nada sobre los diferentes muros y soportes; con-
trarrestos o resistencias a los empujes, bien calen-
ladas (40, 43)

La eonveniencia con e! destino del edificio re-
quiere: justa proporcion en la magnitud y ornato
con el fin propuesto; sabia distribucion de las ha
bitaciones y dependencias, sin perder espacio y
sin eseatimarlo donde se necesite; orienfada ilu-
minacion, que en los templos ha de ser alta y en
las casas lateral, ete,

28. Teoria estética de la Arquitectura.—El fun-
damento de la belleza arquitecténica no punede me-
nos de hallarse en la conveniencia del edificio con
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el fin a que se destina (tercera condicién de utili-
dad antes consignada), toda vez que sblo asi lo-
grars éste reunir las cualidades generales o regui-
sitos de la belleza artistica (I3).

Aplicando los tales requisitos a nuestro objeto,
distinguimos los siguientes: euritmia, ¢ cierta uni-
formidad en la distribucion de partes semejantes;
sencillez en las proporciones, de snerte que en las
medidas de las lineas que se relacionan (v. gr., la
base con la altura de una ventana, la fila de ven-
tanas y sunumero etc ) guarden proporeién entre
si como los niimeros sencillos (es 'decir, gue la
una sea respecto de la otra como uno es a dos,
como dos es a fres o a einco, ete.); unidad de plan
y de estilo, en medio de la variedad de elementos
arquitectonicos; exornacion u ornato con sobrie
dad y decoro, evitando la sequedad y la exube-
rancia; naturalidad, que excluya toda violencia y
exageracion; verdad o verosimilitud, de modo que
ni los miembros arquitectonicos ni su ornato repre-
senten lo imposible, y que el exterior del edificio
acuse las dis'ribueiones principales interiores del
mismo.

Jontra la mayor parte de exprzsadas condiecio-
nes peca. el estilo llamado churrigueresco o ba-
rroco, sin que logre compensarias con la expresion
ideal gue en otros estilos se observa, especialmente
en el ojival o gético Y notese gque las dos primeras
cualidades referidas son susceptibles de alguna
modificacién, sin que por ella tenga que perder
nada la estética del edificio, antes bien, ganando
en sublimidad y majestuoso aspecto. Lo cual se
logra por el lenguaje estélico de las lineas.

Se llama estética de las lineas la impresién que
en el 4nimo logran produeir las lineas arquitecto-
nicas, segin la posicion relativa que oeupan y
aun por efecto de la desproporeién entre ellas. Por
cotidiana experiencia nos es ficil advertir que la
magnitud singular de un objeto, o la continuaeion
de lineas enando apenas se descubre su fin en el
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espacio, nos admira de tal suerte que llega a can-
sar en el 4nimo la impresién de lo sublime, bas-
tando para ello que exceda notablemente una de
las dimensiones a las otras. Por ejemplo: una torre,
una carretera, el interior.de una iglesia ojival, ete.
Y vieeversa: cuando las dimensiones son préxXima-
mente iguales se pierde en gran parte la referida
impresion, como acontece, v. gr., en el interior de
la grandiosa Archibasilica de San Pedro en el Va-
tiecano. Se nota asimismo, por constante expe-

Fig. 4. —La linea horizontal.—Templo de Pestum o de Posidonia.

riencia, que la linea vertical y el areco traen la
idea y el sentimiento de actividad y de vida,
mientras que la linea horizontal y el arquitrabe
producen la impresién de la inercia y del reposo;
la profundidad y obseuridad de un edificio reco-
gen las potencias de nuestra alma; la altura y la
regular iluminacién las elevan; la anchura yla
mole poco elevada nos aplastan; la ornamentacion
copiosa da vida y movimiento; la sencillez en lo
grande asombra y suspende (57). Por consignien-
te, se halla en manos de un habil arquitecto la fa
cultad de produeir en el d4nimo del piiblico obser-
vador impresiones diferentes y aun verdaderas
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ilusiones Gptieas, segilin convenga al objeto a que
ge destinan los edificios (1).

29. Géneros de Arquitectura.—Ademis de los
comunes a todas las Bellas Artes (14 y 19), admi-
tense en Arquitectura dos géneros propios de ella,
caracterizados por la estética de las lineas y por
la diferente aplicacién de las leyes mecénicas: el
rectilineo o de Arquilectura arquitrabada, y el
curvilineo o de Arquitectura de arco. En el primer
género predomina la linea horizontal, y todas las
presiones que los miembros arquitecténicos ejer-
cen son verticales (fig. 4); en el segundo, por el
contrario, predomina la linea vertical (fiz. 3), y
las presiones o empujes tienden a convertirse en
horizontales, como se vera al exponer la teoria del
areo y de la boveda (40, 43).

Ambos géneros se combinan aparentemente en
la arquitectura del Renacimiento; pero, si bien se
observa, se advertird que el género arquitrabado
o rectilineo figura alli como accesorio y de adorno.

30. EI Templo catolico.—La obra maestra de la
Arquitectura, la que més dignifica a la Reina de
las artes, y en la cual se manifiesta més esplen-
dente, grandiosa y sublime la idea preconcebida
por los artistas, es sin duda el Templo catélico.
En su construceion preside mas que en otra algu-

(1) De agui resulta el parecernos mas elevados de lo
que en realidad son los edificios ojivales, cuando se los
mira interiormente, por efecto de la ilusion Gptica que
ijiva produce, Ademds, aunque nuestros ojos aprecian
como mas proximas entre si por un extremo las lineas pa-
ralelas al mirarlas por el opuesto (v. gr., dos filas de arbo-
leg), el entendimiento deshace el error por la costumbre
que tiene de rectificar tales imégenes. Y viceversa, nos
parecen muy lejanos o muy altos los r'llljl_il'J\ (dos colum-
nas, dos muros afrontados} cuando se los <lbpun|~ algo
mds préximos por el extremo opuesto ‘al del observador
que por el de acd. Asi se explica Ia ilusiéon dptica que se
‘xperimenta en algunos claustros o naves, que parecen
s largos de lo que son. Véase esta teoria aplicada a la
Catedr ﬂ.] de Tarragona: Boletin de la Real Adcademia de la
Historia, t. 50, pag. 170, articulo de FErNANDEZ CASANOYVA.
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na el doble fin de utilidad y de belleza en que se
inspiran ios edificios de verdadero arte: solidez y
capacidad, para reunir a los fie'es en grandes ma-
sas; esheltez y hermosura, para representar dig-
namente a la Iglesia catdlica, Esposa de Jesu-
eristo.

Lo comprendieron asi los artistas de la Edad Me-
dia, que vivian del espiritu genuinamente cristia-
no, y lograron realizar felizmente su ideal com-

Fig. 5—Plano de nuna Fig. 6.—FPortada de la Oatedral de
iglesia romiinico-ojival Tarragona, siglo X1II.

pleto, imprimiéndolo en la insuperable Catedral
gotica. Como podra verse con mayor copia de da-
tos al desecribir los estilos roménico y ojival, el
Templo catélico en sus formas tipicas de la Edad
Media no sélo cumple con todas las leyes arqui-
tecténicas arriba mencionadas, sino que lleva
como infofmando y espiritualizando su grandiosa
mole todo un mundo de ideas religiosas, histéri-
cas, cientificas y artisticas de tal magnitud, que
para estudiarlas a fondo se necesitaria més copia
de tiempo y de alcances que para eonocer y des-
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eribir los numerosos y valiosisimos objetos del
mobiliario que este Templo conserva, como verda-
dero y primer Museo artistico y arqueoldgico de
los eristianos siglos.

Y en la imposibilidad de cefiir a cortas palabras
la deseripeifn de este mundo de maravillas, apun-
tamos s6lo ligeras indicaciones sobre algunos de
sus elementos. Lia cruz es el plano sobre el cnal
se eleva el templo material (fig. 5), porque sobre
la Cruz est4d fundada la Iglesia de Jésuneristo; la
rosa y la estrella se vislumbran en los planos de
lag columnas y en los vanos de las fachadas (figu
ra 6) y en la cruceria de las boévedas, porque la
Rosa mistica y Estrella de la mafiana es insepara-
ble del misterio de Cristo. Todo habla en los gran-
des Templos roméinicos y ojivales: la girola y la
corona de capillas que rodean a la central o ma-
yor, las columnas apifiadas y fasciculadas, el
orupo ternario de elementos que frecuentemente
se repite, la misma palabra nave con que se desig-
nan los euerpos del edificio, que parecen navegar
haeia el Oriente, donde estd Jesueristo; las magni-
ficas portadas que se pueblan de santos y ofrecen
un vivo reflejo de la entrada en la gloria; la pro-
fusa ornamentacion emblemadtica de circulos en-
trelazados, frondas y Angeles, que dan vida y ani-
maeién a los extensos muros; los amplios venta-
nales econ sus vidrieras policromas, los esbelfos
pindeulos y gabletes, la airosa cresteria; todo, en
fin, tiene lecciones que ersefiar a los fieles y todo
conspira a convertir el Templo en un trasunto de
la gloria eterna de los cielos.

ARQUEOLOGIA B
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CAPITULO TERCERO

Elementos arquitecténicos.

3l. Clasificacion de los elementos de un edificio.—
Para lograr el fin a que se dirige esta primera
parte de la obra (8) en el terreno de la Arquitee-
tura, es necesaria la enumeracion de los elementos
que integran un edificio, siquiera de los principa-
les, comenzando por c]ablﬁcal los. Se reducen a
dos capitales grupos: cuerpos y miembros del edi-
ficio. A los elementos del primer grupo se los pue-
de considerar, ya en sus formas ‘geométricas, ya
en su propia realidad fisica. Los del seuumlo
estidianse distinguiéndolos en miembros prin-
cipales y miembros accesorios. De donde resultan
cunatro series
deelementos
arquitectéoni-
cos,que vamos
a recorrer su-
mariamente en
los signientes
numeros.

32. Elemen-
tos geométri-
cos.— Llama-
mos elementos
geomeétricos a
las superficies
B que estudia la
hur‘s 7 y 8.—Corte y plano de un edificio. Arquitectura

. Juan ante Portum Latinam, siglo VIIL. en cual (Iuier
edificio.Son de

dos clases, a saber, secciones teéricas v superficies
aparentes o externas. Entre las primeras figuran:
el plano o planta del edificio o de un piso (fig. 8),
el corte longitudinal (fig. 7) y la seccion transver-
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sal (fig. 94) Pertenecen a la segunda clase: el pa
ramento o superficie visible de un muro, sillar, ete.;
el alzado, alzada o elevacion, que es la superficie

Figs, 8 y 10.—Perspectiva de un templo griego y plano del mismo

externa y lateral de un edificio; la fachada, frontis
o hastial, o sea, lo exterior de la cara principal v de
entrada, con su imafronte (parte inferior) y ci-
mafronte (parte superior)

T de la misma; e! tesfero, o
: ; i parte interior y extrema,

en oposieién a la entrada
de cunalquier recinto. La
alzada se dice geomélrica
cuando s6lo representa un
frente del edifieio, y esce-
nogrdfica o en perspectiva,
cuando a la vez representa
dos o més lados del mismo
(fic. 9). La delineacion de
un objeto en perspectiva
se llama escenografia; la
de sus planos, icnografia.
Fig. 11.—Plano de la Cate- 33. Cuerpos de edificio.
RERL Q0 Unlonin (). Como porciones integran-
tes del edificio, se distin

guen las siguientes: ala, o cuerpo que se extiende

(1) Noétense las cinco naves a lo largo y tres en el
transepto; ademds, la girola con sus giete capillas absida-
les, y en el ingreso el gran portico; las lineas eruzadas
representan bovedas.
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por un lado eon relacién a otro; porltico, galeria
ante la fachada (figs. 7 y 8, E) y aun toda galeria
apoyada en el terreno y abierta; peristilo, portico
alrededor del ediiicio; afrio, patio dentro o fuera
del edificio; vestibulo, patio interior y primera es-
tancia que da acceso a las demads; nave, d4mbito
interior que se extiende a lo largo en las iglesias
(figs. Ty 8, DJ; transepto,nave que cruza (fig 8, B);
crucero, espacio de in-
terseccion del transepto
(ibid.); girola o deambn
latorio, nave eurva en
torno de la eapilla ma-
yor, como prolongacion
de las naves laterales
(fig. 11); abside, cuerpo
semicircular o poligonal
en la cabecera de la
iglesia (ibid., y figu-
ra 8, A); cripta, parte
subterranea; crujia, im-
bito entre dos muros de
carga (fig. 12); claustro,
conjunto de pérticos in-
teriores en los monaste-
rios y catedrales: gale-
ria, Ambito con arcadas,
0 cuerpos a €l semejan-
tes; friforio, galeria sobre las naves menores; co-
ronamiento, conjunto de remates del edificio.

Atendida la forma que presenta un cuerpo de
edificio o todo éste, se dice: rotondo, si es de plan-
ta cirenlar; cel-la, sirectangular (figs. 9 y 10); poli-
gono, si poligonal; y segun los porticos del edifi-
cio y el ntimero de columnas en ellos, recibe dis-
tintas denominaciones, que se aplican a los tem-
plos antignos de Greecia y Roma (88).

34. Miembros principales.—Loes cuerpos de edi-
ficio constan de miembros principales y acceso-
rios. Los primeros se clasifican en dos géneros

Fig. 12,—Una erujia.
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distintos: los soportes o sostenes y lo soportado,
comprendiéndose en el primer grupo los muros y
columnas, y en el segundo, el enfablamento, los
arcos, bovedas y techumbre. Los wurus o paredes,
junto con las columnas, se denominan macizos, y
sus interrnpciones y orificios se llaman vanos En
los macizos se considera principalmente ¢ apare
jo, que es la disposicion y trabazoén dada # los
materiales empleados en la obra.

35. Aparejos.—La obra de construceion que se
levanta con piedras talladas a escuadra (sillares)
dicese aparejo de silleria, y cuando las piedras
son irregula-
res y gran-
des. aparejo
ciclopeo; si
angulosase
irregulares y
se ajustan por
BUS cAras, [}r}
ligonal; si pe-
quefias y con mucho cemento, mamposteria. El
aparejo de silleria se llama grande enando los si-
llares tienen de altura un metro préximamente;

APAREJOS:

Fig. 14 — Emplecton Fig. 15.—A, de Fig. 16.--Al-
o relleno. MAYOr ¥ meor; mohadi
B, cadenas. llado.

mediano, si llegan s6lo a medio metro, y pequeno
o sillarejo, si miden como un decimetro. Dicese de
hormigon la obra que se hace de barro o de ce-
mento eon piedras menudas, sirviéndose para ello
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de un eneajonado, y tapial, si apenas contiene mas
que barro comprimido en la forma dicha. Se da el
nombre de despiezo a la descomposi-
cion tedrica de una construceidn en las
piedras que la forman.

Otras muchas diferencias de apare-
jos se hallan en uso entre los construe-
tores, algunas de las cuales van indi-
cadas en los grabados adjuntos.

36. La columna.—El tipico soporte,

Fig. 17. ademds de las paredes y tabigues. con-

fbarejo ¢ siste en la columna, asi llamada pro-

nor; muro  piamente cuando tiene forma cilindri-

earpato: ea. Se compone de tres partes: basa

(fig.18,d), fuste(id., e) y capitel (id., [),

y a veces se apoya sobre otro cuerpo denominado
pedestal (id., 4), de forma prismética.

El pedestal sirve también como soporte de otros
objetos (v. gr., de una estatua), y consta de un
zocalo (id , a), un dado o neto (id., b) y una cornisa
(id., ¢;. Si el pedestal consiste en un macizo corri-
do, que sostiene varias columnas, se dice basa-
mento.

te entiende por basa o base todo soporte de es-
casa altura (més ancho que alro), y suele constar
de un cuerpo més o menos eilindrico o diseoidal,
que lleva algunas molduras y se apoya sobre otro
prisméitico llamado plinto (fig. 19, C). Entre sus
variadas formas se hallan mds cominmente la
basa toscana y la atica, que se distinguen, como
la corintia y la jonica, por la forma y niimero de
sus molduras (66 Se cuentan, adema4s, la egipcia,
la romanica, gotica, ete., como es de ver en su
lugar correspoudiente.

37. Formas de columnas y similares.—Se carae
terizan las columnas por el fuste, y segtn la for
ma de éste se denominan esiriadas, lisas, dismi
nuidas, panzudas, salomonicas, adosadas, exen
tas o libres, fasciculadas o en haz, nombres euya
significacién se advierte en los adjuntos grabados.
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CoLuMNas:

Fig. 23. TFip. 23. .Fig. 24,
Lisa ¥ Estria- Salo-
dismi- da, m O ni-
nuida. of.

Fig. 18, —Orden ar-
quitectdnico (tos-
cano),

Fig. 96, —

lada. gy

Fig. 19.—Basa tos-
cann.

ig. 21.—Pie de- Fig. 28.—Pi-
Fig. 20 —Basa itica. recho. lastra. |
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Si el fuste presenta la figura de un hombre, se
dice atlante, y si de mujer, caridtide (fig. 123).
Llamanse sopories compuestos las columnas fas-
ciculadas y también las pilastras que llevan me-
diag-columnas o medias-pilastras adosadas a sus
frentes, y otras formas semejantes: cada uno de los
elementos del soporte compuesto corresponde a un
arco o a un nervio de héveda, de los que arrancan
del capitel (fig. 26), como se ohserva especialmente
en la arquitectura roménica y en la ojival, signien-
do el prineipio de que a todo cuerpo sostenido debe
corresponder su propio sostén o soporte.

Ejerciendo fanciones de eolnmna se
hallan otros miembros arquitectonicos
més sencillos, tales como el pie dere-
cho, la pilastra (de seceién rectangu-
lar), el machon (pilastra saliente y
gruesa), el anta (pilastra que refuerza
los dngulos del edificio), ete. Y para
resistir el empuje de arcos y muros
hacia fuera, estan: el contrafuerte, es-
pecie de pilastra disminunida y adosa-
l"ri{z I;B!'--Cnn- da al paramento; la banda lombarda,

ratnertes.  oontrafuerte uniforme y poco saliente;

el estribo, contrafnerte que sostiene el
empuje de arcos o bovedas; el botarel (fig. 30, B),
estribo separado de un muro y unido a éste por ar-
cos al aire o arbotantes (id., A).

38. Capitel y sus formas.—El capitel, que es la
parte superior de la columna y forma su cabeza,
se compone de una poreién mas o menos cénica
invertida, con algunos adornos, terminada por
arriba en una pieza prisméatica (por lo comn), lla-
mada abaco (fig. 31, P). En la parte inferior del
capitel suele haber una pequeiia moldura o astra
galo (id., A), entre la cual y la parte cénica se
halla a veces un espacio cilindrico que se dice co-
llarino (id., C).

Las variadas formas que presenta el capitel son
caracteristicas de los diversos estilos, y prinecipal-
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mente se cuentan: el capitel cubico, el acampana-
do, el de moldura (si no tiene
més adornos que molduras lisas,
fig. 31), el historiado o iconistico
(si contiene relieves histéricos o
imAgenes); ademés. econ los nom-
bres de su estilo propio, se dis
tinguen el egipcio, el persa, do-
rico, jonico, corintio, toscano,
compuesto, bizantino, romanico,
ojival, arabe, del Renacimiento,
eteétera, como se verd en la des-
eripcion de los estilos ecrrespon-
dientes. Puede
también ser wio. 80.—Botarel y
simple o mul- arbotantes.
tiple, como se
ha dicho de las columnas.
39. EI entablamento.—Sobre
las columnas o soportes gravita
Fig. 81.—Capitel. en el sistema de arquitectura ar-
quitrabada un conjunto de pie-
zas llamado entablamento o cornisamento (figu-
ras 18, C, y 106), el cual se divide en tres seccio-
nes: arquitrabe (.18, g), fri-
so (id., h) y cornisa (id., 1).
Sobre la tltima se apoyan
otras cornisas formando
coronamiento (id., D), las
euales constituyen con ella
el fronton (fig. 32, A, B),
cuyo espacio interior, eir-
cunseripto por las eorni-
sas, recibe el nombre de
timpano (id., A). £l capri
cho de los constructores de
la edad moderna modifico
y desficurd los frontones,
relegindolos a simples ornatos del edificio (figs. 33
y 34). En el estilo gotico se usaron frontones pu-

Fig. 82.—Frontdn,




42 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

ramente ornamentales y muy agudos, llamados

Fig. 83, —Fronton Fig. 84.—Fronton
partido. eircular.

pinones > gabletes (fig. 35). También se diee pindn
la parte alta de un muro ter-
minado en punta, la cual par
te suele tener a sus lados los
aleros o cornisas que denun-
cian las vertientes del tejado,
y también puede ser un sim-
ple dtico de forma aguda para
ocultar dichas vertientes, co-
mo se usa en el estilo ojival y
en otros casos (fig. 90, A.)
40. El arco.—En contra-
posicién a la arquitectura ar-
quitrabada estd la de arco
(29), en la cual este elemento Fig. 85,—Gablete.
se apoya sobre las columnas
0 soportes y tiende a eonvertir en horizontal la
presién verti-
cal de lo so-
portado . Lila-
mage arco el
conjunto orde-
nadode piezas
u dovelas que
cubren un va-
no yse eontra-
Fig. 36.—Teoria del ar- Fig, 37,—Teoria IT€Stan por
co redondo, del arco ojival. em puje hori=
zontal. La do
vela central se dice clave (fig. 36, A); los sillares
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algo salientes sobre los cuales asienta el arco, im
postas (id., M.); los puntales o refuerzos que sos-
tienen el empnje del arco hacia fuera, estribos
(figs. 36 y 37, EJ, ecomo ya se advirtié arriba (37).
En los grabados adjuntos puede verse grifica-
mente expuesta la teoria del arco y deseubrirse a
la vez edmo el empuje del
arco ojival tiende a ser =t
mésvertical que el del arco |
redondo, y por lo mismo
no exige tanta fuerza de
contrarresto en los estri-
bos. Y de la comparacion

de los arcos verdaderos o
con el falso (fig. 38) no es ‘q‘-m

dificil entrever cémo éste
(y lo mismo su correspon-
diente falsa boveda) no ex-
cede los limites de la arquitectura arquitrabada,
que obra por presién vertical.

La arquitectura de arco podri ser menos esta-
ble que la arquitrabada; pero en cambio propor-
ciona al edificio mayor esbeltez, elevacién, am-
plitud en los recintos, facilidad en el hallazgo de
materiales eonstructivos, unidad y variedad en el
conjunto.

41. Formas de arcos.—Pasan de cincuenta las
variedades de arcos usadas en las construcciones;

Fig. 88.—Falso arco.

i A

i
Fig. 89,— Fig 40— Fig 41.— Fig. 42— Fig 83— De-
Adintelado.. Angular. De medio Peraltado. primido,

punto.

pero todas ellas pueden reducirse a tres formas
tipicas: la reclilinea (figs. 39 y 40), la redonda
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(fig. 41 y sig.) y la apuntada u ofival; esta altima
resultante de dos arcos que se encuentran (fizu-
ras 46 y sig.). Los grabados que siguen darin

Fig.47.— Fig. 48.—

Fig. 4.— Fig, 46.— £
Rebajado, De herra- Ojivallan- Ojfival ta- O jiwval
dura. catado. midoolan- equiliatero
cenlado,

idea de las variedades méis comunes en los edi-
ficios, relevindonos de ulteriores deseripeiones.

Fig. 48, — Fipg.50.— Fig.bl.— Fig.b2.— Fig. 53,
Ojival re- De Tudor. Carpanel. Aboecinado. Enviajado.
bajado.

Por razon del oficio que desempeiian los arcos,
mas bien que por la forma, se distinguen los si-
guientes: arco de
descarga, cuyo ofi-
clo es sostener peso
dentro de un muro
(fig. 58); torales, los
que sostienen una
cupula; fransversa-
Fig. 54, —Oono- Fig. 55.—Flo- Jes, los que van en

BB ik sentido perpendicu-

lar a los muros del

edificio (fig. 59, A); formeros, que estian en la di-
reccién misma de los muros (id., B); cruceros, que
eruzan en sentido diagonal (id., C); cinchos o per-
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pianios, a modo de faja en las bovedas cilindricas
(fig. 61, C); arbotanles, a manera de puntales para

Fig. 56.—Tri- Fig, 57.—Poli- Fig. 58.—Da
lobado. lobulado. descarga.

sostener el empuje de las bévedas (fig. 30, A); arco
triunfal, el que en las igle-
sias se halla en la entrada
del presbiterio, y fuera de
ellas el que tiene carécter
monumental. Lldmase ar-
cada toda serie de arcos, y
se diee falsa o ciega cuan-
do ellos estin cerrados por
el muro, y si la arcada
ciega es puramente orna-
Fig. 50.—Arcos formeros, mental, se distingue con
TEARBVOXsalen Y. CEUCOROS. ol nombre de arqueria, Los
espacios triangulares que
median entre los arcos y los dngulos o rectas més
0 menos tangen-
tes a ellos, dieen.
se enjutas (fign-
ra 60, 4).
42, La boveda
y sus formas.—Se
designa con el
nombre de boveda
el conjunto orde-
nado de piezas
que cubren un re-
cinto, formando interiormente una superficie més
0 menos cilindrica o esférica. En las bhévedas, lo

Fig. 60.—Arcada ciega,
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mismo que en los arcos, se distinguen la superficie
exterior o ewirados y la interior (inferior) o in-
trados.

Las variadisimas formas de béveda que se usan
en las construceiones se
reducen a dos grunos:
formas primarias y for-
mas derivadas; éstas re-
sultan de secciones y
combinaciones de aqué-
llas. Las primarias ofre-
cen dos tipos: la boveda
de canon, semicilindri-
ea, y la capula, semieslérica; una y ofra se pre-

Pig. Gl.—Boveda de canon,

Fig. (4.—Chipu-

Fig. 65, —Cimborrio. la bulbosa,

sentan con numerosas variantes, como los arcos
de gue tedricamente se ori-
ginan.

De la interseceidn tedrica
de dos bovedas de caifion, sea
total (fiz. 65), sea pareial
(fig. 61, B), resultan (miradas
Fig. 65.—Interseccién  por dentro) las bovedas por

bl arista y de lunetos, respecti-
vamente. Las primeras se lla-

man de cruceria, 8i se apoyan en arcos eruceros
(fig. 59, C). Cada sececidn de la béveda de erueceria
se denomina plemenfo, y se llaman pechinas las
secciones de boveda méas o menos esférica, cuando
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Fig. 66, — Pechina Fig. 67, — Bdvedas por
de enpula aristu.

Fig. 68 — Pechina £ &
de hornacina. Fig. 69-—Trompa.

Il*'i,q: T0.—Bdveda vaida, a.
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estin aisladas o formando pequefia y parcial bo-
vedilla. Trompa es una pechina voladiza, gene-
ralmente conica. Boveda vaida es la semiesférica
cortada por cuatro planos verticales.

El conjunto de una clpula y sus accesorios o
cubiertas se llama cimborrio, el cual suele llevar
montada una parte eilindrica con aberturas, deno-
minada linterna (fig. 63, B), y otra pequeiia ciipula,
dicha capulino (id., A); a veces tiene en su parte
inferior un tambor cilindrico o cuerpo de luces,
con ventanas, que le da gran esbeltez (id., D).
Lldmase también linferna el eimborio prismitico.

43. Teoria de las bovedas. — Las bévedas son
tedricamente arcos lateralmente continuados (b6-
veda de cafién) o que han
girado alrededor de su
eje (béveda esférica), y
ejercen, por lo mismo,
empuje hacia afuera co-
mo ellos. Para contra-
rrestar este empuje se ne-
cesitarian paredes muy
robustas o prolongados
estribos; pero mediante
las secciones de bovedas,
terminadas por otros ar-
cos 0o apoyadas en €stos,

bive-  se lograconcentrar el em-
' puje, reduciéndolo a pun-
tos ais'ados sobre colum-
nas o sobre el muro; lo ¢ual permite que sélo alli
hayan de aplicarse los estribos, y también que
puedan unos arcos o bovedas servir de estribos a
otras en un punto dado. Y de aqui la posibilidad
de adelgazar los muros cuanto se quiera, sin que
se siga perjuicio para la solidez de toda la fabrica,
pues ya no son.ellos en rigor los gne sostienen el
peso y empuje de arcos, hévedas y techumbre,
sino las columnas y los estribos.
La 1mencionada teoria pdnese de manifiesto en

Fig. T1.—Teoria de !
das de cruce
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los adjuntos grabados. ‘La béveda de eruceria M
(fig. T1) no ejerce presion ni empuje sino alli donde
se apoyan los pies de los areos que la sostienen y
cortan, es decir, sobre los puntos G, H, E, F;y
en estos pun
tos halla su
contrarresto
mediante
otros arcos
gue transmi-
ten el empuje
a estribos ex-
teriores del
edificio. La  Fig. 72—Teoria de la biveda en pachinas.—
e pu N Bévedas de SBanta Sofia (Constantinopla).
(fig.72)trans

mite su empuje, mediante las pechinas B, 4, a los
arcos exteriores, y éstos a sus estribos. Con el an-
xilio de pechinas y de trompas (figs. 66 v 69) se
logra montar una ctipula sobre la base cuadrada
que forman los enatro arcos torales, problema que
resolvié la arquitectura bizantina.

44, Techumbre. — Como término del edificio
estd la techumbre, la chal se forma comiinmente
por un conjunto
de vigas y vi-
fuetas, que Bse
dice armaduray
sostiene el teja-
do. Otras veces
la techumbre
forma un euerpo
piramidal o c6-

Fig. T3.—Armadunra. ni eo, Ilamado

chapitel (fig. 90)

cuando es elevado, y pabellén si queda chato. La

cubierta interior de las habitaciones se dice fecho,

que suele estar formado por béveda o por vigas y
bovedillas, y adornado con artesones (69).

45. Vanos. — Los huecos entre los macizos se

ARQUEOLOGEA 4
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denominan pvanos, y son de tres
clases: intercolumnios, puertas y
ventanas. Los primeros, como su
nombre indiea, son los espacies
que median entre dos c¢olumnas
priximas y constituyen uno de
loscaracteresdiferenciales de los
érdenes de arquitectura clésica
o greco-romana. Lias puertas son
aberturas de entrada y las ven-

Fig.7d.—Remate de P . . v e
puerta con agu- tanas aberturas de iluminacion;

Jas a los lados.3 en unas y otras se distingue el
dintel o pieza horizontal supe-
rior, las jambas o piezas laterales, y la repisa o

2

. n T -
Fig. T6.— Fig. Tl.—

Oculo. Tronera.

suelo, que en las puertas se llama umbral y en las
ventanas alféizar cuando sa-
le fuera del muro.

Dicese entrepano el espa-
cio de muro entre dos vanos;
portada, el conjunte de la
puerta y sus columnas y ar-
cos; limpano, el espacio cir-
cunserito por el dinte! y el
arco (fiz. 74); archivoltas,
el conjunto de molduras de
éste,

Fig. T“,-:Husi'fr‘:n del Mo- Entre las muchas varie-

nasterio de la Oliva
(Navarra), dades que hay de ventanas,
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correspondiendo a los diversos estilos arquiteetd-
nieos, son de notar las que van indieadas en los
adjuntos grabados. La columnita que
divide por medio el ajimez o una
puerta dicese parteluz o mainel, y las
ventanas que se abren en los tuchos v
bovedas, [umbreras.

46. Miembros secundarios. — Los
miembros secundarios o acecesorios
del edificio, prescindiendo de los ador-
nos (objeto de ofro capifulo), se pue
den considerar agrupados en tres ti-
pos: el saledizo, el nicho y e! remate.
En el primer grupo entran la repisq,
con doselete o sin &1, 'a ménsula y sus
variedades de cartela y modillén (si
es de poco agnante), y éste a su vez
se distingue en mululo y canecillo,
de los eunales dan idea los grabados
que acompailan a este nimero. Tam-
bién pueden considerarse como saledizos las gar-

Fig. 80, — Repisa, Fig. 8l.—Cartelas, Fig, B2.—Modillones.

golas o eanalones salientes (fig. 91, 4); las impos-

Fig. 83.— Mutulos. Fig. 8&.—Canecillos.

las, especie de capiteles rudimentarios, y la im-
posta corrida, que es una faja saliente indicadora




52 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

de la division de los pisos. Asimismo, las barba-
canas, los aleros del tejado y diferentes galerias
y tribunas, con balaustradas (fig. 86) o sin ellas.

Fig. 85.— Almenas y Fig. 86. - Galeria con
barbacana, balaustrada.

Fig. 87.— Hornacina, Fig. 80.—Aleta.

En el grupo de nichos héllase como principal la
hornacina, que ordinariamente lleva en la parte
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Fig. 90.—Atico flamanco v cha- Fig. 91, — Cresteria, pi-
piteles naculo y ghrgola.

L.T CAT.TER|

AN XX, DXV, ||
H.5.E |

Fig. 92,—Cipo romano. Fie, 93.—0belisco.
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superior una pechina o concha (boveda) y en la
inferior una repisa (fig. 87, B, 4.

Y en la seccién de remates se distinguen: el
atico o muro superior adornado, cuyo fin es disi-
mular el nacimiento de la techumbre; la alela,
para disimular un dngulo alto; el atico flamenco,
escalonado; el chapitel, remate agudo de una to-
rre; la cresteria (fig. 91, 2), el pindculo o torreci-
lla maeciza (id., 3); la aguja o pindculo muy agu-
do (fig. T4), la flecha o chapitel muy elevado, las
almenas (fig. 85, A4), ete.

Por 1ltimo, hay otras construcciones menores
que, por hallarse intimamente relacionadas con
los grandes edificios, y con frecuencia separadas
de ellos, podriamos agregar a la secciéon de miem-
bros secundarios, o llamarlos miembros aislados.
Tales son las estelas y cipos (monolitos funera~-
rios), los cenolafios o cipos alzados en sitio donde
no se hallan los restos mortales, los sarecéfagos o
urnas sepulerales, los baldaquines o templetes,
los obeliscos, las
aras votivas o al-
tares paganos, et-
cétera (1).

47. Modulo.—
Se conoce con el
nombre de modu-
lo en Arguitectura
la medida a la
cnal seajustan las
dimensiones pro-
porcionales de los
diferentes miem-
bros del edifieio.
Fig. 84, —Mddulo y simetria del estilo En la arquitectu-

ojival.— Sececion transversal de la

Catedral de Milan. == ra clasica (greco-

(1) Véase, entre otros, ApeniNe, Vocabulario de térmi-
nos de arte, traducido y aumentado por Miuina (Madrid,
1887).
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romana) el mddulo equivale al radio del fuste de
las columnas fundamentales, tomado cerca de la
base (fig. 18), y asi, cnando se dice qu.e una co-
lumna tiene 14 médulos, se quiere expresar que
su altura es catoree veces mayor que el radio. En
la arquitectura ojival de la Edad Media el médulo
se formaba trazando un cctégono, dentro del eual
se inscribian un tridngulo y otras figuras geomé-
tricas, de cuyos lados se derivaban todas las me-
didas proporcionales de los miembros del edificio;
pero cada escuela o artista fijaba el médulo a su
gusto.

CAPITULO CUARTO
Teoria de la Escultura.

48. Definicion de la Escultura. —Entendemos
por Escultura el arte de representar ideas y obje-
tos por medio de formas orgdnicas, dadas a la
materia en sus tres dimensiones. La Arquitectura
imprime en la materia formas geométricas; la Es-
cultura, orgénicas en sus tres dimensiones; la
Pintura emplea sélo superficies.

La Bscultura es el arte plastico propiamente di-
cho (del griego plasso, formar, modelar); modela
y labra el material duro y permanente, déndole
la forma preconcebida, e imita a la Naturaleza
még que las otras artes del dibujo.

49. Su division.—Se divide la Escultura en dos
grandes ramas: la Estatunaria y la Escultura or-
namental; la primera trata de representar la figu-
ra humana y las concepciones suprasensibles del
hombre; la segunda se ocupa en reprodueir artis-
ticamente los demas seres de la Naturaleza. La
primera lleva con més propiedad el nombre de
Escultura y cultiva su ideal propio; la segunda es
simplemente auxiliar de la otra y de la Arquitec-
tara.
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La Estatuaria, a su vez, comprende tres géne-
ros: la estatua, el grupo y el relieve. La estatua
reproduce la figura humana aisladamente; el gru-
po, en combinacién con otras de la misma espe-
cie, y el relieve la presenta sola o combinada,
pero unicamente de resalto sobre una superficie.
El primero de estos géneros se caracteriza por la
sobriedad en el movimiento; el segundo, por la
actividad; el tercero, por la perspectiva, que le
asemeja a la Pintura.

La estatna puede ofrecer una de estas formas:
propia (en pie), sedente (sentada), yacente (echa-
da), orante (de rodillas), ecuestre (a caballo), busto
(la cabeza), forso (cabeza y troneo o sdlo éste),
hermes (busto continuado en su parte inferior eon
una forma piramidal invertida). El relieve se divi-
de en alto, medio y bajo,segtn que la figura resalte
del plano m1s de la mitad de su grosor proporcio-
nal, o la mitad préximamente, 0 menos que ésta,

50. Canon escultérico.—El canon, que repre-
senta en Escultura y Pintura lo que el médulo en
Arquitectura, es la medida proporeional de la fi-
gura humana. Nétese, sin embargo, que el médulo
siempre resulta medida convencional, y el eanon
se halla en la naturaleza misma. La Escultura y
la Pintura no pueden exagerar mucho una linea a
expensas de las otras, sin caer en lo ridiculo; al
revés de lo que sucede en Arquiteetura (28).

Los artistas griegos del siglo de oro (siglo v an-
tes de J. C.) tuvieron su canon, atribuido prinei-
palmente al escultor Policleto, y aunque ha suflri-
do rectificaciones y variaciones en manos de los
antiguos y de los modernos artistas, quedd fijado
en lo sustancial por el insigne pintor florentino
Leonardo de Vinei a tiltimos del siglo xv, aeomo-
dandose a él la mayoria de los escultores y pinto-
res modernos. La medida fundamental del eanon
florentino estd en la cabeza, la cual se comsidera
en altura como la octava parte de todo el eunerpo,
siendo la cara la décima parte del misme ¥ de una.
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altura igual a la-mano. Estando el hombre en pie
vy extendiendo los brazos determina un cuadrado
perfecto con las lineas que bajan a plomo, pasan-
do por los extremos de las manos, y las que hori-
zontalmente se tienden sobre la cabeza y debajo
de los pies; las diagonales de este cunadrado se
cortan en la tltima vértebra lumbar y fijan el cen-
tro. Tirande una horizontal por dicho punto, se
divide el hombre en dos partes iguales, y cada
una de éstas en otras dos por lineas paralelas que
atraviesan por mitad del pecho y por las rodillas.
La cabeza, a su vez, se divide en cuatro partes, ete.

51. Propiedad de la Estatuaria —Siendo la Es-
tatnaria la parte mds noble de la Escultura y la
tinica suseeptible de ideal artistico, a ella deben
referirse las propiedades generales de la obra es-
tética, en sn lugar enumeradas (I13), a las cnales
agregamos ahora como especiales y caracteristi-
cas de este arte las siguientes: el reposo, la ex-
presion individual y la proporcion organica (figu-
ra 95). 8i se trata del género grupo, debe afiadir-
se ademas la conveniente disposicion de las figu-
ras concur: entes a una accion comun.

El reposo exigido en Estatuaria no consiste en
la expresion de inmovilidad absoluta, sino en
cierta fijeza de actilud y ademéas en la sobriedad
de la expresién del movimiento. La agitacion de
la figura humana o de los vestidos. ete., siempre
resulta penosa y repulsiva a los espectadores, y
es indicio del arte en decadencia.

La expresion individual ha de contarse entre
las leyes de la Estatuaria, por ser objeto de ésta
la representacion de individuos humanos con su
cardeter propio y distintivo, aunque siempre con
lo tipico de su clase, muy depurado de condicio-
nes bajas y defectuosas y huyendo del exagerado
realismo, que degrada o ridiculiza (1).

(1) En la famosa escoltura que ¢l grabado adjunto re-
presenta, conservada en la catedral de Toledo, puede
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| Fig. 95.—San Franrisco de Asis. por Pedro
de Mena, atribuido a Alonso Cano.
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La proporeidn orgdanica se requiere en toda
obra seria de Escultura, por lo dicho arriba del
capon a que ha de sujetarse; pero si se intenta
producir una ecarieatura, el artisia se dispensa de
esta ley hasta cierto punto. Aun con las estatuas
en serio cabe algnna transgresion del canon,
siempre que sea exigida por la ealculada propor-
cion con el punlo de vista, y asi ocurre, v. gr., te-
ner que dar a la eabeza de una estatua mayores
dimensiones de las que proporecionalmente le co-
rresponden, cuando ha de labrarse para coloearla
en alto; pues de no hacerlo asi, apareeeria menor
la cabeza por hallarse a mayor distancia de la
vista que los pies de la estatua.

Las referidas propiedades se realzan o bien se
deprimen con la esfélica de las lineas de que ha-
blamos en Pintura (57) y que tiene su apliacion a
las obras escultéricas.

52. Procedimientos.—La Escultura y més atn
las artes a ella subordinadas sirvense de varia-
dos procedimientos, enyo estudio no deja de inte-
resar a los teoricos o criticos del arte, y por lo
mismo es razén que de tales operaciones apunte-
mos aqui algunos conceptos

Suelen los escultores preparar su obra modelan-
do con areilla o yeso fino la figeura que ha de ser-
virles como tipo, y este modelo es para ellos lo
que el bocelo para el pintor o el plano para el ar-
juitecto; después el artista saca de puntos su obra
on auxilio de alguna ecuadricula, haeiéndola
exactamente proporcional a su tipo. La materia
sobre la cual trabaja el escultor suele ser el ba-
rro, la piedra, la madera, el bronce, el hierro, el
marfil, la plata, el oro.

El procedimiento fundamental y cldsico, segui-

advertir el lector cumplidas todas las condiciones de la
estatuaria y observar que aun el realismo del habito re-
mendado, por ejemplo, dista mucho de ser vulgar y exa-
gerado,
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do por los escultores. ya se sabe que es el cincela-
do o esculpido, sirviéndose del eseoplo y del bu-
ril o cineel, segilin los casos; pues aun los otros
procedimientos de fundir y moldear exigen mis
o menos retoques de cincel si la obra ha de salir
perfecta. Se usan, ademaés, el moldeado o vaciado
para estatuas fundidas; el estampado o troquela
do, para obtener y reproducir re'ieves; el repuja-
do, también para relieves en hojas de meral, a
fuerza de martillo; el embutido, semejante al an-
terior, pero obteniendo con él estetnas huecas con
apariencia de macizas, una vez quitado el molde
que sirvié para el repujado; el grabado, con ineci-
siones en metales y piedras finas, ete.

En artes puramente decorativas se dice embufi-
do el conjunto de piezas introducidas con habili-
dad en surcos o aberturas que se han practicado
en los objetos Variedades de esta clase de embu-
tido ornamental son: la faracea, que se hace con
madera excelente; el damasquinado, con lamini-
llas de metal precioso introducidas en surquillos
abiertos sobre utensilios de hierro o acero; el niel
o nielo (u objeto nielado), inerustaciones de color
negro en piezas de plata u oro; filigrana, aplica-
ciones de hilos o cordoneitos de oro y plata sobre
otros metales, etc. Dicese enfalle el grabado en
hueco sobre piedras finas, y camafeo, el relieve en
dichas piedras con hermosas figuras.

CAPITULO QUINTO

Teoria de la Pintura.

53. Definicion de la Pintura.— Pintura es el arte
de expresar ideas y representar objetos por medio
de lineas y de colores sobre una superficie, simu-
lando las tres dimensiones del espacio. Con toda
propiedad se la designa con el nombre de arfe del
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dibujo y arte grdfico (de graphium, punzon o es—
tilo de los antignos), ya que lo esencial de la mis-
ma consiste en ‘trazar lineas combinadas El arte
gréifico posee indudablemente mayor viveza en la
expresion que el plastico, merced a la aceidn su-
gestiva de los colores y a la mayor amplitud del
campo u horizonte que puede abrazar sn composi-
¢ion, sin las trabas y limitaciones con gue tropie-
za la Eseultura.

54. Sus elementos.—Son elementos esenciales

Fig, 96.—Teoria de la perspectiva,

de la obra pictérica, hasta el punto de no merecer
ella el calificativo de artistica si le faltara uno,
los siguientes: el dibujo, que determina el contor-
no y demés lineamentos de la figura; el claro-oscu-
ro, o acertada combinacién de lnz y sombras,
que produce en nuestra vista la ilusién de las tres
dimensiones del espacio; la perspectiva, que resul-
ta de los dos anteriores y es la disposicién de las
figuras en el plano de tal modo que les da la apa-
riencia del espacio y de las distancias; el colorido
(para las obras pictéricas y no simplemente gri-
ficas), que da viveza y animacion al conjunto.
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La perspectiva se divide en lineal y aérea, co-
rrespondiendo a la causa que la produce; la pri-
mera resulta del dibujo lineal, o bien, de las eom-
binaciones geométricas de las lineas; la segunda
viene del elaro-oscuro, o sea, de la degradacion
de las tintas. En la perspectiva lineal, fundamen-
to de la otra, se distinguen: el punto de vista
(fig. 96, 0); adonde convergen las lineas que hu
yen, como las llaman los téenicos, y son las ver-
daderas lineas de perspeectiva; el horizonfe (id., A,
B) o linea horizontal, que pasa por el mencionado
punto y es paralela a la base del enadro o linea
de tierra (id., ¢, d); el punto de distancia, o punto
de situnacion del observador respecto del punto de
vista referido; el dangulo dplico, formado por las
visnales dirigidas a la vez por un ojo a los extre-
mos del cuadro de perspectiva y que nunca puede
exceder de 90 grados.

55. Division de la Pintura.—Dividese la Pintu-
ra, al ignal de la Escunltura, en dos grandes ra
mas: Pintura de cuadros y Pintura decoraliva,
segin que su objeto sea el propio y exelusivo de
este arte, o que figure como auxiliar de otro. La
primera se subdivide en dos géneros de eunadros:
historicos y de simpalia, segin que se tome ¢omo
asunto la figura humana y las escenas diferentes
de la vida del hombre, o bien los paisajes de la
Naturaleza., En el primer género, finico suseepti
ble de ideal, entran asimismo los enadros simbdéli-
cos y los mitolégicos. Por razon de la materia de
los euadros se dividen éstos en murales, que se
pintan sobre las paredes y bévedas del edificio;
de caballele, sobre lienzos, tablas y placas; minia-
turas (del color minio que se empleaba en ellas) o
cuadritos de pequefias dimensiones sobre perga-
mino, papel, marfil y metales diferentes.

La Pintura decorativa se aplica a infinidad de
objetos, y son principales ramas suyas la tapice-
ria, el bordado, el esmalie, el mosaico, el estam-
pado, ete. ;
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56. Condiciones estéticas de la Pintura.—De las
condiciones generales de toda obra bella (I13) se
desprende ficilmente cudles deban ser las de la
Pintura, y sobre todo eémo haya de formarse la
composicion del asunto, que consiste en la acerta-
da eleceién del mismo y en la disposicion ordena-
da de todos los objetos que lo integran, Pero eci-
fiéndonos a lo propio de este arte, dedicense sus
condieiones estéticas de los mismos elementos que
esencialmente lo constituyen, segiin quedan enu-
merados (55). Apuntemos las prinecipales

El dibujo de las figuras debe ser correcto, obser-
vando el canon de las proporciones orgénicas (50);
valiente, con soltura y sin timidez e inseguridad;
suave, evitando la dureza en los contornos; propio
v adecunado, con expresion del caricter individual
de las personas y objetos que figuran en la com-
posieion; sujeto a las leyes de perspectiva lineal,
es decir, que se observen con exactitud las condi-
ciones del 1inico punto de vista y de las lineas a
él concurrentes, y que la linea "del horizonte se
halle a la altura del ojo del observador y a una
distancia proporcionada. El c¢laro-oscuro ha de
proceder por grados en el rebajamiento de las tin-
tas; ha de tener correspondencia con la direceidn
de la lnz que se supone iluminando la escena; ha
de contribuir a que resalten los puntos més intere-
santes del cuadro y a que se oculien los de menor
importaneia, y debe, en fin, proceder eon natura-
lidad en la distribucion de la Inz y de las som-
bras. El eolorido ha de ser propio de cada obje-
to y no arbitrario del artista; suave y no chillon
ni bajo por lo eomtn; variado, pero no abiga-
rrado.

57. Estética de las lineas y de los colores.—
Para imprimir en las figuras de un cuadro toda la
expresion deseable, sirve grandemente a los pin-
tores el estudio del efecto producido en nuestro
Animo por la direceidén y posieidén de las lineas y
la contraposicion de los colores. Por experiencia
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se advierte que la linea horizontal produce el sen-
timiento de calma y de quietud (v. gr., las lineas
horizontales de la trente); las divergentes y ascen-
dentes a partir de un punto o de una linea nor-
mal, alegria y expansién (por ejemplo, las faceio-
nes de la risa); las divergentes descendentes, tris-
teza y melancolia (v. gr , las ramas de un sauce
llordm); las lineas rectas y las quebradas represen-
tan rigidez y arcaismo; las curvas y ondulantes,
flexibilidad y suavidad; las bruscamente retorci-
das, violencia y agitacion, ete.

Los colores aparecen con més realce cnando los
rodea su respectivo complementario (es decir, el
que sumado con el primero daria el color blanco)
u otro que a ésce se le parezca, y asi se realzan
mufuamente el azul y el anaranjado, el rojo y el
verde, el amarillo y el morado. El eolor oseuro
produce el efecto de alejar de la vista los objetos,
el rojo los aproxima, el amauarillo los detiene, el
azul suaviza las sombras.

58. Procedimientos.—Los diferentes procedi-
mientos usados en Pintura contribuyen asimismo
a su valor estético y sirven como de base para
otras divisiones o clasificaciones de las obras pie-
téricas. Los prineipales son: pintura al fresco, so-
bre el muro recién estucado (o humedecido, +i no
fuera reciente el estuco), de suerte que los colores
llegan a combinarse con la misma cal del muro;
al temple, con agna de cola o gelatina templada,
en la cunal se disuelven los colores; al encausto,
disolviendo los colores en cera fundida; al oleo,
con aceites secantes, que llevan disueltos los co-
lores; a la aguada, empleando ‘agua de goma ¥y
miel con el color espeso; al lavado, si en la agna-
da s6lo se emplea el blanco y el negro; al pastel,
sirviéndose de ldpices blandos y de colores en
seco; al carbon, eon lapiz de carboneillo. Lldmase
aenarela toda pintura hecha a Ia agnada con los
colores muy dilnidos; aguazo, el lienzo flojo pin-
tado a la aguada, habiéndolo humedecido por de-
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trds y sirviendo como de color blanco el fondo
del mismo.

A los referidos procedimientos, que lo son de
pintura propiameante dicha, puede afiadirse entre
otros similares el procedimiento del mosaico; por
el eual, no sélo se obtienen decoraciones de muros
y pavimentos, sino V2rdaderos cuadros pictéricos
de extraordinario mérito y de duracién perma-
nente. Consiste el mosaico en un conjunto de pe-
quefias piezas de diferentes colores, hahilmente
combinadas y adheridas a un plano, de tal snerte
que formen un dibujo o figura determinada. Se
distinguen con el nombre de mosaicos de Floren-
cia los que constan de fragmentos regulares de
jaspe y marmol con hermoso pulimento; mosaicos
de Roma, los formados por diminutos prismas de
una pasta especial con esmalte de colores; mosai-
cos bizantinos, los que tienen como fondo de la
composicion pictérica los dichos prismas esmalta-
dos y dorados (69).

CAPITULO SEXTO

Teoria de la Ornamentacion
y sus elementos.

59. Nocion del ornato artistico.—Se da el nom-
bre de ornalo o adorno a toda pieza o forma acece-
soria, que se afiade a otra prineipal con objeto de
embellecerla. No es necesario para ornamentar un
objeto enalquiera afiadirle otra pieza; basta impri-
mir nueva forma a uno de sus miembros. Dicese
ornamentacion la accién y efecto de adornar, y
asimismo el arte de disponer artisticamente los
adornos: en esta tultima significacién coineide con
Arte docorativo.

Todas las producciones artisticas anteriormente
resefladas, aunque ya bellas de suyo, son suscep-

ARQUEOLOGIA B
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tibles de nuevo esplendor aceidental en su misma
hermosura, y esto se pretende comunicarles con
la ornamentacion debida o proporeionada. Hstu-
diar estas formas elementales de ornamentacién y
ver las leyes que a ella presiden, constituye el ob-
jeto del presente capitulo.

60. Elementos de ornamentacion.—Dos elemen-
tos fundamentales entran a constituir la ornamen-
tacion artistica: el motivo y la composicion. Con-
siste el primero en el asunto u objeto de la Natu-
raleza o del arte, que el adurno representa; v. gr.,
una rosa, un insecto, una torrecilla; se forma la
secunda, es decir, la composicién, de combinacio-
nes. ya regulares, ya caprichosas de los motivos,
realizadas por el artista. Lios motivos ornamenta-
les son variadisimos, y pueden tomarse de los tres
reinos de la Naturaleza o de otras obras de arte y
aun de ficciones y abstraceiones ideadas por los
artistas. La composicion, aunque puede reunir
mucho de caprichosa y arbitraria, se halla sujeta
a ciertas normas que han consagrado el gusto y
la eostumbre, como apuntsremos luego.

61. Division de la ornamentacion.— Debiendo ser
la ornamentacién siempre un elemento accesorio
respecto de las obras de arte a que se apliea, su
division y clasifieacién han de venir condiciona-
das por el arte mismo que le sirve de fundamento,
y de aqui el distinguirse en ornamentacion vr;ep—
cia, asiria, griega, romana, bizantina, romdnica,
gotica, darabe, etc. Por esta causa sirve con mugha.
frecuencia la ornamentacion al arquedlogo como
precioso dato para descabrir el estilo y la época
de los monumentos sometidos. a sus investiga-
ciones.

Desde el punto de vista de la idea que la orna-
mentacién envuelve, puede distingunirse en dos gé-
neros: ornamentacion natural o racional, y orna-
menlacion de artificio o de capricho. En la prime-
ra los motivos se toman del mismo objeto adorna-
do, ya se le considere en si, ya por el fin a que se
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destina; v. gr., los adornos de un entablamento
oriego (I18) y los de una portada de iglesia ojival
(30); en la segunda, o de artificio no guardan re-
lacién alguna los motivos ornamentales con el ob-
jeto decorado por ellos; v. gr., los adornos de una
columna en el estilo plateresco o churriguéresco.

62. Composicion ornamental.—Las reglas a que
obedece una composicién regular en materia de
ornamentacion pueden recirse a las siguientes (1):
la eurilmia o simetria, por yuxtaposicién de dos
porciones iguales, cualesquiera que sean (figu-
ra 116); la repeticion, formando serie (fig. 109); la
alternativa, repitiéndose y alternandose elemen-
tos desiguales (fig. 108); la gradacion, disminn-
yendo o aumentando ellos gradualmente, como las *
frondas de un pindculo (fig.91); la radiacion, a par-
tir de un centro o alrededor del mismo (fig. 115); la
poligonia, formando dngulos entrantes y salientes;
la ondulacion uniforme, y en fin, la imitacion aca-
bada de los objetos naturales que se representan.

63. Clasificacion de los adornos.—El variadisimo
conjunto de adornos usados por los artistas puede
distribuirse en dos clases: simples, o elementales, y
compuestos. Consisten los primeros en un motivo
aislado, que se repite o se combina con otro en se-
rie; los segundos son un complejo de los elemen-
tales.

Lios adornos simples dividense a su vez en cali-
grdficos, geomélricos y orgdnicos, seglin que sus
motivos sean trazos de esecritura, lineas de la geo-
metria o seres del reino vegetal y animal: estos
tiltimos se dicen respectivamente filaria y zodaria.
Los geométricos ofrecen dos tipos: el de la linea
continua, que se llama moldura, y el de la linea
interrnmpida, o adorno geométrico simplemente
dicho. De todos los cunales grupos indicamos a
continuacion las formas principales.

(1) Véase la obra de Ornamentacidn, por F. Casar (Bar-
celona, 1897).
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64. Adornos caligraficos.—Esta clase de ador-
nos apenas tiene aplicacion fuera de los codices y
de la arquitectura aribiga y sus derivadas. En
los eddices se emplean de muy caprichosas for-
mas, llezando hasta produeir figuras humanas y
de animales fanidsticos. En las obras de arquitee-
tura 4rabe y mudéjar sirven de ordinario en for-
ma de inseripeiones, que se hallan en ¢l arraba o
recuadro que rodea al arco de una gran puerta o
ventana (fig. 7).

65. Molduras.—Se da el nombre de moldura
a todo resalto o vaciado uniforme y corrido, que

Fig. 97.— To-
ro, bagqueti-
1a y filete.

Fig. 99, Fig.100,— Fig. 101.
: dia L Aaveto. Kroocia.

Fig. 102. Ta- Fig.10} —Ta- Fig. 104, —Go- Fig. 105.—Go-
lon recto. ldn inverszo, la recta. In inversa.

sirve para adorno de algtin miembro arquitecto-
nico. Dividense las molduras en cuatro clases:
planas, convexas, concavas y mixtas, y se estu-
dian por su seccidn tedrica, segiin es de ver en los
adjuntos grabados.

Corresponden al grupo de molduras planas: el
filete o listel (fig. 20, a, ¢, e), de escasa anchura y
que sirve para separar molduras curvas; la coro
na, algo més ancha (fig 18, i), situada en las cor-
nisas y que suele llevar una canal inferior llama-
da goteron, para impedir que el agua se corra
haeia el muro (fig. 106, ¢); la faja o banda, ancha
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y de poeo resalto (id , [); las plalabandas o fajas
en que se divide un paramento (id., f, g, h); el
plinto (fig. 20, g, o parte inferior de una basa.

Entran en el grupn de molduras convexas: el
toro (semieilindrico), el junquillo o baquetilla (me-
nos grueso que el anterior); el bocel (como el tore
y de seceidon mds que semicireular o semieliptica,
a veeces); ¢l cuarto de bocel
(cny®s 'seccion e8 la mitad ‘SNmmmme s
que en los anteriores) Se
hallan entre las molduras
coneavas: la media cana o
Junquillo inverso, la estria o
glifo (de arriba abajo, figu-
ras 21 y 23), el cavelo recto
o inverso y la escocia (dos
curvas unidas). Y entre las
mixtas (de ecénecavo y con
vVexo: Ul il‘.dl}” f'l’('fo Q f”f.’!"r Fig. 106.—Cornisamento
50, la gola (se diferencia del con sus molduras.
talon en que la parte conve-
xa de éste siempre estd mis avanzada que la'cén-
cava, al revés de la gola) y el cimacio (gola en la
parte superior de las cornisas. fix 1086, a).

En el grabado 106 puede verse la forma con que
se distribuyen las molduras en un cornisamento
oriezo v romano, alternando con otras geométri-
cas, etc.

66. Ornafo geométrico.— Ademss de las moldn-
ras, se hallan muy frecuentes en las obras artisti-
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Fig. 105.—Rosarios. Fig. 109 —Meandros y postas
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Fig. 110 —Ara-
bescos(Al-
hambra de
Grapada).

(]
?ijwumm_wrm K
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S e oeoony
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Fig. 116.—Trifolios ¥
¢ adrifolios,

Fig, 116.—PBalmae-
ta ¥ rdleos.

Fig, 111.—Ador-
nos rominicos

ticas.

Fig. 112.—Trenzado

Fig, 118.—Follaje ser-

Fig. 118.—Billeter.

peante.
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cas, sobre todo de Arquitectura, los signientes
adornos geométricos: la greca, regleta doblada
repetidas veces; el meandro, greca con méis re-

Fig. 118.- Hoja Fig. 120.—Fronda, Fig. 121,— Ovos.
—— de acanto.

pliegues; las postas, curvas repetidas en S; los ro-
sarios y agallones, los denticulos (fig. 106, d), los
lazos o ajaraca (fig. 110, B, la-
cerias y arabescos diferentes
(id , A. C); losanjes enlazados
(fig 111, A), estrellilas, ondas,
bezantes o perlas (id., D), aje=-
drezados, ziszas, cables o funicu-
los, lazos diferentes (id. K), al-
menillas, punitas de diamante
(id K.), cabezas de clavo (id. M),
dientes de sierra (id. L , trenza-
dos, billetes, caireles (arqguitos
pequefios, pendientes de un aico), volulas o roleos
(adornos en espiraly, frifolios, cuadrifolios y quin-
quefolios, casetones y arlesones (cuadrados, ence-
cerrando un flordén).

67. Adornos de fitaria.- Comnpréndense aqui to-
dos los motivos de flora, o sea, del reino vegetal;
los euales, unas veces se presentan con sus for-
mas naturales u orgdnivas, y otras con séGlo sus
rasgos caracteristicos y en forma casi geoméirica,
recibiendo entonces el calificativo de estilizados.
Los més comunes y que se distinguen con especia-
les nombres van indicados en las fieuras presen-
tes, a saber: palmetas, hojas acudticas, hojas de

Fig, 122, — Esfinge.
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acanto, frondas, grumos (en el remate de algiin
piuaculo, gablete, ete., figs 35, T4 y 91), guirnal-
das (fig. 92 | rosones, florones (ibid.). hojas de tre-
bol, flores de lis, pinas, flo-
reros (para remales), ete.
68. Adornos de zodaria.
Los motives sacados del
reino animal para simple
ornamento suelen ser qui-
mérieos o fantdsticos, y
principslmente se distin-
guen: la esfinge |monstruo
aladoeon eabeza humana),
el grifo (id , con cabeza de
sguilaj,los canecillos, mas-
carones (eahezas caprieho-
sas', las bichas (animales
fantasticos terminados en
Fig. 125. —Caritide. follaje), los ovos (en forma
de huevos cortados), el bu-
craneo (eraneo de buey), los atlantes v las earidti-
des ete. Llamanse grutescos ciertes adornos for-
mados por una mezela extrafia de bichas, saban-
dijas y follaje.
69. Adornos compuestos.—Entre los adornos
que llamamos compuestos se ineluyven como mas

Fig. 124.—Alioa- Fig. 125.—Mosaico romano, ha-
tado. ltado en Lugo.
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notables: los arfesonados, o techos adornados eon
artesones (figz. 12); los alfarjes, artesonados aré-
bigos que constan de entrelazados de madera; los
alizares, frizos de azulejos; los alicalados, reves-
timienlo de azulejos con figuras de lazos; y los
mosaicos (58). Estos tltimos fueron muy conoei
dos y nsados por los griegos en elegantes pavi-
mientos con el nombre de [ithostrotos, y los roma-
nos llamaronlos opus mussivum y opus tessella-
tum. Cunando se formaban con baldosines de di-
versas figuras, con los cunales se hacian variadas
combinaciones geométricas, decianse los mosaicos
opus alexandrinum, que hoy se llama mosaico de
pavimentos.







SEGUNDA PARTE
Historico-artistica.

SECCION PRIMERA
Arquitectura.

PREAMBULO

70. Division de la Arquitectura por sus estilos.—
Conocidas las principales nociones tedricas de las
Bellas Artes en lo gque pueden interesar al arqueo-
logo, segin las hemcs recorrido hasta el presente
en nuestro CuRso, procede estudiar la realizacion
historica de las mismas, tal como las entendieron
y aplicaron los diferentes puneblos en el decurso
de los siglos. Pero no siendo la hisforia de la evo-
lucion del arte lo que propiamente constituye el
objeto de nuestras disquisiciones, sino més bien
las diferencias con que aparecen las obras artisti-
cas segun los pueblos que las realizaron y las épo-
cas de su desarrollo, bien se concibe que la divi-
sion de nuestros breves tratados sobre las Artes
del dibujo méas ha de fundarse en la diversidad
de estilos adoptados para las obras artisticas, que
en la distineidén de pueblos y naciones inventoras
o cultivadoras del arte, si bien a menudo resulta
coineidir lo uno con lo otro.

Y pues tratamos de enumerar y deseribir en




76

.-\RQUEOLUGf.—\ Y BELLAS ARTES

-esta Seceion primera los estilos diferentes que se
han empleado en la Arquitectura, necesario es
comenzar presentando el cuadro de distineién y
clasificacion de ellos, fundado en los caracteres
propios de cada estilo, aunque siguiendo un orden
més o menos eronologico para facilitar su estudio.
Helo aqui, segin las agrupaciones y divisiones
mas cominmente adoptadas por los tratadistas.

CUADRO DE LOS ESTILOS DE ARQUITECTURA

\Megalitica,

Protohistoria.......{~. %,
(Ciclopea.

Egipeia,
Caldeo-asiria,
! Orfental. . .{Medo persa,
India y China.
Edad an-| Derivaciones: Americana,
tigua.
Griega con sus 3 drdenes.
\ Cldsica.. . .{Etrnsca y Romana: sus 5 ordenes.
[Romano-cristiana: siglos 1-v,

Prebizantina: s. 1v al vi,
| Orlental. . . Bizantina pura: s, vial xv.
Derivaciones: srte rusc.

Periodo de formaeidn: s. vi al xIL.
Romanica. . {ldem de perfeccion: s. xt al xti,
Idem de transicidén: s. X11 al X1,

Edad me-,
dia...! {Ineipiente: s, xit y Xui1.
Ojival. .. ...De apogeo: s. XIII ¥ X1V,
[Decadente: s. xv y xVI.
Del Califato: s. viI1, 1X ¥ X.
A D sieidn: 8. X1 y 3
| Ardbiga .. De transicidn: s. Xt y XI1

‘1Granadina: s. Xt11, X1V yaxy,
Derivaciones: mudéjar, asiatica,

Transicion: s, xv al xvi.

Neo clasica: s. xvrI al xvii,
/Decadencia: s. xvir al xvir.
!Reataurauiéu: §. XVID al xix.
Apéndice: arte contemporianeo.

Edad mo-| De/ renaci-
derna." miento. .
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CAPITULO PRIMERO
Arquitectura prehistorica.

71. La Protohistoria —Dase el nombre de Pro-
tohistoria y de Prehistoria (1) al estudio de los
monumentos y de la eivilizacién anteriores a los
tiempos bien definidos de la Historia profana.

No vemos inconveniente en reconocer a la Pre-
historia el caricter de eiencia, porque tiene algu-
nas conclusiones ciertas, y en tal concepto sélo
data de mediados del siglo xix; pero las densas
oseuridades y las gravisimas incertidumbres en
que todavia se halla envuelta, a pesar de lo mucho
que sobre ella se ha eserito y publicado, nos fuer-
zan a confesar con los més sensatos arquedlogos
gque la Prehistoria se encuentra aiin en mantillas
v que lo admitido por varios tratadistas como ver-
dad inconcusa no pasa de ser con frecuencia un
puro engendro de la fantasia. Como simple con-
junto de conocimientos referentes a una edad re-
motisima, la Protohistoria comienza en los 1iltimos:
aflos del siglo XviiI, aunque ya en anteriores cen-
turias se encuentre algin indicio aislado de estas
investigaciones.

(1) El nombre mas cominmente dado a esta ciencia
por los tratadistas es el de Prehistoria (anterior a la his-
toria), funddndose en la carencia de datos cronoldzicos
siertos para fijar la historia de aquellas edades; pero te-
nemos por mas adecuado el de Profohistoria (la primera
historia); porque, sea lo que fuere de la incertidumbre,
han de entrar aquellas épocas en el cuadro general des-
crito por el Génesis, que es la mas segura historia. Y si a
ineertidumbres atendiéramos, no son pocas ni leves las
que hoy reinan sobre las primeras dinastias faradnicas,
por ejemplo, sin que por eso dejen de considerarse como
histéricas por los egiptdlogos. Hay autores gue reservan
¢l nombre de Protokistoria para la edad del hierro: nos-
otros usaremos indistintamente uno y otro nombre, se-
gun convenga.
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La Protohistoria o Prehistoria en su conjunto se
divide cominmente por los estudiosos en las cua-
tro conoecidas edades de la piedra tallada o paleo:
litica, de la piedra pulida o neolitica, del bronce y
del hierro, caracterizadas por los utensilios prinei-
pales de que hacia uso el hombre en aquellos tiem-
pos para su defensa y necesidades de la vida (1).
Mas no tratando aqui de estudiar Prehistoria, sino
Arquitectura prehistérica, hemos de partir de otra
base para la divisién de nuestro asunto

72. Arquitectura prehistorica.—Llamamos Ar-
quiteetura pre-
histérica al arte
de construir edi-
ficios nsado en
los tiempos de la
Prorohistoria. Es-
te arte, que nun-
ca pasa de ser ra-
dimentario, se
manifiesta prin-

Fig. 126. Fig. 127, Fig 125, X
Hacha ta- Flacha. Hacha pu- clpalmente en
llada, lida, dos géneros de

construcciones:
megaliticas y ciclépeas. Las primeras (del griego
megas, grande, y lithos, piedra) carecen de: apa-
rejo arquitectonico y se forman de enormes pie-
dras vertica'es y horizontales, muy escasamente
desbastadas; las segundas (dichas ciclopeas, por-
que los griegos las atribuian a unos gigantes fa-
bulosos llamados ciclopes) se hallan constituidas
por un sencillo aparejo de piedras sin escuadrar,
aunque mis desbastadas y ordinariamente de me-
nos volumen que las anteriores. A veces admiten
las construceiones ciclopeas alglin cemento arei-

(1) PeRa v Ferxinvez, Arqueologia prehisiorica (Sevi-
Ila, 1890); Viranova y Dr na Rapa, Geologia y Protohisto-
ria théricas (Madrid, 1890); MeniéxpEz v PELAvo, Historia
de los heterodoxos espafivles, Prolegémenos (2.* edicién,
Madrid, 1910), ¥ otros.
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lloso, y hasta llegan a formar bévedas cupulifor
mes y arcos, pero siempre falsos o de presién ver-
tical (40).

Sin pertenecer con propiedad al campo de la
Arquiteetura, se conocen otras diferentes cons-
trucciones que sirvieron de habitacién al hombre
en los tiempos prehistéricos. Tales son: la cabana
o choza, la caverna o gruta (natural o artificial),
la tienda (de madera y pieles), los palafitos o
habitaciones lacustres formadas con pilotes de
madera clavados en el fondo de algin lago, ter-
minidndose por arriba en una o muchas cabafias,
v varias obras s:mejantes. Se descubre gue deter-
minados sitios u obras fucron habitacién humana,
por los utensilios y diferentes sefiales de la mano
del hombre que alli se encuentran, especialmente
hachas de piedra, objetos de hueso, de asta y de
metal, mis o menos artisticamente labrados; vasi-
jas de barro toscamente moldeadas (sin torno en
las primeras edades), pinfuras, dibujos, ete. (1)
Dase el nombre de froglodita al habitante de las
cavernas, y se dice espeleologia al estudio de las
cavernas que fueron morada del hombre

(1) Dicense estaciones prehistéricas las localidades don-
de por los utensilios hallados se descubre que residié el
umubu— prehistérico de un modo permanente, Lias méas
importantes en Hspafia son las de Torralba (Soria), San
Isidro del Campo (Madrid), Santillana (Santander), Los
Millares (Almeria), y otras varias en las provincias de
Gerona, Valencia, Almeria, Granada, Caceres, Logro-
iio, ete. En Argecilla (Guadalajara) habia un taller pa-
lealdtico, centro de fabricaciéon de hachas o silex tallados.
Eutre las grutas o cavernas prehistéricas que mas cele-
bridad han aleanzado en Espaiia, estdn las dé"Altamira
(Santander), Alpera (Albacete) y Cogul (Lérida), por sus
admirables pinturas; las de Fuencaliente Cindad Real),
por sus jeroglificos o simboles; la de los letreros de Vé-
Blanco (Almeria), por sus 'si gnos alfabetiformes; las
de Villastar (Teruel) o smontafia eserita de Pefialbas, por
contener todas las referidas manifestaciones graficas del
ingenio prehistérico, junto con inscripeiones ibéricas y
romanas al aire lﬂ-l' las de Calascovas (Menorca), por
constituir un gran pueb!o troglodita.




80 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

73. Construcciones meg:liticas.—El tipo de es-
tas construcciones se halla en los monumentos lla-
mados dolmen (del celta tol, mesa, y men, piedra),
que estan formados por dos o més piedras verti-
cales y otras que sobre ellas descansan constitn-
yendo un recinto cubierto, el enal sirve a veces
de armazon a un monticulo de tierra. Variedades
del dolmen son el hemidolmen, asi dicho cuando
la piedra somera descansa por un lado en el sne'o;
el frilito, o dolmen de solas tres piedras, dos ver-
ticales y una horizontal; la galeria cubierta, o dol-

Fjg. 120.—Dolmen de¢ Fonelas (Gronrda).

men prolongado en forma de corredor, que por lo
comin se termina en una estancia de mayores di-
mensiones.

Hay otro tipo de monumentos megaliticos, me-
nos importante y menos frecuente que el dolmen,
llamado menhir (del celta men, piedra, e hir, lar-
ga), formado sencillamente por una gran piedra
enhiesta,” a modo de obeliseo. Variedades y com-
binaciones del menhir, que algunas Vveces se aso-
cian con los d6lmenes, son: las ringleras o alinea-
ciones, filas de monolitos o menhires; los cromlech,
circulos de menhires, a veces dobles o triples y
ordinariamente de menor altura que éstos; las
piedras oscilantes, monolitos colocados sobre al-
guna roca de modo que puedan girar o moverse.
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Y analogos al dolmen se cuentan ademis los mo-
numentos llamados fumulos, o monticulos de tie-
rra y piedras artificialmente formados, y el kio-
kenmodingo (voz dinamarquesa) o paradero, que
es un tumualo formado
por cenizas y despojos
caseros.

La extensidn geo-
griafica de tales monu-
mentos es enorme,
pues se han encontra
do en muehas regiones
de Europa y Norte de
Africa y en la parte
occidental de Asia (Si-
ria e India), especial-
mente en Inglaterra,
Alemania, Francia y
Peninsula ibérica. En  pig. 180. —Dolmen de Eguilaz
América del Norte se (Alava).
hallan representados
por los mound-builders, montecillos artificiales
y terraplenes de tierra y piedras, de variadas
formas; y en la del Sar, por los timulos del Pern,

Fig. 181.—Galeria cubierta y cromlech en Ro-
mani de la Selva (Gerona), a vista de pajaro.

en forma de eonos y pirdmides truncadas. Tribus
hay actualmente en Africa y América que aun se
hallan en pleno prehistorismo, a juzgar por los
utensilios de su propia industria de que se sirven.

ARQUEOLOGIA L&}
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La Sagrada Eseritura menciona en diversos lu-
gares los cuchillos de silice y los monumentos de
piedra sin labrar, que mucho se parecen & los
dolmenes y menhires de nuestros arqueotlogos
(Josueé, IV, 20, 21; V, 2; VII, 26, ete.),

74. Construcciones ciclopeas.—Aunnque no fal-
tan arquedlogos de nota que bajo la denomina-
cion comiin de megalilicas comprenden también
las construcciones llamadas cielopeas, todos las

Fig. 182.—Puerta ciclopea de las murallas de Tarragona.

distinguen de las anteriormente enumeradas, para
formar un grupo caracterizado por las sefales
arriba descritas (72). Y como se ha creido hallar
su tipo y modelo en las antignas construcciones
de Tirinto y Micenas (Grecia), que se atribuian a
los pelasgos o primeros pobladores de aquella re-
gién, se las distingue también con los calificativos
de pelasgicas y micenianas (86).

Como principales manifestaciones de este géne-
ro construetivo se cuentan: las murallas ciclopeas,
de las cuales se hallan restos en Tarragona, lbros
(Jaén), Numancia, Santa Maria de Huerta (So-
ria), ete., con otros vestigios de ellas descubier-




ARQUITECTURA PREHISTORICA 83

tos en los llamados castros de Galicia y en las ci-
tanias de Portugal; los falayoles de Baleares, edi-
ficios en forma de cono truncado, con escalera ru-
dimentaria; las navetas de Menorea, en forma que
recuerda una embarecaeion invertida; las nuragas
de Cerdeila, parecidas a los talayotes de Mallorea;
las tumbas de capula (de falsa boveda), soterra-
das y precedidas de galeria cubierta, como la fa-
mosa de Micenas,
llamada Tesoro
de Atreo, y la ne-
cropolis del Ro-
meral en Ante-
quera (Msilaga),
que es unremedo
de la de Mice-
nas (1) y por lo
mismo de fecha
posterior sin du
da

En Amériea del Norte se conocen con el nombre
de casas de penascos ciertas construcciones cicld-
peas que sirvieron alli de viviendas en tiempos
prehistéricos, y en el antiguo Pertd se encuentran
asimismo restos de murallas eiclopeas y de sepul-
cros de ignal estruetura llamados chulpas.

75. Conclusiones razonables. —Comparando
unos con otros los monumentos predichos, y estu-
diando los objetos de arte e industria y aun los
restos humanos y de animales (2) que se han des-

Fig. 153. —Naveta de Menorea.

(1) Véanse la descripeion y fotograbados de este cu-
rioso monumento en el Boletin de la Real Academia de
la Historia, t. 47. De su estudio y comparacion con el mo-
numento megalitico de la misma localidad, llamado Cue-
vir de Menga, y otros de Carmona, ete., se puede inferir
el enlace y aun la evolucién del arte en las edades pre-
histéricas, y su proximidad al de las histéricas. Los mo-
dernos criticos encierran el arte miceniano en Grecia
entre los siglos xv y x1 antes de Jesucristo.

(2) Son datos importantes para resolver estos proble-
mas los hallazgos de restos de mamiferos, cuyas especies
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cubierto en las cavernas, en los megalitos y demds
estaciones prehistoricas de las diversas regiones
habitadas en siglos remotos, puédense formular y
admitir las sigunientes conclusiones, entre otras
menos probables, por lo que se refiere a nuestro
asunto: 1.%, que las construcciones megaliticas,
antes enumeradas, no son peculiares de los drui-
das o casta superior del pueblo celta, como se
erey6 hasta mediados del siglo X1x, sino que deben
atribuirse a muy diversos pueblos de la edad neo-
litica, a la cual tienen ignalmente que adjudicarse
los palafitos o habitaciones lacustres; 2.%, que las
construcciones ciclopeas coineiden con la edad del
cobre y bronece, hasta llegar a la del hierro; 3.%,
que los délmenes, tiimulos y aun probablemente
los talayotes y navetas, se erigieron para sepul-
eros o monumentos funerarios, y que igual desti-
no debieron tener muchas cavernas desde la épo-
ca paleolitica, salvo las que ostentan grandes pin-
turas; 4.%, que los menhires y las cuevas con pin-
turas y grabados tenian cardeter monumental y
religioso, aunque bien podrian ser algunas de
ellas obra de entretenimiento; 5.%, que las ideas
religiosas informaban la mayor y mejor parte de
los monumentos prehistéricos, llegando hasta la
supersticién de dar eulto a los difuntos en la edad
neolitica y al uso frecuente de variados amuletos;

se dan hoy por extinguidas, y asimismo los de otros que
no pueden vivir ahora sino en climas de mayor o de me-
nor temperatura ¢ue la propia de las regiones donde se
encuentran los correspondientes fosiles, En este concepto
se estiman sobremanera los huesos y colmillos del mamut
(elephas primigeniug), los hnesos y astas del reno o taran-
do y los de otros animales que se dicen antediluyianos.
De aqui la divisiéon de la edad paleolitica en edad del
mamut, caliente, ¥ edad del reno, fria o glacial, seguida
de los desyelos para dar Ingar a la neolitica. Pero ¢quién
sabe las condiciones de existencia de aquellas especies y
variedades de brutos? Téngase en cuenta, ademés, que
en Espaiia no se han descubierto senales de haber existi-
do el reno.
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6.%, que los progresos y cambios de ecivilizacién,
afestignados paor los monumentos, no siempre han
de atribuirse a invasiones de pueblos més civiliza-
dos, sino que muchas veces se explican por la evo-
lucién sucesiva del arte indigena; 7.", que a pesar
de estas evoluciones y progresos, persiste con fre-
cuenecia el arte antigno a través de las nuevas ci-
vilizaciones, produciendo sus artefactos asociados
a los del nuevo estilo y progreso; 8.%, que no todos
los pueblos de la prehistoria pasaron sucesivamen-
te por las mismas evoluciones, ni menos fueron
ellas simultdneas en los diferentes paises o regio-
nes de Europa, pues aungue se halle cierta unifor-
midad en los monumentos, se explica ella por
emigraciones e invasiones de tribus; 9.%, que con
razon se tienen por muy exageradas las fechas de
centenares de siglos que antes se daban a las eda-
des prehistéricas, las cuales se van reduciendo
por los tratadistas a medida que se estudian mejor
y se comparan los monumentos, y que aun debe
considerarse como muy dudosa la de cuarenta si-
glos fijada m4s cominmente para la edad neoliti-
ca; 10.*, que la primera edad del hierro entra ya
en el terreno histérico, y su data se remonta a unos
seis siglos antes de Jesueristo en nuestra Penin-
sula.

CAPITULO SEGUNDO
Arquitectura oriental antigua.

76. Nocion y division de esta arquitectura. —En-
tiéndese cominmente por arfe oriental el cultiva-
do por las naciones o pueblos que se hallan al
Oriente de Europa, incluyendo en ellos el Egipto.
Su importancia es verdaderamente grande, ya por
haber sido el Oriente la cuna del género humano,
ya por ofrecérsenos alli el primer arte histérico de
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verdadero nombre, gue tanto habia de influir en
los posteriores.

Asi la Arquitectura oriental como las demsas ar-
tes de Oriente se dividen por razon de los pueblos
que les han dado origen; de aqui sus dos troncos
prineipales: Arquitectura egipcia y Arquitectura
caldeo-asiria. De éstas se derivan otras secunda-
rias, en las cuales entra a su vez algin influjo grie-
go, v son principalmente la medo-persa, la feni-
cia, ia hebrea, y mas remotamente, la india, la
china y la primitiva americana,

77. Caracter general de la Arquitectura orien-
tal. —E] caridcter dominanté en la Arquitectura de
Oriente es sin duda la grandiosidad y la pesadez
en las construceiones, el gusto por lo enorme y gi-
gantesco en edificios y esculturas, y la inmohili-
dad en la técenica o formulismo del arte, mal ave-
nida eon la evolucién progresiva del mismo Como
especial distintivo de cada uno de lus tipos o tron-
cos prineipales, nétase que el arte egipeio expresa
la idea de perpetuidad o duracién constante; el
caldeo-asirio, la de rohustez o fuerza, y quedo re-
servada al arte griego la expresién de la belleza
armonica (1).

78. Arquitectura egipcia.—Aunque tuvo Egip-
to sus edades prehistoricas, en las cunales florecié
una industria més adelantada que la de los paises
europeos (por lo menos la de la época neolitica),
como lo testifican numerosos objetos de piedra, de
marfil y de ecerimica, con grabados y pinturas,
hallados en las necrdpolis de Abydos y de Nega-
dah (Alto Egipto’; no obstante, se ignora por com-
pleto que tuviese arquitectura propiamente dicha
hasta llegar los tiempos histéricous: éstos empiezan
con las famosas dinastias, unos cuarenta siglos
antes de la era cristiana, a lo sumo, segtin la opi-
nion mé#s corriente.

(1) Rmmmacna, Apolo, leccidén tercera, trad. por Domé-
nech, edic. 2." espafiola (Madrid; 1911).
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Distinguense en la historia de Egipto enatro épo-
cas, bastante bien definidas: el Antiguno imperio
o memfita (de Memfis, su capital) con sus diez di-
nastias, llegando hasta unos veinticineo si-
glos a. J. C; el Imperio medio o tebano (de Tebas,
capital) con siete dinasrias, hasta unos diez y seis
siglos a. J. C.; el Nuevo Imperio o sequndo tebano
y saita (de Bais, capital), hasta el 340 a. J. C., con
trece dinastias en conjunto; el periodo extranjero,
en que dominaron sucesivamente los persas, grie-
gos y romanos hasta el afio 381 de Jesucristo, en
el cunal termind el arte egipeio por un edieto del
Emperador Teodosio.

La arquitectura egipecia se manifiesta casi ex-
clusivamente en las tumbas y en los templos; al-
zanse éstos con amplitud en honra de la divinidad,
y constriyense aquéllas econ gran solidez para
asegurar la vida perdurable y el reposo del difan-
to, pues era preocupaciéon de los egipeios la idea
de que las almas de los muertos no podrign sub-
sistir o se hallarian muy conturbadas mientras no
se conservase su momia o su efigie eseultural in-
tactas. De aqui la afirmacidon del historiador grie-
go Diodoro de Bicihia (siglo 1 antes de J. C.) que
<para los egipeios era la casa un lugar de paso,
v la tumba una mansion eternas.

La tumba consta ordinariamente de tres recin-
tos o estancias; una para la momia y los canopos
0 vasijas que guardan sus visceras embalsamadas
y para las ofrendas que se hacian al muerto; otre
para el alma y las estatuas en que ella se habia
de fijar segtin creencia, y otra para oratorio fune-
rario, donde se celebraban cultos religiosos. Di-
chas habitaciones se hallan por lo comin decora-
das con pinturas de escenas varias de la vida
para recreacion del alma del difunto Tres son las
formas distinfas con que se presentan las tumbas
egipeias: la piramide, el mastaba y el hipogeo.

Las piramides son construceiones piramidales
de base cuadrangular, hechas con sillares o con
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ladrillos y orientadas por cada una de sus caras
a los puntos cardinales. En el Antigno imperio o
época memfita se destinan exclusivamente a fum-
bas reales, en cuyo centro se gunarda muy oculta
la momia del Faradén correspondiente, Las tres
mis famosas y elevadas se denominan Keops (de
137 metros altura, antes 145), Kefrén (de 135
metros) y Mikerinos (de 66); todas de piedra y
“pertenecientes a la IV dinastia, situadas en Ghi-
zeh, no lejos del Cairo. Ante la pirdmide mayor se
yergue la colosal esfinge, tallada en la roca y me-
dio hundida en la arena, ocultando entre sus pies
un pequeiio templo funerario: mide la esfinge unos
42 metros de altura. Durante el Imperio medio y
gran parte del siguiente se empled también la for-
ma de pirAmide para tumbas de magnates y se
construyeron de ladrille.

Dicense mastabas las tumbas en forma de edifi-
cio cnadrangular y de poca altura, con los muros
en talud, destinadas a sepuleros de personajes
distinguidos, en la primera época del imperio; la
momia se guarda en ellas en una parte subterra-
nea. FEn las époecas signientes se reemplazan por
sepuleros subterrineos, o hipogeos, en la falda o
ladera de un monte.

Los tipicos y més célebres hipogeos son las tum-
bas reales de la segunda época, abiertas en la
roca de la montafia y profusamente decoradas y
talladas. En la tercera époea se abrieron en el va-
lle, y sus capillas correspondientes eran los gran-
des templos tebanos. Desde la época saitica (di-
nastia XXVI) dejan de ser subterrineas las tum-
bas, y se disponen las reales en los templos y las
privadas en diferentes construceiones de ladrillo.

Los templos de las dos primeras épocas antedi
chas s6lo han dejado restus de escaso valor, que
prueban su extremada sencillez; pero desde los
principios del Nuevo imperio osténtase grandioso
el tipico templo egipeio, cerrado por sélidos y ele-
vados muros, que contienen extensas construceio-
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nes de patios y recintos, a los cuales ibanse
afiadiendo otros nuevos por los sucesivos Farao-
nes. En ellos es caracteristico el pilono, maeizo de
forma prismatiea o piramidal trunecada, situado
en el ingreso del templo, y
cuya puerta trapezoidal esta
flanqueada por sendas esta
tuas y por obeliscos, llenos de
inseripeiones jeroglificas; an
te 61 se extiende una calle o
avenida con dos filas de esfin-
ges en reposo. Lios que més
celebridad han aleanzado en-
tre los referidos templos son el de Karnak y el de
Luksor, en Tebas, unidos por una calle de esfinges
en la extensién de dos kilémetros; el primero
consta de 132 columnas, muchas de las cuales mi-
den 21 metros de al-
tara.

De la tumba sub-
terranea procedid el
templo también sub-
terrdneo (y a veces
tallado en la roca,
como los dos de
Abu-Simbel), llama-
do speo, semejante
a los construidos al
aire libre y propio
de la tercera época.

Entre !os elemen-
tos de construceién
Fig. 185.—Pilén y obeliscos de Luk-  S€ distinguen por lo

sor (Tebas). caracteristicas las

formas del capitel y

de la cornisa, como puede notars= en los grabados

adjuntos. Conocieron los egipcios la falsa boveda

v aun la verdadera, por lo menos ocho siglos an-

tes de Jesueristo, aunque la usaron con parsimo-
nia y s6lo en las tumbas.
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En suma: la arguitectura egipeia es del género
arquitrabado, con grande predominio de la linea
horizontal, pero con tendencia a la forma pirami-
dal; falta de proporeion y de unidad arfistica; pe-
sada, por el exceso de macizos; rutinaria, por la

st

L

Fig. 136.—Capi- Fig. 187 =-Lo- Fig. 134, — Capi-
tel lotiforme: titorme ¥y tel cariatico o
flor de loto acAmpa- hatdrico.
cerrada, nado.

constante repeticion de las mismas formas o tipos;
exagerada, por la minuciosa y exuberante deco
racion escultdrica en sus mejores tiempos; pero
siempre solida, grandiosa, religiosa y tendiendo
a lo colosal o maravilloso.

79. Arquitectura caldeo-asiria. —Se entiende
por arte caldeo-asirio el desarrollo desde los tiem-
pos més remotos en la region de los rios Tigris y
Eufrates, conocida por los griegos con ¢l nombre
de Mesopotamia, equivalente al Sennaar de la Bi-
blia. La Caldea propiamente dicha ocupaba la re-
gion inferior, hacia el golfo Pérsico, y la Asiria,
la parte superior, hacia los monfes de Armenia. Y
aunque diversos y con frecuencia rivales pueblos
habitaban entonces la region dicha, eoincidian
més o menos en las producciones artisticas, sobre
todo en las de Arquitectura, imprimiéndoles el
mismo sello o eardcter.
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No se conocen monumentos caldeo-asirios de
arte prehistorico, fuera de algunas inseripeiones
ideogréficas; pero, segin los descubrimientos mo-
dernos, el arte en la Mesopotamia debe remontar-
se a la misma antigfiedad que en Egipto, o a ma-
yor sin duda, como lo indican algunos restos de
inseripeiones (1). Los monumentos de mis remocta
fecha débense a las cindades de Caldea, indepen-
dientes unas de otras por muchos siglos y unidas
por fin bajo el cetro de Babilonia. Dichas eciuda-
des, hoy exploradas, son entre otras Tello, Varka,
Sinkara, Mugheir (antigna Ur de los caldeos) ¥
Babilonia. Los asirios heredaron y enriquecieron
el arte de los caldeos, siendo unas veces depen-
dientes y otras dominadores, hasta que por fin
todos sucumbieron bajo el poder de los medo per-
sas al mando de Ciro, en el afio 538 antes de Je-
sueristo. Las cindades asirias en que més florecié
el arte, a juzgar por los descubrimientos realiza-
dos, fueron Ninive (la capital), Nimrud o Chalah,
Ellassur, Koyundjik y Khorsabad.

il material empleado constantemente en la ar-
quitectura caldeo asiria fué el ladrillo y el adobe,
debido a que la baja Mesopotamia careeia de pie-
dra de construeeion, ofreciendo en cambio muy
abundante y excelente areilla; pero los asirios, en
euyo pais no escaseaban las canteras y que de los
montes armenios podian extraer buenos marmo-
les para sus construceiones, s6lo adoptaron la pie-
dra para fundamentos de edificios y los mArmoles
y otras calizas para revestir y exornar los muros
y formar mosaicos de pavimento, siguiendo con
sus ladrillos como principal elemento construeti-
vo, a imitaeion de los caldeos.

La forma caracteristica de los grandes edificios

(1) Asi aparece, entre otros monumentos, por una ins-
cripeién cuneiforme hallada en Babilonia y que hoy
rnarda el Museo Britdnico, atribuida a unos cuatro mil
quinientos ailos antes de Jesuerigto.
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caldeo-asirios es la piramidal escalonada, rema-
tando en una terraza o en cipula. De este modo
se dispusieron las famosas torres, llamadas zigu-
rats, en cuya cima solia situarse un pequefio tem-
plo. Constaban de cinco o siete plataformas y te-
nian rampas exterio-
reso escalinatas para
gsubir a la cuspide;
gervian a la vez de
fortalezas, de obser-
vatorios astronomi-
cos y de templos,
bien que estos 1lti-
mos se construian
también aparte, so-
bre una gran plata-
forma artificial con
escalinata (1).

En el arte pura-
mente asirio parece
que las torres no con-
tenian templo, sino
que se hallaba éste
Fig. 139, —Plano y alzada de la to- SE‘.}JH.‘I‘?%-(]_O y en la for-
. rra de Babilonia, segiin el inglés ma dicha, cerca de

Undtpties las torres y palacios

reales. Los palacios
revistieron la mayor importancia en la arquitec-
tara asiria; se elevaban sobre amplia y rectangu-
lar plataforma; se revestian sus muros hasta cierta
altura con azulejos y liminas de alabastro, ador-

(1) Segun seinfiere de las exploraciones verificadas en
las ruinas de Babilonia, tenia esta cindad durante el se-
gundo imperio caldeo y bajo Nabucodonosor el Grande
"605-562 a. de J. C.) unos 514 kilémetros cuadrados de
drea; sus murallas elevabanse a 106 metros, con 26 y me-
dio de espesor; su torre llegd a 185 metros de altura. La
famosa torre de Babilonia, que menciona la Sagrada Es-
critura, estuvo probablemente en Borsippa (hoy Birs-
Nimrud), y legé después a 80 metros altura con 700 de
lado en su base.




ARQUITECTURA ORIENTAL ANTIGUA 93

nadas con relieves historiados e inseripeiones de
acontecimientos gloriosos, y se flanqueaban sus
puertas con enormes androsfinges, o sea, escultu-
ras de toros alados con cabeza humana y barbas
rizadas, ete. Como elementos arquitecténicos mas
notables, se han descubierto en las construcciones
asirias el arco, la béveda y la eilipula, tanto falsa
como verdadera, redonda y eliptica, y algin em
pleo de la columna, pero sobre todo de la pilastra.

A diferencia de la arquitectura egipcia, que
daba suma importancia a la tumba y al templo, el
arte caldeo-asirio la dié a la torre y al palacio,
siendo por lo mismo esencialmente cortesano y
militar y expresando la potencia y la realeza, ya
en sus eonstruccicnes, ya en sus obras escultd
ricas (1),

80. Arquitectura medo-persa.—La Media y la
Persia, situadas al oriente de la Mesopotamia y al
otro lado de los montes Zagros (hoy de Kurdis-
t4n), constituyeron en el mundo antigno un impor-
tante factor para la evolucion del arte y la trans-
formacién politico-social de los pueblos orientales.
Duefios los persas de inmensas regiones durante
la dinastia aqueménida, desde el reinado de Uiro
hasta el fin de Dario Codomano (de 559 a 330 an-
tes de J. C.), y vencedores en Asia menor, Egipto
y Grecia, su arte debié reunir, en consecuencia,
variados elementos egipcios, griegos y asirios, pre-
dominando estos 1iltimos, sobre todo en escultura.

Arte medo-persa se dice, por tanto, el que flore-
¢i6 en Persia durante los dos siglos de su esplen-
dor y dominio, desde el vi al 1v antes de Jesueris-
to, reflejando toda la eivilizacién artistica orien-
tal de aquel tiempo. Tuavo su manifestacion més
espléndida en las antiguas capitales Pasargada,
Persépolis y Susa, a juzgar por los descubrimien-
tos modernos. En la primera de ellas se han explo-

(1) Véaselo que de su escultura decimos en el corres-
pondiente capitulo.
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rado los restos del palacio y tumba de Ciro; en la
secunda, los palacios de Dario y Jerjes I (el Asue-
ro de la Biblia), y en la tercera el palacio de Ar-
tajerjes 1L, eon otras rninas descubiertas. No se
confunda este arte agueménida con el sasanida,
persa también, que le sucedid mas adelante (106).

La arquiteetura medo-persa, bastante fiel imita-
dora de la asiria, continué dando importaneia al
palacio real, levantindolo sobre grande plata-
forma y exornéndolo con revestimientos de méar
moles historiados y con azulejos policromos, en
los cuales se destacaban figuras de guerreros, efe.
Siguieron empledndose las co-
losales androsfinges a los la-
dos de las puertas, y se hizo
frecuente uso de las bovedas
v sobre todo de esbeltas co-
lnmnas con capiteles de zo-
daria y volutas (fiz. 140).
Afiadio el arte persa la profa-
! sa decoracién de las tumbas

Fig. 140.— Capitel reales, abiertas en la roca y
HEIARs ostentando numerosasinserip-
cionesy variados relieves, que
imitaban el frontis de un palacio, segiin se observa
en Persépolis. Los materiales de construceion so-
lian consistir en sillares de piedra y ladrillos, para
los muros; en columnas de marmol y arquitrabes
de madera, para el interior de los palacios, y en
pavimentos de mosaicos de ladrillos y mérmoles.
Hermosa en gran manera es la deseripcion que de
alguna parte de estos edificios con los expresados
elementos nos hace el sagrado libro de Ester en su
primer capitulo.

8l. Arquitectura fenicia y hebrea.—El pueblo
fenicio, comerciante y aventurero por excelencia,
constituye un poderoso lazo de unién entre las
civilizaciones primitivas y representa en la histo-
ria del arte el papel de imitador de formas, sin
gue al parecer inventase nuna nueva. Sus produe-
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tos, més bien industriales que artisticos, se descu-
bren principalmente en las ruinas de las cindades
que fueron sus colonias, y sobre todo en la isla de
Chipre. En dichas manufacturas se advierte como
dominante la influencia asiria; pero desde los 1l
timos afios del siglo vir antes de Jesueristo predo-
mina la imitacién egipeia y lnego la griega.

Poco o nada se sabe con certeza sobre la arqui-
tectura fenicia, pero se cree imitaeién de la de
BEgipto. Artistas fenicios fueron los eonstructores
del Templo de Salomoén, y éste guardaba en su
aparato arquitecténico estrechas analogias con los
templos egipeios, aunque su decoracion era mis
bien asiria (l). Los restos de sepuleros hebreos
existentes en el Valle de Josafat ofrecen no po-
cas reminiscencias asirias y egipeias y revelan
modificaciones posteriores debidas al arte greco-
romano.

82. Arquitectura india.—El arte de la India
propiamente dicha no se remonta a la antigiiedad
que le atribuyeron los enciclopedistas del si-
glo xviI, sino que a lo sumo llega al siglo 11 an-
tes de Jesuneristo. Sus distintas formas arquitecté-
nicas no pueden clasificarse por la antigiiedad re-
lativa entre ellas, toda vez que se ha demostrado
la coexistencia de varios tipos en su origen.

Distinguense en la arquitectura india tres for-
mas: la stupa o tope, el templo de roca (subterra-
neo o monolitieo) y la pagoda de piedra apareja-
da. La stupa-es una especie de mausoleo de plan-
ta eirecular, elevado sobre una o varias platafor-
mas también circulares, construido con ladrillos y
revestimiento de piedra y terminado en eiipula.
Cirenyen al monumento funerario varias filas con-
céntricas de columnas o pilastras, que a veces sos-
tienen arquitrabes. El templo subterraneo y el mo-
nolitico son edificios exeavados en la roca o for-

(1) Ancesst, Atlas gdographique et archéologique (Paris,
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mados y tallados en un inmenso bloque de piedra;
en su interior se advierten gruesas columnas con
extraflas labores y techo plano. Las pagodas, o
templos més comunes de la India, presentan la
forma escalonada por efecto de la superposicion
de varios cuerpos de edificio cada vez menores, y
ofrecen al exterior multitud de nichos con esta-

Fig, 141,—Temple subterrineo del dios Indra en Ellora.

tnas o idolos, rematando el conjunto en diversas
eipulas. En el interior y parte baja del edificio
hay series de porticos, formados por numerosas
columnas, sobre las cuales se apoyan arquitrabes
0 arcos, y en el centro se halla el templete con el
idolo principal de la pagoda,

Se desprende facilmente de lo expuesto que el
arte indio puede calificarse de religioso, grandio-
80, caprichoso, recargado de adornos en exceso,
pesado y de escaso gusto. En él se observan in-
fluencias asirias, egipeias y griegas; pero desde el
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siglo X se encuenfra fusionado con el srabe en
muchos de sus edificios

83. Arquitectura china.—Derivase esta arqui-
tectura de la India, como se echa de ver prineipal-
mente en sus torres, que son verdaderas pagodas
y sepuleros sagrados; pero también parecen tener
en ella algin influjo el arte griego y el romano.
Se distingue principalmente la arquiteetura china
por la carencia de eapitel en las columnas, que
son poce elevadas, y por el gran desarrollo de los
aleros, que se disponen de formas curvas y vuel-
tos haecia arriba. También es caracteristico en ella
la policromia y el revestimiento de los mejores
edificios con variados azulejos o baldosines de
porcelana.

Las tipicas formas de sus edificios son: el ting,
templo o palacio de forma ecnadrangular, con enor-
me techumbre y grande alero, sostenido todo por
columnas, y a »eces rodeado el edificio de pérti-
co; la torre o laa, formada por cuerpos poligona-
les o eirculares, unos encima de otros, separados
por aleros; el pelen o pai lu, especie de areo trian-
fal o puerta monumental de género arquitrabado.
El material de las construcciones sunele ser ladri-
llo y madera; y dada su poca solidez, los edificios
hoy existentes en China datan cuando mucho del
siglo X1 de la Era cristiana. Exceptuase la Gran
Muralla, obra colosal de piedra y ladrillo, que em
pezd a construirse a fines deal siglo 111 antes de Je-
sueristo, para contener las invasiones del Norte,
y que a pesar de haber sido, segilin se dice, la méis
gicantesca obra humana en materia de construc-
ciones, ha resultado poce menos que inttil, y hoy
de nada sirve. Mide unos 2.500 kilémetros a lo
large, con una elevacién de 6 a 8 metros y otro
tanto de anchura; se alzan en ella unas 24.000 to-
rres de defensa, eunya altura media es de 12 me-
tros.

84. Arquitectura americana.—Ademds de los
monumentos gue se adjudican a la época prehis-

ARQUEOLOGIA 7
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térica, hdllanse en América notables construceio-
nes indigenas (anteriores a la conquista europea
de aquel pais) enya antigiiedad, segtin los eriticos,
no pareee subir mnds arriba del siglo x1. Y como
no se han estudiado bastante los aludidos restos
de civilizacién indigena, ni andan acordes los eri-
ticos en el juicio que sobre su origen y mutuas re-
laciones deba formarse, creemos aventurado por
ahora intentar una
clasificacién perfec-
ta de los mismos.
Dosnicleoso agru-
paciones de arteame-
ricano suelen reco-
nocer los tratadistas,
correspondiendo a
las razas principales
gne poblaron las re-
giones mas eiviliza-
das: el grupo nahua-
maya, propio de Mé-
jieo, Yucatan y Cen-
tro Amsérica, y el
grupo aymarda-que-
chita, extendido por
el Peru y parte de
Colombia. En uno y
otro las construeceio
nes se observan formadas con aparejo mas o me-
nos eicldpeo y eon aparejo regular y escuadrado;
pero tiende més la regién del Pert al primero de
estos sistemas constructivos, y la de Méjico al se-
gundo. En uno y otro se descubren adornos geo-
meétricos y fantisticos o mitologicos; pero hay ma-
yor tendenecia en los monumentos de América del
Sur a la sobriedad en adornos de construeeién y
eseultura, aunque abundando en los metilicos de
cobre y oro; mientras que los monumentos de
Yucatin y Guatemala propenden a! exorno con
variados relieves y jeroglificos (fig. 143), y los de

Fig. 142, —Pirdmide de Teapan-
tepec.

e — e
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Méjico a profusas labores geométricas de cons
troeeion.

En ambos grupos se encuentran grandiosos edi-
ficios, elevados sobre plataformas, y denominados
por lo ecomin Templos del Sol o de la Luna, Con
ventos o Casas de las Virgenes del Sol, Palacios y
Juegos de pelota; pero lo mas notab'e de las cons-
trucciones mejicanas son los feocallis, o templos

=5

e

Fig. 143.—Ruinas de un templo en Uxmal (Yucatin).

de planta rectangular, orientados y elevados sobre
una gran pirdmide fruncada, la cual se compone
de uno o de distintos euerpos, accesibles por una
escalinata. El teocalli m#is importante parece ser
el de Cholula, cuyas ruinas semejan un montecillo
natural, formado principalmente por adobes; la
altura del teocalli debid ser de 56 metros, con 439
de lado en su base. En las construcciones del Perd
se observan puertas de forma trapezoidal y algin
cuerpo de edificio que recuerda el pilono de los
templos de Egipto. No se ha descubierto en cons-
truceioén algana el arco. ni .Ja hoéveda verdadera,
pero si la falsa; y las columnas o fustes, que algu-
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na vez aparecen, no llevan capitel, sino cuando
mucho una espeeie de Abaco uniforme.

En las formas y adornos de los mencionados
edificios revélanse no pocas analogias con el arte

A ey

T T

“CEDRLRNEREIL

Fig. 144.—Cnsa de las Virgenes del Sol en
Titicaca (Pern).

asirio, egipeio y griego; lo cunal da fundamento
para suponer que la poblacién americana preco-
lombina debi6 su origen a emigraciones asidticas
por el extremo Oriente, seguidas de otras europeas
y africanas por Occidente.

CAPITULO TERCERO

Arquitectura clésica.

85. Nocion del arte clasico.—Apellidase clasi-
co, en general, todo lo que puede considerarse
como tipico, magistral y modelo digno de imita-
cidn; y como tales eran las obras del arte griego,
en concepto de los artistas del siglo xvi, de aqui
el llamar clasico al arte que prevalecid en la Gre-
cia antigua, durante los siglos de su mayor cul-
tura. Y como el arte romano en su siglo de oro se-
guia la ingpiracién griega, vy con ambos se hallaba
estrechamente unido el etrusco, hay razén para
extender ignalmente a éstos la denominacion re-
ferida.
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Se da, pues, el nombre de clasico al arte greco-
romano; y, por oposicion al mismo, se dice romdn -
{ico el arte cristiano de la Edad Media. Esta tilti-
ma denominaeién no puede admitirse en justicia,
si hubiera de entenderse como significando lo irre-
gular y fantéstico.

No cabe duda de que el arte griego expresd la
belleza; pero las fuentes de donde la bebia, sobre
todo en Arquitectura, no fueron otras que las le-
yes de conveniencia y de simp e proporeion de los
elementos, sin reeibir inspiracion més alta, siendo
por lo mismo la tal belleza del orden material y
gencillamente armoénica (18). Sus obras de escultu-
ra, sin embargo, se inspiraban no pocas veces en
la idea moral o de orden superior al terreno. Sea
como fuaere, el arte clisico en su conjunto repre-
senta importantisimo papel en la historia; pues le
las sncesivas evoluciones o de repetidas imitacio-
nes del mismo proecede gran parte de lo bueno y
perfecto que en materia artistica se ha creado des-
de su aparicion hasta la fecha.

86. Antecedentes d.l arte clasico.—No todo el
arte griego merece el titulo de clasico, sino sélo el
correspondiente a la época de su mayor floreei-
miento, que empieza con el siglo v anfes de la
Era cristiana y, siguiendo con el arte romano, aca-
ba por la total decadencia del mismo, poco antes
de la eaida del imperio de Occidente (1).

Al menecionado siglo v, que con el siguiente for-
man la edad de oro del arte griego, precedio des:
de el siglo viI una época de arte arcaico, y a ésta
otras mucho més antiguas, que se llaman de arte
miceniano, crefense y egeo, retrocediendo hasta
los tiempos legendarios de Greecia, cantados por
Homero y Hesiodo. Los objetos pertenecientes
a este primitivo arte, descubiertos en el sitio don-

(1) Véase lo que sobre estas épocas apuntamos al ha-
blar de la Escultura en la seccion segunda de esta segun-
da parte de la obra.
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de estuvo la célebre Troya (hoy Hissarlik, en el
estrecho de los Dardanelos) y en Tirinto, Mice-
nas, Creta y otros lugares donde impero¢ la civili-
zacién griega, consisten prineipalmente en peque,
fias esenlturas, articulos de adorno y productos
de cerdmica. En ellos se revela un arte indigena-
diverso del egipeio y asirio, pero influaido a menu-
do por éstos; influencia que aun se hace més visi-
ble en las obras del periodo dicho arcaico.

Por lo que hace a la arquitectura primitiva gric-
ga, s6lo constan existentes de la époea miceniana
algunos restos de construcciones con aparejo ci-
clopeo y poligonal y las tumbas en eavernas o en
monumentos de ciupula falsa (74). Se infiere del
estudio de tan sencil'as construceiones que ya por
entonees hubo de existir un orden arquitecténico,
que podria denominarse protoddrico; pero sus ar-
gquitrabes y aun las columnas debieron construir-
se de madera (1). En la época del arte arcaico em-
pezo el verdadero orden dorico, al cual siguieron
el jonico, a fines del siglo vi1, y el corintio, con el
perfeccionamiento de los otros dos, en la época de
esplendor del arte (siglo v) arriba mencionada.

87. Los ordenes de arquitectura griega.—Lo més
caracteristico de la arquitectura cldsica se halla
en el conjunto bien dispuesto y proporcionado de
columnas y cornisamentos de un edificio, lo cual
se distingue con el nombre de orden arquitectoni-
co. La arquitectura griega no conoeié més érde-
nes que los tres mencionados: el ddrico, el jonico
y el corintio. Y si a ellos afladimos el foscano, de
los etruseos, y el compuesto, de los romanos, ten-
dremos los cinco Ordenes de arquitectura elisica
de gque nos hablan los tratadistas del Renacimien-
to, especialmente los del siglo xvI y xvir (2). Fi-

(1) Miciva, Historia del arte griego (Madrid), pag. 56 y
siguien tes.

(2) VicNorna, Reglas de los cinco drdenes de Arquitectura,
adicionadas por Delagardette (Madrid, 1792) y otros.
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jemos ahora los caracteres de los tres ordenes
griegos, dejando los demés para la arquitectura
romana (92). FersOE

El orden dorico, llamado asi porgue su invencion
se atribuyo a los dorios del Peloponeso, se distin-
gue por los caracteres siguientes: columna sin
basa y de 10 a 12 médulos (47); su capitel, de

Fig. 145.—0rden ddrico. Fig, 146.— Orden

Del Partentn ([ Atenas). jonico,

simples molduras; el fuste, disminuido en su gro-
sor o didmetro de abajo arriba, estriado con 16 a
24 estrias en arista viva (sin listeles intermedios);
friso, :-u_lornado con triglifos (fiz. 146, A) y melo-
pas (espacio entre dos triglifos), las cuales suelen
ostentar relieves; cornisa del entablamento, sos-
tenida por miutulos. Carece el orden de basa y aun
de basamento, pues las columnas se apoyan sobre
una gran plataforma de tres gradas; sus interco-
lumnios suelen ser de 3 modulos (1).

(1) Téngase en cuenta que estas medidas y otros deta-

lles del orden no son siempre constantes y que fueron al-
teradas por los romanos (92),
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Los mas eélebres adificios griegos de este orden
fueron en la antigiiedad el templo de Palas en Co-
rinto, el de Diana en Siracusa, el de Neptuno (fi-
gura 4) en Pesto (cindad antigua de Calabria, en
Italia), y sobre todos el famoso Parfenon o templo
de Minerva (Alenea Partenos) en la acrépolis de

Atenas (1) con el templo
de Teseo y los Propileos
o porticos de entrada en
la acrdpolis.

El orden jonico, debido
a los jonios, rivales de los
dorios y establecidos en

...5!""": el Asia menor, consta de
g R los siguientes elementos:
0

columna de 18 modulos;
su capitel, con grandes
volutas, montadas sobre
un cuarto de bocel que
estd adornado con ovos;
el fuste, disminuido (aun-
que no tanto como el do-
rico) y estriade en 24 es-
trias, separadas por liste-
les; basa atica (fig. 20) y
a veces joniea; el arqui-
b bt s : trabe dividido casi siem-
Fig. 147. — Orden corintio. ‘ |
(Del monumento de Lisi- Pre en platabandas; el
erates en Atenas). friso con relieves v sin
trigiifos; el cornisamen-
to, con méds molduras que el dérico y con denticu-
los en vez de miitulos. Tode el orden insiste sobre
un basamento o sobre plataforma como el dérico,
siendo el intercolumnio de seis médulosy un tereio.
Los principales edificios griegos de este orden
foeron el templo de Artemisa (Diana) en Efeso,
que inaugurd el orden jonico y al cual siguieron

SR
0

(1) Llamase aerdpolis la parte alta y fortificada de las
cindades antiguas, equivalente a ciudadela.
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los de Apolo y Baco de la misma ciudad; ademés,
el Erecteén, junto al Partenén antes menecionado,
del ecnal formaba parte la tribuna o pértico de las
caridatides (fig. 123), y el templo de la Victoria ap-
fera en la misma acrépolis de Atenas (fig. 9).

El orden corintio, asi nombrado por haberse
atribuido su invencion al escultor Calimaco, de
Corinto, s forma de estos componentes: columna
de 20 moédulos; su capitel, a modo de cestito ro-
deado de grandes hojas de acanto, de entre las
cuales brotan dos tallos o caliculos, gque se ramifi-
can en dos volutas por cada frents; dbaco chafla-
nado v adornado; fuste estriado eomo el jonico;
basa atica o corintia; arquitrabe dividido en tres
platabandas; friso con relieves; cornisa adornada
v sostenida por denticulos; intercolumnio, seis mé-
dulos y dos tercios de ordinario.

Modelos de este orden fueron el templo de Ate-
nea en Tegea y el monumento elevado en honor
de Lisicrates en Atenas.

88. Géneros de edificios griegos.—Los mas sun-
tuosos edificios eran los templos, de planta rectan-
cular (rara vez circular) y cuyas piezas o estan-
cias solian ser: el pronaos o vestibulo, con més o
menos columnas a manera de portico; la naos o
cel-la, para morada de la divinidad, y el opistho
domos o habitacién destinada a guardar los teso-
ros, detras de la cella Con frecuencia rodeaban al
templo varios pérticos, o se construian sélo delan-
te y detrés (figs. 9 y 10), o s6lo delante; y segun
estas diferencias distingunianse los edificios con
nombres también difercntes. como prostilo (eon
portico por delante), anfiprostilo (delante y detras),
periplero (que tiene columnata alrededor), diptero
(con dob'e columnata idem), aptero (sin columna-
ta a los lados de la cella), y también, ietrastilo,
exastilo, octostilo, segin el nimero de columnas
en el pértico de fachada (1). Todos ellos y otros

(1) Notese la diferencia entre los templos paganos (y
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edificios pibiicos estaban decorados con pinturas
y esculturas de los mejores artistas

Los monumentos funerarios de Greeia no se dis-
tinguieron por lo suntuosos; congistian de ordina-
rio en esielas o piedras verticales y con relieves,
templeles o ediculos y grutas excavadas en la roea:
la primera de estas formas era propia de Atenas;
la segunda, del Peloponeso; la tercera, de Mace-
donia.

Entre los edificios de utilidad pitiblica y de di-
version fueron célebres en Grecia las agoras, o
plazas piiblicas rodeadas de pérticos, para las re-
uniones civiles, mercados y asambleas; los gimna-
sios, o edificios para escuelas, también con porti-
cos y patios; los fealros, o construceiones con mu-
chas gradas semicirculares, para representacion
de escenas; los esfadios, con graderia recta a lo
largo y semicireular en un extremo, para carreras
y pugilatos; los hipddromos, como los estadios,
pero con cerramiento semicireular o arqueado en
ambos extremos, para carreras de caballos, ete.

89. Caracter de la arquitectura griega. —Infiére-
se de lo dicho que la arquitectura griega se distin-
gue por la regularidad y buena proporeciéon de to-
dos los elementos que la constituyen, por el nso de
la columna y del arquitrabe como esenciales ele:
mentos, sin adoptar el arco ni la béveda; por la
elegancia y buen aspecto de los edificios, mayor-
mente en pérticos y fachadas; por la sobriedad de
ornato en las construcciones, el cual toma ordina-
riamente sus motivos del destino o de la naturale-
za propia de los miembros arquitecténicos (61), ¥
en fin, por la belleza fisica o armoénica que a la
vista ofrece cualguiera de estos edificios, llegando

aun el de Jerusalén para el verdadero Dios) ¥ las iglesias
cristianas; en aquéllos abundaban los porticos para la
gente, y la divinidad quedaba como solitaria y escondi-
da; pero en los templos eristianos el pueblo es admitido
al consorcio con Dios en un mismo recinto.
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en este punto hasta donde pueden alecanzar las
obras del humano ingenio desprovistas del ideal su-
perior que informa y anima los templos ceristianos.

El orden dérico se caracteriza por su sencillez y
energia, el jonico por su elegancia y gentileza, el
corintio por su delicadeza y hasta ateminamiento,
correspondiendo estos tres drdenes, respectiva-
mente, a las tres clases de estilo literario: [lano,
elegante y florido.

0. Arquitectura etrusca. —La Etruria antiguna,
en la cual se incluye la moderna Toscana (Italia
central), fué por lo menos desde el siglo vir, ante-
rior a la Era cristiana, un centro importantisimo
de cultura artistiea. De ¢l salieron los artistas de
Roma, hasta que ésta comenzdé a tenerlos propios
en la época de Augusto.

De tiempos anteriores al mencionado siglo sdlo
se conservan en Etruria muros pelasgicos o eield-
peos, y desde la expresada fecha datan las ruinas
de templos y de sepuleros, las tumbas subterrd-
neas y una multitud de productos de cerdmica,
vasijas pintadas, algunas estatuas, adornos de
bronee y joyas, que dznuncian un trabajo constan
te de imitaciéon del arte griego, afladiéndole el
etrusco cierta rudeza y robustez caracteristicas

La arquitectura efrusca imit6 los tres érdenes
griegos, y segun Vitruvio (1) ered el orden toseca-
no, que al fin se reduce a una simplificacion del
dérico. Pero, sobre todo, el positivo mérito y el
paso trascendental de los arquitectos de Etruria
consistié en haber importado de Oriente el verda-
dero arco y la héveda propiamente dicha, tan co-
noecidos en la arquitectura asirio-persa cuanto ig-
norados por los griegos. Obra de los etruscos fué

(1) Esde notar que nose han hallado restos del orden
ano ni en Etruria ni en Roma, pero se conocen sus
proporeiones por la obra de Vitruvio, arquitecto romano
que la escribié y dedied al Fmperador Augusto. Véase
Los diez libros de Argquitectura de Vitruvio Polidn (Ma-
drid, L787).
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lu cloaca maxima de Roma, conducto abovedado
que aun subsiste después de veinticuatro siglos.
El orden toscano o etrusco se compone de los si-
guientes elementos (fig. 18): columna de 14 modu-
los, eon su basa y capitel; éste més sencillo que el
dérieo; el fuste liso y la basa con menos molduras
que la atica (fig. 19); carece de triglifos, de mutu-

Fig. 148.—Sepuoleros etruscos en Castel d’Asso y
Cervetere: reconstrucecion.

los y denticulos, sin amitir mas adornos que la
molduara lisa; la eolumna puede insistir sobre un
pedestal, que mida en altura la tercera parte de
aquélla, y el intercolumnio es de 6 moédulos y
medio.

Los sepulcros descubiertos en las rninas de las
antignas ciudades etruscas son de dos géneros:
snbterraneos, y construcciones al aire libre; en
éstas, que solian terminar en forma de pirdmide o
cono. se hallan con frecuencia puertas de figura
trapezoidal, que recuerdan las de Egipto, y en
aquéllos se admiran prolongadas galerias o erip-
tas con relieves, pinfuras, saretfagos y otros ob
jetos que,; segiin queda dicho, revelan inspiracién
egipeia y griega.
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91. Arquitectura romana.—El arte romano debe
su origen al etrusco y al griego, ¥ combina los
elementos de uno y otro. Como arte propio de
Roma no empieza sino con la época de Octavio
Angusto, pues hasta entonees se consideraba como
innoble entre los romanos la profesién de artista.
Pero antes de esta fecha, y durante las conquistas
de Roma en Siecilia y en la misma Grecia, desde
el siglo 11 anterior a la Era cristiana, solian los
generales romanos llevarse como trofeo de sus vie-
torias multitud de objetos artisticos, los cuales se
anmentaban de dia en dia por la constante labor
de artistas griegos y etruscos, atraidos por la gran-
deza de la sefiora del mundo., De aqui nacid el
gusto de Roma por las Bellas Artes, y asi se for-
maron sus artistas propios.

El periodo de esplendor del arte romano corres-
ponde a los dos primeros siglos de la Era eristiana;.
se inicia la decadencia al final del segundo; se
acentiia en el tercero, y se confirma en el cnarto y
juinto; pero la arquitectura propiamente dicha no
Ilega a sufrir tanto eclipse, sobre todo en los prin-
cipales centros de cultura hasta la invasién de los
barbaros. Prueba de ello son las grandes basilicas
cristianas (1) que desde el siglo 1v construy.n Ro-
ma y otras ciundades.

Los elementos propios de la arquitectura roma-
na eonsisten fundamentalmente en los cinco 6rde:
1es de columnas y arquitrabes (87), combindndose
con el arco y la boveda: ésta no se forma de pie-
dra aparejada como la etrusea, sino de una masa
onerecionada de eemento y cascajo. Algunos de
dichos dérdenes se encuentran frecuentemente so-
brepuestos en un mismo edificiv, quedando el més
sencillo y robusto como inferior, y el més delicado

s

(1) Aun en la arguitectura civil punede aduecirse como
prueba la Basilica de Constantinn, dicka también de Ma-
jencio, en cuyas ruinas estudiaron y aun se inspiraron
los artistas del Renacimiento.
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Fig, 149, —Ddrico romano.
tro da Mareslo, Romn,

Dal taa-

mF y elegante encima,
segtin es de observar
en el Coliseo.

92. Los cinco or-
denes de la arquitec:
tura romana.—La ar-
quitectura romana
conservo y modified
los tres Grdenes grie-
gos, afiadiéndoles el
toscano o etrusco y
otro llamado com-
puesto; en todos ellos
la columna puede ser
estriada o lisa, y a
veces se eleva sobre
un pedestal, equiva-
lente en altura a la
tercera parte de
aquélla, Notemos sus

principales diferencias respecto de los griegos.
E! orden toscano permanece idéntico al deserito

arriba (90. Modelos de
este orden fueron el
templo del Capitolio y
el Foro de Roma.

El dérico romano se
distingue del griego en
su elevacién relativa
(16 mb6dulos),” en admi-
tir adornos sobre el co-
llarino del capitel y en
tener basa. En vez de
mitulos puede llevar
denticulos en la corni-
sa. Sus mejores tipos
son el teatro de Marcelo
y el templo de Marfe en
Roma.

El jonico romano sne-

).—Jdnico romano.
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le ostentar el capitel mis adornado que el griego,
reduciendo algo las volutas, y tiene mis elevado
¢l fuste. Entre sus mejores modelos se cuentan el
templo de la Fortuna viril y el de la Coneordia.
El corintio romano se diferencia del griego en
la mayor elegancia del capitel, con tres serizs de

Fig. 151.—Corintio romano. Fig. 162.—0rden compuesto.

hojas de aeanto y con los tallos o ealiculos més
regularizados; ademés de los denticulos de la cor-
nisa lleva una serie de modillones para sosterer-
la, los euales van muy adornados. Sus ejemplares
son el Pantedén y el templo de Vesta.

El orden compuesto equivale al corintio, del
cual sdlo se distingue por el mayor exorno del
cornisamento y por tener el capitel formado de
elementos del jonico en su parte superior, y del
corintio en la inferior. Del orden compuesto, que
iné con el anterior el predilecto de los romanos,
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se conservan los arcos triunfales de Tito y de Sep-
timio Severo, entre otros.

Puede observarse que los eineo 6rdenes romanos
se reducen a los tres griegos, toda vez que el tos-
cano equivale a una simplificacién del dérico, y
el compuesto no es mis que una exnberancia orna-
mental del eorintio.

93. Clases de edificios romanos.—Se cuentan
como mas notables géneros de edificios romanos:

Fig. 1636—Arco triunfal (el de Tito, en Roma)

los femplos, eon plan semejante al griego, pero
adoptando con a guna frecuencia la forma de ro-
tonda; las basilicas. o palacios de justicia y lonjas,
como las dgoras griegas, con su pronaos (fig. 154,
A), sus naves (id. B, C), su transeplo o chalcidi
cum para los abogados (id D) y su abside o exe:-
dra para el tribunal (id. E); los arcos triunfales,
que se erigian en honor de los grandes vencedo-
res; las columnas u obeliscos, en commemoracion
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de algiin hecho glorioso; los featros, semicircula-
res como los griegos; lus anfiteatros, redondos o
elipticos, para los combates; los circos, para ca- «
rreras, como los griegos hipédromos; las nauma-
quias, especie de anfiteatros, cuyo fondo llenibase
de agua para las regatas; los acueductos, forma-
dos con soberbias arcadas y destinados a la con-
duceién de aguas; las fermas o bafios piblicos; la
casa romana, eon patios interio-

res, alrededor de los cuales se dis- 1
ponian las habitaciones principa-
les, en la planta baja; los sepul-
cros. sarcofagos y demds monu-
mentos fanerarios (46), que a
veces eonsistian en un eipo, otras
en un templete o en un grandioso
edificio redondo, como la Mole
Adriana (hoy casti'lo de Santan
gelo); los columbarios, o enterra-
mientos subterrineos eon nichos
de obra para coloear las urnas
cinerarias; y, en fin, las famosas
vias romanas (o calzadas), cons-
truidas de un modo semejante a
nuestras carreteras y a veces cu-
biertascon losas irregulares, como
la Via Apia.

No s6lo en la eapital del impe-
rio romano, sino en todas las que fueron sus colo-
nias, se encuentran numerosos restos de las sobre-
dichas clases de edificios. En Espaiia son célebres,
entre los monnmentos romanos gque aun BXL‘:’!BI!,
el Acueducto de Segovia con 170 areos y unos
25,000 sillares; el Puente de Mérida, de 910 me-
tros de largo por 5 de ancho y con 64 arcos; el
Puente de Alcantara (Caceres), de 190 matros de
largo, por 8 de ancho; el Templo de Marte en Mé-

(1) Tomada la ilea de nna basilica de Pompeya.

ARQUEOLOGIA 5
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rida (hoy Hornito de Santa Eulalia), los Templos
de Hérenles en Sevilla y Barcclona (restos), los
Teatros (rui-
nas)de Mérida,
Ttalica, Sagun-
to, Clunia, ete,
94. luicio
ds fa arquitec-
tura romana —
Se caracteriza
la arquitectura
romana por sua
crandiosidad,
solidez y ele-
gancia. Obra
de romanos se
dice por.anto-
nomasia toda
construeeion
silida y gran-
de.Di6 esta ar-
quitectura sin-
gular impor-
taneia al areo
y a la bdveda,
Fig. 163.—Acueducto de Segovia. sentando econ
estos elemen-
tos la base de la evelucién arquitecténica en la
Kdad Media; pero al combinarlos con la arquitee-
tura arquitrabada, propia de ios griegos, causo por
fin la degeneracion de ésta, redneiéndola a simple
ornato y obligdndola a seguir los eaprichos de la
moda; de aqui el preseindir de las medidas eldsi-
cas, el adornar los fustes y cubrir de minueiosos e
inttiles ornatos las eornisas. El mismo fendmeno
vemos repetido en la arquitectura del renacimien-
fo, sobre todo en los siglos Xvi1 y xviil. No acer-
t6 el arte romano a elevar la boveda esférica sino
sobre planta ecircular; el disponerla sobre un cua-
drado quedd para los persas y bizantinos.
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CAPITULO CUARTO
Arquitectura cristiana primitiva.

95. EI Arte cristiano y sus épocas.—Se entiende
por Arte cristiano, como su mismo nombre lo in-
diea, todo arte icspirado en las ideas y sentimien-
tos cristianos (I7). Aungue muy real y positivo el
influjo de estas ideas en todas las bellas artes, ya
desde los primeros siglos de la Iglesia, no se mani-
festd potente y dominador en’ el terreno artistico
sino a medida que los artistas eristianos disponian
de medios materiales y la Iglesia gozaba de liber-
tad para estas expansiones del culto.

La historia del Arte eristiano ofrece, como to-
das, sus periodos de preparacion, de infancia, de
adolescencia, perficeion y decadencia; los cuales,
por lo que respeeta a las obras de Arquitectura,
pueden acotarse del signiente modo: 1.% periodo
dc' introduccion o preparacion, que abr aza los cna-
tro primeros siglos y se manifiesta con el estilo
cristiano primitivo o simplemente latino; 2.° a
partir del siglo (v se inicia y luego se perfe Lcwlm
(siglo v1) el estilo bizanlino en Oriente; pero en
Oceidente comienza en el siglo Vi el periodo de for-
macion del arte propiamente cristiano, con vida
independiente y variada; 3.°, periodo de adolescen-
cia, o de la arquilectura romanica, uniforme y
completa, que abraza los siglos X1 y x11; 4.°, perio
do de perfeccion o de arquileclura ojival, que com-
prende los siglos x11, x1v y X v; 5.2, periodo de deca-
dencia, correspondiente a la arquilectura pseudo-
cristiana o del renacimiento, desde el siglo xvI en
adelante, Cada periodo de los menecionados se di
vide en otros pareciales, como se ver§ eri sus capi-
tulos respectivos.

96. Arte cristiano primitivo.—Tratando ahora
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del arle cristiano primitivo, aparece desde luego
natural su divisién en dos tiempos: el de las perse-
cuciones, hasta principios del siglo v, y el de la
paz, hasta las invasiones de los birbaros en el si-
glo v; del primero se estudian principalmente las
Catacumbas, y del segundo las Basilicas.

El cardecter general del arte cristiano primitivo
consiste en la adaptacion de los elementos artisti-
cos paganos a la idea eristiana; de suerte, que lo
material del arre se toma de los modelos paganos,
tinicos a la sazdn existentes; pero se utilizan y se
acomodan para la expresion de las nuevas ideas
del cristianismo.

La excepcional importancia del estudio del arte
eristiano primitivo se eifra precisamente en el des-
eubrimiento de estas ideas, las cunales se reflejan
en las pinturas, egeulturas y construcciones de
aquella época, constituyendo estas obras artisticas
un verdadero lugar teoldgico.

97. Las Catacumbas.—No ecabe duda que aun
durante los siglos de persecuecion, sufrida por la
Iglesia antes de la paz e¢)nstantiniana, habria ob-
jetos de culto y templos u oratorios cristianos al
aire libre o en casas particulares, donde pudieran
reunirse los fieles; pero como no ha llegado hasta
nosotros ningtin resto de tales construceiones
(atestignadas, sin embargo, por histéricos doeu-
mentos) no queda otfro reeurso a! arqueélogo para
conoeer el arte de aque'la época sino estudiarlo en
las Catacumbas.

Lldmanse en general Catacumbas los cemente-
rios subterraneos de la époea primitiva cristiana.
Su nombre (del griego cala, junto a, y del bajo la-
tin cubitorium o tumba) se aplicaba primitivamen-
te solo a un pequeiio subterridneo, junto a la hasi-
lica de San Sebastidn, en la Via Apia, conocido
en el Martirologio Romano con el nombre de ce-
menterio ad Cafacumbas, porque alli habian per-
manecido en alglin tiempo los sepuleros de los
Santos Apoéstoles Pedro y Pablo, tumbas por ex-
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celencia (1). Después del siglo v fuése extendiendo
el nombre de Catacumbas a todos los cementerios
subterrdneos y antiguos de Roma, y aun de otras
localidades, pues se han descubierto en varios
pantos de Europa, Norte de Africa, Egipto y Asia
Menor, con evidentes sefiales de haber sido obra
de cristianos. En Espafia se suponen existentes,
por ciertos indicios, en Gerona, Barcelona, Zara
goza y Osuna (2).

Es un error considerar las Catacumbas como
viviendas de los eristianos perseguidos, pnes cons-
ta que su destino propio era el de servir como lu-
gares de enterramientos (aunque también se cons-
truian sepuleros al aire libre), donde se congrega-
ban los fieles para celebrar las memorias de los
mértires. Cuando arreciaba la persecucién, ser-
vian accidentalmente de refugio, sobre todo para
las funciones y ceremonias del enlto religioso.

98. Catacumbas de Roma.—Las tipicas y las
mis extensas y famosas Catacumbas que existen
son indudab.emente las importantisimas de Roma,
que se hallan en las afueras de la cindad, junto a
las quince vias principales de la antigna capital
del orbe. Llegan al niimero de 42 las gue se han
descubierto hasta el presente (por largos siglos
ocultas), merced a los trabajos de exploracién em-
prendidos en el siglo xvi (6) y continuados con
actividad y éxito en el X1x, especialmente por el
insigne Juan Bautista De Rossi. Cada una de ellas
consta de multiples y largos corredores, de més
0 menos extension, que se ernzan en distintas di-
receiones, formando como una red laberintica.
Todas se encuuentran exeavadas en la parte del
terreno de la campifia romana que estd constitmi-

(1) De Rosst, Ronia sotterranea, 1II, 2, 28; MarvccHI,
Eléments d’Archeclogie Chrétienne, t. 1, lib. 2, prelimi-
nares,

I’E} DE na 1"‘1'1‘;N'['H. Historia eclesigstica de f’,‘.u}!ﬂ-'r'r!. T
Demerrio pE Los Rios, Las cuevas de Osuna, en el «Museo
HEspafiol de Antigiiedadess, t. 10, pag. 271,
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do por una toba granugienta, dicha asimismo tufo.
Algunas tienen dos, tres y hasta cinco pisos, unos
encima de otros, y sus corredores suelen medir
dos metros de elevacién y uno escaso de ancnura.
A lo largo de sus muros, formados por la misma
roea deleznable, hay filas horizontales de nichos,
donde se depositaban los difuntos eristianos.

Para formarse alguna idea de la traza y exten—

—Pluno de lag Catacumbas de los Santos Padro
~ Marcelino en la Via Labieana, ¥ detalles del mismo.

si6n de las Catacumbas, véase el grabado adjun-
t0, que representa las de S8an Pedro y San Marce-
lino en la Via Labicana, aunque no son, cierta-
mente, de las m#s extensas. Calcilase en unos
900 kilometros la suma que se obtendria midiendo
todos los corredores o galerias de las Catacumbas
romanas si se pusieran en linea recta (1), y se hace
llegar a unos seis millones el niimero de sepuleros
entre todas ellas (2).

(1) De Ross' (Miguel), Dell' ampiezza delle romane Ca-
tacombe | Roma, 1860).

(2) Gaume, Histoire des Calacombes de Roma (Pa-
ris, 1875).
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99. Suorigen cristiano.—Para demostrar el des-
tiro eristiane gue tuvieron las Catacumbas roma-
nas y las otras de provineias, basta adueir los
simbolos, figuras e inscripciones evidentemente
cristianas que en ellas se encueutran; pero fué opi-
nién de criticos fan eminentes como Baronio, Bo-
sio, Aringhi, ete., la de atribuir a las Catacumbas
de Roma un origen civil, suponiendo que los can-
teros y constructores de la eindad abrieron dichas
galerias sirviéndose de numerosas brigadas de es-
clavos, para extraer piedra y arena, y que, una
vez abandonadas las tales minas, apoderironse de
ellas los eristianos, quienes hicieron después nota-
bles ampliaciones.

Lo insostenible de semejante afirmacion piisose
de manifiesto por el P. Marchi (1) y ofros insignes
arquedlogos del siglo xix ¢on las razones signien-
tes: 1.*, el silencio que sobre tales galerias se ob-
serva en los historiadores paganos, como Tito Li-
bio, Plinio, T4cito y Suetonio, guienes, por otra
parte, deseriben minuciosamente las'notabilidades
de Roma; 2.%, el fin que perseguian los cristianos
al construir sus galerias subterréaneas, para el
eval seria confraproducente esecoger lngares cono-
cidos de todos y que eran del dominio piiblico; 3.%,
la forma de las galerias eristianas, muy diferente
de las que se sabe sirvieron para la extraceion de
piedra y arena, toda vez que las primera
tas, estrechas y de varios pisos, al revés de las se-
gundas; 4.#, las diferencias de los materiales que
pueden extraerse del subsunelo de la eampiiia ro
mana, pues las Catacumbas estin excavadas en
la toba granular, que no sirve para construceio-
nes, mientras que las galerias llamadas lalomias y
arenarias, hechas por los canteros y constructores
de edificios, se abrieron en la toba litoide las pri-
meras y en la puzolana las segundas, para extraer

30N I'eGC-

(1) I Monumenti delle arti ecristiane primitive (Ro-
ma, 1844).
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respectivamente buena piedra de construecion y
excelente arena para el cemento romano; pero que
ofrecerian no pocas dificultades si hubieran de
servir para enterramientos y morada de vivos
como lo foeron las Catacumbas Y mucho menos
hay que suponer a éstas como sirviendo indistin-
tamente para eristianos y paganos, pues ni la his-
toria profana habla de ellas, ni contienen indicio
alguno de haher guardado sepuleros de infieles.

Cabe inferir de lo dieho la improba y constante
labor que hubo de realizar la valiente fe de los
cristianos de Roma, al abrir tan numerosas y ex-
tensas galerias subterrineas en los tres primeros
siglos, v se desenbre asimismo la singular Provi-
dencia de Dios al deparar a los fieles un terreno
tan a proposito para sus fines, garantizando a la
vez la relativa tranquilidad de aquellas mansiones
eon las leyes y costumbres romanas que tenian
por inviolables los sitios de las sepulturas.

100. Arquitectura de las Catacumbes —Aungue
pobre v rudimentaria la arquitectura de las Cata-
cumbas, no deja de ofrecer a su modo los mismos
elemenros que en mayor escala se ven desarrollo-
dos mis tarde en las Basilicas, tomados du la ar-
itectura romana. lstos elementos consisten prin-
cipalmente en pilastras y columnas, arquitrabes y
cornisas, arcos y hévedas (que se parecen a las de
medio c¢afidon, vaidas y de arista), por lo comin
tallados en la roca o dispuestos con aparejo de la-
drilio.

El mejor monumento arquitecténico de este gé-
nero se halla en la eélebre Cripta papal de las Ca-
tacumbas de San Calixto, descubierta en 1864 por
el insigne Juan B. De Rossi. Encontraronse en
ellu trozos de columnas acanaladas en espiral, ca
piteles corintios y otros fragmentos de marmol y
de pérfido, que acusan un estilo romano de la de
cadencia. Los Papas alli enterrados pertenecen al
tercer siglo.

Las Catacumbas romanas contienen las signien-
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tes piezas y elementos, mas o menos arquitecto-
nicos: los corredores o galerias, llamados ambiila-
cra, en cuyas paredes se abren horizontalmente
filas de nichos o léculi, que
se cerraban cop ladrilles o
con lapidas; las estancias o
cubicula, que son pequefas
camaras sepulerales de al
guna familia, en comunica-
cion con los referidos corre
dores; las capillas o cryplae,
algo mayores que las prece-
dentes y de variadas for
mas, destinadas a reunio
nes; las iglesias subterrdneas
o eriptas de grandes dimen-
siones, donde se advierte la
planta basilical, los asientos
del Ponfifice y de lus preshi-
eros, ete.; los arcosolios o nichos de més distin-
c¢ion, formados por nun sepulero a modo de altar,

T.— Cubjeulion en
8 Sta. Ind
b reosolios
loculi; S, confesonarios.

na jglesia primitiva ~ul;tr.nm-';t en las
. s.—A, corgedor gaenaral; B,
¢, nave ]\:1r.1. In.-: homhre altur; f, eatedra pont .w‘.l'.-: it
presbiterio; {, columnas; k, nichos; ¥, nave para las mu-

jeras, o

metido en una hornacina excavada en la pared y
cnbierto con un grande arco, que se adornaba
todo con pinturas; los respiraderos, lucernarios o
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luminaria, que para la renovacion del aire y la
entrada de la luz ponian en comunicacién varias
eriptas o cubicula con el aire libre por medio de
una especie de pozo cuadrado, hecho de ladrillos.

Son numerosisimas las estancias o eriptas que
ann existen hoy en las Catacumbas de San Calix-
to, de Santa Inés, de los Sanftos Pedro y Marceli-
no, de San Pretextato, ete.; algunas de ellas de-
bieron servir de baptisterios, eomo se indica por
la existencia de alguna pila bautismal o por las
pinturas alusivas al bautismo, segiin puede obser-
varse en las Catacumbas de Santa. Priseila, San
Alejandro, San Calixto y sobre todo San Pon-
ciano.

I01. Las Basilicas. —Las verdaderas y perfec-
tas basilicas cristianas empezaron a construirse
con la paz de Uonstantino, quien ordend la funda-
cion de las primeras en diferentes cindades del
imperio. El tipo de ellas y el nombre (del griego
basileus, rey), que significa mansion regia, eran
ya conoeidos de la arquitectura romana (93); pero
al adoptar los eristianos esta forma, introdujeron
en ella alecunas leves modificaciones.

Se entiende por basilica cristiana, en sentido
arquitectonico (1), toda iglesia de planta rectangu-
lar con uno o més absides en el testero y con na-
ves a lo largo, determinadas por eolumnas y ar-
cadas o por arquitrabes de tipo romano. Las na-
ves (tres, por lo comnin), que corren a lo largo,
terminan en otra menor y transversal, delante del
dbside, llamada chalcidicum o fransepto, y entre
ésta y la central se alza el arco de triunfo, airoso
y magnifico.

La cubierta de las naves suele consistir en una
armadura de madera con artesonado; a veces tie-

(1) En sentido litirgico se da hov el nombre de Basi-
lica a ciertas iglesias que por su antigiiedad e importan-
cin reciben de la Santa Sede dicho titulo con varios pri-
vilegios.
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nen bdéveda el crucero y las naves laterales, y
siempre el Abside remata en hiveda de concha. La
iluminaeién en las basilicas se obtiene por venta-
nas abiertas en la parte superior de la nave central,
més elevada que las laterales, y por otras ventanas

Fig. 169, —TInterior de la Basilica de Sta, Maria la-Mayor, en Roma;
siglos 1v y V.

que se sititan en el dbside y en el frontis del edi-
ficio. al enal suele preceder un patio o un pértico,
0 ambas piezas en las hasilicas mds suntuosas. La
decoraeién interior se logra por las mismas lineas
arquitecténicas con sus cliasicas molduras y por
diferentes adornos de mosaicos y pinturas, sobre
todo en el muro superior del arco triunfal y en
los Absides, magnificamente decorados. Con fre-
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cuencia las basilicas se hallaban orientadas se-
zin el eje principal de la nave (1).

Para mayor conocimiento del destino que se
daba en la primitiva Iglesia a cada una de las
piezas de la basilica,
sirva el adjunto plano
de la de San Pedro ad
Vincula, notable por
sus bellas proporeio-
nes. En él se advierte:
A, el ingreso con sus
gradas; B, el narthex
o vestibulo interior,
que en algunas basili-
cas estaba precedido
del atrium o patio pe-
ristilo con su cdantha-
rus o fuente en medio
y su vestibulo exterior
o portico; en estos lu-
zares se colocaban los
penitentes del primer
grado o flentes; en el
narthea, junto a la
puerta, los del segun-
do grado o audientes
v los primervs catee-
menos; dentro ya de
Fig. 160.—Plano de S. Pedro ad  laspaves v junto a las

Vingula en Roma, siglo v. PRt :
< puertas, los prosirati y
los consistentes eon los
catecumenos competentes; siguiendo al interior, se
encuentran las naves laterales, I, para los fieles,
reservandose la de la izquierda para las mujeres,
y la central, C, para los cantores, que se situaban

(1) La orientacién consistia en hallarse el abside ha-
cia Oceidente; pero desde el siglo vi, sobre todo coun el
ejemplo de las iglesins bizantinas, se orientaron al revés
casi todas.
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cerca del transeptum, E, o en éste mismo; el pres-
byterium o bema, en el abside, con sus asientos,
H, para los clérigos, y su eatedra, G, para el Obis-
po; el altar, M, sobre el cual se alzaba un balda-
quino, oeupaba el centro del Abside y més comin-
mente el medio del transeptum, sobre todo cuan-
do aquél era escaso y ambos formaban una pieza;
por fin, los pequefios 4bsides laterales, I, para sa-
cristias o secretarium. En la entrada del presbite-
rio colocibase una fila de columnitas que soste-
nian un arquitrabe, del enal pendian lamparas y
ex-votos; a este conjunto de piezas se le llamaba
pérgula, que corresponde al iconostasio de las igle-
sias bizantinas, el eual es un cuerpo més cerrado
y completo, decorado con mnltitud de imagenes
devotas. j

102. Basilicas célebres.—Son dignas de espe-
cial mencion las siete basilicas eonstantinianas de
Roma, cuya fundacién se debe al emperador Cons
tantino el Grande, a saber: San Juan de Letrin,
San Pedro en el Vaticano, San Pablo exira muros,
Santa Cruz de Jerusalén, Santa Inés, San Loren-
z0 in agro verano y 3an Pedro y San Marcelino
inter duas lauros. Se atribuyen ademas a Cons-
tantino muchas otras basilicas en Jerusalén, Cons-
tantinopla, ete , todas desapareeidas o profunda-
mente modificadas o reconstruidas. Con las ante-
dichas compiten otras en celebridad, aunque da-
ten de mas reeiente fecha, como la de Santa Ma
ria la Mayor y la de San Pedro ad Vincula, del
siglo v; las de San Clemente y Santa Praxedes,
del 1x, y otras muchas en las eenturias siguientes.

Algunas basilicas de aquellos siglos, que se ci-
tan eomo notables por su planta cireular o poligo
nal, deben su origen a edificios paganos (como
Santa Maria la Rofonda y San Esteban el Rolon-
do) o a eapillas repulcrales y a baptisterios.

En Espaiia existieron desde el siglo 1v basilicas
suntuosas, eomo lo demuestran irrefragables do-
cumentos histéricos y venerables ruinas descu-
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biertas en diferentes localidades. Fueron célebres,
a juzgar por los mosaicos descubiertos en el sitio
donde estuvieron emplazadas,la basilicade Mallor-
ca (1) y la de Elehe (2). La primera debid ser la-
tina, ecomo lo manifiestan sus dibujos e inscripeio-
nes; la segunda, griega, por las tres inscripeiones
oriegas del mosaico halladas en el pavimento, las
cuales indican el lugar de los presbiteros y del
pueblo fiel: atribiyense cuando mueho al siglo v.
De otras muchas basilicas primitivas se conservan
restos y vestigios en Espaiia; pero entran ya mdés
de lleno en la época visigdtica.

103. Baptisterios.—Con el nombre de bapliste
rio se conoeen las pequefias iglesias, adosadas a
las grandes basilices o proximas a ellas, destina-
das a la administracién del sacramento del Bau-
tismo. Se elevan sobre planta cireular o poligo-
nal y se coronan generalmente con ciipula de la
misma forma, sostenida por arcos apoyados en
una columnata conecéntrica con el muro; su inte-
rior se halla deecorado con pintura y mosaicos, y
en el centro del plano se sitiia la gran pila bantis-
mal de piedra. Lia mayor parte de los baptisterios
dedieabanse a San Juan Bautista, y aunque en la
época constantiniana sdlo se erigian en las cinda-
des episeopales, fué extendiéndose su uso a otras
desde el siglo vi, y muy pronto los tuvieron hasta
las tiltimas parroquias, por lo menoss en forma de
capilla bautismal como hoy se estila.

El méis célebre de los baptisterios es sin duda el
de San Juan de Letran, junto a la basilica del
mismo nombre, erigido por Constantino. Con él
compite en antigiiedad y fama el Mausoleo de
Santa Constanza, que probablemente fué también
baptisterio: hallase proximo a la Basilica de San-

(1) Assae, Mosaico descubierto en Mallorea, «Museo es-
pafiol de antigiiedadess, t. VIII, pag. 285,

(2) Revista de la Asociacion Aritstico Arqueolégica Bar-
celonesa, t. 4, pag. 918; Boletin de la Real Academia de la
Historia, t. 36, pag. 166, y t. 49, pag. 119,
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ta Inés, y en él se conservan los mis antignos mo-
saicos cristianos hasta ahora eonocidos. El prime-
ro de los mencionados templos se eleva sobre plan-
ta octogonal; el secundo es una rotonda. Signie-
ron a dichos baptisterios otros muchos suntuosos
en Italia, Francia, Norte de Afriea, ete. En las
grandes iglesias de Oriente era comin el baptiste-
rio eon alguna de las formas dichas. En Espaiia
no se conocen como edificios separados, annque es
probable lo fuera en la época visigoda la iglesia
de San Mizuel en el pueblo de San Pedro de Ta-
rrasa (108 .

104. Sepuleros. —Ademés de los cementerios

sofago ori-tiano, siglo
(Museo de Bellas Artes de Valencia).

subterrineos arriba deseritos, habia otros al aire
libre en la época primitiva de la Iglesia; los cua-
les se hicieron exelusivos desde el siglo v, pues a
mediados de éste eesaron ya los enterramientos
en las catacumbas de Roma. Los sepuleros, fuera
de éstas, consistian en cajas deuna o méis piezas,
formadas con material de albaiiileria y eubiertas
con algana losa; situdbanse junto al muro del ce-
menterio o hajo tierra. Los sarcéfagos méis sun-
tuosos eran pilas rectangulares de miarmol con re-
lieves de asuntos biblicos, y frecuentemente se
adornaban también con las estrias curvas [lama-
das esfrigiles (fig. 161), a imitacién de los sarco-
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fagos paganos. Ya en las catacumbas se introdu-
jeron algunas veces estos sarcéfagos de factura
cristiana, por lo menos desde el siglo I11; pero con
la paz de Constantino se hacen mis numerosos,
especialmente en los cementerios al aire libre.
Desde tltimos del siglo v cesa en Roma la costum-
bre de esculpir fignuras en los sarcofagos, limitan-
dose la ornamentacion a simbolos cristianos y a
trazos indiferentes {1); en Espaiia contintia dicha
costumbre hasta el siglo viru viir. '

La ma4s rica y hermosa coleeeién de sareofagos
eristianos hallase hoy en el Museo de San Juan de
Letran, reanida por el P. Marchi. En Espafia se
conservan unos ftreinta, pertenecientes a los si
glos 1v hasta el viI inclusive, con figuras biblicas
y simbolos eristianos esculpidos, a imitaciéon de
los de Roma Entre ellos son notables uno de Am-
purias (en el Museo de Gerona), los dos de la erip-
ta de Santa Engracia (Zaragoza), los seis de la
iglesia de San Félix (Gerona), el del Museo Pro-
vincial de Barcelona, el del Museo de Bellas Artes
de Valeneia y los del Arqueologico Nacional y
R3al Academia de la Historia, en Madrid, y el de
Briviesca (Museo Provineial de Burgos), ete. (2).

—Sobre el juicio que deba formarse de la arqui-
teetura cristiano latina, véase lo que apuntamos al
hablar del arte bizantino (110).

(1) Marvcent, Eléments .., t. 1, 1ib. IV, c. 8, § 1.
“3_| MI:JLIF}.’\, La Escultura .’.l..fxp:fm}{'?‘isf tana de los yr'é?ﬂ':‘
ros siglos (Madrid, 1908).




ARQUITECTURA BIZANTINA 129

CAPITULO QUINTO

Arquitectura bizantina.

i05.. Arte oriental cristiano.— Extendida la ci-
vilizacién romana a todas las naciones sujetas al
imperio de la grande Urbe, era consiguiente que
se adoptara en ellas el mismo arte; pero traslada-
da la corte imperial a Bizancio en el afio 330 de
Jesucristo, debia también constituirse en dicha
capital (eonocida desde entonces con el nombre de
Constantinépolis) el gran centro de cultura artis-
tica sobre la base romana que llevaban sus promo-
vedores. Y afluyendo a la nueva metrdpoli toda la
civilizacion de Oriente, es 16gico inferir que pron-
to habria de evolucionar el arte. distancidndose
del de Roma Y asi fué en realidad, como lo ates-
tiguan los monumentos (1).

En el arte oriental cristiano, cuyo eentro se con-
sidera Constantinopla, hay que distingnir tres di-
v-rsos estilos: el latino, el pre-bizantine y el bi-
zantino propiamente dicho; el primero correspon-
de al siglo 1v; el segundo, al1v y v, y el tercero
abraza desde el vi en adelante. Este tltimo se
halla ya perfecto en dicha centuria; pero decae
desde el siglo x11, y puede considerarse muerto a
mediados del xv, al ser tomada Constantinopla
por los turcos, aunque sobrevivan sus imitaciones
en algunas mezquitas turcas y sus derivaciones
en el Oriente cismético.

Del estilo oriental latino nada hemos de aiadir
aqui, pues coineide con el romano de las basilicas
va deserito; s6lo que en las basilicas de Oriente
suele haber tres dbsides (los laterales cuadrados)
en vez de uno que tenian las romanas. De los otros
dos estilos tratan los signientes nimeros.

(1) Véase Lampirez, Historia de la Arguitectura cristia-
na, pag. 25 y sig. (Barcelona, 1904).

ARQUEOLOGIA a9
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106. Arte pre-bizantino.—Bajo la denominacitn
de arte pre bizanlino compréndense los estilos des-
arrollados en Persia, Siria, Constantinopla y Egip-
to desde el siglo 111 hasta principios del vide nues-
tra Era, en cuanto se apartan de los modelos el4-
sicos. Asi definido, ineliyese en el grupo el arte
sasanida, aunque profano, que florecié en Persia
durante la dinastia del mismo nombre desde el si-
glo 111 de Jesueristo hasta que fué conquistado el
reino por los drabes en el siglo vir. El notabilisi-
mo y decidido inflnjo del arte sasinida en el cris-
tiano de Oriente, desde !a paz constantiniana, iba
preparando el arte bizantino, que resulté completo
en la época del emperador Justiniano.

El arte sasanida, feliz evoluecién del asirio y
medo persa (80), se ha estudiado prineipalmente
en las ruinas de los palacios de Sarvistan y Fira-
zabad, antiguas cindades persas. En ellas se han
descubierto arcos de variadas formas, tales como
la eliptica, ovoidea, ojival y de herradura, ademas
de la semicircular o de medio punto; bdovedas y
elipulas asimismo elipticas y semiesféricas, las
coales se construian con materiales ligeros (1) y se
elevahan sobre planta cuadrada con el auxilio de
trompas, situadas en los Angulos resultantes de la
unién perpendicular de los euatro arcos tora-
les (43); capiteles griegos degenerados, que se ter-
minan por un é4baco piramidal, preludiando el
capitel bizantino, y, en fin, ornamentacién geome-
trica y vegetal estilizada, elementos que después
figuran en la arquitectura bizantina (2).

(1) A diferencia de las bovedas romanas, gue se forma-
ban de una masa de cemento y cascajo y necesitaban
cimbra o armazdn para que se amoldaran y euajasen, las
de arte sasanida, las bizantinas y siguientes se constru-
veron con material aparejado y no exigian el uso de cim-
bras completas.

(2) Jusri, La Persia antigua, edit. Montaner y S8imon,
phg (Barcelona, 1881; Barissier, Histoire de PArt mo-
numental, pag. 884 (Faris, 1860).
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Extendida la religion eristiana en Siria y Per-
sia desde los primeros sig os, adeptironse en la
construceion de sus iglesias los elementos de ar-
quitectura sasdnida en combinacién con algunos
del arte latino y resultaron las variedades de ar-
gunitectura regional que llamamos pre-bizantina.
Su prineipal eardeter parece consistir en el empleo
de eipulas, construidas con material menudo o
gin eimbra; en el uso de contrafuertes, embebidos
en la estructura interior, y en la tendencia a la
construecion de sistema céntrico, es decir, sobre
planta eirecular, octogonal o rectangunlar de cruz
oriega (de brazos ignales) con eipula en medio.

La arquitectura persa ofrece como especial dis-
tintivo la etipula montada sobre un cuadrado, eon
trompas en las esquinas de éste; la arquitectura
siria convierte el cuadrado en octdgono y éste en
poligono de diez y seis lados (casi cireular) con el
auxilio de losas convenientemente dispuestas en
las esquinas, para reecibir la etpula redonda; la
arquitectura pre-bizantina de la misma Constanti-
nopla y eindades de Ocecidente por ella influidas
coloca la béveda o eiipula central sobre un octé-
cono con rudimentarias pechinas en sus angulos
San Vital de Ravena y San Sergio de Constanti-
nopla), o bien sustituye la etlipula por una bdveda
vaida sobre planta cuadrada (Mausoleo de Gala
Placidia en Ravena). La arquifectura copta o cris-
tiano egipeia, procedente de la de Constantinopla,
iene de nuevo el contrarresto de la béveda de la
nave central (que es semicilindrica) por medio de
bévedas de cuarto de cafién colocadas sobre las
naves laterales, de tal modo, que ejercen para con
la otra el oficio de arbotante corrido a lo largo de
ella. Este sistema de contrarresto, que parece ori-
ginario de la India, usése con alguna frecuencia
en las iglesias de Oriente y se adopté més tarde en
varias de estilo romanico de Oceidente.

107. Estilo bizantino.—El estilo bizantino, per-
fecto y acabado, reconoce como punto de partida
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la fundacién de la grandiosa iglesia de Santa So-
fia (la Sabiduria divina) en Constantinopla, cons-
truida por el emperador Justiniano entre los aiios
532 y 538, bajo la direccién de dos arquitectos
asiiticos.

Los elementos componentes de la arquitectura
bizantina son: planta de eruz griega, o en forma
de enadrado eireunseri-
biendo a dicha cruz, y
a veces planta poligo-
nal; en el centro del
edificio se alza la efipu-
la, sostenida por arcos
torales y pechinas (figu-
ra 66), que se apoyan
sobre rohustas pilas=-
tras (1); las edpulas y
dem#as bovedas se cons-
truyen de piezas com-
binadas, en vez de la
masa de obra que usé la
arquitectura romana;
contrafuertes interiores
(a diferencia de la ar-
quitectura romanica y
Fig. 162.—Plano de Sta. Sofia  ojival); en el testero,

(Constantinopla). tres (ifl.‘;f{{'&.\‘; ornamen-—
tacion profusa.indepen-

diente de los elementos arquitecténicos y abun-
dante en mosaicos; todo el edificio se presenta or-
denado y dispuesto con unidad admirable y tiende
a la forma piramidal, mirado en su conjunto. HEl
caricter distintivo de esta arquitectura y el pro-
greso que supone sobre la que hemos llamado pre-
bizantina se encuentran en la sabia ecombinacién
de los elementos de ésta y en haber resuelto el

(1) La arquitectura del Renacimiento adopt6 general-
mente la eipula bizantina; pero en lo demas difieren no-
tablemente sus edificios de los de estilo bizantino (138).
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problema de alzar una eidpula sobre planta cua-
drada por medio de pechinas (43).

Ademdis de los sobredichos elementos caracte-
risticos, deben admitirse como de segundo orden
los signientes: colnmnas exentas, faste liso y mono-
litico (de una pieza), capiteles de estilo clasico de-
generado y también ciibicos o en forma de tronco
piramidal o eénico invertido; encima de ellos se
apoya una especie de d4baco muy desarrollado y
de forma piramidal, sobre el cnal se apea inme-
diatamente el arco; excliyense los arquitrabes y

Fig, 163.—Capi- Fig. 1684.—Capi- Fig, 165.—0api-
tel piramidal, tel elibico, bi- tel de S, Vital
bizantino. zantino. ™ de Ravena.

frontones; los arecos son comiinmente de  medio
punto y a veces peraltados; las ventanas frecuen-
temente geminadas o ajimeces, y en la edpula se
abre una serie de ventanas hacia sn base, oen
una linterna que se coloca encima; la ornamenta-
cién en relieve es de poco resalto, y los adornos
suelen eonsistir en lineas geométricas, en eruceei-
tas de brazos iguales y en motivos vegetales des-
naturalizados y estilizados; los mosaicos llegan a
cubrir buena parte de los muros y bévedas con
variadas figuras sobre fondo de oro, y no escasean
los mosaicos de pavimento, llamados opus alexan-
drinum. El presbiterio en las iglesias bizantinas
se halla separado del resto que ocupan los fieles
por un cerramiento llamado iconostasio, mayor
que la pérqula de las basilicas latinas (101).
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108. Monumentos principales.—En Oriente, ade-
mis de la tipica iglesia de Santa Sofia, que se ce-
lebra como una de las més suntuosas y magnificas
produceiones de! ingenio humano (afeada por los
turcos al convertirla en mezquita), existen como
principales obras de estilo bizantino, modelos de
otras muchas: la iglesia de los Santos Apédstoles
en Sal6nica (copia de otra del mismo nombre que
hubo en Constantinopla, eonstruida por Justinia-
no y destruida por los turcos), eon sendas ciipulas
en los brazos de la eruz griega, ademsds de la del
centro; Santa Irene de Uonstantinopla (siglo vi),
cuya cipula va montada sobre un tambor de lu-
ces, siendo el ejemplar més antiguo de este género;
la iglesia de la Madre de Dios o Theolokos en la
misma cindad (siglo 1x), con la eipula central so-
bre cuatro columnas exentas; el Cathdlicon o ea:
tedral vieja de Atenas, a imitacién de Santa Sofia
en pequefio, etc. En Ocecidente, San Marcos de
Veneecia (siglo x1), del tipo de la mencionada igle-
sia de Salénica, y San Front de Perigueux (Fran-
cia), a imitacion de una y otra, pero sin el aparato
magnifico ni la ornamentacion espléndida que a la
vencciana distinguen. Confemporinea de Santa
Sofia es la iglesia antes mencionada de SBan Vital
de Ravena, cuyos planos y disefios proeedieron de
Constantinopla considérase como tipo bizantino
de planta poligonal, a euyo ejemplo se erigio por
Carlo Magno (a 1ltimos del siglo viun) la ecapilla
imperial de Aquisgrian o Aix-la Chapelle, la cual
a su vez sirvié de modelo para otras en Alemania.

En Espaila se conservan notables monumentos
con poderosas influencias bizantinas (121); pero no
edificios tipicos de este arte, si se exceptia algin
pequeiio ejemplar de imitacién, como la iglesia de
San Miguel de Tarrasa, de que arriba hicimos mé-
rito; ésta, al decir de varios eriticos (1), es un mo-

(1) Lawmeires, Historia de la Arquitectura cristiana es-
pafiola, t. I, pag. 163 (Madrid, 1908); Puie ¥ CaparaLcs,
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delo bizantino de la époeca visigoda (siglo vir); iie-
ne planta de cruz griega, y en el cuadro del centro
se alzan ocho columnas para sostener con sus ar-
cos peraltados y trompas intermedias la etipula
octogonal, que parece debid ser reconstruida en
el siglo xu (l15).

109. Derivaciones del arte bizantino.—La influen-
eia politica, el prestigio artistico y la actividad
comercial de Constantinopla, sobre todo en aque-
llos primeros siglos de la Edad Media, tan obscu-
ros y barbaros para una gran parte de las regio-
nes oceidentales, no pudieron menos de produoeir
la difusion del estilo bizantino en todas sus mani-
festaciones artisticas y especialmente en Arqui-
tectura. Contribuyeron asimismo poderosamente
a esfa expansion del arte bizantino las expedicio-
nes wmilitares del imperio, con las cuales iban ar-
tistas; la persecucion iconoeclasta (siglo viin), que
hizo salir a muchos de éstos, y la propagacion de
los Institutos religiosos orientales: solo en la época
iconoclasta se contaban en Calabria 97 monaste-
rios de la Orden de San Basilio.

De la unién del estilo bizantino con los elemen-
tos regionales de cada pais resultaron principal-
mente los estilos roménicos y ardbigos, y més
alelante, por cierta evolucion progresiva, los oji-
vales. Pero el estilo que mas directamente heredé
las, tradiciones bizantinas, amalgamdndolas con
elementos indios y persas, fué el ruso, dada la
filiacion que la iglesia de Rusia debidé a la de
Constantinopla.

El artfe ruso, nacido en la Ruvria asidtica y ex-
tendido por toda la europea, se caracteriza por la
inmutabilidad ea sus formas y elementos, que son
prineipalmente: la etipula bulbosa (como en la In-
dia), muy repetida en un mismo edificio y elevada
sobre tambor o cuerpo de luces de considerable

L' Arquit. romdnica o Catalunya, vol. I, 1libr. 2 {Barcelo-
na, 1809).
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altura, el arco redondo, repeticién de Adbsides y
decoracion persa. Son tipicas las iglesias de Ar-
kangel, Kiev, Moscou y Novgorod, y notables las
construceiones de madera, a imitacion de las de
piedra, sobre todo en la ciudad de Kostroma.

(10. luicio del arte bizantino.—Es evidente,
como se deduce de lo expuesto en los nimeros de
este capitulo, que el arte de Bizancio constituye
un positivo y extraordinario progreso en Arqui-
tectura: lo convencen el sistema de construceion
que empled en sus bovedas, la solueién que did al
problema de elevar las etipuias sobre planta ena-
drada y la esheltez, altura, amplitud y desahogo
con que supo edificar sus templos. Ademds, tiene
dicho arte la gloria de haber sido el primero ge-
nuinamente eristiano, pues el latino de las basili-
cas venia del paganismo, y no cabe duda gue
mientras en las iglesias bizantinas se siente palpi-
tar la vida religiosa y se recoge y se eleva el alma
cou la impresion de lo sublime, en las basilicas de
techo plano y de formas clisicas se nota como
cierta frialdad y falta de inspiracioén, no bien su-
plida por la exuberancia de adornos y la riqueza
de los materiales. Sin embargo, no llega el arte
bizantino a la esbeltez, ligereza e inspiracion del
ojival, exige mayor copia de materiales que éste y
se reviste de una ornamentacién postiza, en des-
acuerdo a veces con el edificio. Tiene asimismo,.en
contra el haberse hecho amanerado, rigido y seco,
mayormente en pintura y relieves, sujetédndose a
rutinarios formulismos eon el andar de los tiem-
pos (1).

(1) Veéase lo que sobre mosaizos bizantinos apuntamos
al hablar de la Pintura en la historia.
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CAPITULO SEXTO

Arquitectura romanica.

{ll. Nocion del arte romanico.—Se da el nombhre
de estilo romanico al formado en Oceidente por la
fasion de elementos latinos y orientales, modifica-
dos-por el temperamento y los recursos de las re-
giones donde se eultivan, pero desvidndose més o
menos de las formas eclisicas. El calificativo de
romdanico data de prineipios del siglo XIX, y equi-
vale a romance o vulgar neo latino; pues asi como
las lengnas vulgares, derivadas del latin, se lla-
maron romances, de un modo parecido debia dis-
tinguirse el arte que paralelamente con ellas se ha-
bia formado. Sin embargo, no a todas las produe-
ciones artisticas en que entfran m#As o menos com-
binados los referidos elementos se aplica eon pro-
piedad el mencionado titulo, sino a las qne supo-
nen un arte ya perfecto y uniforme, cual era el
que durante los sigios Xt y Xi1 imperaba en el Oe-
cidente eristiano. El arte oeccidental de los siglos
anteriores, a partir de la época de las invasiones
barbaras, llamase lalino si conserva puras las for
mas de la basilica latina (101), y lalino-bizantino,
si ofrece alguna mezela de elementos orientales,
aunque no bien combinados con los primeros. Pero
dadas la indecisién y variedad de formas con que
se presentan las construceciones de esta época, re-
cibe su estilo diferentes nombres segiin las regio-
nes donde se eultiva, y s6lo de una manera vaga
y sencillamente eronoldgica se pusden compren-
der las aludidas variedades en la comiun denom!-
naeion de arte prerromdnico (1) o romanico del pe-

(1) Asilo llama entre otros Puie ¥ Capavarnca, L'Ar-
quitectura romdnica a Catalunya, t. 1.% 1. 2, paz. 322 (Bar-
celona, 1909).
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riodo de formacion, como llaman algunos trata-
distas a todas o a determinadas clases de ellas.

112. Su origen.—Tomado el estilo roménico en
sus lineas generales, no hay que suponerlo eomo
fruto execlusivo de la inventiva de un pueblo o na-
cion cualquiera, sino més bien como resultante de
miiltiples y diversos factores, actuando de un
modo més o menos uniforme en el Occidente eris-
tiano. Se indicaron arriba algunas de estas can-
sas productoras del estilo (109), y es comiin entre
los criticos el admitir como tales la influencia mi-
litar y politica de Constantinopla, la devastacion
de las regiones occidentales del Imperio por los
barbaros, con la simultinea y consigniente deea-
dencia del arte latino, la actividad del comercio
que por numerosas vias enlazaba el Oriente con
el Occidente, el desarrollo y la potencia civiliza-
dora de las Ordenes mondsticas desde el siglo vI,
las frecuentes peregrinaciones a los Santos Luga-
res desde el siglo x, las invasiones de los norman-
dos en el mismo y en ¢l precedente, y en fin las
expediciones militares de las Cruzadas, que em-
pezaron al finalizar la undécima centuriz. Pudo
contribuir en algo al mismo efecto la desaparicion
del femor que embargaba a muchos respecto del
tiltimo dia del mundo, calenlado para el afio mil,
pues transcurrida esfa fecha despertose grande ac-
tividad eon decidido progreso en las artes, mayor-
mente en las constructivas.

A las referidas causas generales hay que afiadir
como particulares de cada regién las relaciones
politicas y los enlaces dindsticos y principalmente
la fundacién de Ordenes religiosas, que proceden-
tes de otro pais llevaban la eivilizacién artistica
del mismo a la region donde se establecian. Tal
sucedi6 en Espafia, sobre todo en el siglo x1, cuan-
do los benedictinos eluniacenses y las peregrina-
ciones compostelanas y las gestiones politicas de
Alfonso VI importaron de las escuelas francesas
no pocos elementos de su estilo roménico, deter-
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minando con éllos el cambio y la formacion del
nuestro. Kl mismo fenémeno se vié repetido en la
segunda mitad del siglo xi1, para constitnirse el
estilo romanico de transicion ojival, con la venida
de los monjes cistercienses, entre otras concausas.

113. Division de estilo y sus caracteres generales.
Dando al estilo que nos ocupa la amplitfud mayor
arriba indieada, tiene que dividirse en las fres
épocas ya dichas: la de formacion y tanteo, desde
el siglo vi al x inclusive; la de perfeccion y propia-
mente romanica, durante los siglos x1 y x11,y la
de transicion al estilo ojival, que en varios paises
abraza la segunda mitad del siglo x11 (0 ya desde
los prineipios del siglo) y la primera del x111, ¥ en
ofros se a.arga mas todavia.

El estilo del primer periodo, es decir, el latino
bizantino, excluyendo las obras de arte puramen-
te latino (lll) y las del bizantino-arabigo(cap. VIIL),
dividese en las diferentes formas regionales, a que
aludiamos arriba, constituyendo los estilos lom-
bardo, visigotico, carlovingio, asturiano, mozarabe,
eteéfera. du cariecler general consiste en cierto
fondo latino con alguna ingerencia de elementos
orientales, principalmente decorativos. Las igle-
sias toman por lo comiin la forma basilical latina,
v algunas poeas la de eruz griega; las columnas y
sus capiteles suelen ser de imitacién cléisica dege-
nerada, Cada uno de los mencionados estilos se
distingue mas en particular por los detalles que
apuntamos en los nimeros siguientes, sin hablar
ahora del llamado estilo carlovingio, el cual no es
sino el resultado del impulso que dié en su época a
todas las artes, ya cldsicas, ya bizantinas, el em-
perador Carlo Magno (108).

El estilo del segunao periodo, o roménico pro-
piamente dicho, se caracteriza por la fusién que
supone de elementos latinos y orientales, y espe-
cialmente se distingne por la forma basilical con
visible erucero en las iglesias, por el uso sistemé
tico de soportes compuestos, que son pilastras con
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columnas adosadas a sus frentes, y por el racio-
nal empleo de bévedas y de eipulas, éstas gene-
ralmente poligonales, con estribos exteriores. A
medida que avanza la época, se hace el estilo mas
desahogado y elegante, llegando a ser frecuente-
mente florido en el siglo xi1.

El estilo romanico de transicién al ojival es una
evolucion del precedente, gque aflade mayor ga-
llardia en los edificios con su elevacion, amplitud
y atrevimiento, y se distingune especialmente por
los arcos apuntados y ernceros, que empiezan a
adoptarse, aunque de un modo sencillo (119).

I14. Estilo lombardo.—Con este nombre se de-
signa la forma del estilo romanico que prevaleci6
en el Norte de Italia; y aunque su perfecto des-
arrollo ecoinecide con los siglos X1 y XII, sus orige-
nes desciibrense ya en la época de los longobar-
dos y aun en la de Teodorico, rey de los ostrogo-
dos (siglo vr1). De este1iltimo, educado en Constan-
tinopla y amante de la cultura artistica bizantina,
se conservan todavia en Ravena notables cons-
trueciones que manifiestan ser ellas como el prin-
cipio del arte lombardo, especialmente los restos
del palacio del monareca y su sepulero (1). De la
época de los longobardos (siglos vir y vir) se ha-
lian recuerdos suficientes para conocer su primer
estilo, en Milan, Pavia, Bérgamo, Asti, Polenta y
otras cindades de la antigna Lombardia, como
puede verse en parte por los adjuntes grabados.
Y si hemos de dar erédito a los historiadores del
arte (2), la arquitectura lombarda comenzd pro-

(1) Este mausoleo (hoy Santa Maria la Rotonda de Ra-
vena) es de planta circular por dentro y octogonal exte-
riormente; le corona una etipula de piedra de una sola
pieza, la cual mide 10 metros de didmetro y pesa 394 to-
neladas: de ésta se dice que ha eclipsado las glorias de la
mecédnica egipeia.

(2) Magcx1 (Basilio), Storia dell’ arte italiana dalle ori-
gini al secolo XX (Roma, 1905); Merzario (José), I Maes-
tri Comacini; storia artistica di mille-ducento anni (Milan
1899).




ARQUITECTURA ROMANICA

141

piamente a prineipios del siglo vir en la isla Co-
maecina, del lago de Como, y debidse a una socie-
dad de constructores, llamados en Italia Maestri
Comacini, cirigidos por monjes de San Benito,

Fig. 166,—Capital
ostrogodo de
Ravena.

Fig. 167.—Capitel
lombardo de
Pavia.

Fig. 168,—Capi-
tel lombardo
de Bérgamo.

quienes a su vez lo extendieron por toda Lombar-
dia, llevandolo luego a Catalufia, Francia, Ger-

mania y Suecia.

Los componentes del estilo lombardo son los ge-

g, 169, —Iglesia parroguial y
baptisterio de S. Pedro de
Asti; siglo viin,

nerales antedichos del
roménico, segin sus
épocas, y seflaladamen -
te lo caracterizan el
uso (e exteriores con-
trafuerfes, uniformes
de arriba abajo y poeo
salientes (bandas lom-
bardas),y el empleo de
arquitos ciegos para
sostener cornisas e im-
postas (fig. 171). Tam-
bién parece que se ade-
lant6é a los demés esti-
los el lombardo en la

adopeion de lus soportes compuestos o en forma de
pilastras con medias columnas adosadas a sus
frentes (37), en el empleo de los tres Absides se-
micireulares y en el uso de portadas abocinadas




142 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

o0 con arcos decrecientes; cosas todas que distin-
guen a la arquitectura roméanica propiamente di-
cha y que parece fueron ensayadas por arquitee-

Fig. 170.—TIglesia de Po- Fig. 171.— Fachada prinesipal de
lenta, cerca de Barti- S. Mignel de Pavia, reconstralda
noro, siglo v, en el siglo x1,

tos lombardos ya en el siglo 1x, como se observa
en la iglesia de San Ambrosio de Milan, atribuida
a dicho siglo.

115. Estilo visigodo.—El arte seguido por los es-
paiioles bajo la dominacién visigoda debia ser la-

Fig. 172 —OCapitel Fig. 173, Fig. 174,
godo de Toledo. Capiteles godos de Bafios de Cerrato.

tino en el fondo, por tradicion, pero mezelado con
elementos bizantinos, por las relaciones que me-
diaron entre los visigodos y los imperiales, ma-



ARQUITECTURA ROMANICA 143

vormente en la segunda mitad del siglo vi. Los
tesoros artisticos hallados en Guarrazar (1) y los
restos de construocciones visigdticas gque han llega-
do hasta nosotros, después tle tantas ruinas haei-
nadas por la invasidén sarracénica, demuestran
que la BEspafia visigoda poseia un arte propio y
nacional. distinto del de otros paises, desde la épo-
ca de la conversion de Recaredo (2.

Del estudio de los aludidos restos arquitecténi-
cos se infiere que el estilo visigodo en arquitectu-

Fiz. 1756, —Iglesia de S. Juan en Batnos de Cerrato;
siglo vil.

ra religiosa se caracteriza por lo siguiente: plano
de basilica latina con tres naves y un dbside cua-
irado, en el cual se situaba el tnico altar de la
irlesia; columnas exentas (y alguna vez pilastras)
:on capiteles de orden corintio o compuesto dege-
ierados; arcos en herradura y a veces de medio
punto y peraltados; ventanas en ajimez y con ce-
losias de piedra; techumbre de madera en las na-
ves, y boveda de medio cafién los :ibsides; ador-
nos bizantinos de estrellas, cruces, florones, eteé-

(1) .Véase el articulo sobre objefos votivos en el cap. 1
de la sec. 3.* do esta 2." parte de la obra.

(2) En el Museo de San Petersburgo se conservan jo-
vas halladas en la Dacia, de la época visigoda, semejan-
tes a las de Guarrazar.
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tera, y decoraeién de mosaico en los pavimentos.
Segin indicios y referencias, decorébanse las pa-
redes con pinturas,

En algunas iglesias, que debieron ser baptiste-
rios, adoptiabase la planta de cruz griega, sobre
cuyo centro se alzaba, sin duda, la cipula o por

Fig. 176.—Iglesia de S. Miguel de Tarrasa;
siglo viI.

lo menos la béveda vaida. Y no faltaban humil-
des oratorios de sencilla planta rectangular, sin
otras naves, como lo testifican las rninas deseu-
biertas en diferentes puntos.

El arco de herradura usado por los visigodos'(1})

(1) Fué antes conocido de los persas y bizantipos el
mencionado arco, y aun de los hispano-romanos, como lo
atestigunan las estelas funerarias de Ledn (dos en su Mnu-
seo provinecial ¥y una en el Nacional de Madrid) y otras
varias, donde se hallan eseulpidas arcadas en herradura.
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se distingue de! mahometano en su arranque, en
su altura relativa y en su despiezo. El visigcodo
arranca directamente del Abaco del ecapitel, es
algo mds ancho que el vano por ¢l cubierto y tie-
ne el despiezo radial desde su arranqueo por lo
menos desde la linea horizontal que pasa por el
centro; mientras que el musulmén se halla peral-
tado (y mucho mis en sus periodos menos anti-
ono0s), apoyase en zapatas salientes sobre el capi-
tel, es de igual amplitud que el vano correspon-
diente, y su despiezo solo es radial desde una li-
nea superior a la horizontal del centro (1). Ade-
més, la eurvatura del visicodo no es sencillamen-
te ultra-semicircular como la del mahometano,
gino que se forma de varias curvas acordadas.

Entre los monumentos aun existentes de la ar-
quitectura visigoda, bien que modificados por su-
cesivas restauracienes, cuéntase como tigo de for-
ma basilieal la iglesia de San Juan de Bafios de
Cerrato (Palencia), y ¢n forma de cruz griega, la
izlesia de Santa Comba de Bande (Orense), y como
participando de uno y otro estd la de San Pedro
de Nave (Zamora); todas con arcos de herradura.
De tipo mas bizantino y mé#s perfecto se admite
como visigoda la iglesia de San Miguel de Tarra-
sa, arriba deserita (108). Hillanse, ademés, no pe-
i restos visizodos, ya dispersos, ya aprovecha-
dos en construcciones de la époea siguiente, en
Cérdoba, Toledo, Mérida, Palencia, ete., casi to-
dos del siglo viI.

[I6. Estilo asturiano.—Con este nombre designd
el erudito Jovellanos la arguitectura usada prin-
cipalmente en Asturias durante los primeros si-
rlos de la Reconquista. Nace el estilo ya en el si-
olo viil, a impulso de los reyes de Asturias, y ter-
mina confundido con el roménico del x1, por in-

(1) Véanse Gomez Morexo, Breursidn a través del arco
de herradura (Madrid, 1906); Lametrez, Hist. de la Argui-
tactura Crist, Hep., t, 1, pag. 127,

ARQUEOLOGIA 10
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vasion de la arquitectura francesa. No puede lla-
marse heredero legitimo del visigodo el arte astu-
riano, pues aunque a los prineipios hubo de ser
una pobrisima imitacion de aquél, muy pronto se
manifiesta con nuevos y originales elementos (aca-
50 importades de Oriente o de Lombardia), que
singularmente lo realzan y earacterizan eomo pre-
cursor del roménieo propio.

Pueden distinguirse en el estilo asturiano los
dos tipos o formas que
yva en el visigdtico se
desenbrieron: el latino
y el bizantino, o sea,
de planta basilical la-
tina con tres naves,y
de planta enadrada o
de cruz griega (i). En
uno y otro, a cada na-
ve corresponde su ab-
side, por lo comun de
planta reetangular o
cuadrada.En el primer
tipo suelen cubrirse las
Fig. 177.—Capitel de S. Salva-  pavescon armadura de

dor de Valdedios. :

madera, y los dbsides

con béveda de medio
cafion segnido; en el segundo se abovedan todas
las naves con medios cafiones. Entre los elementos
arquitectonicos més notables en el estilo distin-
guense los capiteles, por sus dibujos y formas
semi-orientales, apartindose de las cldsicas desde
mediados del siglo 1X; los contrafuertes o estribos
exteriores y los soportes compuestos (37), que em-

(1) Lawmrirez, Historia dela Arquiteciura Cristiana Hs-
pafiola. t. 1, pag. 262. Bl tipo bizantino dista mucho de
ser perfecto, por carecer en rigor de cipula, y por esta
causa no faltan criticos del arte que no reconocen tal tipo
en las construcciones asturianas. Véanse Ics o rticulos de
D. Fortunato de SerLaas en el Boletin de la Soviedad Espa
fiola de Faxcursiones, t. 17, aiio 1909, pag. 85.
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piezan a adoptarse desde la misma époea, asi como
los arcos cinchos para sostener o reforzar las bove-
das de medio cafién; ademds se usan los arcos de
medio punto y peraltados, abandonindose casi
por eompleto los de herradura, fuera de los ajime-
ces. FKn la ornamentaciéon abundan los eables y
trenzados, los cireulos enlazados, las hojas ser-
peantes, los calados de piedra y las figzuras toscas
de escaso relieve. Siguen
orientindose las iglesias,
como en la época ante-
rior, dirigiéndose el absi-
de al Este (I101).

Sus monumentos mAas
importantes son la igle-
sia de San Juliin de los
I'rados (o Santullano, en -
un arrabal de Oviedo), la
de San Balvador de Val-
le-Dios y la de Priesca
(Villaviciosa, Oviedo),
las tres del tipo basilical;
la primera, de principios
del siglo 1x; la segunda,
le los dltimos afios de di-
cha centaria, y la teree- iz 178 —Gapitel de Stu. Ma-
ra, al entrar ya en el si- rig.da. Naranco,
rniente siglo. Y del tipo
bizantino se cuentan San Miguel de Lino con San-
ta Maria de Naranco /cerca de Oviedo) y Santa
ristina de Pola de Lena (¢n la misma provineia),
aunque las dos ultimas son de un tipo especial y
le una sola nave, todas del tiempo de Ramiro I,
nediando el siglo 1x.

En Ledn y Galicia, nnidos con Astarias desde
i0s primeros tiempos de la Receonguista, existen
varias iglesias de la época a que nos referimos,
pero tienen més bien cardcter de mozarabes, como
se dird luego, por lo menos las mAs interesantes.

En las demés regiones de Espafia sélo se hallan
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restos de un estilo semejante al tipo latino astn-
riano (fnera del mozirabe), con variantes en eada
una. Asi, en Navarra, la eripta de S8an Salvador
de Leyre; en Aragén, la de San Juan de la Peiia
(acaso mozarabe); en Cataluila, el Abside de San
Pedro de Tarrasa, ete., y de tipo més 0o menos bi-
zantino, San Pedro de las Puellas, en Barcelona,
con clipula sobre trompas, reconstruida en el si-
glo XI1.

17. Estilo mozdrabe.—Sedistinguen con elnom-
bre de mozarabes en Espafia los cristianos que se
hallaban sometidos a los Arabes, pero conseir'van-
do sus costumbres propias; y se llaman mudéjares
los mahometanos que, sin abandonar su secta, vi-
vian siibditos de los reyes cristianos, recibiendo
m#4s adelante el nombre de moriscos al abrazar la
religion cristiana. Con 105 mismos nombres se co-
nocen tres clases de estilos, desarrollados por ar-
tistas de los respeetivos grupos, y téeanos ahora
estudiar el primero, por haber €l corrido parejas
con el asturiano. Los otros dos tendrin su lugar
mis oportuno al tratar de los estilos arabigos (135).

El estilo mozérabe, no clasificado ni aun estn-
diado a fondo hasta el presente siglo, tiene hoy
legitima carta de naturaleza en la historia de la
arquitectura hispano eristiana, segin se la recono-
cen los mé4s acreditados tratadistas (1). Desarro-
llése principa'mente por los eristianos de Toledo y
Cordoba durante la dominaeion ardbiga; pero las
continuas emigraciones de los mozarabes a los rei-
nos cristianos de la Reconquista, especialmente
de los monjes cordobeses con motivo de la perse-
secucion tirdnica movida por Abderramin IT y
Mohamed I a mediados del siglo 1x, difundieron

(1) Lawmi grez, Historia dela Arq. Crist. Esp., t. 1, pa-
ginas 195 y signientes; Gomez Morexe, De Arqueologia nio-
zdrabe, en el <Boletin de la Soc. Esp. de Excursioness,
t. 21, pag. 101; y otros articulos de SBelgas y del stfior Con-
de de Cedillo, ete., en la misma pnblicacién y en «Cultu-
ra Espaiiolas,




ARQUITECTURA ROMANICA 149

el mozarabismo en el arte por los paises eristianos,
eomo lo atestignan numerosos monumentos pldsti-
cos y literarios, S6lo que, al ponerse en contacto el
estilo mozarabe eon el asturiano, y al fandirse mas
tarde en el romdnico del siglo x1, di6 lugar a va-
riedades y matices de tal género, que en muchos
casos es dificil precisar el
estilo que en determinadas
construceiones prevalece.
Caracterizase el estilo mo-
zarabe por la imitaeidn del
visizodo, adicionada con al-
onna ingerencia de elemen-
tos ardibigos. Se distingue
sobre todo por el areo en he-
rradura, muy [frecunente y
con tendencia a la lorma
musulmana, y por el dbside
de planta semicirenlar o en
herradura, pero cuya curva-
tura no se manifiesta al ex-
terior del edificio, sino sélo
por dentro (1); también ad-
mite alecana vez Absides cua-
drados. Los soportes son co-
lumnas y en algiin caso pi-
lares compuestos; sus capiteles, por lo comiin, de
forma corintia degenerada, y es raro en los muros
el empleo de contrafaertes visibles. Las bévedas
comunmente de medio eafién; pero las hay de aris-
ta, vaidas, y aun de plementos sobre sencillos ar-
cos erueceros, desde la segunda mitaddel siglo x(2).

.—Plano de unn

(1) Del estudio de estos absides y comparandolos con
al de las ruinas de la basilica visigoda de Segdbriga (hoy
Cabeza de Griego, cerca de Uclés, Caenca), infieren algua-
iticos que el abside visizodo usado en el Mediodia
de Espania debid ser de planta en herradura.

(2) Obsérvese, por tanto (116), que en la arquitectura
espanola del siglo x existian todos los elementos de la
romanica.
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La ornamentacion, bastante parea, sueie consistir
en cables, eirealos y follaje estilizado y menudo.
Se ofrecen, como en los estilos anteriores, los dos
tipos de planta y estroctura en las iglesias, el lati-
no y el bizantino, aunque imperfecto; el primero,
basilical y con eubierta de madera, abovedindose
el transepto y los Absides; el segundo, con planta
de cruz griega o de tramos cuadrados y con bove-
das para todos.

Los monumentos mds considerables que hoy
existen de esta arquitectura y del tipo basilical
son las iglesias de 8an Miguel de Escalada (Ledn),
San Cebrian de Mazote (Valladolid) y San Millan
de la Cogolla (Logrofio): ésta posee arcos eruceros,
y data, como las otras, de mediados del siglo x,
tenida antes por visigoda. Del tipo m#s o menos
bizantino se conservan principalmente Santa Ma.
ria de Lebefia (Santander), Santiago de Peiialba
(Ledén), San Miguel de Celanova (Orense) y, aun-
que de tipo singunlar, San Baudelio, en Casillas de
Berlanga (Soria): en este tiltimo oratorio la béveda
cupuliforme de lajas de piedra, que por entero cu-
bre la nave, se apoya sobre ocho arcos radiantes
que arrancan de una columna central.

Otros restos mozé4rabes o monumentos influidos
por esta arquitectura se hallan dispersos en la ma-
yor parte de las regiones de Espafia, espeeial-
mente en Sevilla, Toledo, comarcas de Leén y
(alicia, sin exelnir Valeneia, Norte de Catalufia,
Aragén, ete.

118. Estilo romanico propio.—Quedaron arriba
definidos el estilo roménico propiamente dicho y
el de transicion, y fijironse ya su caracteristica y
su época de florecimiento (113); falta ahora descen-
der a otros pormenores que nos den mayor noticia
del estilo, ya en general, ya en sus diversas escue
las, enumerando a la vez sus principales monu-
mentos; lo cual apuiutamos con brevedad en este
niimero y sigunientes.

Para el estudio general y abreviado del estilo
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rom#inico basta examinar en cualquier edificio los
siguientes elementos: planta, soportes, cubierta in-
terior (arcos y bovedas), vanos (puertas y venta-
nas), ornamenftacion y estructura.

La planta tipiea de a4 iglesia romaniea propia-
mente dicha es la basilieal, con tres o cinco naves
y erucero de brazos salientes; en el testero o ca-
becera (que mira al Oriente) hay tres o cinco ab-
sides semicirculares. Pero asi como las iglesias

Fig, 180, —Plano de la Oa= : Fig, 181
tedral da Pisa; siglo X1. Alside romaAnico del 8, X1,

menores no tienen mas de una sencilla nave y sin
crucero, asi las mayores (sobre todo las de gran-
des monasterios o los santuarios visitados por nu-
merosas peregrinaciones o los templos suntuosos
del estilo de transieion ojival) suelen ofrecer sus
fres o cineo amplias naves con su airosa girola y
las capillas absidales abiertas en ella. Las iclesias
de los templarios y de otras Ordenes caballeres:
cas tienen, por lo comiin, planta circular o poligo-
nal y siempre de escasas dimensiones.

Los soportes earacteristicos del estilo son el pi-
lar compuesto y el estribo o contrafuerte adherido
exteriormente al muro. El pilar (montado gene-
ralmente sobre un zécalo ecilindrico) consiste en
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una pilastra que lleva adosadas a cada frente una
o dos columnas semicilindricas para sostener los
arcos formeros y los transversales o fajones; las
cuales ecolnmnas tienen basa y capitel, igualmen

te adosados al nticleo central. Hay

también columnas exentas y pa-
readas; mas de ordinario s6lo se
hallan estas formas en los elaus-
tros, porticos, galerias y ajimeces.
Los capiteles resultan variadisi-

Fig.182.—Bass MoSs; algunos de el'os conservan
roménica, recuerdos clisicos de capitel co-
rintio degenerado; pero en su gran

mayoria son gruesos y llevan adornos geométricos
o diversos motivos vegetales o asuntos simbdlicos
e historicos; el dbaco, decorado ordinariamente
con los adornos propios del estilo, ahraza en eon-

junto las colum-
nas pareadas o
yuxtapuestas. Los
contrafuertes s=e
presentan visibles
al exterior y lisos;
mas aungue su
forma sea prisma
tica en los muros,
suelen aparecer
en los absides a
modo de colnm-
nas que sostienen
el alero (fig. 194,
La cubierta in
ferior de las naves
y estancias dife-
rentes consiste de

Claustro

Fig. 183.—Capitel simbdlico:
de Sto. Domingo de Silos; siglo X1

ordinario en la hiveda de medio eafion para la
nave central, y de arista o de cuarto de cafién
para las laterales, de casquete esférico para les
4bsides, y etdpula poligonal, que al exterior apa-

rece a modo de torre o gran linferna sobre el cru-
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cero. Encima de las
naves laterales se
extiende a veces
una galeria o trifo-
rio.

Las bovedas se
apoyan sobre ar-
cos, los cuales en
el estilo roménico
propio son todos de
medio punto y or-
dinariamente sin
molduras; pero
cuando éstas exis-
fen, se presentan a
modo de grueso ba-
quetdén bordeando
al arco, y entonces
denuncian ser obra
del siglo XI1 o bien

de la 1ltima época ¥

del estilo. La eu-

Fig. 184.—Capitel historiado: abside
da la C iri] de Sto. Domingo de
In Calzada; siglo X1 0 XTI,

bierta exterior o tejado se apoya sobre las bive-
das, inediante una armadura de madera; en el si-

Fig. 185, — Capitel
del QClaunstro de
Santillana ( San-
tander); siglo X1L.

Pig. 186, —Capiteles ro-
manicos del Claustri-
1lo de Jas Huelgas en
Burgos; siglo x1i (1).

(1) Los capiteles roméanicos que se adornan con hojas
colgantes o con pifias son propios del siglo x11 al x111, en

Hspaiia.
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glo xu se hace independiente esta armadura, in-

185, —Detalle de noa

v dal siglo X1,

Fig, 187.—Tipo da ventanas esin del castillo
dal sxigla X1, de Loharre (Huesen).

Rosatdn da Milio, 180.— Roseton de
i ade laMag- Santn Maria de Cambre
dalena en Zamora. (Coruiin).

sistiendo sobre los muros para no cargar de peso
las bovedas y enpu'as. |z 3

| Los panos abiertos en los
muros (puertas y ventanas)
osténtanse decorados con
magnificencia en los buenos
Fie. 191 Aranicos o dificios romdnie:s. Las ven-
e ied tanas suelen ser estrechas y
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rasgadas, con alguna columnita en las jambas y
nn arco doble o triple arriba; cunando éste lleva
molduras de baquetones gruesos (v lo mismo en
las portadas), el estilo es ya del periodo adelanta-

Fip. 1093.— L.
pano de la

abaro del tim-
iglesia de San

Miguel en Tamarite,

1 interior de
1 grande iplesia romaniea: a,
weda de medio eafidon sobre la
wve central: b, idem da cuarto
de candn sobre el triforio; ¢,
idem dearista sobre las naves la- Fig. 194, —Iglesia de San Isido-
terales. e To en Leon; siglo X1 2

do, comojse ha dicho antes. Hay también venta-
nas geminadas (ajimeces) y otras en forma de den-
los con adornos calados y radiantes; pero esta cla-
se de rosetones, aunque sencillos, es propia de la
ultima época (figs. 78 y 195).
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Las portadas se flanquean con una serie de co-
lumnas en planos cada vez m4s salientes, las cua-
les sostienen arcos redondos y coneéntricos, de
modo que forman en conjunto un grande arco abo-
cinado y adornado méds o menos, segin la época
y la escuela a que el edificio corresponde. Las co-
lumnas inmediatas a la puerta suelen sostener un
dinte!, y sobre éste queda un espacio semicircular

Fig. 195, — Fachada de la iglesin da Sto. Domingo en Soria;

glo XIr,

o timpano, que se adorna con relieves historiados
o simbélicos (figs. 195 y 195). -

La ornamentacion tipica del estilo roménico se
compone de un conjunto de lineas geométrieas
quebradas, billetes, ajedrezados. dientes de sierrs
y follaje serpeante (figs. 111, 188, 196 ; adem4s,
para sostener las cornisas y aleros, se usan fre-
cuentemente los canecillos y los arquitos orna-
mentales, y en fin, para decoracién de fachadas
suntuosas empléanse las arquerias ciegas y varia-
das obras de escultura, como estatuas iconisticas,
bestiarios (o sea monstruosas figuras de animales),
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relieves simbdlicos, ete., mientras que el interior
de los edificios se decora con pinturas,

La estructura general de las iglesias roméanicas
puede inferirse
de lo anterior-
mente dicho so-
bre la planta, so-
portes y bévedas
(fig. 192); solo
falta advertir
que ella se ma-
nifiesta al exte-
rior por los con-
trafuertes e im-
postas corridas,
las cuales reve-
lanlas interiores
secciones del
edificio (figuras
171, 195, 196), y
es de notar asi-
mismo el aspee-
to encantador
que suelen ofre- Fig. 196.—Puerta del santuario de Nues-
cer las fachadas tra Sra. de Salas en Huesca; siglo x11.
romanieas, en
las enales la ornamentacion aparece por lo comiin
fundada en la misma estructura de la obra.

i19. Estilo de transicion.—Como intermedio en-
tre el estilo roménico y el ojival, y verdadero paso
de evolueién del uno al otro, se halla el estilo de
transicién, que tuvo su principal desarrollo en el
siglo xuu (en Espafia desde la segunda mitad) y
primeros afios del xu1 (113).

Se caracteriza esta fase del estilo roménico por
admitir en la construceién (no en las puertas y
ventanas) el arco apuntado y la béveda del mis-
mo género, por introducirse en el sistema la béve-
da de eruceria, euyos arcos diagonales o cruceros-
son atn sencillos (sin molduras o con algin ha-
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quetén por toda moldara) y por la mayor eleva-
cibn, esheltez, amplitud y hermosura de los edifi-
cios, aunque no siempre abunden los adornos. Por
lo demis, el estilo conserva los caracteres y ele-
mentos del romdnico antes descrifos, y aunque no
ha de confundirse con la forma que hemos llama-
do florida, muchas veees coincide con ésta en un
mismo edificio, segtin fuere su escuela artistica.

Aun dentro del estilo de transicién hallanse dos
distintas formas, caracterizadas por la traza de
los pilares compuestos Hay iglesias que empeza
ron a construirse eon plan roménico puro, y como
antes de terminarlas sobrevino la evolueién del es-
tilo gético, acabaron por ser ojivales; pero en otras
se observa que ya desde el principio de su cons
truceion presidia la idea de una obra ojival senci-
lla con elementos roménicos, lo cual constitnye el
estilo de fransicidn propiamente dicho. En las pri-
meras, el soporte compuesto se forma de la consa-
bida pilastra con las semi-columnas adosadas a
sus frentes; en las segundas se aflade otra colum-
nilla en las esquinas o en los rincones que resultan
en dicho pilar compuesto, a fin de que girva como
de soporte a los arcos cruceros, segin €l prineipio
general de que a todo elemento soportado debe
corresponder su particular soporte (37). También
se observa en algunos ejemplares de este segundo
tipo que el niicleo del pilar compuesto resulta de
seceidn eruciforme, para dar lugar a las columni-
llas en los angulos diedros entrantes.

120. Diferentes clases de edificios.— Distinguen -
se muy particularmente en el arte roménico las
signientes clases de edificios, que merecen ser es-
tudiados aparte: catedrales, monasterios, clans-
tros, torres, cementerios, castillos y construccio-
nes civiles.

Las catedrales se llaman asi desde el siglo x por
la cdtedra del Obispo, y son la iglesia prinecipal de
cada didcesis, donde tiene la residencia el Prelado
cop su cabildo. No tuvieron grande importancia
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hasta el siglo x11, pues con frecuencia las supera-
ban las iglesias monacales; pero desde entonces
fueron ereciendo en interés arquitecténico y so-
eial. Y como servian para defensa de las cindades
y sitio de reuniones eciviles, presentan el aspeeto

Fio. 197.—Abside de 1a eatedral de Avila.

de fortalezas con sus torreones almenados. Tipos
en este sentido lo son la catedral de Sigiienza y el
dbside de la de Avi a,

Las iglesias menores, que no sean monacales, se
diferencian de éstas y de las catedrales en sus
menores dimensiones y en tener poco desarrollado
el dbside central, que servia para coro de la co-
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munidad respeetiva en los monasterios y cate-
drales.

Los monaslerios con sus iglesias abaciales revis-
tieron capital importancia en los siglos X, X1y XII

Fi_. 185.—Clanstro de San Joan de la Penia (Huesca).

por lo grandiosos y extendidos. Puede afirmarse
que los monjes, cobre todo de Ordenes benedieti
nas, fueron los grandes arquitectos del estilo ro-
ménico. Como tipos y a la vez centros de movi-
miento artistico sobresalen los monasterios de San
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Gall en Suiza (siglo 1x), de Cluny (siglo x), de
Moissac, de Claraval y Cister (siglo xm) en Fran-
cia, de Ripoll en Cataluiia (siglo x1). de San Juan
de la Peiia en Aragon, de Leyre e Irache en Na-
varra, de San Millin y de Albelda en la Rioja, de
Sahagin en
Lebn, de Cela
nova en (Gali-
eia, de Banto
Domingo de
Silos en Casti-
lla, y otros
arriba men-
cionados. En
todos ellos se
distinguian
como obras de
arte la iglesia,
la sala capitn-
lar y loselans-
Iros.

Los claus-
iros, que en la
forma actual
por lo menos
latan del si-
lo 1X, son pa-
tios interiores

on peristilo,

Lsemejanza  Fig. 199.—Portada del: Monastetio da Ri-
lelos atriosde * L, poll; siglo X1r (1)

as antiguas

basilicas; hdllanse junto a la iglesia del monaste-

io o de la catedral a que pertenecen, con aceeso
ella por uno de sus lados. No se conservan ejem-

p'ares anteriores al siglo x1; pero de éste se hallan

odavia los de las catedrales de Elna (Rosellon) y

(1) Bearano Fameari. Doletin de la Sociedad Hspafiole
1) '8 F At Boletin de la S lad Esy l
le Bzeurs, t. 14, pag. 88, Los catalanes la adjodican al xi1.

ARQUEOLOGIA 11
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Urgel y los de varios monasterios, como el de Ri-
poll, San Cugat del Vallés, San Benito de Bages,

Santo Domingo de Silos, San Juan
de la Pefia; y del siglo x11, San Pablo
del Campo en Barcelona, el de San
Pedro de Huesca, los de San Juan de
Duero y San Pedro en Soria, el de
Hantillana, el de la Escuela de la
Vega en Salamanca, el de Santa Ma-
ria de Sar en Galicia, y ya en el X1,

el de la catedral de Ta-
rragona {roménico-oji-
val); todos con riguisi-
mos y variados eapite-

Fig. 200.—To-
rre del Cla-
raval mila- les.

nés,

Las torres-campana
rios empezaron a cons-
truirse en el siglo vi, y se enentan
ecomo de mayor antigiiedad las de
Ravena. Los campanarios més anti-
guos que han llegado hasta nosotros,
entre los monnmentos espaiioles, son
los visizgodos del siglo vii, en forma
de simple espadafia. Las que se de-
eian torres en la arquitectura asturia-
na (116) no debieron ser campana-
rios, sino una especie de cimborios,
o la misma elevacion del edificio so-
bre el erucero (1), y no parece pro
bable que existieran otros eampana-
rios que los de espadafla, aunque en
la misma época construianse en Fran-
cia pequefias torres de madera sobre
el crucero de las iglesias. En la ar-
quitectura propiamente romdnica

Fig, 201.—To-

rre de San

Fataban en
Segovia.

existen verdaderas torres-campanarios junto a las
iglesias de alguna importancia o formando un mis-

(1) Sevncas, Boletin dela Sociedad de Frcursiones, t. 16,

pagina 182.



ARQUITECTURA ROMANICA 163

mo cuerpo con ellas; dlzanse a veces gemelas a los
lados del hastial; pero lo mas corriente es sitnarlas
iinicas al lado del erucero y aun sobre el mismo.
Su forma comin es la de un prisma rectangular y
uniforme (rara vez cilindrica), el cnal se divide en
cuerpos, separados por una sencilla eornisa, que
en el estilo dicho lombardo se sostiene por arqui-
1los ornamentales, como es de observar en Cata-
Jufia. En Francia y alguna vez en Italia hillanse
modelos de torres cuadradas o poligonales, eayos
cuerpos suben disminuyendo y se flanquean con
torrecillas o pindculos.

Los cemenlerios se construian junto a las igle
sias desde la paz de Constantino, y no se daba se-
pultura en el templo sino a los cuerpos de los San-
tos, o de los Obispos y Abades, y cuando mucho,
a los reyes, aunque para €stos se reservaban las
criptas. Los fundadores de una iglesia y otras per-
sonas de distineién se solian enterrar en los porti-
cos y claustros o en sepuleros adosados a los mu-
ros exteriores de la iglesia misma Los sarc6fagos
mejores consistian en cajas de piedra o de ladri-
llo, decoradas exteriormente con alguna lipida y
con mas o menos relieves ornamentales y de figu-
ra, segiin la clase; pero no deben confundirss eon
las urnas-osarios, que a veces se encuentran situa
das en el muro interior de las iglesias romanicas n
ojivales y que guardan las cenizas de algin perso-
naje benemérito, trasladadas alli d:sde el sepulero
primitivo.

Los castillos y demds construceiones civiles de

v época se modelaban segin la forma romsanica
de las iglesias en el ornato y en las venlanas y
cornisas. En las mencionadas fortalezas se advier-
en desle el sizlo x11 los saledizos llamados barba-
canas (46), pues antes de esta fecha tenian en su
lngar unas galerias ecubiertas con madera, dichas
matacanes Los casti'los sefioriales ostentan en el
ingreso del recinto fortificado una gran torre, an-
cha yrobustisima, llamada torre del homenaje. Son
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célebres entre los monumentos civiles las murallas
de Avila, el castillo de Loharre (Huesea), el de
Turégano (Segovia), el de Carcarona (Francia),
eteétera.

121. Escuelas romanicas.—Consfituyen escuela
dentro del estilo las variantes mas o menos unifor-
mes y sisteméticas que se observan en los edificios
roménicos de una regién determinada (21). A la
vez que recorramos brevisimamente las escuelas
roméanicas principales, notaremos los edificios de
mayor importancia en cada una de las regiones
donde aquéllas brillaron, sin hablar de las espaiio-
las, que reservamos para el niimero signiente.

Prescindiendo del cardcter regional de las es-
cuelas, y fijAndonos s6lo en la teoria que las in-
forma, hallariamos que se reducen a tres capitales:
la romanico-latina, la romanico bizantina y la ro-
manica perfecta. La primera conserva el tipo ba-
silieal y admite bévedas y también cubiertas de
madera sobre arcos, pero excluye las cupulas; la
segunda adopta la clipula semiesférica sobre plan-
ta enadrada, ya con el tipo de basilica latina, ya
con el de griega; la tercera sigue el tipo basilical
latino con bdvedas, y eleva una etipula poligonal
o linterna sobre el erucero.

Las escuelas regionales mas caracterizadas se
fijan principalmente en territorio francés, por ha-
ber cultivado Francia con mayor perfecceion y gus-
to el estilo romanico. Son en conjunto las siguien
tes (1), que en absoluto podrian agruparse a las
tres antedichas.

Escuela de Auvernia: se caracteriza por sus tres
naves con girola y corona de capillas absidales;
nave central con béveda de medio cafién (sin In-
ces directas), contrarrestada por otras de cuarto
de cafién sobre el triforio de las laterales; éstas se

(1) Cmorsy, Histoire de I'Archilecture, t. 2, pdg. 240 (Pa-
ris, 1899 ; Micaen, Hisloire de I'Art, depuis les prémiers
shrétiens, t. 1, part. 2, pag. 454 (Paris, 19u5-1912);

iz, Hist, dela Arg. Crist., pag. 100,
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cubren con b6éveda de arista; cipula sobre trom-
pas y con linterna en el erucero. Sus tipos son la
iglesia de Nuestra Seiiora del Puerto en Clermont-
Ferrand y de la de San Saturnino de Tolosa en
Franecia.

Escuela de Poitou y Saintonge: tres ‘naves con
girola, ete., eubiertas con biveda de medio cafion
y sin ludes directas en la nave central; torre cua-
drada sobre el erucero; ornamentacion espléndida
y arquerias ciegas exteriores, en las fachadas. Ti-
pos: Nuestra Sefiora la Grande de Poitiers y Santa
Cruz de Burdeos.

Escuela de Borgona: tres naves con girola; bo-
vedas de medio cafion sobre la nave central, que es
muy elevada (para tener luces directas),y de arista
sobre las laterales;areos apuntados para el interior,
pero semicireulares en paertas y ventanas; rique-
za escultorica, sobre todo en los capiteles. Tipos:
las abadias de Cluny, Vezelay, Paray le-Monial,
etestera. Con esta escuela coineiden la cluniacense
monjes benedietinos de habito negro) y la cister-
ciense ‘idem de habitc blaneo); pero en ésta se su-
prime a veces la girola y siempre toda ornamen-
tacion fastuosa.

Escuela de Normandia: tres naves, sin girola;
capillas absidales de frente; linterna cuadrada so-
bre el erneero; nave del medio eon armadura de
madera visible, triforio sobre las naves laterales;
ornanmentacion geométrica. Tipos: las iglesias de
Caén y Jumeges.

Escuela de Perigord: eruz griega o una sola nave
dividida en compartimientos cuadrados; cipula
con pechinas sobre cada uno de ellos. Tipos: San
Frontin de Perigueux (108) e iglesias de Cahors y
Angulema.

Escuela de Provenza: una sola nave, bovedas de
medio cafidon, contrafuertes muy salientes al inte-
rior. pilastras en vez de columnas, molduras y
otros elementos de tradicién ecldsica. Tipos: San
Trofimo de Arlés y la catedral de Orange.
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Escuelas germanicas.—Son dos principalmente:
la de basilica latina, sin girola, con 4dbsides en los
extremos del erucero y de la cabecera, ornamen-
tacion escasa. iglesias grandiosas, y la de planta
poligonal y ¢tipu'a de igual clase. Tipos de la pri-
mera son las grandes catedrales de Magunecia,
Worms y Bpira. y dela segunda, la capilla de
Carlomagno en Aquisgrin (108) y la de Ottmars-
heim (Alsacia).

Escuela inglesa.—Es una derivacion de la nor
manda, de la cnal se distingue en la supresion de
Absides semicireulares y en la conversion de la
linterna central en gran torre cuadrada. Sus tipos,
las iglesias de Peterborough, Rochester, Ripon, et-
cétera.

Escuelas italianas.— Son dos prineipales: la del
Norte o lombarda y la del Sur o siciliana; en el cen-
tro se contintia con el estilo latino de las basili-
cas (102). La primera se distingue por el gran
desarrollo de las arquerias en la fachada y por el
uso de las bandas lombardas y de los arquillos or-
namentales de que hablamos arriba (14, 118), son
tipos la iglesia d2 San Ambrosio en Milan, las ca-
tedrales de Pisa, Luca, Parma, Ferrara y muchas
otras iglesias del Norte. La arquitectura roméniea
de Siciiia y Sur de la Peninsula reine elementos
bizantinos, normandos y drabes en las etpulas,
torres y ornamentaecion, segin es de ver en las ca-
tedrales de Monreale, Amalfi, Ravello, Cefa 1, Pa-
lermo, ete.

El romanico en Oriente.—Llevado por las Cru-
zadas el estilo roménico, se extendit a las regio-
nes de Oriente, sobre todo en Palestina, reuniendo
caracteres particulares: planta sin crueero salien-
te, Absides poligonales, pilastras sencillas en vez
de columnas, arcos apuntadoes, bovedas de arista.
Tipo: la basilica del Santo Sepulero de Jerusalén,
que data del siglo x11, la cual contiene la grandio-
sa rotunda del Santo Sepulero, cuya planta es del
siglo vir. También es notab'e como roménica, en-
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tre otras de Oriente, la catedral de Beyruth o Be-
rito (hoy mezqguita) en la antigua Siria.

122. Arquitectura romanica espafiola —Las va-
riantes que presenta el estilo romanico en Hspaiia
son debidas a diferentes infiluencias de las escue-
las francesas, de la lombarda, de la arquitectura
bizantina y de la ardbigo-hispana, en combinacion
con los elementos latinos e indigenas preexisten-
tes y con modificaciones propias del temperamen-
to nacional. En general, preséntase el roménico
espaflol sobrio, robusto y ecléetico; pero atendida
la gran variedad que existe en sus detalles, no es
posible reducir sus monumentos a eseuelas bien
definidas, debiendo contentarnos eon formar gru-
pos de parentesco o semejanza.

En Cataluna predominan inflnencias lombar-
das, como se manifiestan en los arquitos ornamen-
tales v en los contrafnertes sencillos de la forma
lombarda; tipos, monasterio de Ripoll y catedral
le Urgel (siglo x1), con otras muchas iglesias a
partir del siglo Xx. Pero también existen poderosas
corrientes bizantinas, como se patentizan en las
clipulas sobre trompas de san Pedro de las Pue-
as y San Pablo del Campo de Barcelona, San
Nieolds de Gerona y San Jaime de Frontiny4, sin
olvidar la de San Miguel de Tarrasa. Persiste en

‘atalufia el estilo romanico, aun entrada la época
jival, y son importantisimos ejemplares del esti-
lo de transicion la catedral vieja de Lérida, la de
Tarragona (de influencias normardas) y los mo-
1asterios del Poblet y Santas Creus (siglos xi1
al x1r) de la escuela eisterciense.

En Aragon existen las mismas influencias que
en Catalufia, avnque se manifiesta el estilo més
independiente. Son frecuentes los arguitos orna-
mentales, como se divisan en San Juan de la Pefia
v en Roda; pero no se usan las bandas lombardas,
8ino los eontrafuertes bien definidos; hallanse et-
pulas semiesféricas, sobre trompas, en la catedral
de Jaea, iglesia del castillo de Loharre y Santa
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Cruz de la Serés (Huesca). Tienen celebridad en
el estilo de transicion la catedral de Tarazona, las
iglesias de Egea de los Caballeros y los monaste-

Fig. 202 —Portada de la eatedral de Tu-
dala.

rios cistercienses
de Veruela, Pie-
dra y Rueda (Za--
ragoza).

En Navarra se
encuentran domi-
nantes las escue-
las de Poiton y
Saintonge, como
se descubre en las
magnificas porta-
das de Santa Ma-
ria de Tudela (la
catedral), San Pe-
dro de Olite, San
Pedro de Estella,
Santiago de Puen-
telarreina, San
Roman de Cirau-
qui, ete., todas de
la segunda mitad
del siglo x11 §
prineipios del x111.
A la escuela eis-
terciense corres-
ponden losmonas-
terios de Irache,
Fitero, Oliva,
Iranzu.

En Galicia arraigé de tal manera el estilo ro-

méinico desde la ereceion

de la catedral de San-

tiago (1074 1128), que aun las iglesias ojivales del
siglo xiv ofrecen no pocos elementos del mismo.
En la referida catedral se advierte la influencia
decisiva de la escuela de Auvernia, y ésta, con la
de Poitou, son las dominantes en la region galle-
ga. En las iglesias mayores se halla un pértico o
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vestibulo ante la puerta prineipal a imitaciéon del
magnifico e insuperable Pértico de la Gloria, de la
catedral compostelana, y un gran triforio sobre las
naves bajas, cubierto de biveda. En las irlesias
menores se observa muy comiin la techumbre de
madera sobre los arcos, en vez de béveda. Son im
portantes en la esenela compostelana, aunque ad-
mitiendo elementos ojivales, las iglesias mayores
de Tuy, Orense, Lugo, Mondofiedo, Corufia, Ba-
yona; todas del siglo xir al xm1 y de transicién
gotica.

En todo el reino castellano leonés se encuentran
elementos de las escunelas de Borgofia, Poitou y
Normandia, predominando en la intrincada varie-
dad de ellos el tipo siguiente: planta rectangular
o de cruz latina, 4bsides de frente (sin girola);
tres naves con héveda de medio ecafién, o bien sélo
la eentral con dicha boveda, teniéndola de arista
las laterales; linterna central sobre el erucero, y a
veces (influencia bizantina) etipula semiesfériea.
Con este 1ultimo elemento y otros afines se caracte-
riza un grupo de iglesias de la regién salmantina,
que debe ftratarse por separado. Son principales
monumentos de las regiones predichas la colegiata
de San Isidoro de Ledn, la basilica de San Vieen
te de Avila (con su magnifica portada), la iglesia
de Santa Maria de Carrioén y la parroquia de Moar-
bes (ambas en la provincia de Palencia, con su
preciosa imagineria en el hastial), la de San Pedro
de Villanueva y la colegiata de Arvas (Asturias),
la de Santillana del Mar (Santander), la de Santo
Domingo de Soria y otras muchas, entre las cua-
les ofrecen elementos bizantinos en su cipula San
Martin de Fromista (Palencia) y la abadia de San
(Quirce (Burgos). Son tipos de transicion ojival las
catedrales de Sigiienza y Santo Domingo de la
Calzada.

Las iglesias roménicas de Segovia forman una
seccidn aparte, caracterizada por las hermosas
zalerias o largos poérticos que llevan delante del
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ingreso y de uno o dos frentes del edificio, y por
las elegantes cornisas del frontis con variados ca-
necillos.

El grupo salmantino, que bien merece el nom-
bre de escuela, se distingne por las airosas eupu-
las nervadas y gallonadas, dispuestas sobre pe-
ehinas, con soberbio cimborio, ademis de otros
elementos de ornamentacién oriental. Pertenecen
a este tipo la catedral vieja de Salamaneca, las de
Zamora y Cindad Rodrigo,
la colegiata de Toro (en és-
ta se halla el tipo més per-
fecto que en ninguna otra)
y varias iglesias secunda-
rias de Zamora, Benavente
y Salamaneca; todas entran
ya en el estilo de transicion
vy pueden clasificarse de ro-
manico-bizantinas.

El romanico andaluz, co-
mo propio del siglo xur,
contiene mezela de elemen
tos ojivales y mudéjares;
distinguese eomo tipo la
iglesia de San Pablo de
Fig. 208.—Iglesia y torre Cordoba

de Sta. M.* de Cunéllar. Escuela de Sahagin pue-

de llamarse la arquitectu-
ra romanica 'de ladrillo, que tuvo como centro
de su desarrollo’jla expresada villa de Sahagun
(Ledn) econ su célebre monasterio y sus iglesias
de San Tirso, Santiago y 'a Trinidad, extendién-
dose el estilo a varios pueblos de la regién y ve-
einos a ella, tales como Arévalo, Olmedo, Toro,
Cuéllar, ete. Son tipicos en esta arquitectura los
dbsides semicirculares o poligonales con alta y
doble arqueria de resalto, y asimismo las torres
anchas y cunadradas, abiertas en muchos vanos.
La exornacion de estos edificios, nacida de la
construceion, es parea, y en esto y en la forma
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siempre semicircular de los arcos se diferencian
de las construceiones de estilo mudéjar (135), las
cuales derivanse de las de estilo roméanico y lle-
van copiosa ornamentacién geométrica, formada
también por el mismo ladrillo.

123. luicio del estilo romanice. — Con razon se
califica de monacal el estilo roménico, sobre todo
en Arquitectura; pues de tal lo aereditan verda-
deramente su origen y su desarrollo y aun el es-
piritu que le informa, como se infiere de lo dicho.
De aqui el ser un estilo grave, 2lgtin tanto severo
y sombrio, bien pensado y mejor sentido, noble,
dispuesto para causar impresion de recogimiento
y religiosidad, poético, sin dejar de ser robusto y
g6lido; pero resiéntese de cierta rudeza y pesadez
en la construccion y de falta de naturalidad y ex-
ceso de*convencionalismo en el ornato. Al formar
juicio sobre el estilo ojival se apreciarin mejor las
perfecciones y los defectos del romanico, toda vez
que en ¢l se halla la ultima evolucion de éste, por
lo menos en el terreno de la Arquitectura.

CAPITULO SEPTIMO

Arquitectura ojival.

124. Nocion del estilo ojival. —Estilo ojival o go-
lico se dice en Arquitectura el sistema de cons—
truceién, en el enal entran como elementos prin-
cipales la boveda de cruceria, el areo apuntado y
el contrarresto independiente de los muros, de
suerte qne €stos y ann las columnas lleguen a re-
ducirse a la menor cantidad de materia posible.
El nombre de ojival viene de las ojivas o bévedas
de erunceria que entran ecomo esenciales en el esti-
lo (el arco dicho ojival es més bien secundario en
el sistema), y a su vez la palabra ojiva derivase
del latin augere, aumentar o reforzar la boveda.
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Los artistas italianos del siglo xvr dieron al estilo
el mote de gotico, ya por atribuir falsamente su
origen a los godos, ya por ecalificarlo injustamen-
te de irregular y barbaro; pe o aunque ahora se
signe llamandole también con este nombre, de
ningin modo se le atribuye el tal significado.

El problema que resuelve el estilo gético cn Ar-
quitectura, como subordinado inmediatamente al
problema general de esta arte bella (27), es el
mismo cuya solucién buseaban los arquiteetos ro-
ménicos sin encontrarla del todo satisfactoria, a
saber: cubrir con bdoveda todas las naves de un
grandioso edificio, sin perjnicio de las luces direec-
tas y abundantes sobre la nave central, y a la vez
contrarrestar el empuje lateral de las bvedas con
elemertos propios, independientemente de los mu-
ros y aun de las eolumnas. Todo se consigue con
la hoveda de cruceria (43) y con los arbotantes o
{en todo caso) con los estrihos o contrafuertes, que
se aplican a los pies de los arcos cruceros, y euyo
oficio ya no es el de contener o reforzar los maros,
como sucedia en gran parte en la arquiteetura ro-
méanica. De aqui la distineidn de los elementos de
construecion en activos y pasivos, contindos2 en-
tre los primeros el arco y los nervios de la bove-
da, el pilar y el estribo, y entre los segundos el
muro de cerramiento y-la plementeria de las bo-
vedas (42); éstos pueden suprimirse, o por lo me-
nos adelgazarse cuanto se quiera y convenga,
mas no los primeros.

Los mencionados principins fundamentales y
elementos earacteristicos de la arquitectura ojival,
ya considerados en si mismos, ya por la manera
como se han entendido y aplicado en este arte (se-
giin detallaremos lnego), consiguieron la més com-
pleta idealizacién que ha logrado la Arquitectura
como arte bella en su afin de establecer el triun-
fo del espiritu sobre la materia; y ésta es otra ca-
racteristica del arte gotico (131).

125. 8u origen.—Los elementos arquitectéricos
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del estilo ojival se encuentran dispersos en edifi-
cios de tiempos muy remotos, pues el arco apun-
tado se hallé ya en el arte asirio y en el persa de
la dinastia sasanida; la b{veda de eruceria, por
lo menos en lo esencial, se encuentra en construe
ciones drabes de Cérdoba del siglo 1X y en las lom-
bardas de Mildn de la misma centuria, y aun en
las mozarabes del siglo x (1I7); los arbotantes se
hallan originariamente ) como en rundimento en
las bévedas de enarto de eafién cuando sirven de
contrarresto (fig. 192, b); el principio de distin-
cién entre elementos activos y pasivos, que tanto
caracteriza a la arquitectura ojival, se entendio y
aplicé por los arquitectos roménicos y aun por los
antiguos asirios y persas, si bien no con la exten-
sion y eficacia a que llegd en la arquitectura go6-
tica.

Pero un estilo no consiste en la reunion de ele-
mentos como quiera, sino en la combinacién siste-
méatica y perfecta de ellos, que dé por resultado
una forma de arte bien definida. En tal concepto,
ge reconoce hoy por los eriticos e historiadores del
arte que el estilo ojival desarrollése primero en el

lorte de Franecia, a prinecipios del siglo x11, aun-
jue ya a fines del x1 s2 construyd en Inglaterra
la catedral de Durham con estruetura goética (1),
N0 obstante, signié dominando en el nuevo estilo
cierta forma o fisonomia roménica hasta fines del
siglo x11, aun en Franecia, y en otros paises conti-
nud asimismo durante la siguniente centuria: es el
estilo que se llama de transicidn con distintas va-
riantes. Difundiése luego a diferentes naciones
uropeas, llevado sobre todo por los monjes del
Cister, y llegd hasta Rodas, Chipre y Siria por me-
lio de las Cruzadas (2).

(1) Miengn, Histoire de UArt, depuis les prémiers temps
tiens jusqu'a nos jours (Paris, 1905-1918), t. 2, pag. 4.
2) Remwaun, Apolo, trad. y aument. por Dovixecn (Ma-
drid, 1911), pag. 127.—Véase también Lawrirez, Hist. de
la Arquit. Crist. Kspan., t. 2, pag. 8.
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En Espafia tuvo prineipio el arte ojival perfecto
v puro en los primeros afios del siglo XIIit con la
nave mayor de la catedral de Cuenca (1203) y las
catedrales de Burgos y Ledn, a las cuales muy
pronto sigunieron las de Toledo y Burgo de Osma;
pero medio siglo antes se habia desarrollado el
estilo de transicién con caricter hastante ojival,
como lo prueba entre otros monumentos arriba
notados (12I) la eatedral de Santo Domingo de la
Calzada, construida entre los afios de 1168 y 1180.

Las causas generales del estilo que nos ocupa
han de buscarse en la necesidad de mayor ampli-
tud e iluminacién en las iglesias (no tan faecil de
llenar con el estilo romdnico), en el mayor des-
arrollo de la vida social e intelectnal de la época
v en la natural evolueidn de la arquitectura roms-
nica, toda vez que de ella al estilo de transieidn
y de éste al ojival puro (H{9) no media més de un
corto paso.

126. Su division en periodos.—3e ha dividido el
estilo ojival en tres periodos con los nombres de
primario o robusto o lancetado, secundario o gen-
til o radiante, y terciario o florido o flamigero,
correspondiendo cada uno de ellos, respectiva-
mente, a los tres siglos ultimos de Ja baja Edad
Media, y caracterizindolos por el arco en forma
de lanceta el primero .fiz. 46), el arco de oji.a
equilatero el segundo (fig. 48), y el conopial (figu-
ra 55) con los adornos flamigeros (figs. 222, 225) el
tercero. Y aunque esta divisién haya sido abando-
nada por los recientes criticos, ya que no se fun-
da en verdad, por lo menos en lo que respecta a
los dos primeros periodos, ni se encuentran las va-
riantes del estilo gético aprisionadas en dichos Ji-
mites; sin embargo, todavia puede servirnos la
mencionada clasifieacion, con algunas modifica-
ciones y salvedades, para la exposicion méas elara
y ordenada de los elementos ojivales, segin he-
mos de hacerla en el siguiente niimero.
Dividimos, pues, el estilo ojival en tres perio-
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dos: incipiente, de apogeo y decadente (1), los eun
les corresponden a tres formas (por lo menos en lo
que a HEspafa se refiere), a saber: sencilla, eleqan-
te y florida. La primera se caracteriza porla esca-
sez de molduras en los arcos y de columnillas en
los pilares, y por eierto aspecto de severa robus-
tez que ofrecen las construcciones; la segunda
afilade mds complicacién de nervios, molduras y
adornos varios, junto con mayor esheltez y ele-
ganeia; la tercera sutiliza todos los elementos,
convierte los pilares en haces de juncos y las bd-
vedas en un laberinto de nervios, se recarca de
minucioso ornamento, y en éste se multiplican las
curvas retorcidas, la flora exuberante, los calados
flamigeros y las figuras realistas y caprichosas.
Corresponde la primera forma al siglo xit (inelu-
vendo los elementos ojivales del estilo de transi-
:ion) y a buena parte del xur; la seganda al si-
olo x1v con algunos afios del preecedente, y la ter-
cera al siglo xv (ya bien entrado) y primera mitad
lel signiente. Pero téngase en cuenta que las men-
:ijonadas formas (por lo menos las dos primeras)
e refieren a determinadas secciones del edificio y
. sus miembros o elementos arquitectonicos, méis
jien que a la totalidad o conjunto de la fibrica,
pues atendido el largo tiempo que se invirtié en
stas construceciones ojivales, casi todas ellas pre-
;entan en un mismo edificio diversidad de formas
por lo menos en HEspaha), segin las épocas por
las cnales atravesaron. Y no se olvide que en
ungs regiones comenzo y se desarrollé mds pronto
| estilo gue en ofras, o persistio con mayor tena-
idad a través de la época siguiente.

127. Elementos arquitectonicos del estilo.— Para
definir econ precision el estilo ojival de un edificio,
hay que examinar principalmente: su planta, sus

(1) Algunos tratadistas dan el nombre de gdlico prima-
rio al romdanico de transicion, y gdlico de apogeo al ojival
puro, anterior al siglo xv, en que entra el decadente.
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pilares o apoyos, sus arcos y bévedas, los estribos,
los vanos (puertas y ventanas), los miembros acce-
sorios, la ornamentacion y la estructura general.
Recorramos con brevedad estos elementos del es-
tilo, observando a la vez las diferencias propias
de cada uno de los periodos mencionados.

La planta de las grandes iglesias goticas res-
ponde & uno de estos dos tipos principales: el de
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Fig. 204, —Plano Fig. 206.- _Plano Fig. 206.—Plano de la ca-
de la catedral de la catedral tedral de MilA n; si-
de Paris; si- de Ledn; si- glo x1v.
glo xIr. glo X111,

tradicion roménica y el de saldn; en el primero se
observan casi la misma traza e ignales liferencias
que las referidas al tratar de la arquitectura ro-
ménieca, si bien los dbsides o las eapillas absidales
son frecuentemente de forma poligonal (figs, 205,
206); en el segundo, la planta carece de crucero
de brazos salientes (aunque no deja de ostentarse
la simboélica eruz en medio), y las naves laterales
se prolongan cireuyendo todas a la capilla mayor
(fig. 204). Otres tipos hay menos comunes, segin
se indica al tratar de las escuelas regionales; mas
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ni por ellos ni por los anteriores se puede recono-
cer la fecha del edificio,
Las columnas ojivales consisten ordinariamente

Fig 7. — Basamento Fig. 208. —Basamento
0] ; siglo X1v: ca- en la catedral de
tedral deToledo, Sevilla; siglo xv.

en el pilar compuesto, que se apoya sobre un zo-
calo poligonal o un basamento dividido, a diferen-
cia del nsado en el esti'o rom4nico, que siempre
ge presenfa uni-
forme y eilindri-
co. Estos basa-
mentos se hallan
cada vez més di-
vididos y moldu.
rados segiin ade-
lanta el periodo,
distinguiéndose
especialmentelos
del tercero por
destacarse de él
basas parciales
de diferentes al-
iglos X11 y xu1; B, siglos X111 tu:'a_s, seg]_']_u la
 SEIOL XY JXVL, importanecia de

las columnillas
jue sustentan; pero en el siglo xvi vuélvese a ve-
:e8 al primitivo z6ealo prisméatico o eilindrico. So-
bre el zéealo o basamento elévase el pilar, que se

ARQUEOLOGIA 12
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diferencia del roménico en tener nicleo cilindrico
y en llevar adheridas numerosas semi-columnas,
para sostener cada una su arco o un nervio de la

Fig. 210.—Capitel ojival del
siglo xii; Cat. de Toledo.

boveda, los cuales van au
mentando en nimero con-
forme adelantan los perio-
dos del estilo ojival En el
primer periodo suele for:
mar la seccién horizontal
de todo el apoyo una espe-
cie de eruz (fig. 209, A,
aunque afiadiéndole algin
semicirculito més en los
angulos); enelsegundo van
aumentando ofros brazos
intermedios,y en el tercero
llega a tener el pilar tantos
apoyos parciales (mds bien
junquillos) eunantos arecos

(y molduras de éstos) han de alzarse sobre aquél,
hasta que por fin resulta un haz de juncos, que se
divide en lo alto como una palmera, suprimiéndo-

se a veces los
capiteles El ca-
pitel gdtico va
perdiendoen im-
portancia segin
progresa el esti-
lo, y consiste en
un tambor coni
¢o,abrazado con
fo'laje que imita
Ia flora local Se
abandonan los
capiteles histo-
riados, los de la-

Fig. 211. Fig. 212,
Capiteles del siglo x1v; Cat. de Toledo.

cerias y de figuras monstruosas, que tanto se pro-
digaban en el estilo romanico.
En los arcos y bovedas ojivales lo earacteristico

es la cruceria, tanto mds complicada cuanto més
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va adelantando la época del ey
tilo. El periodo primero se dis—
tingue por la sencillez de los ar-
cos cruceros o diagonales, que
{levan poecas molduras; en el se-
gundo se anmenta la eruceria
con areos o nervios seeundarios
para sostener los témpanos de
plementeria, ya que las bovedas
se hacen m#s amplias, y a la vez
se molduran dichos arcos y ner-
vies con mas perfiles; en el terecer  Fig. 213. —Capivel
periodo se afladen més nervios 4ol SiZlo Xy cate-
secundarios y transversales, aun

sin necesidad, y se ge-
neraliza la boveda di-
cha esirellada (por la

& ficura del conjunto),
O e e s 1 tomando ademés los

{ nervios y arcos Imis

finas molduras. Desde
tltimos del siglo xv se
adornan las claves de
las erucerias con floro-
FE. i e s nes de II]ﬂ.d['I'-'.t. dora-
Fig. 214, — Capitel del clwustro de Tk ”
San Juan de los Reyes (Tole- dos o policromados,
da); siglo xv. conocidos con ¢l nom-
bre de arandelas (figu-
ra 216). Los Absides g6ticos suelen cubrirse tam
bién con diferentes
hovedas de erunce-
ria, pero de tal
suerte que los arcos
0 mervios concu-
rren todos a una
clave central (figu-
ra 217); asimismo
las ctipulas ofrecen
la forma poligonal Fig. 215.—Secciones de arcos y de

F A sus moldoras en ln Uat, de Ledn:
del estiloroménieo; A, 5. X113 B, s*xuv; 0, siglo xv, -,

_




Columnas y bovedas ojivales: catodral
da Barbastro; sigly XVI.

bien que més adornadas y reforzadas con nervios
salientes, y se cubren con un
cimborio prismético més atre-
vido y elegante.

La forma dominante en los
arcos del estilo ojival es la
apuntada (fig. 37 y 46-50);
fuera de los cruceros, cuya
directriz suele ser de medio
punto; pero es varia la traza
de todos ellos, sin que sea da-
ble tijar su eronologia. S6lo
puede a firmarse que en el si- Fig. 217, Abside ojival
glo x1v se halla general la for- de una iglesia de Sue-
ma equilitera (fig. 48) y en cia: siglo x11r,
el xv se hacen frecuentes la
rebajada (fig. 49) y la conopial (figs. 54 y 55),
aunque esta tltima no es propiamente construeti-
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va, sino de ornamentacién en puertas, ventanas y

doseletes. ete.

El estribo, que pueds llamarse tipico en la ar-
quitectura ojival, es el arbotante (fig 30), eon el
cunal se obtiene mayor despejo en los edificios, per-
mitiendo con toda Jibertad la perforacién de los

muros para dar
ecabida a espacio-
sos ventanales. El
contralfuoerte ro-
m#nico mAas bien
gjercia funciones
de sostén o arri-
mo para los mu-
ros (124) que de
verdadero estri
bo; pero el contra-
fuerte ojival, ten-
a 0 no arbotan-
tes, desempefia el
papel de resisten-
cia al empuje de
las bovedas, redu-
cido éste a puntos
ais'ados. Se deco-
ran los botareles
y demis confra-
fuertes, montan -
dopindculossobre
a'los para que ten-

Fig. 218.—Portada de la catedral de Va-
lenecia; siglo xX1v.

gan mis peso v resisteneia, logrando asi con estos
remates el doble fin constructivo y estétic.

in las puertas y fachadas despliega el arte oji-
val to-la su magnificencia y su concepeidon teolod-
gica (30) La portada goética admite la misma com-
posicién fundamental que la roménica; pero afiade
a ésta mayor elevacion de lineas, con mis rique-
za y finura escultérica, guardando siempre en ar-
cos y adornos la forma propia del nuevo estilo.
Las portadas m#as suntuosas llevan imégenes de
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Apéstoles y de otros
Santos entre las co-
lumnillas, flan-
queando el ingreso;
el cual esté dividido
por un parteluz, que
sirve de apoyo a
una estatua de la
Santisima Virgen o
del Titular de la
iglesia. Las iglesias
del Cister y otras
menores a imitacion
suya carecen de
imagineria en la
portada, la cunal se
compone del grande
Fig, 219.~ Portada de la iglesin de arco aboeinado ¥
Santingo en Orihuela; siglo Xv, decorado con sim -
ples baguetones y

alguna ornamentacién vegetal o geométrica. La

VENTANAS OJIVALES:

Fig. 220 — Cate- Fig. 21, —Cnte- Fig. 222, — Cate-
dra]l de Liedn; dral de Toledo; dral de Barcelo-

siglo X111, siglo X1v. nn, Riglo XV.
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finura en la ejecucion de la obra escultérica y la
multiplicacién progresiva de las molduras con el
adelgazamiento de ellas denuncian mejor que
otras seflalesla
époea de la
construceion
de las porta-
das; pero las
del tltimo pe-
riodo, desde
mediados del
siglo xv, sere-
conocen mejor
por la multitud
y pequefiez de
los d etalles y Fig. 228, — Roseton de la catedral de Ledn;
por las fron- siglo xur.

das retoreidas, :
el arco conopial y otros ornamentos de la época,
Los ventanales se ostentan con mucha més am-
plitud que en el estilo roménico y llevan en su par-
te superiorher-
mosos calados
de piedra, sos-
tenidos por co-
lumnillas o
parteluces. Kn
el siglo X1V se
complica méis
la traceria ca-
lada, y adelan:
tado ya el xv
se combinan
sus lineas cur-
Fig. 224.—Roseton de la catedral de Toledo;  vas formando
Eeoth mis o menos lo

que se llama

calado flamigero. Una cosa parecida se observa
en los rosetones, que se colocan en lg alto de las
fachadas. Al pritcipio toman la forma radiante
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sencilla (fig. 78), aunque en iglesias suntuosas es
algo mas complicada {figura 223); se multiplican
los adornos de la rosa en el siglo XIv, y en el xv

Fig. 226, — Roseton de la catedral de Ledn;
siglo XV.

llega a ser la traceria un verdadero laberinto de
curvas enlazadas, como es de ver en los adjuntos

Fig. 226, — Antapecho calado; Pig. 227.—Antepecho calado
catadral de Tolado; siglo x1v. flamigero; siglo xv.

grabados. Ventanas y rosetones suelen cubrirse
con magnificas vidrieras policromas e historiadas.

Entre los miembros secundarios de urn edificio
ojival son notables por lo caracteristicos en su
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torma: los falsos apoyos, que a modo de repisa
sostienen medias-columnas a eierta altura de los
muros, para qus a su vez sirvan ellas de sostén a
los nervios de craceria, segia se observa sobre
todo en la arquitectura ecis
tereiense; las repisas y los
doseleles para estatuas, qu3
en ei siclo Xttt saelen rema-
gar en fizuras ds castillitos
y en el xv terminan por un
elevado pindcualo o agada
torrecilla; los antepechos pa- gy 293 Prondas dal si-
ra triforios y galerias, que glo xut (eatadral de
al p-incipio‘constan de ar-  «°°%
caditas ojivales y después
tienen la forma de pretil con calados propios de la
époea; los pindculos, agujas, gargolas, cresteria,
steétera, cuya traza de estilo ojival es inconfandi-
ble con la de otros (fiz. 91).

La ornamentacion goética se fanda en la cons-

Fig. 229. — Cardi- Fig. 230 —Cardina Fig 231.—Gromo de
na del siglo X1y del siglo xVv (ca- la catedral da To-
(Sta. Marin dal tedral de Tolado). lado.

Mar, Barcelona).

truceién y sirve para acentuar mds los clementos
de ésta, huyendo de lo disforme y postizo ILos mo-
tivos mis comunes y propios de ella, aparte de las
molduras y calados geométricos, se toman de la
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Fig. 282.—Interior de una iglesia ajival del si-
glo X111, con Ias béovedas a una misma altura.

flora indigena, la cual se interpreta en forma esti-
lizada durante los siglos X1t y xu1; pero en el x1v

y sobre todo en el xv se
imita eon bastante realis-
mo y con formas retorei-
das. En los comienzos del
estilo ojival todavia se con-
servan algunos adornos
geométricos del estilo ro-
méanico, que pronto se
abandonan para dar lugar
a las frondas cardinas’(ho-
jas de eardo), grumos, ho-
jas acornisadas (serie de
hojas debajo de las corni-
sas), florones, trifolios,

cuadrifolios, ete. Las mol-
durasgoticas se distingunen

Fig. 283.— Seccion trans-
versal perspectivade una
iglesin gdtiea (San Ouén
en Ruan); siglo X1V,
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de las greco-romanas en que no son de seccion
cirenlar como éstas, sino de corte semi-eliptico,
piriforme, cordiforme, ete.

La estructura general interior de una iglesia g6-
tica se infiere de todo lo dicho sobre la planta, bé-
vedas, y pilares, siendo de notar que el paramento
lateral en las grandes iglesias se halla dividido en

Fig. 284.—Catedral de Parir.

tres zonas (fig. 232); la inferior consta de la area-
da de las ultimas naves laterales o de las capillas;
la media esta formada por el triforio, que en el es-
tilo ojival es muecho mas estrecho gue en el roma-
nico, y la superior contiene los grandes ventana-
les. Unas iglesias alzah todas sus bévedas a igua-
les alturas (por Jo menos la nave central y las la-
terales inmediatas), y otras (lo mas comun) pre-
sentan mucho mé&s bajas las naves laterales, lan-
zdndose por encima de éstas los arbotantes (figu-
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ra 233, El exterior de los edificios suele acusar la
estructura interna, de modo que la fachada viene
a rer como una seccién transversal de las na-
ves (1), segiin puede observarse en el adjunto gra-
bado (fig. 234).

128 Diterentes clases de edificios géticos.—Re-
corriendo las distintas clases de construceiones
goticas, hallamos como principales y dignas de
estudio, a semejanza de las romdnicas (120), las si-
gunientes:

Catedrales: son los edificios mis importantes del
estilo, en los cuales agotd éste su prodigiosa inven-
tiva, sus riquezas y su atrevimiento; a su cons--
trucecién contrihuian porfiadamente los Obispos,
Reyes, magnates y pueblo eristiano. Constan ordi-
nariamente de tres naves; pero las hay de una y
de cineo y hasta siete, incluyendo las series de ca-
pillas laterales Una de las piezas a que da singu-
lar importancia el arte gotico en las catedrales,
sobre todo por la riquisima labor escultérica con
que la embellece, es el coro, situdndolo en medio
de la nave central; pues aunque a los prineipios
de la época de este arte seguiase la costumbre tra-
dicional de establecerlo en el dbside o en el tran
septo, salvo raras excepciones, por fin se trasladé
definitivamente a dicha nave mayor hacia los 1lti-
mos afios del siglo x1v. Por lo demds, cuanto de
grande y hermoso hemos visto reunir el estilo oji-
val en la precedente reseila (124, 127), todo debe
entenderse de las iglesias catedra'es de la época y
de algunas iglesias mayores. En los niimeros si
guientes se citardn varios modelos, y al tratar de
la escultura gdética se enumeraran los coros més
importantes.

Las iglesias menores o populares traducen con
sencillez el estilo ojival de las grandes iglesias que
podriumos llamar aristocralicas, y le simplifican
reduciéndolo a los rasgos mas salientes. El tipo

(1) Lawrirez, Hist, de la Arq, Cristiona, pag. 134.
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més comiin consta de los siguientes elementos:
planta de cruz latina o rectangunlar sin erueero,
un Abside con béveda de crunceria, supresion de
arbotantes, portadas y ornamentacion de solas
molduras y algin foliaje, techo de madera (en

e

Fig. 285, —Ventana de los Claustros de la catedral
de Vich.

muchas iglesias de Espafia) montada sobre los ar-
cos de la nave y més o menos decorada; coro alto
sobre la entrada desde fines del siglo xv,
Conventos eon sus iglesias, de estilo ojival sen-
cillo, adoptado y propagado por las Ordenes men-
dicantes desde el siglo xmr. Las Ordenes mondsti-
cas siguen también la misma forma de estilo, dis-




190 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

tinguiéndose por la pureza de lineas y sobriedad
de adornos los monjes cistercienses, que forman
escuela segiin se dir4 luego.

Los elaustros, ya de catedrales, ya de conven-
tos, continiian con el mismo plan de la época ro-
ménica; sélo que sus arcadas son ahora grandes

ventanales con traceria
e _ propia del estilo ojival y
1 del periodo en que se cons-
truyen; sus ambitos suclen
cubrirse con boveda de
cruceria. Espafia desenella
entre otras naciones por la
magnificencia de susclaus-
tros, sobresaliendo entre
otros muchos los de las ca-
tedrales de Vieh, Pamplo-
na y Burgos, pertenecien
tes al siglo x1v, v del xv
los de Segovia, Burgo de
Osma y San Juan de los
Reyes de Toledo, a los
cuales debe afiadirse el del
monasterio de Batalha en
Portugal.

Las torres-campanarios
dejan de tener el aspecto
de fortalezas y se constru-
yen de forma prisméitica,
Fig, 236, —Catedral de Co-  generalmente octogonal en

lonia (1448-1H80). [OR R G qores R

08 ecuerpos superiores y

cuadrada en los inferiores,
rematando en agudisima flecha (que algunos lla-
man aguja); su posicién regular estd en los lados
de la fachada; pero a veces se alza 1inica sobre el
centro de ésta o sobre el crueero, y siempre os-
tentando en sus ventanas y remates la ornamen-
tacion propia del estilo. Son notabilisimas per sn
elevacion la de Estrasburgo, que se eleva a 142
metros; la de Rudin, a 150; la de San Nicolas de
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Hamburgo, 145; las de Colonia, 156. Por su deli-
cadeza y maravillosa ejecucion sobresalen las de
la eatedral de Burzos (siglo xv).

Los cementerios 1y sepulcros continnaron como
en la época del estilo roméanico; pero desde el si-
glo Xv y mucho més en el xvi se coneedié con al-
onna facilidad el sepelio de los sacerdotes, eaba-
[leros y personas de distineién en el interior de las
iglesias. Hrigianse para los distingnidos persona-
jes mausoleos y sareéfagos magnificos; sobre éstos
labrabase de ordinario la estatua yacente. que re-
presentaba al difunto, y se colocaban inseripeio-
nes v relieves de asuntos reliziosos. Tienen gran
celebridad los camposantos de Milan y de Pisa y
los sepuleros de muchas de nuestras catedrales y
monasterios en sus elaustros.

Las eonstrucciones civiles y militares de la época
jival reflejan los esplendores de este arte en sus
puertas, ventanas y torrecillas. Son famosas las
asas consistoriales de varias poblaciones belgas,
as de Barcelona en su parte antigua (siglo xv),
las lonjas de Valencia (fig. 237) y Palma de Ma-
llorea, el palacio ducal de Venecia, el de los reyes
ie Navarra en Olite, el del rey D. Martin en Po-
let (Tarragona), el del duque del Infantado en
iuadalajara, ete. Y como edificios militares, con-
érvanse entre otros del estilo el Aledzar de Sego-
via y los eastillos de Pefiafiel, Medina del Campo,
Valencia de Don Juan vy Maqueda, y en Francia
os de Ferté Milon y Pierrefonds, ete ; asimis.
mo. el edificio del Museo Cluny (Paris).

129. Escuelas del estilo ojival. —Dentro de la uni-
lad del estilo gdtico existe una asombrosa wvarie
lad de formas, segiin la manera de entenderlo y
lesarrollarlo en las diferentss regiones y localida-
des los artistas, debido todo a caracteres y tradi-
ciones regionales, a influencias advenedizas y a la
escasez 0 abundancia de medios. De aqui las di-
versas eseuelas goticas, a semeianza de las referi-
das al hablar del estilo roméanico (I12f). Enumere-
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mos solo las principales del extranjero, dejando
para el signiente parrafo las espafiolas (1).
Escuela cisterciense.—Es caracter de esta escuela
en todo tiempo la gran sobriedad en la ormamen-
tacién, el eubrir las portadas con baquetones o
molduras tan solo, la exclusion del arbotante, la
pureza y regularidad en (as lineas arquitecto-
nicas y la frecuencia con
que se sirve de los falsos apo-
vos (127) para sostener algin
arco de las bovedas de cru
ceria. Las iglesias son de tres
naves y erucero, con los absi-
des de frente y sin girola
cuando imitan el estilo de la
iglesia del Cister; pero con
girola y capiilas absidales
cuando siguen el tipo de la
de Claraval. Entre otros mu-
chos fueron célebres lcs mo-
nasterios de Claraval, Cister,

Fig. = — Ventana de Q B AN
Ia lonja de Valencia; . (fl’lHIlf] ne y . Fontfroide , €D
siglo XV, Franecia; Chiaravalle y Fos-

sanova, en lItalia; Alcobaca,
en Portugal; Las Huelgas, La Oliva, Fitero, Fie-
dra, Huerta, Santas Creus, Poblet, ete., en Espaba.
Escuela del Norte de Francia —Considérase esta
esenela como centro del puro estilo gético y abra-
za los territorios de Isla de Francia, Picardia, Ar-
tois e inmediatos (2). Se distingue por los rasgos
tipicos del estilo arriba explicados; pero en sus
comienzos (siglo x11) no dispone los dbsides o ca-
pillas absidales en forma poligonal (fig. 204), ni
construye los pilares a modo de haces de columni-
(1) Croisy, Histoire de ' Arehitecture, t. 2, phg, 498; Mi-
¢HEL, Histoire de ’drt, t.2, part. 1, pig. 19; LaMpERrEz,
Hist. de la Arq. Crist., pag. 149,
(2) Be llamo Isla de Francia y Dominio Heal una co-
mar~a del norte de dicha maciém, limitada por los rios
Sena, Marne, Ourecq, Aisne y Qise.
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lias, sino que eleva grnesas columnas cilindricas,
sobre enyo amplio eapitel se apoyan los arcos de
las naves bajas y las columnillas que sostienen
los arcos y bovedas de la nave alta. Son célebres
tipos de esta escuela en los siglos X11 y X111 la igle-
sia abacial de San Denis (junto a Paris) y las cate-
drales de Paris, Chartres, Heims, Amiens, Beau-
vais, efc.

Escuela de Borgona.—Semejante a la preceden-
te, pero con mayor rigueza ornamental, nobleza y
grandiosidad en las proporciones. Figuran como
iglesias de estilo de transicién las de Vezelay,
Langres y Pontigny, y de estilo goético puro, las
de Auxerre, Dijon y Nevers.

Escuela de Normandia. —Sigue el espiritu que
la distinguié en la époea roménica, y de aqui la
sequedad en la ornamentacién y la sencillez en
os elementos (aunque admite los arbotantes); ade-
m#s le ecaracteriza la posicién del triforio ante los
‘entanales y la linterna cnadrada y muy elevada
sobre el crucero. Son tipieas las catedrales de
Ruan, Bayeux, Coutances y Séez.

Escuela del Sudoeste.—Comprende el Anjou y
Poitou, y econtinia la escuela con las tradiciones
izantinas de la época anterior; presenta sus ho-
vedas de ernceria en forma algo semiesférica y
muy nervadas, y suprime los arbotantes. Tipos:
as iglesias ojivales de Angers, Laval y Poitiers.

Escuela del Mediodia —Abraza la Provenza y el
Languedoe, y adopta la planta de salén con una

tres naves y un abside poligonal; no admite los
wrbotantes y dispone los contrafuertes al interior,
irviendo de capillas los espacios entre uno y otro;
s ornamentaeion, eseasa y sencilla. Son tipos las
atedrales de Albi, Tolosa, Narbona, Bayona, con
varias iglesias de Rodez y Tarbes.

Escuela flamenca —Proviene del Norte de Fran-
eia, con influencias germénicas. Se distingne por
la delicadeza y ligereza en las formas, con sobrie-
dad en los adornos, y abunda en el estilo flamige-

ARQUEDLOGIA 13
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ro. Son notables las catedrales de Bruselas (Santa
Gidnla), Malinas, Amberes y Utrech, y las casas
consistoriales de muchas poblaciones.

Escuela inglesa. —Aunque descendiente de las
de Normandia y Anjou, aiflade por su cuenta la
forma especial del plano, que es de tres largas na-
ves con doble crucero muy saliente y sin dbside
ni girola, la escasez de arbotantes, las bévedas
muy nervadas o reticuladas, y cierta regularidad
de lineas verticales, que en la iiltima época del
estilo gdtico se hace m4s visible, consfitnyendo la
forma que se llama de gélico perpendicular. Son
notables, entre otras, las eatedrales de Canterburg,
Wetminster, Salisbury, Lincoln, Winechester y Ox-
ford.

Escuela alemana. —Ademés del tipo francés, im-
portado de Isla de Francia, al cual pertenecen las
catedrales de Celonia y Estrasburgo, tiene Alema
nia su escuela propia coh estos elementos: planta
de salén, naves elevadas a una misma altura, ex-
clusion de arbotantes, bovedas de ecomplicada ner-
vatura, fachadas severas y escasez de ornato. Se
distinguen las grandes iglesias de Friburgo, Ra-
tisbona, Halberstadt, Westfalia, Nuremberg y San
Esteban de Viena.

Monumentos ojivales de Italia: no forman es-
cuela ni traducen sino muy imperfectamente el
estilo ojival, tomAndolo mAds bien como un simple
motivo de ornato y mezcelando sus elementos con
otros latinos, bizantinos y lombardos. Monumen-
tos ojivales en méas o menos escala son las igle-
sias de SBanta Clara de Népoles, San Francisco en
Asis, Ban Petronio en Bolonia y sobre todes la ca-
tedral de Milan. Puneden afiadirse, aunque toda-
via menos goticas, las catedrales de Florencia,
Sena y Orbieto.

Escuela de Portugal.—Tiene Portugal escuela
propia con el estilo llamado manuelino (del rey
D. Manuel, a tltimos del siglo xv y principios
del xvI), gitico decadente con detalles de orna-
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mentacion mudéjar, que al fin termina por ser ba
rroco. A él pertenecen el monasterio de Jerénimos
y la iglesia de la Concepeidn en Lisboa, la de Se-
tibal y la del convento de Cristo en Thomar,
con algunos detalles del eélebre monasterio de

Batalha. Este ultimo es un grandioso nonumento
gético florido, que empez6 a tltimos del siglo x1v.
Pueden calificarse de gético-arabigos o mudéjares
el palacio de Monserrate y el castillo da Pena en
Cintra.

{30. Arquitectura ojival espafiola. — El origen
del estilo gético puro en Espafia se reconroce hoy
en las escuelas francesas, principalmente en la
del Norte o Isla de Francia. Comienza el estilo con
el siglo X1, se nacionaliza con cardeter propio,
sobre todo en el x1v, y al terminar el primer ter-
eio del xv se hace florido por la invasién de artis-
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tas flamencos, borgofiones y alemanes, degene-
rando por 1ltimo en una espeecie de barroguismo
gotico al finalizar la centuria, pero quedando siem-
pre ejemplares dignos de toda alabanza. Se carac-
teriza en general el gdético espafiol por la robustez
y simplificacién de los elementos del estilo, escaso
empleo de arbotantes y de girolas y supresién de
piezas inttiles. Por esto, no se construyen gran-
des ventanales como en el Norte de Francia (salvo
raras excepciones), porque no hacen falta aqui,
donde hay tanta luz; ni los contrafuertes se recar-
gan de pindeculos, pues no se neeesitan. Las va-
riantes dentro del estilo son debidas a distintas in-
filnencias del extranjero y de las Ordenes religio-
sas, a la proximidad y aun presencia del estilo
arabe, a la escasez o abundancia de recursos y al
caricter propio de cada region espafiola.

Recorramos-ahora brevisimamente los prineipa-
les grapos,no olvidando lo que dijimos arriba, (128)
de la gran diferencia qne dentro de cada uno debe
mediar entre iglesias o edificios arisfocralicos ¥
populares (1).

Grupo castellano-leonés. Lo constituyen prinei-
palmente las catedrales de Ledn, Burgos, Toledo
y Salamaneca (la nueva) con otras muchas iglesias
dependientes de ellas o afines por lo menos. Las
tres primeras comenzaron en el primer tercio del
siglo xni1; la 1ltima es de estilo florido de! xvi. La
de Ledn pertenece a la escuela de [sla de Francia;
asimismo la de Burgos, pero mas independiente,
y la de Toledo apenas tiene dependencia de es-
cuela extrafia, formando el tipo genuinamente g6-
tico espaflol y resolviendo mejor que todas las del
extranjero el problema de abovedar la dohle gi-
rola. Subordinadas a las tres primeras, especial-
mente a la segunda, estin las iglesias de San Gil
y San Nicolds en Burgos, la catedral de Burgo de

(1) Lamrerez, Hist, de la Arq. Crist. Espafiola, t. 2, pi-
gina 9,
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Osma, la de Santander, la parte vieja de la de
Plasencia y la nueva de la de Avila, con las igle-

Fip, 2398, —Exterior de la catedral de Borgos,

sias de Tamara, Castro Urdiales, Covarrubias, Sa-
samoén y muchas otras.

Del tercer periodo u ojival florido (de escuela
germano-borgofiona), que por regla general no
peca de exnberante, se cuentan las torres y cim-
borios de la catedral de Burgos, las catedrales da
Oviedo, Palencia, Plasencia, Astorga, Falamaneca
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y Segovia, San Juan de los reyes en Toledo, et-
eétera. Degenerado ya el estilo, se adopta el grue-
sisimo pilar cilindrico (en vez del haz de columni-
llas) en las iglesias de Berlanga de Duero, San Pe-
dro de Soria, San Millin de Yuso (Logrofio), Haro,
Miranda, eie., y se convierten las fachadas en
grandes lienzos decorativos de menudas labores,
como en San
Pablo de Valla-
dolid y Santa
Maria de Aran-
da de Duero.En
las iglesias me-
nores de la re-
gion castel'ano-
leonesa es bas-
tante comin la
ingerencia de
elementos ari-
biges 0 mud
res.

Grupo cala~
lan. Empezaron
en Cataluiia los
elementos oji-
vales con las
iclesias de tran-
sicidn como en
Fig. 240.—Parte absidal de la eatedral de Castil 'a; pero el

Segovin. i £
estilo gotico pu-
ro no entré aili

hasta mitad del siglo x111, ¥ se manifiesta con més
sobriedad y fijeza o constancia de formas que en
Castilla, aun en el siglo xv. Sn apogeo se halla en
el siglo x1v, y apenas |'egan a él la decadencia ni
los elementos del periodo floride. gue tanto cun-
dieron en el grupo anteriormente deserito. Su filia-
cion de escuela se descubre en la de Languedoe y
Provenza (planta de salén, ete.), con cierta mez-
ela de la Isla de Francia en las catedrales, como
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la de Barcelona, y con alguna influencia italiana
en la de Palma de Mallorea. Forman el grupo las
catedrales de Bareelona, Gerona, Solsona, Torto-
sa, Palma y Menorea; las iglesias de Santa Marfa
del Mar y del Pino en B(nu-lona la prineipal de
Itlnmeaa, a de Castellon de Ampaurias, ete. Con
cierto carfcter ecléctico, mezela de tipo cataldn y
uu,awll‘lno se presentan las catedrales de Valen-
cia y Onhu:: a y la iglesia de Santiago de esta
eindad. En las iglesias menores se halla frecuen-
te la techumbre de madera sobre areos, siguien-
do el tipo mencionado antes (128), y llegan a cons-
truirse algunas con el estilo gdtico hasta en el si-
rlo XVII.

Grupo aragonés. Tiene sus afinidades con el de
Catalufia, pero resulta mds ind ependiente y ecléc-
tico. En los siglos XV y XViI se amalgama el estilo
florido tnmc:t exagerado) con el mudé jar, y se
cabren las iglesias con bdévedas estrelladas, muy
comunes en esta region, aun tratindose de igle-
sias menores. Bl plano de lags iglesias no es el ge-
nuino tipo de salén, pero carece de crucero y gi-
rola, presentando los Absides de frente. _[.\1..“1.—
guense, entre otras, las catedrales de la Seo de
Zaragoza, la de Huesca, la de Barbastro (ya del
siglo xvi, con gran esbeltez en las columnas), la
colegiata de Boltafia y las de Bielsa y Tamarite.

Grupo navarro. Al brillantisimo arte romanico
de transicién sucedi6 en Navarra desde el siglo x111
y mis desde el x1v el estilo ojival puro, importi-
do de la escuela de Isla de I'rancia, el cual se dis-
tingue por la finura, esbeltez y pureza de lineas,
y produce entre otras obras las iglesias del Santo
Sepulero de Estella, Ban Saturnino de Artajona,
Santa Maria la Real de Olite, San Salvador de
Sangiiesa, Nuestra Befiora de Ujué, y sobre todas
la catedral de Pamplona. No existe en rigor el es-
tilo florido decadente.

Grupo vascongado Corresponde en el siglo X1v
al navarro, y en el xv al de Castilla, aunque més
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sencillo que éste. En el primero se observa co-
rreceion de estilo y suntunosidad en las portadas;
en el segnndo, amaneramiento y decadencia. Son
del primero Santiago de Bilbao, San Pedro de Vi-
toria y aun Santa Maria (la catedral) de esta ciu-
dad; de! segundo, Santa Maria de Lequeitio, idem
de Guetaria, idem de Guernica, San Pedro de
Munguia y la iglesia parroquial de Deva, aunque
estas dos 1iltimas tienen hermosas portadas, ete.

Grupo gallego. El estilo ojival de Galicia se en:
eierra easi por entero en las iglesias populares o
secundarias y en las conventunales, pues las gran-
des iglesias lo tienen roménico puro o de transi-
¢ion. Sin embargo, aun estas iltimas se adicionan
a veces con euerpos ojivales, como son los suntuo-
sos porticos de las catedrales de Lugo y Tuy. El
tipo gdtico comiin en Galicia es el sefialado arri-
ba para las iglesias menores (128) y que alli po-
dria llamarse conventual, derivado del normando
y del cisterciense. Las parroquias algo mayores
suelen constar de tres naves, las otras y las igle-
sias que fueron conventuales, de una sola ordina-
riamente; pero todas con uno o tres Adbsides poli-
gonales, de menos anchura que la nave. Cuéntan-
se, entre las mejores, las iglesias de franciscanos
y dominicos de Orense, Pontevedra, Lugo, Coru-
fia, Santiago, Betanzos, Vivero y Rivadavia, eon
la iglesia colegiata de Bayona, las de Santiago y
Santa Maria de Betanzos, ete.

Grupo andaluz, La arquitectura ojival aristo-
cratica de Andalucia estd casi por entero concen-
trada en la del tipo castellano de los siglos xv
Yy XVI; la arquitectura popular sigue el tipo arriba
sefialado para ella, pero sus construeciones son
m#s bien de estilo ojival-mudéjar (135). A la pri-
mera clase pertenecen la grandiosa catedral de
Sevilla, la capilla Real de Granada, la catedral de
Almeria y las iglesias de SBan Nicolas de Ubeda,
del Salvador de Jerez, parroquial de Medina Si-
donia, ete. Al segundo tipo corresponden San Mi-
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guel de Coérdoba, Santiago, San Cecilio, S8an Ni-
col;’t&. y otras de (:ranada, Santa ‘dena y Santa
Catalina de Sevilla, con muchas otras calificadas
de mudéjares, casi todas cubiertas con hermoso
alfarje.

131. luicio sobre el estilo gotico. —La arquitec-
tura ojival es indudablemente una de las més atre-
vidas creaciones del humano ingenio y represen-
ta en el arte el mayor esfuerzo del espiritu para
,uhyugar a la materia. De ello convencen la ele-

vacion, amplitud, racional estructura y despejo
interior que el estilo proporeiona a los edificios;
la reduceion de los soportes a los mds estrechos
limites, la singnlar manera de disponer los con-
trarrestos para obtener el equilibrio con solidez y
sin estorbo (124), la sutileza eon que aparecen
los arcos y los pilares. disimulando la materia
por medio de las perfiladas molduras y de las co-
lnmnillas adosadas; los amplios ventanales, que
derraman a través de sus vidrieras policromas co-
piosa y matizada luz de lo alto sobre el recinto;
la misma ilusién 6ptica que producen las ojivas
apareciendo méis elevadas de lo que son realmen-
te, y en fin, el simbolismo, la inspiracién religio-
sa, las figuras de los santos y aun los recuerdos
historicos y patrios que animan el conjunto y con-
viertenla morada terrena en antesala del cielo(30).
Sin embargo, se acusa al estilo gotico de imprevi-
sor e inguietante por frasladar al exterior del edi-
ficio y exponer a la intemperie un elemento tan
necesario para el equilibrio como es el arbotante,
v se le achaeca el llevar en su misma sutileza el
prineipio de su decadencia y ruina; mas nc pue-
den calificarse de irremediables los menecionados
defectos, ni tampoco hay que suponer al estilo oji-

val e:\mptuldn de los achaques inherentes g to-
las las obras humanas.
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CAPITULO OCTAVO

Arquitectura arabiga.

132. Nocion y origen de esta arquitectura.—Con
el nombre de arte arabigo se conoce en la historia
el arte que usaron y desenvolvieron los pueblos
secuaces de Mahoma desde el siglo vir, junto ecn
los estilos diferentes que del mismo arte se deri-
van. Y ¢como no foeron inicamente pueblos arabes
los que lo desarrollaron; no es propio el ealifieati-
vo de ardbigo que se le adjudica, debiéndosele
méis bien el de mahometano. Seguiremos aqui, no
obstante, con el término admitido méis cominmen-
te por el uso.

No es creible que los drabes tuvieran un arte
propio antes de las conguistas realizadas por Ma-
homa; pero extendiéndose éstas a diferentes re-
giones de Asia, Africa y Europa, tomaron los eon-
quistadores las artes de los paises subyugados, y,
acomoddndolas a sus costumbres y usos, llegaron
a fijar su estilo propio.'A lo que parece, suminis-
traron los elementos prineipales de la arquiteetu-
ra aribiga los edificios ya existentes en Persia,
Egipto y Espaiia.

133. Su division en estilos.— Los estilos a que da
lngar la arquitectura ardbiga pueden reunirse en
dos grupos, que distinguimos con los nombres de
propios y derivados. Los propios corresponden a
tres grandes periodos del desarrollo del arte en
Espafia, que es la regién donde se manifest6 mas
culto y perfecto, y que por lo mismo la tomamos
como tierra clasica del arte, y son: 1.°, periodo de
formacion, con el arte que se dice del Califato y
que algunos llaman bizantino-arabe; 2.° periodo
de ftransicion o de arte mauritdnico; 3.°, periodo
de perfeccién y florecimiento, que corresponde al
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arte granadino o naserila. El centro del primer
periodo es Cérdoba, y comprende los siglos v
al x inclusive; el del segundo, principalmente Se-
villa, y. abraza los siglos X1 y x11; el del tercero,
Granada, desde el siglo xnr al xv inclusive (1).
Los estilos derivados del drabe o poderosamente
inflnidos por él son el mudéjar (o aribigo-cristia-
no) y los aridbigo-orientales, con algin otro de
menor importancia. De todos ellos damos sucinta
ides en los niimeros siguientes

134. Estilos propios.— Los estilos #rabes o ma-
hometanos, propiamente dichos, tienen de comiin
entre si ¢l uso [reeuentisimo del arco en herradu-
ra 0 timido y del polilobulado (bien que en la
iltima época se mezelan éstos eon otros de dis-
tintas formas), y ademés el empleo constante de
la eolumna cilindrica (alguna vez la pilastra) y
exenta. Como elementos ornamentales son carae-
teristicos los arabescos (hojas estilizadas) y las la-
cerias. Tratindose de mezquitas, el plano del edi-
ficio suele ser rectangular y siempre se halla orien-
tado de modo que la puerta eaiga al lado Norte y el
adoratorio al Sur o Mediodia, Distinzuense los es-
tilos de los tres diferentes periodos por los carac
teres siguientes:

Estilo del ('nfij'u!u— -Se llama asi por haberse
constitnido en la época del Califato de Cordoba,y
aunque pasd por distintas fases, de que nos dan
cuenta las diversas ampliaciones realizadas en la
aljama (mezquita mayor) de dicha ciudad (2), es
caracteristico en todas ellas el arco en herradura,
de earva sencillamente ultra-semicirenlar, afia-
diéndose en el siglo x el polilohulado, cuyos seg-
mentos son de arco redondo; ademés se distingue

(1) Véase Riafo, Los nr.r:;.'mw de la Arquitectura ardbi-
ge su transic idn ysu ﬁm‘ﬂ miento, Discurso (Madrid, 1880);
Uaserro v Lapieora, Bareursion por la Bspaiia drabe, Con-
ferencia (Madrid, J‘-s‘l‘_i'. ¥y otros. =

(2) Sextexace, La Aljamae de Cdrdoba, Counferencia
(Madrid, 1901).
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por la traza de los capiteles, que siguen o recuer-
dan la forma clésica, siendo muchos de ellos (lo
mismo que los fustes de las columnas) procedentes
de construcciones romanas o visigodas destruidas.
La techumbre suele ser de alfarje sobre los arcos,
y algunas estancias se cubren con una especie de
eipula formada ;por cortos plementos, sostenidos

Fig, 241, —Interior de la aptigua aljama de Cordoba.

por arcos entrecruzados en distintas direcciones y
que no coneurren a un punto comun.

#% Son modelos, ademés de la expresada mezquita
(catedral desde 1236), la iglesia del Cristo de la
Luz en Toledo y una puerta de la mezquita de
Tarragona, hoy en la catedral. Fuera de Espaila
hay algunos restos de este primer periodo en Afri-
ca y en Nicilia.

Estilo de transicion.—Comprende el segundo pe-
riodo la arquitectura desarrcllada por los musul-
manes después del [raccionamiento del Califato, y
especialmente por los africanos almoravides y al-
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mohades. De aqui el llevar también el nombre de
mauritanica (1). Le caracteriza el arco angrelado, o
festoneado con pequefios l6bulos, y el arco en ojiva
timida (fig. 47); empiezan asimismo las bdovedas
de estalactitas (formadas por multitud de peque-
fias pechinas agrupadas entre prismas de madera
o de yeso pen-
dientes), los ali-
zares y los alica-
tados (69).
Aungue no es
t4 bien definido
este arte, ni se
conservan de 6l
muchos monu
mentos, se le ad-
judican el primer
cauerpo de la Gi
ralda de Sevilla
torre de la Cate-
dral’, algunas to-
rres en Andalu-
cia y Norte de
Afriea, la puerta
de Bisacra anti
gua en Toledo y
algiin detalle en
la aljama de Cor- (Huelva).
doba, Son tam-
bién del mismo periodo y consfituyen una varian-
te de estilo con el nombre de ardbigo-zaragozano,
algunos preciosos restos del primitivo castillo de
la Aljaferia, existente en las afueras de Zaragoza.
istilo granadino.—Se le da este nombre por ha-
berse formado en el reino moro de Granada, por
la dinastia naserila, con elementos importados de
Oriente y otros indigenas. Llegd a su esplendor

(1) Ferninpez Casanova, Bl arte mauwritano, Discurso
(Madrid, 1892).
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el

Fig. 243.—Datalle del pirtico del Patio de los leones
en ln Alhambra.

en los siglos x1v y xv, siendo su obra capital y ti-
pica el famoso palacio de la Alhambra. Le distin-
gue la esbeltez en las columnas, la variedad en

Fig. 244.—Capitel grana- Rig. 245.—BExterior de la Alhambrn

dino, de Granada.
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los arcos, las multiplicadas bovedas estalactiticas
y la riqueza y profusiéon ornamental de arcos, mu-
ros y techumbre. Los arcos suelen ser de medio
punto u ojivales, a veces timidos, angrelados y
muy peraltados; en la ornamentacién entran los
arabescos, alicatados, alizares, inscripeiones eiifi-
eas y carsivas, hecho todo con azulejos, yeseria y
madera labrada en pequeiias piezas.

En general, los edificios Arabes son de aspecto
pobre y severo en lo exterior, y fastuosos y llenos
de comodidades en lo interior, muy en armonia
con el carfcter y costumbres de los mahome-
tanos

135. Estilo mudéjar. —Con el nombre de mudé-
jar (que significa somelido) se distingue el arte
formado por la unién de elementos cristianos y
musalmanes (I17). La denominacién de este curio-
30 arte y su definicion técnica no se remonta méis
all4 de mediados del siglo x1x (1). Desarrollise en
casi toda Kspafia (menos en Cataluiia y Galicia),
en alguna region de Portugal y en Siecilia. En él
hay que estudiar sas caracteres, sus variantes, sg-
oiin los tiempos y regiones, y sus monumentos.

Los caracteres generales del estilo, por lo que
hace a la Arquitectura religiosa, son: planta y es-
truetura de tradicién latina y visigoda, conserva-
da por los mozirabes; es decir, de una o tres na-
ves, casi slempre sin crucero y generalmente cu-
hiertas de madera, con uno o tres Absides above-
dados y por lo comin poligonales; ademés, como
slemenfos Arabes, el uso constante del ladrillo,
como material de consfruceién, ya solo, ya alter-
nando eon mamposteria; el arco ojival timido y a
veces el de medio punto o el de herradura y aun
el apuntado u ojival sencillo, también el lobulado
y angrelado; unos y otros se hallan con mucha

(L) Awmapor pE Los Rios (D, José), Discurso de ingreso
en la Real Academia de Bellas Artes (Madrid, 1859): este
arqueologo fué el primero que definié el estilo.
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Fig. 246,

Loranzo en Sahagiin.

Absides y torre de San

frecuencia insecritos
o encuadrados en un
arraba (fiz. 57); or-
namentacién de la-
cerias y arabescos,
formados eon yeso, 0
de variados dibujos
geométricos, acusa-
dos por el ladrillo
saliente en los muros;
techumbre de alfar-
je, y bovedas de cru-
ceria (para los dbsi-
des por lo ecomun),
semejantes a las re-
feridas de la aljama
de Cérdoba.

Las variantes que
presenta el estilo mu-

déjar en las diferentes épocas de su desarrollo co

rresponden al estilo
aristiano y aun al ara-
bigo a la sazén domi-
nantes, y asi se distin
gue el mudéfar romeni-
co durante los siglos X1
y x11; el mudéjar golico,
en los cuatro siglos si-
guientes, y el mudéjar
plateresco, por todo el
siglo xv1; el primero tie-
ne los arcos en herradu-
'a sencilla; el segundo,
ojivales tiumidos, y el
tercero reline elementos
elasicos del tipo que se
denomina plateresco
(140). Antes del mudé
jar roménico pudo exis
tir el mudéjar lalino-

IR
Lo }5;‘%’.

Fig. 247.—Santa Marin In Blan-
et (Toledo).
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bizantino, pero [icilmente habra de confundirse
con el mozarabe (17 ).

Las regiones diferentes de Espafia que desarro-
Ilaron el estilo mudéjar determinan eunatro escue-
las o grupos dentro del mismo, que tienen especial
fisonomia. a
saber; el casle
llano (de Cas-
tilla la Vieja)
el aragones, el
loledano y el
andaluz (1). El
primero se ma
nifiesta més ro
méinico en lo
exterior y mas
ardbico en lo
interior del
edificio; el se-
cundo sigue
conmayor fide-
lidad que los
otros la forma
gbotica y se re-
viste con es-
pléndida orna-
mentacion de
azulejos y la-
drillo; el terce-
ro ofrece y re-
sume todas las Fig. 248 —Puaerta del Sol en Toledo; 8, x1v,
formas en dis-
tintos edificios, aunque sin la brillantez del de
Aragén, y el tltimo no tiene de ardbigo més que
algunos detalles y los hermosos techos de alfarje,

Entre los monumentos religiosos principales, que
del estilo mudéjar se eonscrvan, citamos por via
de ejemplo: del grupo castellano, las iglesias de

(1) . Laurinez, Hist, de lo Arg. (ris. Ep., t. 2, pag. 588.

AHQUEOLOGIA 14
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San Tirso y San Lorenzo en Sahagin, San Miguel
de Olmedo (Valladolid) y San Miguel de Almazin
(Soria); del grupo aragonés, las eipulas poligona-
les o linternas de las catedrales de Tarazona, Za-
ragoza y Teruel, con otras piezas de las mismas
iglesias, y las tamosas torres de Zaragoza, Taus-
te, Ricla, Daroca, Terunel, ete.; del grupo toleda-
no, San Roméan, Santiago del Arrabal, Santa Ma-
ri» la Blanca y varias torres en Toledo; del anda-
lnz y extremeiio, San Migunel de Cérdoba, Santa
Marina de Sevilla, con muchas otras en las mismas
poblaciones y en Granada;lus conventos de La R&-
bida y Guadalupe, ete. (130)

La arquitectura civil mudéjar ofrece caracteres
pareeidos a la religiosa, aunque propende méas al
uso del arco redondo y al de herradura. Son'nota-
bles los Alefizares reales de los siglos XIv y XV,
como el de Sevilla; los palacios de los Prelados y
magnates de los siglos Xv y xvi, como el de Alea-
14; las puertas de algunas cindades, como la del
Sol en Toledo, y algunos eastillos, como el de los
Fonsecas en Coca (Segovia).

Y no hay para qué tratar aqui del estilo morisco,
o de los moros granadinos despué: de la toma de
Granada (1492). pues carece de importaneia; ni
del drabe judaico, que no es sino el mismo 4rabe o
el mudéjar acomodado a los usos judios. De este
ultimo fué la iglesia de Nuestra Sefiora del Tran-
sito en Toledo, del siglo x1v

136. Estilos arabigos de Oriente —Ademdis de
los caracteres generales del estilo drabe, dichos
arriba, ofrecen los estilos arabigo-orientales el uso
frecuente de la cipula semiesférica, persa o bizan
tina, que desde el siglo X11 se presenta algo apan-
tada y més adelante se hace bulbosa. A partir del
mismo siglo xi1 elévanse las torres en forma ocha-
vada o cilindrica y de corto didmetro, llamadas
minaretes Ya en los ultimos afios del siglo 1X em-
pezaron a usarse las referidas torres en Siria, sus-
tituyendo a las prismaticas de base cuadrada, que
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hasta entonces eran de uso general y que siguie-
ron en Espafia. _

Dominé el mencionado estilo en las regiones de
Siria, Persia y Egipto desde la econquista realiza-
da por los 4rabes; pero en ellas se hizo muy poco
uso del arco en herradura, campeando el ojival o
apuntado, que empezo a 1ltimos del siglo 1x en la
mezquita de Amri en El Cairo y signidé eon varias
formas casi excluasivo desde el siglo xi1, tomando
la de pertil aquillado (de quilla invertida), seme~
jante a la conopial, desde el siglo x1v. En Cons-
tantinopla se imité con mas fidelidad el estilo bi-
zantino (105).

Las mejores econstruceiones arabigo orientales
se encuentran en Delhi (Indostan), Ispahén (Per-
sia) y El Cairo (Egipto).

CAPITULO NOVENO

Arquitectura del Renacimiento.

137. Nocion y origen de esta arquitectura.—Se ha
convenido en llamar renacimiento (1) a la vuelta
de las letras y bellas artes hacia las formas eclési-
cag de Grecia y Roma, realizada desde el siglo xv,
no para copiarlas en absoluto, sino para sacar de
ellas lo bueno que ofrecen. Comenzd el movimiento
por los humanistas o (ecomo quieren otros) por los
escultores italianos, y completése por los arqui-
tectos; los cuales, si fueron menos prontos en se-
cundarlo, siguiéronlo después econ mayor exclusi-
vismo hasta el desdén y el desprecio de los estilos
de la Edad Media. Téngase en cuenta que Italia
nunca llegd a comprender el estilo ojival (129) ni

(1) Muy impropia s ln denominacién, pues alla supo
ue que el arte habia muerto, y nada mas falso (164)
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habia perdido de vista sus antigunos monunmentos
greco romanos.

El renacimiento en Arquitectura comenzo a
prinecipios del siglo xv, inicidindolo en Florencia el
celebrado maestro Bruneleschi, al elevar la gran-
diosa etupula de la catedral; pero esta primera re-
volueion arguitecténica no tomd de la arquitectn-
ra romana sino el vestido o apariencia exterior de
los edificios. El verdadero renacimiento como sis-
tema constructivo débese a la escuela romana del
insicne Bramante, sobre todo al idear los planos y
dirigir las primeras obras de la gran Basilica de
San Pedro a principios del siglo xvi, precedidas
de otras en la grande Urbe a iltimos del xv. Cun-
did el nuevo estilo, propagidndose luego a las de-
m4s regiones de ltalia, y de aqui a Espafia, Fran-
cia, Inglaterra y Alemania.

Las cansas de tan ravida y extensa propagacion
hay que reconocerlas en las relaciones comereia-
les y politicas de dichas naciones con Italia, cen-
tro a la sazoén del movimiento artistico; en el pres-
tigio v preponderancia de los escultores y pintores
italianos, que también eran arquitectos; en la de-
cadencia del estilo gdtico, a [uerza de hacerse
amanerado y eaprichoso; en el amor a la novedad,
junto con las tendencias naturalistas de la époea,
eteétera
| 138. Caracteres generales de la misma.—La ar-
quitectura del renacimiento se caracteriza por la
adopcion de los 6rdenes clisicos, junfo con la ar-
cada de medio punto y la clipula bizantina u orien-
tal. Por lo demis, el plano de las iglesias puede
ser el mismo tradicional, de cruz latina o eruz
griega con un 4bside, o de simple rectangulo; pero
gsiempre sin girola, salvo en algunas iglesias del
primer periodo. Los arcos tienen a veces la forma
de medio punto rebajado y aun la eliptica; las b6 -
vedas, de medio eafion con lunetos, y a veeces de
arista; las eipulas se cubren con domo, el cual
resulta bastante més elevado que ellas, para dar
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mayor visualidad externa al edificio. El contra-
rresto de arcos y bdévedas se obtiene por la solidez
de los muros y por contrafuertes interiores, que en
las iglesias suelen servir como paredes de divisién
para las capillas laterales, La ornamentacion, ade-
mis de cuadros pietéricos y estatuas. consiste en
las molduras y otros elementos de ornato de la ar
quitectura romana , tales como hojas de aecanto,
guirnaldas,volutas, ovos, quimeras, ete ,casi siem-
pre postizos o extrafios a la idea arquitectonica.
La fachada exterior de los templos presenta de or-
dinario el aspecto de un pdrtico griego o de un
grande arco triunfal romano, Hanqueado por dos
torres, y no revela 2omo en los edificios goticos la
estroetura interna de los mismos; lo contrario su-
cede en los palacios del renacimiento, cuya estrue-
tara interna suele acusarse al exterior por las filas
de ventanas y las impostas corridas.

139. Su divisién en estilos. —Aunque todas las
formas de esta arquitectura se comprenden bajo la
denominaciéon comiin de estilo del renacimiento,
dividese el estilo general en otros parciales, co-
rrespondiendo a los euatro periodos de su historia,
que son: 1.°, periodo de transicion, que abraza el
siglo XV en ltalia y la primera mitad del xvI en
otras naciones; 2., periodo de renacimiento clasi-
¢o o estilo greco romano, desde el anterior hasta
mediados del siglo xvii; 3.°, periodo de la decaden-
cia, o estilo barroco, desde mediados del giglo xvir
(yva desde el prineipio en Italia) hasta mediados del
xvir; 4.9, periodo de restauracion, desde el ante-
rior hasta principios del xix.

El periodo de transicion ofrece notables diferen-
¢ias, no s6lo entre las naciones que cultivan el es-
tilo, sino aun entre los monumentos de cada una;
el cual estilo suele llamarse en Italia renacimiento
primitivo; en Espafla, plateresco; :n Francia, de
Francisco I; en Inglaterra,de la reina fsabel, y en
Portugal, una forma del manuelino (129). En el
segundo periodo se uniforma el estilo de las nacio-
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nes invadidas por la nueva arquitectura, y asimis-
mo en los siguientes, aunque con alguna variedad
en la forma, segin foere el gusto de los artistas,
Detallemos alzo m4s los elementos caracteristicos
de cada periodo

\ 140. Periodo de transicion.-—En Italia sefiidlase
este periodo po> el uso de plantas y alzados al es-
tilo de las basilicas primitivas o de las lombardas,

Fig. 244, — Calados platerescos de los elaustros ojivales
de Santa Maria la Real, de Nijera.

pero llenando las naves y fachadas de ornamenta-
cion clasica. Se distinguen como escuelas prinei-
pales la florentina. que di6 el tono a dicha orna-
mentacion; la lombarda o milanesa, que anmenté
el ornato con exuberancia de estatuas, doseletes,
medallones y demés bajo-relieves (ejemplo, la fa-
mosa Uartnja de Pavia); la veneciana, que junté
arquerias bizantinas eon entablamentos cldsicos y
prodigd los marmoies de eolores.

En las demds naciones donde imperaba el estilo
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gotico signidse con la planta y estrnctura ojivales
(y aun a veces con la boveda del mismo estilo),
pero amalgaméandolas con adornos, ecornisas, capi-
telesy
aun co-
lnmnasy
entabla
mentos
del nue-
vo estilo.
En Es
pafia re-
sultd de
dicha
combi-
nacion el
estilo
Ilamado
plateres -
¢co, muy en uso entre los
orifices y plateros del si- |
olo xvi, a los euales debe
su nombre. Se distincue
por la minueciosa y capri- 1
chosa ornamentacion, cu-
yos precedentes (por lo que
tienen de nuevo en HKspa-
fia) hdllanse en la escuela
milanesa antedicha y en
los grulescos de Roma (68) |
lstas formas ornamentales |
s¢ encuentran aplicadas a

edificios de estrioetura 0ji- Fig. 250. —Detalles de I
val deeadente {Ii‘_f‘ ."j_i”i‘ lo portada de San Clemente

: . ol Real. en Toledo.
mismo que a otros ya fran

camente del renacimiento

(fig. 250). Son notables por este concepto la por-
tada del hospital de Santa Croz en Toledo, las fa-
chadas de las Universidades de Salamanea y Al-
cald y de la catedral de Plasencia, las sillerias de
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coro y les trascoros de muchas catedrales, dife-
rentes retablos, sepuleros suntuosos, ete. (165).
Prescindiendo deé la parte ornamental, y sélo
fijAindonos en la constructiva, el estilo plateresco
se constituye por la junta de elementos ojivales

ns oapag nes ap vzi(q & voljseg

OUEIVIRA [9

con pilastras, cornisas y columnas de oOrdenes
clisicos. Se citan como edificios notables entre
otros de este género las catedrales de Granada,
Jaén y Milaga.

14l. Estuo greco romano.—La escuela romana
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de Bramante, Miguel Angel y Palladio llegé a im-
poner de hecho la norma a todos los arquitectos
de!l renacimiento, y el estilo se uniforma en todas
partes desde mediados del siglo xvI, sujetindose
a las lineas regulares y clisicas con monotonia y
servilismo. La obra colosal y tipica de este segun-

do periodo del
renacimiento
es la Archiba-
silica de San
Pedroen el Va-
ticano, cuya
primera piedra
se coloed en
1506, eon el
plan de eruz
oriega y cipn
la central, con-
cebido por Bra -
mante, si bien
aprincipios del
siglo XVII se
transformo en
eruz latina al
terminarse las
obras por Ma-
derna y Berni
ni. La gigante

Basilica, sin ri- wy

val por sus di-
mensiones,

. 258, —Fachada interior en &l Monasterio
ia Kl Escorial

oeupa una area de unos 21.000 metros enadrados,
y su enorme cilipula, obra de Miguel Angel, elévase
a 128 metros de altura, midiendo 42 de didmetro,

En Espafia se imit6 el estilo de Roma afiadién-
dole mayor severidad, sobre todo por los arquitec-
tos mateméticos Juan de Toledo ¥ Juan de Herre-
ra en la segunda mitad del siglo xvI, constituyen-
do asi el estilo que se llama herreriano. Se distin-
gue por las colosales dimensiones de los edificios,
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regularidad en las lineas, fidelidad al nuevo siste-
ma y severidad en ¢l gusto, con apsencia de ador-
nos casi absoluta.
Obras tipicas del esti-
lo herreriano son el
famoso Monasterio
del Escorial v la Ca-
tedral de Valladolid,
apartede otras de me-
nor importancia. La
iglesia de San Isidro
1k ] de Madrid (hoy cate-
s dral) representa la
transicion del estilo
herreriano al ehurri-
gueresco (1626-1651),
descontando ciertas modifi-
caciones posteriores que en
su interior se realizaron.

1142. Periodo de la deca-
dencia. —Empezo en Italia
con el siglo xvi1 la deeca-
dencia del estilo, debida a
la exageracion o falta de
paturalidad en los elemen-
tos cldsicos, usada por los
arquitectos Bernini y Bo-
rromini, y formdse el estilo
llamado borrominesco, del
nombre de su autor, o ba-
rroco, de la voz portuguesa
gue signifiea perla irregu-
lar. Tomaron por su cuenta
la imitacion de esta nueva

Fig. 253.— Detalles de In i
fachada del Hospicio en  forma les espafioles Pedro

Madrid: siglo XvIT11. - £
ARRES 81610 JY L de Rivera y José de Chu-

rriguera, y, signiendo con
estas exageraciones, constituyeron el estilo deno-
minado en HEspafia churrigueresco, que imperd
desde mediados de Ia indicada centuria hasta el
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promedio de la si
guniente. Una eosa
parecida ocurrid
en Franecia duran-
te la époeca de
Luis XIV,aunque
no falten honrosas
excepeiones; pero
ya entrado el si-
glo xviur, y duran-
te ¢l reinado de
Luis XV, tomd el
estilo barroco una
forma decorativa
llamada rococo o
estilo Luis XV,
que invadié a Es

pafia con la veni-

da de Felipe V.
Consiste el esti-

lo barroco (o chu

Figr

254, — lolesia de Ssn Ramdn en

Partell (Lérida),

rrigueresco en Espafia) en la adulteracion de las

Reapisa de estilo ro-

coeo.

formas greco-romanas,
retoreiendo las colum-
nas o poniéndolas don-
de no hacen falta, mez-
¢laniio 6rdenes sin con-
cierto, abriendo los
frontones, invirtiendo
pedestales de forma pi-
ramidal y prodigando
los grutescos, los cor-
tinajes replegados, las
sartas de frutas, los
angeles mofletudos, et-
cétera. Ksta ornamen-
tacién puede conside-
rarse como sucesora de
Ja plateresca, aunque
muyexagerada, la ecual
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habia estado en supenso mientras imperaba el es-
tilo herreriano.

Son modelos de estilo en cuestion la fachada
principal de las catedrales de Santiago de Com-
postela y de Méjico, el palacio de San Telmo en
Sevilla, la fachada del Hospicio en Madrid, ete.
Muchas iglesias e innumerables retablos de la épo-
ca ofrecen los rasgos de este apa:'dtoso y fanfa-
rrén estilo, a veces moderado (fig. 254), y no po-
cos presentan huellas del roecoeco a medlados del

siglo xviir en Espafia (fig. 255). Pero téngase en
cuenta que las mencionadas irregularidades no
pasan del género decorativo, y que no a todos los
edificios de la época se acomodan.

Aunque m#és tardio en Alemania, y apenas se-
ouido fuera de los edificios civiles, penetro alli el
estilo barroco, importado de Francia e Italia; vidse
libre de él Inglaterra, donde a 1itimos del si-
olo xvir y prineipios del xvi se construia el tem-
plo de BSan Pablo de Londres, a imitacién de
San Pedro de Roma y modelo a su vez de otros
edificios en la Gran Bretafia y en América del
Norte.

[143. Periodo de restauracion.—Inicidse en [talia
este periodo a prinecipios del siglo xvIiI como pro-
testa contra los delirios anteriores, por los arqui-
tectos Juvara y Sachetti, quienes importaron a Es-
pafia esta reaceion, seguida mé#s adelante por Me-
drano, Ventura Rodriguez y Juan Villanueva.

El estilo de la restauracion neo-clasica se distin-
gne por cierto purismo de formas greco-romanas,
ni san frio ni tan correcto como el herreriano, pero
con mayor ligereza y elegancia en su conjunto.
Pueden estadiarse estas formas en el Palacio Real
de Madrit, construido bajo la direceién de los ita-
lianos predichos, que vinieron a Espafia requeri-
dos por Felipe V; en las catedrales de Vich y Lé-
rida (la nueva); en la rotonda de San Francisco el
Grande (Madrid); en las fachadas de las catedra-
les de Pamplona, Guadix y Murcia; en las restau-
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raciones y Santa Capilla del templo del Pilar de
Zaragoza, ete.

144. Clases de edificios.— La arquitectura del
renacimiento erigié las mismas clases de edificios
de que tratamos en las épocas precedentes (128),
con las formas que pueden inferirse de lo que lle-
vamos dicho; pero se introdujeron en las iglesias
de esta época algunas modificaciones y afiadio el
gusto nuevas especies de monumentos, de las cua-
les s6lo nos toca mencionar aqui las signientes.

Las iglesias de comunnidades religiosas suelen
tener en lugar de triforio unas galerias cerradas o
Iribunas sobre las naves laterales; en las demas
iglesias de alguna importancia ocupa el lugar del
triforio una cornisa muy saliente del entablamento
elé4sico, sobre la cual a veces se monta una baran-
dilla; en las iglesias denominadas santuarios hay
detris de la imagen veneranda un camarin o es-
tancia que tiene acceso desde la iglesia o sacristia.

Los cementerios se disponen de forma artistica
y Ilujosa fuera de las poblaciones desde fines del
siglo xviir; pero antes se admitian con facilidad
los sepelics en el interior de las iglesias para toda
clase de personas desde el principio de la época,
aungue también existian los cementerios adosados
a la iglesia parroquial ecomo en las épocas ante-
riores.

Entre los suntuosos edificios de cardcter eivil
deben contarse en esta época las puertas monu-
mentales o arcos de triunfo, que se construyen se-
mejantes a los de la antigua Roma; v. gr., la Puerta
de Alcals y la de Toledo en Madrid, aunque esta
lltima es ya del siglo x1x. Asimismo se levantan
edificios especiales para Museos, Bibliotecas y Aca-
demias, con pérticos y fachadas de estilo greco-
romano severo; v. gr., el Museo del Prado en Ma-
drid y, en parte, el de Louvre en Paris, ete.

145. luicio del estilo del renacimiento.—La ar-
quitectura del renacimiento representa el papel
de revolucionaria, frente a la evolueién que se ob-
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servo en los estilos romanico y gético, y constituye
un positivo retroceso en el arte de construir y so-
bre todo en el espiritu que ha de informar a las
construcciones reliciosas. No se preocupaban sus
autores por la solucién de los problemas de equi-
librio, que tanto hizo discurrir a los arquitectos me-
dioevales, logrando asi el progreso de la arquitee-
tura; los artistas del renacimiento solventaron el
problema a fuerza de masa. Tampoeo les inquie-
taba gran cosa la idea de acomodar el estilo y el
ornato al fin u objeto superior a que s¢ destinaba
el edificio, pues lo mismo podian servir los aludi-
dos adornos para nn sa:Gn de terfulia que para la
casa del Sefior y el lugar de la oracién y peniten-
cia. Ademis. como los elementos clisicos de enta-
blamentos y frontones no tenian por lo comiin mas
objeto que el ornamental o decorative, quedaron
ellos a merced de la caprichosa fantasia, resultan-
do facilmente de aqui la adulteracion de formas y
la decadencia que trajo el barroquismo.

Con todo, v a pesar de la falta de sentimiento
religioso de que adolece la arquitectura del rena-
cimiento, es en sus buenos modelos imponente,
majestuosa, elezante, bien proporcionada, de ag—
pecto sereno v franquilo, fina y delicada en la eje-
eueidon y, en fin, resulta en muehos casos admira-
blemente bella

CAPITULO DECIMO

Arquitectura contemporanea.

146. Caracter de la arquitectura contempordnea.
Uomo apéndice y complemento de la precedente
resefia de los estilos arquitecténicos, viene al caso
el estudio de la arquitectura contemporinea, si-
quiera sea rapido y somero. Comprende las obras
del siglo x1x hasta el presente, y hay que estudiar
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en ellas las diferencias de los estilos de imitacion
antigna, la existencia del estilo llamado moder-
nista v las dedueeiones que pueden sacarse en or-
den a la conveniencia de cada unno de ellos para
el fin que se intenta al constrafr un edificio.

Carédcter general de la arquitectura contempo-
ranea es el ecleclicismo o ensayo de todos los esti-
los, mds o0 menos bien interpretados, poniendo en
ellos mueha parts el genio o gusto personal del ar-
tista. Y aunque al principio de la époea no se res-
petaran los edificios antiguos y aun se demolieran
frecuentemente con pretexto de reformas en las
cindades o por efecto de las revoluciones politicas
en que tanto abundd el siglo xix, por fin se ha lle
cado hasta profesar cierta veneracién a lo anti
ono, admirando, visitando, conservando y aun
restaurando e imitando los monumentos historicos
v artisticos de las pasadas generaciones. Este cul-
to de admiracién e imitacién para con los anti-
onos modelos, sobre todo los medioevaies que tan
despreciados fueron en los siglos XviI y XviII, se
ha obtenido de la sociedad moderna merced a los
trabajos de beneméritos arquedlogos y asoeiacio-
nes arqueoldgicas, que los estudian sin preocupa-
ciones y los encomian con perseverante celo, se-
otin se apunté en el bosquejo histérico de la Ar-
queologia (6).

147. Estilos de imitacion. —Resultado del predi-
cho amor a la antigiiedad, aungue no siempre bien
dirigido, faeron las imitaciones de formas arqui-
fectonicas de las Edades antigna y media, erigién-
dose notables edificios con los estilos siguientes

istilo imperial.—Asi llamaron los franceses en
obsequio a Napoleén al estilo académico de su
‘poca, el eual se distingue por la servil imitacién
de las formas romanas antiguss, como si se trata-
ra de erigir monumentos paganos. Tipos de esta
arquitectura son el templo de la Magdalena en Pa-
ris y el arco triunfal de la Estrzlla, construidos a
prineipios del siglo x1x.
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Estilo neo griego.—Pretende copiar el arte grie-
go de la época brillante de Pericles (a mediados
del siglo v antes de J. C.), y se manifiesta, no sélo
en la decoracién de muebles, sino en la construe-
cién de edifieios, aunque sean pocos los que se de-

@ﬁﬁzﬁzﬁnﬁ i
Tipe
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Fig. 266, —Santuario de la Cueva de Covadonga.

ben a esta especie de renacimiento clisico. Mode-
los del estilo son el Palacio de justicia de Bruse-
las y la Gliptoteca de Munich.

Estilo latino-cristiano.—El estilo latino de las
primeras basilicas tuvo sus imitaciones bastante
perfectas en Francia e Italia. Tales son, por ejem-
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it

plo, las iglesias de Nuestra Seflora de Loreto y de
Ban Vicente de Pail en Paris y la reconstrucecion

TSR Y L T

Fig. 257.—Palacio de Museos y Bibliotecas de Madrid.

de la Basilica de San Pablo en Roma a mediados
del giglo. i

Estilo romanico.—Desde mediados del siglo x1x
s¢ han ido construyendo innumerables iglesiasy

ARQUEOLOGIA 15
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capillas segin el estilo rominico del siglo xtr, afia-
diéndole ciipula bizantina y adoranindoio a mena-
do con elementos ojivales decorativos. A veces se
abovedan las naves con sencilla eruceria, y enton-
ces resulta el estilo romAnico-bizantino-ojival, En-
tre los principales modelos se cuentan la catedral
de Marsella y la basilica del Sagrado Corazon de
Montmartre (Paris), y en Espafia, la basilica de
Covadonga con la hermosa capilla de la Caeva, la
iglesia del Baen Suceso en Madrid, ete.

Estilo ojival.—Corren parejas con los edificios
mencionados los jue se erigen segzun el estilo oji-
val, imitando las formas de los siclos Xtv v xv., Se
distinguen la iz esia votiva naciona! de Viena, la
catedral de Nueva York y el santuario de Luj4n en
la Argentina; en Espaifia la iglesia de las Sa'esas
de Barcelona, la catedral nueva de Madrid y otras.

Estilo mudéjar.—Ademés de a'gunas construe-
ciones eivi es, han segunido con éxito el esti 0 mu-
déjar la iglesia de San Fermin de log Navarros en
Madrid y la reconstruceiéon de la del Corpus en
Segovia, muy parecida ésta a la de Santa Maria
la Blanea en Tuledo.

Estilodel renacimiento.—Incontables edificios de
todo género, especialmente los civiles de palacios,
museos, hiblioteeas, bancos y bo sas, contintian en
los siz 03 x'x ¥ kX el esti'o neo-clasico de la res-
tauracion del xvii, De ello son prueha el palacio
del Congreso, el de Muaseos y Bibliotecas en Ma-
drid, la Bo sa, ete , ete.

148. Estilo modernista.—Aunque muy diseuti-
da la existencia de un verdadero estio modernis
ta, que sea diverso de los anteriores, hay que ad-
mitir por lo menos la tendencia y la pretension de
muechos arquitectos en orden a eonstituirlo. Dis.
tinguense en esta lahor dos escuelas, 'a vienense
y la Dbelga, de las cnales han tomado elementos y
formas varios edificios de 1iltima novedad en Bar-
celona y no pocos muebles de los que hoy se esti-
lan en los salones de! gran mundo.




ARQUITECTURA CONTEMPORANEA 227

La caracteristica del mencionado esti'o se halla
en la sistemética oposicién a todos los conocidos
en la historia, en la falta de simetria aparente, en
el uso constante de la eurva ligera y sinnosa para
saledizos, cornisas y adornos, y en la fidelidad
con que al decir de sus autores sicue esta arqui-
tectura el principio de que el exterior de un edifi-
cio ha de revelar la estruetura interior, debiendo
ésta a su vez acomodarse a las exigencias y co-
modidades de la sociedad en que se vive (1)

149. Construcciones de hierro.—Como positivo
y moderno sistema de econstrueeion, que facilmen-
te se acomoda a cua quier género de edificios y se
presta a recibir 'a forma de cuna'quier estilo, se
halla el fundado en el uso de vigas y columnas de
hierro, que sirvan como de armazdon para el ce-
mento y el ladrillo. El estilo ojival puede sacar
sran partido de este nuevo sistema, que presta
rrandes ventajas para el adelgazamiento de los
nuros, apertura de ventanales, calado de flechas
v rosetones, y, en fin, para favorecer las tenden-
:iag del estilo. Se ha llegado hasta construir igle-

as y otros edificios de solo material de hierro

v. gr., la iglesia de Santa Isabel de Fernando
'00); el cual, si facilita el montaje rapido y el
ransporte de toda la fabrica, e imposibi ita los
incendios, tiene el grave inconveniente de condu-
iir al interior del edificio. también con rapidez, la
mperatura baja o elevada de la atmasfera.

Los tan celebrados palacios de eristal, muy en

ga para las Exposiciones artisticas e industria-
£§, no son mis que edificios construidos con hie-

‘0 y vidrio; las obras de cemento armado, que
into privan para ciertus construeciones que exi-

'n ser s6lidas y ligeras, s6lo constan de una vs-

:¢ie de entramado de hierro que sostiene una
nasa de cemento.

1) MarvoreLrt ¥ TErrATS, Arquiteciura moderna, en la
wista Catalunya, nimeros 18 y 24 del afio 1908.
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150. Uso mas conveniente de los estilos.—Recor-
dando el principio de la conveniencia que todo
edificio ha de guard ur con el fin a que se destina
(27 y 28), y habiendo estudiado el cardcter de los
estilos diferentes desarrollados en la historia, se-
giin se ha hecho al terminar la reseila de cada uno,
facil sera deducir el uso que parece mé#s apropia-

Fig. 268.--Fachada de una iglesia Fig. 250, — Idea de un
de estilo romAnico moderno. plano de iglesia ro-
miniea.

do a ellos en determinadas condieiones. Recorra-
mos algunos de los principales casos por via de
ejemplo.

Bl estilo romanico: para iglesias menores, er-
mitas, monasterios y conventos. Es el estilo mo-
nacal por excelencia (123); mas para quitarle la
pesadez y severidad que ofrecen algunos modelos,
témese la forma roménico bizantina (con ctipula)
y segun el plan que indicamos a seguida.

El estilo ojival: para catedrales e iglesias. sun-
tuosas. Es el estilo religicso-aristoeritico (128 y
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131), pero que en la forma sencilla y de una sola
nave puede apropiarse a iglesias de Seminarios y
otros colegios. Modelo de esta 1iltima forma es 12
capilla de los Seminarios de Madrid y Lérida.

El estilo greco romano y el plateresco: para edi-
ficios civiles, academias, palacios y museos, segiin
es prictica mas cominmente seguida. Y no hable-
mos del estilo barroeo, que no sirve sino para tea-

Fig. 260,—Santuario del Corazdén da Maria en Barcelona-
Grracia, residencia de 1ns Misioneros: vista lateral y algo de
frente (en construeccion).

tros; ni del drabe, que sélo se aplica a plazas de
toros y quintas de recreo.

En los adjuntos grabados puede verse algo es
bozada la idea de una iglesia de estilo roménico
moderno, euya explicacion estid hecha al deseri-
bir el estilo propio en- su lugar respectivo, En el
plano de la iglesia (fig. 2569), aunque algo exage-
rados los contrafusrtes interiores, que a la vez sir-
ven de tabiques de separacion entre las capillas,
puede advertirse la posicién més conveniente para
los altares en éstas (F), la de los confesonarios
frente a dichos altares ((G), el fondo del erucero a
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la izquierda para el monumento de Jueves Santo,
y el de la derecha para !a puerta secundaria; el
presbiterio, el trasaltar, las sacristias (D), etcéte-
ra. En la fignra 260 se ofrece un modelo efectivo,
inspirado en las ideas que llevamos expuestas
Otro modelo, que también sigue la misma ins
piracién en muchos de sus detalles, puede verse
por la figura 261, que representa la iglesia y casa
de los Misioneros Hijos del Corazén de Maria en
Madrid (calle del Buen Suceso), cuyo estilo es el
roménico bizantino, propio de santuarios y de fa-
milias religiosas, con triforio, camarin, ciipula
bizantina, vidrieras de colores, ete.

Fig. 261,—Santuario del Corazon de Marin y casa de los Misionero:

en Madrid; siglo xx.




SECCION SEGUNDA

Escultura y Pintura.

PREAMBULO

I151. Asunto de esta Seccion.—Las estrechas re-
laciones que median entre la Escultora, Pintura,
Bimbologia e Iconologia, y la razén de la breve-
dad que se impone en nuestra obra, nos obligan a
reunir en una seccion las cunatro mencionadas ra-
mas de la ciencia arqueol6gica, segiin advertimos
arriba (8). Y como para el fin a que tienden nues-
tros eursos generales de Arqueologia no revisten
las expresadas materias el interés que despierta la
Arquitectura, ni se encuentran de ellas con tanta
facilidad como de ésta modelos dignos para el es-
tudio y aplicacién de las presentes nociones, por
necesidad tiene que ser nuestra exeursién por el
campo de la Escultura y Fintura més breve y ra-
pida de lo que lo ha sido en el terreno de la Arqui
tectura.

Aunqgue el estudio completo de la Simbologia e
Ieonologia abraza todas las civilizaciones, limita-
se aqui a los asuntos cristianos, ya que los del pa-
ganismo ofrecen esecaso interés para nuestro obje-
to y son inseparables de la Mitologia, que no es de
nuestra incumbencia. Por lo mismo, las tratamos
en esta Seceién como obligado complemento de la
Escultura y Pintura cristianas.
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Y no hay para qué reproducir en este lugar el
cuadro de los estilos empleados en Escultura y
Pintura, toda vez que en sus lineas generales coin-
cide con el ya expuesto en Arquitectura (70), se-
glin puede observarse en el desarrollo de los dos
primeros capitules que siguen.

CAPITULO PRIMERO

La Escultura en la historia.

152. Escultura protohistorica.—Siendo el hom-
bre esencialmente artista, y tendiendo ecomo tien-
de a dejar memoria permanente de si mismo, de
sus ideas y de los acontecimientos notables que
presencia, es logico inferir que la Escultura debe
remontarse a los tiempos més obscuros de la Pre-
historia, y es de suponer que ésta habra dejado a
la posteridad algunas obras que lo atestigiien.

Asi es, en realidad, por mas de gque los monu-
mentos de dichas épocas hallados hasta el presen-
te no merezean apenas el calificativo de escultéri-
cos. Sereducen a ciertas figzuras rayadas o esgra-
fiadas en cavernas y roeas al aire libre (72, nota),
a fragmentos de asta o de hueso con dibujos de
animales, a veces bastante correctos, y a alguna
pizarrita con idénticas figuras; todo lo cual se atri-
buye a la edad del reno en la época paleolitiea.
De la neolitica se han hallado toscas figurilles ha-
manas de tierra cocida, algin menhir grosera-
mente eseulpido y varios dibujos simplemente
geométricos, grabados en rocas y en diferentes
utensilios y obhjetos de adorno. Igual elase de di
bujos lineales, sin otras figuras, nos ha legado la
edad del cobre; pero la del hierro entra ya en la
historia con sus primeras manifestaciones de arte
arcaico. En las regiones de Babilonia y Egipto (78)
se han encontrado numerosos objetos de barro co-
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cido, piedra y martil, con figuras de hombres y
de animales y vegetales, pintadas o en relieve,
aungue muy foscas, pertenecientes a las edades
prehistéricas mas antiguas (1).

153. Escultura egipcia.—Cultivé el Egipto his-
torico, ya desde el principio, el bajo-relieve y la
estatua, y se conservan millares de monumentos
deuna y otra clase, labrados en madera, bronce y
barro cocido, pero sobre todo en piedra durisima.
Los relieves se empleaban en inseripciones jero-
glificas y en representaciones figuradas de escenas
industriales o de la vida doméstica o de ultratum-
bit y para cantar vietorias de los Faraones; las es-
tatnas representan personajes reales o mitolégicos
v a veces animales fantésticos (78). Las dimensio-
nes de éstas varian considerablemente, desde los
crandes colosos de las tumbas de Isambul, que
miden cerca de 20 metros, hasta las mintsculas
figuritas de algnin centimetro de tamafio (general -
mente de barro cocido), que se hallan en las vitri-
nas de los museos. Muchas de las pequefias esta-
tnas. parecidas a momias y depositadas en los se-
puleros, ejercian el oficio de respondientes o man-
datarios del alma, segin la creencia de los egip-
eios, mientras que otras, verdaderos retratos del
difanto, servian como de sostén al doble, especie
de sombra o cuerpo sutilisimo que suponian su-
perviviente y a modo de vestidura del alma., Ha-
bia también pequefias efigies de divinidades con
cabeza bestial, que se usaban como amuletos.

Las estatnas egipcias, tanto aisladas como en
grupo, sentadas o en pie, se caracterizan por la
actitud y posicién de frente y recta, que 'siempre
toman, apoyédndose constantemente sobre los dos
pies. En los relieves aparece la figura humana de
perfil, pero el ojo y los hombros de frente. En todo
easo, represéntase sin barbas a los egipeios, y a

(1) Remacu, dpolo, trad. y adicion., por DoumiNecH, se-
gunda edie, lec. 1.* y 2.*
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los extranjeros con el tipo y uso propios de su pais
respectivo. Y aunque se observa cierta uniformi-

dad de estilo en las esculturas, di-
feréncianse notablemente las de
cada periodo de la historia egipeia
del modo que sigue.

La escultura del periodo mem-
fita se distingue por el realismo
con gue trata la figura humana,
copiando con bastante perfeceion
las facciones del difunto y las es-
cenas de su vida: hal ase exclusi-
vamente en las tumbas, descon-

tando la esfinge.

Fig. 262.—Reliave :
de Karnak o perio o sequndo pe-

Thebas (1). riodo tebano es la
época del engrande-

cimiento politico del pais, v en él se
labran estatuas colosales, adosando-
1as a los templos y representando al
Faraén a quien se dediean; asimismo
ge introducen las calles o avenidas
con esfinges, y se conmemoran con
relieves las hazaflas militares. Las
estatuas, sin embargo, pierden el ca-
riacter realista y se hacen amanera-
das, tomando siempre una actitud
hierdlica. Comienza en este periodo
la representaciéon de los dioses con
cabezas de animales, ya en relieves,

La del primer periodo tebano
signe la tradicion memfita, pero
con menos realismo y alargando
un poco las ficuras. El nuevo im-

Fig. 268. — Kl
dios Sebek.

ya en estatnas y amuletos,con extraiio simbolismo.
El periodo saila (desde mediados del siglo vi

(1) Representa a Roboam vencido por el Faraén Sesac
o Sesonchis. El jeroglifico se lee asi: Iehouda ha Mdlek (el

reino de Juda).
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antes de J. C.) produjo una especie de renacimien-
to cldsico, volviendo a los primeros tipos realis-
tas, aunque alargando més las
figuras y perfeceionando la tée-
nica escultérica; suprimidse la
talla de eolosos desde esta épo-
¢a y aumenté la escultura en
bronee. El influjo griego, ya
comenzado en este periodo, se
acentud mas en el signiente de
dominacién macedoénica, aun-
que no pocas estatuas signieron  Fig. 264 —Relieve de
labrandose con el hieratismo Necaclliepocasaita.
tebano.

154. Esculturas caldea, asiria y persa. — Con-
tempordneo con el arte egipcio, desarrolldse el
caldeo asirio, cultivando como él la estatua y el
relieve; y aunque produjo escasos ejemplares de
la primera el cincel caldeo, y casi ninguno el asi-
rio, abundaron uno y otro en relieves, tratando las
figuras con mas acentuado realismo que en el pais
de los Faraones, bien que pusieran menos cuidado
en la ejecucion atildada.
Distinguese la escunltura
caldea, lo mismo que su
continuadora la asiria, por
la robustez de los tipos hu-
manos, siempre de anchas
espaldas, rechonchos, eon
WM. 265 —Sello de Ursana, saliente y Vi&fOTOEE! muscn-

rey de Musacir; siglo vil1 latura ¥ POIJ[{! das c(‘jas Y

g 9.0 aire severo, y, ademsis, por

los rizos de las barbas, es-
calonados en series, con que suelen representarse
los genios o dioses, los monareas y otros persona—
jes distinguidos. Las figuras de los relieves tienen
mayor resalto y enmplen mejor la ley de perspee-
tiva que en el arte egipcio; preséntanse como en
éste, de perfil, con ¢l ojo de frente, pero los hom-
bros y el pecho guardan la posicion correcta.
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Son tipicos del arte caldeo-asirio los sellos en
forma de cilindro, cuya superficie curva lleva fign-
rasenrelieve
y cuyo des-
arroilo sobre
una materia
blanda re-
produce el
sello (figu-
ra 265). Los
asuntos de
Fig. 266 —Ralieve asirio del Obalisco de Sal- estosrelie-

manasar I (siglo 1X a. . 0.): sumision de ves sigilal'es

Jehtl, rey de Israel, stuelen eon-

sistir en re-
presentaciones de horribles dioses o de genios do-
madores de fieras, acompafiindoles inseripeiones
cuneiformes; pero los relieves
monumentales de piedra tienen
cominmente por asunto esce-
nas del monarea rodeado de
su corte, hazafias guerreras de
éste, sumisién y terribles su-
plicios de sus enemigos, cfren-
das de los paises tributarios y
partidas de eaza, todo dirigido
a la Elorificacion del déspota.
Hay también algunas represen
taciones mitol6gicas, entre las
cuales deben contarse las ro-
bustas esfinges en forma de to
rosg alados, con cabeza humana
y barbas del tipo nacional ya
descrito. Es notable la correc-
eifn con que suele tratarse la  Fig. 267.—Telieve do
fizura de los animales, mis ex Persépolis: Dario L.
presiva y atildada que la del
hombre: en cambio, apenas se tuvieron en cuenta
los motivos vegetales y siempre con ausencia de
naturalismo.
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La escultura medo-persa continué las tradicio-
nes de la caldeo-asiria, pero con alguna delicade—
za en las formas y mayor esmero en el plegado de
los pafios, que se ostenta simétrico y minucioso.
Los relieves no representan ya escenas de luchas
humanas, sino de ceremonial palaciego, con sus
arqueros y guardias, algin ecombate con fieras y
tal o eual asunto religioso En la perfeceién rela-
tiva de estas labores adviértese la influencia y aun
quizd la mano d s los griegos.

El arte persa de la dinastia sasanida (106), ému-
lo del antiguo ca deo asirio, se distingue por la
representacion de monstruos imaginarios y horren-
das caricaturas en relieve, las cuales imitiaronse
més adelante por los artistas de la époeca roméni-
ca y debieron ser modelos para la estrafalaria es-
cultura de India y China.

165. En los demas pueblos de Oriente.—Tienen
importancia en el desarrollo y propagacion del
arte escultérico antiguo los heteos y los fenicios,
habitantes en Siria y Asia Menor, que sirvieron
como lazo de unién entre las diferentes eciviliza-
ciones orientales. La escultura hefea se deriva de
la caldea antigna, con algin influjo de la egipcia:
consérvanse de ella algunos relieves y extrafios
jeroglificos, que no se han descifrado atin por los
arquedlogos. La escultura fenicia es una imitacion
de la asiria, egipeia y griega (8l); se halla prinei-
palmente en las estatuas chipriotas (de Chipre), y
lleg6 a muchos pueblos de Occidente por la colo
nizacion y el comereio. Fenicia y asiria fué tam

bién la escasa escultura hebrea. En Espaiia se en-"

cuentran numerosas manifestaciones de esta civi-
lizacion fenicia, como diremos al tratar del arte
ibérico (159).

La escultura india, tanto en relieves como én
esfatuas, se caracteriza por la monsfruosidad de

sus iguras (a veces con multiplicacién de cabezas »

y de extremidades en un mismo cuérpo), por su

extrafio simbolismo, sa pesadez y sn profusion en:
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una misma pagoda o templo, abrumando la parte
arquitecténica. Las estatuas de época cierta no son
anteriores al siglo viir de la Era eristiana. Hay
estatnas yacentes de Buda de muy colosales di-
mensiones (hasta de 82 metros), aunque no labra-
das de una pieza.

En China y Jap6n siguiése una escultura deri-
vada de la caldea e india, con sus extravagantes
coneepciones, aunque no tan exagerada y mas mi-
nuciosa en detalles. Las esculturas ehinas més an-
tiguas son del giglo 11 de nuestra Era.

I56. Escultura amsricana.—En las abigarradas

Fig. 268 —HRelieves del dintel de un templo en Lorillard (Y ueatin).

estatuas de monstruosas divinidades, en algunas
esfinzes, en los relieves simbélicos e historicos y
en los jeroglificos de Amériea, desciibrense nota-
bles reminiscencias egipeias, asirias e indias, que
denuncian el origen oriental de aquellos pueblos,
ignorados de Europa por tantos siglos. De las dos
ramas en que se divide el arte americano preco-
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lombino (84), la nahua-maya se ostenta més exn-
berante en ornato e-cultdrico, hasta llegar al ba-
rroquismo, y la aymara-quechiia es sobria aunque
m#4s realista. Los monumentos de la primera rama
se descubren principalmente en los relieves de
Tolan, Tuala, Méjico (la piedra del ca'endario me-
jicano y la del rey Tizoe), y sobre todo en Palen-
que y Gunatemala; los de |a segunda en las wvasi-
jas del Peri con formas humanas y antes en las
estatuas de Costa Rica y de Nicaragua, sin que
falten algunos ejemplares en Méjico. De aqui in-
fieren algunos arquedlogos la procedencia de los
americanos del Sar, que tal vez fuoeran emigran-
tes mejicanos, detenidos algin tiempo en Costa-
Riea.

Entre los relieves m#s notables del arte ameri-
cano esta la fizura de la eruz, adornada y corona-
da eon una ave misteriosa y venerada por dignos
personajes Haillanse estos relieves en el Templo
de la cruz de Palenque y en otros monumentos de
Lorillard, Copén, Cunzco, Paragnay, ete. Supdnese
que este memorable simbolo es una reminiscencia
eristiana, debida a las ideas religiosas llevadas
alli por los asiaticos en los primeros siglos de Je-
sueristo.

157. Escultura griega.—Florecié la Greeia anti-
cua en todas las Bellas Artes, segin es fama uni-
versal; pero ninguna le distingnié tanto como la
Hscu!'tura, enyvas obras aleanzaron alli el ideal de
la belleza artistica, a pesar de ofrecer este arte
mayores dificultades que otro alguno en su ejecu-
cion perfecra.

Cultivo el arte griego todos los géneros de Es-
:ultura, tomando eomo asuntos de ¢lla los mitold-
zicos y las hazaiias de los héroes, junto con el re-
trato de cé ebres personajes, y adoptando eomo
material predilecto el mérmol y el bronce. Los
historiadores del arte distinguen cuatro tiempos o
periodos en el desarrollo de la eseultura griega,
deseontando la époea protohistérica o miceniana

It




240 ARQUEOLOGIA Y BELLAS AR1ES

(86), a saber: el de formacion, desde unos 620 a
540 afios antes de Jesueristo; el arcaico, de 540 a
460; el de perfeccion o clasico, hasta fines del si-
glo 1v antes de nuestra Era. y el de difusion y de-
cadencia, hasta la conquista de Grecia por Roma,
afio 146 antes de Jesucristo. Fijemos algunos datos
sobre el carieter, artistas v obras de cada periodo.

Durante la época miceniana y sus precedentes,
que abrazan en conjunto dos mil afios (1) al deeir
de los modernos exploradores (desde el 3000 al
1000 antes de Jesueristo, aproximadamente), flo-
recio en las islas y costas del mar Egeo un arte
infantil, pero lleno de vida, euyas producciones
consistieron en idolillos de mArmol, marfil, bronce
y loza, en relieves de alabastro, yeso, metal y hue-
80, en vasijas de ceramica pintada, ete., siendo al-
gunos de estos productos ejecutados con una co-
rreceion ad.nirable, que recuerda el arte de los
cazadores del reno, arriba meneionado (152).

El periodo histérico de formacion de la escultu-
ra griega comienza con la talla de rudimentarias
figuras de madera (idolos), llamadas xoanon, que
no eran sino tablas recortadas y con los bordes
redondeados, descubiertas en Delos (isla del mar
Egeo) y atribuidas al mitico Dédalo. Siguen lue-
zo dos escuelas paralelas: la jonico-asiitica, de las
islas Samos y Chios, y la dérica de Sicione o del
Peloponeso; la primera se distingue por la minu-
ciosidad y simetria en el plegado de los paiios es-
cultéricos; la segunda, por la robustez y el aspecto
varonil de las figuras; ambas, por la rigidez y la
influencia del arte oriental asiatico. Obras de la
primera eseuela son varias Artemis primitivas
(Dianas), y de la segunda nnmerosos Apolos des-
nudos.

El periodo arcaico representa la emancipacion
que el arte griego obtiene de los modelos orienta-

(1) Pormier, Revue de I’Art ancien e moderne, aiio 1902;
Reivach, 4dpolo, leceidon 4.*
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les, dando mAs movimiento a las figuras y afia-
diéndoles cierta sonrisa en las facciones (que se
ha llamado sonrisa eginética); pero conservando
alguna rigidez y falta de expresidn, con exceso
de simetria en el fino plegado de los paiios. Se co-
nocen dos grupos de eseuelas, que signen més o
menos la tradicién de las del periodo precedente:
las escuelas doricas del Peloponeso, y las escuelas
dticas de influencia dorica; en las primeras, que
produjeron muchas estatuas de Apolo y de atletas,
brillaron los escultores Ageladas y Kanacos; en
las segundas (establecidas en Atenas y Egina) des-
collaron Onatas y Kaliteles por sus relieves de
frontones y diferentes obras.

El periodo de perfeccion o de apogeo se inicia
con los artistas Kalamis y Mirén, que vencen la
rigidez arcaica, y se completa con Fidias y Poli-
cleto (discipulos ambos y econ Mirén del dérico
Ageladas), que dan a las figuras expresién viva,
actitud noble y serena y correccién insuperable.
Celébranse estos iltimos artistas como los genios
superiores de la Escultura: Fidias, maestro de la
escuela atica, esculfor de los dioses, autor de las
estatuas criselefanlinas (de oro y marfil) de Jipi=
ter en Olimpia y de Minerva en Atenas, aparte de
otras esculturas en el Partenon; Policleto, gloria
de la escuela del Peloponeso, inventor del canon
seultérico, antor de atletas y de una tipica ama-
zona, siempre de tipo varonil y humano. En torno
de uno y otro giran no pocos artistas griegos que
forman su escuela, tales como Agorierito, Alca-
menes y Peonios, imitadores de Fidias, y Pericle-
tes, Aristides y Atenodoro, de Policleto.

Entrado ya el siglo 1v antes de Jesucristo, la es-
cultura griega degenera en sensualista con Scopas
y Praxiteles, de la escuela 4tica, buscando la gra-
cia y la molieie, en lugar de la ssveridad y no-
bleza que entraban en el ideal de los grandes
maestros; en cambio, los artistas déricos Eufranor,
Ligipo (el escultor de Alejandro Magno) y Cares de

ABQUEOLOGIA

16
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Lindos sizuen fieles a su escuela, sin dejar de ser
realistas. Obra de Cares fué la gigantesca estatna
del ~ol (33 metros), de bronee, conocida en la his
toria eon el nombre de el Coloso de Rodas, que se
hallaba en esta isla.

El iltimo perindo de la esenltura griega se llama
de difusion y alejandrino, por ccrresponder a la
época helenistica o de expansion fuera de Greceia,
a seguida de ia. muerte de Alejandro, y se dice
también de decadencia, porque el arte se hizo mas
deslumbrador y fastuoso y con frecuencia exage-
rado en el movimiento de las fizuras. Se culrivo
especialmente el retrato de personajes historicos.
Fuercn centros de cultura artistica en esta época
las cindades de Férzamo, Rodas, Tralles y Roma,
y entre sus obras principales se cuentan el Lacoon-
fe de Rodas, que se halla en el Museo Vaticano, y
el Toro Farnesio de Tralles, que fizura en el de
Napoles.

En todos los periodos enumerados se hicieron
admirables labores de gliptica, )a antes realiza-
das por los egipeios y caldeos, y se labraron con
maravillosa perfeecion estatuitas de barro coci-
do, sobresaliendo en los siglos 1v y 111 como ala-
mados coroplastas (escultores en ceramiea) las es-
cuelas de Tanagra y Myrina, cindades de la anti-
guna Beocia y de la isla de Lesbos, respectiva-
mente.

158. Etrusca y romana —De la escultura etrus-
ca, como de las otras bellas artes cultivadas en la
aludida region, ya dijimos en otro lugar (90) que
puede considerarse como un reflejo de la griega,
velado por la rudeza propia de aquel robusto pue-
blo. Sobresalié en figuras sepuleraies de harro co-
cido, verdaderos retratos de personajes con carie-
ter muy realista.

La escultura romana empieza en el siglo de Au-
gusto, debiéndose a los extranjeros las obras de
arte a la sazon existentes en la capital del orbe
(91). Y aunque la escultura propiamente romana
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se deriva de la griega, euyos mode'os copiaba a
menudo, no puede en justicia considerarse como
una simple imitacién sin origi-
nalidad o sin earicter propio. Se
distingue por el tipo varonil y
majestnoso que da a sus figuras
y por las amplias togas con be-
llisimos y menudos pliegues o
por las tipicas vestes militares
con que aparecen cubiertos los
retratos eseultoricos. Abrazo to-
dos los géueros artistieos; pero
distinguidse esperialmente en el
retrato y en la alegoria, llecando
hasta el realismo de representar Fig. 269.— Busto

et A ; < - griego de Alejan-
al individno eon sus propios de- dro Magno (Lou-
fectos y a personificar obietos vre).

materiales como el Nilo y el Ti-
ber y seres inmateriales o abstractos como la Re-
torica y el pudor, ete. Hizo frecuente uso de los
bustos para retratos, montindolos
ordinariamente sobre un pie ciren-
lar, a diferencia de los griegos. En
los relieves monumentales, como
losde las columnas conmemorativas
y de los arcos de triunfo (género
desconocido en Greeia), sefialése el
arte romano por la exactitud y el
realismo con que tradujo la historia
de los acontecimientos y sus por-
menores, Son también notables los
L 1'5'-.1ieve&_a de 105_ s_arc.(afa_uos y urnas
to romano de  Cinerarias, ecasisiempre de asuntos
Octavio Au- mitolozicos
SR Oulome; Decayd el arte escultérico a fines
del siglo 11,como lo denuncia el arco
de Septimio Severo, erigido por entonces, y lo
apuntamos en su lugar (91); no tanto por el sensua-
lismo y la frivolidad de los asuntos, que a la
sazon se cultivaban, cuanto por la influencia de
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las escnelas orientales, segin parece (1); y en los
giglos 111 y IV arrastrase rutinario y easi muerto.

159. Escultura ibérica. — Tiene personalidad,
reconocida hoy por. los eriticos, el arte plistico
desarrollado en Espafia antes de su total conquis-
ta por los romanos, y recibe por lo mismo el nom-
bre de escultura ibérica o pre-romana. No habla
mos del arte prehistérico, del cual sun escasas y
rudimentarias las manifestaciones que en el cam-
po de la escultura se conservan, reducidas a di-
bujos lineales en vasijas y utensilios y a grabados
toscos en pefia viva (92), con algunos idolillos en
determinada region, como en Carmona y Alme-
ria (2); ni tampoeo nos referimos a la escultura
propiamente romana, que siguié a la completa su-
misién de los espafioles al poder de Roma, sino a
la que precedio a ésta desde la venida de los pri-
meros colonizadores fenicios y griegos (3).

En casi todas las obras de escultura ibérica se
descubren poderosas y visibles influencias grie-
gas y lenicias y, mediante éstas, las orientales de
Egipto y Asiria. Pueden clasificarse dichas obras
en cuatro grapos regionales, con otro de caricter
m#4s general en la Peninsula., Los cuatro grupos
regionales se fijan respectivamente en la costa de
Levante, en el Mediodia, en el Oeste y en el cen-
tro de la Peninsula, conteniendo cada uno las si-
guientes elases principales de monumentos.

(1) Rrinacu, Apolo, leceion 10.

(2) Manrmivez DE Castro, Protohistoria de la provincia
de Almeria (1911),

(8) Se admite cominmente por los arquedlogos mas
recientes, que hacia el siglo xi1v a. de J. C. arribaron a
Espafia las primeras colonies fenicias de Sidon, encon-
trando establecidos a los iberos; poco despué- |legaron
los griegos de Rhodas; en el siglo xi1 vinieron los feni-
cios de Tiro;'en el vi'1 y vilos griegos focenses o jonicos,
v en el mismo siglo vi y en el 111 los cartagineses (que
descendian de los fenicios), y aseguida los romanos. La
venida de los celtas y su mezcla con los iberos se atribu-
ye al siglo v o al 1v antes de J. C.




LA ESCULTURA EN LA HISTORIA 245

El grupo levantino se compone de las més exce-
lentes muestras del arte ibérico, labradas en pie-
dra y reunidas hoy en los museos, las cuales de-
bieron esculpirse desde el siglo Vv antes de Jesu-
cristo hasta la dominacién romana.
Son prinecipalmente el famoso busto
de la Dama de Elche (hoy en el
Museo de Louvre), las numerosas
estatuas y bustos del Cerro de los
Santos de Montealegre (1) en la pro-
vineia de Albacete (unas 300 en el
Museo Nacional), y las diversas es-
finges en forma de toro o de ledn,
halladas en la regién de Albacete y
Valeneia (Museo Nacional, el de
Valencia y el Louvre de Paris).
Hayadem+s otras esculturas de arte
puramente griego, como el busto de
Palas, hallado en Denia; varias de
la region emporitana (Gerona y
Tarragona), y otras de arte ptinico
inflnido por el griego, como los bus-
tos marmoreos de Cartagena (Mu-
seo de Mureia). Y acaso las mejores
del grupo ibérico (sobre todo el bus-  Fig. 271.—Fsta-

: . tua del Cerr
to de Elehe) sean debidas a una Ean cok came
mano griega. (Museo Na-

Como derivadas del grupo levan- lonkik

tino e imitaciones de las estatuas

del Cerro de los Santos pueden considerarse las
numerosas esculturas en bronce, de pequeiias di-
mensiones, halladas en dos localidades de la pro-

(1) Son estas esculturas las conocidas con el nombre
de Antigitedades de Yeela, por haberse hallado préximas
a esta villa. El escolapio P. Lasalde fué el primero que
las deseribio (afio 1871) como ibéricas pre-romanas, v es
comilin hoy el considerarlas como ex votos dedicados a
una divinidad desconocida y venerada en un templo que
se alzaba en dicho cerro. Véanse las obras indicadas en
la nota siguiente,




2406  ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

vineia de Jaén, donde existieron en la época del
arte ibérico (siglos v-1 a. J. C.) santnarios como el
de Montealegre. Llimanse dichos Ingares Caste-
llar de Santiesteban y Despefiaperros. Sélo en el
primero se han des-
cubierto mas de
4.000 esculturas,
gue debieron ser ex-
votos como los del
Cerro mencionado.

En el grupo meri-
dional se compren-
den algunos sepul-
cros fenicios de M4-
Fig. 272, — La Hsfinge de Balazote lilgﬂ: Carmona Y

(Museo Nacional). Cadiz, con los amu-
letos y adornos es:
cultéricos alli encontrados, y m#s especialmente
el sarcofago antropoide (de figura humana) de la
ultima loealidad dicha, notable por llevar escul-
pida en su tapa una figura de hombre barbudo y
de tipo griego, que po-
dria ser el retrato del
difunto (siglo v antes de
J. C): pero todo este
grupo pertenece mis
bien a la eivilizacion fe
nicia y no se considera
como arte ibérieco pro
piamente dicho.

Al grupo oecidental
corresponden las este- Fig. 213.—Jabali de Qardefiosa
las funerarias en figura NAYER)
de guerreros, que se ha-
llan en Portugal y Galicia, reunidas algunas de
ellas en diferentes museos portugueses. Son de la-
bra muy tosca, y se consideran de fecha poco an-
terior a la dominacién romana.

En el centro de la Peninsula, entre los rios Due-
ro y Tajo, con dlguna pequefia ramificacion a
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otras regiones, se han encontrado diseminadas y
en gran numero ciertas piedras de granito, grose-
ramente labradas en forma de toros o jabalies,
ostentando algunas de ellas inseripeiones ibéri-
cas v romanas. Las mds conocidas son las llama-
das Toros de Guisando (Avila), de gloria cervan-
tesca. Se clasifican por los arquedlogos como obras
del mismo arte que labré las estatuns de la costa
levantina, aunque ya decaido o rutinario, y se
equiparan en tiempo y destino a las.estelas de
guerreros lusitanos antes meneionadas (1); pero
cabe muy bien la suposicién de que las tales figu-
ras envuelven una idea mitologica (2).

Por fin, el grupo de esculturas ibéricas halladas
en todas las regiones de la Peninsula se forma
principalmente de numerosas estatuitas y otros
objetos, de bronce en su mayor parte, gue son
imitaciones de idolillos egipeios, fenicios, griegos
y romanos, ademéas de las monedas y otras ficu-
rillas del jinete ibérico (3). Asimismo. enfran en
el erupo algunos relieves con dicho jinete o eon
fizuras de animales, que se esculpieron en lapidas
o monumentos fanerarios poco anteriores a la épo-
ca romana, y euya elaboracion continué a traveés
del siglo de Angusto; lo cual también se observa
en muchos de los objetos precedentemente enu-
merados. -

En plena dominacién romana labraron los ar-
fistas de la Peninsula notables imifaciones de es—
eulturas paganas y acabades retratos de empera-
dores en busto y en estatna, asi eomo preciosos
relieves mitoldgicos en los sepuleros y bellisimos

(1) Hieyer, La Arqueologie de Hspafia, pig. 2568; M-
DA, Iberia arqueoldgica ante-romana, discurso (Madrid,
1906; MenEsvEz ¥ PELaYo, Historia de los helerodoxos es-
paioles, Prolegémenos, § I, 2. edicidn (1910).

(2} Véase el discurso del P. Fira en contestacion al de
Mélida al ingresar en la R. Academia de la Hist. (1900,

(8) Merina, Bl jinete ibérico (Madrid, 1900), v el discur-
50 citado.
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entalles en piedras finas de joyeria, segiin lo de-
muestran las colecciones del Museo Nacional y
las de algunos museos recionales, como los de
Tarragona, Cérdoba, Sevilla, Mérida, ete.

160. Escultura latino cristiana. —La escultara
cristiana no empieza hasta poeo antes de la paz
de Constantino, y, nna vez transeurrido el periodo
constantiniano, apenas da sefiales de vida hasta
el siglo x1. El reecelo eon que los primitivos eris-
tianos miraban la eseultura pagana, el peligro que
podian correr !as imigenes en tiempo de persecu-
ciones, la faita de medios o condiciones que para
estas obras se exige, la decadencia del arte ro-
mano, y la herejia iconoclasta, que promovieron
algnnos emperadores de Constantinopla en los si-
glos viit y IX, impidieron €l desarrollo de este
arte por largos sizlos en el mundo eristiano, mien-
tras que en el pagano habia desaparecido o se
ejercitaba en ridiculas produceiones (155).

Tomada en eonjunto la escultura eristiana, pue-
de considerarse dividida en los cinco estilos gene-
rales de su arquitectura, a raber: latino, bizanti-
no, romadnico, gotico y del renacimiento. Llega el
primero hasta el siglo X; el segundo ecomienza en
la sexta centuria para terminar con su arquitectu-
ra correspondiente (105): el romdnico abraza los
siglos X1, X1 y parte del xnr; le signe el gotico
hasta tocar el siglo xv en Italia, y en las demas
regiones hasta el xvi, en que impera el renaeci-
miento.

Tratando ahora de la escultura latino-cristiana,
facilmente se comprende que su estilo no ha de
ser otro que el romano de la decadencia, el cual
resulta cada vez mas béirbaro, a medida que van
olvidandose los cliasicos modelos; méds adelante se
deja influir por la escuela bizantina, que lo hace
amanerado. Se manifiesta en Roma por algunas
estatnas del Buen Pastor (siglo 111), con otras de
origen discatible, y por los relieves de los sare6—
fagos (104). Y lo mismo en Roma que en las pro-
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vincias de Occidente ejerei-
t6se el eincel latino en dife-
rentes relieves sobre piedra,
madera y marfil durante los
mencionados sig.os, sin que
conste la tal a de otras esta-
tuas religiosas, foera de las
importadas de Bizancio.

L omo interesantes monu-
mentos escultéricos de Roma
deben eitarse en partiecnlar
los bellisimos sareofagos de
los siglos 1v y v en el Museo

[ E!.

de Letrin, las referidas es —_ :

tatnas del Buen Pastor en el IR S

mismo sitio, las puertas de =5 Stses
la basilics Janta Sabi

a b‘. ilica tle_b(mt_d balinna, i i h Detalledele.
con relieves del Slg]l\) v, ¥ liave de un sarcdfago
ill,‘;‘,'ul'lﬂs placas de marfil en eristiano de mArmol

el Museo Vaticano. (s do Lowran),

En Espafia se encuentran
sarcofagos y lapidas con relieves de variado mé-
rito, casi to-
dos de la épo-
ca visigoda
(104), sin ha-
blar aqui de
los objetos de
orfebreria
pertenecien-
tes a la mis-
ma época y a
los primeros
siglos de la
Reconquista,
de los cuales
se trata en el
capitulo del
Mobiliario.

Fig. 215.—Porecion de un diptico italiano de Tars d
marfil del siglo 1x (Museo Vaticano). uera de es-
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to, apenas cabe atribuir con certeza a dichos pe-
riodos otras labores de escultura espaiiola que
los relieves toscos de las basiiicas ovetenses (l16),
alguna pila con relieves {la de San Isidoro de
Leén, siglo x), alguna arquilla de marfil (la del
Museo Nacional, sigio 1X) o de plata repujada (la
de la Catedral de Astorga, siglo 1x al x) y los capi-
teles mas o menos artisticos e historiados, perte
necientes a iglesias de la época. Ni aun la efigie
de San Juan Bautista de la iglesia de Bafios de
Cerrato (i15), que antes se consideraba como la
mdis genuina de la época visigética, puede atri-
buirse hoy & tan remota fecha, pues todos sus ca-
racteres la traen al siglo x1v (1).

I161. Bizantina.—Paralelamente con el estilo bi-
zantino en Arquitectura formoése el de Escultura,
que tomo definido caricter desde el siglo vi. An-
tes de él imperaba en la misma Constantinopla el
estilo romano decadente, como lo testifican los re-
lieves del zéecalo sobre el cual se asienta el obelis-
co egipeio de Teodosio 11 (siglo v).

El estilo bizantino en escultura es una deriva-
eion del romano, infinido por el asidtico. Le ca-
racterizan el amaneramiento o falta de naturali-
dad en las figuras, von frecuencia muy alargadas;
la uniformidad y rigidez en el rostro de las imé-
genes, y la riqueza de adornos con que suelen de-
corarse, especialmente con esmaltes ornato geo-
métrico, joyas y sartas de perlas. Cultivé sobre
todo el mosaico, el relieve en marfil, plata y bron-
ce, y aun la estatmaria; pero habiendo reeibido
ésta muy rodo golpe con la persecucion iconoelas-
ta, apenas logrd levantarse ni aun al cesar la he-
rejia, bien que en lo dem#s tuviera el arte bizan-
tino alguna restauracion en el siglo 1x y especial-
mente bajo el gobierno de los Paleélogos en el x1v.

(1) Veanse las Actas del Congreso internacional de Ar-
queologia eristiana celebrado en Roma, Abril de 1900, se-
gién 2.
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En Espaiia se conservan enfre otras labores de
eseultura bizantina el Diplico consular de la Cate-
dral de Oviedo (siglo v1), algunas imagenes vene-
randas de la Santisima Virgen (v. gr., la de Nues-
tra Seflora del Claustro en Solsona), y varios mar-
files en los museos .Digno de especial mencién es
también el Disco de Teodosio, de plata (que se
guarda en el Museo de la Real Academia de la
Historia), donde pueden verse los comienzos del
estilo bizantino; data del afio 393. En el Extran-
jero hallanse no pocos de dichos marfiles, tablitas
y bronees en diferentes coleeciones, siendo mucho
de notar los que figuran en el tesoro de la Cate-
dral de Monza (Italia) y la eélebre Pala de oro
frontal de oro y plata con esmaltes y pedreria) en
la Basilica de San Marcos de Venecia (siglo x1).

162 Roménica.— La Escultura en la Edad Me-
dia signié a la Arquiteetura, annque siempre con
retraso, pero adelantése des-
pués en la époea del renacimien-
o (137). De aqui el correspon-
lerse mas o meros los estilos
le una y otra, y el darse en Es-
cultura las diferencias que se
nan deserito en Arquitectura,
oda vez que intervenian las

1ismas causas (H2), sin que sea,
posible fijar la linea que mar-
jue los limites entre el roménico

el gotico al sucederse en la
istoria.

[l cardcter del estilo romani-
o en Escultura consiste en la
imitacion o copia de modelos Fig. 276.— Relieve

i . rys del siglo x11; Cris-
wrtificiales; el del estilo gotico, to bendieiendo
en la imitacién real de la natu- tWnoastillo, Zarn
aleza, aunque sin desenvoltu- g
raj pero hay un término medio
ntre ambos, que puede llamarse estilo de fransi-
cion, y es cuando se trata de imitar la naturaleza,
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gin que el artista se desprenda del todo de los con-
vencionalismos y amaneramientos precedentes. Y
tal es la variedad que de aqui resulta, adicionada
por la destreza o la impericia de los escultores y
por las distintas influencias de la escultura orien-
tal, que no es raro encontrarse junto a una estatua
digna de alabanza otra muy detestable y que data
de la misma époea (1).

Fijando més el caracter de la escuitura roméani-

Fig 217.—Reliave dae cobre dorado en la urna que
guarda los restos de Carlo Masno en Aquisgrin:
roménico de transicidn de prinecipios del s, X111,

ca, diremos que se constituye por la imitacién de
los modelos bizantinos con mano romana, frecuen-
temente influida por el gusto drabe o el persa, de
donde results la variedad de obras y de estilos
parciales; pero en todas se advierte cierta rigidez
y falta de expresién, olvido del eanon escultérico
en la figura humana, forzada simetria en el ple-
gado de los paiios (que recuerda el periodo areai-
co griego), y en fin, grande falta de realidad y
sobra de convencionalismo. Desde mediados del

(1) Torwmo, La Esculture antigua y moderna (Barcelo-
na, 1908), pag. 127.
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sigio x11 va desprendiéndose paulat namente de
estos defectos, buscando méas la finura, el realismo
y el movimiento de las imigenes, cuya vestimenta
sefiala con menudos pliegues.

Obras de escultura roménica en todos los paises
occidentales son los variadisimos capiteles que es-
tudiamos en Arquitectura, las historias esculpidas
en relieve, que se admiran en los timpanos y ar-
cos abocinados de las grandes portadas; alganos
marfiles y bronces para dipticos y chapas de ar-
quetas o urnas (v. gr , los marfiles de San Millin
de la Cogolla del siglo x1, y los frontales de cobre
esmaltado de SBanto Domingo de Silos), y mu titud
de estatuas de la Santisima Virgen, casi todas de
forma hierdftica (véanse los capitulos de la Iecono-
logia y del Mobiliario). Fueron escuelas de avance
en el siglo x11 la cluniacense o borgoiiona, la de
Chartres y la compostelana; ésta con su famoso
Portico de la Gloria, y aquéllas con los timpanos
de sus magnificas portadas, inferiores en mérito al
Portico de Santiago.,

163. Gotica.—A la Escultura de la &época ojival
no se la puede llamar con este nombre, que sélo
en Arquitectura tiene significado, y por lo mismo
se la dice golica, aunque también carezca de sen-
tido esta palabra (124). Se caracteriza, segiin que-
la insinuado antes, por la tendencia a buscar la
realidad, a dar vida, serenidad y expresion can-
dorosa a las figuras; a evitar lo monstrnoso y ho-
rrible (no hay més bestiarios o monstruos sino en
las gargolas y en algin pequeiio ornamento), a
cubrir la figura humana con grande honestidad y
con pafios de plegado ornamental y sin forzada
simetria. Con todo, se observa frecuentemente en
dichas obras alguna falta de dibujo anatémico,
aparte de algtin otro resabio de bizantinismo.

Siendo la eseultura gdtica (lo mismo que la ro-
ménica) esencialmente religiosa, los asuntos en
que se ejercita son los biblicos "y las historias de
los Bantos, llenando de relieves y estatuas las
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portadas de las iglesias, esculpiendo imfgenes ve-

nerandas, adornando las sillerias de los coros, los

retab 'os y los sepuleros suntuosos. En éstos suele

co'ocarse sohre la tapa una estatna yacente, la

cual desde principios del siglo x1v tiende a ser un
perfecto retrato del difunto. Las
estatuas orantes sobre el sepul-
ero no empiezan hasta 1ltimos
del sig'o xv.

En los coros de la époea oji-
val despliegan los tallistas y es-
cultores su habilidad e ingenio,
llenando de finas labores orna-
mentales el interior y aun el ex-
terior del coro, y tallando sobre
los respaldos de la silleria pri-
morosos dibujos de traceria gé-
tica, enando no escu'pen devo-
tas imagenes en re ieve o de ta-
racea. Entre los m#s notables
coros espafioles de este género
se hallan los siguientes: sin ima-

_ gineria, los de tas catedra es de
~igilenza, Segovia, Palencia,
Zaragoza, Tarazona, Barcelona
y Tarragona, con los de la Car-
tuja de Miraflores, San Juan de
los Reyes (Toledo) y Hanta Ma-

Fig. 278. — Nuestra Iia de Néijera; con imagineria
Seiiora Ia Blunea,  an re ieve, los de las las cate-
en la portada da la - , &
catedral de Leon; drales de Lieén, Ast-rga, Zamo-
siglo X111 ra, Cindad Rodrigo y Toledo

(sillas inferiores); con imagine-
ria de taracea, los de las catedrales de Plasencia

y Sevilla. Todos pertenecen a la tltima época del

estilo gotico.

Adrmiés de la piedra ordinaria, del alabastro y
de la madera, que fueron los materiales preferi los
de la escultura gotica (pues trabajd escasamente
el marmol y el bronee), utilizé con frecuencia el
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marfil para estatuillas y dipticos. Tavo esta es-
cultara en marfil su époea de oro en los siglos x11
y x1v, deeayendo en el xv, salvo honrosas excep-
ciones. La necesidad de utilizar lo largo del col-
millo de elefante para estas labores de alguna ta
lla, hizo dar a las figuras una posicion ladeada y
ann violenta, exigida por la curvatura de la ma-
teria dicha.

En Espafia fueron célebres maestros de escultu-
ra gotica un tal Bartolomé en el siglo x1i1, que !a-
bro las estatuas de la Catedral de Tarragima (eo-
mo lo habia sido en el x11 y principios del xiir el
Maestro Mateos, antor del Portico de la Gloria); en
el x1v, Monflorit y Castall en diferentes obras ca
talanas; en el xv, los castellanos Gil de Siloé, Mi-.
guel Ruiz y Juan de Olotzaga, con el valeneiano
Damidn Forment, aparte de los flamencos Egas y
Copin y los alemanes Rodrigo y Colonia que for
maron la escuela flamenca en Espafia (130).

164 Renacimiento.— Significa el llamado rena-
cimienlo clisico en Escultura la tendencia a re-
produeir por el arte plastico los modelos que nos
ofrece la naturaleza, mirando a la vez a la anti-
giiedad elisica para seguir sus formas y procedi-
mientos.

Dos son, por tanto, los prineipios fundamentales
del renacimiento clisieo, tal como se entiende co-
minmente el sistema: estudio e imitacion de la na-
taraleza y atenciéon a las obras antignas de Greeia
y Roma eomo escuelas de arte. El primero de di-
chos principios constituia la base de la escultura
gotica, segin queda dicho; y si no llegd ésta, por
lo eomiin, a consecnir en este punto su ideal con
la perfeceion de las escuelas del renacimiento, lo
hubiera logrado sin recibir inspiraciones de la es-
cultura griega, dado el camino de progreso que
felizmente recorria (1). En cambio, el afin por

(1) Ldeez Fernmpiro, drqueologia Sagrada, 2. edicion
(Santiago, 1894), pag. 155.
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volver a las formas clisicas y paganas de Roma y
Grecia hubo de restar inspiracion religiosa a la
escultura, la hizo mas coltivadora de la forma ex-
terior y del exagerado desnudo, y la precipitoé con
frecuencia por una corriente sensual y materialis-
ta, muy perniciosa para el arte mismo. Sin em-
bargo, ni todos los escultores que se dicen del re-
nacimiento se inspiraron en la eseultura clisica,
ni todas las obras de los que sigunieron estas ins-
piraciones merecen ignal censura, y mucho menos
las genuinamente espafiolas.

La escultura del renacimiento sirviése de toda
clase de materiales, principalmente del marmol y
la madera, y se ocupd en toda suerte de asuntos,
ya religiosos, ya profanos y mitolégicos, ya retra-
tos, y cultivé todos los géneros del arte. Decoré-
banse con pinturas, como siempre, las estatnas y
relieves de madera, siendo predilecta en el si-
glo xvr la pintura dicha al estofado (por lo menos
en Espafia); pero las esculturas en méarmol se de-
jan con el natural color de la piedra por haber
ereido los arti=tas del renacimiento que tales obras
no sufrieron pintura de ninguna eclase en los bue-
nos tiempos de la escultura clasica. contra lo que
ha revelado el estudio posterior de las mismas,
Consta que se decoraban las esculturas de miarmol
de Grecia y Roma y las eristianas de la Edad Me-
dia, siquiera fuese con grande sobriedad en la vi-
veza de los colores.

Lia historia de la eseultura del renacimiento
ofrece, como todas, sus periodos de formacion, de
apogeo, decadencia y restauracién, siempre ade-
lantados en ltalia respecto de las otras naciones.

Ya desde la segunda mitad del siglo x111 hubo
en Italia un primer renacimiento, a veces con imi-
tacion de la antigua escultura romana, debido
principalmente a las escuelas de Pisa y Siena, por
los artistas conocidos con el nombre de Pisanos;
pero el renacimiento en el sentido expuesto arriba
debidse més bien a la escuela florentina al comen-
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zar el siglo xv. Fueron los grandes maestros de
ella Ghiberti, escultor de bajo-relieves, a quien son
debidos los famosos de las puertas de bronce del
baptisterio de Florencia; Donatello, el escultor
més naturalista de su época, aunque independien-
te de la antigiiedad eclasica; Luca della Robbia,
eminente en labrar eseulturas de tierra cocida y
esmaltada; Verrocehio, antor de la mis pondera-
da fizura ecuestre (la de Colleoni en Venecia).
Continud en el siglo xvr el apozeo de la eseultura
con el mds grande artista del re-
nacimiento. Miguel Angel Buona
rroti, en guien se refine y com-
pendia casi todo el arte escultéri-
co italiano de su tiempo. Fué el
genio creador de un arte vigoroso,
ricantesco, lleno de pasion, inde-
pendiente y excepcional por todos
coneceptos. Uelébranse como obras
suyas el Moisés, el David, un Cu-
pido y la Piedad. Tras &l signié la
decadencia en el siglo xViI;, por- :
que sus admiradores (Bernini, Ma- g, o9,

Moisids

derna y otros), pretendiendo imi- de Miguel An-

gal (Romnl.

tar al maestro sin tener sus dotes,
cayeron en la exageracion del mo-
vimiento y en la falta e verdadero naturalismo.
Sobresalio, sin embargo, Benvennto Cellini, mas
eonocido aun por sus bellisimos repujados y finas
cineeladuras que por sus estatnas. La verdadera
restauracion del estilo greco romano surgié en la
segnnda mitad del siglo xvii, promovida por el
veneciano Antonio Canova, eélebre en esculturas
de asuntos mitolégicos, y extendiose a otras na-
ciones europeas, principalmente a Francia.

165. EI renacimiento espafiol —Penetraron en
Espafia las ideas y formas escultéricas del renaci-
miento por artistas de la escuela florentina que vi-
nieron a trabajar durante el sigio XV (ya en 1420
un tal Ginliano labré los relieves del trascoro de

ARQUEOLOGIA 17
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la catedral de Valencia) y a la vez por artistas es-
pafioles que aprendieron en Italia desde los alti-
mos afios de dicha centuria.

A pesar de esta eduecacidon italiana, la escultura
espafiola ofrece caricter personal, que'se distin-
gue por su honestidad y reliziosidad, su vigoroso
realismo de buen enilo, su moderacion en las acti-
tudes y su preferencia por el cultivo de la imagi-
neria y el detalle de la indumentaria,

Pueden admitirse en ella los euatro estilos sefia-
lsdos en su arquitectura correspondiente: el plale-
resco, €l clasico, el barroco o decadente y el neo-
clasico.

En el primero de dichos estilis se labraron mag-
nificos retablos, sillerias de coro, trascoros, man-
soleos y alhajas de orfebreria, siendo afamados
maestros Damian Forment, Pedro Millan, Bartolo-
‘mé Ordéfiez, Diego de Siloé, Jamete y Diego Mor-
lanes. Super6los Berruguete (Alonso), llamado el
principe de la escullura espanola por la grandio-
sidad y originalidad de su estilo, enyas obras pue-
den calificarse a veces de platerescas, como la si-
lleria del coro de la catedral de Toledo, y a veces
de clasico-italianas, v. gr.. el busto de Juanelo y
el sepulero del Cardenal Tavera. Rival de Berru-
guete, el ‘borgofién Felipe de Vigarny, trabajé asi-
mismo en la silleria del cero de Toledo, aparte de
realizar otras obras

Algo posteriores a los menecionados artistas, pero
aun dentro del siglo xv1, y eon estilo mas visible-
mente eldgico e influido por el de Miguel Angel,
fueron Gaspar Becerra, autor del retablo de las
Descalzas Reales (Madrid); Juan de Arfe, que tra-
bajé en obras de bronce y plata; Gregorio Her-
néindez, que labré notables efigies en Vallado-
lid, v. gr., la Piedad (hoy en su Museo), y algu-
nos extranjeros, entre los cuales se celebran los
dos Leoni, y sobre todos, Juan de Juni, autor de
numerosas esculturas en Valladolid, Ledn y Rio-
seco, e iniciador de la decadencia o barroguismo,




LA ESCULTURA EN LA HISTORIA 209

Con todo, formdse durante el siglo xvir la escuela
andaluza, continuando la buena tradicion de la
anterior casfellana y des'igandola de influencia
extranjera. De ella fueron meritisimos jefes Mar-
tinez Montaflez en Sevilla y su diseipulo Alonso
Cano en Granada. Del primero (el Fidias sevilla-
no) es el notable Crucifijo de la catedral de Sevi-
lla, y del segundo, una Purisima de Granada, en-
tre muchas obras de uno y otro Continuadores del
orupo sevillano fueron Pedro Roldén y Luisa Rol-
din, v del granadino, José de Mora y Pedro de
Mena, a quien se atribuye la admirable escultura
de San Francisco en Toledo (fig. 95), entre otras
muy apreciadas. : '

La decadencia de la esenltura espafiola corres-
ponde més bien al siglo xviin. producida por el
exagerado barroquismo de Dugue Cornejo y de
\lberto Churriguera (nieto del arquitecto), sin que
valiera sino para aumentarla el grupo de artistas
franceses que trajo FelipeV y que llenaron de esta-
tnas mitologicas (desconoeidas en la religiosa Es-
pafia) los Reales Sitios. Con todo, hubo entre otros
nenos afamados un escultor de nota que signid
las buenas tradiciones clisicas y a quien se atri-

nyen nada menos que 1.792 obras de escultura:
fué el mureiano Francisco Salcillo, autor de los
:élebres Pasos de Semana Santa en Mureia.

A tltimos del siglo aparecio el neo clasicisma
académico, adoptado por Manuel y José Alvarez,
sorrectos y frios como el maestro Canova; siguié.
ronles artistas medioceres en buena parte del si-
rlo Xix, hasta que en la segunda mitad de la cen-
oria despiértanse nuevos genios, In4s 0 menos res-
wnradores de la escultura patria, enyas obras son
hoy conocidas y apreciadas de propios y ex-
trafios.

Entre las més costosas y admirables labores, de-
bidas al renacimiento en la escultura espafiola, es-
tan, sin duda, los coros delas catedrales y de otras
glesias, continuando la tradicion del 1tltimo perio-
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do gotico (163). Son de estilo plateresco los de las
catedrales de Toledo, Granada (entre ojival y pla-
teresco), Capilla Real de idem, Jaén, Burgos, San.
to Domingo de la Calzada, Pilar de Zaragoza,
Huesca y Barbastro; de estilo eldsico, los de Cuen-

Fig. 230.—8eccidn dal coro plateresco de la catedral de Hoesen.

ea, Almeria, Tortosa y Santiago; de estilo barro-
¢o, los de falamanca, Monasterio de Guadalupe,
Cérdoba, Orihuela, Gnadix, Lugo, Tuy, ete.; to-
dos con imaginéria en los respaldos de las sillas
corales y con variadas labores ornamentales pro-
pias del estilo.
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CAPITULO SEGUNDO

La Pintura en la historia.

166. Pintura protohistorica.—Recordando lo di-
cho arriba sobre escultura prehistdrica (152), hay
que afiadir eon respecto a manifestaciones picto-
ricas del hombre primitivo en Europa, que todas
ellas se encuentran exclusivamente en cavernas y
en grandes roeas al aire libre, sirviendo siempre
como lienzo la desnuda piedra (72, nota). Y por-
que a veces las pinturas se hallan sobre grabados
en la piedra se les ha dado el nombre de piclogra
fias Corresponden las mas antiguas al periodo se-
rundo paleclitico o edad del reno, y alzunas al
neolitico, aun en la misma localidad que las pri-
meras. Sus asuntos parecen ser en su mayor parte
escenas de ecaza; no faltan algunos de cardcter
simbolico y abundan las grandes representaciones
de animales aislados. Sin duda que muchas de es-
a8 obras se hallan inspiradas en la idea religiosa,
) Son monumentos conmemeorativos que de sus ha-
afias dejaba el hombre.

Iis notable en dichas pinturas la viveza y per-
sistencia de los colores (aplicados, sin duda, con
orasa derretida, que los hizo penetrar en la roca),

realismo y aun la correccién con que se repre-

entan los animales (hasta de unas cien distintas
apeeies), la imperfeceién del dibujo con que apa-
ece la figura humana, el desorden y falta de plan
jue se advierte en la composicién del conjunto, la
‘recuente superposicién de unas figuras a otras,
1 vida y el movimiento que en general represen-
an, la sobriedad y supresion de todo detalle in-
itil en los dibujos.

Las pinturas m4s célebres por dichos conceptos
:nitre las descubiertas en Europa son las de bison-
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tes y mamnts en las cavernas del Perigord o Dor-
dofia, en Franecia; las de bisontes, caballos y cier-
vos, en la gruta de Altamira (Santander); las de
toros primitives (bos primigenius). ciervos y figu-
ras humanas, en la roca de Cogul (Lérida); las de
cacerias (sobre todo del jabali, de ciervos y ea-
bras) v ficuras de cazadores y guerreros, en la
«Cueva del Charev» (Aleaiiiz) y en otras. Sdlo en
Espafia se cuentan por eentenares los sitios donde
se hallan tales pinturas (1)

En Egipto prehistorico son dignas de estudio las
vasijas pintadas con diversas figuras de hombres
r otros seres, en forma estilizada (152).

167 Pintura egipcia.— Los egipcios usaron la
pintura en decoraciones de estatuas y relieves,
momias y
ataudes, vasi-
jas, muros y
cOdices de pa-
piro. Los pro
cedimientus
empleados pa-
recen ser el
freseo, el tem -
ple v el en-
¢ansto, y aun
A de ona tamba l.iu(‘. no reve
resenta un mercado  lan sus pintn
! ‘a8 conoci-
miento de la
perspectiva ni del elaro oscuro, se halla suplido
éste con la viveza y variedad de colores’ (hasta
diez y seis se han encontrado en algunas paletas),
y la perspectiva con la traza de ecolocar las figu-
ras en filas sobrepuestas, ocultindose unas a ofras

(1) Carre ‘D Juan', Bt Arte (a'n.ln.--.\"r;- en. f','.*l.w.-r-fru (Ma-
drid, 1915), v otras wmoungrafias del mismo autor; item
Cenn ués de), Las primitivas piuturas riopestres

pEtl ln obra Altamirae de Cartailhac Bra

y
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y dejando sobresalir las cabezas con parte del
tronco. Las figuras hamanas preséntanse invaria-
blemente de perfil, signiendo la téenica de los re-
lieves {153} ;
Les asuntos de las pinturas murales, decorati-
vas de las eAmaras funerarias, eonsistian en rela-
tos mitoldgicos del Libro de los muerfos y en esce-
nas de la vida humana que més
hubieran de servir para solaz del
difunto, segin la creencia de los
egipeios; las decoraciones de las
momias y de los atatides expresa-
ban leyendas mitologicas o ideas
del ritnal funerario y contenian
ademas €l retrato del difunto en el
extremo que formaba la cabeza. Kl
Libro de los muertos o Ritual fune-
rario era un rollo de papiro en que
estaban eseritas las doetrinas reli-
giosas de los egipcios, oraciones y
sentencias morales. Desde la dinas-
tia XX (unos doce siglos antes de
J. C.) se decoraban con vifietas o
miniataras las copias de este libro, Fwig. 282.— Atada
rera comiin el acompafiar algin SgLECLA:
fragmento de ellas al cadaver en
la tumba (1). Como elementos y motives de orna-
mentaeion en cualquiera de estas composiciones,
ran tipicas en la eseultura y pintura egipcias las
flores de loto y de papiro, las grecas y los roleos
liferentes. Empledronse también los azulejos.
168. Do la antigiiedad asiatica.— De los asirios y
medo-persas se conocen como obras de pintura las
decoraciones de ladrillos pintados y vidriados (o

(1) Babida es la costumbre que tenian los #
embalsamayr y vendar los caddaveres, formando L

ie. Bn algunas de éstas hanse hallade hasra cineo kila-
metres de venda. Véanse: Mamerre, Notice dn Musée de
Boulalk (Paris, e, 26; Feryivvez BavnveNa, Fyipto
y Asiria resucitados (Toledo, 1895-1901), ¢. 1, r, G34.

108 r[t—'
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azulejos) de relieve, y los estucos. En ellos hay
dibujos varios de personas, animales, flores, pal.
metas e inseripeiones euneiformes, con mayor im-
portancia arqueolGgica e historica de la que ofre:
cen artistica. De alli tomaron modelo para sus
azulejos los indios y chinos y también los drabes,
quienes importaron a Espafia su econocimiento en
el siclo x1m, mediante los almohades (204). Los
mosaicos deben también sn origen a los asirios y
persas, quienes los usaron en pavimentos con for-
mas geomeétricas.

En la India se decoraban con pintura los idolos
y se cubrian los muros de lcs edificios notables
con frescos, representando con vivos colores varias
escenas de caza y procesiones en honor de Buda.
S6lo las figuras de animales se hallan tratadas con
imitacion del natural, relativamente perfecta.

En China y Japén se cultivé la pintura a la vez
que la escritura en jeroglificos y trazos caligrafi
cos, desde varios siglos antes de la Era eristiana;
hacia Jos comienzos de ésta empezironse a pintar
las figuras con bastante sentimiento de la realidad,
aunque se presentan casi siempre con cierto ama-
neramiento de férmula y de raza. Se fijan los arfis-
tas chinos en el contorno del dibujo y en la pers-
pectiva lineal, preocupdndoles poco o nada el claro
oscuro; y es caracteristico en ellos el representar
en un cunadro todas las variantes de una escena,
repitiendo las figuras. Son de muy antiguo céle-
bres sus esmaltes y sus pinturas sobre poreelzna
(quizé desde los principios de nuestra Era) con di-
bujos tipicos de follaje y otras figuras extraiias.

169. Americana.— La pintura americana anti-
gua tiene cardcter puramente decorativo de escul-
turas, muros y vasijas de barro; héllase también
decorando manuscritos o codices de papel dgave,
de piel o de lienzo. Los asuntos que trata son mi-
tolégicos e historias nacionales; pero siempre con
total desconceimiento de las leyes de perspectiva
y con muy escaso estudio del natural, sobre todo
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en las proporeiones de la figura humana. Es, en
suma, un arte infantil, que se complace en los co
lores vivos y chillones y en las figuras de contor-
no, muy parecidas a las esculturas en relieve (156).

La pintura mural mas notable se halla en el pa-
lacio mayor de Chichen-Itza (Yueatén), y entre las
que adornan los cédices indigenas (de que habla-
mos en el capitnlo de la Bibliologia) se distinguen
por su relativa perfeccion las del Lienzo de Tlas-
cala, en el archivo de esta localidad mejicana, que
data de la época de Hernén Cortés, euyas hazailas
refiere.

170. Griega.—La fama de que goza la pintura
ogrieca se debe a los historiadores antiguos, pues
no se conserva de ella ni un solo cuadro, ni se co-
noce una pintura siquiera del famoso Apeles; las
obras pictéricas de los griegos que han llegado a
nuestros dias consisten sélo en excelentes decora-
ciones de anforas y otras vasijas, en algin mosai-
co y en placas de arcilla pintadas. Consta que los
griegos pintaron e¢nadros murales y que emplearon
los procedimientos de pintura al fresco, al encaus-
to, al temple y acaso al 6leo. Los asuntos que se
representan en las vasijas son escenas ordinarias
de la vida humana y leyendas o tradiciones mito-
logicas.

Dividese la pintura griega en tres periodos prin-
cipales, ademés del cretense y miceniano o proto-
historico (167): 1.°, de formacion y arcaico, hasta
el siglo v antes de J. ., que tiene algunos resa-
bios de influencias egipeias o asirias en los dibu-
jos; 2.9 de elegancia y nacional, durante el siglo v
y parte del 1v, en que florecieron Zeuxis y Parra-
510, quienes al parecer inventaron el claro oscuro;
3.2, alejandrino y de difusion, en el cual Apeles
rayé en lo mas alto del arte pagano, tomando como
asuntos la persona y bazaiias de Alejandro; pero
muy pronto siguié la decadencia con la voluptuo-
sidad y vulgaridad de los asuntos y por estar ya
fuera de Girecia los talleres principales. Las vasi-
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jas pintadas en el primer periodo suelen tener,
desde el siglo viit antes de J. C., las figuras negras
sobre fondo amarillo o rojo (antes eran geométri-
cas); las del segundo, rojas sobre fondo negro, y
también polieromas sobre
fondo blanco; las del 1 timo
(que esla época de las gran-
diosas anforas) contintiian
asi lo mismo que en el an
terior; pero hacia el afio 280
antes de J. C. cesan las figu-
ras rojas y se usan de relie-
ve, siendo las vasijas de co
lor uniforme, negro o rojo.
Abupdan muy elegantes en
todos los grandes museos.
Como apéndice del arte
grieco debe considerarse el
elrusco, muy semejante a él
en su primer periodo deseri
to; se estudia en las pintu-
ras murales de los sepuleros
Fig. 288. - Anfora grieen o criptas funerarias y en las
A pInLures decoraciones de las vasijas
alli descubiertas, que se
gunardan en los museos. Las de buen estilo son de
procedencia griega. Es notab'e el estilo de cari-
catura que intencionadamente revelan varias de
dichas obras
17! Romana —El origen de la pintura en Roma
se confunde con el de su eseultura; pero los hue-
nos ejemplares que de ella hoy se'conoceen se atri-
buyen a mano griega, Los procedimientos nsados
en la misma debieron ser el encausto y el fresco;
sus géneros, el decorativo de vajillas y muros y el
histérico y mitolégico en los cuadros murales, que
se han descubierto en Pompeya, Hercu'ano, Sta-
bia y Roma: en ellos se observa bien comprendida
y aplicada la perspectiva lineal, pero no la aérea.
Las pinturas decorativas en las antiguas Termas
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de Tito, halladas a fines del siglo xv, del género
que se apellidd gratesco. sirvieron al insigne pic-
tor Rafael de modelo para sus e4lebres logias del
Vaticano. Estuvieron, ademds, muy en uso en
Homa y en sns colonias los pavimentos de mosai-
¢o, notables por sus adornos geométricos y, sobre
todo, por sus figuras histéricas, no empleadas por
los antiguos pueblos en este género artistico.

De estos mosaicos se conservan algunos impor-
tantes en Hspafia, como son los que figuran en el
Museo Nacional y en los provineiales de Tarrago-
na, Barcelona, Gerona, Pamplona, Cordoba, eteé-
tera. No carecen de interés las pintaras murales
halladas en Cartagena (hoy en el Museo Nacional)
y las de Tarrsgona (en su Museo), semejantes a
las de Pompeya (1).

El carédcter de la pintara romana, por lo que
aparece en las ruinas de Pompeya (y puede estu-
diarse en el Museo de Nipoles), consiste en la de-
licadeza, gracia y fantasia del dibnjo ornamental,
viveza en el colorido, realismo en las figuras y
cierto eontraste de colores y luces que aproxima
el estilo al de la escuela impresionista moder-
na (178).

172. Latino-cristiana.—Al difandirse la doetri-
na de Jesucristo y establecerse la Iglesia en Ocei-
dente, hubo de servirse del arte romano (pues no
habia otro) para la manifestaciéon de sus grandes

(1) No mentamos aqui la pintura ibérica ante-romana,
porgue tiene muclo menor importancia gue su escultu-
ra correspondiente (159). Se reduce a decoraciones de va-
sijas y algin estuco de paredes; y se la reconoce por los
motivos geométricos da eireulo: semicir-ulos concén-
tricos, grecas y postas (rara vez figuras, barbaras en to
caso, como en las vasijas de Numancia), que se dibujan
on pintura rojizo-oscura sobre fondo amarillento. Puede
estudiarse en el Museo Numantino (Soria).

Muy diferente de esta vajilla ibérica es el llamado ba-
rro saguntine, que se encuentra en los sitios donde hay
restos de poblacién romana. Se distingue por el color
rojo un‘forme con relieves de figuras y ornamentscion
FOmnAana.
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ideales, y prefirio la pintura a la eseultura por ser
aquélla méas facil y ofrecer menos semejanza con
los idolos del paganismo. Sirvidse en los primeros
siglos mas de simbolos que de imdagenes, por la
disciplina del arcano, y aun evitd la pintura de
ellas cuando las ercunstancias lo exigian, como
aparece por el famoso eanon del Coneilio de Ilibe:
ris (afio 301).

El periodo de la pintura que puede llamarse la-
tino cristiano se extiende hasta el siglo vI; desde
entonces data ya el estilo
bizantine, y con las in-
floeneias de éste se for-
ma el latino bizantine en
Ocecidente, hasta que a
fines del siglo x111 llega
la restauracion italiana
con maneras que s¢ dicen
goticas, para transfor-
marse en perfecto renaci
miento en el siglo xV.
Fig. 984, E| Buen Pastor: Tero dentro del largo pe-

pintura de las Catacumbas  riodo de influencia bizan-

dokstis sl tina en Ocecidente (siglos

VI-X111), se admite la de-

nominacién de estilo romanico (siglos X -x111) para

ciertas obras y escuelas en que no son tan visibles
y dominantes dichos influjos.

Tratando aqui del estilo que hemos llamado la-
tino, hay que estudiar sus manifestaciones en las
pinturas y mosaicos de las Catacumbas y prime-
ras Basilicas (100 y 10l). Los asuntos de estas com-
posiciones pictéricas, siempre sencillas, son bibli-
cos, ya histéricos ya simbdlicos, y rarisima vez
se observa que se tome como simbolo algiin asun-
to profano (como el Orfeo amansendo las fierasl;
la téenica y las formas en su aspecto material son
romanas, tanto mejores o de sabor mas clasico
cuanto mds antiguas; pero la idea es siempre cris-
tiana. Hay tambiép decoraciones geométricas y
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de follaje. con figurillas de genios y avecillas,
como simple ornamento del asunto principal o de
una estancia.

En el dibujo de las figuras, como puede obser-
varse por los adjuntos grabados, se trasparenta la
sencillez, natnralidad y candor de los primitivos
fieles, v en el colorido se gnarda también mucha
sobriedad, siendo casi uniforme en cada figura.

El simbolismo eristiano (del cual se habla en el

Fir, 285, — La Adoracion de los Magos: fresco de las Catacumbas
de San Calixto; siglo 11,

capitulo siguiente) manifiéstase por la pintura ya
en el siglo 11, se extiende o desarrolla en el m1, y
tiende a cesar con la paz de Constantino, al nis-
mo tiempo que va desapareciendo la disciplina del
arcano (179), la cual termina en el siglo vI.

Las mé4s importantes y famosas pinturas del pe-
riodo héllanse en las Catacumbas de Santa Prisei-
la y en las de Ban Calixto; los mis antiguos (si-
glo 1V) y mejores mosaicos, en la basilica de Santa
Pudenciana y en la rotonda de Santa Constan-
za (103). En Espafia se han descubierto mosaicos
de la époea en el pavimento de algunas que fueron
basilicas en los siglos v y vi (102).
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I173. Bizantina y romanica.—[esde el siglo vr al
xir, inelusive, la pintura cristiana (tnica en las
naciones del antiguo Imperio romano de Oriente
y Occidente) pnede dividirse en los estilos deno
minados bizantino u oriental occidental de imila
cion bizantina y romanico. Este ultimo se \imita a
los enatro postreros siglos del periodo mencionado;

Fig. 286.—Mosaico de la Basiliea de 8. Vital en Ravena; si-
glo vi, Reprasenta al emperador Justiniano, un Magistrado
¥ 8. Maximiano, Arzobispo de Ravena.

mas el primero se extiende hasta el siglo xviy
persevera decadente en el arte ruso (109).

El estilo bizantino en pintura se caracteriza por
las mismas sefiales distintivas de su escultura (161).
Hasta el siglo viir no se hizo muy patente el ama-
neramiento, que tanto le distingnio més adelante,
pues aun conservaba cierto sabor clisico; decayd
notablemente desde el siglo x1, y en el x111 llegé a
su apogeo la sequedad o falta de expresién y la ri-
gidez y angulosidad de los pafios, contribuyendo
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a ello los tratados de pintura gue por entonces
apareeieron y que {sobre todo desde mediados del
siglo xvI) redueian a formulas de
receta las reglas del arte. Asi-
mismo influyo en la decadencia
el execesivo afdn por el cultivo e
imitacion del mosaico fastnoso y
deslumbrador, que no es tan
obediente como el pinecel para
los efectos del dibujo y del elaro-
oseuro. Alguna restauracion hu-  Fig. 287, — Pintura

Yok o = : = ARk B IR de Ia eriptn de
ho, sin L[Il})illg‘\),_{,]l.{_l’ siglo X1v; S HRbano an: 1
pero la decadencia fué completa Caffarella (Ro-

mil); siglo vilL

desde ultimos del xvi, refugiado
en el monasterio cismatico del
Monte Athos, en Grecia, centro artistico desde
ntonces de las regiones que abrazaron el cisma.

Fig. 258.—Fresco en 8. Lorengo extramuros (Ro-
ma); imitacion bizantina; siglo XI.

Se distingue también el estilo bizantino por el
fondo de oro que presentan los mosaicos y las pin-
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turas y por el nso de inscripeiones verticales u ho-
rizontales, griegas o latinas, las cunales fijan el
nombre del santo o de la escena que se represen-
ta (fig, 287). Las imégenes se presentan ricas, ma-
jestnosas, trangui'as
y con gran decoro y
honestidad en la ves-
timenta.

Obras muy tipicas
del estilo son los mo
saicos de Constanti-
nopla, Ravena, Ve
necia y Roma, perte-
necientes a Ja alta
Edad Media, y asi-
mismo algunos per-
gaminos y tablitas
con figuras o image-
nes pintadas en Cons-
tantinopla y esparei-
das por Ocecidente,
que se hallan en igle-
sias y museos.

El estilo occiden-
tal de imitacion bi
zanlina desarrollase
Pig. 280.—Fresco de Sin Lorenze . Principalmente en

extramuros: imitacion bizanti- It;llia,p{)l' haber con-

iy A6 T, ecurrido alli gran
parte de los artistas
de Constantinopla, huyendo de la persecucion ico-
noclasta. Por esto f4cilmente se confunde con el
bizantino, y mas atn con el llamado italo-bizanti-
no por algunos tratadistas. Es romano en el fon-
do, pero eon muy visibles influencias bizantinas,
o bizantino, que se ejecut6é por mano romana. Per-
tenece al mismo una multitud de tablas, mosaieos
y frescos de Italia en los mencionados siglos y
otras imigenes de la época, diseminadas por Oeci-
dente,
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Bl estilo romanico participa méds o menos de las
influeneias bizantinas, pero no refleja una inten-
cion de imitar o copiar sus formas. Se distingue
por el escaso estudio de la naturaleza en las fign-
ras, la seriedad y uniformidad de los rostros, la
simétrica plegadura de los pafios, la falta de pers-
pectiva, las violen-
tas actitudes enan-
do se trata de re-
presentar una esce-
na, y el rigido hie-
ratismo euando las
figuras no han de
expresar - acelones.
Los proecedimientos
comlinmente segui-
dos eran el fresco y
el temple para coa
dros y decoraciones
murales, y el tem
ple y la aguada en

1 pintura sobre ta-
bla; ésta se recu-
lria a veces con un
lienzo pegado y que
después se emba-
durnaba c¢on Veso Fig. 2!_!\!-—}"‘1[.1;51'_.1 de 'llrn_itl:lci:':ln bi-

AR - s Ntran. Sra. de Tréveris, en
An1simo, sobre el la iglesin dw San Matins de esta
cual se pintaban ciudad.
las figuras, evitin-
loge de este modo el agrietamiento de la madera.

Fueron muy comunes en toda esta époea las ilu-
minaciones de los eddices con miniaturas, em-
pleindose el procedimiento a la aguada y aifa-
diendo frecuentes aplicaciones de oro. En ellas el
dibujo ornamental suele ser correcto y capricho-
so0; pero las figuras humanas sélo pueden compa-
rarse con dibujos infantiles y béarbaros de puro.
entretenimiento, salvo las iluminaciones de inspi-
raeion bizantina, que no son tan desgraciadas.

ARQUEOLOGIA 18
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Como ejemplares de pintura roménica pueden
citarse los frescos de San Pedro de Tarrasa (si-
glo x), los de la iglesia del Cristo de la Luzen
Toledo, los de la capilla de Santa Catalina en San
Isidoro de Ledn (siglo xi1) y los enadros murales
al temple en la ermita de San Baudelio, cerca.de
Berlanga (I17), ademéas de los frontales de tabla
que guardan
alcunos mua-
seos (eomo el
de Vich y el de
Lérida) y va-
rias arquetas
decoradas con
pintura y es-
maltes. De los
codices prinei-
palesdamos al-
guna noticia
en el capitulo
de la Bibliolo-
gia.

174. Gotica.
La pintura g6-
tica (o pintura
Fig. 291.—Miniatura del manuserito, ni- 2 v Ia Inanena

mero 4.763, de la Biblioteca Vaticana, giifu'ﬂ_) 5 ca-

giglo Xm: pintura roménica. racteriza \ al

’ ignal de su es-

cultura correspondiente, por la tendencia cons-
tante a imitar la naturaleza, sacudiendo los con-
vencionalismos y amaneramientos bizantinos y
roménicos, pero sin tomar ecomo ideal de belleza
el arte griego y romano antignos. Y se distingue
de la pintura propiamente dicha del renacimiento
en que no mira como ella tanto a la belleza de las
formas exteriores (a veces incorrectas), cuanto a
la expresion de la idea religiosa y a dar a las figu-
ras cierto sabor mistico y eminentemente cris-
tiano.
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Comenz6 dicha pintura en la Italia septentrio-
nal a ultimos del sizlo x111, pues antes de esta fe-
cha aun seguian los pintores italianos las maneras
bizantinas; aparecieron en la siguiente centuria
nnevos centros de este movimiento artistico, prin-:
cipalmente en Flandes y Alemania, y al mediar
el siglo xv se hallaba tan floreciente la pintura gé-
tica en los paises eatdlicos, que bien merece lla-
marse dicha época el siglo de oro de la pintura
eristiana desde el punto de vista de la expresion
religiosa (1). Para mayor conocimiento de ella es-
tudiemos por separado las diferentes clases de
obras en que se manifiesta, los procedimientos que
signe y las ezcuelas que m#és se han distinguido
en la misma. :

Las diferentes clases de obras de pintura gética
son los cunadros (sean murales, tablas o lienzos),
las miniaturas y las vidrisras de colores. Los cua-
dros murales (al fresco o al temple) van perdiendo
en importancia extensiva, por lo mismo de que
las iglesias ojivales con sus grandes vidrieras de
colores no dejan mucho espacio para ellos; en
camnbio, ganan los cuadros de tabla y sobre todo
los lienzos, que empiezan con el siglo xv a usarse
aislados de la madera (pues antes sdélo servian
para reecubrirla en algunos easos) al inventarse la
pintura al dleo.

Las minialuras en los eddices sicuen con mejor
gusto que en la época anterior, brillando extraor-
linariamente las del siglo xv, en decoraciones de
biblias y libros de horas o de rezos, con profusién
de adornos y figuras. Distinguense f4cilmente los
codices de esta época por el buen gusto de las ta-
les miniaturas, en armonia con los estilos corrien-
tes de arquitectura y pintura.

Las vidrieras de colores constituyen un obligado
acompafiante de las grandes iglesias giticas, pues

(1) Cosranrtini, Nozioni o'drie per il (lero (Florencia,
1907), part. 8.%, c. XIII.




aunque ya demuy antigno se nsaron dichas vi-
drieras, no tenian el color vitrificado sino desde
el siglo x1, ni contenian figuras sino hacia el X1z
en adelante, y aun apenas se extendid su uso has-
ta el xn1. En este siglo y en los siguientes presen-
tan las vidrieras verdaderos ecumadros pietéricos,
bastante correctos y mayores desde el siglo x1v y
con diferentes eolores ann en cada pieza; de suer-
te, que la correceién del dibujo, la grandiosidad
de la composicion y la ornamentacién que acom-
pafie a las vidrieras podrdn ser indicio de la épo-
ca a que hayan de atribuirse. En la del renaei-
miento se usan vidrieras en la forma de mosaicos
geométricos, salvo algunas poeas de forma histo-
riada y con los caracteres propios de su estilo. Las
vidrieras méis antignas que en Espaiia se conser-
van pertenecen al siglo xur y se hallan en la ea-
tedral de Ledn, junto a otras de lus siglos X1v
y XV. A este 1ltimo y al xvI corresponden las me-
jores vidrieras que embellecen las demés catedra-
les géticas de Espafia. Considéranse como las mas
excelentes de Europa las de la catedral de Char-
tres ‘Franeia), de los siglos X11 y Xur

Los procedimientos seguidos en la pintura goti-
ca equivalen a los mismos anteriores (fresco, tem-
ple y agnada), aumentados por el de pintura al
oleo, que empez6 a usarse con éxito desde los pri-
meros afios del siglo xv. La invenecion de esta pin-
tura es mmucho mAs antigua; pero los hermanos
Van Hyck (de la escuela flamenca) acertaron a
darle solidez o consistencia, mediante el empleo
de secantes, y se sirvieron del procedimiento para
dar brillo a los colores, una vez dispuesto el fon-
do del cuadro con pintura al temple. De los fla-
menecos aprendieron los italianos, a mediados del
siglo XV, y desde luego extendidse el procedimien-
to a las demas naciones y fué prevaleciendo sobre
los ofros que estaban en uso; pero ningun artista
antes de Veldizquez pinté como éste los cnadros
valiéndose directa y exelusivamente del dleo y

°




LA PINTURA EN LA HISTORIA 277

colores (1). Son raros en esta época los mosaicos
y mucho més en la siguniente.

En la pintura de tabla seguniase comtinmente el
procedimiento de prepararla con algunas manos
de yeso fino, sobre las cuales se aplicaba el dora-
do, que en diferentes formas (2) servia de fondo
al asunto pietérico. Las imAgenes pintadas solian
decorarse con franjas y aureolas de oro y un tan-
tillo de relieve (hecho con las capas de yeso), y
llevaban roétulos en la diadema o en alguna c¢in-
ta, pero no al modo bizantin . Dicha clase de fon-
dos dorados seguia usédndose en las escuelas ale-
manas y espafiolas durante todo el siglo xv (y en
Cataluiia aun durante el xvI), salvo raras excep-
ciones; pero en las italianas y flameneas prescin-
diase casi por completo de fales fondos, sustitu-
yéndolos con representaciones de paisajes o de
edificios, si bien conservando a veces en las figu-
ras algin accesorio dorado.

Las escuelas que més cardcter y celebridad ob-
tuvieron en esta manera gérica son la florentina y
la flamenea. La escuela florentina comienza pro-
piamente econ Giotto (dltimos del siglo x1i1), quien
logré romper con todos los amaneramientos bizan-
tinos y aleanzé gran nowbradia por sus notables
frescos en Florencia y Pisa. Precedidle Cimabue,
que refleja los 1ltimos resabios del bizantinismo,
y Duecio, fundador de la escnela sienesa, muy
pronto eclipsada por la florentina. Seguidores de
(iotto y més aventajados que él fueron entre otros
Juan de Fiésole o Fra Angélico (ya en la primera
mitad del siglo xv), fraile dominico de muy devo-
to y mistico pincel; el carmelita Fra Filippo Lip-
pi, imitador de Fra Angélico, lo mismo que Benoz-
zo (Gozzoli, cuyas obras se admiran en Pisa y Flo-
reneia. Independientes de esta escuela mistica y

(1) Rewnacu, dpolo, lec. 16, pag. 220.
(2) Véase Gopion, Nocions d' Argueol. Sagr. Catal, pagi-
na 397.
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mds sueltos en el pincel, buseando la imitacién de
la naturaleza, fueron ya desde principios del si-
glo xv Massaceeio, Andrea del Castagno, Verroe-
chio, Ghirlandaio y Bottieelli, verdaderos inicia-
dores del estilo del renacimiento, al cuaal ilegd en
definitiva Leonardo de Vinei, de la misma escue-
la, al finalizar el siglo.

La escuela flumenca, propia del ducado de Bor-

Fig 202, —K1 B, Angélico: La Anuneiacion: tabla del Moseo
del Prado.

gohia y condado de Flandes, politicamente unidos
desde los tltimos aflos del siglo x1v y durante
el Xv en su mayor parte, fué un activo y fecundo
centro de artistas en diferentes poblaciones fla-
meneas, muchos de los cunales se esparcieron por
diversas naciones de Europa llevando su estilo a
todas ellas y singularmente a HEspafia (130). Sus
mas distinguidos maestros en pintura gotica fue-
ron los dos Van Eyeck (Humberto y Juan), Roge-
rio Van-der-Weyden, Hugo Van-der-Goes y Mem-
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ling, enyas prodneeiones artisticas se distinguen
por el naturalismo de buena ley, la finura en la
ejecucion, cierta gravedad religiosa, sin la expre-
sion de dalzura italiana de su tiempo, y por la
traza de los fondos representando edificios o pai-
sajes. Como rama francesa del arte flamenco pue-
den considerarse los artistas Nicolds Froment y
Juan Fouquet.

Derivada de la flamenca es la escuela alemana,
prineipalmente de Colonia, bien que sus obras
sean menaos correctas en ¢l dibujo, menos finas en
la ejecucion y con fondes de oro en los eunadros.
Sus maestros principales se |llaman Guillermo de
Oolonia y Esteban Lochner, ademés de otros an6-
nimos.

En Espana, sin formar propiamente escucla, se
distinguieron wuehos artistas en pintura gotica,
signiendo las inspiraciones de los italianos al prin-
cipio y recibiendo después las de los alemanes y
flameneos; pero siempre con cierto tipo nacional ¥
caricter esencialmente religioso, tendiendo a dar
exprezién al rostro de las figuras, sobre todo en
la mirada, y a usar fondos dorados. Parece ser el
pintor eataldn Luis Dalmau el primero que a me=
diados del siglo xv abandon6 esta costumbre de
los fondos, al pintar su célebre cuadro o tabla deé
los Concelleres ante la Virgen Entre los més nota-
bles pintores catalanes de la época se cuentan la
familia de los Vergos y el insigne Luis Dalmau;
entre los aragoneses, Lorenzo de Zaragoza y Pe-
dro de Aponte; entre los andaluces, Juan Sanchez
de Castro y Bartolomé Bermejo, y de los castella-
nos, Fernando Gallegos, Antonio del Rinedn y Pe-
dro Berruguete, si bien estos dos 1iltimos se consi-
deran como pintores de transicion al estilo del re
nacimiento. Sus obras principales son retablos; a
Berruguete se le atribuye el mayor de la Catedrhl
de Avila; Rine6n fué el pintor de los Reyes Caud-
licos.

I75. Rendcimiento: escuelas: italianas.—Los<ca-
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racteres generales de la pintnra del renacimiento
quedaron ya deseritos al hablar de la escultura.
Baste afiadir, como se ha indicado arriba, que en
esta época se va olvidando la pintara sobre tabla
y se suprimen los accesorios dorados (mucho méas
los fondos de igual clase) y que, fuera de la pin-
tura al fresco, apenas se usa otra para cunadros que
la del procedimiento al dleo.

El decidido renacimiento clisico empieza en Ita-
lia hacia fines del siglo Xv, y en las otras nacio-
nes ¢ principios del siguiente; pero el apogeo y la
decadencia tienen sus distintas fases, segin fue-
ren las escuelas artisticas o los maestros de ellas,
En general, los siglos xvI y Xvil son de apogeo,
y el xviir de total decad2neia. Algo decayl tam-
bién desde fines del xvI la pintura en Italia, por
querer los pintores imitar a los grandes maestros,
ya difuntos, mis que a la naturaleza.

Italia, centro principal de renacimiento, cuenta
como genios creadores del arfe pictorico en el si=-
glo xv1 los grandes maestros Leonardo de Vinei,
Miguel Angel, Rafael Correggio, Giorgione y Ti-
ziano: en torno de ellos pueden agruparse los de-
més artistas del mencionado siglo (1). Leonardo
puede considerarse como jefe de la escuela floren-
tina y de la milanesa, pues brillé en Florencia du-
rante su juventud, y en Mildn durante su edad
madura; Miguel Angel fué un genio singunlar e in-
.lepenr.lmmc, que mﬂuyo en todas las escuelas;
Rafael pertenecié sncesivamente a las escuelas
umbriana y florentina y termind siendo el genio
de la romana; Correggio lo fué principalmente de
la escuela parmesana; Giorgione y Tiziano, de la
veneciana. En el sizlo xvi1 descollé sobre todas la
escuela bolofiesa, siendo sus primeros jefes la fa-
milia de los Carracei. Fijemos algin tanto ahora
el carscter de dichas escuelas o el tle sus més afa-
mados artistas.

(L)

CostantiNi, obra cit., p. 8.%, e. XVII, pag. 1£8.
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I La escuela florenlina, que en su fase neo-clisica
empez6 con Massaccio como dijimos antes, llegé
al apogeo del arte con L:onardo de Vinei, guien
le di6 en los 1iltimos afios del siglo xv la finura y
la viveza de expresién propias del gran artista.
Las obras capitales de Leonardo son la conocida
«Cena del Sefiors, la «<Virgen de las rocas» y la
«Joconda» (éstas en el Museo de Louvre), todas al
6leo con procedimiento especial del autor, aunque
la primera se diga al fresco por estar pintada en
el refectorio de un convento de Milin. Sucesores
de Leonardo en la escuela de Florencia (de la cual
salieron también Micuel Angel y Rafael Sanzio)
fueron el dominico Fra Bartolomeo y Andrea del
Sarto, y ya en el siglo xvir, Carlos Dolci; en la de
Milan, Bernardino Luini y Juan A. Bazzi {alias
Sodoma), quien se traslado a Siena donde renovo
las glorias de la escuela sienesa.

La escuela de Miguel Angel se puede llamar uni-
versal, porque reunio discipulos y admiradores de
todas partes, y con tan rara condicién, que los ar-
tistas que han pretendido ser fieles imitadores del
maestro en pintura o escultura, han ecaido fatal-
mente en la exageraciéon del barroquismo. El dis-
tintivo propio de tan excepecional artista y de su
esenela eonsiste en la imponente grandeza. sobe-
rana majestad, vigorosa musculatura y a veces te-
rrible aspecto de sus figuras; las cuales represen-
tan en conjunto un formidable pueblo de girantes.
Las obras maestras de Miguel Angel en pintura
son los valientes frescos de Ja Capilla Sixtina en
el Vaticano, que representan en la boveda escenas
varias del Antigno Testamento, ficurativas del
Nuevo, y en el testero la horrible escena del Jui-
cio final, no muy en armonia con el verdadero es-
piritn eristiano. Entre los mejores discipulos de
Mignel Angel se cuentan Sebastiin del Piombo y
Daniel de Volterra, también pintores de cuadros
patéticos.

La escuela de Rafael se contunde con la escuela
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romana; toda vez que en Roma y en el tltimo pe-
riodo de su corta vida fué cuando Rafael Sanzio
de Urbino se rodedé de numerosos discipulos que
le ayudaron a producir las miltiples ‘obras alli
realizadas. En sus primeros afios (dltimos del si-
glo xv) ejercité su pincel en la escuela del Pern-
gino (de Perusa, en la Umbria), que seguia mas
la tradicion gética, o del primer renacimiento, que
la clasica, y de entonces data el famoso cuadro de
los «Desposorios de la Vir-
gens; siguié lnego (afio 1504)
con la escnela florentina, y
en Florencia pinté varias de
esas «Madonnas» que se le
atriboyen, bellas si se quiere,
pero que distan mucho de ser
imAigenes devotas; cuatro
afios después se estableeib
en Roma, donde adoptd su
estilo esencialmente clasico,
el cual es tenido como el
ideal del renacimiento y la
fusion eompleta y armoénica
iw. 203 . — Rafuel: A del arte pagano eon el eris-
donna de S. Si> tiano. Las obras maestras de
¥ o Dreate); la escuela romana son prin-
cipalmente las decoraciones

de las Logias o galerias del Vaticano y los mag-
nificos frescos de las Estancias (tres salones) del
mismo Palacio. En estas tiltimas la composicién
(de asuntos religiosos) es verdaderamente noble y
grandiosa, y la ejecucion fina y correcta en sus
detalles. Obras magistrales de Rafael en esta épo-
ca fueron asimismo los euadros del =Pasmo de
Sieilia» y la «Transfiguracion del Seilor», que se
hallan respectivamente en Madrid y en el Vatica-
no. Entre los mas celebrados diseipulos y auxi-
liares del insigne maestro se halla Julio Romano
(Julio Pipi). Decayé la escuela en el siglo xviy;
pero todavia figcura entre otros un Sassoferrato, a




LA PINTURA EN LA HISTORIA 283

quien pertenecen como obras notables el tan cono-
cido enadro de la «Virgen del Rosario, con Santo
Domingo y Santa Catalina», y el de la «Doloro
sa», ete.

La escuela del Correggio (su nombre Antonio
Allegri) se dice también escuela de Parma (o lom-
barda, comprendiendo las de Milin y Ferrara),

Hig, 204.—Rafael: Los Despozorios de la Virgen (Museo de
Brera en Milan).

porque en dicha cindad trabajo méas de asiento el
genial artista; pero su influencia en [talia fué muy
general y decisiva. Aunque inspirado en Leonar-
do de Vinei, en Rafael y en Miguel Ange! (su con-
temporéneo), se distingue por reunir lo mejor de
tada nno, afiadiéndoles en las figuras de los cua-
dros méas suavidad, dulzura y morbidez de carnes.
‘Tuvo lo risuefio de Leonardo, lo correcto y gra-
cioso de Rafael, el colorido de Tiziano y el empas-
te de Giorgiones, ha dicho Mengs, hablando del
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Correggio. Entre sus principales obras estin los
grandes y famosos frescos de la catedral de Par-
ma, y entre sus discipulos se cuentan el Parmesa-
no (Francisco Mazzuola) en Parma, y el Garofalo
(Bienvenido Tisi) en Ferrara.

La escuela veneciana comenzdé en la segunda
mitad del siglo xv y fué la primera que conocié la
pintura al 6leo en Italia, importdndola de Flandes
Antonello de Messina; a fines del mencionado si-
glo y priceipios del xvi brilid especialmente eon
su gran Giorgione, seguido del no menos célebre
maestro el Tiziano. La especialidad de la escuela
veneciana ha sido siempre el colorido y la luz de
sus cnadros, sobre todo en las representaciones
campestres y risuefias. Tiziano sobresalié como re-
tratista, sin dejar de ser pintor de primer orden
en toda clase de asuntos, profanos y sagrados.
Continuadores de la escuela fueron Palma el Vie-
jo, Pablo Cag iari (el Veronés: y Tintoretto, y ya
en pleno siglo xviiI, a pesar de la general deca-
dencia, distinguniése Tiépolo, en quien parect se
inspird nuestro insigne Goya.

La escuela bolonesa (de Bolonia) empieza a fines
del siglo xv eon Franciseo Raibolini (alias Fran
cia), semejante al Perugino; pero eclipsé a todas
desde 11ltimos del xvi con los Carracei (Ludovieo,
Agustin y Anibal), teéricos o académicos a la vez
que artistas, y eontinué brillando en el siglo xviI,
dirigida por Guido Reni y el Domenichino (Domi-
nico Zampieri), tan celebrados como sus maestros.
El earfcter de la escuela es ecléetico, pues su fun-
damental prineipio (en teoria) consistié en tomar
lo mejor de cada artista. Obras ecé‘ebres de dichos
artistas fueron: de Anibal Carracei, «La Madonna
del Bi'encio»; de Guido Reni, su a'egoria de <La
Aurora» y e' cuadro del «Cristo coronado de espi-
nas», y del Domenichino se celebra su «Comunién
de San Jer6nimo» como obra digna de figurar al
lado de las mejores de Rafael de Urbino.

—Rival de esta escuela fué la del Caravaggio
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‘Miguel Angel Amérighi), muy realista y despre-
ciador de teorias, que trabajo en Roma con bas-
tante éxito por la misma época.

{76. Escuelas espaiolas del renacimiento.—Im-
portése en Espafia el renacimiento eldsico, ya des-
de los principios del siglo xvi, por artistas italia-
nos que trabajaron en este pais y por los mismos
espailoles que fueron a Italia para formarse en las
escuelas de los grandes maestros, sefialadamente
en las.de Roma y Venecia. Con todo, los artistas
espafioles no fueron serviles imitadores de los ita-
lianos, sino que tomando de ellos la correecion de
formas y el colorido y dejando otras ideas greco-
romanas, supieron dar carfcter propio a su arte,
llevindolo por fin a lo mis alto de la perfeccion
en el siglo xviI con tan excelentes producciones,
que nada tienen que envidiar a las extranjeras.

La pintura espafiola del renacimiento se carac:
teriza, en general, por su realismo verdaderamen-
te eristiano, por sus formas decorosas y graves,
gin degenerar en téfricas y sombrias; por su tinte
religioso y su expresién viva y armoniosa. Divi-
dese en escuelas, méis bien personales que regio-
nales o loeales, Es comiin, sin embargo, el admitir
por los eriticos dos escuelas de cardeter local: la
de Madrid y la de Sevilla (asi D. Pedro de Madra-

) en el Catdlogo del Museo del Prado); pero afia-
liendo otras dos, formadas por grupos de artistas
jue trabajaron en determinada localidad o proce-
dieron de ella, se distinguen las siguientes: la de
Valeneia, la de Toledo, la de Madrid y la de Sevi-
Ila; derivada de ésta, la de Granada. Antes de to-
las puede admitirse otro grupo con el nombre de
scuela de transicion, que algunos adjudican a la
de Toledo o a la castellana en general. Recorra
moslas brevemente,

Escuela de transicion. Se ecompone de artistas
que tomando alguna forma de las escuelas italia-
nag o flamencas, conservan el espiritu arcaico o
muy resabiado de la época precedente, Tales son
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Pedro Berruguete y Antonio del Rincon, artistas
de los 1iltimos afios del siglo xv, arriba menciona
dos (174), a los cuales debe afiadirse en el siglo xvI
el extremeiio Luis de Morales, apellidado el Divi-
no. Las mas celebradas obras de este dltimo son
el ¢«Ecce Homo» y la «Dolorosas, en el Museo del
Prado, y el «<Uristo a la columnas, en la Catedral
de Madrid

Escuela de Valencia. El grupo valenciano se for-
ma principalmente por los dos Masip ( Vicente y
Juan. dicho éste Juan de Juanes), los dos Ribalta
(Francisco y Juan) y José de Ribera (llamado el
Spagnolelto por los italianos). Les Masip se distin-
gnen por su religiosidad candorosa y la correceion
en el dikujo; los Ribalta (ya en el siglo xvi1), por
su colorido y su realismo; Ribera fué el gran pin-
tor naturalista, jefe de la escuela de Napoles en la
primera mitad del siglo xviI, y sus producciones
son émulas de las de Velizquez, Rembrandt y el
taravaggio, segin Madrazo. Obra de Juan de
Juanes muy celebrada es la «Cena del Sefior»; de
Francisco Ribalta, un «San Bruno» (Museo de Va-
lencia); de José Ribera, el «Entierro de Cristo», en
el Museo del Prado, con otras muchas.

Escuela de Toledo Se caracteriza por su sabor
mistico, algo idealista. Su representante prineipal
es el Greco (Doménico Theotocopuli), nacido en la
isla de Creta a mediados del siglo xvi, educado en
la escuela veneciana y establecido por muchos
aflos en Toledo, donde acabd sus dias en 1625. Sus
obras, muy celebradas en estos 1ltimos afios, dis
tinguense por la excesiva prolongaeién y seque-
dad de la figura humana, que algunos atribuyen
a un idealismo mistico y otros a un defecto de la
vista del autor, adguirido con la edad: hallanse
principalmente en Toledo y en el Musen del Pra-
do, siendo las mejores el cnadro del <Espolio de
Cristo» y el del <Entierro del Conde de Orgaz
entre muchos retratos e imagenes de Santos. Dis-
cipulos del Greco lueron, entre otros, Jorge Ma
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nuel Theotoedpuli (su hijo) y Luis Tristin en el si-
glo xvir.

Escuela de Madrid. Es caricter de esta escuela
en sus mejores tiempos el realismo de buena ley,
noble y fundado en el estudio de la naturaleza.
Componen 'a escuela una multitnd de artistas de
muy diferentes procedencias, atraidos por la Cor-
te de Espaiia. El primer periodo, que abraza la
mayor parte del siglo xvi, pnede considerarse
como italiano; a él pertenecen (aspar Becerra,
pintor y esculfor que introdnjo en Espafia el rena-
cimiento; los dos Carducho (Bartolomé y Vicente
Carducei), florentinos, domiciliados en Madrid;
Alonso Séanchez Coello, gran retratista que puede
rivalizar con Tiziano y Rafae'; Fernindez Nava-
rrete (el Mudo), que merecié el renombre de el Ti-
ziano espanol y que fué pintor del Escorial como
los anteriores. Coineidiendo con alganos de los re-
feridos, brillo hacia el fin del siglo el retratista de
Felipe II, Pantoju de ia Cruz inangurando la se-
rie de pintores de escuela méis genuinamente ma-
drilefia, seguido de Eugenio Caxés y de otros en
el siglo xv11, precursores del gran Ve'Azquez: éste,
aunque oriundo de Sevilla y de su escuela, tiéne-
ge por e! verdadero fundador de la brillante es-
cue a de Madrid del mencionado sizlo, rey indis-
cutible de la pintura naturalista y el pintor mas
grande que ha visto el mundo por parte de la tée-
nica. Sus obras son bien conocidas, sobre todo su
<Uristo en la Cruz», su cnadro de la <«Rendicion
de Breda» y sus diversos «Retratos». Fueron suce-
sores suyos Junan de Carreilo y Mateo Cerezo entre
los prineipa'es, terminando la serie Claudio Coe lo
al fina izar ¢ siglo, cuya obra maestra es el cna-
dru de la «Sagrada Forma»s del Escorial. Por fin,
en el iltimo cuarto del sig'o xXviI aparece el in-
signe Goya, aragonés, como regenerador de !a
eseue'a naturalista espafiola, aungue no lo fuera
=n el sentido relicioso.

Escuela de Sevilla. Forma su eardcter, en lo méis
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Fig. 205,

Murillo: La Porisima; en el Musen del
Frado.
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saliente, la perfeccion del colorido y la expresion
de un ideal religioso, dulee y poético. El verdade-
ro fundador de esta esenela del renacimiento es el
rafaelista Linis de Vargas, en la primera mitad del
giglo xvI (aunque precedido por otros de transi-
ci6n), euyas dos mejores obras, «La Natividad» y
la «Genealogia de Cristo», se hallan en la Catedral
de Sevilla. Signiéronle en el mismo siglo, alcan-
zando buena parte del xvII, los notables pintores
Pablo de Céspedes, Juan de las Roelas y Herrera
el viejo, coronando la pléyade de artistas de di-
cha eenturia el extremefio Franeisco de Zurbarin
y el sevillano Bartolomé Esteban Murillo, prinei-
pe de la esene’a. Las obras de estos 1i!timos, consi-
derados como artistas de primer orden, no por la
correceion del dibujo, sino por el colorido y la ex-
presion dulee, se admiran en los Museos de Ma-
drid y Sevilla, y muchas de ellas han pasado a
conoeimiento del valgo; por ejemplo, las célebres
Purisimas de Murillo. Los discipulos mé4s sobresa-
lientes de tan prestigioso maestro fueron Meneses,
Sebastiin Gomez (el Mulato de Murillo), Villavi-
cencio, ete. Por condiseipulo de Murillo se tiene
al granadino Alonso Cano, arquitecto, escultor y
pintor de relevantes méritos, quien se estableci6
mis ade ante en su cindad natal, fundando la es-
cuela que se dice granadina (165).

177. Escuelas germanicas y francesa.—Después
de las escuelas italianas y espaflolas, que ocupan
el lngar eminente en las esferas del arte del rena-
cimiento, descuellan las germénicas (flamenca,
holandesa y alemana) y la {francesa, de las cuales
vamos a dar una idea muy sucinta para comple
mento de nuestro breve trabajo.

in la escuela flamenca, después de los Van Eyelk
y demdis arriba citados (174), aparecen Juan Gos-
saert de Mabuse y Bernardo Van-Orley, que, ha-
biendo estndiado en Italia, amalgamaron el estilo
italiano eon el flamenco sin ventajas para uno y
otro. Dominé esta mawnera italianista en la segun-

ARQUEOLOGTA 16
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mitad del siglo xv1, y prepard el terreno al distin-
gaido pintor y diplomético Pedro Pablo Rubens,
fundador de la escuela de Amberes a prineipios
"del siglo xvir. Este genio universal en pintura, a
guien se atribuyen unos 2.300 cuadros de todo gé-
nero, se distingne principalmente por su brillante
v alegre fantasia y por la actividad, vida y ex-
presion fisonémica de sus imigenes. Su discipulo
Van Dick, exeelente retratista, heredé en parte el
genio artistico del maestro y pinté hasta 1.500
cuadros.

La escuela holandesa empezo con Lucas de Ley-
den a principios del siglo xvi, bastante realista,
al estilo de los flamencos; decayd notablemente
por haber abrazado Holanda el protestantismo, y
se levanté con Rembrandt durante el siglo xvm,
genial artista que supo fratar casi todos los géne-
ros de pintura y manejar muy acertadamente la
iluminacion de los euadros. Siguiéronle otros no-
tables paisajistas.

La escuela alemana del renacimiento debe su
origen y casi toda su personalidad al celebrado
Alberto Durero, desde fines del siglo xv y prinei-
pios del xvi; fué pintor de ecorrecto dibujo y de
expresion realista, notable asimismo en grabados
y miniaturas. Le siguieron Hans Holbein y Cra-
nach el viejo, con otros varios; pero desde la se-
gunda mitad del siglo xvI puede considerarse
muerto el arte alemén en pintura y escultura.

La escuela francesa tuvo un arte parecido al fla-
menco en los sigios x1v y Xv; pero en el xvi se hizc
italianista, merced a los pintores italianos alli es-
tablecidos y que introdujeron los defectos de la
escuela de Miguel Angel; en la época de Luis XTIV
(siglo xvir) snenan los nombres de pintores fran
ceses mas notables, como son Poussin, Le Sueur,
Le Brun, Jouvenet y otros, muy académicos y
teéricos, y hasta muy correctos en el dibujo; perc
frios ¥ mal coloristas. Sin embargo, sobresali(
Poussin en sus ilustraciones de la Historia Sagra
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da; Jouvenet y Wateau alcanzan el siglo xvii,
siendo el ultimo muy del gusto de los franceses
por sus cuadros poéticos.

178. Escuslas contemporaneas.—Desde los co-
mienzos del siglo xix la pintura ha ido empren-
diendo muy variados rambos en las diferentes na-
ciones de Europa, escogiendo cada uno de los
artistas lo que mejor les place de las obras y ma-
neras antiguas, No obstante, pueden formarse de
ellos en conjunto las siguientes agrupaciones: cld-
sicos, euyos asuntos y maneras son de la antigiie-
dad griega y romana, como el francés David: ro
manlicos, o imitadores de la Edad Media, aunque
enmendando lo defectnoso en anatomia, como
Owerbeck, Sehnorr y Cornelius en Alemania y
Delacroix en Franeia; eclécticos, que retinen ele-
mentos de todas las tendenecias, como el pintor De-
laroche; pintores de cuadros de género (que son
obras pequefias, bien dibujadas y coloridas, so-
hre asuntos de costumbres), ecomo Meissonier en
Franeia y Fortuny en Espaiia; impresionistas, que
¢con la iluminaecidn y movimiento de las figuras,
simulado en sus cuadres de escenas varias, y
con la supresion de pormemnores que puedan dis
traer del asunto sumariamente considerado, tra-
tan de impresionar vivamente, como los franceses
Monet y Renoir y el catalin Rusifiol; modernistas,
gue son eclécticos, héibiles en dar novedad e in-
terés a sus cuadros, por lo eomin poéticos y sen-
suales,

En cuanto a Espafia, después de divagar los
pintores por diversas corrientes, vuelven desde
fines del siglo x1x a orientarse hacia el estudio del
natural, siguiendo las huellas trazadas por Veliz
quez. <Ln las ultimas Exposiciones, dice un pu-
blicista francés, se han visto cuadros firmados con
nombres espafioles (los de Zuloaga y Bilbao, por
ejemplo), que ningin italiano, alemin o inglés se-
ria eapaz de pintar, y que atestignan de manera
incontestable la vitalidad de una escuela gue se
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acoge al gran nombre de Velizquez y que tal vez
reserve a la Europa del siglo xx la sorpresa de al-
gun genio de la misma talla» (1),

CAPITULO TERCERO

Simbologia cristiana.

I79. Nociones fundamentales.—Bajo el nombre
de Simbologia (del griego symbolon, sefial, y lo-
gos, tratado) entendemos el estudio de los simbo-
los, es decir, de aquellos objetos que mediata o in
directamente representan una persona o cosa, sin
tener con ella semejanza de formas. Se diferencia
de la Iconologia en que por ésta se estudian las
imdagenes, o sea, los objetos que inmediata y di-
rectamente representan personas o cosas. Lia esen-
cial diferencia entre imagen y simbolo consiste en
que éste no representa inmediatamente la cosa
gue se quiere expresar con él, sino ofra, por me-
dio de la cual venimos en conocimiento de la pri-
mera; pero la imagen representa directamente y
sin algtin intermedio al objeto figurado, por estre-
cha semejanza. Asi, v. gr., la figura de una azn-
cena es imagen de la azucena misma y es simbolo
de la pureza de Maria.

Simbologia cristiana es el tratado o estudio de
los simbolos de que se han servido comiinmente
los cristianos para la expresion de sus ideas reli-
giosas. El conjunto de los tales simbolos constitu-
ye un lenguaje figurado, cuya interpretacion nos
da a conocer las ideas de los fieles en todo tiempo,
y sirve admirablemente como de lugar feologico
para demostrar que estas ideas en nada difieren
hoy en la Iglesia de las profesadas y creidas po!

(1) Reiwacn, Apolo, leccion 21, al fin.
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los cristianos de los primeros siglos. De aqui la
importancia de la Simbologia cristiana, segin no-
tamos arriba (96).

El uso constante de simbolos en todos los pue-
blos de la tierra viene fundado en la necesidad de
an medio para la expresion de las ideas abstrac-
tas y de los objetos suprasensibles, los cuales no
pueden representarse adecuadamente con image-
nes. Pero ademés de este fundamento, asistian a
los primitivos eristianos otras razones para el uso
tan frecuente de los simbolos, y eran la conve-
niencia de ocultar a la mirada de los infieles cier-
tas practicas y misterios (costumbre que se llama
ley del arcano), lo enal se guardaba en parte aun
con log cateciimenos, y la misma devoeion que les
inspiraba la vista de algunas representaciones
figuradas, ecomo el emblema del Buen Pastor, el
le la paloma, ete. (172).

180. Division de los simbolos. —No hace al caso
para nuestro objeto la distineién entre simbolos
naturales y convencionales, pues en todos los sim-
olos hay algo de convencional y todos asimismo
tienen alghin fuondamento en la naturaleza o en la
historia Los dividimmos primeramente en dos agru-
paciones capitales: simbolos principales o sus-
tanciales, y simbolos accesorios o acceidentales; los
primeros se usan como objeto propio y principal
ie la composicidn eseultérica o pietérica, v. gr., el
pez con el canastillo de panes; los segundus siem~
pre figuran como apéndices o accidentes de una
imagen, v. gr., la palma y la aureola de una efigie
ie martir. Estos ultimos, por lo mismo que son
recesorios de la Iconologia, se dejan para el capi-
tulo de ella (186), y s6lo tratamos aqui de los pri-
IMeros.

Los simbolos que llamamos sustaneciales se cla-
ifican en tres grupos: 1.°, figuras emblemalicas
propiamente dichas, que se toman de la naturale-
za fisica o del arte; 2.°, figuras historicas, en las
:nales el fundamento es una historia (generalmen-
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te del Antigno Testamento) que, con sus imAgenes
y todo, no tiene més fin que el de representar otra
historia de mayor excelencia (del Nuevo Testa-
mento); 3 °, figuras alegoricas o representaciones
de pardbolas, que de suyo simbolizan otras ver-
dades. Este iltimo grupo es un término medio en-
tre los dos anteriores, y cada uno puede subdivi-
dirse en otros, como se dird luego.

I81. Figuras emblematicas.—Estas figuras, aun-
que variadisimas, tienen su fundamento en el len-
guaje biblico y representan de ordinario a Jesn-
eristo, al fiel eristiano, a las virtudes y vicios y a
la vida futura. Pueden subdividirse por razén del
asunto material en cinco clases: simbolos c¢omu-
nes, tomados de la naturaleza; idem del arte, sim-
bolos parlantes, simbolos literarios y personifica-
ciones. Enumeremos por este orden los mds sa~-
lientes.

El pez, uno de los m#is importantes y més anti-
guos simbolos eristianos (pues data, eomo tal, del
siglo 11), se considera como un jeroglifico del Sal-
vador, fundando la significacién en el nombre
griego y en algtin pasaje de la Sagrada Hseritura.
Piscis assus, Christus est passus, dijo San Agustin
comentando aquel episodio del pez asado que nos
refiere el Evangelio (Joan., XXI, 9). Las letras de
la palabra griega ichthys, que significa el pez, se
toman como iniciales del titulo de Jesucristo, se-
gin lo indie6 San Agustin (1), leyéndolas en grie-
go de este modo: Jesous Xristos Theou Vios Soler,
que significan: Jesus Christus Dei Filius Salvator.
En el Museo kircheriano de Roma y en el de Vie-
na se hallan gemas antiguas grabadas con dichas
letras, a las cuales se afiade para mis abunda-
miento la figura del pez. En pinturas de las Cata-

(1) De Civitate Dei, XVIII, 25.—Para todo este capitu-
lo véase a Marrieny, Diccionario de antigiedades eristio-
nees, trad. (Madrid, 1894); Armernnini, Lezioni di Areheolo-
gia Christiane (Roma, 1898), parte 3.*
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cumbas es frecuente el simbolo del pez, asociado
a veces con el pan, y cuando se dibujan sueltos o
cor un panecillo en la boca, se alude a los fieles,
alimentados con el Pan eucaristico.

El delfin, considerado en la antigiiedad como
amigo del hombre, se halla unido a un tridente o
al Ancora en el simbo-

lismo de las Catacum
has, y representa a Je D o!.x.eﬁf,s 4
sueristo erucificado,que
es nuestra salud y es-
peranza. Fig. 296, — ,\'mnh]“e simbdlico
de J. C,

La paloma se halla
muy repetida en los ar-
cosolios y en lapidas funerarias, representando al
justo, de quien dice Tertuliano que ha de ser pa-
lumba sine felle. A veces lleva en su pico un ramo
de olivo, y equivale al In pace de las inseripeio-
nes; en otros casos se dibuja bebiendo en una copa,
emblema de la Eucaristia o de las fuentes del Sal-

@ %
I
IS
Fig. 207.—An- Fig. 208,
COTA ¥ POZ. Simbolos eucaristicos.

vador, aludiendo al texto de Isaias (Isa., XII, 3)o0
de los Salmos (Psal. 22).

El pavo real y la fabulosa ave fénix (aunque
rara en las Catacumbas)simbolizan la resurreceién
v la vida eterna, pues ademds de que el pavo re-
nueva anualmente sus plumas rejuveneciéndose,
creian los antiguos que era de carne incorruptible
y que el fénix resucitaba de sus propias cenizas.
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El cordero, fignra muy comun en todos los si-
glos, representa al Salvador cuando se halla dibu-
jado con nimbo o con una cruz o sobre una mesa;
pero cuando va junto al pastor o sobre los hom-
bros de éste, no puede ser equivoco el recuerdo de
las sentencias del mismo Jesuerisfo, Buen Pastor.

El ciervo y otros animales, que se eseulpen a
veces en los sarcofagos (fig. 161) o se pintan como
bebiendo en algtin manantial de agunas, ete., ala-
den a los tan conocidos textos de los Salmos
(Psal. 41) y representan al diligente servidor de
Jesueristo.

Los bestiarios, de que se hizo tanto uso para or-
namentacion en el estilo roménico (pig. 156), for-
maban una especie de zoologia simbdliea, repre-
sentdndose con animales fieros y monstruosos los
vicios, y con anjmales nobles, por lo comiin, las
virtudes. Asi, una dguila en actitud arrogante era
emblema de la soberbia, y si estaba en lucha con
otra, simbolizaba la ira (y lo mismo una fiera san-
guinaria); el mono ficuraba la avaricia; un hom-
bre con cabeza de puerco, o un satiro, la lujuria;
el lobo o el cerdo, la gula; el perro, la envidia; una
tortuga o un animal sentado, la pereza; el centau
ro (mitad ecaballo y mitad hombre), la crueldad;
una cabeza con dos lenguas, la mentira y la ca-
lumnia; el dragon de siete cabezas, todos los pe-
cados.

La palma se toma como simbolo de fiesta, de
resurreccion y de triunfo, como es constante en el
lenguaje biblico y aun en el profano; grabada en
los sepuleros, suele ser indicio de m4rtir, sobre
todo si va asociada a una botellita con sangre.
Igunal significacion tiene la corona de laurel o laa-
rea, que se observa en algunas lipidas de las Ca-
tacumbas. La hoja de yedra, usada también por
los paganos en sus lipidas sepulcrales, significa la
perpetuidad.

El dncora, simbolo freeuentisimo en l4apidas fu-
nerarias y en gemas, expresa constantemente la
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esperanza del cristiano, segin dice el Apéstol
(Hebr., VI, 19), y euando se une a un pez, atrave-
sado con ella (fig. 297), equivale a la frase de al-
gunas inseripeiones funera-
rias: Spes in Chrislo.

La nave sobre el mar, di-
bujada en los sepuleros,
significa que el justo alli
depositado lleg6 al término
de su navegacion, y tam-
bién que murié en la nave
de Pedro, que es la Iglesia;
colocada sobre un pez, sim
boliza a la Iglesia sosteni- . Fig, 200,
da por .Iesucristn, ete. Signos de martir (1).

El pan, ya aislado, ya
én canastillos, o en combinacidn con el pez, trae a
la memoria el Sacramento de la Euacaristia, como
lo ensefian los Santos Padres (2) y es notorio.

Los simbolos parlantes son una especie de jero-
: glificos del
nomhbre ode

offip MAETIO -APRILL: ﬁ.RTT?l:l.SJGHJ\RLO.Q\JLV‘TK’:T'?j la profesion
3’,‘4 gﬁ ] Fen

D Vil MENSES.DYO.DIES.V: BENEMER del difunto
ANISR NP o del sujeto
que los lle-
va; asi, la
figura de
una cabritilla en el sepulero de una ecristiana lla-
mada Capreola, el martillo en la inseripeién fune-
raria de un artesano. Anéloga es la representa-

Fig. 800, - Lapida funeraria eon simhbolos.

(1) Cen frecuencia se hallan en sepuleros antignos, ya
paganos, ya cristianes, algunos frasquitos prolongados
como el de la figura, que s6lo servian para contener per-
fumes y honrar de este modo al difunto. Se les Jlama la-
crimatorios, ya que aleuna vez se encuentran con la fign-
ra de un ojo llorando; pero la tal figura no es sino emble-
ma del dolor y no signifiea que la botellita contuviera
ldgrimas, como se supone sin fundamento.

(2)  Véase San Jeronimo, epist. 125, ad Rusticum.
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cion del género de martirio, como el fuego en la
tumba de Santa Filomena.

Los simbolos literarios se forman con letras, re-
presentativas de ideas. Asi el acrostico Ichthys
mencionado arriba, y sobre
todo, el monograma de Cristo
que se forma con las dos pri-
meras letras del nombre grie-
go XPISTOS (Chrisios), uni-
das a veces con el alfa y ome-
¢ | ga, primera y tltima letras
AETERMALIS del alfabeto griego. En este
ET SERVILIA caso, la alusion al texto del
VIVATISibre Apocalipsis Ego sum alfa el
omega.. , es evidente. Desde
Fig. 801. — Monograma  PTrineipios del siglo 1v se hizo

de Cristo en lipida comnin el dar la forma de cruz

famarasip, a la X, o primera letra-del
nombre de Cristo, para sim-
bolizar mejor eon el monograma a Jesis ecrucifi-
cado. Derivandose de estos monogramas tipicos,
vinieron més tarde los bizantinos XC, XY, IC, v
desde el siglo xv el co-
miin hoy dia, IHS, que
propagdé San Bernar-
dino.

Las personificaciones
no son otra cosa quoe
virtudes cristianas y
practicas devotas, re-

v . @ Pier, 302 Mier. S0
pI ehenladgs pD!. ﬁgm i Mhnu;—‘l‘lf;nl::i--rln Crist-oI :affl-lll-‘}:?:
de hombres o de hones- pha y omega, en antiguas ca-
tas matronas en actitud sas cristianas de Siria.
significativa de la vir-
tud a que se refieren. La més comin en la anti-
giiedad cristiana es la orante, figura de mujer eon
los brazos extendidos, que representa al eristiano
esperando en el Sefior, o a una alma desatada de
las ligaduras del cuerpo, o a la Iglesia interce-
diendo, segiin los casos. Se personifican también
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con diferentes atributos la fe, la esperanza, la ca-
ridad, la paz, la justieia, ete.

182. Figuras histéricas.—Pueden dividirse en
tres grupos: escenas histéricas del Antiguo Testa-
mento, escenas milagrosas del Nuevo y represen-
taciones de la Cruz del Salvador. De estas 1iltimas
tratamos en niimero aparte.

Los hechos més salientes de la Historia Sagrada
en el Antiguo Testamento, aunque muy reales en
8i mismos, contenian en figcura los acontecimien-
tos de la Nueva Ley,
segtiin el Apdstol (I ad
Cor., X, 11), y de aqui
las frecuentisimas re-
presentaciones de tales
asuntos biblicos en las
Catacumbas, para ins-
truecién y solaz de los
primitivos ecristianos.
Los pasajes més comu-
nes, muy significativos
de Jesueristo y de su
Iglesia, son los de Ad4n

Fig. 304, —Fondo de un vaso
y Eva, Noé y el Arca, vitreo de las Oatacumbas
. (Biblioteca Vaticana).
Abraham e lIsaae (fign

a 274), Moisés, Josué,

David, Elias, Tobias, Job, Susana, Daniel entre
los leones, los tres Jovenes del horno de Babilo-
nia, Jonas y el ceticeo, ete.

La intencion del artista en las pinturas y relie-
ves que representan los aludidos hechos se descu-
bre prineipalmente por las estudiadas variaciones
que introduce en lu escena y por la compenelra-
¢ion de asuntos que a veces realiza. Asi, por ejem-
plo, se halla figzurado en las Catacumbas de Domi-
tila el profeta Daniel con los leones, no en una cue-
va o carcel, sino en un monte y con los brazos ex-
tendidos, aludiendo al misterio de la Resurreceion
de Jesueristo. Moisés, golpeando a la roea, se di-
buja llevando el rétulo de Pelfrus: hermosa com-
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penetracion de asuntos, nniendo la figura con lo
fignrado. Ban Pedro era para los fieles primitivos
el verdadero Moisés de la Ley de gracia, como lo
indica el poeta Prudencio, y la piedra es Cristo,
segin frase de San Pablo (I ad Cor., X, 4), y de
esta Piedra brota el agna de la gracia por minis-
terio de Pedro, su vicario.

Los pasajes del Nuevo Testamento que se apro-
vechan para simbolos en las pinturas antiguas se
reducen a los milagros y a las pardbolas. De aqué-
llos son los prineipales la resurreceién de Lazaro
(simbolo de la nuestra), la curacion del ciego y la
del paralitico, la pesea milagrosa, la conversion
del agua en vino en las Bodas de Can4, ete , cuyo
significado espiritual se comprende ficilmente.

183. Figuras alegoricas.—En vez de un simbolo
aislado o de un hecho histérico, las pardbolas ofre-
cen toda una escena alegérica, pero muy signifi-

Fig. 505.—El Boen Fig. 306.—Convite euncaristico. Catacum-
Pastor: Catacum- bas de 8, Calis
bas de 8. Lorenzo.

cativa y con lenguaje verdaderamente divino. En-
tre las més frecuentes paribolas que las pinturas
eatacumbales reproducen, cuéntanse la del Buen
Pastor, la de la viila, la de las virgenes prudentes
y fatuas y la del convite o cena. En ésta se observa
siempre un nimero simbdlico de comensales, 3, 5
o 7, con intencion manifiesta,

Otras representaciones de pasajes historicos del
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Nuevo Testamento, que se observan a menudo en
las antignas pinturas, pertenecen més bien a la
Ieconologia, pues no tienen eardcter simbdlico. Ta-
les son la Anunciacion, la Natividad, la Epifania,
efcétera.

184. Elsimbolo de la Cruz.—Dada la especiali-
dad que tiene el simbolo de la Cruz, justo es tra-
tarlo en nime-
ro aparte, aun-

que pneda in-
cluirse en una
de las prece:
dentes agrupa

ciones. Consta

por Tertuliano F_ G H
y otros Padres
antigunosque la

sefialde lacruz

estaba muy en 3 K L
uso entre los

primifives fie-

les, y sin duda %

que se llevaba

ya entoneces
pintada o es-

culpida en ob- :
jetos manua- M 0]_‘ N P
les; con todo,

nunca se halla

de una manera Fig, 807.—La cruz: formas varias,
explicita en los

monumentos de los tres primerns siglos, y sélo ve-
ladamente o en simbolo se adivina en las figuras
de orantes, en el monograma de Cristo (desde el si-
glo 111, por lo menos), en el 4ncora, en la letra I'y
en el tridente. A mediados del siglo Iv empieza a
usarse en la forma propia de cruz latina, a juzgar
por las monedas y algin relieve de sarcéfago;
pero ya entonces debid ser de uso comin en la li-
turgia segin lo canta el poeta Prudencio, deseri-
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biéndonos a tiltimos del mencionado siglo los ho-
nores que se la tributaban (1).

Reuniendo aqui las principales formas de eruz
adoptadas en diferentes siglos y paises, hallamos
las siguientes: eruz latina (fig. 307, A), griega o de
brazos iguales (ib. B), immissa o de brazos que se
cruzan en medio (cualquiera de las dos anterio-
res), bifida (ib. C), commissa o en forma de Thau
(D), decussata o ecruz de San Andrés (E), palriar-
cal o de dos travesafios (F), patadao ensanchada
(G), potenzada, cuyos extremos reforzados se lla-
man potenzas (H); recruzada (I), de Malta (J), de
Santiago (K), de Calatrava (L), de Alcantara (la
misma, pero de color verde, en lugar del rojo que
distingue a la anterior), trebolada (M), florenzada
(N), gammata o svastica (0), egipcia o de asa (P).

La eruz gammalta, que no empezo a usarse en la
Iglesia hasta el siglo 1v, era conocida de los anti-
guos pueblos y se halla dibujada en vasos numan-
tinos; la eruz egipeia simboliza la vida en los jero
glificos de Egipto; la eruz trebolada no se halla
en escritos o monumentos anteriores al siglo x, ni
la florenzada antes del x1; las formas patada y po-
tenzada son muy comunes en el estilo roménico y
datan de més antiguo (fig. 286); la trebolada y flo-
renzada se generalizan en el estilo gotico (204);
lag de Santiago, Calatrava y Alecdntara son pro
pias de las Ordenes militares del mismo nombre.

De los Crucifijos se tratard en Iconologia, y de
las eruces como objeto litiirgico, en el capitulo del
Mobiliario.

(1) Prupsexcio, lib. Centra Symmachun.
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CAPITULO CUARTO

Iconologia sagrada.

185. Nocién y division. —Llamamos Iconologia
(del griego eicon, imagen, y logos, tratado) al es-
tudio de las imdAgenes, por las cuales se represen-
tan personas divinas o humanas. Y por Iconologia
sagrada hay que entender el mismo estudio, limi.
tandolo a las representaciones de Dios y de los
Santos, segiin la idea de la Iglesia Catolica.

Qué sea imagen y en qué se diferencie del sim-
bolo, quedé ya indieado arriba (I179), y con esta
distineién no es facil contundir la Iconologia con
la Simbologia, como lo hacen muchos escritores,
ni pueden ambas equipararse a la simple deserip-
cion de las imigenes, objeto propio de la Icono-
grafia, segiin la significaciéon etimolégica de esta
palabra.

La importanecia gue retine la Iconologia no sbélo
se evidencia por servir esta rama de la Arqueolo-
gia como de lugar teoldgico, segin dijimos de su
compaiiera, sino también por la necesidad que de
ella tienen los criticos del arte para juzgar del va-
lor y de la propiedad historica de muehos cuadros
y estatuas, y los artistas para dar a sus obras esta
propiedad y verdad indispensables (1).

La divisién de este breve tratado surge natural-
mente de la distineién que debe hacerse entre las
clases de personas, cuyas imédgenes aqui se estu-
dian, a saber; de Dios, de la Virgen, de los Ange-
les v de los Santos, precediendo a todas una indi-
cacién general de los atributos o emblemas que
suelen acompafiar a las iméigenes para determi-
narlas.

(1) Véase P. IntEr1AN DE Avara. Bl Pintor cristiano y
erudito, nueva edic. (Barcelona, 1883); Marriany, op. cit,
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1 186. Atributos iconoldgicos. — Para distinguir
las imfigenes sagradas de las profanas, y para fijar
mas el cardcter individual de cada una, suelen
acompafiarlas eiertos simhbolos aceesorios, que se
llaman alribulos (180). De éstos, unos son genera-
les, y otros particulares.

Los atributos generales mdis comunes en las
imé4genes sagradas se reducen al nimbo y a la glo-
ria. Dicese nimbo un circulo luminoso que se colo-
ca o se dibuja detris y alrededor de la cabeza de
una imagen; si s6lo rodea la frente o la parte su-
perior de la cabeza, llAmase auréola; si en el eiren-
lo se inscribe una eruz de brazos iguales, nimbo
crucifero (propio exelusivamente de Persona divi-
na), y si el nimbo tiene la forma de tridangulo,
nimbo triangular, exelusivo de la Persona del Pa-
dre. Gloria es un conjunto de rayos de luz, que
parecen salir del eontorno de una efigie; empléase
raras veces en las imigenes de los Santos, pero es
frecuente en las del Sefior y de la Santisima Vir
gen; si el eonjunto presenta la forma amigdaloide,
dicese almendra mistica.

El nimbo fué empleado por los egipcios, griegos
y romanos en imigenes de dioses y de emperado-
res como simbolo de poder y grandeza; no estuvo
en uso en la iconologia eristiana hasta el siglo 1v,
v aun entonces se aplicaba indiferentemente a las
varias efigies y personificaciones; desde el siglo viI
se generaliza a todos los Santos, pero aun se con-
serva para otros personajes hasta el siglo xi1, se-
gin es de ver en algunos cddices. El nimbo for-
mado por estrellas se aplica a la Santisima Virgen
desde el siglo xvI.

Los atributos especiales resultan numerosos y
variados; v. gr., la palma, empuilada por los mar-
tires; el libro, en manos de escritores o doctores;
la mitra y el bdculo, de los preladoes; la cruz en
aspa, de San Andrés; la rueda, de Santa Catalina,
etcétera, ete. Rarisima vez se usan atributos indi-
viduales antes del siglo X, y aun son pocos los an-
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teriores al x11; mas los propios de una dignidad
suelen usarse ya desde el siglo vien el estilo bi-
zantino (fig. 286) y se generalizan en todo estilo
desde el xI.

Accesorios de las imdgenes son también las filac-
ferias, cintas y rollos desplegados que llevan ins-
eripeiones alusivas al euadro.

187. La Santisima Trinidad.—Propiamente ha-
blando, no se dan imfgenes de la Santisima Tri-
nidad, sino sfmbolos; pero se dicen imdigenes por
analogia con las otras. El simbolo mas antiguo se
hallé en Afriea, y consiste en un tridngulo conte-
niendo el monograma de Cristo con el alfa y ome
ga: atribiuyese al siglo v de la Iglesia. Simbolo es
también la representacion del Bautismo del Salva-
lor, que se observa en antiquisimas pinturas, en
as cnales el Padre Eterno se halla fizurado por
ima mano que sale de las nubes, y el HEspiritn
janto por la mistica paloma.

La representacion del adorable misterio de la
I'rinidad, que se encuentra con mas apariencia
imagen, es la de un saredfago del Museo de
Letran, que data del siglo 1v, en la cual vienen
firuradas las tres Personas por tres varones de
iznal edad que asisten a la creacion de nuestros
rimeros padres. La forma en que hoy suelen
representar los artistas al aungustisimo misterio
(con la mistica paloma encima) data de la époeca
iica.

188. lJesucristo.—Las primeras ficuras del Sal-
ador son simbdlicas, v. gr., la del Buen Pastor,
slempre joven e imberbe; el tipo real, varonil, con
arga cabellera y eon barbas (algana vez sin ellas)

areee a fines.del siglo 1v, si ya no era del siglo 11
una pintura de las Catacumbas de San Calixto

1e asi lo representaba. La eritica moderna con-
sidera apoerifos (y eon razon) los retratos que se

cen hechos por San Lucas y Nicodemus y el po-
seido por el rey Abgaro de Edessa, pues ya San
gustin y San Ireneo afirmaban que no existia

ARQUEOLOGIA 2
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un tipo anténtico de Jesueristo (1). Ha prevalecido
en los siglos posteriores el tipo de las Catacumbas
y con barbas,

& Era comunisimo en Ja Edad Media, cuando se re-
presentaba a Jesueristo solo, ponerlo en actitud de
bendeeir a la manera latina n ordinaria, o a la
griega, unidos los dedos pulgar y anular (fig. 285).
[in los pasos o misterios de la vida de Jesucristo,
que frecuentemente seobservan pintados en las Ca-

Fig. 808. Fig. 809.
Tipos del Salvador hallados en las Catacombas; siglo 1v.

tacumbas y primeras Basilicas, o eseulpidos en los
sarcofagos (como la Epifania, Natividad, Bautismo,
y diferentes milagros), suprimense los detalles que
no condunzean a la idea que se trata de expresar,

_y se mezcla a veces lo real y lo simbélico. La Re

surreccion de Jesucristo se representa en la anti
giiedad sin la figura del Sefior, pero con el sepul
ero vacio. La Pasion del Salvador més bien se ha
lla simbolizada que figurada en los primeros si
glos; pero en el v se observa ya muy explicita en
los relieves de la famosa puerta de !a basilica de
Santa Sabina.

(1) 8axn Irnexeo, Contra haereses, 1. I, ¢. 25; Sax Agustix,
De Trinitate, 1, VIII, ¢, 4 et 5.
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Los Corazones de Jesius y
Maria se encuentran repre
sentados desde el siglo xv,
¢omo es de ver por una eruz
en el Museo de Vich.

| 189. EIl Crucifijo.—La fi-
egura de Jesis erucifieado se
presenta mas tardia que el
gsimbolo de la eruz, pues no
consta en Jos monumentos
hasta el siglo v, y aun en-
tonces con grande vscasez y
parsimonia. S6lo dos se co-
nocen de dicha época: el re-
lieve de la puerta de Santa
Sabina, en Roma, y otro re
lieve en marfil. que se guar

da en el British Museum de
Londres. Del siglo vi hay
alguna miniatura y algtin
relieve, y del vii una pintara
en las Catacnmbas de San
Valentin, tinica hallada en
as Catacumbas de Roma.

Fig. #11,—La Cruz Vaticana del
siglo vI.

Fig. 810.—La conversidon
del agua en vino, re-
presentada en una va-
rija da plata eincelada;
siglo 1V,

De fecha m#s remota
(siglo 111) es una repre-
sentacion en esgrafito
que se balld en las rui-
nas del palacio de los
Césares, pagana y
blasfema, en la que se
parodia la ecrueifixion
del Sefior: guairdase
hoy en el Museo Kir-
cheriano de Roma. En
forma de objeto ma-
nual es una de las mas
antiguas figuras del
Crucificado laCruz va-
ticana (s. v1), aunque
todavia simbdlica.
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En las ficuras d.: la cruecifixiébn que se hallan
pertenecientes al siglo vi hasta el X1, es comin re-
presentar al Sefior vestido con fiinica, aunque sin
mangas; pero desde el siglo X1 se va generalizando
la simple vestidura del perizonium o faja, que se
hace méis corta desde el xiv. Hay, no obstante,
un tipo de Crucifijos, llamados Majestades, de tra-
za bizantina, muy en uso
en diferentes regiones has-
ta el siglo x1v; la imagen
se presenta vistiendo tini-
ca cefiida y con mangas.

En cualquier forma en
que esté el Crucifijo,sre-
preséntase al Sefior ma-
jestuoso y trinnfante, con
los brazos horizontales y
con los dos pies separados,
hasta la mitad del si-
glo xur; desde entonces los
Crucifijos que no sean Ma
jestad expresan més bien
la idea de Jestis paciente,
y se generaliza el uso de
Fig. B12,—Majestad: Museo  g0los tres clavos; desde el

¥rosnes, siglo XvI se busca en estas

obras artisticas la belleza

y la perfeccién anatémica, més que la idea reli
giosa (1).

En Espaiia son rarisimoslos Crucifijosdel siglo x,
aun en pintura; apéerifcs o dudosos, los que se di-
cen anteriores a dicha centuria; numerosos, en
una u otra forma, los del siglo x1 en adelante. En
Catalufia se hallan frecuentemente los del tipo de
Majestad durante los siglos x1 al x111 inclusive, ¥
rarisimos los de siglos posteriores.

190. La Virgen Maria.—Que los primitivos fie-

(1) Horrexor, Le Crucifiz, libr. 2, . 2; 4" edic. (Pa-
ris, 1905).
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les dieron culto preferente a Maria, sobre el tribu-
tado a los dem#s Santos, y que este culto era re-
ligioso (dicho hiperdulia), es cosa por demés pro-
bada con la simple observacién de Jas im#agenes
halladas en las Catacumbas y que empiezan ya en
el siglo 11 (1). Se representa en ellas a la Sefiora,
ya en actitud orante, ya sentada en su trono y es:
cuchando el anuncio del Areingel o recibiendo
Jas ofrendas de los Magos; ora en medio de los
Apdstoles Pedro y Pablo, ora en los lugares més
distingnidos
'v.cr.,'os alta-
res de entoneces
oarcosolios),
eteérera. Todo
esto y la repe-
ticién frecuen-
tisima del
asunto nos dan
astante & €0: @iy 813.—La Virgen orante. con el Nifo,
0¢er que: no en un ;lrc‘.n:-u_hll'n de lng Catacumbas de
se trata de una Santa Inés; sigloav,
ficara decora-
tiva, sino de un objeto al eual se profesaba devo-
ion ferviente y religioso culto. Tanto es asi, que
asta parece suprimida la ley del areano al tra-
arse de Maria, pues hicieron alarde los fieles de
epresentarla en la propia forma y con el mismo
aombre de MARIA, que a veces sg observa expli-
:ito acompailando a la figura (fig. 314). Y el ejem-
'lo de los primitivos cristianos quedd tan vivo y
ficaz en el seno de la Iglesia catolica, que siempre
nan sido los misterios de Maria como el asunto
redilecto de los mis afamados artistas
El tipo mds comiin desde la remota antigiiedad
en imigenes de Maria es el de una Matrona sen-

(1) AmmunzaNy Notizie storiche inforno all' antichitd del
culto di Maria Vérgine (Roma, 1887); Maruccrl, FEle-
ments..., lib. 4, ¢. 7.
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tada en su trono, con el Niflo en sus brazos o so-
bre las rodillas, vestida de tinica, manto y velo,
calzada y en posicion de frente (figs. 285 y 287),
Otras veces se presenta en actitud orante, en pie,
sin el Nifio y con aspecto més juvenil: en estos
casos represéntase el tipo de Virgen, asi como en
el anterior niodelo se manifiesta la Virgen Madre.
Tipo antiguno y
muy adoptado en
pintura fué el de las
Virgenes llamadas
de San Lucas, atri-
huyéndolas al su-
puesto pincel del
Santo Evangelista:
son imigenes de me-
dio cuerpo, de estilo
bizantino y que suo
len llevar una eruce-
cita sobre el velo de
Fig. 814.—Fondo de un vaso vitreo la frente o a iguna €5-
de las Catacumbas, reducido a la trella sobre el hom-
mitad de su didmetro (1), bro: casi todas repre-
! P
sentan al Nifio sobre
un brazo de la Virgen. H4llanse muchas en Roma,
Espafia, Francia, Polonia, ete , y parece que se
labraron en Constantinopla, de donde salieron en
la époea de la herejia iconoelasta (2).
Los diferentes, misterios de la vida de la Santi-

(1) Estos vasos tienen el fondo constituido por dos pla-
cas de vidrio que aprisionen una laminilla de oro, en la
cual estd e] dibujo. Se han hallado muchos en lascata-
cumbag, y sirvieron para los dgapes. :

{(2) ManuccHy, Hlements.. (Roma, 1899), pag. 102; Lax-
z1, Storta pittorica dell’ ltalia (Mildn, 1831}, t. 1, pag. 40, y
tomo ITI, pag. 114. Consta que hubo en el siglo x1 un pin-
tor florentino llamado Lucas Santo, aparte de otros Lu-
cas del mismo siglo y del v; de aqui facilmente procedid
el equivoco. San Agustin afirma, en el lugar arriba cita-
do, que tamipoco nos esconocida la cara (o retrato) de la
Santisima Virgen.
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sima Virgen se hallan de muy antiguo y muy par-
ticularmente figurados: el de la Anuneciacion, en
un arcosolio del siglo 11 en las Catacumbas de
Priscila; el de la Asuncién, en la célebre puerta
de Santa Sabina, del siglo v; el de los Dolores (al
pie de la Cruz con la mano sobre una mejilla, tipo
bizantino), desde el siglo vi; sin hablar de la Epi-
fania, asunto eomiin en las Catacumbas desde el
siglo 11, ete. Hasta el siglo X111 nuneca se represen-
t0 a Maria llorando ni desmayada al pie de la
Cruz, invencién del escultor Nicol4ds Pisano al de-
corar el pilpito del baptisterio de Pisa en 1260 y
el de la catedral de Siena en 1268.

En euanto a los titulos o advoecaciones particu-
lares de Maria, sabido es que las del Carmen, Ro-
sario y Merced no son anteriores al siglo xiir, ni
las de los Dolores y Soledad en la forma aetual se
remontan mas alli del xv.

91. Iconologia mariano-hispana.—El incontable
niimero de imagenes de Maria, que se veneran
desde tiempos remotisimos en HEspafia, y las mil-
tiples tradiciones més o menos antiguas, que sobre
ellas admite el pueblo devoto, exigen un estudio
especial de su iconologia, cuyo ensayo hacemos
en este niumero. Estudiemos primero su tipo gene-
ral y lnego los especiales tipos, segin las épocas
del arte, junto con sus variantes de mayor im-
portancia.

El tipo general y comunisimo en las imégenes
antiguas (sobre todo en escultura) es el de Virgen-
Madre: 1a Sefiora viste eumplida tiinica, manto y
velo, y usa calzado més o menos puntiagudo; el
Nifio va cubierto enteramente con una tinica y
desealzo; ambos suelen llevar corona, hecha de la
misma pieza o materia que la estatua, por lo me-
nos en Catalufia; pero en Aragén y Castilla fre-
cuentemente van sin la corona fija y casi siempre
carece de ella el Nifio, llevandola entonces posti-
za. Hasta el siglo X111 constantemente se 1epresen-
ta a Maria sentada en su trono o escafio; entrado
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ya dicho siglo, comienzan las estatuas en pie, las
cuales van en aumento en los siglos posteriores y
se hacen casi exclusivas desde el xvi. Muchas de
las antiguas se chapearon de plata o sencillamen-
te se platearon en el siglo xii, sufriendo con este
motivo algunas reformas y aun cambio comple-
to (1).

Lios especiales tipos, dentro del general, pueden
redueirse a tres: el hieratico (o mayestatico), el de
fransicion y el humano.

Tipo hieratico decimos al de imitacién bizanti-
na, segiin el cual se labraron muchas imégenes en
los siglos X1, X11 y parte del xim (y algunas quizi
en el X), y asimismo el que ofrecen las propias bi-
zantinas que acaso vinieron de Oriente en dichas
centurias y en las anteriores. Preséntase la iméa-
gen siempre de aspecto grave, rigido y como di-
rigiéndose al pueblo, sentada en un sil'én o en
una espeecie d2 arqueta y con el vestido de plie-
gues rectos, sin terciarse el manto; con la mano
izquierda sostiene al Nifio, mientras que le pre-
senta con la otra una manzana, simbolo del peca-
do original, mostrindose intercesora. El Nifio va
sentado sobre las rodillas de la Madre, de frente
al pueblo y en actitud de bendecirlo con la mano
derecha, sosteniendo con la izquierda un libro,
que representa al Evangelio o al Libro de la Vida.
En algunas efigies, sobre todo hacia el fin del men-
cionado periodo, se observa al Nifio sentado sobre
la rodilla izquierda, y a la Madre ofreciéndole un
pomo odorifero. Otras variantes que se notan se
refieren més a la indumentaria.

Las efigies de este grupo son de cortas dimen-

(1) Dera Fuenig, Vida de la Virgen Maria con la his-
toria de su culto en Espaila, t. 2, pags. 12, 16, 98, ete. (Bar-
celona, 1879). Adviértase que con nuestra doctrina no ne-
gamos las tradiciones legitimas (aunque hay muchas in-
sostenibles v s6lo fundadas en los falsos eronicones del
siglo xv1), ¥ que no tolo lo que los buenos crisicos depu-
ran se dice para predicarlo al pueblo,
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siones y por lo comiin de madera pintada; en Ca-
talufia y Aragdén se hallan varios ejemplares de
marmol o alabastro, decorados
también, aunque con parsimonia.
Tipo de transicion llamamos al
que gunarda un término medio en-
tre el precedente y el que le si-
gue, y corresponde a los siglos xI1x
y XIV; conserva resabios bizanti
nos, pero tiende a libertarse de
ellos y a buscar el natural, sobre
todo desde fines del siglo xiI,
gomo se vio al tratar del arte g6-
tico en los capitulos de pintura y
escultura. Difieren de las anterio-
res las imige-
nes de este gru-
1 2B iy
Po en que van  Tix i ke v
perdiendo la ri- (Murcia); si-
gidez hieritica glo XiL
v adquiriendo
expresion algo més dulee; a la
vez, los pliegues de la vesti-
menta se disponen con mas na-
turalidad y el manto suele ter-
ciarse de derecha a izquierda.
El Nifio se apoya sobre el brazo
izquierdo de la Madre, o se co-
loca en pie sobre la rodilla iz-
quierda, y se ladea algtn tan-
to. La decoracién es mds rica,
las dimensiones mayores, des-
aparece el sillén antiguo (reem-
plazado por el eseaflo o arque-

Fig. 816.—Ntra. Se- e g
ig. 816 -Ntra. Se-  ta), y la Virgen tiene en su ma-

en la Rioja; si- mo derecha un pomo odorifero o

ety un atributo de su advocacitn,

en vez de la tradicional manza-
na, y el Nifio un gloho, en lugar del libro. Algn-
nas de estas imdgenes se labran en posicion recta

L
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o en pie (fig. 278), aunque guardando las demdas
condiciones del tipo. ...
Tipo humano puede llamarse el que eorrespon-

Fig. B17,— Ntra. Se-
fiora del Puy, en
Estella; siglo X111,

imigenes en dicha forma el escultor
Juan de Pisa, como es de ver en la
catedral de Prato.

Entrado ya el siglo xvi, y sobre
todo en el signiente, se labraron esta-
tuas del renacimiento, con amplia y
rozagante vestimenta, y se maufila-
ron muchas antignas para cubrirlas

de al 1iltimo periodo del arte
gadtico, es deeir, al siglo XV y
parte del xvi, porque en él se
busea més el naturalismo y se
expresan mejor los afectos de
ternura y complacencia, sobre
todo entre el Nifio y la Madre.
Las imAgenes de este grupo es-
tin en pie, y el Nifio sentado
sobre el brazo izquierdo de la
Madre, mirdndose ambos con
mutno earifio; la vestimenta
ofrece pliegues con naturalidad
y elegancia, sobre todo en la
parte del manto que se tercia o
se recoge hacia uno de los la
dos. Al parecer,
debid importarse
de Italia el tipo en
enestion, pues ya
a fines del si-
glo xm y prinei
pios del x1v labré

con telas preciosas conforme al gusto genes del

de la época (fiz: 3

19.) Hlf'lll Xv.

Llamanse imdgenes de vestir las
que no tienen labradas sino las porciones visibles
del cuerpo, quedando lo dem#s en bruto o con bas-

tidores para ser cubierto con ropas, Empezaron
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estas imigenes a fines del siglo xvI, pues aunque
ya desde el x1v se establecid alguna vez el uso de
adornar imagenes con ricas sedas, siempre fué mo-
deradamente y s6lo con manto y velo, dejando vi-
sible la talla del resto de la efigie. Afortunamente

Fig, 819.—Ntra. Sra. del Pino en Teror (Canarias),

en la époeca actual se vuelve al sistema antigno de
imagenes talladas y sin vestiduras de telas, aun-
que por desgracia no se llegue a darles la expre-
sion religiosa de las esculturas géticas.

192. Los Angeles.—En los primeros siglos la re-
presentacion de los Angeles no se distingnia de la
de un personaje cualquiera; sélo en el siglo 1v co-
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mienzan a representarse alguna vez con alas, se-
gin es de ver en un relieve de la antigna Cartago
(hoy en el Museo Lavigerie, de Cartago): asimismo
aparecen dngeles alados en un mosaico del siglo v
en Santa Maria la Mayor y en otros posteriores;
pero desde el siglo x1 se encuentran figuras de in
geles ecomo las que ahora se esti'an, hasta la de ca-
balleros o guerrercs para significar los Aredngeles.

193. Los Santos.—El culto de los Santos en la
primitiva Iglesia estd probado (fuera del testimo-
nio de los Padre-) por las significativas inscripeio-
nes que se hallan grabadas en los sepuleros de los
mértires, por las cuales se manifiesta la devocién
que tenian los fielcs de encomendarse a sus ora-
ciones y la religicsa memoria que de ellos guarda-:
ban y la veneracion que les tributaban, en lo eunal
precisamente consiste el verdadero culto. Demués-
trase asimismo por los relieves y pinturas que los
representan (fig. 314), ya desde el siglo ur; por la
inseripeién de su nombre en los dipticos, y por la
celebracion de sus fiestas, que se consigna en los
antignos calendarios, por lo menos desde el si-
glo 1v. Y aunque estas honras sélo se tributaban a
los mértires en un prineipio, consta que ya en el
siglo v se hallaba en uso la misma prietica en ho-
nor de los confesores no martires.

Respecto a la iconologia de los Santos se nota
muy escasa propiedad o atribueién de las figaras
a cada uno hasra llegar al siglo x1iT; de tal modo,
que dificilmente se les puede recomacer sino lle-
van alguna inscripeidn que indigue la persona a
que se refieren. Los m#s caracterizados son los si-
guientes:

San José: hallase representado en algunos relie-
ves de sarcofagos desde el siglo 11, figurando jun-
to a la Virgen; alguna vez lleva como distintivo
un baston encorvado; en el saredfago de Ban Cel-
so en Milin aparece con una hacha, y en un dipti-
¢o de Ja Catedral de la misma ciudad, con una
sierra: en nn mosaico de Santa Maria la Mayor
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empieza a llevar la vara florida, y siempre tiene
el aspecto de jovert hasta llegar al siglo v. Nunca
ge le representa aislado o fuera de escena hasta
el siglo xVI.

San Pedro y San Pablo: en las Catacumbas ro-
manas se han encontrado varios medallones con
los bustos de los Santos, que se adjudican a los
primeros siglos; asimismo, las figuras sobre oro
en el fondo de algunas vasijas vitreas de los si
glos 1t y 1v (figs. 304 y 314), en algunas de las
cnales aparece Jesucristo coronando a los dos
Ap6stoles. Famosa es, por tiltimo, la diseutida es-
tatua de San Pedro en bronce, que hoy se venera
en la Basilica Vaticana y que se atribuye al si-
glo v. Las llaves en manos de San Pedro y el ga-
llo a sus pies son atributos suyos, que se hallan ya
dibujados en el siglo 1v; la espada en la mano de
San Pablo no se encuentra hasta el siglo x.

El primado de San Pedro se demuestra por elo-
cuentes y repetidos monumentos de los primeros
siglos. La figura de Moisés golpeando la piedra,
de que hicimos mérito arriba (182); el emblema del
peseador en el rio de la gracia (que brota de di-
cha piedral, en el cual se bautiza al hombre caido,
y otras figuras semejantes, que se admiran en los
frescos de la eélebre Camara de los Sacramentos
en las Catacumbas de San Calixto, y que se refie
ren a San Pedro (1), indican evidentemente la re-
presentacion primaria de Jesucristo, que lleva este
Apdstol. La vara, simbolo de aatoridad, sdlo se
pone en manos de Jesueristo, de Moisés o de San
Pedro: esto 'timo se observa en algilin sarcéfago
del Museo de Letrdn.

Apastoles y Profetas: fuera de los Apostoles Pe-
dro y Pablo, no tienen individual representacién
iconologica los demds en los primeros siglos hasta
el x111; todos en conjunto se presentan con algin

(1) Dr Roszi, Roma setterranes; Anumi_tini, Le Cata-
combe..., p. 11, c. [X, ete.
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libro o rollo en la mano, lo mismo que los demds
doctores o escritores eelesidstic8s, y algunas veces
se descifra la significacién de las imagenes por las
sentencias escritas en el rolio o por el nombre
mismo del Santo que alli se eseribe. Desde el si-
glo v, sin embargo, suelen distinguirse los cuatros
Evangelistas por los’emblemas de los cuatro mis-
teriosos animales deseritos por Ezequiel (eap. 1)y
San Juan (Apoe , IV, 6).

—Desde el siglo xur en ade'ante se individuali-
zan las imdgenes de los Santos por los instrumen-
tos del martirio que figuran con ellas o por otfros
emblemas significativos que aluden a a'gin heeho
de su vida, real o supuesto; v. gr., la copa con
una serpiente que sale de Ja misma, en manos de
San Juan; el Nifio Jesiis sobre los hombros de San
Cristébal en forma de gigante, el cerdo a los pies
de San Antdn, ete. (1). Antes de dicha época y so-
bre todo durante los siglos del arte roménico son
frecuentes las representaciones en relieve de esce-
nas o de leyendas piadosas en los timpanos de las
portadas o en los capiteles. Para descubrirlas,
cuando no se trata de asuntos biblicos, importa
sobremanera conocer la vida del Santo a cuyo
honor est4 dedicada la igiesia.

(1) Para descifrar estas atribuciones pueden servir
mucho la citada obra del P. Interidn de Ayala y la lectu-
ra de las vidas de los Santos.




SECCION TERCERA

Artes suntuarias.

PREAMBULO

194. Objeto de la Seccion presente.—En las dos
Seeciones que preceden, formando con ésta la Se-
gunda parte de la obra, hemos coneretado el asun-
to a las tres Bellas Artes de la forma plastica, des-
arrolladas en la historia, y s6lo las hemos estudia-
do en su objeto prinecipal (22), aunque se haya he-
cho de paso alguna referencia a los objetos acee-
sorios que pertenecen a las artes suntuarias (23).
Asi lo exigia el plan sentado desde el prineipio, y
asi era necesario que se hiciese para no distraer la
atencion del principal asunto (8); pero resultaria
deficiente por demds nuestra sencilla obra si no de-
dicdramos algunos pérrafos a las aludidas artes
secundarias, cuyos productos forman casi todo el
ajuar de nuestras iglesias y la poreién més consi-
derable de nuestros museos.

La Seccion tercera de esta Segunda parte com-
prende el estudio histérico de los artefactos debi-
dos a las artes suntuarias; mas no siendo posible
tratar con provecho de todas sus especies en tan
reducido espacio, formamos dos agrupaciones ca-
pitales, en las que de una u otra forma pueden in-
cluirse los objetos de las referidas aries que ofrez-
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can verdadero interés al arqueélogo incipiente, a
quien va consagrado este Curso, Hstas dos agru
paciones compréndense bajo las denominaciones
de Mobiliario e Indumentaria. En la primera se
refinen todos los objctos que pueden llamarse uten-
silios y que son producto de las artes carpinteras,
metéilicas, alfareras, ete; en Ja segunda, los que
van unidos a la persona como ornato de ella, y
son efectos de las artes del vestuario.

Y no siendo posible extender nuestro breve es.
tudio del Mobiliario e Indumentaria a todas las
clases de objetos que en estas ramas se incluyen,
lo cefiimos a los grupos religiosos, con alguna lla-
macda a los profanos y domésticos, ya que asi lo
reclama la indole de nuestro libro, Por otra parte,
una vez expuestos y estudiados de esta manera
los objetos religiosos, que siempre son los prinei-
pales y los que més abundan en nuestros museos,
faeilmente podra el estudioso conocer y descifrar
los secundarios y profanos, que correspondan a la
misma époea o que ofrezean igual estilo.

La senecilla divisién de este tratado en capitulos
queda indicada por la misma de las dos agrupa-
ciones referidas.

CAPITULO PRIMERO

Mobiliario.

195. Nocién y division del asunto.—En el Mobi-
liario se comprenden los muebles, o sea, los obje-
tos que sirven al hombre de comuididad para su
servicio y de ornato para sus habitaciones. Para
ordenar y eclasificar tan compleja materia puede
atenderse a las distintas artes productoras de los
referidos objetos, y asi se dividirian en productos
d: orfebreria, bronceria, cerrajeria, vidrieria, es-
maltado, grabado, ebanisteria, ete,; y puede tam-
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bién considerarse el destino de los objetos en cues-
tion, y asi los clasificariamos, por ejemplo, en uten-
silios para la indusiria, para los artistas, para la
cocina, para defensa, para ornato, para el culto,
para el sonido, ete.

Damos la preferencia al segundo sistema de cla-
sificacion sobre el primero, ya porque muchos de
los objetos que hemos de estudiar scn a la vez pro-
ducto de varias artes, y no pueden adjudicarse a
una més que a otra, ya también porque lo halla-
mos mas préactico y facil, sobre todo al concretar
la materia al terreno eclesidstico segiin se ha di-
cho en el precedente nimero.

Dividimos, pues, los objetos del mobiliario ecle-
sidstico, siguiendo el eriterio de su destino, en los
srupos siguientes: altares (con sus aceesorios), pi-
las, catedras, vasos sagrados, objetos de adoracion
y votivos lucernas, insignias, libros litiirgicos,
ampanas, organos, cerradurasy objetos simple-
mente decorativos. Cada uno de estos grupos ge-
1e1ales puede subdividirse en otros especiales, se-
sun se ird viendo cn el desarrollo del capitulo.

196. Condiciones generales.—La materia de que

stadn constitnidos los objetos del Mobiliario resul-
4 en extremo variadisima, siendo lo mas comiin
| material de piedra, madera, marfil y metales
arios. Los més preciosos objetos de metal suelen
allarse decorados con filigranas, esmaltes, cince-
aduras, inerunstaciones y otros adornos que los
calzan sobremanera (52). Obtuvieron singular
ceptacién y merecida fama los esmaltes de eru-
:es y relicarios fabricados en Limoges (Francia)
urante los siglos xr al x1v, inclusive; distinguen-
¢ por el hermoso color azul y la relativa perfec-
ién de sus dibunjos. ’

Para conocer la época a que pertenece alguno
te los objetos del Mobiliario sirve grandemente el
estudio de su forma y de sus adornos, los cuales
e hallan en armonia con el estilo arquitecténico
lominante en la época de su labra; pero més toda-

ARQUREOLOGIA 21




322 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

via las inscripciones que acaso lleven, pues aun-
que no indiquen fecha, la revelan més o menos
por el earicter paleogrifico,

Tratemos ahora de cada grupo en especie.
#.197. Altares.—En el paganismo romano se co-
nocen los altares con el nombre de aras, y son a
manera de cipos prismaticos (fiz. 92), llevando
inseripeion votiva al frente. En la verdadera reli-
gion se liaman allares, como si dijéramos alla-ara,
segin San Isidoro en sus Etimo ogias.

Usaronse en las
( atacumbas cuatro
especies de altar-s:
portatiles, a modo
de mesa con tripo-
de; aislados 1 fijos,
sobre un pie en me
dio de un cubiculum
(100 ; adosados. a
manera de sarcéfa-
Fig. 820.—Altar del siglo v, hallado o0 arr imado a un

en Auriol (Franecia). muro: arcosolios. o
sepuleros . de mérti
res insignes, euya tapa o cubierta servia de altar
(fig. 157). Desde la paz constantiniana se constru-
yeron altares de mayores dimensiones, consagran-
dclos con erisma: tenian la forma de sarcofago y
a veces constaban de una piedra a modo de mesa,
gostenida por un pie en medio o-por cuatro en sus
extremos. Elevabanse de ordinario sohre el sepul
cro de aletin martir; pero ya desde el sizlo v se
observa alguna vez la colocacion de altares en
otro sitio, trasladando a él reliquias de mértires.
Consta, asimismo, que en dicha e=nturia se usaron
altares de piedra, de'plata y de oro, y aun de
madera en Africa y Egipto (1).
En las basilicas suntuosas elevdbase sobre el

(1) MarTmiany, Diccionario de antig. erist,, verbo Allar
nim, IV.
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altar un temp'ete o baldaquin, uso que atn sigue
er Roma. De é! pendian cortinajes, que se abrian
o cerraban segin los pasos de la Misa. Debajo del
altar se sitnaba la eripta, dicha también confessio
o marlyrium, donde se
guardaban las reliqnias
dealgin insigne mArtir,
En las épocas romi-
nica y ojival sicaiose
con las mismas formas
de altares, siempre de
piedra y llevando reli-
quias eén una pequoeiia
cavidad abierta en el
soporte. Envolvianse
previamente las reli-
quias en un lienzo fino
v se encerraban en al- [
onna botellita de vidrio T
o eajita de mad ra, se- ; : N
llada por el Ohispo. Las
aras porlaliles (que no
stan fijas, dentro de la
izlesia) apenas se usa-
ron antes del siglo xvr,
fuera de 'as que servian
nlos eampainentosyen
18 viajes de Prelados. Fig 82L—Baldaguin ds In Ba-
Pati cubrirw dasaoan s‘l.n" -l-\._.'«. t,lwr.m.: I_h"'.m itu:
ard canrir y Al ma y eripta o martyrium de
los altares, ddndoles al- bajo del altar.
suna semejanza con los
ntignos sarenfagos que se adornabhan eon re'ie-
ves adoptaronse los frontales o antipendium. muy
n uso desde el sirlo x en adelante Eran tablas
decoradas con pinturas o recubiertas con preeioso
metal eineelado o esmalitado, y que frecuente-
nente llevaban incrustaciones de piedras precio-
18 y fizaras varias. Asi son los dos de Santo Do
ningo de Silos (uno en el Museo Provincial de
Burgos) y los que conserva el Museo Vicense.
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Con los a'tares guardan estrecha relacion los
retablos, euyos precedentes se hallan en los men-
cionidos frontales y en los dipticos.

198. Dipticos.—Se da el nombre de diplicos a
unas placas de marfil, madera o metal, unidas eon
charnelas para que puedan plegarse a modo de
tapas de un libro. Si constan de tres hojas dicense
tripticos, y si tienen més, polipticos. Usibanse en-
tre los romanos como libro de notas, y euando se
adornaban con primor. constituian un articulo de
lujo para regalos. La Iglesia adoptd ya desde el
siglo 11 esta clase de ubjetos, para escribir en ellos
los nombres que
= - _ habian de tener-
’V R S R se presentes (vi-
e " : f vos o difuntos,
por separado) en
el Baerificio de
la Misa; y el ser
uno borrado de
los dipticos se
A : it consideraba co-
EREA ||| G ||[=====tl§ mo una exeoniu-
~ nién muy temi-
ble.

En esta forma
de Dipticos ecle-
siasticos no sélo se reconoce el origen de los Me
mentos del Canon, sino el de los retab'os, que se
introdujeron paulatinamente con el andar de los
tielnpos; pues annque desaparecieron desde el si-
glo 1x los mencionados dipticos para contener lis-
tas de nombres, continuaron como objetos devotos
de uso privado, labriandose en ellos preciosos re-
lieves o pintindose cuadritos de imigenes, muy
en buga durante los ultimos siglos de la Edad Me-
dia (163) Estos piadosos dipticos empezaron a co-
locarse encima de los altares, junnto eon las arque-
tas o cajas de relignias hacia el siglo x1, y de aqui
resultd el verdadero retablo,

Fig. 822.—Diptico italiano del siglo XI1.1.
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199. Retablos.—El nombre de retablo (de retro-
tabula) denota el conjunto de tablas con imfigencs
(de madera, piedra, metal), colocadas de un modo
fijo detras del altar y frente al pueblo. Los dipti-
cos, de que hablamos en el niimero precedente, se
convirtieron en retablos ecnando fueron ereciendo

Fig. 323 —Retablo de plata y baldaguin de la ca-
tedral de Gerona; siglos X111 y X1V,

en dimensiones y se fijaron sobre la mesa del al-
tur o detrds de ella; de lo cual hay ejemplos des-
de el siclo xII.

El uso de los retablos no era posible en los tiem-
pos en que 2l Sacerdote celebraba el Bacrificio de
ecara al pueblo, cosiumbre que fué olvidindose
desde el siglo 1X y que s6lo se conserva hoy en al-
gunas Basiiicas.
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Desde el siglo xiv, sin abandonar del todo el
uso de los dipticos movibles, fué cundiendo la
priactica de los retablos, que aumentaban cada
vez en dimensiones; pero llegando ya el siglo xvr,
el retablo excluye por completo al diptico.

Por los grabados adjuntos y por el conocimizn-
to de los estilos arquitectonicos dado en su capi-
tulo correspon-
diente, ficil cosa
sera definir el es
tio a que perte-
nezea un retablo
de cualquier igle-
sia que se visite y
caleular el tiempo
a que se remonta.
Para lo cual no
estard demas ad-
vertir: que en los
retablos ojivalesy
platerescos suele
dividirse la com-
pesicion de cada
uno en cuadros
menores o eom-
partimientos con

Y sus propias imé-
Fig. 324 —Retablo ojival del siglo xv. senes; gque la for-
ma plateresca re-
sulta la mis comin en Espafia durante el siglo xvI,
pasados los primeros afios del mismo; que entrado
ya el siglo xvi, va dominando el estilo barroco,
el cual se transforma en el llamado reeoed al me-
diar el siglo siguiente, y al finalizar esta centuria
se adopta para retablos la forma de una portadita
greco-romana.

Como ejemplares de estilo romdnico, son céle-
bres en Espaiia el retablo portitil de la Catedral
de Oviedo y el fijo de San Miguel in Excelsis (Na-
varra), ambos del siglo x1i; de estilo ojival, el re-
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tablo de plata de la Catedral de Gerona y el de
piedra de la de Tarragona, el primero, del si-
glb xitr, y el segundo, del x1v; del siglo xv y prin-
cipios del xvI existen muchos y preciosos retahblos
géticos de madera o de alabastro, principalmente

Fig. #25.—Retablo de estilo plateresco; siglo XVI.

en Hunesca, Zaragoza, Buregos, Toledo y Sevilla;
de estilo plateresco, los pequefios retablos que
hay en los trascoros de muchas catecrales, aparte
de otros mayores en Granada, Astorga, ete.

200). Sagrarios y credencias.—A los retablos
acompaiien desde el siglo xv los sagrarios, por lo
menos en las iglesias parroquiales; con objeto de
reservar en ellos el Santisimo Sacramento; pero
antes de la introduceién de los retablos reservé-
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base en un nicho dél 4bside o en la saeristia, o
bien se co'ocaba en una cajita de oro suspendjda
sobre el altar o se apoyaba sencillamente sobre

Fig. 526.—Hetablo de estilo rococd, si-
glo XVIII.

éste enel aclo de
la celebracion
de 1a Misa. Los
gagrarios han de
cubrirse con la
pieza de seda
llamada cono-
peo, recuerdo le-
jano de las cor-
tinas del balda-
quin (fig. 325).
Las sacristias
propiamente di-
chas empiezan
con el estilo oji-
val desde el si-
glo X1 (salvo en
las basilicas al
estilo de Roma,
que son anterio-
res), pues en la
époea roménica
llenabhan su ob-
jeto los nichos,
armarios y ar-
cas, situados en

los muros de la iglesia o junto al 4bside, y que

haecian oficio de credencias.

201. Pilas.—En este grupo entran Jas pilas bau-
tismales, las de agna bendita y las piscinas.

Las pilas baulismales datan de las Catacumbas;
tenian en un prineipio la forma rectangular y es-
taban hundidas en el terreno, saliendo por encima
" los bordes de ellas. La més notable se encontré en
las Catacumbas de San Poneiano, donde se advier-
te la pintura de una gran cruz, cuyo pie se intro-

duce en la pila. Lla misma posicién tomé la pila
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bautismal en los baptisterios y capillas destinadas
a la administraciéon del Bautismo desde la époeca
constantiniana, y si bien la forma de las pilas va-
riaba segin los gustos y
estilos, todas eran de gran-
des dimensiones por exi
girlo asi el rito del Bautis-
mo por inmersion, hasta
que llegado el siglo x1v
desaparecio dicha ecostum-
bre, y las pilas se hicieron
de menor tamailo, con dos
compartimientos separa-
dos por un tabiqune. Las
del siglo xv se distinguen g, g37. pila bautiemal
por su elevada cubierta en romanieca (Museo de Bru-
forma de torre. Beian):
Las pilas de mayor an-
tigiiedad que se eonservan en Espaiia llegan al si

o

zlo 1X 0 X: la que se halla en San Isidoro de Leon
y se atribuye a esta fecha es rectangular y lleva
en sus caras relie-
ves alnsivos al Ban-
tismo y semejantes
a los que adornan
los antiguos sareo-
fagos.

Las pilas deagua
bendila empezaron
también a usarse
en las Catacumbas,
donde se encuen-
tran ciertas vasijas
Fig. 335 —Pila bautismal gética; si- de marmol o de ba

glo x1v. rro cocido que no

podian tener otro

objeto; en el siglo x11r empezaron a ¢ locarse como
estdn ahora en la entrada de las iglesias, aunque
no se hizo general el uso hasta el xrv; pero en for-
ma de acetres o calderillas portatiles ya. se usaban
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e

\[TESAME ROSICO Y
;E,_ s 3!

Fig. 429.—Acetre
de mérmol en
8. Ambrosio de
Milin; siglo x.

cipales desde la

202,
clase de sillas o
¢o, y prineipal-
mente las cale-
dras episcopales.
Existen ya en
las (‘atacumbas
(100), y conti-
nian en las ba-
silicas, ete. La
méis célebre y
diseutida entre
todas es la Cale
dra de San Pe-
dro, es decir, la
silla dorde se
gun fama senté-
se el Principe de
los Apdéstoles y
que le fué rega-
lada por el sena-
dor Pudente.
Consérvase en
la gran Basilica
del Vaticano y

en el siglo x por lo menos, segiin
es de ver por la que se guarda en
la iglesia de San Ambrosio en Mi-
lan.

Las piscinas o sumideros de
abluciones sagradas empiezan de
un modo estable en el siglo 1x, en
que fueron estab'ecidas por man-
dato de Ledn 1V, y se colocaban
junto a la eredencia,. Son también
a modo de piscinas Jas fuentes
que para limpieza y uso comin
se disponian en el atrio de las
basilicas y de otras iglesias prin-
paz constantiniana.

Catedras.—Pertenecen a este grupo toda

tronos que tienen destino litdrgi-

Fig. 830.—La U.flt-élfrn de 8. Pedro, en el
Vaticano.
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tiene la forma de silla gestatoria (con anillas en
los lados, por donde puedan colocarse fuoertes ba-
rrotes, para ser llevada en hombros); pero los eri-
ticos afirman (1), no sin fundamento, que la actual
Caledra sdlo contiene de la primitiva alganos res-
tos incrustados, siendo por lo demas una obra bi-
zantina del siglo vi.

En las primeras basilicas y en las catedrales
posterioressi- .
tndabase la ca-
tedra del
Obispo en el
fondo del ab-
gide, elevada
sobre el suelo
con gradas y
adornada se-
oiin el estilo
de la époea;
pero al tras
ladarse el co-
ro al medio
de la iglesia,
se trasladé
ignalmente
la catedra, la Fig. 831.—Chitedra episcopal romianica en la
cnal lleva un catedral de Gerona: siglo Xt al X1I.
dosel o bal-
daquin desde el siglo x1v, formando trono.

En el ntimero de catedras pueden contarse, por
extension, los confesonarios y las sillas de coro; los
primeros constaban de un simple sillon hasta el si-
glo XVI, en que empezaron a usarse con la forma
que ahora tienen; las sillas c¢orales propiamente
dichas, con asiento movible y giratorio, datan del
siglo x1v. La riquneza y variedad de estas ultimas,
por razén del ornato, quedaron indicadas al ha-

(1) Maruvccal, lléments d’Archéologie Chrétienne, t. 3

pag. 127.
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blar de las imdgenes en ellas es-
culpidas (163, 165).

Los pulpitos, que también sue-
len llamarse citedras, eran en
las antiguas iglesias ambones o
tribunas rectangulares, amplias
y poco clevadas, que se dispo-
nian junto al ingreso del coro y
servian para cantar el Evange-
o, anuneciar las fiestas, ete. El
sistema actual de pulpitos empie-
za en el siglo x1v, y el tornavoz
en el XVI, casi siempre de forma
exagonal durante el periodo g6-
tico, y aun después del mismo,

203. Vasoseucaristicos.—En-
tre los vasos que se destinan al
S pa e culto ocupan lugar preferente los

tns ojivales de eucaristicos, que en detalle son:

coro. calices y patenas, ciborios o pi-
axides y oslensorios o cuslodias.

Los cdlices para el servicio del altar son de tres
clases, annque ahora sélo esté en uso la primera,
a saber: consaqgrados, para
el sacerdote en !a Misa;
ministeriales, para la dis
tribueidn del Sanguis a los
fieles; ofertorios, para de-
positar la ofrenda del vino
que hacia el pueblo. Las
dos 1ltimas clases cesaron
va en el siglo x1r y sélo
se diferenciaban de la pri-
mera en su magnitud y en
no ser tan preciosos. La
materia de todos ellos fué
muy varia en los primeros
siglos; pero ya en el pro- wig 833.—X1 Caliz del Se-
medio del siglo 1x se pro. flor: de agata, guarneci-

Zals do de oro y perlas (Cate-
hibieron los de madera, dral de Valenocia).
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plomo y vidrio, y desde principios del ¥11 todos
los que no tuvieran la copa de oro, plata o estailo,
quedando también excluida esta 1ltima sustancia
en la époea muderna.

La forma de los célices ha sufrido distintas mo-
dificaciones a través de los siglos, y por ellas es
dado conjeturar la época en que se labro el obje-
to. Hasta el siglo vI eran muy comunes los célices

Fig. 334, — Chliz romanico de Fig. 885.—0aliz ojival, de pla-

fAgata, goarnecido de aro y ta dorada y copa ednica, del
pedraria (S. Isidoro de Leon); siglo X1v, en un monasterio
piglo XI. de Catalofia.

con asas, y durante el mismo iban desapareciendo
en esta forma, tomando la de copa muy profunda;
gin embargo, continuaron algunos con asas, por lo
menos hasta el siglo X, y los calices ministeriales
siguieron con ellas en adelante. Desde el siglo 1x
y durante la época del arte roménico tomé la eopa
de los cilices una forma semiesférica (fig. 359), y
no faltaron ejemplares de figura conica. A los
prineipios del arte gotico desaparece la forma se-
miesférica, sigue la ednica y muy luego la débil-
mente acampanada. El pie de los eilices, que en
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las époceas anteriores era redondo, en la ojival se
hace lobulado o estrellado y se adorna con ele-

Fig. 336.—Caliz ojival del siglo xv
(Barcelona).

gancia. En el arte
del renacimiento la
copa de los célices
suele ser acampana-
da, y los adornes, de
estilo plateresco; los
del siglo xviI tienen
ancha base y un file-
te alrededor de la
copa. |

{i Las patenas siguen
la eondicion de los
cilices en cnanto a
las tres diversas es-
pecies de losmismos.
Las de la época ro-
manica tienen la for-
ma de un grande
plato, decorado con
relieves y pedreria;
las de arte gdtico
son mas planas, me-

nores y con alguna inseripeién o relieve propios
del estilo; las modernas carecen de relieves y se

hacen pequeflas y edénca-
Vas.

Entre los cdlices y patenas
dignos de especial mencion
so cuentan el «Ciliz del Se-
fior», de la Catedral de Va-
lencia (que se supone ser el
mismo que usd Jesueristo,
aunque posteriormente deco-
rado); el <Caliz de dofia Urra-
ca», en San Isidoro de Ledn,
y el <Caliz de Santo Domin-

Fig. 8837, — Columbr eu-
charistica (lglesia de
5. Nuzario en Milan).

go de Siloss (de 30 centimetros altura por 19 dii-

metro en su e¢upa), con su patena (de 31 centime-
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tros didmetro), de la época del Santo (siglo XI),
hoy en su monasterio,

Para reservar el Santisimo en las izlesias, cos=
tnmbre estableeida desde la paz constantiniana,
usaronse vasos metilicos en forma de eaja, pivis,
o de copa, ciborium; pero los mis caracteristicos

Fig. ¢ Lroun de plata

en forma de pi- del rey 10 Marting en que

xig o turris con pie; se lleyva proce~ionalm n-
sir'o X1l (Mu seo Vi- to la custodia de Barce-
censej, lona; fines del siglo x1v,

entre los antignos son la columba o paloma euca-
ristica. y la turris o eaja ci indriea de maitil o de
metal ¢con cubierta ¢oniea. Las palomas llegaron
hasta el siglo XIIL por lo menos; las furres, del v
al x; pero, ando'es menor altura y reeibiendo un
pie proporcionado, fueron comunes en la época
del arte romanico v aun en la del gitieo, alternan-
do eon otras de forma glohosa. Solian ser de cobre
dorado y esmaltado con diferentes dibujos.
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Las cusfodias u ostensorios para el Manifiesto
no empiezan hasta el siglo X1v, y aun entonces se
aprovechaban los mismos copones y algunas eru-
ces para el indicado objeto. A mediados del si-
glo xv empiezan a tener cardcter propio. tomando
la forma de templetes ojivales, y asi contimian en
el estilo plateresco, salvo que la traza del temple-
te es romana A tultimos del siglo XvI comienza la
forma actual de sol radiante,

Llevan la palma en cuanto a suntuosidad en
custodias las iglesias de Espafia, descolland. en-
tre las mas notables la de Vich por su antigiiedad
(afio 1413), la de Bareelona por su rigueza en jo-
yas (méas de 1,600 piedras finas y 2.100 perlas), la
de Toledo por su preeiosidad artistica (con 260 es-
tatuitas, y 2,56 metros altura), y por su esbeltez
la de Cadiz (4 metros).

204. Anforas.—En grupo inferior a los vasos
eucaristicos se han de colocar otros que pertene-
cen al género de anforas, tales como vinajeras,
crismeras y diferentes vajillas.

Las vinajeras, en la forma actual reduecida, se
remontan al tiempo en que dejaron de nsarse los
célices ofertorios, pues antes del siglo xIII eran
hermosas jarras (de barro, de vidrio, de metal es-
maltado) que servian para reunir el vino ofrecido
por los fieles y llevarlo a los cdlices antedichos.
Estos jarrones llamibanse hama o amula (figu-
ra 310). Las crismeras, para guardar los santos
Oleos; las bandejas, para recibir ofrendas, y otras
vasijas antiguas, que a veces se hallan en lasigle-
sias (hoy casi todas en los museos), son muy bus-
cadas y apreciadas por sus esmaltes, sus dibujos
y diferentes labores. Dificilmente se hallarin pie-
zas de esta clase anteriores al siglo xXv; pero no
son raras las del xvi, de estilo del renacimiento.

Las vajillas de loza esmaltada, con reflejos me-
tdlicos y diferentes dibujos, se conoecen con los
nombres genéricos de ceramica morisca, hispano-
morisca y mayolica, v pertenecen a los siglos x1v,
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XV'y Xvi; pero ya desde fines del xi1 se fabrico en
Espafia la eerdmica esmaltada (168).

205. Objetos de adoracion.—Prescindiendo de
las imAzenes venerandas, de las cuales se traté en
el eapitnlo precedente, comprende este grupo de
objetos las cruces, los relicarios y los portapaces.
De las primeras hablamos aqui s6lo con relacidn
a su destino como objetos devotos, y en tal con-
cepto pueden ser cruces de allar, cruces procesio-
nales, patriarcales, pectorales y votivas (184, 189).

Lias cruces de altar se confundian ordinariamen-
te con las procesionales hasta el siglo xv, pues la
misma que servia en Jlas procesiones (ya en uso
desde el siglo 1v, como lo canta el poeta Pruden-
c¢io), l'evada en alto sobre asta o simplemente en
la mano, se colocaba detrds del altar durante el
Saerificio, y viceversa. Antes del siglo vIII no se
apoyaba la eruz sobre la mesa del altar, sino que
ge suspendia sobre el mismo, o bien era sostenida
i mano por un oficiante cruc]tcm mientras la
Mlisa. Y sin duda que para colocarlas ficilmente,
ora sobre el asta, ora sobre un pie encima del al-

ur, suelen tener las eruces roménicas y gdticas
un espigbn triangular o trapezoidal en ].1 parte
nferior del 4rbol (fiz. 312).

La cruz patriarcal, distintivo de los Arzobispos,
s la que consta de dos travesaiios, pero no suele
usarse en esta forma sino para relicarios (s6lo dos
‘rzobispos en la Iglesia latina, el de Venecia y el
le Agria, tienen el privilegio de la eruz doble y
al. fuera de la simbdélica de los eseudos); la cruz
wctoral consiste en un relicario en forma de cruz
para llevarvlo pendiente; la cruz voliva es toda
cruz preciosa que se ofrece como ex-voto (2086).

Todas las referidas eruces sue’en ser de forma
otenzada o patada en la época del arte roméni-

), ¥ trebolada o florenzada en la del arte gético;
1 materia mAs comun es el cobre dorado y es-
1altado, ya macizo, ya'en liminas recubriendo
n armazon de madera; pero las hay de oro, plata

ARQUEULOGIA
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Fig. 840.—Crugz de Oa-
ravaca; siglo Xiu
(Murecia).

y marfil con relieves, En los
extremos, ya sea. en las po-
tenzas, ya en cuadrifolios, es
frecuente llevar las eruaces
antiguas preciosos esmaltes o
relieves con las figuras de los
cuatro Evangelistas o de otros
Santos.

Entre las eruces més inte-
resantes que en Espafia se
conservan son dignas de no-
tarse las de la Catedral de
Oviedo de los siglos viII v IX
(Cruz| de los Angelesy Cruz
de la Vicforia), la bizantina
de la Catedral de Santiago,
que es del siglo 1x; la de Bags
(Barcelona), también bizanti-

na  del siglo x; las be-
llisimas gdticas de To-
ledo. Vitoria, San Cu-
cufate de Vallés (Bar-
celona), ete. Famosa
es también la Cruz de
Caravaca, obra del si-
gloxil con posteriores
adornos.

Los relicarios, o €s-
tuches, arquetas y ca-
jitas de diversas for-
mas para goardar re-
liguias, tienen su ori=
gen por lo menos en
el siglo 1v, cuando ya
se usaban con el nom-
bre de encolpium y se
llevaban pendientes
del cuello; practica se-
gunida enel pueb o eris-
tiano hasta la fecha.

Fig. 341.—Orug procesional goti
ca, siglo xv (Catedral da Bar-
calona).
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Tratidndose de relicarios para guardar los res.
tos de un Santo o gran parte de ellos, se adoptd
en 1a lidad Media la forma de arquita con tapa o
cubierta a dos vertientes, que en la época ojival
suele coronarse con hermosa cresteria. Algunos
de estos eofrecillos, sobre todo en Espalia, son de-
bidos al arte arabigo (a veces aprovechados de las
arquillas domésticas de los moros) y se distinguen

Fig. 312.—Arca relicario de los Saptos Reyes én la
Catedral de Colonia (Alemania); siglo X1,

por sus adornos arabescos y por llevar la cubier-
a en forma de piramide truncada.

Tienen celebridad en Espafia como relicarios
antignos y preciosos el Arca sania de las Reli
juias de Owiedo, que se remonta a los ultimos afios
iel'siglo 1x y es de estilo bizantino y arabigo; la
arqueta de la Catedral de Gerona, de puro estilo
arabe y que data del siglo x; la de San Isidoro
de Lebn, aridbigo persa del siglo xr1;las de Santo
Domingo de Sios, etc. De factura ojival del si-
zlo' x1v hallase laide San Cucufate del Vallés en
a-iglesia parroguial del mismo nombre, que guar-
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da las reliquias del mismo Santo, y es de plata
dorada y primorosamente labrada. Y entre las
extranjeras, la grandiosa y riquisima Arca-relica
rio de los Sanltos Reyes en la Catedral de Colonia,
de estilo romé#nico-bizantino.

Los portapaces, u objetos piadosos que sirven
para dar la paz a los fieles en la Misa, tienen des-
de el siglo xiun la forma de un cuadrito con imé-
genes de relieve; pero antes era mas comun la de
una varil'a metéd'ica terminada con un emblema o
atributo religioso.

206. Objstos votives.—Con el nombre genérico
de ex-volos u objetos votivos se designan todos
los que se ofrecen por de-
vocion a Dios y a los San-
tos para que figuren cons
tantemente en alguna igle
sia como testimonio de
gratitud y piedad del ofe-

Rig. 848, Fig, 344.
Orunces votivas visigodas, dal Te-
soro de Giuarrazar.

zar (hoy en la Arme-
ria Real),

rente. Y entre los muchos que se hallan en las
iglesias con este cardcter son dignos de especial
meneion por su riqueza y antigiiedad los cdlices
pendentiles, las cruces y las coronas votivas; todos
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dispuestos en forma de poderlos eologar suspendi-
dos ante el altar o encima de éste.

Lios célices referidos no eran més que preciosos
y grandes vasos en forma de ¢a
liz, que se suspendian, lo mismo
que las cruces y coronas: estas
iltimas debieron tener gran im-
portancia en la época visigoda
en Espaila (data el uso ya desde
la época constantiniana), a juz-
zar por el hallazgo del rico Teso-
ro de (ruarrazar (Toledo), forma-
do prinei-
palmente
porl2 de es-
tas coronas
votivas, de
oro y pedre-
ria, entre
las cunales
figuran las
de Suintila

Fig. 846.—Incensa-~

.Y RHGGS\’i[} - rio ramanico {Mu-
to (1). seo Vicense).
207. In-

censarios.— Entre. las ofren-
das litirgicas mas significati-
vas con que se honra al Se-
fior desde muy antiguo, héa:
= llase la del incienso, cnyo uso
Rig. 347.—Incensario oji- ©0 la Iglesia se remonta a la
val (Museo Vicease).  &poca de las Catacumbas. Su-
ponese que servian de incen-

sarios ciertas vasijas con tapa perforada, y consta

(1) El célebre Tesoro de (GFuarrazer e¢s un conjunto de
alhajas de arte visigodo, halladas por los afios 1858 y 1860
en Huoertas y Fuerte de Guarrazar, término de Guada-
mur (Toledo); hoy se hallan en el Museo de Cluny (Pa-
ris) y en la Armeria R. de Madrid
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que los hizo labrar de oro el emperador Constan-
tino para la Basilica Lateranense.

Los in¢ensarios de los siglos x al xnrinelusive,
de estilo romanico, tenian la forma globosa y pen-
dian de cadenas, a juzgar por las figuras que se
observan pintadas en los cédices y por los mismos
ejemplares que se conservan del siglo xi1; los de
estilo gotico llevan la tapa en forma de torrecilla
y alecanzan hhsta el siglo Xv1. en que empiezan los
del renacimiento de forma acampanada.

208. Objetos para el alumbrado.—A tres tipos
cabe reducir la multitnd de objetos adoptados des-

Fig, B48.—Lychnus de cobre Fig. 849.—Lucer-
¥ tna asa de otro, con el na de barro,
monograma de Cristo. vista de frente.

de las Catacumbas para ilominar las iglesias y
tributar a la vez actos de eulto: lamparas, cande-
leros y coronas luminosas.

Tlas lamparas son vasijas de diferentes hechuras
y materiales, donde se deposita el aceite que arde
por medio de una mecha. En los primeros siglos
estaban en uso las lucernas o lychnus, con asa o
sin ella y con algian simbolo eristiano para'distin-
guirlas de las profanas, enya forma seguian. Hubo
también limparas o lucernas pensiles; pero las de
vaso abierto, como las limparas actuales, apenas
ge'usaron lmuta el siglo vii, y su platillo inferior
e gonvierte en rl'I'ande recepticulo desde el si-
glo xvi
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Los candeleros con sus velas
estaban en uso en el pueblo ro
mano, y la Iglesia los adoptd ya
desde las Catacumbas, pero sin
apoyarlos sobre el altar durante
los nueve primeros sigles. Cuan-
do son de muy grandes dimen
siones o tienen distintos brazos
ge l'aman candelabros. La figu
ra 350 representa uno de éstos,
de marmeol y de origen pagano.
que se apropi6é al culto eristiano
en Roma. Los eandeleros de la
época ojival suelen tener la for-
ma de tripode y son comiinmen
te de hierro.

Las coronas luminosas, llama
das también pharum, cantha-
rum y corona, tienen realmente
la figura de grande corona, sus-
pendida con cadenillas o apoya
da sobre un
elevado pie, Fig. 350.—Candeln-
en torno de la bro romarno (Mn-

i sp0 Vaticano):

cual se dispo

nen series de

mecheros o de velas, alternan-
do con rorrecillas u otros ador-
nos. Datan del siglo 1vo v,y
han estado mé4s 0 menos en uso
desde entonces; pero ya en la
época romé#nica tomaron algu-
nas la forma de ararias con
brazos horizontales. Las actua-
les arafias de cristal g6lo se re
montan a los principios del si-
glo xvin. Las mis celebradas
_ coropas luminosas, entre las
L—Candelabro  .antiguas que ban llerado'a

ojival del siglo xv 2 ;
(Cat. de Sigiienza),' =~ NUEBIros -tleﬂ]pﬂﬁ, son -Jas!dos




344

ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

de la catedral de Hildesheim (Prusia), constraidas
en el siglo x1, la mayor de las cuales mide seis
metros y medio de didmentro.

209. Insignias.—Como distintivos de la autori- \
dad existen diversos objetos en las
izlesias, que tanto pueden conside-
rarse pertenecientes al Mobiliario,
como accesorios de la Indumentaria.
Tales son el baculo pastoral, el celro 4
eoral, la cruz arzobispal, la cruz pec-
toral, los anillos y los estandartes o
banderas.

El baculo pastoral trae su origen
del bastén de
mando, que de
muy antiguo se
considera como
Fie. 552 ps. Simbolo de autori-
enloroméni- dad; primitiva-
code hierro  mente era una
del siglo X111 F
(Gat. de Bar-  Sencilla vara, que
celona). desde el siglo vi

admite una pieza
horizontal formando T, o re-
matd en una bola: desde el si-
glo x empieza a encorvarse (ex-
cepto en la Iglesia griega), y
andando los siglos se va com-
plicando la parte enrva con
simbolos y figurillas. Scn muy
escasos los anteriores al si-

Fig. 808.—Béculo ro-
ménico de cobre es-

HIO XV; pero de éste 8e conser- maltado, en Este-

van muy preciosos, con labores %8 Xur .

goticas de marfil, plata, ete.
Otros bastones con revestimiento de plata o de
laton y terminados en maza o en algin emblema

(1) Notese el simbolismo de este baculo, muy comin
en los de la Edad Media: el leén vencido por la serpiente
es la fusrza dominada por la prudencia.
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se hallan' frecoentemente en iglesias y casas de
Ayuntamiento eon los nombres de baculos, cetros,
hordones, ete.,-euyos adornos denuneian la eépoca
de su labra, y que sirven para presidentes, diree-
tores, ujieres, segiin los casos.

De las cruces episcopales se ha tratado arri-
ba (205); sdlo afladimos que la arzobispal (que se
lleva alzada ante ¢l Arzobispo euando va de cere-
monia) data del siglo X1 eomo costumbre general,
y que la eruz pectoral de los Obispos se usa gene-
ralmente desde el siglo x1v.

Bl anillo, adorno comunisimo en todas las épo-
cas (véase el capitulo de la Sigilografia), fué adop-
tado como especial distintivo de la dignidad epis-
copal desde el siglo vi en Occidente, y llego a
usarse de tal modo en las grandes ceremonias, que
varios Obispos los llevaban en todos los dedos y
reanian verdaderas colecciones de ellos, como es
de notar en sus inventarios. Todos llevan su pie-
dra preciosa, que suele ser amatista, topacio o es-
meralda.

Las banderas, gonfalones y estandaries pueden
contarse entre las insignias eclesiasticas, y de ellas
hay memorias desde el siglo x11, y al extenderse
lag cofradias (la mas antigua es del siglo x1 en
toma), adoptaron estos distintivos, muy ¢omunes
desde el siglo xvI.

210 Libros liturgicos.—Desde los principios de
la Iglesia tuviéronse en grande estima los libros
sagrados y litirgicos, y se adornaron primorosa-
mente, seglin la condicion de los tiempos. Ademas
de las miniaturas con que se ilustraban los cédi-
¢es, constituyeron un género de ornamentacion
muy comun desde la paz de Constantino las tapas
v cajas que defendian dichos voliimenes. En ellas
se observan las sizguientes variantes, segin las
épocas: desde el siglo 1v hasta el x1 hizose casi
exclusivo el uso de placas de marfil con relieves;
durante los siglos X1 y xi11 el marfil se engasta en
rico metal, adornado con pedreria; desde iltimos
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del xi1 hasta el x1v, se sigue con el metal y la pe-
dreria, pero abandonando el marfil, y desde el x1v
en adelante se emplean indistintamente maderas,
metales, pieles y teias preciosas. Consérvanse en
los museos y en algunas iglesias varias joyas de
este género; entre ellas las tapas de marfil y plata
dorada, que posee la Catedral de Jaea (siglo x1);
el Evangeliario de Roncesvalles, sobre el cual ju-
raban los reyes de Navarra (siglo xni), y otros en
el Museo Vicense (248..

2(l. Campanas. — Los antiguos pueblos de
Oriente conocieron las campanas
y se sirvieron de ellas para usos
religicsos y festivos, aunque no
las constrayeron sino de peque:
fias dimensiones. Les imitaron
los romanos, entre quienes la
campana era conocida con el
nombre de tintinndbulum; y
adoptindoia después los cristia-
nos, por lo menosdesde el siglov,
la llamaron signum. El nombre
de campana se encuentra ya en
eseritos del siglo vii, y parece
venir del bronce de Campania,

Fig, 804, — Campa- < 2
na romanica; si- muy estimado en ﬂtuIlC‘S'tlelIl'

g1a. X1 pos, y sin duda que debieron

por entonces construirse algunas
de notable magnitud, pues comenzaron a erigirse
campanarios (120},

El material de las campanas ha sido el hierro y
el bronee, aunque éste con variedad de aleaciones;
su forma ha resultado tainbién varia, prevalecien-
do la semiesférica, la de elipsoide y dedal en la
época del arte roménico, y la de embudo o trom-~
peta en su parte inferior desde el giglo xur; la for-
ma elegante de las'de ahora, derivada de la ante-
rior, data del siglo xvi. Desde el siglo xi1, por lo
menos, llevar'inseripeiones las éampanas de torre,
y desde el xm se ‘inseribe también la fecha.
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i Los carillones, o juegos de campanas con soni-
dos armonicos, existian ya en el sig'o xin, a juz:
gar por las miniaturas de los cédices; pero hasta
la segunda mitad del siglo xv no se construyeron
con teclado a manera de drgano, segun hoy se
usan.

212. Organos.—La invencion del drgano, llama-
do con verdad el rey de los instrumentos, se atri-
buye asimismo a los pueblos orientales; de €l nos
hablan también los eseritores romanos Vitrubio y
Buetonio: pero debid ser el tal instrumento muy
rudimentario hasta que lo adopté la Iglesia en las
funeiones litirgicas hacia el siglo vir.

Los érganos pueden ser fijos y porlaliles, y unos
y otros, hidraulicos y neamdlicos, segin que el
aire se mueva en ellos por la diferencia de tension
entre el agua fria y la caliente, o bien por la ae-
eién de unos foelles. La invencion de éstos ultimos
parece remontarse al siglo 1v en Oriente; pero que-
d6 exelusivo su uso desde el x11, pues los hidraun
licos debian resultar sumamente embarazosos,aun-
que no los conocemos sino por breves referencias
en antignos cédices. Generalizose desde la ex-
presada fecha el uso del drgano en las iglesias
algo principales, y fué adguiriendo de siglo en si-
glo mayor perfeccion en las notas musicales y
simplicidad en la produccion del viento y del so-
nido, hasta llegar al siglo xvI, en gue tomo6 la for-
ma actual con teclados sobrepuestos. Por fin, en
el siglo xix ha logrado adquirir una extension
musical de diez octavas, admitiendo cinec tecla-
dos diferentes. y ha obtenido gran rapidez en los
movimientos del aire por nuevos mecanismos elée-
tricos y neumaéticos.

El érgano histérico mds antigno de que se tiene
noticia es el que regal6 el emperador Constantino
Coprénimo a Pipino el Breve (afio 757). y en Espa-
fia el de la Catedral de Burgos, que por documen-
tos de su Archivo se sabe existia a principios del
siglo xur
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213. Cerraduras.—Con este nombre pueden lla-
marse todas las piezas (generalmente de hierro)
que sirven para cerrar entradas y puertas, y asi
pertenecen a este grupo las verjas, las cerraduras
propiamente dichas y los herrajes de las puertas
exteriores. Se conservan algunas desde el siglo x11;
en el arte roménico tienen formas redondeadas los
adornos varios de las rejas; en la época ojival son
angulosos; en el siglo xv, erizados de pindculos y
con labores flamigeras; en ¢l xvi abundan los de
forma plateresca Los herrajes aplicados a los ba-
tientes u hojas de las puertas tienen formas espi-
rales en los siglos X1 y XiI; esta misma traza eon:
tintia en los siglos del periodo ojival, aunque no
exelusivamente. También se decoran las hojas de
las puertas con diferentes combinaciones de cla-
vos y chapas, que forman en conjunto capricho-
sos dibujos, sobre todo en los siglos Xv y xvi. Los
aldabones para l amar a la puerta no carecen de
arte por lo eomiin; su forma ordinaria en los pe-
riodos ojivales se reduce a una gruesa anilla con
figura de eabeza de leén u otra semejante.

214. Obhjetos decorativas —En este grupo se en-
cierran todos los objetos del Mobiliario gque no
tienen otro uso o destino que el de adornar o em-
bellecer habitaciones, muros y pavimentos. Tales
son los tapices, alfombras, deseles, cornucopias y
floreros.

Los tapices o fapicerias son piezas téjidas que
ostentan figuras varias o historias y sirven para
eubrir paredes interiores, sitiales y tribunas en
dias solemnes. Los hay de tres elases: tejidos, bor-
dados y pintados. En los primeros las tiguras es-
tan hechas al telar, es decir, por el tejido mismo;
en los segundos el tejido es una pieza de cafiama-
zo, sobre la cual se aplican con aguja las sedas,
lanas y oro que han de formar el dibujo; en los
iltimos se obtienen las figuras con pincel o estam
pacion, pero imitando la traza y el aspecto de los
ofros.
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, BEn los antiguos pueblos orientales se hallaba
muy en boga la fabricacion de tapices, los cuales!
eran tenidos en mucho apreecio por los de Occi-
dente. De los asirios y egipcios aprendieron los
griegos, y mas adelante fueron sucesores suyos
los persas y los bizantinos (217). En Occidente no
consta la fabricacién de tapices hasta el siglo 1x:
pero ya desde la époeca constantiniana adoptd la
Iglesia los tapices orientales. Los mds estimados
tapices de Occidente fueron los de Arrés y de otras
cindades flamencas desde principios del siglo x1v:
en Espafia eran conocidos econ el nombre de panos
de Ras o de Arras. Habo también célebres fabricas
de tapiceria en Espafia desde los 1iltimos afios del
siglo x1v.

Son muy contados los tapices que aun se con
servan de fecha anterior al siglo xv; entre ellos
se citan como famosos el de Ja Catedral de Ba-
yeux, tapiz bordado de factura normanda del si-
glo x1, y el de la Catedral de Gerona, bordado
también, del siglo x11, que representa escenas de
la ereacion segiin el Génesis. Kn casi todas nues-
tras catedrales se guardan riguisimos tapices des-
de el siglo xv en adelante, siendo importantisimas
las coleceiones de Burgos y Tarragona; pero nin-
guna supcra en Espafia ni en el Extranjero a la
eoleceion del Palacio Real, que llega a unas dos
mil piezas, de valor inealeulable,

Sin ser propiamente tapices, empléanse con
irnal destino varias telas de seda, sobre todo ter-
ciopelos v damascos. llamadds en conjunto felas
de empaliar: no son raras'las que aun existen del
siglo xvI.

Los doseles para el trono de los Obispos y Re-
yes constan desde el siglo x111, y snelen llevar bor-
dados sus escudos de armas, {franjas de oro y
adornos semejantes. También existian ya por la
misma época los palics y nmbelas para llevar el
Santisimo Sacramento o las Reliquias. !

Las alfombras son para el suelo como os tapi-
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ces para los muros, y aunque parecidas a tapices,
formanse de tejido mds grosero como es consi-
gniente: se usaron en [Espafia desde los primeros
sigios de la Reconquista. Entre las anfignas se
estiman sobremanera las de origen arabesco; pero
siempre seran de época reciente las que ahora se
conservan en iglesias y museos.

Dicense cornucopias unos espejos ornamentales
que datan del sizlo Xxvirt y tienen marco dorado
de estilo Luis XV. Los floreros artificiales no pa-
recen inventados con anterioridad al siglo Xvi,
por lo menos en las formas en que hoy los vemos.

CAPITULO SEGUNDO

Indumentaria.

215. " Nocion y division del asunte.—La Indumen-
faria, como rama de la Arqueclogia, abraza el es-
tudio de los vestidos que el hombre usa para abri-
go, decencia y adorno de su persona, junto con
los accesorios de ellos. Limitamos aqui el referido
estudio a los vestidos religiosos'n ornamentos sa-
grados, segin se indicé en el preambulo (194); mas
con oeasion de investigar el origen de los mismos,
se apuntan a'gunas nociones de indumentaria pro-
fana antigna, que podrian extenderse por deriva-
ciones sucesivas a la moderna.

Liamanse ornamenlos sagrados las ve:stiduras
que usan los ministros del calto en la [glesia Ca
t6 ica cuando ejercen funciones de tales, y por ex-
tension, las piezas tejidas que sirven como de ves
tidura en los altares. Accesorios de indumentaria
son los ani los, baculos y joyas diferentes, que se
unen a los vestidos o a la persona misma como or-
nato de ella. El tratado de todos los referidos or-
namentos se dice Indumentaria sacra.
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El estudio general de la Indumentaria compren-
de cuatro puntos capita'es: origen, maleria, forma
y uso de los vestidos, y como apéndice, los acceso -
rios -Aplicando esta divisién a nuestro limitado
asunto, y habiendo ya tratado en otro lngar de los
repetidos accesorios (209), hahlaremos aqui, en
niimeros distintos, sobre el origen de los ornamen-
tos sagrados, su materia en general, su forma, y
de ésta, la especial de cada grado jerdrquico, y por
fin, de los ornamentos del altar. El uso de cada
pieza se infiere de la definicién o deseripeion de la
misma.

216. Origen de los ornamentos sacros.—La dife-
rencia entre las vestiduras sagradas y los trajes
profanos apenas se advierte en la Iglesia hasta el
siglo vi, pues las vestiduras que venian usindose
en el ejercicio del culto no eran otras que las mis-
mas usuales entre la gente de honesta vida, El
ecambio de trajes en la vida social, por efecto de
las invasiones de los birbaros y de las mezclas de
razas, dio por resultado las diferencias aludidas,
toda vez que la Iglesia prefirié seguir en sus fun-
ciones las costumbres antiguas, annque tendiendo
siempre a decorar y perfeceionar para su objeto
las vestiduras tradicionales. Asi paunlatinamente
ge iban fijando la materia, el color y las formas
de los ornamentos sagrados, pudiéndose afirmar
que ya en el siglo IX quedd establecida definitiva-
mente /a traza de ellos, si bien hasta el x111 no tu-
vieran fijeza los colores de las vestidnras, corres-
pondientes a las diversas festividades del afio.

Hallandose, pues, en la antigua vestimenta ro-
mana el origen de los sagrados ornamentos, no
serd inoportuna la deseripeidn de aquélla antes de
proceder al estudio de los mismos. Las piezas mas
salientes de la indumentaria romana se conocen
con los nombres de tanica, cingulum, toga, paénu-
la, clamide, lacerna, dalmatica y slola, con otras
aceesorias.

La tinica, semejante al chiton de los griegos,
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era una'vestidura estrecha que cubria todo el euer-
po hasta las rodillas y los brazos hasta el codo
(fizs 28B4 y285); se prolongaba hacia los pies, se-
gin la condieién noble de las personas, y enton-
ces se llamaba tinica talaris, y por razén del eo-
lor blanco y del tejido de lino, se decia alba y li-
nea respectivamente. Habia, ademds, una tiniea
interior llamada subrcula o camisia.

El eingulum o c¢inclum consistia en un cefiidor
para sujetar la tinica; llamabase balleus cuando
tenia la forma de tahali para llevar la espada, y
entre la gente rica y noble se adornaba con pe-
dreria.

La loga, que se vestia sobre la tinica, era una
especie de manto de lana, muy holgado y sélo
abierto desde el cnello a la cintura, propio de no-
bles; llevabase terciado hacia el hombro izquierdo.
A fines del siglo 1 [ué sustituyéndose por la paénu-
la o planeta, la cnal venia a ser un manto comple-
tamente cerrado y con una abertura en el centro
para la cabeza. Al hacer uso de los brazos con
esta vestidura, debia levantarse y recogerse por los
lados hasta los hombros,

Lacerna deciase una capa semejante a las de
ahora, pero sujeta ante el pecho con una hebilla
(fibula); si tenia un corte cuadrangnlar y se sunje-
taba con broche o hebilla sobre el hombro dere-
cho, se distingia con el nombre de climide o pal-
lium, y era una vestidura militar.

La dalmatica, dicha asi por traer su origen de
Dalmaeia, era una tinica holgada, con mangas
enteras y adornada con bandas y piezas de eolor;
llevabase sin cingulo, y se hizo de moda en el si-
glo 11. Los ¢ istianos la usaban para traje comun
desde el siglo 111, prolongindola hasta los pies.

La stola y la palla formaban el traje prineipal
de las sefioras nobles; aquélla era una tiinica lar-
ga v con bordados; ésta equivalia a la toga o al
pallinm de los caballeros
El manipulum o mappula servia como nuestro
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pafinelo de bolsillo, y el cucullus ejercia el mismo
papel que la capucha de los frailes y se unia a la
toga, pénula o lacerna.

Para calzado abierto usdbase la cdaliga, com-
puesta de la sandalia o solea y de las correas (co-
rrigiae) con que se ataba. Bl cerrado llaméibase
calceus y cam-
pagus; este ulti-
mo era méseums-
plido que el or-
dinario y se usa-
ba por gente dis-
tinguida. El co-
turno tenia una
suela gruesisi-
ma, de corcho y
cuero, y era pro-
pio de actores.

Entre los
adornos del ves
tuario hallaban-
gg muy comunes
el clavus y la ca
licala; el prime-
ro consistia en
las bandas de
puirpura o de

atro color que Rig. 3.— Orador Fig. 856. — Ma-
: . s d = ra 10 “(”‘. togn, tron: FOmMAna
-'i‘lj&bii n desde tinica ¥ cAmpa- con palla., tani-
los hombros has- gus., ca y sandalias.

ta la orla infe-

rior del vestido a que se apliecaban, como fiinicas,
togas, ete.; el segundo de dichos adornos se for-
maba por piezas circulares, que a modo de florones
se aplicaban al vestido.

217. Materia de los ornamentos.—Las materias
textiles que han servido para ornamenfos sagra-
dos se reducen al linoy al eAfiamo, seda, lana,
hilos de oro y plata, o lama de éstos (laminillas
prolongadas), y alguna otra sustancia muy acce-

ARQUEOLOGIA

it |




354 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

soria. Con ellas se forman los diversos tejidos y
bordados, cuyo estudio no puede resumirse en
pocas lineas. Baste para nuestro caso enumerar
las ¢'ases de tejidos mé#s nombradas en la histo-
ria, muchas de las cuales siguen todavia en uso.

Dicense esfofas los tejidos de seda o lana con
figuras, y si éstas son de personas, se llaman las
piezus estofas historiadas. Brocados, en general,
son todos los tejidos de seda con hi os de plata u
oro formando ramajes o
ficuras, y si el brocado es
de tal suerte que sus figu-
ras pasan también al en-
vés (aunque imperfecta-
mente), dicese fisu, y .
cuando s6 o atraviesa el
contorno de 'as figuras,
espolin Con el nombre de
brocatlel se distinguen las
imitaciones de! brocado,
anngue de material infe-
rior al de éste.

Entre las piezas forma-
das s6'o de seda, distin-
7.—Tisti italiano-mo-  guense: el damasco, de
, de Lucea; siglo X1v. co'or uniforme y con ra-

majes; el lampas, cuyos
ramajes son de color diferente que ¢l fondo; el
terciopelo o pelludo, de color uniforme sin ramajes
y con velio fino en 'a superficie; el raso, de eolor
uniforme con brillo y sin figuras; el tafetan, de
coloruniforme, te'a muy delgada y solida: el cen-
dal (puede ser también de iino), te a muy ligera,
fina y transparente,

La parpura es una tela de seda o lana, tefiida
de un color rojo-vinoso, l'lamado eon dicho nom-
bre. Guadameci o guadamacil es un cuero curtido,
adornado con pinturas finas y muoy permanentes.

Las estofas y bordados orientales reconocen una
antigiiedad fabu osa (214); en Constantinopla y
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Grecia debieron fabricarse por lo menos desde el
sizlo VI, pues llegé alli el conocimiento y el culti-
vo de la seda en el afio 527 por medio de dos mon-
jes que lo importaron de China; en los demas pai-
ges de Occidente
se conocio més
tarde; pero en to-
dos se estimaban
gsobremanera las
estofasde Oriente,
que especia men-
te se distinguian
por suornamenta

cién fantastica de
animales y aves
entre follaje. Los
bordados comu-
nes se trabajaban
en Roma por ma-

no de los etruseos
v de los ese'avos,

va desde los pri-

meros tiemp)s.

En Anda ueia y
en Sieiia empezo
1 en'tivarse la in-
ustria de los bro-
cados desde el si-
*lo xt por los mo- : :
ros alli estab eci- 1.;;1-5“ ;i;;i{:-.g:;.l.jmu.b'l,';'u' eon influjo
dos, y fué exten:

itndose a otros
puntos de Espafia e Italia con sabor cristiano en
as figuras, llegando a su apogeo en los siglos xv
v xvI, sobre todo en Sevilla. Gozaron de fama
miversal en aquellos siglos, desde el xiir, las se-
derias y aun las telas de algodon y lana espafiolas.
218. Ornamentos diaconales.—Estudiando ya en
pecie los ornamentos sagrados, comenecemos por
l0s que son propios del didcono y ministres infe-
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riores. Se euentan los siguientes: amilo, alba, cin-
gulo, maipulo, estola y dalmatica (1).

El amito, que enbre las espaldas y ln eabeza,
ge halla en uso desde el siglo vi, derivandose (al
parecer) del velo que cubria la cabeza de las vir-
genes; sirvio como de bonete hasta el siglo x, y
aun continiia con este serviecio en las Ordenes re-
ligiosas antiguas. Desde el siglo xv1 deja de ador-

Fig. 859.—0rdenucion da los subdifconos: minintura de on
pontifieal del siglo 1x; Biblioteca de In Minerve en Roma.,

narse con los preeiosos bordacdos que antes lo em-
belleeian.

El alba (que en la Edad Media se dice también
camisia o chamisia) proviene de la tiinica talaris
de los romanoe. Durante toda la Edad Media se
adornaba con bordados y piezas sobrepuestas en
las orillas y bocamangas; y s6lo desde el siglo xvi1
data la sustituciéon de dichos adornos por las ae
tuales puntillas. Del alba se derivan la sobrepelliz
y el roquete. que no son sino albas disminuidas.
La sobrepelliz comenzo6 a usarse en Inglaterra ha
eia el siglo X1, poniéndosela los ministros del altar
sobre los vestidos usuales, que eran de picles: de

(1) Véase Bona, Rerum liturgicarum, lib. 1.
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aqui el nombre que lleva. El roquete, del aleman
rock (camisa), no se halla antes del siglo xiv.

El cingulo es una derivacion del cinctum roma-
no y se usa constantemente con ¢l alba. Aunque
ha tenido a veces la forma de cefiidor, ya desde
el siglo xvI toma exclusivamente la de cordén de
lino o seda con borlas.

El manipulo equivale al romano del mismo
nombre, y en sus prineipios era or-
namento exclusivo de didconos;
pero desde el siglo Ix se hace co
miun a los demds ministros sagra-
dos Llevabase en la mano en los
primeros siglos de su uso (desde
el vi) y se llamaba pannum linds
tinum, por ser su tejido de lino y
lana; pero ya desde el siglo x1 tie-
ne una forma semejante a la actual
y se fija en el brazo izquierdo
(fig. 360). En varios documentos de
la Kdad Media fizura con el nom-
bre de phanon.

La esfola, llamada orarium has-
ta el sirlo X, ha tenido siempre la
forma de banda ecomo ahora, y su
origen parece hallarse en las ban Fiz. 360.—S. Lo-

das preciosas que adornaban las TR ]'5'1‘ N

r tabDia da =
togas y estolas romanas. Ya desde seo Vicense;
el siglo 1v se usa exelusivamente siglo xI.

por los ministros sagrados, de di4-

conos arriba; pero la de éstos solia ser m#s renci-
lla, distingniéndose con el nombre de palla linds-
fIma como hecha de lino y lana. En la Edad Me-
dia se adornd con hermosos flecos y aun con cam-
panillas.

La dalmatica, ornamento caracteristico del dié-
cono, viene del vestido usual del mismo nombre,
y a los prineipios (siglo 1v) tenia la misma forma
que ella e idénticos adornos. Hizose méas estrecha
desde el siglo x1, y se practicaban en ella ciertas
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aberturas para
vestirla comoda-
mente (fig. 360).
Por fin, alargando
cada vez mas es
tas aberturas, se |
lleg6 en el si- |
glo xvi a darle
una forma pareci-
da a la de ahora.
La tunicella, pro-
pia del subdidco-
no, es enteramen-
te ignal a 1o dal-
matica desde el |
siglo XV; pero an- |

Fig. 861.—San Apolinar: mosaico del  tes, desde el XI en
siglo VI (en J.{.::\'L-mlr. que empezé a
usarse, equivalia

a una dalmitica rebajada y menos preciosa.
219. Ornamentos sacerdotfales.—Propios del sa-
cerdote son los ornamentos llamados casulla y

capa pluvial, si bien le pertenecen asi-
mismo todos los del didecono, excepfo
la dalmdrica. En los primeros siglos
también ésta le correspondia, toda vez
que sobre ella vestia el sacerdote la
casulla (fig. 361).

La casulla (de casa en pequeiio) o
planeta (por ser errante y giratoria)
se identifica en los primeros siglos eon
la paenula romana, y muy pronto se
fabrico de ricas telas, eon las bandas
y florones ornamentales de aquellos
tiempos. Desde el siglo viil se hizo ex-
clusiva de los sacerdotes, pues antes
se llevaba indistintamente por los de- TFig: 852 —Fl
mAs ministros sagrados; pero aun con- BNl
tinué para éstos en determinados dias  Diatura del

. siglo XI1I
con la forma de planeta plicata. en Oyiedo).
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No teniendo la casulla mangas ni orificios late-

Fig, 363.,—Ordenacidon de los Presbiteros: miniatura

del siglo IX en un pontifical de Rom:

Minerva).

(Biblioteca

rales, era necesario replegarla hacia los hombros

Fig, 864.—Placade
marfil de San Millan;
siglo x1.

como la paenula, cuando se
habia de hacer uso de los bra-
zos. En este servicio ayudaba
el acolito, y de aqui la pric-
tica de levantar hoy los acé-
litos el extremo de la casulla
en el momento de la eleva-
eion de la Hostia y del Ciliz,
La razon de comodidad para
tales easos aconsejo el corte
de la casulla por delante, y
sobre todo por los lados, has-
ta llegar a la forma que hoy
tiene, como puede observarse
por las adjuntas figuras.

Los adornos de la casulla
y la forma de ella pueden ser
buen indicio del siglo a que
pertenece. Desde el siglo x1
suele llevar franjas angulares
sobre el pecho y espaldas; en

el x1v desaparecen el as, pero se hace més ancha
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la banda central y se le adiciona otra horizontal,
ambas con ricos adornos; en el xvI toma la casulla
un corte parecido al de ahora, aunque més holga-
da y cumplida (fig. 365).

La capa pluvial es la romana lacerna. Llevaba
también el capuchdén o cucullus de ésta; pero en

Fig. 366.—San Felipe Neri: cuadro de Guido
Heni, siglo xVIIL.

el siglo x1v fué sustituide por el escudo que hoy
tiene en la espalda, y se adornaron éste y las
bandas de los lados con ricos bordados, hasta de
imagineria preciosa. Por muchos siglos la capa
fué propia de los cantores en las procesiones, y
como éstas a menudo se prolongaban por la cam-
pifia, con peligros de lluvias, de aqui el nombre
de pluvial que recibié esta prenda.

220. Ornamentos episcopales.—Hemos de tratar
en este niimero de la milfra, el calzado, los guan:
tes y el palio, ya que de las insignias anillo, pec-
toral y baculo se habla en otros lugares (209).

La milra, que antigunamente se llamaba tam-
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bién infula, se considerd desde el siglo vi como
nn ornamento episcopal, aunque presentara for-
mas distintas, Unas veces consistia en una simple
banda alrededor de la ceabeza; otras, como un
rollo grande (fig.363), y otras,
como las del Pontifice de la
Ley Antigua. Esta ltima,
que empezd ya en el siglo vI
a usarse en Constantinopla,
es la que ha prevalecido robre
las otras, aunqus modificin
dose a través de los siglos.
Hasta el X111 se colocaban las  Fig. 866. — Mitra de
puntas de la mitra indiferen-  Constantinopla;s. vi.
temente a los lados o por de-
lante y detris; desde el mencionado siglv presén-
tase de frente y con poea altura; elévase mis en
los siglos XV y xvi, y en el xvii adquiere una
figura més o menos oval con una elevacién desme-
dida. Las cintas por detris
pendientes se llaman fano-
nes o {trascolos, que e¢n la
Kdad Media llegaron hasta
adornarse con campanillas.

Kl uso de la mitra se ex-
tendié en el siglo X1 a los
abades de insignes mouas-
terios, que por lo mismo se
dicen abades mitrados.

La tiara es la mitra y co-
Rl 07— Mitwidar - TOD& del Snmo Rontifice, y

glo xir. De una lapida  S€ diferencia de la mitra en

sepulcral de Bina, estar eerrada y no partida;

empez6 en el siglo vur; ad-

miti6 luego una corona, y se le afiadi6 otra en los
comienzos del siglo x1v y otra a mediados del
mismo.

Las sandalias liturgicas se derivan del campa-
gus o del calceus romano, méis bien que de la cali-
ga o solea. Como ornamento propio de los Obis-
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pos, se hace mencién de ellas desde el siglo 1x;
pero mucho antes las usaban en una forma u otra
los ministros del altar, siempre méis camplidas y
elegantes para los de més alta jerarquia. En los
siglos del arte ro-
ménico y gdtico
llevan adornos
propios del estilo
(fig. 369). Las que
hoy se llaman cd-
ligasen la liturgia
son propiamente
las medias o fibia-
lia de los roma-
nos; pero no equi-
valen al ealzado,
Fig. 865, —Mitra de San Olegario (Cate- " con el cual anti-

dral de Barcelona); siglo xu1, guamente iban

unidas.

Los guantes o chirothecae vienen usindose por
lo menos: desde el siglo vii; se fabrican de lana
con bordados de oro, y se prolongan notablemente
en la antigiiedad hasta cubrir las mufiecas. Sue-
len llevar en el dor-
g0 un medallén o
piedra preciosa, se
gun se advierte en
los retratos y dibu-
jos de la época g6-
tica,

El palio u homo-
phorion se conside-
ra como distintivo Fig. 869.— Sandalia de los Obispos
de los Patriarcas b4 de Mondofiedo; siglo X11.
Arzobispos (por pri-
viegio y honor se concede a veces a los Obispos)
ya desde el siglo 1v, y consiste en unas bandas de
lana blanca, sobre las cuales desticanse unas cru-
cecitas de color negro: llévase pendiente sobre el
pecho y espaldas (figs. 286, 361).

:
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221. Ornamentes de altar. — Como vestiduras
del altar propiamente dicho, se consideran los
manteles, corporales y frontales. Desde el siglo v1
adoptdse la practica de cubrir los altares con ricas
telas y tapices, que servian como de manteles.
Estos se hicieron de lino, por lo menos desde el si-
glo X, yse fijo el nimero de ellos (tres) desde
el xv. Los corporales datan desde el principio de
la Iglesia; pero San Silvestre ordené que fueran
exclusivamente de lino. La hijuela, que sirve para
cubrir el c4liz, no es anterior al siglo X1, pues an-
tes servia para este oficio el extremo de los corpo-
rales, que eran de grandes dimensiones. Manteles
y corporales llevaban eon frecuencia ricos horda-
dos de oro y seda.

Para adornar el frente y los lados del altar ser-
vian en un prineipio los tapices antes referidos;
pero desde el siglo viil se usaban preciosas telas,
gque en documentos antizuos se mencionan con el
nombre de pallium, reservandose el término de
antipendium para la pieza que iba delante. Esta
pieza, dicha también frontal, se convierte desde
el siglo X en un objeto precioso de arte (197); pero
al final de la Edad Media se sustitnye muy fre-
cuentemente por telas bordadas, y desde el si-
glo xvi1 tiene la forma de un bastidor con lienzos
pintados, sedas o guadameciles, que se cambia
segun el color littirgico del dia.







TERCERA PARTE

Literarial

PREAMBULO

222. Tratados de esta iltima Parte.—No son po-
cas ni de escaso interés las ramas que se derivan
del segundo tronco de la Arqueclogia, denomina-
do Arqueologia literaria. Enumeradas quedan las
principales en la Introduccion de la obra (3), y de
su importancia puede juzgarse con sélo advertir
que por ellas se logra mejor que con las otras ver
reflejadas las ideas y costumbres que han preva-
lecido en las diferentes épocas de la historia, fin
que persigue la Arqueologia segiin &l concepto
que de ells en general consignamos al prinei-
pio (1).

Descartadas de esta 1ltima Parte de nuestro
Curso dos de las aludidas ramas, la Simbologia y
la Iconologia, de las cuales ya hemos dado las
principales nociones como apéndice y complemen-
to de la Pintura y Escultura (8. I51), quedan por
estudiar las otras partes de la Arqueologia litera-
ria, que podriamos reducir a dos grupos o seceio-
nes: literarias propiamente dichas y lilerarias por
extension. En el primer grupo se comprenden to-
das las que tienen por base la escritura, a saber,
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la Paleografia en general, la Epigrafia, la Biblio-
logia y 'a Diplomatica; en el segundo, las que’se
fundan en el simbolo y las que tienden a reprodu-
eir ejemplares por medio de improntas o enfios, y
son principalmente la Sigilografia, la Numismdti-
cay la Heraldica (1) De ellas trataremos en capi-
tulos distintos con la brevedad que exige un com-
pendio como el presente y sin que hayamos de for
mar secciones como en la Parte segunda de la
obra.

CAPITULO PRIMERO
Paleografia.

223. Definicion y division de la Paleografia.—
Con el nombre de Palecgrafia (del griego palaios,
antiguo, y grafo, eseribir) se entiende el estudio
de la escritura antigua o la ciencia que tiene por
objeto conocer y descifrar los escritos de épocas
anteriores a las nuestras. Se divide en general y
especial; la primera se ocupa en toda clase de es-
eritos; la segunda se limita a los propios de las
otras ramas de la Arqueoclogia literaria, y asi po-
dra ser epigrdfica, diplomatica, bibliogrdfica y nu-
mismatica segin que estudie los tipos de escritu-
ra empleados respectivamente en cada una de las
aludidas ramas. Por escritura entendemos la ma-

(1) No es impropia (como algunos suponen) la inclu-
sion de la Herdldica en la Arqueologia literaria; pues a
nadie se le ocultan las estrechas afinidades que presenta
dicha ciencia con la Bimbologla, la Sigilografia y la Nu-
mismatica, las cuales pertenecen evidentemente a este
segundo tronco de la Arqueologia (3). ¥ a pesar de que la
Heraldica no es en el fondo mas que una especie de Simbo-
logia, no podemos tratarla como apéndice de la Escultura
y Pintura, ya por la especialidad de sn objeto, ya porque
forma un cuerpo de doctrina muy distinto, como se verd
en su capitulo correspondiente,
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nifestacion de las ideas mediante signos y figuras
convencionales trazados en una superficie.

Tratamos de recorrer muy sumariamente en
este capitulo Ja Paleografia general, junto con lo
més notable de la espectal, dejando para los si-
guientes lo que respecta al esti‘o y formulismo de
los escritos propios de eada rama, con otras par-
ticularidades que a ellas exelusivamente afectan,

224. Elementos de la escritura.—En toda eseri-
tura se distingnen dos clases de elementos: mate-
riales y formales Los primeros, que en conjunto
se dicen maleria escriptoria, son los cuerpos fisi-
cos que se utilizan para la eseritora; los segundos,
que dan la forma y el carficter de ésta, abrazan
torlas las ficuras y signos de la misma: subdivi-
dense los secundos en principales y accesorios,
siendo prineipales los ideogramas y los alfabetos,
v secundarios, las abreviaturas y los signos orfo-
graficos. :

En los nimeros signientes, después de indicar
las generalidades de cada uno de estos e'ementos,
pasamos al estudio de las formas de eseritura des-
irrolladas en la historia, fijAndonos en las que

148 interesan para la lectura de codiees e ins-
eripeiones mas comanes en Espafia.

225. Materia escriptoria.—El material de la es-
s;ritara abraza tres suertes de elementos: [dminas
o saperficies, plumos o estiletes y tintas o eonlores.
in el primer grupo entran eomo principales los si-
guientes: la piedra, que para inscripciones j1bli-
cas se ha empleado en todos los siglos; el barro
cocido, que sirvio muy especialmente para la es-
critura de los caldeos, asirios y persas; el cobre y
)l bronce, muy en boga entre griegos y romanos
para la promulgacion de leyes y constituciones; la
madera encerada o blanqueada, que fué de nso
;omin en forma de sencillos dipticos y pugilares
(tablitas pequefias) en la civilizacién griega y ro-
mana; el papiro (formado por tiras sutilisimas del
arbusto papyrus, pegadas y prensadas), de inven-
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eién egipeia y euyo uso duré en Europa hasta el
siglo x1; el lienzo, usado también por los egipcios
y otros pueblos; el pergamino, conoeido ya por los
asirios, aunque su invencién se atribuyo a los re-
yes de Pérgamo (siglo 11 a. de J. C.), de donde le
viene el nombre; la vitela, pergamino m#s delga-
do, hecho de piel de ternera; el papel, de origen
chino, importado a Europa en el siglo 1Xx y cuyo
uso fué prevaleciendo desde el siglo xur (1). Déase
el nombre de palimsesto al escrito que atin con-
serva huellas de haber tenido otra eseritura anti-
gua y borrada, sobre la cual se eseribié de nuevo.
Datan los palimsestos de muy antiguo; pero son
comunes, en pergamino, los de los siglos x1, x1I
y Xxi11, debidos a la escasez de dicha materia por
entonces y a no haberse extendido atin el uso del
papel a pesar del abandono del papiro.

Al grupo de instrumentos activos para esecribir
pertenecen: el sfylus o punzén de marfil o hueso;
el graphium, idem de metal; el calamus, especie
de cafia vegetal o metdlica; la penna o pluma de
ave, apenas conocida en Europa hasta el siglo vi,
aunque usada por los egipeios desde tiempos re-
motos; y, en fin, los cinceles y buriles para grabar
en piedras y metales.

Las tintas m#As comunes en la antigiiedad fue-
ron: la negra, compuesta de negro de humo y
goma; la roja, de minio o bermellén; la de pirpu-
ra; las de oro y plata, etc. La tinta clisica de in-
fusién de agallas y sulfato de hierro no consta
con anterioridad al siglo xir; el lapiz data del si-
glo x1 y se hize comiin en el xnr; desde el siglo x1
empledse el oro en lAminas sutilisimas para letras

(1) El codice més antiguo que en Espaia (v acaso en
toda Europa) se conserva escrito en papel es uns especie
de cantoral del siglo x1, que se halla en el monasterio de
Santo Domingo de Silos. En el Archivo de la Corona «
Aragdn (Barcelona) existen documentos en papel de prin-
cipios del siglo xi11,
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ornamentales y otros dibujos en codices lujosos de
la BEdad Media.

226. Ideogramas y alfabetos.—La escritura se
divide en ideografica y fonografica, segiin que los
signos convencionales representen inmediatamen -
te ideas, o bien sonidos que al formar palabra ex-
presan la idea Los signos que representan inme-
diatamente ideas. sea por imigenes, sea por sim-
bolos y trazos, se diecen ideogramas, y los que re-
presentan sonidos se lla-

sonidos simples de un idio
ma, y se dicen alfabetifor-
mes los signos o caracteres

man signos fonéticos. Estos .

sonidos pueden ser:imples A % & 2
o compuestos; en el primer

caso los signos que los re- I WD H
presentan dicense alfabéti GOy
cos: en el segundo, silabi- IR

cos. Alfabeto es el conjunto U )\ A
de siznos que expresan los » %%

0 [@ fb

le remotisimas 1'“1-"1‘11‘.'8(_ pre- Fig. 370, —Transformaeidn
historicas y cretenses, 72 de los .carncteres jero-
i et . e elificos en hieviticos (2.*
V 86}, gque se parecen a los filn) ¥ demdticos (8.") de

ifabéticos, pero cuya sig Egipto.

nificacion no ha sido atn

descifrada, Se da el nombre de jeroglifico a todo
ideograma, lo mismo que a la representacién de
signos fonéticos por medio de figuras,

En el génesis de los alfabetos admitese comin-
nente por los paledgrafos que la eseritura en los
noeblos antiguos comenzd por ideogramas y figu-
as, y que eéstas pasaron a ser signos alfabéticos
mediante simplificaciones sucesivas Semejante
procedimiento debieron seguir la esecritura egip-
cia, la babiléniea y 1a ehina; mas no parece que
leba darse a tales afirmaciones un valor absolu-
0, sino parcial y para determinados sonidos;
ues los antedichos caracteres alfabetiformes (ha-
ladog atn en el mismo Egipto) y la escritura 6g-

ARQUEOLOGIA 24
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mica (1) de los tiempos prehistéricos no se compa-
ginan bien con la mencionada doctrina, si en toda
sn amplitud se admite.

De lo dicho se infiere gue tampoco puede admi-
tirse como indisceutible la opinién ecomin que atri
buye a los fenicios la invencién del primer alfa-
beto, derivindolo de la eseritura hieritica egip-
cia; pero no hay inconveniente en reconocerles la
formaecion de su alfabeto propio y perfecto, con
cierta paternidad respecto de los demas alfabetos
semiticos y europeos (2

En la imposibilidad de ineluir en esta obra ni
siquiera los alfabetos principales, damos la idea
de los antiguos que mayor interés ofrecen para
nuestro objeto, como son el egipeio, el fenicio y el
ibérico primitivo, distinguiendo en éste el usado
en la Espafia septentrional o Citerior del seguido
en la meridional o Ulterior. Y al tratar de las di-
ferentes clases de escritura en el terreno histori-
co, presentamos facsimiles de cada una, en vez de
sus alfabetos, como es de notar en los niimeros si-
guientes después de hablar de las abreviaturas.

227. Abreviaturas y signos ortograficos.—Se da
el nombre dv braquigrafia al arte de eseribir por
medio de abrevialuras, las cuales no son otra cosa
que breves representaciones grificas de palabras
y sitabas. Una forma de este arte es la taquigra-
[ia, que tiene por objeto eseribir eon la rapidez
con que se habla. Fué conocida de los antignos
fenicios y muy usada por los romanos desde la
époea de Cicerdn, segiin Plutarco.

Distinguense diferentes clases de abreviaturas,

]

(1) Se dw el nombre de escritura dgmica o de cazoletas
a la formada por pequefios hoyos semiesféricos, p acti-
cados en las piedras, los cuales por su niinero y posicion
ralativa expresan sonidos alfabéticos. Hallanse en varios
lngares de Espafia, de kscocis, Irlanda, Indostan, eteéte-
ra, Véase Boletin de la B. Academia de la Hast., v. 45.

(2) Véase Lexosmant, Fssai sur la propagation de 'al-
phabet phenicien, Paris, 1874,
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a saber: siglas, o inieiales de las palabras; abre
viaturas por contraccion, o sincopa; por suspen-
sion, o apocope; por nexos, o \igaciones de letras;
por letras sobrepuestas, por monogramas, por le-
tras numerales, y en fin, por especiales signos de
puro convenio. Las cifras Arabes (que son los ae-
tuales gnarismos y que pueden considerarse como
abreviaturas) datan del siglo xn, pero rarisima
vez se hallan en Ja eseritura hasta el X1t y no se
hacen comunes hasta el xVI

No se encuentra regularizado el uso de los sig-
nos ortogrificos en la antigiiedad, por mas de que
ya existieran algunos en tiempos remotos. En los
eseritos griegos v romanos antigunos se observan
signos llamados de interpuncion o separacion de
palabras, sobre todo en las inseripeiones que es-
tudia la Epigrafia; pero como frecuentemente se
omiten, de aqui la gran dificultad en ‘eer tales
epigrafes y manuseritos. En los codices de la Edad
Media n6tanse a menudo varios sigpos en forma
de puntos y comas, gque se usan indistintamente
para sefialar pausas y clausulas, grandes o peque
fias; y aunque en los sig os XiII y XIV se observa
cierta regnlaridad en el uso de tales signos, des
cuidose facilmente con la falta de esmero en la
caligrafia, y s6lo se consiguié regu'arizarlo con
la introduceion y propagacion de la eseritura itd
lica en el sivlo xvi, quedando ya bastante fijo a
iltimos del xvir. A dicha irregu'aridad se unen
las abreviaturas, tan comunes en los escritos de
la Edad Media, y las incorrecciones ortogrificas,
tan frecuentes (sobre todo en el uso de letras ma-
yusculas y en el cambio de unas letras por otras),
para dificultar-la lectura de los aludidos eddices.

228. Escritura egipcia. — Tres formas diver-
sas de escritura uso el BEgipto antiguo: la jeroglifi-
ca, la hieratica o sacerdotal y la vulgar o demoti
ca (fig. 370); la primera se compone de figuras que
representan objetos de la naturaleza o del arte; la
segunda es una especie de taquigrafia y estiliza-

P
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cion de algunos —
signos de la pri- e ‘ 1-@® |7- @
mera, y la i tima, I
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principios en se t—n&.g:]‘ E b ‘{‘ 2= ﬁ |
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ba abajo, empe  Fig. 81.— Cu-  Fig. 874 —Caracte-
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zando, por la de 08 : ideograficos: 1, el
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publicas o monu-
mentales y para tumbas o sepuleros (figs. 281y 282)
hasta el tercer siglo de la Era ecristiana. No es la
escritura jeroglifica exelusivamente ideografica,
como vulgarmente se la eonsilera: sino que retine
caracteres de todo géne-
ro: ideogrificos, silabicos
~, y a fabéticos, sumando
entre todos més de 3.C00
figuras, si se incluyen sus
rariantes. De la combi-
nacion de ellas resn'tan

% los jeroglificos, en los
ﬂ““[‘ (" ‘l cualis se advierte que, si
— Eqﬁ‘- s 7 !
e 7 se trata de nombres de
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Fig, 376.—Cartelas reales: I, cartelas o tarjetones con
Hamsés; 11, Amenotep; 1T, Jag esquinas redondeadas

Thutmes; 1V, Ptolomeo; V, " ¢ . Al
Bacaaics 47 (fig. 375), y si de ciuda-
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des o reinos, se rodea el tarjetén de dientes o al-
menas (fiz. 262). Los signos alfabéticos equivalen
por lo comtin a siglas de los nombres representa-
dos por la fizura; asi, la A, que es la sigla de
ahom (4guila), se significa por una &dguila, y la
misma voeal aspirada se representa por una hoja
de cafla, por comenzar asi el nombre de ésta, que
en egipeio es ake. Asimismo, la L se expresa por
un ledn, que en egipeio se diee [abo.

La forma hierdtica (sagrada) estnvo en uso ds-
de las primeras dinastias; era exclusiva de los
sacerdotes y se empleaba para egeribir los ritna-
les y libros sagrados de los egipeios (167). En
cuanto a la demolica, parece que no empezo hasta
el siglo vinn antes de J.C. (a fines de la dinas-
tia XXII), y servia para los documentos y eseri-
tos ordinarivs, en los cuales debié emplearse ante-
riormente la hieritica.

Con la dinastia griega de los Tolomeos (tres si:
glos antes de J. C.) se introdunjo la lengna y eseri-
tura griega, sin abandonsarse las antiguas; pero
desde la época del emperador Teodosio cayeron
éstas en olvido (un siglo antes se abandoné la je-
roglifica) y adoptdse en definitiva el alfabeto coptlo,
formado del griego con mezela de seis caracteres
demdticos, aunque se eonservara el idioma egip-
¢io (1).

(1) A lareferida conservacion del lenguaje y al ha-
llazgo de la famosa Piedra de Roseta debiose ¢l deseubri-
miento de la clave para interpretar los jeroglificos, que
hasta el siglo x1x habian sido indeseifrables. Dicho mo-
numento es una piedrs qua lleva un mismo texto escrito
en caracteres jeroglificos, demoficos y griegos, y que se
hallé por un oficial de las tropas de Napoledn en 1799 en
el fuerte de San Julidn de Roseta o Rexid (en la desembo-
cadura del Nilo), y actualmente se guarda en el Museo
Britdnico. Por ]a lectura del texto griego se vino én co-
nocimiento de los otros, ya que todos expresaban un
mismo acuerdo de los sacerdotes de Isis en lengua egipeia.
Posteriormente al descubrimiento de dicha piedra se han
realizado otros semejantes,
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229. Escrituras cuneiformes.—Con este nombre
se distinguen las diferentes clases de escritura
usada por los caldeos, asirios, medos y persas del
mundo antiguo. pues todas eonvienen (con ligeras
variantes) en la forma de cufia o de clavo que
ofrecen sus earacteres o tipos, aunque sea muy
diverso el respectivo idioma. Con la sola figura de
enila, tan sencilla y facil de imprimir en las table-
tas de barro (de las euales se formaban las copio-
sas bibliotecas ealdeo-asirias) y aun en las piedras
0 rocas monumentales, tra-

zaronse combinaciones va- it B G
riadisimas para disponer to a I m m
da clase de ideogramas y al-

i |oamnl | o ' oo
fabetos. i o =
La escritura primitiva de a ;m___ ITE r_ﬂ
la region de Mesopotamia y 2 il
eircunvecinas debié tener las a Sl &/:'ﬁ"'i
formas jeroglifica y hierati- { = '|'
Vi : i 1

ca, semejantes a las del Egip- . &i il
to, si hemos de juzgar por al- a 4[4 4

gunos vestigios que de las
mismas quedaron;y sin duda  Fig. 876 —Escritura
<, cuneiforme oursive: A,
que de ellas se derivo la es- babilénioa; B, asitias
eritura cuneiforme. De ésta U, meda.
se conocen tres clases distin
tas, caracterizadas por la mayor o menor finura y
regularidad de sus trazos, a saber: la arcaica, la
moderna y la cursiva; pero todas son ideograficas
y fonético sildbicas, excepto la escritura persa,
que se forind posteriormente, derivada de las an-
teriores y con caracteres simplemente alfabéticos.
La forma arcaica es de trazo rudo e irregular y
ge encuentra en Jos monumentos primitivos de
Caldea, Asiria y Media. la moderna ofrece mais
puicritud en los trazos y es distinta en cada una
de las regiones mencionadas, donde estuvo en uso
para los monumentos ptiblicos desde el sigio X an-
tes de J C. hasta la conquista de Ciro (a media-
dos del siglo v1); la cursiva es una forma compen-
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diosa de la monumental, para eseritos privados o
particulares, y gue también presenta notables di.
ferencias segtlin las distintas regiones. La escrifura
persa, mis sencilla que las anteriores, comenzo
después de las conquistas de Ciro, y con ella se
escribieron las hazafias de Dario I en la roca de
Behistun, sirviendo ésta de hase para ¢l deseubri-
miento de las otras escrituras cuneiformes (1). Con
estos descubrimientos se han podido leer los mu-
chos miles de voliimenes de las antignas bibliofe
cas asirias y habilonicas (prismas de arcilla o la-
drillos con earacteres cuneiformes), que extraidos
de las ruinas de Ninive fizuran hoy en el Museo
Britanieco y en otros de importaneia

230, Otras escrituras asiaticas.—Son digna= de
especial mencion la china, la japonesa y 1a india,
sin hablar de '‘a indescifrada hetea o hittita (155).
De la fenicia tratamos aparte.

La escritura china signié un proceso parecido
al de Ia caldeo asiria. Figurativa y simhbélica en
sus principios, simplificse sncesivamente y paro
en caligrifica sin dejar de ser sus complicados
signos verdaderoes idengramas, mezelados con nu-
merosos caracteres silibicos.

Lla japonesa, que se deriva de la china, ha per
dido los ideogramas y econsta de solos caracteres
fornéticos. aunque sildbicos.

La india tiene dos formas, que se llaman pra
kita o vulgar y sanskrita o sagrada: esta fltima
gozo de gran celebridad en el siglo pasado por ha-
bérsela tenido como inspiradora de las lengunas y
eserituras eulopeas; pero hoy se le reconoce una
antigiiedad que ~6lo se remonta al primero o sec-
gundo siglo de nuestra Era, v apenas se le conce-
de influjo en otros idiomas, toda vez que ni llegd

(1) Tiene la Roca de Behistun para la eseritura cunei-
forme la misma importancia que la Piedra de Rosela para
la egipeia, mereced a los trabajos filologicos del aleman
Grotefend y del inglés Enrique Réiwlinson, que fueron
los primeros en estas investigaciones.
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a ser el sinscrito una lengua viva del pueblo. Su
alfabeto, que se llama devanagari (escritura de
los dioses), fué invencion de los Brahamanes, gquie
nes lo usaron para escribir sus libros sagrados, y
estd racionalmente distribuido en 38 letras, cuya
forma eonsiste en trazos rectos y curvos pendien—
tes de una raya horizontal

231. Escritura americana.—De la América pre-
colombina se conocen principalmente dos tipos de
eseritura: el azfeca o mejicano y el maya o yuea-
teco, y como derivacién de éste el quiché-maya
del Centro Awmeérica. Todos se ecomponen de ele-
mentos figurativos, simhdlicos y fonéticos, que no
han sido anin deseifrados. Monumentos de uno y
otro son los relieves epigréificos y los codices ma
nuseritos La eseritura maya se dice kalunica y
calculiforme, por la forma redondeada de sus ca-
racteres jeroglificos (fig 267, centro); la de sus
eodices se denowina hierdatfica por ser como una
simplificacién de la otra y por haber servido para
los libros sagrados de agquel pueblo Kl alfabeto
hierdtico maya, compne-to por el Obispn Landa
en el siglo xv1, se tiene por convencional de su
antor.

232. Escrituras fenicia, griega e ibérica. —Agru-
pamos en un mismo nimero las tres clases de es-
crituras mencionadas, p r la estrecha semejanza
y visible parentesco que las distingue (fig. 371).

Aunque no sea el alfabeto fenicio el primero en
su orden (226), lo es sin duda entre los perfectos
vy bien conocidos, y ocupa el primer lugar como
fuente de los Jeméds usados en Europa Contribuyd
sobremanera a dicha importancia‘el caricter mer-
cantil y emprendedor del pueblo que le di6 ori-
zen (81 y 1565). Carecia de vocales el altabeto feni-
cio, lo mismo que el de los demds semiticos, no
siendo sino aspiraciones m#s 0 menos fuertes (spi-
ritus dasper, spiritus lenis, que decian los latinos)
las letras que pasan por vocales, y que se omitian
con frecuencia en la escritura. Las inscripciones
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monumentales fenicias hillanse hoy prineipalmen-
te en la isla de Chipre, donde se estudian por los
arqueologos.

Los alfabetos grieqos proceden del fenicio, pues
el griego arcaico ditiere muy poco de él, y en mu-
chos caracteres se identifica, Dél griego arcaico se
deriva el griego moderno, que se formd a ultimos
del siglo v antes de J. C , uniforméndose las diver-
sas variantes que aquél ofrecia en los distintos
pueblos. Consta el moderno de 24 letras, y aun rige
hoy para la impresién de obras clésicas en Gre
cia. Al prineipio de su formacién sdlo tenia eerac-
teres mayusculos; pero hacia el siglo 11 antes
de J. C. se afiadié la forma de caracteres uncidules
(sueltos y redondeados) y la de cursivos (rasguea-
dos y unidos), no apareciendo las letras minuseu-
las (més redondas y regulares que las cursivas)
hasta el siglo v1 de la Era cristiana. En la escri-
tura arcaica leianse los renglones de derecha a
izquierda, como en la fenicia y deméis eserituras
de los puehlos semiticos; j ero muy pronto se usé
la alternativa en las direcciones, o sea volver al
renglén siguiente partiendo de la izquierda, des
pueés de cada renglon en que se haya proeedido
de la derecha, y viceversa, lo cual se llama escri-
tura busirofeda (de surcos de arado); por fin, se
adopté constantemente la direceiéon que parte siem-
pre de la izquierda.

El alfabeto ibérico se crigina del feniciu y del
griego, a juzgar por la semejanza que econ el!los
tiene, el cnal origen nada ofrece de extrafio para
quien reconozea en los griegos y fenieios los maes
tros artisticos del pueblo ibero (159'. Data por I
menos de tres siglos antes de Jesueristo y cesa ex
los comienzos de la Era eristiana, habiéndose usa-
do en Jas monedas auténomas y en no poeas ins
eripeiones que se estudian en Epigrafia, sin que
conste manuscrito alguno con dichos caracteres.
Dividese el alfabeto en ullerior o turdetano, y ci-
terior o ibérico propiamente dicho (fig, 372); con
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el primero se eseriben los renglones a Ja manera
fenicia, pero con el segundo en la dirececidn eon-
traria, aunque haya indicios en algunas monedas
de haber seguido en un prineipio la practica feni-
cia. Purde darse por descifrado e: alfabeto ibéri-
co desde mediados del siglo xi1x (1), después de
repetidos ensayos que venian realizdndose un si-
glo antes, y su invencién se ha logrado a fuerza
de comparar las inscripcicnes monetarias con los
nombres antignos de los pueblos donde ellas se
descubren, y estudiando sobre todo las monedas
bilingiies (272).

Semejante a' fenicio es también el alfabeto li-
bio fenice, usado en las monedas de algunos pue-
blos antiguos del Sur de la Peninsula y que toda-
via no estd bien descifrado

233. Paleogratia romana.—El alfabeto romano
tiene su origen inmediato en el fenicio o en el grie-
go antiguno, y después de sucesivas depuraciones
queda fijo de~de la época de Octavio Augusto. En
la escritura de este alfabeto se usaron einco dis-
tintas formas: la capital cuadrada, la capital ris-
tica, la cursiva, la uncial y la semi-uncial o mi-
:?H.‘;Lh‘f(i‘. Desde el prineipio usése la primera, la
cual siguid en tedas las époeas; las dos formas si-
cuientes afladiéronse desde la época de Augusto,
y las dos nltimas desde el siglo 1v.

La capital cuadrada se distingue por los trazos
reetos y firmes, como nuestras mayfsculas; ad-
quiere toda su perfeccién en tiempo de Augusto,
v eontintia perfecta durante el siglo 1 hasta fines
lel 11 de J. U., tendiendo a la forma cuadrada, o
de igual anchura que altura; degenera luego en-
corvandose los trazos.

(1) Débese principalmente el descubrimiento al sevi-
lano D. Antonio Delgado, quien lo publicd en su obra de
Numisméatica en 1871. Rec [hm el alfabeto algunos reto-
gques de otros numisméticos, y por fin parece haber dicho
la ultima palabra el aleméan Emilio Hiibner en 1893 (figu-
ra 872),
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La capilal rastica no se dice tal porgue sea tos-
ca (que no !o es), sino por tener méis prolongadas
sus lineas verticales que las horizontales y por to-

Fig. 877.—~Escritura capital enadrada del tivmpo de Augusto: ins-
peion d antiguas muorallsg de Barcelona. Léase: ({ajus)
Coclius Atisi flilius), Duomvir Quin{gquennalis), mur(os), turres, por-
tas, fac(iendum) e ar'rll\\'n'-. Por eurdait.

mar amhas una posieion relativa algin tanto obli-
cua u obtusa. Dicese capital, como la anterior,
porque una y otra se usaban en los comienzos de
eapitulos y frontispicios
de los c¢odices, cuando

:‘“\j’ Eruﬂmrfu\ fegw |

se adoptaron para éstos 25
las otras formas (ficu- e
ra 380). )bo\\_nbl f

La cuarsiva, u-ada pa-
ra notas y docuamentos Fig. 878, —Cursiva romana; si
”i 2o elo 11, Léase: Deacriptiom et re-
de secundaria impor- sogni‘um erat AB(urno) Majori,
tanciaj es la mas irre- ad statione, il gquod i(nfra
- s{eriptum]) est.
gular de todas y varia
gsecnin los diferentes lu-
gares y tiempos en que se emplea. 1'e esta forma
suelen ser los esgrafilos o inseripeiones rayadas
en muros, tejas, ete 3
La uncial (de uncia, porque tenia la dozaba
parte de un pie) tiene formas redondeadas (figu-
ra 380) y se adoptd en los manuscritos para faci-
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litar el trabajo de los amanuenses. La semi-uncial
se distingue de la precedente en ser menor y mas
ligada que ella; empleose en anotaciones y comen-
tarios que se afladian a los textos unciales.

De torlas estas formas proceden las escrituras
nacionales de los pueblos que adoptaron el alfa-
beto latino.

234. Escrituras nacionales. — De la escritura ro-
mana, admitida en las naciones de Occidente que
estuvieron sujetas al imperio de Roma, resultaron
las diversas escriluras nacionales, a partir de la
caida del Imperio por la invasion de los birbaros.

%u‘ablcocom “Pcth &Cﬁ%i@g
Cumpollyce-o8ratie- foo Chultmn

Fie, 879.—Escritura longobirdic
romano que-sa cita en las fige
tengm et calicem.— Cum palice décte

: ribricas del codice
h Lidage: Subdideoni pa-
fajeit) erecent.

La base de estas eserituras fué la eursiva romana
con mezela de la uncial degenerada, pero conser
vando las letras ecapitales, mas o menos alteradas,
para los epigrafes y ¢comienzos de capitalos.

Cuéntanse como prineipales las siguientes: la
longobardica, que tuvo su época gloriosa en los
monasterios de Monte (asino y otros de Italia en
el siglo 1x; la merovingia de los francos, en los si-
glos vir y viur; la anglo-sajona de Inglaterra, has-
ta meuiados del x1; la carlovingia, que fué un re-
nacimiento de la uncial y mintuseu'a romanas, de-
bido a Carlo Magno (desde el 786), y que sc ex-
tendio por Europa desde el siglo xi, sirviendo lue
go de base para la golica o escoldstica del siglo x101
y siguientes; la visigélica de Espafia, de que ha-
blamos en el signiente niimero.
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Sin pertenecer al grupo latino, tuvieron celebri-
dad por aquellos siglos en Europa el alfabeto ri
nico de Escandinavia (siglo 1v), el ulfilano (del
Obispo arriano Ulfilas, sig o 1v) o griego de los go-
dos, y el ruso, que se deriva del griego y quedé
constituido en el siglo vit.

235 Paleografia espafiola. —Abandonado el al-
fabeto ibérico desde el primer siglo de la Era eris.
tiana (232), imperd exc usivamente en la Peninsu-
la ibérica la escritura romana con todas sus va-
riedades hasta llegar el giglo viir, en que se formé
la que se distingue con el nombre de visigotica, Y
aunque los godos introdajeron la ulfilana, no sir
vid sino escasamente para los arrianos y desapa-
recié al convertirse éstos con Recaredo. Como
muestra de la escritura romana oficial en tiempo
de los visizodos, véase el adjunto faesimil (figu-
ra 380), tomado del Palimsesto de la Catedral de
Ledn. euyo primer eserito se trazé a fines del si
elo vi,

Las formas de escritura nacionales que siguie-
ron a las romanas en nuestra Peninsula se redu-
cein a las conocidas con los nombres de visigotica,
galicana, gotica y derivaciones de ésta (1).

El tipo visigotico, formado desde principios del
siglo vir, alcanzé mayor puleritud y regularidad
en el x, sobre todo entre los mozarabes de Toledo,
y por esto se llam6 también toledano. Tiene se-
mejanza con el longobdrdico, especialmente en la
forma de larylat,yse distingue de él por la
abertura de las aes, ete. Foera de Catalufia siguio
esta forma de escritura para los cédices hasta el
siglo x11, aunque en Asturias y Ledn se usaba en
documentos ordinarios una letra cursiva, més ras-
gueada y menos regular que la otra, y ambas so-
lian tener las capitales de tradicién romana.

El tipo galicano o francés equivale al earlovin-

(1) Véase: MuRoz Rivero, Manual de Paleografia diplo-
mdtica espainola (Madrid, 1839).
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gio. modificado en la época de los reyes Capetos
de Francia (siglo x1) e importado a Espafia por los
monjes cluniacenses (112) durante la segunda mi-

{: ac h) & Saenrcom muﬂ MANGee
P divm . norm'
e &0 Wi QUi et X
muwridvum . hmm v € A

Jrarw m’t‘ fx"\\.w da &

Fig, 831.—Muestra de mintscula visigdtica del siglo vinn,
Liéase: «Et hee ast victoria fue) vineit mundum, fides
nostra. Quis est autem gui vineit munduam, nisi qui

t quia Jesus filins dei est?» (De una Bibiia de la

Catedral de Toledo.)

tad del siglo x1, generalizandose en el x11. En Oa-
talufia entrd mucho antes, con la dominacion de
Carlo Magno. Se distingue esta escritura por su
regularidad, por
la carencia de in

clinacion calicra ona Gfﬂ'ﬁv‘?’&tl’fdl-u&‘
I.l_{::"l y de nexos di- quaf{lb{:—x c[c‘w.cm‘ oroL
ficilesy por el con- 5 -
traste de perfiles nere 11‘»’?"1111}31‘0‘})1"10-(‘011{31.
y trazos gruesos. 10 el evbondafe/gloam.”

Ilil “)“-” ”U“f d Fig. 882.—Mintscula visigdtiea del si-
(asi dicha, sin glp X. Léase: «Non oportere absolute
duda por cierta quoslibet clericns ordinare nisi in
i e > proprio. Coneilio enleidonense, titn-
semejanza con el lo V1.> (Del cidice Vigilano del Hsco-
estilo gotico en rial.)

arquitectara) es

una modificacion de la precedente, que se carac-
teriza por la angulosidad de los trazos y las mu-
chas abreviaturas que contiene: empezo a usarse
en Espafia con el siglo X111, annque ya medio si-
glo antes se conocia en otras naciones europeas.
Se distingue el gotico francés del gotico aleman;
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éste presenta mds angulosos y mas elevados o es-
trechos los trazos firmes, y su letra es de tipo mi-

Facka cart natare: 1L HoHaL: TJouem~
“w w w
el Cra. 9. & Doevan. predicto 1mparore alfe
fonfe UMPARTT v tolew. lm:{wm Sarragocia. [Jmara.

(aiella. Oalecra.

Ego Albefunﬁlf' m:pam“

hanc carmm qui iy fiert anno.vn-ma ml,p 1j: Zeohy

mo-oT Mmanu mea obdro.

Fig. 353, —Letra francesa o earlovingia, siglo x11. Léase: «Facta earta

naiare (en Néjara).

dn 1141), predicto ll[l}lltl atore

IIl nonas Novembris,
aldefonso,

Kra 1179 (3 Noviembre
imp(erjante in toletos,

ciu{-l‘m‘u. (Archivo de In Catedral de Santo Domingo de la Calgada .‘J

y cvendil égPqY pi REmato: Al -nec
&) prfifmaror fpii-Crimatabquid
one fir fmul plomeqinmar ereftmp?
mataligd 4 dueyee marw:: dnmnaital
Fidnatpiiduabl fiunaquoadiin
ghe Vi whe damaleer’ae. Coficem dit
ran{atn owid pie ce.itngtafoyyp
fafeon.1.pr-omémpré-omé milw-o
ome M. oo prG 06 pi: pirade
Al-pfEd v fp.r.

Mg, 884 —Mintvscula gotica francesa,
de un eddice espaiiol del siglo X1v.
Léase: «Sciendum ergo, guod pater
non est major filio, nee pafer et
filins major(es) spiritu sancto, nec
majus aliquid dom simul personms
quam una, nec tres simaol majus
alignid gquam dum, nec major est
esgentia in tribus guam...», ete,

obesscretos: numrs
Csonernavs:atio
3% estos escalones
NMMMW
0 ua Q0T B0
gg 05COMUNCS lunfrf'mn
us arnr s
PRES:00 150:D105: PUares
tc (AN ITIQMSSMos tmws
& P e etechos

Fig. 885, — Mintuscula gdtica

alemana, de una lip 1nla del
Ayuntamiento de Toledo; si-

glo xv.—Léase: «Nobles, dis-
cratos varones —que Irobr\r
néis a Toledo—en agquestos

escalones—desechad las afl-
ciones», ete.

niisculo. En cuanto a las maytsculas, suelen pre-
sentar los trazos firmes algo curvos y a la vez an-
gulosos (fig. 386), y cuando apenas ofrecen estas
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angulosidades, pero si mucha curvatura, se dicen
monacales (mayisculas de la fig. 387).

De la letra gotica se derivan dos variedades en
los reinos de Castilla, Aragén y Navarra, durante
los siglos x1r y x1v, ¥ son las llamadas lelra de
privilegios y letra de albalaes. La primera, que
tiene notables prolongaciones altas y bajas en los

£
AT TRE 00N PARNA: 6T0AL: V3!
ONRRIDOITALALEROACUASILFLE
DEBOLTNO AB0V0S: VI DEREA N

RARO: CAGALLERO:AMA: FIDRLGO: MVI:
ARDIG:E-:ESPORFAD0:E: M U] FAZAD
OR: 06 A.60:MUT: CORBASRIENRA |
ZONTD0: SIRII0: BIAN: A TG XPo:idHA

SANGA: 013R3A: € Ae RE2:GAGOLA00:DE
DOMhE-6 04 DTA: PAGAR: NOSTAR:POR:
SOTLMA: CONEL: AVE: OUVRIA:DIGAMOR
HLY: RGTIBANCON LA S CONPIRE R
N0 : X X V-OIAS 0L IBLI0:@RF : (UL (TR

Fig, 886, —Mavtsenla gitica de una lapida del si-
glo xur, Léase: «cAqni jaz don Ferrin Gadial,
muy onrrado eavallero, aguazil fud de Toledo,
a todos muy derechureros, ate. (Cat. de Toledo.)

trazos firmes, con otros rasgos intitiles, se usaba
en documentos reales y de importancia; la segun-
da (euyo nombre significa documentos de menor
importancia) es mis ligada y cursiva y tiene més
aplanados los rasgueos.

En el siglo x1v fuése transformando la escritura
de privilegios en redonda (o rendondilla) y la de
albalaes en cortesana (fig. 388), ambas dominan-
tes en el siglo xv. En éste se afiaden otras dos for-
mas: la italica o bastardilla, semejante a la que
hoy se dice cursiva de imprenta y que vino de
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Italia, introdueida por el reino de Aragén, y . la
procesal, muy exagerada y dilatada con rasgos y
ligaciones dificiles, que des le fines del siglo usa-

i b [ o ];u[; .
|Ia11 T8 _pjonas «.-.\:;\mag%\zjo q e =
na p fcmp ﬂ:‘ ‘FI— 12D .aﬁ:mﬁ)n\

e TN

Fig. 887.—Letra de privilegios: de un doecumento
de D). Pedro I, atio 1851 (Catedral de Santo Do-
mingo de la Calzada). Liénse: «En el nombre de

Dios padre et fijo et spiritu saneto, que son tres
'['Jf.'l‘.‘il!l!llri QL0

ron los eurialistas, como degeneracién de la le-
7 »

tra cortesana, y que no desaparecidé hasta iltimos
del xvir. En eambio, la itdlica fué ganando ferre-

e e
T L2Y NOTNRE AMen (Cena _‘:h . &
AT T T Gepan quiog .i-.ru_h\ﬁ,, %

/ I‘é‘.‘l.ln\@»&‘;c‘:cn Lt'_l:‘-.“\L‘ L %‘"1 Tx"m por L\. a-r‘rlSc
Dhos cc’" Y ]\\“m u{{\a e l um_t)_'_&' (lu.!.;
h“[Tﬁ* e &b dnlnﬂ;\ tl)‘ﬁrr e \a audemga

Bcl*g?x r\‘u conor é &f\c\\ cn&Sdo (\)1.[{- ln
‘fa]'a:b avde nog mna]mm 3]\306 il

Fig. 388, —Letra cortesana del siglo xv. Léas
dey (Dei) nomine, amen. Sepan guantos estn
carta de sentencia vieren, como nos, don Pe-
dro, por la gracia de Dios e dae la...», ate.

teln

no en el siglo xvi, y asu influencia. se debié que
mejorase la cortesana o vulgar en dicho siglo, fue-
ra de las manos curialescas.
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236. Notacion musical.—Para complemento de
la precedente excursion paleografica no sera ocio-
go dar una sucinta idea de la nolacion musical
usada en los tiempos antiguos. Por tal se entiende
el arte de representar graficamente y por signos
convencionales las modulaciones del sonido. Dis-
tinguese en notacion alfabética, que se hacia me-
dlante las letras del alfabeto, y notacién neumati-
¢a o propia, que se logra con puntos y rasgos en
distintas posiciones.

La notacion alfabélica se tiene por invencién de

¢ L ’?r./ ~ g S

Y derunt om ﬁm,{' Ter

Wﬂ/f N /; ’7’ /ﬂ' ’7‘“» "’;“}/ ;f 3'0_

ToL f' & Ltl:l:am Ve 1 10 f)ﬂ“b
J
i m \ﬂ? .ﬁ') »y(uf“u{;.' ..

wibilare wveo""* om mf ton-
a2 D :
1o
Fig. 389, —Notaciéon nenmitica de un Antifonario en el menaste-
rio de San Galo en el siglo 1x.

los eriegos; el filésofo eristiano Severino Boeth
(Hoeuo) cambid las letras griegas por ofras del al-
fabeto latino desde principios del siglo vi, reeci-
biendo esta forma el nombre de notacion boeciana.
Todavia se conserva algin cédiee (el <Antifonario
de Montpeller=) del siglo X1, que lleva dicha nota-
cién al lado de la neumitica.

La nofacion neunmdtica parece debida a San Gre-
gorio, y por lo menos data del siglo vii, aunque
no hayan llegado hasta nosotros ejemplares ante-
riores al siglo 1x. Consistia a los prineipios en pun-
tos y rasguillos, que se coloeaban encima del tex-
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to que debia cantarse, los cuales signos se conocen
hoy con el nombre de neumas. Los signos de cla-
ves y bemoles no empiezan hasta el siglo X1, y en
esta misma centuria van perdiendo los neumas su
forma cursiva hasta que se convierten ¢én rombos
o cuadrados al comenzar el siglo xit. El pentagra-
ma o pauta de einco iineas no se halla antes del
siglo xv; antes del X se esceribian Jos neumas sin
pauta alguna; en este siglo empezo6 el uso de una
simple linea por toda panta; en el X1 se afiadieron
claves y otra linea de pauta por Guido de Arezzo;
en el siglo ¥1I la pauta constaba de cuatro lineas
(alguna vez usése ya esta pauta en el siglo XI1), y
puede afirmarse que desde dicha centuria qued6
perfecta la notacion musical ecomo hoy la ve-
mos, (1).

Con los precedentes datos y con el estudio de la
paleografia del texto de los cédices musicales, no
sera difieil inferir la antigiiedad de éstos cuando
sa hallen por los archivos,

CAPITULO SEGUNDO
Epigrafia.

237. Definicion y divisiones.—Se da el nombre
de Epigrafia (del griego epi, sobre, y grafo, escri-
bir) a la parte de la Arqueologia literaria que es-
tudia las inseripciones en materiales duros, consi-
derando en ellas su escritura, sn idioma, estilo,
formulismo, interpretaecion, autenticidad y época.

Dividese la Epigrafia por su objeto o asunto en
sagrada y profana, y asimismo en eristiana y pa-
gana; por el logar o nacién a que pertenecen las

(1) Véase Uriarte, Tratado del Canto gregoriano, Ma-
drid, 1896.
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inseripeciones, en romana, espaiiola, francesa, eteé-
tera; por el tiempo en que ellas se labraron, en an-
tigna, de la Edad Media, ete. Detallando més la di
vision de la Epigrafia por el asunto, puede distin-
guirse en las seis clases en que se dividen las ins
cripeiones que ella estudia.

Las inseripeiones pueden ser: volivas o sacras,
dedicadas a la Divinidad o a los Santos; juridicas
o decretorias, formadas por leyes o decretos; pu-
blicas o monwmentales, grabadas en monumentos
de servieio ptiblico, v. gr., puentes, piedras milia-
rias, obeliscos; historicas, o conmemorativas de
un heeho importante; honorificas, en honra de al-
giun distinguido personaje; funerarias, que refie
ren y conmemoran la muerte de alguno.

Interminable se haria nuestro CURs0, si hubié-
ramos de recorrer el campo vastisimo que por las
referidas divisiones se vislumbra; pero reducién-
dolo a los precisos limites del interés practico que
esta rama arqueologica puede ofrecer a los alum-
nos a quienes la obra se dirige, trataremos unica-
mente de la Epigrafia romana y de la cristiano-
latina primitiva y cristiana de la Edad Media,
fijando la consideracion en las inscripeiones voti-
vas y funerarias, que son las més comunes. Ha-
cemos preceder a todos los referidos grupos algu-
na indicacién sobre la Epigrafia espafiola ante-
romana, dado el interés que ofrece en nuestra Fe-
ninsula.

238. Epigrafia ante-romana espafiola.—Abraza
este curioso estudio las inscripciones que se gra-
baron en nuestra Peninsula antes de la invasién
romana y aun las que después de ella se eseunlpie-
ron en caracteres no latinos, hasta la completa su-
misién de Hspana al poder de Roma, siglo1 de
nuestra Era. Dividense en tres grupos: fenicias,
griegas e ibéricas (232).

Del primer grupo se conocen numerosas mone-
das de antiguas colonias fenicias, alguna estam-
pilla de alfarero ptinica, hallada en Ibiza, y la es-
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tela pinica de Villaricos (Almeria), perteneciente
al siglo 11 antes de Jesueristo (1).

Del grupo griego se conservan maultitud de mo-
nedas de Ampurias y Rosas y unas 15 inseripeio-

nesen diferentes
museos, incla- g ﬁa
yendo en ellas E
las de cuatro %
anillos con pie- %?SE ﬁ @AE@?
dra preciosa. =
Hay ademéas M‘A\EE&ABW
unas lapidas
cristianas de la X& ? @
époea visigoday

ag 1 Trineio.
b1 BE? LIBCPIPCRO rias, del siglo I antes J. O
nes ldeln\ en mo- pi Avistoleoy massalieta, jo
gaico (IDZ ). pis, de Aristolao, mhrsellés, salvels

Las inscrip-
ciones ibéricas en monedas auténomas primitivas
son abundantisimas, y ademas existen no pocas
grabadas en piedra, en liminas de metal y en ba-
rro coeido, sumaado al todo (sin contar las mone-
das) unas 90 entre las
descritas por los arque6-

FVX PY{F’YI’V logos (2), no contando
las letras ibéricas que

P"AAQA\/MY/\N aisladamente se hallan
en algunas piedras y
F‘i.‘n_!. 15!1_[..—].'.usc-.ripr-.i:_"n”i.ln‘zril.::f, 0|_,j(_._t(,5 de eeramiea, ni
en Iglesuela del Cid (Teruael). = = B - .
Liéase: Ignueivi, ilduglesse in, 148 inseripeiones apoeri-
(Tndeseifrada.) fas o dundosas La gran
mayoria de estos epi-

grafes se considera de cardcter funerario: en to-
dos ellos es frecuente la omision de vocales, si-
cguiendo la tradicién fenieia, y la interpuncion,
imitando a los romanos. Su antigiiedad corre pa-

(1) Boletin de la R. Acad. de la Hist., t. 46, pag. 427.
(2) Hisxer, Monumenla Hwi;mu-: ibericae, Berlin, 1898,
v después el Bolelin citado.
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rejas con las piezas numisméticas, las cuales no
se remontan més all4 del siglo 111 antes de Jesn-
eristo. Y a pesar de los esfuerzos que han realiza-
do los arquetlogos para la interpretacion de tales
inscripeiones, ha sido imposible descifrarlas, por
ignorar |la lengua en que estin
escritas, sin que valga conocer
el alfabeto: pruneba coneluyente
(contra la pretension de muchos)
de que la lengua ibérica primiti-
va y la actual vascongada no se
identifican, ni mueho menos,
aunque ofrezcan entre si alguna
semejanza,

239. Epigrafia romana.—Com-
prende las ins ripciones sobre
materiales duros en idioma y ea-
racteres latinos, labradas en la
capital y provinecias de Ja Rept
blica romana y del Imperio,
hasta la caida del mismo en Oec-
cidente, descontando la; que
sean propiamente de inspiracion
cristiana. Hay que estudiar en
ellas su paleografia, su ortogra-

S P

Fig. 892, — Lapida
ibérica, hallada o f
en Barcelona. fia, su formulismo, su cronolo

Léasa: Nuece illra

il o men: Nuea,  Qla y la estructura desu compo

ilerdense, aqui  sicion literaria, para lograr con

yAng. el examen de todos estos porme-

nores la interpretacién del mo-

numento. Notemos lo principal de cada uno de

dichos puntos, afiadiendo por fin a'gin dato més
sobre la epigrafia romano hispana.

La paleografia epigrdafica ofrece de particular
en las inscripeciones romanas (dentro de la paleo-
grafia general arriba deserita, 232) que todas sus
leiras son siempre mayusculas, o del tipo capital
cuadrado, si se exceptiian aleunos monumentos de
escasa importancia, como ([équlas y otros objetos
de arcilla, que llevan caracteres cursivos. Ade-
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mas, se ohserva que las letras de monumentos an-
teriores a la época de Augusto ofrecen escasa re-
gularidad (fig. 393), mientras que las del siglo1
de nuestra Era
son muy regu-
lares y casi de -

izual anchura \“ EV&%& va

que altura; des- =

o neony | NABFLALCVYS

deel 111 se usan

s s | HICSITVIEST

én una misma

palabya; enes- D e s

o Wimoisiglo TR ;TR St A sislo s

vy muneho mis 59 Miarens) Fulvivs, M(arei) L/ibertus),

eneliv yvse okt o L

desecunida nota

blemente la puleritud y regularidad de los tipos.
La ortografia se halla muy bien atendida en la

época de bella latinidad, desde Augusto a Traja-

no; pero despues y sobre todo

| en los tiempos de Galieno y
IOVIOPTIMO Claudio el Gotico (siglo i)

\ MAXIMORP|| se trata con bastante descui-

151

e

BECGASTRESI|| do. No faltan en todo tiempo
TAARE errores y anomalias, mayor-
ARE STfTVIT mente fuera de Roma, siendo
e ] 16 prineipales el cambio de
Fig. 894, —Inscripeion  letras romanas por griegas
V\O‘L-'lr\l']-'i‘m'letm“ll! ]LU :; {cmz:o la H!}ml' {:’, la ]: P-m‘ ¥y
Yan raties 'dalHs la Y por V), el eseribir las
(Osheguin). L letras dobles como sencillas
( ”',’_'r’:“ v vieceversa, el confundir la
restituit (aram), Beon la V, laKecon la Cy
otras; el suprimir diptongos,
el usar de abreviaturas sin plan fijo, el intercalar
puntos dentro de una palabra y el suprimirlos en-
tre dos palabras, ete.
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Antes de Augusto se escribe ai el diptongo ae,
v. gr., Aimilius por Aemilius, y se ponen dipton-
gos que en buen latin posterior no existen, como
caslreis por castris, coeravit por curavit (fig. 377).
La inferpuncion, establecida para distinguir una
palabra de otra, es rara antes de Augusto; empie-
za por la forma cuadreda o triangular (fig. 393);
después se hacen redondos los puntos, y en el si-
glo 11 se reemplazan a menndo por una hoja de
yedra (hédera distinguens), ya nsada rarisima vez
en siglos anteriores.

El formulismo y la estructura varian segtin la
clase a que pertenezea la inseripeién, y reflejan
las costumbres romanas, los titulos y privilegios
de las diferentes clases sociales, ete. Diyidense
por este conecepto las inseripeiones en sencillas
(muy concisas), adornadas (ampulosas) y singula-
res (raras o especiales). Todas, sin embargo, se
caracterizan por la relativa brevedad, gravedad
y nobleza de estilo. Los personajes distinguidos
figuran en las inseripeiones con sus nombres y el
de la tribu o gens a que pertenecen, sus titulos
honarificos y el del oficio o eargo que desempe-
flan o que ejercieron.

Los nombres de los cindadanos romanos soliat
ser uinicamente dos en sus prineipios; pero hacia
fines de la época republicana se afiadié un terce-
ro y algin otro sobrenombre para los mas distin-
guidos. KEstos nombres se distinguian asi: prae
nomen, o personal (v. gr., Marcus), que se indica-
ba con una letra o sigla: nomen, el de la estirpe

W% gr , Tullius, de la gens Tullia); cognomen, el
de la familia que en union con otras procecia de
la misma estirpe (v. gr., Cicero, de la familia de
los Uicerones); agnomen, el accesorio, debido” a
personales hazafias, como Africanus, Parthicus,
Numantinus, indicando triunfos en las aludidas
regiones

Los titulos honorificos snelen expresarse por si-
glas; v. gr., V. C. (vir clarisimus), C. F. (clarisima



EPIGRAFTA 395

fémina), E. M. V. (egregiae memoriae vir). Y asi-
mismo los eargos u oficios, como II vir o III vir
(duumuviros o triumviros), que eran regidores de
Municipios, a los cuales se aflade veces Q. Q.
(quinquennalis), para significar que su doracion
era por eineo anos.,

Las inseripeiones funerarias empiezan frecuen-
tisimamente con esta férmula: D. M S. (diis ma-
nibus, sacrum), que significa: monumento consa-
grado a los dioses manes, y terminan con esta
otra: H. 8. E. (hic situs est), aqui descansa, y tam-
bién: 8. T. T. L. (sit libi lerra levis), séate ligera
la tierra.

Varias de estas férmulas podrin verse puntua-
lizadas en les ejemplos de inseripeiones que a se-
guida incluimos.

Las indicaciones cronolégicas, cnando existen,
se hacen expresando los nombres de los persona-
jes que eran Cdnsules en el afio en que se labré el
monumento; a lo eual se llama fecha del consulado
o de los fastos consulares (1). En éstos se inseri-
bian los referidos nombres formando lista con los
afios de la fundacién de Roma y de las Olim-
piadas griegas, y por su medio se deseubre la fe-
cha precisa de la inseripeion de que se trate,

En la epigrafia romano-hispanica hay que notar
especialmente su particular cronologia, y ademés
la eostumbre bastante general (mucho méas que
en Italia y en otras provineias) de expresar el
nombre de la poblaciéon o region de donde fué
oriundo el personaje que figura en las inserip-
ciones.

En la cronologia espafiola es de notar que rara
vez llevan fecha los epigrafes romanos, y es ra-
risimo el seguir entonces la data de los fastos eon-
sulares. En algunos casos addptase la propia de la

(1) Véanse estos fastes en Cisar Cantu, Hist. Univer-
sal, t. XI, pag. 66 (Barcelona, 1891).
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Era hispdnica, es deeir, de una era nacional, que
empieza a contar los afios desde la sumisién de
Espafia al emperador Octavio Augusto, afio 38 an
tes de Jesuecristo. Por este ¢dmputo se notaron las
fechas en Espafia por lo comun hasta el siglo x1v,
y se expresaban los aftos en cifras romanas, pre-
cediéndolas la palabra Era. Para reducir esta cuen-
ta a los afios de la Era cristiana, basta quitar 38 a
los de !a primera

En las regiones de Asturias y antigua Cantabria
usdse un computo muy particular, dicho también
del Consulado o Era consular hispdnica, pero que
no se referia a los fastos consulares. Comienza los
aflos desde el 206 antes de Jesucristo, fecha en
que Eseipién, libre ya de cartagineses, dividio la
Kspafia en Citerior y Ulterior: s6'o se cuentan
nueve lipidas que sigan este singunlar ecéomputo y
nunca fnera de las regiones mencionadas (1). El
nimero de inseripeiones romanas, descubiertas en
HEspaiia y descritas en diferentes obras oficiales (2),
pasa ya de 8.200; de ellas abundan sobre todo las
funerarias, especialmente en los siglos 11 y 11I de
Jesueristo, siendo en cambio muy escasas las an
teriores al imperio de Augusto.

Los ejemplos del cuadro adjunto, que a conti
nuacién se explican, todos de epigrafia espaiiola,
servirin de complemento a cuanto llevamos dicho
sobre epigrafes romanos. Y para mayor ilustra-
eion del asunto consiltese lo que apuntamos sobre
numismética romana e hispano-latina (269, 273).

(1) P. Fira, Boletin de la R. decad. de la Hist., t. 60, pa
gina 475.

{2) Principalmente lo son el Corpus inserip. latinarum,
de la Academia de Berlin, euyo 2.° volumen, Inseriptiones
Higp. latine, debido a Hubner, contiene, con varios su-
plementos, las espafiolas, y ademas el Boletin de la Rea
Academia de la Hist., tantas veces citado, de donde saca-
mos estos ejemplos.
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1. Modelo de inseripeién votiva y eoncisa so-
bre una ara: Jovi O(ptimo) M 4ximo), Sempronia
dat. Hallose en Varea (Logrofio).

2. Inseripeién votiva eon anomalias ortogri-
ficas, hallada en Vilar del Rey (Badajoz). Léase:
Teusca, Pelrei f\ilia), Jovi v .otum) a(nimo) liben-
ti) s(olvit).

3. Inseripeion funeraria incorrecta y sencilla,
encontrada en Santany (Mallorea). Rectifiguese
de este modo: Manilia Hilara hic sila est.

4, Mode o de inseripeién funeraria, clegante y
concisa, hallada en Noya (Corufia): D(iis)- M(ani-
bus). Moso, Florina, miarito). Tradizease: «Mo-
numento dedicado a los dioses Manes. Florina, a
Mo-o su marido

5. Se halla en la pared de una casa de Herra-
méllari (Logroiio), junto a las ruinas de Libia, y
se lee: T\itus) Magilius, Rectugeni f(ilius), Urama
Argaela (de Osma), a nnorum) XXX, h(ic) s itus)
e(st). Modelo de inseripeion faneraria con el nom-
bre de la patria.

6. Haldse en Pedro-Abad (Cérdoba), y se in
terpreta de este modo: Faustus offector (tintorero)
h 1L) s(itus) e(st). S(it) {(ibi) (erra) I(evis). In firon-

, l(ocus), pledes) XXV; in ag ro), pledes) XXIV.
Mm.ll’ln de abreviaturas y de medidas del sepuiero
en su frente y en el fondo, para fijar el derecho.

7. Mode'o de inseripeion con fecha de los fas-
tos consulares, que fué hallada en Cérdoba: Sentio
Sat(urnino) Cons(ule), k(alendis) sexlilib(us), dii
Manes receperunt Abulliam Nigellam n(atu) l(ibe
ram), o de condicion libre. Es del afio 735 de la
fundacion de Roma, que corresponde al 19 a. de
Jesueristo, dia 1 de Agosto.

8. Inscripeién funeraria con fecha de la Era
consular hispinica, indicacidn de la patria y ano-
malias ortogrificas: hallése en Corao. Se encabeza
con la eruz svastica (184). Léase (1): D (iis) M(ani-

(1) P. Frra, Boletin citado, t. 61, afio 1912, pag. 485,
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bus) m onumentum). Ter(entius) Bod(us) Val(di
niensis) pos{uit) mat ri) sue c(arae) Voc oniae) Ca-
recae, ann'orum) XXCIIX (88), Cons(ulatu)
CCCXXIIX (328). 8(it) t ibi) t erra) L evis]. Corres-
ponde al afio 122 de la BEra cristiana. Vadinia fué
una poblacién romana que debioé estar donde la
actual Barecena la Mayor (Santander).

9. Inscripciones que se hallan en el Mausoleo
de los Atilios, vulgarmente llamado Alfar de los
moros, en las ruinas de la antigna Aquee Atiliance,
entre SAdaba y Uneastilly (Zaragoza). Léase:
C(ayo) Atilio, L(ucii) filio) Quirina, Geniali,
Atilia Festa, avo. Liucio) Atilio C aji) f(ilio) Qui-
rina, Festo, Atilia Fesla, patri optimo. Atilia
L(ucii) f(iha) Festa, et sibi se viva fecit. Y tradiz-
case: «A Cayo Atilio Genial, hijo de Lucio, de la
tribu Quirina, abuelo, Atilia Festa» (su nieta le
dedica este monumento), ete. Modelo de inscrip-
ciones funerarias seneillas y elegantes.

10. Modelo de inscripeion honorifica, que se
halla en el Museo de Tarragona: P(rovineia) H(is-
paniae) C(iterioris) M arco) Cornelio Marcio M(ar-
ei) f(ilio), Quir(ina) (tribu), Severo Vergiliens(i),
omnib{us) honoribus) in R(e) P{ublica) s(ua)
funet(o), Flam(ini) P(rovineim) H ispaniz) C(ite-
rioris). Traduzease: «La Provincia de la Espafia
Citerior (dedica este monumento) a Marco Cornelio
Mareién Severo, de la tribu Quirina, hijo de Marco
y natural de Vergilia, Flaomen de la Provineia de
Hspaiia Citerior, por haber ceumplido bien todos
sus cargos en su Repibliea. s

11. Inseripeién votiva al Genio tutelar de Ta-
rragona, existente en su Museo: (zenio Col(oniae)
J(uliae) V(itricis) T\ogatae) Tarraciconensis) L(u-
cius) Minicius Apronianus Duumvir Quinquenna-
lis, testamento ex arg(enti) libris (denarios) XV
(eum) II (uneiis), poni jussit. Modelo de cuentas.

12. Insecripeion monumental en una piedra mi-
liaria que se halld en el despoblado de Valtierra
(Toledo). Léase: Imp(erator) Nerva Caesar Aug(us-
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tus) Trajfmus Ger{méanicus), Poni(ifex) Max(i-
mus), T'ribunitia) Pol(estate) I'V, P(ater) P(atriae),
Cons ulatn) IV, restituit (hane viam). A(d) Com-
plintum), XIV (14 millas). El 4.° Consulado de Tra-
jano corresponde al afio 101 de J. C.

Véanse, adema4s, las inscripeiones de los graba-
dos 877, 393 y 394.

240. Epigrafia romano cristiana. —En el género
de epigrafia romano-cristiana se incluyen todas
las inscripeiones de origen eristiano y latino, gra-
badas o pintadas en materiales duros hasta el si-
glo v1, inclusive, y aun hasta el X1 si se trata de
las antiguas provineias del imperio. Se distingune
de la simplemente romana, en la materia de los
epigrafes, que siempre tienen la forma de lipidas
y no de cipos (como [recuentem.nte la tenian los
monumentos romanos), y sobre todo en la supre
sion de f6rmulas paganas y ampulosas, que se sus-
tituyen por otras de sabor muy cristiano, llenas de
vida y de esperanza.

La cuna de esta epigrafia se halla en las Cata-
cumbas de Roma (cuyos monumentos epigraficos
se encuentran hoy reunidos principalmente en el
Museo de Letran), y sus cansas pueden reconocer-
se en el deseo de perpetnar la memoria de los mar-
tires y de otros buenos cristianos, y a la vez en la
costumbre seguida por la eivilizacién romana. Las
clases de estas inseripeiones primitivas se reducen
a las funerarias, casi exclusivamente, hasta el si-
glo 1v (salvo los brevisimos rétulos que se hallan
escritos en vasos, muros y ohjetos manunales); pero
desde la paz de Constantino se afladen las votivas
o dedicatorias de basilicas y ofrendas a Dios y a
los Santos. Las principales fuentes de todas ellas
son Italia, Africa romana, Espafia y Francia.

Dejando para el niimero siguiente el estudio es-
peecial de los epigrafes hispano-cristianos, hemos
de examinar aqui en general la paleografia, sim-
bologia, gramatica, formulismo y fechas o crono-
logia de las inseripeiones romano-cristianas. De
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este curioso anélisis podria con facilidad obtener-
se el conocimiento de las ideas y pricticas de los
primitivos fieles, eomo dijimos en otros luga-
res (96 y 179).

La paleografia de los epigrafes cristianos pri-

j F AVSTINAE VIRGINIFOR TISSIMAE
QUE BIXITANNX X1

< B, 1

IN PACE

Fig. 395.—Inseripcion de las Catacnmbas, con
erratas ¥ variados simbolos (Boldetti).

mitivos se resiente mucho de la decadencia rei-
nante y de la precipitacién con que debieron la-
brarse los monumentos. El tipo comiin de letra
viene a ser el capital rastico, mezelado a veeces
con el uncial, aunque también se encuentra’con

A NATOZI_VS FitJOBEN EM ERENT
(’JXITANNL‘T Vil nlms:s \ﬁféﬁ

|| BVS XX ISPIRITVSTVVS BENEREQv/es

CATIN DE OPETAS PROSORORE TVA
A

Fig, 396, —Lapida de las Catacumbas (Museo de
JLietrin). Léase: <Anatolins filio benemerenti fa-
eit (hune tituluom), qui vixit apnis V11, mensi-
[\L:.s: VII, diebus XX, Spiritus tuns bene requies-
cat-in Dev. Petas pro sorore tun.»

m#s 0 menos degeneraciéon el capital cuadrado.
Todo lo cual puede observarse en los adjuntos fac
similes y en los de los grabados 300 y 301.

A mediados del siglo 1v se esculpieron con ele-
caneia bellisimos epitafios, que dicté en verso el
Papa San Damaso para honrar los sepuleros de los

ARQUEOT.OGIA

26




402 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

méis venerandos martires, costambre que imitaron

los Papas sucesores hasta el siglo vi. Sus caracte~-
res, de trazos ree-

tos, muy regula

ENTLANUSHBELSWPP\CE WNKX ) res y algo ador-

TANNISXXIONENSS VIIIDIES nados en sus ex-
XVIET‘-NOWRATFONIS]U]S tremos, se cono-
ROGESPRONOBISTUIASCKYNSTEIN cen con el nom-

bre de damasia-

Fig. 897.—LaApida del Museo de Letran: Ios.
«Gentinnus fidelis, in pace, qui vixit La Sfﬂ'lbﬂfﬂ(}ff{
XVL .

,llLl:r:ul oré tllrllllrlllf::[‘t‘lill::1‘::{'10[3 ;lll.":l nobis, de los epl'gl‘afﬂﬁ
quia scimus te in Christo.s eristianos (estu-
diada en su capi-

tulo correspondiente) sirve para distinguirlos de
los paganos y
para hacer re-
saltar la idea de
la esperanza en
otra vida mejor,
etcétera. Los
simbolos méisco-
munes son de no-

Fig. 398, —Lapida de las Catacumbas,

ar e s grab g

g en ]0",}"1 ak a que se halla cerca de Vich (Barcelona):
dos de este ni- Hecessit in pacsa Amantia, qui (qus)
mero vixit annos XXX, dies XX V.

La gramatica
estd mejor aplicada en los mas anticuos epigrafes;
desde el siglo 1v (excepto

III FI’) vn las inseripciones da-
% IACET 1 lil'i si?-il n aig)“\;]z: F"l(:l i I;ib el‘i r(lc

r < < < AU

N AWC:I—DR’}‘ incorrecciones propias

WBHMESANIIJAS del |l:1‘1gu.ﬂji3 vulgar |:CO_

Fig. 399. —Inseripeidn dama- mo lala en lllgill' de pa-

giana en 1 satacumbas de dre, nunnus en vez de
San Ca = Yy 3

abuelo) y numerosos de

fectos ortogrificos. En el

siglo 11 se grabaron en las Catacumbas no pocas

inseripciones en lengua griega, pero raras veces

después del mismo.
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El formulismo eristiano se manifiesta muy ca-
racteristico en los nombres propios, en los titulos
y elogios, en las aclamaciones y en la relacién de
la muerte y su fecha. El nombre suelz ser tinico
para cada persona, y aunque desde el siglo Iv es
muy frecuente afiadirle nn segundo nombre ‘cog-
nomen), tienen ambos, o por lo menns uno de ellos,
cierto sahor cristiano que los distingue de la cos-
tumbre pagana, como se ve por los ejemplos adu-
cidos en los facsimiles (figs. 301, 395). Los titulos
y elogios mas compnes se reducen a breves mani-
festaciones de afecto y de profesién cristiana,
como filio dulcissimo, benemerenli, dnima fidelis,
etcétera; después de la paz, resultan a veces algo
exagerados, como mirae sanctitalis o sapientice...
Las aclamaciones son férmulas que expresan un
sentimiento vivo de felicidad y esperanza, como
pax tecum, vivas in Deo, ete. Con la paz de Cons-
tantino van desapareciendo estas aclamaciones,
gquedando la eminentemente eristiana In pace. La
muerte se indieca de ordinario con las palabras
recessit, requiescit, deposilus, y desde el siglo v,
hic jacel. Y especialmente desde el siglo 111 llevan
los epigrafes indicaeion expresa de los afios del
difunto o del dia del sepelio.

Lia cronologia para las fechas de afos, cuando
se fija en las inseripciones, sigue el computo de
los faslos consulares, y desde el siglo vi el de la
indiccion romana. En Espafia se cuenta por el
computo de la Era hispanica, de gue hablamos en
el niimero precedente.

La composicion literaria de las referidas ins-
eripeiones se hace en verso con alguna frecuencia
desde el siglo 1v, aunque ya en el 111 se hallan al-
gunas muy breves con este caricter métrico.

241. Epigrafia hispano cristiana.— Aunque en
lineas generales no puede menos de seguir y aco-
modarse la epigrafia hispano-cristiana a la roma-
na, ofrece, sin embargo, sus caracteres singula-
res que la distinguen y especifican, haciéndola dig -
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na de un estudio por separado. Considerédndola en
toda su amplitud o extensién, cabe dividirla en
los dos grandes periodos de la paleografia nacio-
nal: el visigodo, hasta el siglo x1, y e! gdtico, has-
ta el xvr; el siglo xi1 sirve como de transicion del
uno al otro. En el siglo XvI entra la época moder-

[ e
('LiTcRWS FA
MVLVSDEI VI
XITANMOSPLYVS
MINVS IXXVRE
QYIVI T INPACEDIE
YHIKAL IVLIAS
RER A x0000/ 11t

ARW |

AN D

e

Fig. 400.—LAoida fu-
neraria, hallada
en Talavera. Lia-

5 ius famuo-
lus Dei vixit an-
nos. plus minus,

LXXY. Requievit

in pace die VIII

kal. Jul., Era 548.»

na, llamada del renacimiento,
que no teniendo carfcter espe-
cial en jepigralia, no exige ser
estudiada con particularidad en
este compendio.

Limitdndonos ahora al prime-
ro de los mencionados periodos,
gue desde el ¢iglo 1v se extiende
al promedio del xi, hay que
examinar en la epigrafia espa
fiola los mismos puntos que ana-
lizibamos en ia romana: la pa-
leografia, simbologia, lengua y
gramatica, formulismo, estruc
tura y cronologia; distinguien-
do, sobre todo en el formulismo,
entre inscripciones funerarias e
inseripciones votivas o dedica-
torias, a las cuales pueden redu-
cirse casi todas las existentes
en esta rama de la Epigrafia,
aunque no falten algunos pocos

ejemplos de otras clases epigra-
ficas.

La paleografia epigrafica espafiola sigue las for
mas romanas; pero no deja de ofrecer sus rasgos
caracteristicos en determinadas regiones, més bien
que en la nacion entera, debidos en parte a in-
fluencias bizantinas. Asi se observa especialmente
en la forma de las letras D, E, G, V en la regién
toledana, como puede notarse en los grabados ad-
juntos. Y aunque se usa gran variedad de tipos
en conjunto, casi todos ellos van siguiendo uni-
formes hasta los sig'os X1 o Xi1. Entre otros es de
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notar la D, atravesada con una raya oblicua, para
indiear la palabra dies.

El simbolismo se ma-

fosta oasi exelasiva. TINHOMINEDNICONSECRA
monte por ‘el monoara.  TABCLESTASCTEMALE
ma de ilJr_ist]D (a v?ces la }HCAT{]U@MH)MNE
cruz sola)ylas palomas.  IyCARILISAHHOFEL
Es yre se dibu-
jan pareadas, lo cual s CTERTRINOREGHIDH]
propio de epitafios del NUSTRIGLOEIDSIS‘IH FL
siglo v por lo menos.  RECCAREBIREG IS ERA

En las inseripeiones fu- BCxx‘JC
nerarias de Mérida en

: . - fig. 401.—LApida dodicatoris
dicho siglo (que sonnu- T A0l—Lipida dedicatoria

de la primitiva iglesia ma-

merosas) constantemen- yor de Toledo: ¥ «<In nomi
5 L e S iy Domini eonsecrata eclesis
te se observa la [JI.‘i ctica sanete Marie in eatolico die
de rodearlas con una pridie idus Aprilis, anno fa-
y _‘ = X i liciter primo regni domini
2l ande corona de laurel nostri gloriosissimi Flavii
0 p:llﬂl:l. Reovaredi Regis, Era

it 1 )
El idioma usado en RO (a0 0dg),

todas estas inseripcio-
nes siempre es el atino, con més o menos inco-
rrecciones gramaticales, y so6lo unos 8 epigrafes
se conservan redac-
tados en grieco. En-
SOCIATYSRESURGAM .o 145 incorreceio-
RICYITECYRSOANNOFINITE  nes se hallan prinei-
= iy na (8 ¢ sapre-
ERISPINUS PREBT PRECATOR. palmente la supre
— s % 510N casl constante
INRPIPACE TYIECCOERROEE (¢ Ja ¢ en los dipton-
Fig, 402, —~Fragmento de unua ins- g0os, el cambio fre
:rlpmnn funeraria que se halld cuente de la H por
en Guarrazar. Liéase: e.. socia- r L T L
tns resurgam hic vits 50 AT N0 la K, la J por 1‘_‘ Z, ¥
finito, Orispinus Prasbyter, pee- de la C por la S, ete.
cator in Christi pace quiesco. a PRI Yo ol
Era D0OCs, Afiadiendo el nume- b{“_(‘lnlll"“ll 0 s su
r{;_N.\'XI~'1||'wr~--tuin-l enotroren-  primen al ecapricho
resulta el afo de Cristo 693,
glon) resnlta el afio de Cristo 693, los [)‘I.]T]"OFS de separa-
cion entre las pala-
bras; se usa la T para rejresentar el valor de mil,
en vez de la M, y con frecuencia se da mayor al-
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tura relativa a la I, en medio de otras, para repre-
sentar dos unidades, asi como a la X’ con una
virgulilla se le haee valer 40,

En cuanto a titulos y formulas, obsérvase cons-
tante el uso de un sclo nombre para cada difunto
y el olvido de toda filiacion y parentesco, lo mis-
mo que de la condieidn social y oficios que tal vez
ejerciera el finado, fuera de los eclesiisticos; pero
casi siempre acompaiia al nombre el humilde titu-
lo de famulus Dei o famulus Christi (o famula,
eteétera), caracteristico de la epigrafia espafiola.
A veces se afiaden los calificativos de inlusiris (sic)
o clarissimus. La indicacion de la muerte se hace
con la férmula ecomin recessif o requievil in pace,
u otras parecidas, de modo gue cada region suele
tener la suya, y sefiflanse los ailos del difunto con
estas palabras: pixil annos, menses, ete.

En las inseripeiones votivas se manifiesta co-
miinmente la dedicacién u ofrecimiento con el ver-
bo pdsside (invoeando) u offert o eonsecral, y se
encabeza el texto con la formula In nomine Domi-
ni (fig. 401), 1a cual también se halla en algunos
epigrafes funerarios.

La estructura de la composicién literaria no tie-
ne plan fijo; pero se observa gran sencillez en los
epigrafes més antignos, algunos de los cuales se
hallan en verso con el metro dactylico. Desde el
promedio del siglo vil se abandona el metro de si-
labas para tomar el de la consonancia de palabras,
como en-un epitafio de Cordoba que dice: Ista vo-
rax fossa—Dominici continet ossa...

Respecto a la cronologia es de notar la constan-
cia con que se pone fecha en los epigrafes, siendo
raro el omitirla (al revés de la epigrafia romana},
y su edmputo se hace por la Era hispinica mds
comiunmente, precediendo al afio la palabra Era;
algunas veces se cuenta por el aiflo del Monarca
godo reinante o por el del Obispo, y rarisimas por
el de los fastos consulares. El mes y el dia de la
fecha se indican por el sistema romano de kalen-
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das, nonas e idus, eseribiéndolas en acusativo
(fig. 400).

El nimero de inseripciones hispano-cristianas
gue hasta el presente se han descubierto y estudia-
do por los arqueélogos asciende a unas 600, co-
rrespondientes a la época visigoda y a la roméni-
ca, hasta prineipios del siglo x1. Las méas antiguas
conocidas no datan més a'l4 de mediadcs del si-
glo v, y entre éstas es curioso y notabilisimo el
calendario o martirologio de Carmona (aunque in-
completo), grabado en dos columnas o fustes que
gostenian una arcada del patio de su ig'esia parro-
quial (1).

242, Epigrafia gitica.—Damos este nombre al
estudio de las inseripeiones lapidarias con carac-

G:STAT:S:€RAPRAT:S R TSAVRRAR
IBITiS: ABSH :MRA: NESGTS: QUA: TAWE: FRA
OBITSMEUS-XXVII:DIEFE&-ERO): E L XXV

Fig. 403.—Fragmentos (comienzo y conclusion)
del epitafio del famoso Pere-1llan en la Oatedral
de Toledo. Léase: «Qui statis eoram, properan-
tes mortis ad horam, ibitis absque mora, nesei-
tis qua tamen hora—Obitns meus, XXVII die
Fabruarii, era MCCLXXXV» (afio 1247).

teres goticos, segiin hemos advertido en el nime-
ro precedente. Mas como antes de quedar este gé
nero de epigrafes definitivamente sentado, medio
un periodo de indeeisién y tanteo, fuerza es divi-
dir en dos la época en que dominéd la epigrafia
goética, distinguiéndola en los periodos que lla-
mamos respectivamente de transicion y de perfec-
cidn. Abraza el primero la segunda mitad del si-
glo x1 eon la siguiente centuria y buena parte

(1) DBoletin de la Feal Academia de la Historia, efiio
1909, t. 54 v 55.
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el siglo xvi.

Fig. 404.—Lipida funerarin de don
Diego G onzhlez de Carvajul en
Plasen «Didacus Gundisalvus
de Car 1), placentinus, ejusdem
familim sator, quem tenet hic pia
altima domus.» Hs del promedio
del siglo xirr.

del xur; el sezundo se extiende desde aqui hasta
la invasion del estilo del renacimiento, entrado ya

La epigrafia de fransicion gotica se distingue

por la extraila mez-
cla de tipos que jue-
gan en las inserip-
ciones, aun dentro
de un mismo epigra-
fe, merced al cam-
bio de letra gue se
va operando en la
paleograflia general
por la introduceién
de la eseritura gali-
cana. También es
vario y caprichoso
el estilo literario de
las inseripeiones, lo
mismo que el uso de
los puntos de sepa-
racion entre pala-
bras yel de las abre-
viaturas. Todo lo
cual puede obser-
varse en los adjun-
tosmodelos(figs.403
y 404).

La epigralia pro-
piamente gofica em
pez6 con el siglo X1
y fué ganando te-

rreno durante el mismo, hasta dominar por com-
pleto en los dos siguientes. Se caracteriza por el
uso constante, regular y uniforme de las letras
llamadas géticas y monacales (235), siempre ma-
yiisculas, y también por el de las mintiscu'as ale-
manas (fig. 385). La excesiva uniformidad de estas
tltimas dificulta su lectura; en c¢ainbio, ni unas ni
otras ofrecen nexos dificiles ni HMEVM[UI&‘: enig-




EPIGRAFIA

409

méaticas El idioma suele ser latino; pero ya entra-
do el siglo xI111 empieza a usarse el lenguaje wvul-
gar, y desdé la mitad del siglo x1v se toma in-

distintamente uno u
otro.

En los epitafios es
comin empezar por la
formula aqui yace, y
después de incluir al-
oiin elogio del difunto
o un resumen de su vi-
da, se termina el epi-
rrafe con la fecha de
la muerte o del sepe
lio, eontada por la Era
hispAnica hasta media
dos del siglo x1v. Abo-
lilse por entonces di-
cho eémputo (en Cata-
lufia ya se abandoné a
iines del siglo x11), sus-
ritayéndolo por el de la
bra eristiana (253),que
ya en el siglo xit ha-
Lia empezado a intro-
dueirse. La cuenta se
lage por numeros ro
manos, y, salvo casos
rarisimos, no se em-
plean las cifras arabi-
cas en epigrafia hasta
¢l siglo xXvir,

Son frecuentes en la
époea gotica las ins
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Fig. 405. -—I,.i|.|ri-l faneraria en

la Catedral de Santo Domin-
go dala Calzada: cAqul iaze el
mucho onrado senor don
Juan, natural desta eciudad,
Obispo que fud de Cartagena.
Este fizo muchas entradas en
tiern de moross, ete. Lleva la
fecha de la HKra hispinica,
correspondiente al afio 1346,

cripeiones métricas, en versos que se llaman [eo-
ninos, y también las prosas eon cierta consonan-
cia. Lias inseripeiones dedicatorias de iglesias sue
len ser breves y limitarse a fijar datos cronologi-

cos e historicos.

Entrado ya el siglo xvi, se abandonan los tipos
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g6ticos y se generaliza el uso del alfabeto regular
romano. Las inseripeiones verdaderamente cris-
tianas comienzan ordinariamente por las siglas
D. 0. M. (Deo 6ptimo mdaximo).

CAPITULO TERCERO

Bibliologia.

243. Definicion y division del asunto.— Bibliolo-
gia se dice el tratado de los libros, o sea, el estu-
dio del libro en sus condiciones materiales, paleo-
graficas, literarias, de antigiiedad y de autentiei-
dad, con relacion a las diferentes naeiones y épo-
cas de la historia. No ha de confundirse con la
Bibliografia, la cual no significa otra cosa que la
simple deseripcién de libros. Y se entiende por [i-
bro toda coleccion ordenada de hojas eseritas y
unidas.

Desde luego se advierte la esencial diferencia
que separa la Bibliologia de ]la Paleografia: ésta
se limita a considerar la escritura en todas sus
clases; aquélla estudia el libro en todas sus for-
mas y condiciones La Diplomética no considera
libros, sino documentos, y Ja Epigrafia monumen-
tos de material duro y de escritura relativamente
breve. :

Debiendo aqui estudiar al libro de un modo ge-
neral y en as condiciones arriba fijadas, nuestro
pequeilo tratado ha de concretarse a los tigunien-
tes puntos: el libro en si mismo (sus formas), el li-
bro en su evolucion (la historia del libro), el libro
en coleccion (o la biblioteca), y el libro en la es-
timacion (o libros célebres), y como apéndice, el
libro liturgico.

244. EI libro y sus formas —A cuatro pueden
reducirse las formas que ha tomado el libro desde
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los tiempos remotos, asi llamadas: volumen, tabla,
diptico y codice. La primera comenzd entre los
egipeios; la segunda, por los caldeos y asirios; la
tercera, por los griegos, y la cuarta, por los ro-
manos. j

Dé4base en la antigiiedad el nombre de volumen
(de volvo, volver) a toda faja de papiro o de per-
gamino escrita y arrollada sobre un cilindrito de
madera. Este cilindro se llamd por los romanos
scapus, y sus extremos, algin tanto adornados,
cornua. En la tira o faja (que a veces ha llegado a
medir 25 y aun 40 metros) se escribia solo por una
de sus caras, y en la extremidad del reverso se po-
nia el titulo de la obra. que resultaba visible
cuando estuviera arrcllada. Guardibanse los vo-
limenes en cajas cilindricas, llamadas scrinium,
El papiro se fabricaba en Egipto (225), y de alli
lo traia el comercio; pero en el siglo vur lo elabo-
raron los arabes en Sicilia y desde el x los italia-
nos en Palermo. :

Las tablillas escriptorias (que los romanos lla-
maban pugilares, siendo por lo comiin de madera)
constituyeron éntre los caldeo-asirios el inico ele-
mento material del libro, toda vez que para ellos
consistia éste en un conjunto ordenado de table-
tas de arcilla, grabadas con caracteres cuneifor-
mes. El orden de las hojas para esta clase de li-
bros se obtenia por la numeraciéon de ellas y la
repeticion del titulo de la obra en cada una. °

Los diplicos y polipticos, formados por tablitas
enceradas o blanqueadas, nunidas mediante cordo-
nes o charnelas, fueron los primeros libros de los
griegos y romanos (ademés de los voliimenes), y
servian para escritos de menor importancia. Lla-
mébanse también caudex o codex (de caeso, cor-
tado), y se construian de madera, hueso, marfil
u otros metales. El uso ce dichas tablitas y dipti-
cos de forma sencilla perseverd en Occidente has-
ta el siglo Xv para escritura vulgar.

El codex propiamente dicho, o codice, no se co-
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nceié hasta el primer siglo de la Era eristiana, y
consistia en ecnadernillos de papiro y de pergami-
no, mezelados o separados. semejantes en la for-
ma a los actuales de papel. Si estos cnadernillos se
componian de dos hojas dobladas decianse duer-
niones; si de tres, terniones, ete. Varios cuaderni-
llos juntos o cosidos formaban el eddiece completo,
y como lo ordinario era que los cuadernillos cons-
taran de cnatro hojas dobles, de aqui el llamar
cuadernos (quaterni) a los libros de pocas hojas.
Decianse opistografos los eddices enyos [olios es-
taban escritos por ambas caras, lo cual sélo se
hacia euando eran de pergamino. Para conservar
sin deterioro los cédices se encnadernaban con ta
pas de madera o simplemente de pergamino; y ya
en tiempo de los romanos. pero sobre todo en la
Edad Media, se aplicaban lujosas encnadernacio-
nes (210) a los codices de mérito.

Algo diferente de las predichas formas es la de
los codices americanos indigenas, constituidos por
largas hojas de piel, de lienzo o de papel dgave
(de fibras de dgave o pita) recubiertas con una
sustancia caledrea y blanquecina. No se arrollan
como los voliimenes, ni s¢ cosen o juntan como
los eddices romanos, sino que van pegadas a lo
larzo y después se doblan o pliegan como un
lienzo (247).

Desde la inveneion y difusion de la imprenta
ha quedado vunlgarmente el nombre de libro para
los cddices impresos, y el de codice para los ma-
nuseritos.

245. Historia del libro.—Hay que distingunir
entre el libro en la Edad Antigua, el libro en la
Edad Media y el /ibro en la Edad Moderna.

Entre los pueblos de la Edad Antigna, como se
infiere de lo dicho, existieron muny notables dife-
rencias respecto de la formacion del libro; sobre
todo, entre los de la escritura cuneiforme y los
dem4ds de Oriente y Oceidente. En los primeros se
grababan y se numeraban las tablitas antes de so-
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meterlas a la coceién o al endurecimiento, y se
tiene por indudable que en muchos casos emples
banse moldes o clisés de madera para obtener co-
pias de un eserito. Entre los egipeios se hallaba
confiado a los sacerdotes el arte de fomar los vo-
Iimenes, y de ellos lo aprendian los nifios escola-
res. Enire los romanos era comiin servirse de es-
clavos instruidos (seroi litterali) o de libertos y de
extranjeros para la franseripeion elegante del li-
bro con letra capital o unecial y diversas decora-
ciones, habiendo sido antes trazado el primer ori-
ginal por el autor con letra cursiva. Cada hoja se
raydaba previamente con ignaldad, mediante una
barrita de plombagina, llaméndose entonces el
pergamino membrana sulcata.

En la Edad Media, como la invasién de los bér-
baros hizo que las letras y las ciencias se ampa-
rasen exclusivamente a los conventos e iglesias,
hay que busecar la formacién del libro entre mon-
jes y elérigos Para esta composicion habia en el
interior de los monasterios una estancia, retirada
del bullicio ¥ fuertemente abovedada, que se lla-
maba seriptorium, donde tenia cada uno de los
concurrentes su pupitre con los libros y enseres
al efeeto. Unos estaban encargados de eseribir los
codices (pendolistas); otros, de iluminarlos [mi-
niaturistas), y todos quedaban obligados bajo
pena de excomunion a no extraer libros del lugar
que tenian sefialado, para evitar confusiones. No
siempre les llegaba a todos los codices el turno
para la iluminacién, y de aqui el hallarse varios
en los archivos con los encabezamientos o las ini-
ciales en blanco, pues se dejaban para el minia-
turista. Los menciados titn'os y letras se adorna-
ban caprichosamente y con variado gusto e inge-
nio: unas eran anfropomorficas (de figuras huma
nas), ofras zoomorficas (de animales) ictiomorfas
(de peces), ornitdideas (de aves), ete,

En los siglos del arte gotico, desde el xin y
sobre todo en el x1v y Xv, la noble aficién litera-
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ria sale de los claustros y se difunde por los segla
res, organizindose gremios o corporaciones de li-
breros y copistas, que inundan a Europa de varia-
dos y hermosos codices.

En la Edad Moderna cambian esencialmente los
procedimientos con la divulgacion de la imprenta,
cuya primera inveneidn se atribuye a Gutemberg,
de Maguncia, en 1440, aunque todavia se cuestio-
ne sobre si los impresos de entoneces hasta el afio
1461 eran atin xilograficos (de clisés de madera),
como lo fueron desde 1436, o verdaderamente de
caracteres movibles, que son los esenciales ele-
mentos del arte de imprimir. Antes de la impren-
ta se hallaba ya en uso el grabado de figuras,
desde el siclo x1v. Los libros impresos en el si-
glo xv se dicen incunables, por haber procedido
como de la cuna de la imprenta, y se estiman hoy
en alto precio. El primero que se hizo en Hspaila
es del aflo 1474, impreso en Valencia, por Lam-
berto Palmart, en lengua catalana.

246. La biblioteca.—Datan las bibliolecas des-
de los mds remotos tiempos del Imperio asirio-ba-
bilénico. pero la méds auténtica ¥y mejor estudiada
entre ellas s6lo se remonta al siglo vir antes de
Jesueristo. Atribiiyese ésta al emperador Assur-
banipal (Sardandpalo II) y se ha descubierto en
las ruinas del palacio de Senaquerib en Ninive.
Con los restos hallados de dicha biblioteca y que
guarda el Museo Britanico (229), traducidos a
nuestro idioma, podrianse imprimir hoy 500 tomos
en 4 °, de 500 piginas cada uno; pero en tabletas
de arcilla como se encuentran (de 244 por 162 mi-
limetros) forman una masa de méas de un millén
de metros ciibicos.

Del Egipto antiguo hay noticias e indicios que
garantizan por lo menos la probabilidad de haber
existido bibliotecas en Menfis y Tebas, alld por el
siglo x1v antes de la Era cristiana; pero se atribu-
ye mucho mayor antigiiedad (hasta de més de 20
siglos) a los rollos o volimenes de papiro que se
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han hallado en diferentes lugares. sobre todo en
las tumbas, y que ya ss cuentan por miles. La mas
famosa de las bibliotecas de Egipto fué sin duda
la de Alejandria, preparada por Tolomeo I y fan-
dada por el IT o Tolomeo Fi adelfo, tres siglos an-
tes de Jesuneristo. Llegd a poseer 700.000 volime-
nes, conteniendo todo el saber antigno y la prime
ra traduceion de la Biblia, y fué destruida por los
4rabes al conquistar la cindad en el afio 640,

De la Grecia asiitica se cita como célebre y
més antigua biblioteca la fandada en Pérgamo
por los reyes Eumenes IT y Atalo IL(198-137 antes
de J. C.), en la cual se reunieron 200.000 volume-
nes; y en la propia Greecia la que se atribuye a
Pisistrato en Atenas (siclo vi a. de J. C.), con
otras de particulares atenienses, como la de Aris-
toteles en la época de Alejandro (siglo 1v). En
Roma se fundaron bibliotecas, més o menos piibli-
eas, con los despojos de varias otras de Grecia y
Cartago desde el aiflo 167 a. de J C.; pero la més
antigua de caricter enteramente piblico fué la es-
tablecida por C. Asinio Polién sobre el monte
Aventino (afio 38 a. de J. C ), secundando los pla-
nes antes concebidos por Julio César. A ella si-
guieron otras muchas, debidas a los m#is ilustres
emperadores, de suerte que en el siglo 1v eontaba
Roma hasta 24 bibliotecas ptblicas.

La Iglesia foment6 el establecimiento de biblio-
teeas, luego que tuvo medios para ello, y se cuen-
tan como més antiguas entre las eclesiisticas la
de Cesarea, fundada por San Pénfilo y aumentada
por el historiador Eusebio en el siglo 1v, llegando
a reunir 30.000 volimenes; la de Hipona, con los
libros de San Agusting la de Antioquia, ete. La
que el emperador Constantino reunié en Constan-
tinopla con 6.900 volimenes, contaba 10.000 a la
muerte del emperador Teodosio.

Después de la invasién de los barbaros, queda-
ron como centros inicos del saber en toda la En-
ropa cristiana las iglesias episcopales y los monas-
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terios hasta los siglos X1v y Xv, y s6lo alli se en-
contraban las bibliotecas de verdadero nombre.
Es frecuente en los doeumentos del siglo X y si-
guientes hallar relaciones de legados de libros que
los Obispos dejaban al morir, para las bibliotocas
de sus iglesias. s

Desde la invencion de la imprenta se han mul-
tiplicado progresivamente las bibliotecas piibli-
cas en todas las eindades de importancia, sobre-
saliendo las bibliotecas nacionales o centrales y
las universitarias. En Espaia descuellan sobre
todas la Nacional y la del Escorial: tiene la prime-
ra unos 652,000 volimenes impresos (siendo incu-
nables mas de 2.000 de ellos), 30.000 codices y
100.000 grabados; la segunda cuenta con unos
4.000 ebdices, 30,000 impresos y 7.000 grabados.

Biblioleconomia es el arte de conservar, orde-
nar y admini:trar una biblioteca. Hay diversos
métodos para ordenar las biblioteeas, vy serd mas
acertado el que mejor corresponda al cardcter y
a la magnitud de la coleceion que ha de ordenarse.

247. Codices notables.—Por la celebridad que
han logrado algunos cddices, no ha de ser inntil
consignar aqui una nota de los méas relevantes gque
hoy existen.

Fuera de Espaila se conservan entre ofros de
gran mérito: en la Biblioteca Vaticana, el Codice
Vaticano de la Biblia (siglo 1v), un Virgilio, copio-
samente ilustrado con miniaturas en los siglos 1v
¥y vV, y un Menologio griego, también iluminado
(siglo 1x); en la Biblioteeca lmperial de Viena, un
(rénesis del siglo v con preciosas ilnminaciones; en
la del Museo Britinico de Londres, el Codice Ale
Jandrino de la Biblia (siglo v); en la Biblioteca de
Upsal (Sueeia), el Codex argénteus de los Evange-
lios tradueidos por Ulfilas, del siglo vI, eserito con
letras duo plata sobre vitela purpitrea, ete.

En Espaiia quedan entre otras preciosidades li-
terarias: el Palimsesto de la Catedral de Leén
(235) como libro mas antiguo (siglo vi); en la Bi-
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blioteca Naeciona!, un Fuero Juzgo del siglo 1x,
una copia de los Dialogos de San Gregorio Magno
sobre Job (siglo x), la Biblia de Avila eon toscas
figuras (siglo x11), el Misal Rico en siete tomos (si-
glo xv) de fina vitela con preciosisimas ilnomina-
ciones, usado por Cisneros; en la Biblioteca del
Escorial, una copia de las Elimologias de San Isi-
doro (afio 733), los célebres codices Vigilano y
Emilianense (de los monasterios benedictinos de
Albelda y San Millin en.el siglo x), las Cantigas
de Alonso el Sabio (siglo xu); en la Catedral de
Urgel, los Comentarios del Apocalipsis por Beato
de Liébana (siglo vinn) y los Dialogos de San Gre
gorio (siglo x); en la Catedral de Gerona, otros
Comentarios ¢como los de Urgel y del siglo x; en
Leoén, copias de la Biblia de la misma época; en
Oviedo, el libro de los Testamentos o privilegios,
del siglo x11; en Segovia, un Misal de la misma
centuria. En la Biblioteca Nacional y en otras se
conserva gran numero de codices aljamiados, o
sea, manuseritos de lengua- castellana, pero con
egeritura drabe, debidos a los musulmanes de Es-
paiia.

De los Codices mayas, siempre eseritos en papel
dgave, se mencionan como célebres el Corfesiano
v el Troano del Museo Arq. Nacional de Madrid,
que forman juntos 56 péAgihas (asi llamados por
haber pertenecido, respectivamente, al Obispo
Cortés y al profesor Juan de Tro); el Dresense (en
Dresde) con sus 74 péaginas o dobleces, y el Pere-
ciano (de un tal Pérez) en la Biblioteca Nacional
de Paris, de 42 pAginas. Menos celebridad tienen
¥ més numerogos se hallan en diferentes bibliote-
eas los Codices mejicanos, siempre en lienzo o en
piel si son anteriores a la conquista, y en papel
0 lienzo y mayor correccion del dibujo, si son
posteriores.

248. Libros litirgicos.—Llamanse codices y li-
bros litirgicos los destinados por la Iglesia para
la celebracion del Santo 3acrificio, administracion

ARQUEOLOGEA 27
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de los Sacramentos y ejercicio de otras funciones
sagradas (210). :

El periodo de formacién de los libros litirgicos
empieza en los tiempos apostélicos y termina
en el siglo viir para la Iglesia Romana, annque
después hayan sufrido retoques aceidentales.

El libro litargico més importante en la antigiie-
dad se conocia con el nombre de Sacramentario,
especie de Misal incompleto que reunia las ora-
ciones comunes para el Santo Sacrificio (el Sacra-
mentum por exelencia) y que fueron recopiladas
y fijadas por los Papas San Gelasio y San Grego-
rio (siglos v y vi); siguen el Evangeliario, para el
orden de los Evangelios, ordenado por San Jer6-
nimo ¥ aprobado por el Papa San DaAmaso; el
Epistolario o Leccionario, para las Epistolas, atri-
buido ignalmente a San Jerénimo; el Antifonario,
para los introitos y ofertorios, ete., ordenado por
Sar Gregorio; el Misal plenario, reunion de los an-
tedichos, que se form6 en el siglo 1x y quedd 1ni-
co para las iglesias menores; el Bendicionario,
que retine las bendiciones de la Iglesia y se atri-
buye en gran parte a San Gregorio; el Ponfifical
romano y el Ritual, qne abrazan respectivamente
las oraciores y practicas de los Obispos o de los
PArrocos en la administracion de los Sacramentos
que les inecumbe: el Breviario o libro del rezo ecle-
sidstico, dicho asi por habérsele dado forma breve
por Ban Pio V, o por estar impreso en reducido
volumen, ya qune desde la invencion de la impren-
ta retne en corto espacio todo lo que antes se ha-
llaba en los grandes libros de coro:; hasta dicha
época rezabase el Oficio divino en eoro, y los li-
bros del rezo se llamaban liber oratorium w offi-
ciarium.

En Espafia usibanse durante los primeros siglos
de la Reconquista el Misal y el Breviario de rix
mozdrabe o muzdarabe, el cnal rito o liturgia des
cendia de la visigoda, fijada por San Isidoro en
el IV Concilio de Toledo conforme a las tradicio-
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nes apdstolicas. En el ultimo tercio del siglo X1 se
abolié el rito mozirabe en toda Espafia, sustitu-
yéndole el romano que impuso San Gregorio VII;
pero ann quedé algin resto de aquella hermosa
litnrgia que sellaron nuestros mayores con su
sangre, y hoy se halla reducida a una Capilla en
la Catedral toledana por fundacion del gran Ji-
ménez de Cisneros.

CAPITULO CUARTO

Diplomatica.

249. Definiciones y divisiones . — Diplomalica
(del griego diploma, despacho) o ciencia de los
diplomas es el estudio de los documentos oficiales,
considerados en su materia, esecritura, idioma,
formulismo, fechas y demés condiciones, para re-
conocer su autenticidad e interpretar su signifi-
cado.

Entiéndese por diploma, en sentido lato, cnal-
quier documento expedido por antoridad piblica,
y en sentido estricto (como antiguamente se to-
maba) se dicen diplomas tinicamente los despa-
chos reales. En la antigiiedad se llamaban los di-
plomas cartulas o cartas (fig 383) y también ins-
trumentos, testamentos, escrituras, y de aqui el
nombre de cartulario que se da al libro que retine
las copias literales de los diplomas de una corpo-
racion, iglesia o municipio. También se llaman
becerros o lumbos los expresados libros, aludiendo
a su forro o a la eaja que los defiende. Cancilleria
o cancelleria es la ofi-ina destinada a sellar y re-
istrar los documentos reales; Archivo. el depd-
sito oficial de doeumentos publicos y privados.

Los diplomas se dividen: por razom del autor,
en civiles, eclesiasticos, regios, ponlificios, ete.; por
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su origen escriturario, en auldgrafos (originales)
y apografos (copias), y los autografos, en ologra-
fos (de la propia mano) y quirdgrafos (del ama-
nuense con la firma del autor); por el asunto de
que tratan, en carlas de privilegios (concesiones
reales), ejeculorias (declaraciones o testimonics
de nobleza), actas y senlencias judiciales (de los
tribunales de justicia), aclas nolariales (de los no-
tarios), carlas credenciales (testimonios autoriza-
dos que acreditan de embajador o eomisario a
uno), letras comendaticias (que recomiendan al
portador de ellas); por las formalidades que
acompafian al documento puede ser éste un pri-
vilegio rodado (si tiene el signo rodado), una bula
o carla plomada (cun sello de plomo), un albald
(documento real de merced o provisién para cosas
de interés secundario), una carfa partida por A,
B, C (escritura por duplicado gue tiene estas le=-
tras en la margen por donde se cortan las dos
poreiones de ella), ete.

Dadas estas nociones previas, se estudia en Di-
plomatica las condiciones materiales y formales
del diploma, segiin se han puntualizado en la de-
finicién arriba dicha. Las trataremos brevemente
en los nmimeros que signen, refiriéndonos prinei-
palmente a los documentos espafioles.

250. Materia de los diplomas.—Los diplomas de
alguna importancia se escriben siempre sobre per-
gamino y sélo en una de sus caras; desde el si-
glo x1u se distinguen los pergaminos por su mejor
preparacién y mayor blancura. Usdse también el
papiro en documentos de importancia y aun en
bulas pontificias hasta el siglo x1; pero no consta
que en lispafia se admitiera este uso. Para doeu-
mentos de inferior condicién adoptose el papel ya
desde el siglo X1, pero no se hizo comiin esta
prictica hasta el xv, La tinta generalmente em-
pleada en la escritura de los diplomas es la negra,
sin exeluir otras para determinados adornos.

251, Idioma y escritura.—El idioma en que es-
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tan redactados los antignos diplomas es siempre
el latin en Hspafia, como en todas las naciones
més 0 menos latinas: pero desde los 1ltimos afios
del siglo x11 en Castilla y del X111 en Aragén em-
pezaron a escribirse en lengua vulgar, siendo ya
indiferente una u otra lengua en el siglo XV (en
Castilla desds el x111), excepto enando habian de
dirigirse al extranjero, La letra de los diplomas
varia segiin las épocas y la importancia de ellos,
conforme se apunt6 en el capitulo de la paleogra-
fia (235). Los adornos que a la eseritura se aiia-
den suelen consistir en algiin rasgo caligrifico y
en sobrias miniaturas, que a lo sumo se aplican a
las iniciales y a los signos rodados (254).

252. Formulismo.—E! formulismo de los diplo-
mas ge halla principalmente en sn encabezamien-
to y conclusion antes de la
firma. En todos los documen-
tos eristianos de la Edad Me-
dia comiénzase por la invoea
cién del nombre de Dios o de
la Bantisima Trinidad, prece:
diendo o supliendo a esta for
mu'a el erismon 0 monograma
de Cristo en los diplomas so-
lemnes de la época roméanica.
Sigue el nombre de la persona  Fig. 406 —Orismdn_ de
que autoriza el documento y zios de Alfonso VIIL
el de la persona o corporacion en Toledo, afio 1174,
a quien se dirige, por lo me
nos cuando se trata de escrituras de concesiones,
de amonestacion, de gratitud y equivalentes. Las
ecartas que se dicen abierlas y las sentencias judi-
eiales van dirigidas sin salutaeién, eon esta for-
mula: Notum sit omnibus, y en castellano, Sepan
cuantos esta carta vieren (fig. 388). La [é6rmula de
encabezamiento Conoscida cosa sea empezd a usar
se por San Fernando. Y la salutacién salufem el
gratiam (o salud y gracia) tuvo comienzo en el si-
glo x11. Cuando se trata de instrumentos notaria-
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les, el encabezamiento consiste, después de la in-
vocacion del nombre de Dios, en la fecha con el
nombre del lugar donde se expide el doeumento
y el de quien lo autoriza.

La conelusion de los diplomas solia contener
amenazas de penas tempora'es y espirituales con-
tra los infractores de lo mandado o conecedido, en-
tre el'as la condenacion cum Juda prodifore y
otras frases parecidas, las cuales van cesando en
el siglo xn1, sustituyéudolas desde Alfonso X en
los documentos castellanos esta férmula conmina-
toria: <t non fagades ende al, sopena de la mi
merced». Y termina el documento con la fecha (si
no se ha puesto antes) y las firmas, acompafiadas
de cierta ribrica o signatura.

253. Fecha.—Para la cuenta de afios en las fe-
chas de los diplomas se usa el computo por la Era
hispanica (239) hasta el 1383 en Castilla y Leon,
y hasta el 1351 en Aragén, y desde entonces se
adopta el edmputo dionisiano (de su antor Dioni-
sio el Exiguo) o de la Era cristiana. En Cataluiia
fuése abandonando ya en el siglo 1x el de la Era
hispénica, aunque no en absoluto; pero quedd fijo
el computo dionisiano desde 1180. En Portugal no
se fijo hasta 1432. Hs origen de alguna confuosién
en la cuenta de afios por la Kra cristiana e! dife~
rente punto de partida gue suponen las formulas
Anno ab Incarnatione Domini... y Anno a Nalivi-
tate Domini..., pues no siempre el ailo se cuenta
segilin lo que la férmula indiea, sino que muchas
veces (por lo menos en Castilla) significaban lo
mismo ambas locuciones. La numeracion va siem-
pre en cifras romanas, pero desde el siglo xvI se
hacen comunes las aridbigas.

A la cuenta de los aiios precede la de los dias
del mes, la eunal sigue ordinariamente el sistema
romano de Kalendas si el documento es latino, y
a ella se-antepone la palabra datum, factum (o
data, fecha, en castellano), u otra equivalente
(fig. 383).
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254. Firma y signatura.—Antes del siglo xi11
no suele ficurar en los documentos reales la firma
integra del monarea, sino sélo algiin monograma
o signo representativo, y asimismo es rara la fir-
ma auténtica y autografa del otorgante de cual-
guier documento anterior al siglo xm. Los mono-
gramas en los doecumentos (lo mismo que los cris—
mones antedichos) se van olvidando en la segunda
mitad del siglo x1v, y des-
aparecen por completo al fina-

lizar el xv. .Sl —"
A la firma del documento 15 J’T{L

solia acompaifiar la signatura,

olle

gue era un dibujo eaprichoso lrioy
y variable, ejecutado a plu- RA
ma, como las actnales ribri- ’1

cas de los Notarios; desde el
sielo xi1 tomd la forma cireu-  Fig. 407.—Signatura de

; Alfonso VII e
lar o de SI”””_ r()[!(fffﬂ, muy riu:-.:.1lrln‘r:1|tu|'ulrlbclll]‘:‘:t‘l:;
usada por los Obispos y Re- el Cabildo de Si-

gilenga.

yes de Castilla hasta fines del
gsiglo xv. En los documentos
de Alfonso X se iluminaron con variados eolores
los signos rodados, y en los de Pedro I tomaron
proporeciones colosales, llegando a exceder su did-
metro en documentos solemnes hasta de 16 centi-
metros.

Terminada la redaccion del documento, se au-
toriza con el sello correspondiente, en cuyo estu-
dio se ocupa la Sigilografia.

255. Diplomas pontificios. —Loos principales do-
cumentos pontificios que estudia la Diplomatica
son las Bulas y los Breves. Bula es un diploma se-
llado con sello del mismo nombre, de plomo o de
oro, y que va pendiente del doecumento llevando
impresas (desde el siglo x1) las figuras y nombres
de los Apdstoles Pedro y Pablo. Se expiden las
Bulas por la Cancilleria Apostélica, para negoeios
graves de la Iglesia. Se distingnian en solemnesy
menores, segun que tuvieran o no la firma autd
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grafa del Pontifice; pero las menores se transfor-
maron en los Breves a principios del siglo xv, 'os
cuales no llevan sello pendiente, sino estampado
con cera o con tinta roja, y se llama del anillo
del pescador.

Se encabezan las Bulas desde Urbano VIII (afio
1088) con el nombre del Papa y la férmula Ad
perpetuam rei memoriam, bien qué no sea cons-
tante hasta el siglo xi1. Kl titulo de Servus servo-
rum Dei, que acompaila al nombre del Pontifice,
data del siglo vi1. Los Breves llevan en cabeza el
nombre del Papa a manera de titulo, sin adi¢ién
alguna; y cuando se dirigen a una persona deter-
minada, comienza el texto con las palabras Dile-
cte fili, salutem et apostolicam benediclionem.

Lius fechas de las Bu as han seguido diferentes
computos; pero desde prinecipios del siglo viir se
cuenta en ellas por los afios ab Incarnatione Do
mini, a los cuales acompailan también los del
Pontificado del Papa reinante desde fines del si-
glo x11. Los Breves se fechan con el afio a Nativi-
tate Domini.

El texto de las Bualas primitivas se eseribia en
letra redonda, semejante a la semi-uneial romana,
aunque mas perfecta; durante los siglos x1 y xII
se adopta la carlovingia perfeccionada, a la cual
sigue la gotica de tipo muy elegante. Hn el si-
glo xvir se presentan los caracteres como rotos y
con rasgos dificiles; pero luego se mejoran, y hoy
se escriben muy legibles y de letra itilica, lo mis-
mo que los Breves. Desde el Pontificado de
Leén XIII se usa en las Bulas la ortografia co-
min, cesando la costumbre antigna de suprimir
comas, acenftos y diptongos en tales documentos.

256. Cancillerias y Archives.—Aunque el oficio
de Canciller sea muy antiguo (desde Constantino,
v en Espafia desde Alfonso VII), las Cancillerias
en calidad de Regisiros reales no empezaron en
Castilla hasta el reinado de Alfonso X, y en Ara-
g6n se establecieron por Jaime I.
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Los libros llamados becerros, tumbos, cartula-
rios y semejantes empiezan a fines del siglo x1 en
las iglesias o corporaciones que los tengan o ha-
yan tenido; pero no se conoeen documentos en Es-
paifia anteriores al siglo v,

Los Archivos constan de tiempo inmemorial en
los pueblos eivilizados de la Edad Antigua, ecomo
asirios, persas, hebreos, griegos y romanos, y
giempre se sitnaban en el recinto de los temp'os,
baio la custodia de los sacerdotes, salvo enire los
asirios y persas. La Iglesia tuvo sus archivos des-
de los primeros siglos, para gnardar los Libros
santos, las actas de los méirtires y otros documen-
tos. Constan los archivos del Vaticano desde el si-
glo v.

En Espafia se conocen los archivos con caricter
general desde Juan II, habiéndose establecido los
primeros en el Castillo de la Mota (Medina del
Campo) y en el Aleazar de Segovia. Felipe II fan-
do el general de Simancas y el de Roma. Los més
:mportantes en la actualidad son el Central de
Alcal4d de Henares, el Histérien Nacional de Ma-
drid y el de Simancas Como regionales, el de la
Corona de Aragdn en Barcelona y el de la Dipu-
tacion de Navarra. Tiene fama de ser modelo, por
lo bien ordenado que se halla, el de la Corona de
Aragdn, que gnarda unos cuatro millones de do-
cumentos, entre los cuales el mas antiguo data
del afio 848.

CAPITULO QUINTO
Sigilografia.

257. Concepto general.—Con el nombre de Si-
gilografia (del latin sigillum, sello) o Esfragistica
(del griego sfragis, sello) se designa la parte de
la Arqueologia que tiene por ohbjeto el estudio de
los sellos que autorizan los documentos antiguos.
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Sello es una pieza de metal, de cera o de otra sus-
taneia equivalente, que lleva estampadas figuras
o signos y contrasefias de la persona que lo usa.
También se dice sello el troquel o matriz que sir-
ve para estampar dichas figuras. Conirasello es
una marca de menor didmetro que el sello, afadi-
da a éste para dificultar méas las falsificaciones.

En Sigilografia se estndian principalmente ecin-
co puntos o euestiones: {roqueles con que se impri-
men los sellos, materia de éstos. forma de los mis-
mos, figuras que llevan, uso diplomdlico que de
ellos se hace. De todo lo enal siguen algunas no-
ciones generales, con aplicaciones a la sigilogra-
fia espafio’a y a la pontificia.

258. Troqueles. — Los instrumentos sigilares
més antiguos que se conocen son los eilindros eal-
deo asirios (fig. 265) y los anillos y gemas labra-
das por los
egipeios. Los
griegos y los
romanos se-
llaban tam-
bién sus car-
ianos, segan tas y deﬁp-'l'
; chos ¢on ani-
llos, en los
cunales se engastaban piedras finas, labradas con
hermosos entalles de simbolos y figuras. De los
romanos tomaron ejemplo los fieles de los prime-
ros siglos, y era comin entre ellos el uso de ani-
llos con atributos eristianos, sobre todo desde la
paz constantiniana. Después de la invasién de
los barbaros siguiése en Europa con el mismo
uso, por lo mencs entre la gente de autoridad;
pero habiéndose casi olvidado el ejercicio de la
gliptica en los primeros sigios de la Edad Media,
hubieron de aprovecharse para sellos las mismas
piedras antiguas, aunque paganas, o bien se las
sustituia por plaquitas metalicas sobre el amillo.
Estas plaquitas, que ya habian estado en uso en-

Fig, 408, Fig. 409, Fig. 410,

Anillos de los primitivos
Boldetti y Bottari; sig
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tre los romanos, se grababan con mucha méis fa-
eilidad que las piedras y solian llevar en incisi6n
o en relieve el nombre o un monograma o la con-
trasefia del sujeto que habia de usarlas. Por fin,
llegado el siglo x1, se hicieron dichas placas de
mayor tamafio, separadamente del anillo y eon su
mango o puilo correspondiente, quedando asi
constituido el troquel o timbre, que posteriormen-
te ha ido perfecciondndose (1). Para dar forma de
sello a las piezas metd icas pendientes (v. gr., las
bulas de plomo) se ha nsado desde muy antiguo
una especie de tenazas de acero, euya extremidad
lleva nnos discos dénde estin grabadas las figuras
v letras que han de imprimirse.

259. Materia y forma de los sellos.—Las princi-
pales materias que han servido para sello (impre-
80) en las diferentes époeas de la historia, son: el
oro, la plata, el bronee, el plomo, la cera, la mal
tha (pasta de arcilla, pez y grasa o cera), la creta
astatlica (tierra areillosa), el lacre (o cera hispani-
ca), la oblea, el papel y la tinta. Distinguense tam-
bién los sellos, por razén de la materia, en sellos
de estampacion (con tinta) y en seco (sin ella}.

Los sellos en papel sobre cera aplicada al doecu-
mento comienzan en el siglo x1v, los de papel y
oblea en el xvi, los de lacre en el xvi, y los de
tinta y timbres en seco, en el xvur; los demis da-
tan de tiempos més remotos.

Por razén de la forma distinguense los sellos en
eirculares, elipticos, esferoidales y amigdaloides;
por su coloeacion, en adheridos, o de placa, y pen-
dientes; por su magunitud, en mayores y menores.
Los sellos pendientes (por medio de cordones) se
dicen bulas si son metalicos, y si de cera grandes
llamanse flaones. Estos, en su forma amigdaloide
o esferoidal, datan del siglo x1; pero las bu'as eran
ya conocidas de los romanos. Para resguardo de
los sellos pendientes y fragiles se les adapta en el

(1) Lecoy perna Marcue, Les sceanw, cap. 3 (Paris, 1889).
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siglo xur una bolsa, y desde el xv una cajita de
madera u hojalata.

260. Figuras impresas.—Los sellos, a imitacion
de las monedas, suelen constar de dos elementos
formales: el tipo o figura y la leyenda o inserip-
cidn que le acompaiia.

El tipo que ostentan los sellos puede ser: maijes-
tatico, propio de reyes, con la figura del monarea
en su trono; ecuesire, propio de caballeros y de re-
yes conquistadores (v. gr., Jaime el Congnista-
dor, que puso en una ca
ra de su sello el tipo ma-
yestdtico y en la otra el
ecuestre); herdaldico, dis-
tintivo de caballeros (y
aun de reyes para contra-
sello). con la sola ficura
de! eseudo de armas; sim-
bolico, propio de asocia
ciones, abadias, iglesias,
cindades, ete. Entre los
emblemas de este tltimo

7
o i

Fig. 411.—S51lo ds plomo hi-

zantino, hallado en el Nor-  grupo es frecuente la ja-

to de Africa; siglo VI.
b e I'ra con azucenas, que

simboliza alglin misterio
de la Santisima Virgen y se halla como emblema
propio de muchas iglesias de Espaiia. Al tipo sim-
bélico puede reducirse el de fizuras o imAgenes
de Bantos, que mis bien llamariamos iconolégico.
Tal es el tipo de la gran mayoria de los sellos
pontificios y de cofradias, etcétera. En el Imperio
bizantino era muy comin grabar imigenes pia-
dosas, especialmente de la Santisima Virgen, no
sdlo en los sellos eclesidsticos, sino aun en los im-
periales y en los de funcionarios piblicos, muchos
de los cuales usaban bulas de plomo en sus cartas
y despachos comunes (1), Puede afladirse a los

(1) Druarrre, Le cult de la Sainte Vierge en Afrique
(Paris, 1907), pag. 122, ete.
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mencionados tipos otro con el nombre de episco-
pal, que en la Edad Meadia consistia de ordinario
en la figura de un Obispo en pie y en actitud de
bendecir. En la Moderna adoptan los Obispos el
tipo heraldico.

La leyenda suele rodear al tipo enando tiene re-
lacién con él; pero si la figura no representa al
personaje, euyo es el sello, la inseripeién ocupa
otra eara u otro lugar, como sucede en las bulas
pontificias y en las bizantinas. El texto de la le
yenda contiene el nombre de la persona gue usa el
sello, con los titulos de la misma, acompafiados a
veces de alguna sentencia. Va escrito en Jatin en
los sellos europeos (0 no bizantinos) hasta el si-
glo xuI, en que se introducen los idiomas vulga
res; pero los sellos eclesidsticos y aun los dereyes
contintian con textos latinos hasta la época moder-
na o contemporsinea.

261. Uso de los sellos en Espaﬁa — Consta el uso
de anillos sigilares durante la época visigoda, y
por lo menos los usaron los Obispos durante toda
la BEdad Media para funciones litiirgicas y auten-
ticar objetos sagrados.

El primer dato cierto que hay en Espaiia res-
pecto del uso diplomético de los sellos se refiere a
Alfonso VI a ultimos del siglo x1. Los primeros
eran de placa, obtenidos por troqunel metdlico;
muy luego se hacen pendientes y de forma amig-
daloide, extendiéndose desde el siglo x111 a Obis-
pos, Abades, Cabildos y Munieipios. La cera es de
color blanco al principio; mas hacia el fin del si-
glo xm1 se usa de eclor rojo en la superficie del
sello, siendo por lo demas amarillcnm o de capas
alterna‘s en el color. Esta clase de sellos tiene gra-
bada sélo una parte de la superficie, que se hace
plana, quedando lo restante lisc y convexo.

A fines del siglo x11 se adopta en Castilla el sello
o bula de plomo para los sellos reales de Alfon
so VIII, y muy luego se sigue la misma practica
en Aragén, por lo menos desde Jaime I; en Na-
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varra no se conocieron, como tampoco los nsaron
nunca los Obispos en las demés regiones.

En el mismo siglo xI1 se estableci6 la distincién
entre sellos reales magores y menores, llamdndose
estos 1ltimos secrefos en Aragon y Navarra, y se-
llos de la poridad (o puridad) en Castilla, El sello
mayor guarddbase por el Canciller real, y el me
nor por el Secretario particular del Rey, a quien
acompailaba en todo lugar y tiempo. De la misma
época data el contrasello, el cual se usaba tam-
bién por los Obispos desde el siglo xur.

262. Sellos pontificios.—Los sellos pontificios
son de dos clases, correspondientes a los diplomas
(255) Aungue por lo menos
desde la paz constantiniana
debieron los Sumos Pontifi-
ces emplear su sello, no eons-
ta positivamente la existen-
cia del mismo hasta el si-
fig. ‘11=‘i-l--ff:ff?‘]f-f‘ﬂi j’;‘:-‘ﬁ; glo vir. La primera bula pon-

arcera parte de  tificia de plomo que se cono~
diametro. ce es del Papa Deusdedit
(afio 615), conservada en el
Vaticano. El tipo adoptado para estas bulas co-
menzd por los afios de 1103, con Pascual II, y ha
seguido casi constantemente hasta el iltimo Papa.
En algunos documentos muy solemnes usaron los
Papas el sello o bula de oro, l'amado bulla aurea,
practiea seguida ignalmente por los Emperadores
del Saero Romano Imperio desde Lotario

El sello de los Breves, llamado del anillo del
Pescador, porque representa a San Pedro en aecti-
tud de pesear, data del siglo XV y fué siempre de
los de placa de cera roja, hasta el siglo x1x, en que
se usa de tinta de igual color que tuvo la cera.
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CAPITULO SEXTO

Numismatica.

263. Definicion e importancia del asunto.—Llé-
mase Numismalica (del griego nomisma, moneda)
la parte de la Arqueologia que estudia las mone-
das y meuaa'las. Por monedas se entienden las pie
zas de meta! selladas eon objeto de que sirvan
para transaceiones en el comereio humanoj y por
medallas, las mismas piezas cnando tienen por
objeto conmemorar algin acontecimiento histori-
¢0, honrar algiin personaje o servir para usos pia-
dosos de los fieles.

Poeos monumentos, en verdad, revisten la im-
portancia de los que examina esta ciencia toda vez
que las monedas y medallas nos reflejan las ideas
dominantes en el pueblo que les dio cufio, y al
mismo tiempo nos revelan el progreso o la deca-
dencia del arte, la riqueza de la nacion en donde
se hallan, los datos prinecipales de su historia y
mil notieias més, que de su estudio se infieren.

En el presente capitulo, después de consignar
las nociones genera'es de Nomismatica, descende-
mos a las elasificaciones principales de las mone-
das. fijindonos en lo que interesa a la numisméti-
ca espaiio'a, como se ird viendo ordenadamente
en los siguientes niimeros.

264. Elementos de la moneda.—Dos grupos de
elementos constituyen la moneda: los materiales y
los formales, o sea, la sustancia material de que
estd becho el monumento, con la forma exterior
que tiene, y las fizuras e inscripciones que lleva.

Los metales que han servido para moneda en
las diferentes naciones y épocas son: el oro, la
plata, el eléctrum (mezela de oro y plata), el ve-

llon (plata de muy baja ley), el cobre (que ea Nu-
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mismé4tica se dice bronce), el laton, el hierro, el
plomo y en la época actual el aluminio. Para mo-
neda auxiliar, no sélo han servido los metales de
baja econdieién referidos, sino aun el cnero, la ma-
dera, las conchas, etec. La forma exterior de la
moneda es diseoidal o redonda, por lo comun; pero
no faltan cuadradas, exagonales e informes o cor-
tadillos. En las regulares llamase moddulo su did-
metro.

Como elementos formales de la moneda se cuen-
tan: la grdfila, u orla de puntos o linea que sigue
coneéntrica con el borde o cordon; el drea o cam-
po, espacio interior limitado por la grafila; los fi-
pos, figuras de la moneda; el cuerpo, conjunto de
todas las figuras; la leyenda, inscripeiéon que ro-
dea a los tipos; la inscripcion propiamente dicha,
letrero que hace !as veces de figura; el exergo, es-
pacio del eampo no ocupado por los tipos y leyen-
das; el anverso, cara donde se halla el tipo prin-
cipal, o en su defecto el nombre principa! segin
la condiecion de la moneda; el reverso, la cara
opuesta. Se dice nombre topico el de la localidad
para cuyo uso fué acuilada la moneda y que va
inserito en la misma; ftipos parlantes se llaman
los que expresan con figuras el nombre de la na-
cion, pueblo o monarca (asi, el castillo lo es de
Castilla); marcas de valor, los signos indicadores
del valor relative de la moneda; marcas de ceca,
las que exprezan la ceca o fabrica donde se acuiid
la emision monetaria; conlramarca, el resello que
a veces se aflade a las monedas para cambiar su
valor o para auforizar las extranjeras.

265. Clases de piezas numismaticas.—Ademés de
las monedas y medallas, antes definidas, existen
como piezas similares: las léseras, piezas de me-
tal, madera o marfil, que servian eomo premio en
los juegos publicos o como billete de entrada o bo-
nos de cobranza; las tarjas o jetones (del francés
jetton), fichas o tantos para el juego con aparien-
cias de moneda, que se usan desde los ultimos
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tiempos de la Edad Media; los fantos de coro, pie
zas equivalentes a moneda, que se distribuian en
los Cabildos a los asistentes, para cambiarlas luego
por dinero contante.

Atendida la forma, pueden ser las monedas: in-
cusas, que presentan la misma figura por ambas
caras, una en relieve y la otra en hueco; esquifa-
das, de forma cdneava por un lado y eonvexa por
el otro; forradas, las que, siendo de bajo metal, se .
hallan eubiertas de una hoja de plata u oro; den-
tadas, las que tienen dientes en el contorno; flor
de cuno, que est4n bien conservadas y acufiadas
como si fneran recientes y de troguel nuevo.

Por razén de las inseripciones, se dicen las mo-
nedas: anepigrafas cuando no presentan rétulo al-
guno, bilingiies cuando 1o lievan en dos lenguas.

Por causa del origen o de la potestad que las
autoriza, pueden ser: autonomas, cuando se emi-
ten por un Estado o cindad que funeiona por sus
leyes propias; coloniales, si se labran para muniei-
pios dependientes de una metrépoli, fuera del te-
rritorio de ésta; obsidionales o de mecesidad, las
acufiadas en poblaciones sitiadas por el enemigo;
imperiales, reales, episcopales. pontificias, ete., se-
gun sea la autoridad en c¢uyo nombre o por enyo
mandato se hace la emisién; consulares o familia-
res, las que se labraban entre los romancs por las
familias nobles que tenian derecho de acnfiar mo-
neda; anonimas, las que no llevan nombre perso-
nal que exprese la autoridad -por la cual se emi-
ten; municipales o regionales, si unicamente se
destinan al uso del municipio o de la regién; de
omonoia (voz griega que significa alianza), las
acufiadas para una cindad o Estado y que pueden
cireular libremente en otro por virtnd de algin
pacto o alianza entre ambos; reselladas, las que
llevan contramarca.

266. Antigiiedad de la moneda. —Es opinién co-
mun entre historiadores y arqueélogos que la in-
veneién de la moneda no se remonta més alla del

ARQUEOLOGIA 25
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stelo vir antes de Jesneristo, y que se debié a los
riegos de Egina y Lydia, de donde past a los
demis pueblos. Y annqune antes'de Ja men ionada
época se empleaban la plata y oro en el comercio
para facilitar las transacciones, entregdbanse los
preciosos metales a peso y sin cuiio oficial, que es
lo earacteristico de la moneda

La introduceidon de ella en Espaiia se atribuye
asimismo a los griegos quienes labraron monedas
de plata y loego de cobre en sus colonias de Em-
porium y Rhodes (Ampurias y Rosas; desde el 1v
giglo antes de J C. Muy pronto, en el siglo i, si-
guieron las monedas fenicias de Gades y Ebusus
(Cadiz e Ibiza), y a continuacion las ibéricas, em-
pezando por Sagunto y siguiendo por muehas
otras poblaciones desde los prinecipios de la inva-
sion romana. Cesd por completo la acuiiacion de
moneda nacional en Espafia con el imperio de Ca-
lignla, y no reaparecio en el reino visigodo hasta
Leovigildo.

267. Clasificecién numismatica. — Aunque son
varios los sistemas que adoptan los coleccionistas
en la elasificacion de sus monedas, lo mdis comun
es distinguirlas por naciones, y en eada nacion por
sus époeas y periodos historicos. También se adop-
ta el orden alfabético de pueblos, pero sélo tratan
dose de colonias o de municipios, dependientes de
una sola wmetropoli, enando en ellos se acuilaba
moneda con permiso del poder supremo, y asimis
mo cuando se trata de pueblos autdnomos que tie-
nen una misma lengua.

La clasificacion seguida en estos breves apun-
tes numisméticos, referente a las monedas espa-
fiolas, es por demas natural y sencilia: partiendo
de las tres edades historicas, antigua, media y
moderna, distribiiyense las monedas de la primera
edad por lengnas, y en cada lengua por pueblos
(éstos en orden altabéticol; la segunda y la tercera
se ¢'asifican por Estados libres o auténomos, y en
cada Estado por el sucesivo orden de monareas.

a5
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Pero antes de proceder a la descripeién de las mo-
nedas antignas espafiolas sehace necesario apuntar
algunas nociones de las griegas y romanas de la
metrépoli, que son la base de aquéllas, y antes de
pasar al estudio de la numismatica medioeval his
pana, débese conocer la bizantina, que influy6 en
ella: de aqui el orden de los asuntos que se tratan
en los nimeros siguientes

268. Griegas,—El tipo de las monedas griegas,
en su perfodo mds bello y nacional, es la dracma
alica, moneda de plata de cuatro gramos y treinta
centigramos de peso (equivalente a una peseta es-
pafola aproximadamente); lleva en su anverso el
busto de Minerva, y en el re
verso la simbélica lechuza con
inscripeciones y otros emblemas
secundarios. Sobre la dracma
contibanse como multiplos la
didracma y la tefradracma (dos  Fig. 4138. — Dracma
y cuatro dracmas respeetiva- ftion (1),
mente), y divisores el lefrobolo,
triobolo (o0 media dracma), diobolo y el obolo (un
sexto de dracma), todos de plata. Semejantes eran
las monedas de oro, euyo tipo se halla en el sidler
(del tamafio de la dracma), con sus divisores de
semieslater, tercio, enarto, sexto y dozavo: un std-
ter valia 20 dracmas. Kl talento fué moneda no-
minal, eguivalente a 60 minas o 6.000 dracmas,
si era de plata, o a 600 minas y 60 000 dracmas,
si el talento se deecia de oro. La moneda de cobre
empezd a entrar en eireulacion en el siclo v antes
de J. C.; haeia el siglo i (antes de J. C.) todas se
rebajaron de medida, llecando a reducirse la mo-
neda easi a la mitad de su anterior peso.

BEstableciose ademss el staler de plata, muy co-
nocido asimismo en los paises de influeneia griega:
su valor fué de enatro dracmas.

(1) Reducido su mdédulo en la figura a las dos terceras
partes del natural. Lo mismo debe tenerse en cuenta para
las demas figuras de este capitulo.




436 ARQUEOLOGIA Y BELLAS ARTES

AcunifiAronse monedas griezas no solo en los di-
ferentes pueblos de la Greeia propiamente dicha y
de la Greeia asidtica, sino en las numerosas colo-
nias establecidas en Occidente y en los reinos de
Oriente que recibieron dinastias griegas a la
muerte de Alejandro Magno. Todas ellas se dis-
tinguen por sus tipos griegos, su bel'a [dbrica y
su relieve sa'iente y convexo en las figuras, sobre
todo las greco sicilianas.

269. Romanas.—La numismitica de Roma pue-
de clasificarse en tres grandes secciones: ases pri-
milivos, monedas consulares y monedas imperia-
les. La primera seceion corresponde a ftoda la
époea de los Reyes de Roma y parte de la repu-
blicana; la segunda, a la Repiiblica en sus fres y
medio iitimos siglos, y la tercera al Imperio.

Los ases primitivos eran grandes piezas cua-
drangulares o redondas de cobre, del peso de una
libra (ees librale o grave}, al prineipio sin acufiar
(ees rude), y después grabadas con alguna marea
o dibujo (ees signatum), que solia ser la figura de
una oveja, de donde le vino al dinero el nombre
de pecunia (de pécora), segin afirma Plinio. Esta
raaimentaria acufiacion de los ases v sus diviso-
res fué ordenada por Servio Tulio hacia fines del
segundo siglo de la fundacion de Roma (einco y
medio antes de Jesueristo), y durd econ més o me-
nos perfeccionamiento hasta el afio 486 de Roma
(268 a. de J. C.), en que se regularizaron los ti-
pos, signiendo en adelante con eierta uniformidad
en cada especie monetaria. Ya antes, en el afio
364 se redunjo el peso del as y de sus divisores a
la mitad del que tenian al principio, y la redue-
¢ién continud anmentando en la época siguiente.

Las monedas consulares o familiares se dicen
asi por haberse acufiado en la época de los Con:
sules de la Republica romana y porque en su gran
mayoria estin hechas a nombre de familias roma-
nas (gens), euyos individuos eran, por lo comin,
Magistrados monetarios, aunque no peeas de ellas
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son anénimas. Afirman varios historiadores con
Plinio que hasta la mencinnada fecha del 486 de
Roma no se acuiid plata en la gran Repiblica, ni
oro hasta sesenta afios mis tarde; pero sea ¢omo
fuere, no empieza la serie de monedas consulares
hasta dicho afio. Todas ellas se reducen a tres ti-
pos, correspon=
dientes a los tres
metales consabi-
dos, y son: el as,
el denario y el
atreo.

Bl as se dis- ——
e RO

tingue por la do
ble cara de Ja-
no, que lleva en Fig. d14. - As apdnimo de la Repiblicn
Su anverso, y la Romana; siglo 1t a, de J. C.
proa deun bareo
en su reverso con el signo de nunidad monetaria en-
cima. Sus divisores eran: el semis (medio as), el
triens, el cuadrans, el sextans y la uncia (la doza-
va parte) cada uno con diferente busto o eabeza
de divinidad pagana en el anverso, pero sin va-
. riar en el reverso sino la in-
dicacion del valor moneta-
rio Cunando el as se redujo
excesivamente de peso, ered
se el dupondio, que valia
dos ases.
lar de 1a familia Anto- El denario consular (sa
Hijeiglo1a. de d. 0. va'or diez ases) ostenta co-
miunmente, como las drae-
mas griegas, un busto mitolégico en el anverso y
algiin emblema o figura mito!dgica o histérica en
el reverso; debajo de ésta se inseribe el nombre
de la familia o del personaje que autoriza la emi
sibn monetaria. Como divisores del denario se
cuentan el quinario (la mitad) y el sesfercio (dos
ages y medio): este tltimo fué por varios siglos
anidad monetaria y se expresaha por escrito con

Fig. 415 —Dinario consu-
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las siglas IIS, HS v LLS, que significan dos ases y
un semis. Bl dureo, muy escaso en esta época,
ofrece tipos semejantes al denario y valia en un
prineipio hasta 60 sestercios, pero hacia el fin de la
Repiiblica se redujo a solos 20.
Las monedas imperiales,
acuiladas desde Octavio An-
gusto, conservan los tipos del
dureo y denario antedichos,
aunque variando de figuras y
Fig. 416.—Denariode  ]Jeyendas y aun algo del peso;
Tiberiojsiglox (. 155 agses y divisores quedan
reemplazados por varias mone-
das de cobre, que los numisméaticos distinguen con
los nombres de gran bronce, mediano bronce y pe-
queno bronce. Se extiende el periodo hasta la ecai-
da del imperio de Ocecidente y aun hasta que se
forma el estilo bizantino
al empezar el siglo vI.
No obstante, hay gran
diferencia entre las nio-
nedas imperiales paga-
nas y las eristianas, pu-
diéndose formar de éstas :
grupo distinto. Aun en Fig. 417.—Medio-bronee de
las primeras, se distin LE TRl SR
guen notablemente las
del siglo 111 por su estilo decadente en los dibujos e
inseripeiones, ya iniciado a fines del siglo 11. Las
cristianas empiezan en el imperio de Constantino.

(1) Anverso: busto de Tiberio con diadema a la dere-
cha; leyenda: TI(beriuns) CAEHAR DIVI AVG(usti)
F(ilius) AVG VSTVS —Reverso: Livia en su trono; leyen-
da: PONTIF(ex) MAXIM(us).

(2) Anv.: busto de Trajano con corona radiante, a la
derecha; leyenda: IMP(eratori) CAES(ari) NERVAE
TRATANO AVG(usto) GER(manico) DAC(ico) P(ontifice)
M(aximo), TR(ibunitia) P{otestate), CO(n)S(ulatn) V.
P(atri) Platrie).—Rev.: personificacion de la abundancia;
en el campo, S(enatus) Clonsulto); leyenda: S(enatus)
P(opulus)Qiue) Rlomanus), OPTIMO PRTINCIPI.
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Todas en conjunto se caracterizan por llevar en
el anverso el busto del Emperador, siempre de
perfil, rodedndole como leyenda el nombre del
mismo con sus titn'os; el reverso es variadisimo y
consicte de ordinario en fignras de objetos supers-
ticiosos o de asuntos histéricos, o en alegorias y
personificaciones del valor, de la fuerza, de la
abundancia, fortuna, victoria, ete. En el reverso
de las monedas de cobre se indiea jor medio de
las siglas S. C. (Senatus Consulle) que la pieza ha
sido aenflada por decreto del
Senado, toda vez que las mone-
das de plata y oro estaban reser-
vadas en su acufiacion al Empe
rador exclusivamente. Fuera de
los dos primeros siglos del Im-
perio, rara vez se hallan tales Fie. 418.—Pequeiio
indieaciones. Desde el siglo 1 ;:I‘Jm‘m”k ]‘:}‘H-‘I'
es frecuentisimo el uso del velldn A :
para denarios, y desde Constan-
tino se destierran las férmulas y simbolos paga~-
nos, sustitnyéndolos a menudo por otros de sabor
eristiano

270. Hispano-helénicas. —Limitose a las colo-
nias focenses de Ampurias y Rosas (provineia de
Gerona) la produceién de monedas de este grupo,
las caales se distribuyen en dos secciones: mone-
das helénicas (o griegas) y monedas ibero-heléni-
cas: en las primeras todos los ecaracteres son grie-
gos; las segundas ofrecen el mismo tipo que las
anteriores de tltima época, y llevan rétulos ibéri-
cos muy variados. Unas y otras son de plata; pues
aunque las hay de cobre con el tipo emporitano,
llevan leyenda exelusivamente ibériea, propia de
la ciudad indigena, llamada Indica (junto a Em

(1) Anv.: busto de Constantino laureado, a la derecha;
leyenda: CONSTANTINVS MAX(imus; AVG(ustus).—
Rev.: el ldbaro entre dos soldados; leyenda: GLORIA
EXERCITVS.
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porium), y son, por lo mismo, de la serie ihérica
(272). La acufiacion de las monedas griegas em-
pieza tres siglos y medio antes de Jesueristo y ter-
mina hacia el aflo 133, asimismo anterior a la
Era eristiana.

En las monedas simplemente helénicas se dis-
tingnen dos tipos muy diversos: pequeilias mone-
ditas anepigrafas (o con solas iniciales), y drae-
mas con el nombre topico Emporiton o Rodeton;
las primeras se consideran mas antiguas y son to-
das muy diminutas y de va-
riadisimos dibujos; las se-
gundas presentan uniforme
el anverso (eabeza de una
divinidad) y s6lo varia el re-
verso en tres o cuatro formas
Fig. 419.— Dracma em-  distintas (la rosa para las de

gl_"["_rri]f;“_'}ﬂ:pﬂi:'-‘“ ur an-  Rhodes, el eaballo a los prin-

: y cipios y el pegaso después,

para las de Empérium). Las
monedas iberohelénicas son dracmas y divisores
de dracma con el tipo de las emporitanas del pe-
gaso (fiz 419), pero con inserispeidn ibérica afia-
dida a la griega

271. Hispano-fenicias —Las monedas que se en-
enentran en la Peninsula y Baleares con tipos e
inscripeiones fenicias son d: tres clases y forman
tres gropos diversos: monedas fenicias propia-
mente dichas, cartaginesas y libio fenices.

il primer grupo comienza unos dos siglos y me-
dio antes de Jesuneristo (hacia el 269) y se extien-
de a ocho paeblos del Sur y Este de’ Andalueia,
ademds de Ebusus (Ibiza), siendo los principales
Gades (Cadiz), Malaca (Malaga), Ebusus; en éste
y en el primero se acufiaron monedas de plata y
cobre; en los demds sdlo se labraron de cobre. El
tipo més comiin es la figura de una divinidad en
el anverso, principalmente la ds Hércules fenicio,
vestido con piel de ledn (fig. 420); en el reverso,
la leyenda y figuras de atunes, delfines o espigas.
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Varias de estas monedas son bilingiies, o sea, la-
tino~-fenicias. Se tienen por mis antiguas de la se-
rie las de plata de Gades y Ebusus, que ofrecen el
tipo prunico siculo.

Las monedas pinicas o carlaginesas de Espafla
se dicen también barkidas por ser debidas a las
tropas de Aunibal y Asdribal (de la familia de los
Barkas), quienes probablemente las acuiiaron en
Carthago Nova. Son piezas de cobre y de plata,
que se emitieron desde el 229 al 210 antes de Je-
sucristo: todas anepigrafas, o euando 'mas llevan
a'guna letra fenicia en el reverso. sus fieuras con-
sisten siempre en una cabeza de divinidad en el

s/

F\_

. "\A"-' LR

Fig, 420, — As fenicio de Gades. Fig. 421.—Didracma punica.

anverso, y un caballo parado y una palmera o una
cabeza de eaballo o un elefante en el reverso. Las
piezas de plata son dracmas o miiltiplos de
dracma.

Las monedas libio-fenices se distinguen de las
anteriores por el alfabeto de sus leyendas, més
sencillo que el fenicio y muy semejante al de los
pueblos libios de Africa. Condeense ocho pueblos
de Espafia, todos en el Sur de la Peninsula, que
acufiaron estas monedas, siendo el principal Asi-
do (hoy Medina Sidonia) Las piezas son todas de
cobre, y algunas tienen leyenda bilingiie (con el
latin): su antigiiedad no exeede ala de la inva-
si6n romana.

272. Ibéricas.—En la gran serie de monedas
ibéricas entran las que llevan epigrafes con earac-
teres ibéricos, ya exclusivamente, ya en union
con los de otra lengua (latin o griego). La época de
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estas acuflaciones se encierra entre los ailos 226 y
133 antes de Jesueristo, bien que en Saguntum y
Empoérium contintia unos cuantos ailos mds, por
el favor que los romanos les dispensaban. Los ti-
pos de estas monedas son el denario (de plata) y
el as (de cobre) con sus divisores, y de la equiva-

Denario ibé- Fig. 423.— As ibériro de
rico de Osca. Cose (Tarragona)

lencia en peso que ofreecen con las monedas roma-
nas de la época y de la nuniformidad que entre si
guardan se infiere que todas las ibéricas se emi
tieron bajo la direccién y el permiso de los roma-
nos, a medida que iban éstos haciéndose duefios

Fig., 424.—As de Bilbilis (Ca- Fig. 4 5.—Semis de
Intayud). Sesars (lugar in-
cierto).

de la Peninsula, aungue debieron ser con fre
cuencia artistas griegos los que las fabricaban,
Los tipos o figuras que mis-campean en las mo-
nedas de esta serie son el busto de Hércules ibéri-
co para el anverso y el famoso jinete ibérico para
el reverso (pag. 247); las leyendas consisten casi
exelusivamente en el nombre tépico (de la locali
dad) debajo de la figura del reverso; y si en el an-
verso se encuentra algin epigrafe ibérico suele ser
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la inicial del pueblo que tiene omonoia (265) con
el que se inseribe en el reverso.

Ascienden a 120 los pueblos de la antigna Es-
paiia Citerior que labraron moneda ibérica: En
cuanto a los de la Espafia Ulterior, cuyas piezas
de esta serie se dicen més bien furdefanas, se con-

Fig.426,—Semis de Car- Hig, 427,—As de Arsaez (Ar-
beea (Daroca). mential).

centra casi toda su acuflacion en Obulco (hoy Por-
cuna), y sus piezas son todas de cobre con rétulos
bilingiies, siendo los del reverso nombres de Ma-
gistrados. Los m#is importantes de la Citerior,
ademas de Sagunium y Emporiam, fueron Cose,

Fig, 428.—Triente de Fig, 420. —As turdetano de
Kolighem (logar Obuleo (Porcuna).
incierto).

Ilerda, Segobriga (celsitanos, Huesca), Kélsikan,
T'uriaso, ete. A ellos debe agregarse Iliberis (Gra-
nada), pues aunque situada en la Ulterior, todos
los caracteres de sus monedas ibéricas son de la
Citerior.

Los adjuntos faesimiles de monedas nos relevan
aqui de méis detenidas explicaciones; ni hay para
qué darlas sobre la lectura de sus epigrafes ibéri-
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cos, habiendo puesto arriba el alfabeto que sirve
para descifrarlos (fig. 372).

273. Hispano-latinas.—Comprende este grupo
todas las monedas coloniales de Roma acuiiadas
en nuestra Peninsula y en lbiza con caracteres la-
tinos, abrazando un periodo de doscientos doce
afios, con varias inte-
rrupeiones

Las primeras emisio-
nes monetarias con le-
yenda execlusivamente
latina aparecieron en
Carteiq (ruinas cerea
de Algeeiras)y en Va-

Fig. 480.—As de Augnsto en Za- .
ragoza., Kn el reverso ficuran lre”““ por los afios de

los nombraes de los Duumvi- 171 v 1‘3.\-{ antes l—]e Je_

rog M, Poreio ¥ Cn(en) Fadio. : 4
sucristo, l'BSIJ[‘.(.'.t-lVa‘*

mente; poco después
(afio 133 a. de J. C.), vencida la inmortal Numan-
cia, prohibieron los romanos las acuflaciones en
toda Espafia, quedando sélo las de cobre en Sa-
guntum y Emporium. Durante la guerra sertoria-
na (de 49 a 45 afios a. de J. C) restableciése la
emision de monedas en siete u ocho pueblos de la
HEspaiia Citerior,
tomando caracte-
res latinos; y, por
fin, llegado el
aflo 29, anterior a
la Xra cristiana,
permite el Empe-
rador Augusto la
acufiacion en las Fig. 431.—As de Augusto en Cordoba.
tres provineias en
que dividio la Peninsula, el cual permiso no sigui6
mas alld del imperio de Calignla (41 d. de J. C.).
Pueden distinguirse estas monedas en dos sec-
ciones, segtin que los pueblos donde se acufiaron
pertenecieran a la Espana Citerior o a la Ullerior:
a este segundo corresponden 67 pueblos, y 28 al
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primero. Sobresalen Cesaraugusta, Calagurris,
Carthago Nova, Celsa, Tarraco, entre otras. en
la Citerior, y Carmo, Carteia, Corduba, Emé-
rita, Obulco en la Ulterior. Todas ellas son de co-
bre, latén o bronece, ajustadas més o menos al pa
tron del as romano, con sus multiplos (dupondio,
sestercio) o divisores (semis, cuadrante). Las aca
fiadas antes del Imperio ostentan en el anverso
algana cabeza mitologica,
pero desde Augusto figura
siempre el busto del Empera
dor reinante con el nombre
y titnlos del mismo alrede
dor; en el reverso son muy
comunes los dibunjos mitolg  Fig. 452.-Semis de Ca-
5 : . s 7 rissa (Lebrija), con las
_gicos, el nombre topico y los Tatvasdo doTeaha & 15
nombres de los Duumviros o quierds.
Magistrados que regian el
municipio o l1a colonia ‘fig. 430), por méas de que
no sigan un plan fijo.
274.° Numismatica medioeval cristiana.—Es ca-
rdcter general de las monedas de la Edad Media
en las naciones cristianas la expresion religiosa
de sus fizuras, leyendas y simbolos, junto con la
visible tosquedad o imperfeceidon artistica de sus
dibujos, los cuales no mejoran notablemente hasta
el siclo x1v. Campea el vellén entre los metales
acufiados; las piezas son comunmente delgadas;
el relieve de las figuras, plano; los bustos se colo-
can de frente como cosa propia de la majestad, y
pocas veces de perﬁl como antes, aunque no sea
rara esta posicién en la Espafia de la Reconquista.
Si bien ya desde Constantino el Grande se ma-
nifiesta por las monedas el reinado social de Je-
sucristo (por los simhbolos, especialmente el ldba-
ro), se declara de una manera mas inequivoca
desde el siglo vi con las monedas bizantinas (2758),
cuyas formas sirvieron de modelo para las acu-
fiaciones monetarias de los Estados que se forma-
ban en Occidente.
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Lia Espafia visigoda empieza sus emisiones nu-
misméticas en el tltimo tercio del siglo vr; las
interrumpe con la invasién sarracénica, y no vuel-
ven a reanudarias los Estados de la Reconquista
hasta el siglo x1, bien que dos siglos antes comen-
zaran parcialmente en Catalufia por los Reyes
Francos. Casi todas llevan ¢l nombre del Monar
ca en el anverso y el nombre tdpico (las visicodas
y las regionales) en el reverso; pero ninguna
ofrece indicaciones de feeha ni aun de sucesitn
eronolégica de Reyes (salvo rarisimo caso en el
siglo XVv), debiendo servir el estilo palecgrifico
para discernir las dndas que sobre tales cuestiones
se suseciten. El idioma usado en los ritulos es el
latino, y las letras ofrecen trazos rectos y gruesos
hasta fines del siglo x111; desde esta fecha se adop-
ta el tipo goitico maytsculo de las inseripeiones
lapidarias

Al mismo tiempo, los invasores musulmanes re-
piten sus numerosas acufiaciones en oro, plata y
cobre, muy diversas de las cristianas, no cesando
en nuestra Peninsula hasta que pierden su vida
social e independiente.

Tal es el cuadro que ofrece la Numismaitica en
la BEdad Media, por lo que interesa a nuestros es-
tudios, y que se amplia algin tanto en Jos nime
ros siguientes.

275 Bizantinas.—La moneda tipieca bizantina
es el solido (o sueldo) de oro y el triente o su ter-
cera parte, la cual pesaba 150 centigramos. Acu-
naronse también piezas de cobre y de plata; todas
con inscripeiones griegas o latinas y casi siempre
con ia figura del Emperador, de frente, sostenien-
do un globo que remata en una cruz. Tal es el tipo
bizantino, que empezé con Justiniano en el si-
glo vr,

En el imperio de Justiniano 1T (afies 685-T11)
aparece por vez primera el buasto de Jesueristo
en las monedas, junto con el del Emperador; en
el de Juan | Zimisces (969-976) llegé a desapare=-
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cer la ficura del Emperador, para dar todo el es
paeio a Jesucristo (fig. 435); en el de Leén IV
(886-911) se introduce en la numismatica la figura

Fig. 433. — Bdlido de Fig. 484, —Solido de
Justiniano IT (1). Leon 1V (2).

de la Santisima Virgen, que se repite en adelante
muchas veces y de varias maneras, ya sola, ya
econ el Nifio, ya coro-
nando a los Empera-
dores; en el de Mi-
guel VI (1056 1057) co-
mienzan a figurar las
imigenesde los Santos
en las monedas bizan-
tinas, practica muy ex-
tendida en las acuiia-
ciones locales itdlicas.

276. Visigedas y suevas.—E! tipo de las mo-
nedas visigodas es el friente bizantino de oro, del

Fig, 480.—Bronce de Juan I (3),

(1) Rev.: Busto de Jesucristo, de frente, coronado por
la eruz, con el libro del Evangelio y bendiciendo: leyen-
da: Diomi)N(us) JHS CHS (Jesus Christus) REX REG-
NANTIVM.—Auv.: Busto del Emperador, de frente, con
globo v eruz; leyenda: Diominus) JVSTINIANVS MV L-
TVS AVigu=tus

(2) Anv.: Busto del Emperador con globo y eruz pa-
triarcal; leyenda: LEON EN CRISTO BASILEVS RO-
MEON.—Rev.: Busto de Maria orante; leyenda: MARIA;
en el exergo: MR OY (Mater Dei).

(8) Anv.: Busto de Jesucristo con el Evangelio; leyen-
da: EMMANOYHA (Emmanoel); en el exergo, 10 XO;
siglas de Jesus Christus.—Rev.: inseripeion sola: THSVS
XRISTUS BASILEU(s) BASILE(on) (Jesus Cristus Rex
Tegunt).
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cual ellas se derivan, No se conoecen otros tipos ni
otros meta'es acufiados ni piezas anteriores a Leo-
vigildo; pero las hay de todos los reyes godos su
cesores (excepto de Recaredo I1), hasta del infor-
tunado Don Rodrigo.

Se distinguen las piezas visigdticas por su bar
bara acuifiacién y tosquisimas figuras de los mo-
narcas respectivos, las cunales se presentan de
frente por lo comtn, formando el anverso; en el
reverso se halla ordinariamente una eruz o un
busto icualmente barbaro. [La
leyenda consiste en el nom-
bre del monarea con ¢l titulo
Rex, para el anverso, y en el
reverso el nombre de la loca-
lidad donde se acuiié la mo-
;. —Triente de Neda y un epiteto laudatorio

Fig. 43
ore visigodo. Anver- del Rey; v. gr., justus, féliz,
] O )= I3 - - - .
), Ere s Rer. Re.  Inclitus, pius. Las ciudades
verso: Tarraco, Pius. que més figuran en tales ré-

tnlos son Barcinona, Caesa
raugusta, Cérdoba, Hispalis, Emeérita, Toletum,
Tarraco, ete. (1)

Antes de los visigodos, emprendieron la acufia-
cion de los referidos trientes los snevos de Astn-
rias, Galicia y Lusitania, euyas piezas forman la
agrupacion conocida con el nombre de monedas
sitepas. Son todas ellas trientes de oro de tosca
imitacion bizantina, que llevan hasta el nombre
mismo y la ficura de: Emperador de Oriente; a
veces presentan el nombre del Rey suevo con la
figura del Emperador bizantino: las emisiones
abrazan el periodo de los afios 430 a 457 en Lusi-
tania, y 411 a 584 en Galicia.

277 Arabigo-hispanas.—Luego de establecidos

das (pues atendido el buen precio de estas monedas en el
mercado se falsifican no poco) obsérvese el relieve de las
letras; en las legitimas siempre se verd desigual, aun
dentro de cada moneda; no asi en las falsas.
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los musulmanes en Espafia (afio 711), empezaron
a emitir sus numerosas acufiaciones ¢n oro, elee-
tro, plata, vellon y cobre, no cesando hasta la
completa desaparicién de su dominio. Llimanse
dinares las monedas ardibigas de oro y eleetro;
dirhemes, las de plata y vellon; feluses, las de
cobre.

La division en secciones de la numerosa y larga
gerie de estas monedas corresponde con exactitud
a los diversos y suecesivos periodos histéricos de
Ia Espafia musulmana; pero a la cabeza de todas
débese colocar de razdn un grupo muy execepecio-
nal, que no tiene semejanza con los otros, a saber:
el de las monedas acuiladas
entre los afios 711 y 718, que
a modo de transicion presen-
tan caracteres latinos o bilin
giies (latinos y Arabes), guar-
dando alguna remota seme-
janza con los trientes visigo-  pig. 487 —Dinar de Ab-
dos. Son pequefias monedas - derrahmdn TIT.
de oro, gruesas y toscamente
acufiadas con leyenda poco menos que ininteli-
gible cuando est4 formada por letras latinas.

Fuera de los mencionados dinares, todas las de:
més monedas ardbigo hispanas se caracterizan
por la ausencia absoluta de figuras y simbolos y
por la abundancia de inseripeiones en caracteres
drabes, de modo que los ignorantes de esta lengna
hallarin todas las piezas idénticas entre si o poco
menos. En las inscripeiones suele repetirse cons-
tantemente la profesién de fe musulmana, la fe-
cha, el nombre de Ja ceca y el del Califa o Régulo.
Los Reyes de Taifas acufiaron los metales de oro
y plata de muy baja ley, casi de cobre. Las mo-
nedas de plata de los Almoravider son de muy
pequefias dimensiones; los Almohades las acufia-
ron de forma cuadrada (las de plata) o con un
cunadrilatero inseripto en el circulo de la moneda
(las de ore), y carecen de fecha: lo mismo debe

ARQUEOLOGIA @8
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decirse de los Reyes nasaries de Granada, si bien
sus! feluses revisten novedad por su estilo y llevan
fecha (1).

278. Monedas catalanas.—Ninguna regién es-
pafiola ofrece tanta wvariedad y complicacion mo-
netaria como la de Catalufia en la época de la Re:
conquista. Para clasifiear sus piezas hay que dis-
tribuirlas en cinco series o grupos, a saber: car-
lovingias, barcelonesas, de los condados depen=
dienles del de Barcelona, episcopales y locales.

Carlovingias son las monedas que se labraron
en Barcelona, Gerona y Ampurias (dineros y 6bo-
los de plata) a nombre de
los Monareas franceses de la
dinastia earlovingia. Todas
corresponden al siglo Ix,
hasta el aflo 874 en que se
hizo independiente de los
Fig, 483.—Dinero de Car-  francos el Condado de Bar-
1o Magno en Burcslona.  gq]ong. El anverso de -estas

monedas lleva una cruz en
el centro y el nombre del Monareca alrededor; el
reverso contiene una cifra y el nombre tépico.

Las: monedas barcelonesas propiamente dichas
empiezan con los repetidos econdes Ramdn Beren
guer (siglo x1) y contintdan por toda la Edad Media
y signientes hasta la caida de Isabel II. Su distin-
tivo especial en el reverso lo forma una cruz equi-
lstera, en cuyos 4ngulos se dibuja una sortija al-
ternando eon tres rodelillos; otras veces consiste
en el escudo de Arag6n (las barras' calalanas);
en’ el anverso llevan una especie de flor las mone-
ditas an6nimas que se atribuyen a los Berenguer;
las demis, el busto del S8oberano o'la eruz equilé-
tera. Condcese también una pieza de oro bilingiie

(1) Para la inteéligencia dd las monedas ardbigo-hispa-
nas es indispensable el Tratado de Numismdlica de f.{ml
Francisco Copera, Madrid| 1879; para las dem#s series el
mejor manual es el Indicador de D, Alvaroj Campaner,
Mallorca, 1891, ¥ L
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(Arabe y latin), acufiada a nombre de un Conde
Ramon, que se supone fuera el primero de los Be-
renguer; después, ya no aparece el oro en las acu-
fiaciones barcelonesas hasta el reinado de Juan 11
(1458), y nunca en las demés series catalanas.
Las monedas de los Condados dependientes for-
man cineo grupos, que corresponden a los aludi-
dos condados, y son: el de Ampurias (de los si-
glos X1 al x1r), enyas monedas se distinguen por
la figura de una espada que se dibuja en el rever-
s0, con la eruz equildtera en el anverso; el de Be-
sala (hacia el siglo x1), cuyas piezas ostentan en
una de sus caras el busto de
la Virgen o una ecruz ancha o
un dngel o una mano abierta;
el de Rosellon (desde el siglo xi1
hasta mitad del xvir), con una
P en el reverso, ademés de eru-

2 Fig. -l-"E!L—Diuurrl) de
ces equilédteras y nombre regio- plata de Besalu (en

0 ? > ) Sk BT latin Bisuldunum,
nﬂ-l, el de Provenza (bl,‘;"' 0 XII), que se inscribe en

que en sus unicas mohedas de el reverso).
vellon llevan inserito el nom-
bre de Provincia o Massiliensis; el de Urgel (siglos
xir al xv), con sus dineros y 6bolos, cuyo distinti-
vo es un bacunlo episcopal o el escudo del Condado.
Las monedas episcopales se contraen al Obispa-
do de Vich (Barcelona), ecuyos Prelados adquirie-
ron derecho de acufiar moneda, junto con el Sefio-
rio de la cindad y dependencias, concedido todo
por los Reyes Francos. Usaron de este derecho los
Obispos en el siglo X1 (probablemente en el x) y
siguientes hasta que ces6 en 1315. Los tipos de es-
tas monedas (de plata y de vellon) consisten siem-
pre en los bustos de los Apdstoles, o del Obispo en
el anverso, y una cruz o una estrella o un pastor
con el nombre topico (Ausona) en el reverso.
Monedas locales llamamos a las que emitieron
por su cuenta varios pueblos de Catalufia desde el
siglo xv al xvir inclusive con su blasén propio o el
general del Prineipado y con el nombre de la lo-
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calidad que las emitia. El metal acufiado era por
lo comtin el bronce, y sélo las cindades o villas
mayores labraron plata. Se cuentan hasta 47 pue-
blos que obtuvieron o se tomaron el referido pri-
vilegio; la mayor parte de ellos con ocasién del
levantamiento en el reinado de Felipe IV; algunos
yva lo usaban desde el siglo xvi y pocos desde
el xv. Sobresalen Gerona, que ya habia hecho sus
emisiones en los siglos x al XII con tipos semejan-
tes a los del Condado de Besalii, y Lérida, que ya
desde el siglo x1v acufié monedas con inseripeion
en lenguna catalana y a veces latina.

279. Aragonesas.—Empiezan con el reinado de
Sancho Ramirez (1063) y terminan en el de Feli-
pe V. Se acufla primero el
vellén (dinero y 6bolos o me-
dios dineros); signen los flo-
rines de oro, desde el reina-
do de Pedro IV (1336) y los
ducados de oro desde Juan 11
(1458); la plata fina empieza

Fig. 440.—Dinero de ve- - 3
1lén, de Sancho Rami- a amonedarse ba]O este mis-

i mo Rey (real y medio real),
y contintian los tres metales

eon diferentes medidas. Los tipos del anverso se
distinguen por el busto y el nombre de Rey (me-
nos los florines); en el reverso, el 4rbol de Sobrar-

Fig. 441, — Dinero Fig. 442, — Medio
de vellén, de Jai- florin, de Pe-
me I. dro IV.

be al principio, la cruz patriarcal después, desde
Jaime el Conquisdor, y por 1ltimo, el escudo de
Aragén (barras catalanas) desde Juan II. Los flo-
rines, que terminan con Alfonso V (1458), tienen
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una flor en el anverso y la fizura de San Juan
Bautista en el reverso.

Los Estados dependientes de Aragon acufiaron
tfambién moneda a nombre de los Monareas arago-
neses, en esta forma: el Senorio de Mompeller, du-
rante Jaime I o II, con el escudo de Aragén; Sici-
lia, desde Pedro III, con el dguila o con el escudo
de Aragon cuartelado con 4guilas; Napoles, desde
Alfonso V, con la eruz de Jerusalén y otras figu-
ras; Cerdena, desde Jaime II, con la ecruz equilé-
tera y flores o coronas en sus angulos. Todas aca-
ban en el reinado de Felipe V (como espailolas),
y las del Sefiorio de Mompeller no pasan del si-
glo xrir.

280. Valencianas y mallorquinas.—Sacudido el
yugo sarraceno, empezé Valencia a labrar sus pie-
zas monetarias regionales, que durante el reinado
de Jaime I fueron s6lo de vellon; con Martin I co-
mienza la plata fina, y con Alfonso V de Aragon,
el oro. Sus distintivos especiales hillanse en el re-
verso, que de ordinario tiene dibujada la flor de
Valencia, a la cual se afiade (y a veces sdlo susti-
tuye) el escudo valenciano en losanje. Bl anverso
suele ofrecer el busto real de perfil, menos en las
monedas de plata desde Martin I en adelante (y
son las mas frecuentes), que lo presentan de frente.

Las monedas baleares, que datan (a. 1276) desde
Jaime Il (quien las acuiié de vellén, plata y oro)
hasta Fernando VII inclusive, se distinguen por
la eruz latina y larga que figura en los reversos,
dispuesta de modo que atraviesa la grifila hasta
el borde inferior de la moneda; en los anversos se
ostenta el busto real, y a veces (en la mayor parte
de las de oro) la figura del Rey sentado.

281. Navarras. — La numisméitica navarra co-
mienza con Sancho III, en los primeros afios del
siglo x1, y termina con Fernando VII (el III de
Navarra). Hasta Carlos I1 (1349) no se encuentra
otro metal amonedado que el vellén; pero desde
este Monarca se acuilan la plata y el oro, dando
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a éste una forma idéntica a la de los florines ara-
goneses, pero que no pasa a !os reinados sucesivos.
Las primitivas moriedas deé vellon se identifican
asimismo con las aragonesas, eambiando el nom-
bre de Aragdn por el de Navarra; después, hasta
Carlos 11, se distinguen por la eruz larga de sus
reversos, con estrellitas en los fingulos (alguna vez
una estrella sobre la media luna), y desde el refe-
rido Monarca, por las flores de lis o las cadenas
de Navarra. En los anversos se observa grandisi-
ma variedad; pero lo més comiin es presentarse
en ellos la figura del Rey o una eruz con adornos,
o un escudo con las famosas cadenas.

282. Castellanas y leonesas. —La acufiacién mo-
netaria en Castilla empieza también por dineros

Fig.44%3.—Dinero de ve- Fig. 444, —Blanca del Agnus
116n, de Alfonso VI. Dei, de Juan L.

de vellon con el reinado de Alfonso VI (1065);
desde Fernando II de Leén y Alfonso VIIT de
Castilla se acuflan piezas de oro con el nombre de
maravedi de oro; en el reinado de Alfonso X apa-
recen las monedas de plata fina, y en el de Alfon-
so X[ comienzan las doblas de oro. La fabricacién
de numerario castellano, propiamente dicho, se
extiende hasta el siglo xvi, enando por efecto de
la unién de las dos coronas, tienen las monedas
de Castilla cardcter general de espailoles.

Los tipos de las monedas castellanas y leonesas
son muy variados; pero abundan las figuras de
leones y castillos, que se graban aislados (uno u
otro) desde Alfonso VII; castillos alternando econ
leones, desde Alfonso X, y encerrados en un es-
cndo herésldico, desde los Reyes Catdlicos. En las



-

NUMISMATICA 4536

primeras acufiaciones se graba la eruz equildtera
0 el monograma de Cristo, cesando estos simbolos
(en su calidad de prineipales figuras de la moneda)
desde Fernando IIl. En varias monedas, a contar
desde Pedro [ hasta los Reyes Catdlicos, se usan
como figuras prineipales la inicial o las primeras
letras del nombre regio coronadas(figs. 444 y 445);
los bustos reales también fizuran en varias mone-
das, ya de frente, ya de perfil, y en este caso siem-
pre mirando a la izquierda. En los reinados de
Juan I y Juan II se acufiaron unas piezas de ve-
116n con el tipo del Cor-
dero (fig. 444), copiado
sin duda de monedas
papales de Gregorio XI.

Las inscripeiones
monetarias, enextremo
sencillas al prineipio,
se adicionan frecuente Fig. 445.—Reéal de plata de Bn-
mente en los siglos X1V rique IV (1).

Yy XV con textos de la
Sagrada Escritura, o parecidos, como leyendas
acecesorias.

Por lo anémalas y raras son dignas de notarse
las monedas bilingiies (latin y 4drabe) de Alfon-
so VIII y Enrique I, acufladas en oro, plata y co-
bre; todas con leyenda ardabigo-cristiana, fecha de
la Era hispdnica y el nombre del Rey (en abrevia-
tura) éste con caracteres latinos.

283. Numismatica moderna.— A partir de la
época de Carlos V (I de Espafia) adquieren las
piezas numismdticas el caricter propio de la Edad
Moderna. Se distinguen por el alfabeto de tipos
romanos muy legibles, que se usa en ellas; por la
nameracion sueesiva de los Reyes, cuando tienen
un mismo nombre, y por la fecha del afio en que

(1) Anverso: cifra real coronade; leyenda: XPS (Chri-
stus) vinecit, XPS regnat, XPS imperat. Reverso: Enricus
cartus, Dei gracia ez, -
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ge labra la moneda, el cual se pone eominmente
desde Felipe II. En las monedas regionales, o sea,
en las de Aragoén, Cataluiia, Valenecia, Maliorea y
Navarra, no se conforma con Castilla la numera-
cion cronoldgica de los reyes de un mismo nom-
bre, sino que va siguiendo la propia de su region,
como si fuera independiente; asi, en Navarra se
llama Fernando III al VII de Castilla. El idioma
usado en las inscripciones monetarias es el latino
hasta Fernando VIL.

En los siglos xviI y xvIII eireularon ecomo legi-
tima moneda en varios pueblos de Cataluila los
tantos de coro llamados pellofes y pellerofes, que
usaban los Cabildos en las distribuciones corales.
Consta, sin embargo, que a veces se acuflaban
semejantes en los Municipios para servir de mo-
neda. Son piezas de latén, por lo comnin, s6lo acu-
fiadas por un lado con alguna seiial distintiva del
pueblo o del Cabildo. Para uso del coro datan ya
del siglo x1v, siendo muy comunes en el Xv y si-
guientes: pero las mas antiguas eran de plomo y
anepigrafas.

A las monedas nacionales y regionales de Espa-
fia en esta época hay que afiadir las coloniales de
Amériea y Filipinas y las de los paises que a la
Bazbn dependian de la corona de Espaila, como
eran los de Flandes, Borgofia, Milan, Portugal,
Oran (con los de Cerdefia, Nipoles y Sicilia, 279),
cuyo estudio omitimos aqui en gracia de la breve-
dad y porque no es dificil su clasificacién, dados
los caracteres dichos de la numisméitica moderna.
Baste saber que las acufiadas en América suelen
llevar el escudo de Castilla y siempre afiaden al
titulo de Rey de Espafia el de Indias, et Indiarum
Rex, adicion que raras veces se halla en las mo-
nedas peninsulares. Muchas de las americanas son
de la forma llamada cortadillo y de toseca labra,.
Las monedas de los Estados dependientes de Es-
pafia se distinguen por el escudo propio y el nom-
bre regional que llevan en el reverso.
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CAPITULO SEPTIMO

Herdldica.

283. Nociones fundamentales.—Heraldica (del
alemén herold, heraldo) es el arte que da reglas
para la formacién de los escudos nobiliarios, los
interpreta y los deseribe. Se llama también Blasdn
(del antigno franeés blazon, eseudo), Ciencia de
Blason y Ciencia heroica.

Escudo de armas se dice una cartela o tarjeta
donde estin dibujados & modo de emblemas los
distintivos de una familia o persona noble, o los de
una corporacién o sociedad cualquiera. Cada una
de las piezas dibujadas se denomina también bla-
son, y se llama divisa o mote el rétulo que ordina-
riamente acompafia al conjunto de figuras. Los
antiguos caballeros daban el nombre de empresa
al total delas figuras y la divisa de un escudo, y
consideraban la divisa como el alma, y las figu-
ras como el euerpo del blasén.

El escudo de armas o nobiliario viene a ser
como una representaciéon emblemdtica de la per-
sona, familia o eorporacion a que se refiere, y evo-
ca el glorioso recuerdo de las hazafias que los ta-
les individuos, familias o sociedades realizaron en
su tiempo y de los deberes que ahora les incum-
ben. Y por lo mismo que los eseudos representan
a las personas con sus timbres de nobleza, se per-
sonifican; es decir, se les considera como personas,
con su mano derecha e izquierda; por esto, al ha-
blar en heréaldica de izquierda o derecha, no se en-
tiende la de quien habla, sino la del escudo que
se estudia o se deseribe.

La profusion de escudos nobiliarios, antignos y
modernos, que en todas partes se descubre, y la
utilidad que puede encontrarse en el conocimiento
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de la expresién real e histérica de sus simbolos,
gon razones que abonan el estudio de la Heréldica
y dan interés a esta curiosa rama de la Arqueolo-
gia, siqniera no sirva ella en nuestro plan sino de
complemento a las dos ramas anteriores, donde
tan brillante papel desempefian los escudos heral-
dicos.

{ 284. Antigiiedad de los blasones.—Si por blasén
entendemos cualquier figura dibujada en el esen-
do'o broquel, para distinguirse los guerreros, su
antigiiedad se pierde en la noche de los siglos;
pero si tomamos la palabra en sentido propio,
como una figura o conjunto de ellas que pueden
perpetuarse legitimamente en una familia o soeie-
dad y que se ajustan en su disposicién y orden a
reglas fijas, el origen del blasén se halla en la
Edad Media, y data de los torneos y simulaeros
de guerra que estuvieron en uso desde el siglo x.
Y como estos juegos empezaron a celebrarse con
regularidad en Alemania, a ella se le atribuye la
gloria de haber inventado los blasones, si bien la
nacién francesa debid ser la primera en reducir a
leyes o reglas escritas lo que pertenece al arte he-
raldico.

Las primeras leyes de Herildica formulironse
ya en el siglo x11, fueron amplidndose en el 11 y
quedaron como definitivas en los dos siguientes.

En Espaila no se hallan escudos herédldicos bien
definidos hasta el siglo x111, y tampoco en las de-
més naciones constan los verdaderos escudos he-
reditarios antes del menecionado siglo.

285. Clasificacion de los escudos.—La primera
divisién que puede hacerse de los escudos de ar-
mas consiste en distinguir dos clases de ellos:
simples y compuestos. Los primeros se dividen a
su vez en escudos de familia, de dignidad y de co-
munidad, segin que estén vineulados a una fami-
la por herencia, 0 a un eargo o dignidad personal,
0 a una sociedad o municipio, ete. Los compues-
tos se forman por agregacion de simples, lo cnal
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sucetle: por alianza de familias'nobles, cuando por
razones de parenteseo toma una los blasones de
las otras, afladiéndolos a los suyos y formando lo
que se llama pendon genealdgico; por concesion,
de un Soberano, que autoriza el uso de sus armas
en determinadas condiciones; por superioridad,
cuando un noble que ya tiene escudo se ve ascen-
dido a una dignidad que también lo posee, ete.

{ 286. Elementos del escudo.—Hay que distin-
guir en todo eseudo los elementos principales de
los accesorios: éstos tiltimos, que pue-
den variar y que no siempre acompa-
fian al escndo, se reducen a los adornos
exteriores. Los elementos principales,
que constituyen lo esencial del blasén,
se agrupan y se enumeran del siguien- P
te modo: el conlorno 'o forma exterior, Riaado
el campo o Area, las divisiones del eam-  gotico.
po, el esmalle (color y metal) y las figu-
ras con sus diferentes clases de ptezas heraldicas
y figuras fisicas.

Atendido el conforno, puede ser el escudo: re-
dondo, ovalado, gdtico o apuntado, en
losanje o losanjeado, redondeado (por
la parte inferior, figura 448), aguzado o
acaudado (terminado en forma de
quilla), en forma de peto (fig. 512), ete.

7 , El redondeado se dice espariol por ha-

ig. 447.— % 3

Escudo en  Der sido el predilecto de los espafloles

losanje. en el siglo xvi; el aguzado se llama

francés por haberlo as{ adoptado los
franceses en dicho siglo: hoy es el dominante (figu-

ras 449 y sig.). 5

287. El campo del escudo,—El campo o 4rea

del escudo se desecompone en nueve partes igua-
les, que son otros tantos elementos del mismo, en
esta forma (fig. 448): las le en medio, procedien-
do de arriba abajo, se llaman jefe (ibid., b}, cen-
tro (ibid., e) y punta (h); las de la derecha, can-
tén diestro de frente (a); flanco diestro (d), cantén
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diestro de punta (g); las de la izquierda, comr los
mismos nombres que el lado anterior, cambiando
la palabra diestro por siniestro. La ban-
ajbic da horizontal a b ¢ se llama frente; la
die:f d e [, cuerpo, y la g hi, punta. Estas di-
ghx visiones tedricas sirven para fijar la si-
bt tuacion de las figuras al deseribir el es-
endo; asi se dice, por ejemplo, una estre-
Flg. 45 [la en jefe, un arbol en punta.
sién del Ademas de las precedentes divisiones,
campo.  qgue son tedricas, admite el campo otras
de cardeter mas real y positivo, segiin las
cuales puede ser ¢l simple o compuesto. El simple
no presenta divisién alguna; el compuesto ofrece
lineas divisorias que le dan la apariencia de estar

Fig. 449, Pig. 4560. Fig. 4561. Fig. 462 Fig. 453, Fig. 464, Fig. 455,
Eseudo Cortado. Tron- Tajado. Cuarte- Ensoter. Terciado
partido chado. lado. en palo.

formado por piezas unidas. Estas divisiones pue-
den ser iguales entre si o iniguales (desiguales).
Las divisiones iguales se forman por lineas ver-

Fig. 456, Pig. 457. Fig. 408, Fig. 459, Fig. 480, Fig. 461, Fig. 862,
Terei. Terci.en Giro- Mante- Ualzga- Embra- Corti-
en faja. banda. neado. lado. do. zado. nado,

ticales, horizontales y diagonales, de las que re-
siltan las diez formas de escudos indicadas en los
presentes grabados, aparte de otras menocs cono-
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cidas o importantes, y son: partido, cortado, tron-
chado, tajado, cnartelado, sautor o en soter, ter-
ciado en palo o partido en dos, terciado en faja o
cortado en dos, terciado en banda y gironeado.
Las divisiones iniguales mis comunes van asi-

Fig. 463, Fig. 464. Fig. 466. Fig. 466. Fig. 467. Fig. 468. Fig. 460,

Enca- Enela- Armi- Veros Contra- Veros Veros

jado. vado. nos. NOTMA - Veros. en pun- ondea-
les. ta, dos.

mismo expresadas en los grabados adjuntos, sin
que para su conocimiento sean nccesarias més de-
tenidas explicaciones, a saber: esecudo mantelado
(o chapé), calzado, embrazado, cortinado, encaja-
do, enclavado y otros (figs. 459-464).

288. Los esmaltes.—Se da el nombre de es-
malte a los metales y colores de que se supone
formado el ecampo, y también, por extension, a
los forros que a veces se dibujan sobre el mismo.

Los metales que se usan en los eseudos son tini-
camente dos: la plala y el oro; los colores, einco,
a saber: azur (azul), gules (rojo), sinople (verde),
purpura (rojo-morado), sable (negro). Los ingleses
reconocen tres colores més: el sanguineo, el na-
ranjado y el de canela. ¢

Los forros herédldicos son ciertas figuras conven-
cionales que representan o recuerdan los verda-
deros forros de piel que formaban parte del habi-
to de los caballeros o cubrian sus escudos. En He:
rialdica no se reconocen més de dos forros, el ar-
miiio y los veros, pero este 1ltimo admite no po-
cas variedades, Lia representacion grifica de unos
¥y otros puede verse en las figuras adjuntas (figu-
ras 465-469).
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Los metales y colores se representan en pintura
cada uno con su matiz propio; mas cuando no han
de pintarse los eseudos, sino que se dibujan o se es-
tampan, entoneces se hace la indicacién de dichos
esmaltes por medio de puntos y rayitas conven-—
cionales (desde el siglo xvir), segtin lo manifiestan
los presentes grabados (figs. 470-476). !
~ Los referidos colores y metales, que para distin-
guirse unos de otros los caballeros en los simula-
cros de combates se establecieron ya de muy an-
tigno, tienen simbolismo especial en el lengunaje

Fig. 470. Pig. 471, Fig. 472, Fig. 473. Fig. 474, Fig. 475. Fig. 476.
Plata. Oro. Gules. Agur. Pilrpura Sinople. Sable.

cristiano de la'Edad 'Media, y no han de adoptar-
se al capricho cuando se trata de idear un escudo
nuevo. Kl oro exige y recuerda el deber de aliviar
a los pobres y defender al rey y a la patria; la
plata, 1a obligacion de amparar huérfanos; el azur,
la ‘de asistir prontamente a su sefior; el gules, la
de proteger a los' oprimidos por injusticias; el si-
nople, la de remediar a labradores y paisanos; el
purpura, la de salir por la defensa de la religion
y sus ministros; el sable, la de auxiliar artistas y
literatos y amparar‘vindas y desvalidos.
t 289. Piezas herdldicas.— Sobre el campo del
escndo se aplican figuras fisicas y piezas heraldi-
cas, como indicamos arriba (286), las cunales tie-
nen diferente esmalte que el del fondo. Las pie-
zas, que son 'las figuras propiamente- her4ldicas,
tienen forma geométrica y se dividen por razom
de sunobleza en honorables y menos honorables.
Las:piezas honorables se caracterizan por llenar
la tercera parte de la superficie regular del cam-
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po, excepto dos de ellas (el cuarto franco y el gi-
ron) que soélo ocupan la cuarta parte. Si no tienen
dicha medida, se llaman piezas menos honorables
u honorables disminuidas. Lias mas frecuentes pie-
zas honorables en los esendos nobiliarios son las
indicadas en los graficos adjuntos (figs. 477-496).

S ===
i |-}

Fig 477, Fig. 478, Fig. 479, Fig. 450, Tig. 481. Fig. 482
" jLa ca- Lafaja. Escudo El palo., Escudo La ban-
beza. fajado. palado. da.

Algunas de estas piezas lnense, a veces, for-
mando otra compuesta icualmente honorable, ver-
bigracia, cabeza-palo (fig. 496), banda-campana.
Y todas pueden modificarse, apareciendo dentas
das, ondeadas, forradas, ete., lo cual suele hacer-
se por brisura (291); pero siempre serin mas no=

Fig. 484, Fig. 495, Pig. 496, Fig. 487, Pig. 489, Fig. 489, Fig. 490,
Cruz. Aspa. Cabria, Id.mul- Bordu- Orla. Perla.
tiple. ra.

bles las piezas cuanto més sencillas. Asi, por ejem-
plo, es m4s noble la cabria o ¢cheubron euando es
unica (fig. 486) que si se hace multiple o eompues-
ta (fig. 487), y si la’divisién o multiplicacion de la
pieza excede el nimero de seis (econtando los es:
pacios intermedios), deja de ser honorable y pasa
a la categoria de menos honorable, como sucede
con la pieza llamada punfos equipolados (fig. 497},
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comparindola con la cruz: ésta es honorable, pero
aquélla no del todo.

Las piezas menos honorables forman dos grupos
que se distinguen con los nombres de pre:as dis-
minuidas y piezas diseminadas. Las primeras son
las mismas honorables cunando se reducen de an-

Fig. 491, Fig. 493, Fig. 493, Fig. 404. Fig. 495. Fig. 496. Fig. 497,
Pila. OCampi- Eseu- Cuarto Giréon. OCabeza- Equipo-
it s0D. franco . palo. lados. ¢

chura, como las piezas llamadas colmo (cabeza
disminuida), varita (palo redueido), cotiza (banda
estrecha), las lercias, las gemelas (fig. 498), etcé-
tera. Las del segundo grupo son pequefias piezas
geométricas distribuidas con simetria por el cam-
po, como los escaques o ajedrezado (figs. 499-
504), y otros semejantes.

El origen de todas las referidas piezas sé halla

ND
21\.)\)&

'
(DO o

WM
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Fig. 498. Fig. 499, Fig. 600. Fig. 601. Fig. b02. Fig. 503. Fig. b04.
Geme- Esca- Losao- Fretes. Plintos Anillos. Papelo-
las. ques. jes. y fusos. nado.

probablemente en los torneos y en las costumbres
de los caballeros y sefiores feudales. Asi, la cabe-
za representa la dladema, la faja es un recuerdo
del fajin militar, la banda lo es de una banderola,
el palo simboliza la jurisdiccién, o también una
lanza si estd aguzado en punta, o una estacada si
estd mulfiplicado; la cruz evoca la memoria de las
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Cruzadas; la eruz de San Andrés toma su idea del
estriboy los plintos o billetes son sefiales de anti-
guas franquicias concedidas por los Soberanos a
la easa o ciudad que los lleva en su escudo; los
bezantes y tortillos (diseos) recuerdan los censos
que se pagaban a los altos Sefiores, ete,

1 290. Figuras fisicas,—Las figuras que podemos
Hamar fisicas por estar sacadas de la naturaleza
o del arte (a diferencia de las anteriores, que més
bien son geoméiricas), dividense en tres grupos:
naturales, artificiales y quiméricas, segin que
se tomen de la naturaleza, del arte o de la fan-
tasia.

Bon incontables las figuras que la Herdldiea
toma de los tres reinos de la Naturaleza, pues le
han servido los minerales, las plantas, los anima-
les, el hombre, los elementos, el eielo. Algunos
animales no se dibujan en su forma propia y ng-
taral, sino heraldica, desfizurados con angulosi-
dades, especialmente los leones, leopardos y figui-
las. Se dicen figuras afrontadas las que se colo-
can mirdndose mutnamente; adosadas, si se dan
las espa!das; confornadas, si miran a la izquierda
del escudo, pues lo comtin es mirar a la derecha;
azoradas, si se disponen en actitud de arrancar el
vuelo; explayadas, las aves cuyas alas se dirigen
abiertas hacia la parte superior del escudo; pas-
madas, l1as aves (casi siempre 4gui'as) que se re-
presentan con las alas extendidas y cuyas plamas
bajan verticales; rapantes (sobre todo, leones),
cuando estin de perfil con las patas delanteras le-
vantadas; pasantes, cuando andan; nacientes,
eunando s6lo aparece la mitad superior de su figu-
ra, Se llama encuentro, una cabeza de frente; ce-
bado, un animal con presa; engolado, cualquier
objeto (la pieza banda, por lo comtn) asido en sus
extremidades por dos cabezas que parecen devo-
rarlo. Y como éstos, se usan otros muchos nombres
en Herédldica, expresando las actitudes y posicio-
nes de los animales. Las ficuras humanas llevan

ARQUEOLOGIA H
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casi siempre el color natural en su restro y ma-
nos, a lo cual se le dice encarnacion.

Las figuras artificiales suelen ser objetos reli-
giogos, vestiduras, utensilios de artes y oficios, ar-
mas, edificios, naves. Las figuras quiméricas o
fantisticas mas frecuentes son: el grife (ledn con
alas y cabeza de aguila), el dragon (reptil con alas
de dguila y garras de ledn), la serpiente alada, la
sirena, el centauro, ete. Todas las figuras predi-
chas suelen dibujarse con los colores heraldicos;
pero si presentan su coloraeién propia, se dicen
puestas al natural. El uso de las figuras conlorna
das, 1o mismo que el de la pieza honorable dicha
barra (fig. 483), es indicio de caballeros bastardos.

* No s6lo las fizuras mencionadas, sino aun su
actitud, posicion y numero, tienen su expresion
simbdlica y sus recuerdos histéricos, para euya
interpretacion se requieren larguisimos tratados,
Como pequefia muestra de tales representaciones,
sirvan los sigunientes ejemplos. Los leones, simbo-
lo de la majestad, recuerdan en muchos escudos
los viajes de los caballeros al Africa; los mirlos y
otras aves emigrantes se dibujan sin patas y sin
pico, significando los viajes a Ultramar con las
averias consiguientes; las cruces, las conchas y
las media lunas, que tanto abundan en los blaso-
nes, evoean el recuerdo de las Cruzadas y de los
viajes a Oriente; las estrellas, soles y lunas de los
escudos representan a los caballeros antiguos, di-
chos del Sol, de la Luna, ete., en los torneos. Las
copas denotan el oficio de Copero Mayor que tuve
algiin noble en otro tiempo. Las armas de las fa-
milias antiguas mas ilustres llevan, por lo comiin,
figuras parlantes; v. gr., la torre es simbolo de la
casa de la Torre; los ecalderos, de la familia Cal-
deron; los seis globulos (que en sus principios eran
pildoras), de la familia de los Médicis, ete.

291, Brisuras —Entiéndese por brisada o brisu-
ra (del francés brisure, fractura) toda modificacion
que se introduce en el escudo de una fami ia para
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distingnir los vistagos secundarios que de ella
proceden. Como sélamente el primogénito de una
familia noble tiene derecho de llevar las armas
puras y plenas de sus mayores, los demds hijos se
ven obligados a modificarlas para distinguirse del
heredero, lo cual se expresa con la frase de brisar
las armas. A su vez, los segundogénitos de estas
ramas de la familia brisaran de nuevo las armas
de sus padres, ya brisadas antes por éstos, y asi
sucesivamente, si guieren conservar los blasones
de la familia. Estas brisuras se hacen de muchas
maneras; ya por adicion de alguna pieza (sobre

Fig. b05. Fig. 508, F 507, Fig. 608, Figz. 609, Fig. 510.
Prinei- Prinei- liugque Dugue Dugue Duque Dal-
pe Con- pe Con- Orleans Anjou. Berri. Vaende- fin da
dé. ti. me Franain

all.

todo la del lambel para los escudos reales, ficn-
ra 507), ya por disminueién de alguna pieza hono
rable (289), yva cuartelando los blasones de la fa-
milia con los de otra donde el vistago se estable-
ce, ya cambiando los esmaltes, o la posieion, o el
niumero de las figuras, ete. Sirvan de ejemplo los
escudos de los prineipes de sangre real descen-
dientes de la Casa de Borbdn, euyos blasones pu-
ros consisten, como es sabido, en tres lises de oro
sobre campo azul, y véase eomo los aludidos prin-
cipes pusieron sus brisuras en el escudo (fig 505 y
siguientes).

292. Loeyes heraldicas —En la categoria de ver-
daderas leyes heralidicas pueden considerarse las
medidas proporcionales fijadas arriba para las
ficuras o piezas honorables, la manera de sitoar
estas piezas y las demés figuras sobrs el campo,
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la eolocacion de las brisuras y otras mil particu-
laridades que observan los tratadistas; pero la fa-
mosa ley herdldica, por antonomasia, es la refe-
rente al uso de los eolores y metales, que se for-
mula de este modo: No metal sobre metal, ni color
sobre color. De suerte que si el esmalte del campo
es un metal, no pueden ser metales las piezas que
insistan sobre el mismo, sino que han de ser colo-
res, y viceversa. Lo mismo debe decirse para otras
piezas que insisten sobre piezas o fizuras. Se ex-
ceptiian los colores dichos encarnacion y al natu-
ral (290) y asimismo los apéndices de animales y
algiin otro caso extraordinario. Los forros van in-
diferentemente sobre metal o sobre color heral-
dico.

293. Adornos del escudo.—Entre los adornos
herildicos, que son elementos aceesorios del eseu-
do (286), no entran los motivos ornamentales del
artista (fig. 512), sino los que tienen verdadera

2. —E cudo Fig. 613.—Escudo del Papa
siglo X¥VIIL. Inceeneio XIT,

significacion en el terreno de la dignidad o noble
za. Son los nueve que siguen: el fimbre, la cimera,
los lambrequines, 1as insignias, la divisa, las con-
decoraciones, los soportes y tenantes, el pabellon
real y las banderas.

Timbre herdldico es la eubierta que va sobre el
escudo, para distinguir la nobleza del que lo usa,
y varia segun la dignidad eclesidstica o civil de
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la persona a quien se refiere. Se enumeran las si-
guientes formas de timbres: tiara, capelo, corona,
birrete, yelmo. La tiara, que es timbre pontificio,
se representa con tres coronas dueales; el capelo
de Cardenal se dibuja de color rojo y lleva pen
dientes en cada lado quinee borlas en cinco series;

Fig. bl4.—De Carde- Fig. 516.—De Arzo- Fig. blG. —De
nal. bispo. Obispo

el capelo de Arzobispo tiene diez borlas en cuatro
series y es de color verde; el capelo de Obispo,
con el mismo eolor, lleva seis borlas en tres series,
y el de Abad, que es negro, no tiene m#s de tres
borlas en dos series, Como !os Abades mondsticos,
pueden usar capelo y timbrar con &l sus esendos
los Vicarios generales, los
Arciprestes y los Canoni-
gos de catedrales, llevan-
do estos 1ltimos borlas
moradas. Las Abadesas
no tienen capelo, y en su
lugar ponen un rosario
que se apoya en el bieulo,
Fig. 517. — Fig.518—De al igual de los Priores de
DoAbad, Abadess. cierias Ordenes religio-
sas. El eapelo ha de cubrir
en todo caso las demds insignias del escudo, aun-
que entre ellas se cuente la corona de Duque.
La corona es distintivo de Soberanos y Seifiores,
y se usa también para las ciudades, provineias y
reinos, Las formas principales de coronas que sir-
ven como timbre, van indicadas en los graficos
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adjuntos. Sobre Yas cuales debe notarse que todas
son de oro, menos la birrela de Presidente y las
perlas en que rematan las coronas de Conde,

Fig. 519. Fig. 620. Fig. b2l. Fig. §22. Fig. 528, Fig. 534.

Imperial. Real. Prineipe. Dragal. De Marquée,

Fig. 625 Fig. [26.— Fir. 027. Fig. 028. Fig. BB, —

Da Conde. Vizcoude. Baron, Presidents. Mural.

Vizeonde y Barén. La corona mural es propia de
escudos de cindades.

El yelmo, que es timbre de caballeros de cual-
quier dignidad (aun la
real), consta de tres par
tes: casco (fig. 530, €), vi-
sera y babera. Sobre el
velmo o corona montase a
veces la cimera (ibid.; A)
como gruamento suyo, y
de los lacdos penden los
lambrequines (ibid., B) a
modo de penachos, con
los propios colores del es-
Fig. 530, —Cimera y lam- cudo Istos colores se dis

Kraqninot, ponen de modo que los del

campo vayan sobre la ca-

ra del Jambrequin y los de las figuras sobre las
vueltas o el envés del mismo.

Las insignias, que para mayor distintivo de la
dignidad se colocan encima del eseudo y debajo
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del timbre, apenas tienen uso fuera de las digni-
dades eclesidsticas. Rediicense al biculo, mitra,
palio, eruz patriareal, las llaves, la maza y ohje-
tos semejantes (figs. 513, 515). El cayado del bécu-
lo mira haecia fuera en las dignida-
des que tienen jurisdiccién externa,
pero no en las que sélo la tienen para
su casa o0 monasterio (fig 517)

La divisa o lema es un rétulo que
suele ponerse en una cinta en posi
e¢ion variable y que expresa como el
alma del blasén (fig. 533); enando no
existe, se supone ticita.

Las condecoraciones son Cruces 0  pip, 531.—Ks-

distintivos de una Orden caballeres- s < £s |‘1 <
ca; y si el noble de quien se trate mon . Al et
posee alzuna, se dibuja en su eseudo s6n de oro;

como pendiente de ¢l o rodeandolo

con el collar de la misma (fig. 531), y si funeran
varias, se ecoloca méis proxima al escudo la mas
noble. Las cruces de Malta, de Calatrava y otras
semejantes snelen dibujarse como puestas detris
del esecudo, no apareciendo sino por
los lados de éste (fig. 533).

Los sopories, Vivo recuerdo de
los pajes y esecuderos para guardar
el eseundo y que en los simulaeros
de la Edad Media solian vestir de
un modo extraiio y a veces con for-
Fig. 582, —Es- Mmas salvajes,se ponen a los lados

cudo de Oast  del eseudo como sosteniéndolo figu-

Toisén yel Ta H13). Bison figuras humanas se

Manto real. dicen fenantes.

El pabellon o manto real se dibu-
ja eomo abrazando al escudo cuando se trata de
Soberanos o de oficiales de la Real Casa; las ban-
deras se colocan a los-lados, junts con trofeos mi
litares, ecuando el eseudo pertenece a jefes milita -
res o a un Estado soberano.

294. Modo de blasonar los escudos.—Blasonar
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un escudo significa disponerlo segin reglas de He-
raldica y también deseribirlo exactamente y con
el lenguaje técnico del arte Para esto se requieren
conocimientos no vulgares de los términos de He-
rildica (que no son poecs) y de los blasones de las
familias emparentadas con la del noble cuyo esco-
do ha de formarse o deseribirse, ete.

Conoeido todo lo dieho, y tratando de blasonar
(deseribir) con orden un escudo, se empieza por el
esmalte del campo; luezo se pasa a las figuras, te-
niendo en cuenta que las piezas honorables han de
ser las primeras (excepto la cabeza y la bordura,
que se describen las tltimas) y que las figuras
aplicadas sobre otras han de posponerse en la des-
eripeidn a las que est4dn debajo. De cada pieza y
figura hay que expresar en términos técnicos la
posicion en la region del esendo, la actitud, el es-
malte, la division, nimero, ete. Cunando el escudo
tiene varios cuarteles hay gque enumerarlos y bla-
sonarlos por su orden, comenzando por la derecha;
pero si los cunarteles alternos (v. gr,el 1.° y el 4.9)
se identifican, deben blasonarse juntos. Deserito
que sea un cuartel de alianza (285), se expresa el
nombre de la familia a que pertenece, y luego que
se hayan blasonado todos, se procede a deseribir
los accesorios del escudo, por lo menos el timbre
y la divisa.

Sirva como ejemplo la descripeion del eseudo
del Sr. Cardenal Casecajares, cuyos blasones se
tomaron de ecunatro familias nobles aragonesas.
Puede hacerse del modo signiente:

El Emmo, Sr. Dr. D. Antonio Maria, Cardenal
Cascajares y Azara, Arzobispo que fué de Valla-
dolid y Zaragoza, trae cuartelado: en el 1.9, de
plata, al le6n rapante de gules empuilando hoja
de sierra al natural, que es de Cascajares; en el 2.%,
de gules, al castillo de plata, fabricado de sable (1),

(1) Be diee fabricado un castillo cuando las sefiales que

en 6l se ponen para indicar las junturas de las piedras
son de distinto esmalte que el fondo.
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flanquead) de torres, que es de Azara; en el 3.%, de
plata, a tres tercias de azur, que es de Bardaji; en
el 4., de oro, al 4guila biceps explayada de gu-
les, que es de Mata; el sobreescndo con el nombre
de Maria y el mote Monstra te esse Matrem, que es
del Arzobispo; el escudo, sobre la Cruz de Cala-
trava de gules y cruz patriarcal de oro, timbrado
de Cardenal y con la ‘divisa en punta Sif Nomen
Domini benedictum.

Fig, 638, — Escudo del

Emmo. S Cardenal

Casoajares y Azara,
afio 1901,
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Conservacion de los monumentos
arqueologicos.

295. Razon de este Apéndice. —El conocimiento
m#8 0 menos cientifico de los monumentos arqueo-
l6gicos, adquirido en las pidginas de nuestro breve
Curso, ha de produecir indudablemente en el {ini-
mo de los lectores el mayor aprecio de tales obje-
tos y un esmerado estudio por la conservacién de
los tesoros que nos egaron nuestros mayores, se-
gin advertiamos en el Prélogo de la obra. Y eomo
no siempre se acierta en la eleecién y aplicaeién
de los medios conducentes al logro de este fin por
parte de los eelosos depositarios de tales objetos
antignos, de aqui la necesidad de afiadir a los eo-
nocimientos historicos y cientificos de este Curso
algunos consejos practicos en orden a la conser-
vaeidn y restauracion de los monumentos arqueo-
l6gicos

No sé tenga por cuestidon de interés secundario
la anunciada en estas lineas como remate de nues-
tra obra, sobre todo para los Rectores de iglesias
y encargados dela censtodia o administraciéon de
edificios y objetos artisticos y arqueologicos: la
leligion, la Ciencia y el Arte reclaman de tales
sujetos el mayor enidado y la mas exquisita dili-
gencia, haciéndoles responsables de! abandono,
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transformacién o enajenacién que sufran por su
causa. Lastimosamente se han alterado muchos de
los referidos objetos por incuria; otros, con perver-
so gusto, se han mutilado y transformado al ca-
pricho; no poeos han parado en manos extranje-
ras, vendidos en vilisimo preecio al primer postor
y tal vez sin facultad legitima, aun tratindose de
bienes eclesidsticos de mayor cuantia. A evitar se-
mejantes pérdidas y transformaciones van enca-
minados estos breves consejos, tomados de autores
de nota y peritos en el arte (1),

Dividimos estos consejos en dos categorias: do-
cumentos generales y avisos particulares; aquéllos,
para toda clase de monumentos y para el cstilo de
los mismos; éstos, para los diferentes grupos que
de tales monumentos suelen hacerse.

296. Conservacion de los objetos.—Medio tras-
cendental es, sin duda, para conservar los monu-
mentos arqueoclfgicos, la formacién de Soeciedades,
Academias, Juntas, etec., en las provinecids y en
las dideesis, con el indieado fin, y Ja ereacion de
Museos diocesanos y provineiales que reinan
cuantos objetos de este nimero puedan hallarse
dispersos en manos profanas; pero tales medios no
son para tratados en la presente obra.

La conservacion de los edificios y demés obie-
tos arqueoldgicos reclama de los encargados o de-
positarios responsables de ellos que se les procure:
1.°, limpieza, euidando asiduamente que el polvo
o la inmundicia no los afee 0 consuma: que en los
muros y tejados de los edificios no se crien yerbas
ni se depositen objetos extrafios; que las pinturas
¥y los objetos metdlicos no se expongan a emana-
eiones putridas, ni se dejen a merced de quien

(1) Véanse: Lameines, La restauracidn de los monunen-
tos arquilectdnicos (vonferencia), Madrid, 1918; Pornerd,
Arte de la restauracion de cuadros, Madrid, 1853; Gubpion,
Argueologte sagrada catalana, Apéndice, Vich, 1902; San-
NA, dequisto, conservazione, ristaunro degli arredi sacri, Tu-

rin, 1886,
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guiera manosearlos; 2.°, ventilacion, haciendo que
se renueve el aire de los objetos y recintos largo
tiempo cerrados; que en las iglesias haya siempre
ventanas en disposicion de abrirse euando con-
venga para la renovacion del aire; que los tejidos
y demis objetos expuestos a la polilla y carcoma
se visiten y aireen con [recuencia; 3.°, preserva-
cion de humedad, no exponiendo jaméis a ella los
objetos metilicos, papeles, maderas, tejidos, ete ;
cuidando que no penetre el agua en los elificios
por las rendijas o por los tejados, eimientos, ven-
tanas evitando los aires y sitios himedos, mayor-
mente cuando se trata de pinturas y objetos orgi-
nicos, que ficilmente se cubren de moho y se co-
rrompen; 4 °, reparaciones, que se han de hacer
linicamente las necesarias para la conservacion
de los monumentos, y no con el solo proposito de
embellecerlos o de acomodarlos al gusto personal
o de la époea.

297.  Conservacion de los estilos.—Dado que se
juzguen necesarias algunas reparaciones en los
monumentos de que hablamos, hay que atender
preferentemente a la conservacion del estilo que
predomina en ellos, y a este fin debe procurarse:
1.% eleccion de un arqnedlogo que dirija la obra
de restauracion, después de haber estudiado e in-
terpretado bien el monumento, y comparandolo
con otros de su época; 2.°, unidad de plan y de
estilo, acomodando al antiguo la obra nueva y
conservando todo lo anterior, mientras no sea in-
1til o de ningiin mérito; 3.°, aprovechamiento de
los materiales anticuos y de las piezas o fragmen-
tos, para reconstruir con los mismos, en lo posi-
ble, el objeto de que se trate; 4.°, descubrimiento
de la parte que sea antigua, sin ocultarla o emba-
durnarla con pinturas decorativas (a no ser exee-
lentes y sobre grandes muros, o en obra de mam-
posteria), y menos con revoques o blanqueos da-
dos a los sillares, si se trata de obras arquitecto-
nicas; 5.°, conservacion del aspecto de antigiiedad,
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evitando el rasear o j icar los objetos y las paredes
para darles apariencias de construceeidn nueva, lo
eunal destruye lastimosamente la pitina o especie
de barniz oseuro, depositado en Ja superficie por
la aceion del tiempo y que patentiza su antigliedad
venerahle; 6.°, anofacion fiel y exacta de la parte
renovada, para que conste en lo sucesivo y no se
confunda con la antigua, y 7.°, mano habil para
la ejecucion acertada.

298. Obras de Arquitectura.—Ademis de los
consejos dados en general, y que el estudioso po-
dra aplicar a varios pormenores de Arguitectura,
débese tener en cuenta para los edificios: gue los
cimientos no se socaben con avenidas, desprendi-
miento de terraplenes, 4rboles corpulentos veeinos,
cuyas raices puedan penetrar en aquéllos; que en
los muros y arcos se cierren pronto las rendijas
que aparecen, y se aten con tirantes, en caso de
no bastar aquella medida; que los tejados se revi-
gen y reparen con frecuencia y se prolongue el
tejaroz en caso necesario, antes de recurrir a ca-
nalones de cine antiestéticos; gue no se pongan
para-rayos, a no estar bien seguros de la perfec-
¢ion y conservacion de todo el sistema; que si hu-
biera de restaurarse alguna columna, pilastra o
muro de silleria, no se haga enbriéndolo todo con
cemento, sino que deben sustituirse las porciones
que falten con trozos de piedra rectangulares y
bien ajustados; que para desencalar las piedras,
imprudentemente blangueadas, puede usarse del
aguna caliente con algin instrumento dspero o ras-
pon, sin afiadir pintura que imite el color y forma
de la piedra.

. 299. Esculturas y pinturas.—A lo dicho en ge-
neral para toda clase de objetos, hay que afiadir
para las esculturas: que deben conservarse los co-
lores antiguos de las mismas, sin pretender reno-
vacién del rostro y vestimenta; que si hubiera de
soldarse alguna poreién desprendida, dsese de un
cemento fino y disimulado, por ejemplo, eal viva
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desleida y batida en clara de huevo, tratindose
de piedra o barro cocido, bastando para maderas
la cola ordinaria; que sila madera se halla ata-
cada por la carcoma, tritese con una disolueién
de sublimado corrosivo en aguna al tres por ciento,
a fin de matar los insectos y gérmenes que hubiese,
y luego ciérrense los orificios notables con peque-
flos tarrguitos de madera o con alguno de los lo-
dos preservativos, siendo excelente para el caso
el compuesto de agua de cola, blanco de Espafia
y polvos arsenicales. Bi hubieran de pegarse tro-
zos grandes de piedra o ladrillo, pnede usarse en
caliente una mezela de polvos de dichas materias
y. azufre fundido (y en lngar de azufre, pez grie-
ga y cera), o en frio, una pasta de albayalde ama.-
sado con yeso mate en la proporeién de 3 por 1,
atando fuertemente las piezas.

En cuanto a pinturas, proeirese: que no se ex-
pongan a la luz directa del sol, ni al viento ni al
humo; que no se embadurnen con aceites, ni se les
dé mano alguna de cola, como para limpiarlas o
darles brillo, aunque bien podréin ligeramente bar-
nizarse cnando estén limpias y se trate de pintu-
‘as al 6leo; que al limpiarlas se eviten sacudi-
mientos y roees; que, si estd adherida la suciedad
y se trata de pintaras al fresco, lavense con una
fina esponja empapada en agua tibia, mezclada
con un poco de vinagre; si estuvieran enmoheei-
das, séquense bien y limpiense después con agua
mezclada de amoniaco en eorta porcién; si la pin-
tura fuese al femple, no se us» liguido alguno para
limpiarla; y entonces podra frotarse con miga tier-
na de pan la superficie; si se trata de un cuadro al
oleo, livese con agua tibia sin mezela alguna.

Podri suceder que el mal color de la pintura al
6leo sea debido a eapas de barniz sobrepuestas y
enranciadas; en este caso procede quitar dichas
eapas por medio del aleohal, puro si las capas son
muy duras, o debilitado con esencia de- trementi-
na (aguarris) si no son fuertes. El liqguido se apli-
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ca con tiento, valiéndose de algin trozo de algo-
ddn en rama y procurando que el aleohol no alte-
re la pintura misma, sobre la cual debe pasarse el
algoddén empapado en esencia de trementina sin
mezela, luego de haber actuado el liquido ante-
rior, 8i el barniz que haya de quitarse fuera de
hanevo, hay que reblandecerlo previamente empa-
péndolo con aceite de linaza por unas dos horas.
B5i hubiera que pegar rasguilos de lienzo o pelieu-
las desprendidas de la pintura, tisese de una di-
solucion muy fina de goma aribiga, afiadiéndole
un poco de miel en cantidad del einco por eiento.

Si se trata de deseubrir pinturas murales cu-
biertas de cal u otro revoque, se procede levantan-
do por partes con mucho cuidado y paciencia la
capa sobrepuesta; resquebrajéindola primero con
golpecitos snaves: también puede ensayarse el
método de pegar lienzos sobre la cal, tirando des-
pués con fuerza para arrancarlos: terminada la
operacion, se limpia la pintura en la forma expli-
cada, segiin su clase.

Podria ocurrir la necesidad de trasladar la pin-
tura de un cuadro o un muro a otro fondo, por ha-
llarse consumido el lienzo que la sostenia, o por
haberse de proceder al derribo del muro en que
estaba, operacion que recibe el nombre de enire-
telaje: para semejantes traslados, no siempre faei-
les ni hacederos, biisquese un téenico y prictico en
tales manipualaciones.

300. Mobiliario.—En la imposibilidad de bajar
a. pormenores respecte de los demés objetos, bas-
ten las reglas generales antedichas; a las cuales
podemos afiadir: que los armarios y estantes, en
donde se guardan, tengan revestimiento de made-
ra; que estén saturados de alcanfor o naftalina,
enando se trate de objetos que pnedan apolillarse;
gue no se tengan dobladas las piezas de tejido,
sino extendidas, o arrolladas en cilindros de ma-
dera; que las alhajas de metal se guarden enfun-
dadas sin rozamiento; que los objetos metélicos
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no se limpien con 4cidos corresivos ni ¢con polvos,
sino que, si son de hierro, pueden tratarse con
nna mezela de aceite y petrdleo; si de plata, con
agna jabonosa; si de cobre o latom, con vinagre;
que si los objetos de metal llevan manchas de eera,
se los someta a la aceién de agna muy caliente,
sacindolos luego y frotindolos econ un pafio; que
si tales manchas se hallan en alguna pintura o en
otros objetos, pueden tratarse con alecohol, sin ol-
vidar las precanciones anteriormente diehas; que
se suelden los fragmentos de vidrio y poreelana
con goma laca disuelta en alcohol y hervida lue-
go, 0 con la pasta de cal y clara de huevo antedi-
cha, o con el silicato de potasa, el cunal sirve tam-
bién para devolver la sonoridad a las campanillas
rajadas, introduciéndolo en la hendidura; que si
han de soldarse fragmentos de bronee, puede ser-
vir el lodo formado con polvos de méirmol y pez
griega fundida, el cunal se usa en caliente; que
tratandose de papeles o e6dices, se tengan colee
cionados en tapas o encuadernados; y, en fin, que
todo se halle bien ordenado, rotulado y custo-
diado.

N. B. Para mas detenidas y detalladas expli-
eaciones sobre el asunto de este APENDICE léanse
noestros once 1ltimos articulos de la serie titula-
da Conocimiento, conservacidén y restauracion de
los monumentos arqueoldgicos, que vi6 la luz pii=
blica en la exce'ente revista Ilustracidn del Clero,
tomos 1-V, correspondienter a los afios 1907-1911.
Los aludidos once articulos se hallan en los dos
filtimos tomos citados (Madrid, calle del Buen Su-
ceso, 18).
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