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AL LECTOR.

El inteligente editor de esta Bi-
blioteca tiene el proposito de unir 4
la publicacion de las Obras cldsicas,
donde se hallan esparcidos los frutos
sazonados del pensamiento filosofico,
la de Obras Contemporianeas, que
den por lo ménos idea de algunos de
los multiples problemas que solicitan
hoy la atencion de cientificos y pen-
sadores. Ha recurrido para ello a-la
competencia y laboriosidad del sefior
Giner de los Rios, que ha enriqueci-
do la coleccion con sus Estudios sobre
Educacion, y 4 dar a4 conocer en nues-
tra lengua el génio y Espiritu critico
de Hartmann, con la traduccion dela
Religion del Porvenir, y despues ha ba-

19 20 21
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jado el diapason hasta el limite de
recurrir al autor de estas lineas para
honrar su nombre, haciéndole figurar
entre los citados y otros no ménos
ilustres, movido, mds que nada el
benévolo editor, por la devocion que
consagramos 4 la verdad y por el in-
terés (ya que no acierto) con que pro~
curamos seguir el proceso del pen-
samiento, '

El libro, 4 que sirven de introduc-
cion estas consideraciones, ha sido
confeccionado con una série de arti-
culos sueltos 6 trabajos llevados 4
cabo, con ocasion de determinadas
lecturas, y que ni en si mismos, ni en
su conjunto ofrecen punto de cone-
xion. Pero su sentido general, f4cil
de percibir, 4un sin el ingenio de
aquel que /lee entre lineas, obedece 4 la
conviccion sincera del que entiende
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que el filbsofo no puede, ante el estado
actual de la cultura, ser sindpticos,
como decia Platon, poerque la recons-
truccion y sintesis, alma-mater del
pensamiento especulativo, se malo-
gra, no bien se produce, efecto prin-
cipalmente de la 4dmplia extension
que adquiere el saber positivo, espe-
cie de rio sin cauce, con corriente
deshordada, que no han podido domi-
nar ni el génio de Hartmann, ni las
audacias conjeturales del Transfor-
mismo, que, atento 4 la forma serial
v al cémo se producen los fenomenos,
olvida el cuale 6 lo asume y supedita
al cuantwm. Parece en efecto que los
dos ensayos, si gigantescos, malogra-
dos de Hartmann y de Hzckel, prue-
ban de momento al ménos que se ha
cerrado el ciclo de las construcciones
especulativas con aquella inmensa ca-
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tedral del pensamiento ideada por
Hegel. Y sin embargo el pensador

. que interpreta y sistematiza el saber
positivo presiente la necesidad de una
reconstruccion, que sirva de spiritus
wmius y de centro informador al in-
menso arsenal de la esperiencia. In-
terin el Verbo se hace carne, el vuelo
del pensamiento v4 bordeando aquel
olvidado c4uce de la critica ka#ﬁana ﬂ,ﬂ,
y sefialando ya exigencias, ya carac-
téres, ahora cnndidiones, luego bases
de la verdad filoséfica, sin rebasar la
ley de la circunspeccion cientifica,
ni los limites de la perennis philosophia
de Leibnitz.

A semejante sentido obedecen (al
ménos en la intencioh, pues el resul-
tado y el éxito, la competencia del
lector habr4 de estimarlo) las paginas

de Critica y Filosofia. Lo mismo en
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{o critico que en lo afirmativo se pro-
cura poner de manifiesto que la exl-
gencia fundamental de 1a verdad re-
side en el nexo 0 principio de unidad
que ha de servir para comparar nues-.
tras percepciones con la realidad de
1o percibido. Para concebirlo, ¢l pen-
samiento contempordneo jelizmente
secularizado y abierto, como dice Sici-
fiani, 4 toda nueva investigacion, va
gradualmente percibiendo los puntos
de avance que la especulacion y la
experiencia (las personificaciones per-
durables del dualismo loégico) con-
quistan 4 cada momento, acercando-
se reciprocamente para determinar
conexiones cada vez mds intimas, de
{as cuales surge la unidad presentida
en lo que hoy se denomina el Método
intwitivo como explicacion razonada
y acorde de lo especulativo y de lo
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empirico. Resulta en efecto que, dun
dando por buena y aceptable la afir-
macion de que la vida psiquica co-
mienza 6 tiene por base los reflejos,
no es ménos cierto que la vida inte-
lectual (y por tanto la psiquica) ad-
quiere la forma superior de su expre-
sion en la sintesis y en el concepto,

de suerte que el problema ontolégico
"y el légico coincidiran, reconociendo
que la intuicion es el principio unifi-
cador de las investigaciones experi-
mentales y de las anticipaciones es-

peculativas.

Anilogo espiritu de interpretacion
nos guia en las excursiones que como
attachés nos permitimos en la Critica
artistica. Reconocido el arte empiri- /
rica é idealmente como un exceso de-, /
“energia (que por lo mismo se refiere !

su origen al juego) que se produce
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cada vez con mAs perfecta adaptacion
4 la realidad que nos excita € impre=
siona, donde halla el génio la idea que
le inspira, confirmando de este modo
la. libre concepcion de Kanty Schi-
iler, que consideran el arte como fi-
walidad sin fin, resulta evidente que
el arte secularizado, lo mismo que la
ciencia, tiene por 'fin inmediato ¥y
directo producir la belleza como €CO
sintetizado del ritmo que la realidad
que nos impresiona ofrece 4 todo
aquel que, segun la frase de Mawsdley,
sabe percibir y sentir la emocion ante
1a silenciosa armonia del movimiento
universal. Pero pagado semejante tri-
buto 4 la teoria del arte por el arte
6 mejor del arte por la belleza, siem-=
‘pre deberemos tener pr&sente lo com-
plejo de la vida ylo sintético de la
realidad, constituidas por cd*i'i‘j:&nto y
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série gerdrquica de elementos y fac-
tores, entre los cuales actda la gran
energia del espiritu colectivo, que de-
nominamos arte bello. Obvio es por
demés que efecto de semejante soli-
daridad, el arte, cuyo fin sustantivo
es la belleza, trasciende 4 las restantes
esferas y relaciones de la vida y que
esta nueva cualidad avalora que no
amengua su importancia y ofrece ade-
m4ds ocasion favorable para que la
ciencia y el arte cumplan aquella no-
ble mision, que, con hermosa frase,
les encomendéra el inolvidable Mo-
reno Nieto, sefialdndoles 4mplios de-
rroteros para entonar un eterno Suz-
sum corda, si han de servir, coxmo €l
generosamente anhelaba, 4 la cura de
almas.

U. GONZALEZ SERRANO.



INFLUENCIA

DE LA DOCTRINA ARISTOTELICA
EN LA
HISTORIA DE LA FILOSOFiA.

Arist6teles era llamado por st maes-
tro Platon «el lector y la inteligencia
de 1a escuela», fué mas tarde estimado
en toda la Edad-Media magisie?, des-
pues, aln producida la reaccion obli-
%ada contra su imperio absorbente en
s escuelas, se reconocio su inmenso ¥
enciclopédico saber, utilizable hasta en
la hora presente. Llena, pues, el nom-—
hre de Aristételes todo el largo y dila-
tado trayecto de la historia intelectual.
Se podria aplicar 4 1a obra de Aristo-
teles lo que decia de sus escritos un
historiador griego «es obra para todos
los tiempos.» La verdad depositada en
los libros de Aristoteles luce, 4 través de
los siglos, lo mismo que el primer dia,
tan pronto como el espiritu humano se la
asimila, prestandola nueva vida, al par
que enriqueciendo su pensamiento. La
filosofia de Aristoteles constituye parte
integrante de la filosofia moderna (lo
mismo que la de Platon). La antigiie-
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dad de los textos originales, la mdlti-
ple y contradictoria interpretacion de
los comentadores, la oscuridad de
sentido de algunos de sus pensamien-
tos, y sobre todo la influencia constan-
te de sus ideas en el mundo, todo, todo
contribuye 4 rodearla del gran pres-
tigio que le presta la consagracion del
tiempo. Parece que no se concibe hoy
hombre culto, sea la que quiera la ra-
ma de la ciencia 6 del arte que merez-
Ca su preferencia, si no ha emprendido
una larga peregrinacion espiritual 4 la
culta Grecia. Interés histérico induda-
ble posee para la filosofia el conoci-
miento de la de Aristételes, cuyas ideas
fundamentales se agitan alin, si bien
con nombre distinto, en todos los pro-
blemas que la época contemporianea
examina y discute mis 6 ménos apa-—
sionadamente, fenémeno facil de con-
cebir y explicar, luégo que se observa
el dilatado abolengo de toda cuestion
filoséfica, que refiere su entronque pri-
mordial 4 los dos grandes discipulos
. de Sécrates, 4 Platon y Aristételes, La
influencia ejercida por el aristotelismo
- data de dos mil afiog y seguramente
sera tan duradera como el hombre:
habra sufrido menoscabo (por el pro-
| greso de las ciencias) la autoridad de
Aristételes en fisica, pero seri eterna
eén légica y en metafisica. Aunque frag-



mentarios son nuUMeErosos los datos que
existen de la historia del aristotelismo.
Poco conocidas las obras de Aristote-
les despues de su muerte, efecto de al-
gunas circunstancias problematicas ¥
dudosas que refieren Strabon y Plutar—
co, se extendiercn en Roma en tiempo
de Ciceron Y S€ afirma que las llevd
Gila despues de 12 conquista de Atenas
por los romanos. Puede presumirse que
no pudieron ni debieron quedar com-=
pletamente olvidadas las doctrinas de
Aristoteles en Grecia, cuando &l mismo
las ensefid en Atenas durante largos
afios. A los comienzos de la era cristia-
na se extienden las doctrinas de Aris-
toteles en las escuelas griegasy latinas,
contribuyendo tambien mas tarde a st
~ difusionlos fl6sofos drabes, ya conocie-
rany estudiaran directamente en el grie-
go las obras de Aristételes, ya consulta-
ran las versiones hebreas de los judios.
El Organon O la l6gica de Aristbteles
llegd 4 ser para todos los padres de la
Iglesia la iniciacion en el estudio de la
Glosofia. Pero donde llega 4 obtener un
&xito completo el .ristolelismo es en la
filosofia escolastica del Occidente. Se
sefialen 4 la escolastica los tres periodos
que indica Cousin (V. su Cours de L‘Hz1s=
toive de la Philosophie, 2, Ba.) sumision
de la filosofia 4 la teologia (comienzo),

alianza de ambas, prestandose mftuo
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auxillo (centro) y reivindicacion de 1a in. .
dependencia de la filosofia frente 4 la
teologia (fin); 6 se acepten con Ue berweg
las épocas que determina, segun la
adaptacion gradual de la filosofia de
Aristételes 4 la doctrina de 1la Iglesia;
1.” adaptacion incompleta, 2.? adapta-
cion completa y 3.% adaptacion que con-
cluye por la discordia (V. PrRaNTL. Ges—
chichte der Logik y UEBERWEG. Grundyiss
dey Logik), siempre resultara la historia
de la filosofia escoldstica identificada
con la del aristotelismo.

Se ha atribuido 4 San Agustin un re- -
stimen de las categorias de Aristételes,
que parece ser apdcrifo. Aunque San
Agustin sirve de punto de union entre el
pensamiento griego y la especulacion es-
coléstica, preparando la aparicion y de-
sarrollode la filosofia de la Edad Media,
Su constante apelacion al testimonio de
la reflexion propia (siendo como precur-
sor de Descartes. V. Soliloguios de San
Agustin ;Cogitarete scis? Scto), hace que
represente mas bien la influencia del pe-
viodo socrdtico en la filosofia de los Pa-
dres de la Iglesia, que preferentemente
S¢ ocupaban y preocupaban en la infor-
macion del dogma y en armonizarlo con
el pensamiento filoséfico. Mas patente
es la influencia ejercida por Aristételes
en Boecio, que llegé 4 traducir el Orga-
non. A partir de esta época, abundan los
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comentadores de Aristételes en todas
las escuelas greco orientales y se gene—
raliza ademas por el Occidente el estu-
dio de la Logica peripatética. En ella
se inspiran muy principalmente San
Isidoro de Sevilla (siglo vii) (V. sus
Etimologias) y Alcuino (siglo vi), que
hacia profesion de ella en la corte de
Carlomagno. Desde enténces comien-
za en las escuelas el predominio de-
finitivo del aristotelismo contra el que
antes ejerciera la doctrina de Platon.
Influyd ésta en la filosofia de los Padres
de la Iglesia, que pusieron & contribu-
cion los principios ontolégicos de la
Dialéctica para informar el dogma cris:
tiano: pero hecho el verbo carne, fijado el
dogma, precisado ya el qué 6 el objeto
de la fé, los Doctores de la filosofia es-
col4astica se ocupan en organizar siste-
méaticamente 1a realidad que el dogma
da por conocida, segun los preceptos de
la f6 y cumplen el fin primordial de
la filosofia de entonces sustituyendo
aquel libre vuelo y genial inspiracion
del Platonismo con la Légica del Esta-
girita. Con su auxilio vevisten de for-
mas logicas la sealidad creida, & lo cual
ayuda en primer término el caracter
formalista, intelectual y abstracto de
las ensefianzas aristotélicas.

Dado por conocido y supuesto de fé
el fondo de la religion en el dogma,
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la filosofia es Gnicamente la Jorma,
que sistematiza y vulgariza lo dogma4-
licamente creido. De este modo se con-
cibe que los primeros padres de la Igle-
sia (que perseguian e] empeno de in-
formar el dogma, Cuya clipula y rema-
te exigia una doctrina ontolégica) pre-
firieran 4 Platon sobre Aristételes, y 4
la vez que despues los doctores de la
filosofia escol4stica (qQue acometia la
émpresa de sistematizar y extender el
dogma, cuya vulgarizacion exigia for-
mas didicticas y expositivas) concedie-
ran superior importancia 4 Aristételes
que a Platon, méixime si se tiene en
cuenta que la filosofia peripatética fija
la misma distincion (que como impues-
ta habia de aceptar la Escolastica) en-
tre el fondo que es dado por la expe-
riencia segun Aristételes y por la tra-
dicion y la fé segun los escolésticos y
la forma que es la suministrada por el
pensamiento. Tan preponderante es ya
€n esta época (de Alcuino en adelante)
la filosofia peripatética que la célebre
cuestion de los universales, que llené to—
do el siglo XI y se continda hasta el
XIlI, surge de comentarios & interpre-
taciones de la l6gica de Aristételes.

De la misma légica aristotélica toma
base para informar toda su ensefianza
Abelardo, que en la cuestion de los uni-

versales tomé el término medio del ¢oj—
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ceptualismo, reducido 4 negar la realidad
de los universales en la naturaleza y
ofirmar su existencia en la mente hu-
ména como nociones y conceptos. De
esta 6poca son San Anselmo (1034) ¥
Guillermo de Champeaux, ambos par-—
tidarios del realismo y el primero céle-
bre por su conocido argumento €n proé
de la existencia de Dios y por su Mo-
nologium Y Pyoslogium , audacias de
pensamiento, que sirven de precedente
% 1as Meditaciones de Descartes. Pedro
Lombardo (1164) profesor de Paris
fué el tltimo y el superior comentador
del Organon de Aristoteles, inica obra
de éste que se conocié en la primera
época del Escolasticismo.

Mais tarde llegd 4 conocer la Europa
occidental las restantes obras de Aristo-
teles por los arabes ¥ los judios. L.astec=
rias fisicasy metafisicas, sobre todo las
(ltimas, de Aristételes, dieron origen 4
algunas heregias que necesariamentepu-
sieron enguardiad la Iglesia, vigia cons—
tante de la pureza del dogma. Inspeccio-
n6 en efectoun legadodelpapa la Sorbo-
na de Paris, centro por aquel entonces,
y Aun antes desde los tiempos de Pedro
Loombardo, del saber de Occidente, ¥
en 1210 fueron condenadas al fuego to—
das las obras de Aristételes, escepto la

" 16gica. Se repitid igual condenacion por

parte de la Iglesia (1215); Pero més tar-
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de llegé 4 reconocerse iquizﬁ debido &
la vulgarizacion entre los Doctores de
todas las obras de Aristételes por las
traducciones de Avicennes y Averroes)
que toda la filosofia aristotélica podia
adaptarse al cristianismo: lasi es que cin-
cuenta anos mis tarde Aristételes era el
filésofo oficial de la Iglesia, para la
cual tenia aquél el mérito innegable de .
que demostraba la existencia de un
Dios, distinto del mundo, que libra-
ba 4 los espiritus de la tendencia pan-
teista, alimentada por los platénicos.
La conversion total de la Iglesia 4 la
filosofia peripatética fué obra de mu-
chos y muy eruditos pensadores: Ale-
jandro de Hales, Guillermo de Auverg-
ne y Alberto el Grande, que prepara-
ron la instauracion definitiva del aris—
totelismo en la Escolastica, llevada 4
cumplido término por $anto Tomas,
el angel delas Escuelas. El talento sin-.
crético de Santo Tomés (que llega 4
intentar una sintesis de Platon y Aris-
tételes, sefialadamente en la cuestion
de los universales) denuncia el punto
de mayor apogeo del aristotelismo y de
la Escoléastica. Por este tiempo la au-
toridad de Aristételes es incuestiona—
ble, es traducido todo él por 6rden del
papa Urbano V. No se permitia opinar
Contra Aristételes, y algunos de los que
S€ opusieron 4 su autoridad (Ramus)
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cita un decreto del tiempo de Luis X1
_ prohibiendo combatir el sistema aris—
tolético.

Antes de esa €época ¥ 4 pesar de la
proteccion oficial de la Iglesia se-
falaba el Aristotelismo su decaden—
cia con Duns Scotl ¥y Raimundo Lu-
lio (1244); Ppero se acentiia de una
manera significativa, un descrédito cre-
ciente (quizd injustificado en Sus exa-—
jeraciones COMO lo fuera antes el en—
comio) en los siglos xv y XVI, que se
traduce mas tarde en la aparicion de
Bacon y Descartes, que inician la Filo-
sofia moderna. No es del caso apreciar
los juicios apasionados € inexactos que
de Aristételes formula Bacon, llegando
4 acusarle de que no cuid6 para nada
del procedimiento inductivo. Precursor
de este movimiento anti-aristotélico ¥
4un de la aparicion del sentido re€-—§
novador del pensamiento filoséfico fué
nuestro compatriota [Luis Vives, cuyos
anhelos de observacion psicolégica o=
menzando por contem plar los fendme-
nos mismos ¥ dando de mano & los
comentarios suponen una vista certera
y perspicua de la marcha del pensa-—
miento.

No se limitd la influencia del Aris—
totelismo 4 la Filosofia catblica, Si-

no que Felipe Melanchthon pretendid

fueron victimas de la persecucion y S€ \
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que el protestantismo aleman reforma-
se la antigua filosofia apoyada en lag
obras imperfectamente conocidas de
Aristételes y volviese 4 los textos au-
ténticos, con lo cual esperaba €l que se
produjese en filosofia un movimiento
Concomitante 6 Concurrente con el lle~
vado 4 cabo por Lutero en Ia religion,
invocando Ja Interpretacion directa de
la Biblia. Alguna importancia adquirié
por enténces e] Escolasticismo en Ia
Alemania protestante que se opuso 4 la
filosofia de Descartes, Pero pronto
corrié en Alemania o] aristotelismo 1a

crédito que sélo se explica por el in-
moderado favor de que antes gozira,
En todo el siglo xvir fué in justamente
apreciado Aristételes, incluso por los
historiadoresde 1a filosofia (V, BRUKER),
quizi como protesta contra el forma-
lismo intelectualista que de él tomara

la Iglesia para Imponerle como freno 4
todo intento de Indagacion libre. El
mas profundo olvido de ]a filosofia
aristotélica durante g siglo xvir fué
la consecuencia de los juicios apasip-
nados que contra ella formulara e] sj-
glo anterior, Protestas aisladas que
hunca faltan para defender los intere—
ses de la verdad desconocida, apa-—

recieron en el mismo siglo xvrir, to-
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das ellas formuladas por gentes de gran
autoridad , pero nO produjeron €co
alguno ante la corriente 1nvasora de
una induccion irreflexiva. Ni Leibnitz,
que abogaba POI la recta interpre-
tacion que obtuvo el aristotelismo en
1a filosofia protestante, ni Voltaire ¥y
Bouffon, que mostraban sincera ad-
miracion por €l saber enciclopédico ¥
juicio perspicaz del maestro de Ale-
jandro, lograron hada en pré de und
restauracion aristotélica, que, despues
de todo probando una vez mas que
muchas veces S€ pelea por nombres
mas que por ideas, latia en el fondo =
del intelectualismo cartesiano.

Kant, el padre de la filosofia novisi—
ma, aquel que pone el problema critico
del conocimiento contn sentido profun-
do, ni siquiera presentido hasta g1, con—
densa en sus Critcas toda la doctrina
apruvﬂchabla de Aristétoles, tal vez con=
tribuyendo asi @ confirmar el aserto de
Vacherot «que 1a flosofia anterior a
Kant sblo conserva un interés histori-
co.» Reproduce Kant el dualismo,
con que Aristételes concibiera el pro-
blema 16gico; separando 12 materia de
la forma y dando ocasion para que el
idealismo, que con Su doctrina se €n—
gendra (el de Fichte, Schelling ¥ He-
gel) , menospreciara la materia y S€
atuviera sblo & la forma. La més alta



vimiento (con sy idea de] devenir) /os
conceplos abstractos gel aristotelismo, "De-

Mo, conservan reminiscencias bien
acentuadas de] antiguo aristotelismo.
Mas légica Y Necesaria era esta restaiy..
racion aristotélica Para el moderng

Biran, con Su teoria de] sentido dg]
esfuerzo (que Suple en parte ] devenis
de Hegel), estq restauracion aristotali_
Ca, a que obedecen Cousin, Bairte-
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lemy Saint- Hilaire, el celoso traductor
y comentador del Estagirita, y todos
los pensadores que en Francia (sin ex-
ceptuar 4 Ravaisson, Janet, Rabier y
olros) siguen la tradicion del espiritua-
lismo, iniciado por Descartes.

Tambien nuestra patria ha celebrado

6 esta.celebrandofuncionde desagravios
para restaurar el Jegitimo é innegable
valor del aristotelismo. Se ha senalado
durante los Gltimos tiempos en nuestro
pais, efecto de circunstancias que fuera
muy prolijo enumerar, un renacimien-—
to escolastico (al cual ha contribuido en
primer término el tomista F. Ceferino
Gonzalez), 4 la par que una legitima y
bien fundada restitucion de la tradicion
aristotélica. Lo que en el mundo culto
se denomina hoy restauracion del Tomis- ‘
mo, recomendada especialmente para
la ortodoxia catélica por el Pontifice
actual, lleva implicito en su s€no el
gérmen del aristotelismo, que parece
constituir el ntcleo de lo que hoy se
llama filosofia oficial y académica. En
Inglaterra el aristotelismo ha sido siem-
pre concebido desde el punto de vista
del sentido estrecho de su empirismo
psicolégico, pero la savia de la doctrina
peripatética y la concepcion principal-
mente intelectualista de la realidad
vivifica, aunque con ropaje de aparien—
. cias distintas y con tecnicismo tradi-
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cional diferente, el pensamiento con-
temporaneo de Inglaterra. Condénsase
éste en su gran maestro Spencer, que
bien puede ser apellidado el Awistételes
moderno. En Italia acontece algo seme-
jante, aunque alli se denuncia un dua-
lismo m4s sensible entre la filosofia tra-
dicional y la contemporanea, debido en

primer término al ardor de la lucha.
En todo el mundo culto pues, Aristé—

 telesrepresenta el pasadodelespiritu hu-

mano, de que est4 lleno el presente; pue-
de portanto considerarse empresa pueril
la de menospreciar el aristotelismo, sin
el cual no comprenderemos jaméas el
estado actual del pensamiento filoséfico,
Cuyos precedentes mis estimables se
hallan en los grandes maestros Platon y
Aristételes. Porque es ya hora de decir-
lo contra ciertas criticas superficiales,
que toman las apariencias por la reali-
dad:| Aristételes y Platon se completan

.« Yy ambos unidos 4 su incomparable

maestro Sécrates, constituyen no sélo el

' segundo y principal periodo de la filoso-

fia griega como dice Zeller (V. su Phi-
losophie des Grecs cousideyée dans son
developpment historique, traduite de I’alle-
mand par E. Boutroux), sino lo que pu-
di€éramos denominar e] stglo de ovo de la
filosofia griega.| Y que se completan y
No se oponen 6 bifurcan cual si fueran
dos rios que, naciendo de fuente Cco-
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mun, cotrieran por cauces diferentes
y opuestos, s€ comprueba, observando
Gnicamente el génesis y proceso de sus
doctrinas fundamentales, que ponen de
relieve el parentesco intimo que existe
entre la filosofia socrética, platénica y
aristotélica. Sécrates es €l primero que
ha profesado ia doctrina, de que toda
ciencia y toda actividad moral (idénti-
cas para €l en su origen y 4un en su tér—
mino, que por esto casl toda la filosofia
griega ha estimado como una misma las
dos 1deas de hombre sibio y hombre
virtuoso), deben proceder del conoci-
miento intelectual (de lo universa!l, prins
cipio més expresamente formulado des-
pues por sus discipulos, cuando afirma-
ban: Nulla fluxovum scientia), exigencia
que se ha esforzado en cumplir por me-
dio del método que usaba, el método
epagdbgico (de educir por su Mayéutica
1a verdad del ejercicio del pensamiento).
Igual conviccion sirve de punto de par-
tida 4 la dialéctica platénica, para la
cual lo universal constituye el asun-
to inmediato de la intuicion objetiva
(idea). Si Socrates habia afirmado que
Ginicamente el conocimiento del concep-
to constituye la ciencia verdadera (Psi-
cologia del sistema), Platon dice que €l
sér del concepto (idea) es el inico S€r
real y verdadero(Ontologia del sistema).

Aristateles es en el fondo fiel 4 este
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principio, aunque combata Ila teoria
platénica de las ideas. Para Aristételes
tambien la forma ¢ el concepto es la
realidad de las cosas; la forma pura, la
forma en si y para si, el acto primeroy
mas perfecto, el del pensamiento, la in-
teligencia, libre de todo objeto exterior
y concentrada en si misma es el sér ab—
solutamente real (Légica del sistema),
Lo que distingue & Aristételes de Pla-
ton (cuya distincion se ha convertido
precipitadamente en una oposicion to-
tal) es Ginicamente su opinion acerca de
la relacion de la forma intelectual con
el fenémeno sensible y con lo que exis-
te en el fondo de los fenémenos como
substratum 6 materia. Segun Platon, la
idea separada de las cosas, existe por
si y la materia de las cosas, extrafia 4
las ideas, ests desprovista de realidad
(constituye el no- sér) y sélo la obtiene
Por su participacion de las ideas. In-
versamente para Aristételes la forma

esta en las cosas mismas, en cuanto el

elemento material posee cierta predis—
posicion para recibir la forma, resul-
tando que la materia no es el no-sér,
Segun pensaba Platon; sino la posibili-
dad del sér., Materia y forma tienen el
mismo contenido, pero de dos maneras
diferentes. Aunque en este punto con-
creto, la doctrina peripatética contra—
Gice la teoria de las ideas de Platon,
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Aristételes permanece fiel al principio
general de la filosofia de Sécrates ¥
Platon, y entiende con ellos que la cien-

cia verdadera no puede ser mas que 1a
ciencia de las ideas.

algunos comentadores, cuando afirman
que Platon es el fiel representante del
idealismo a prioriy Aristételes delproce-
dimiento empirico a posteriori; pOrque,
aparte de que las palabras no tienen
siempre el mismo sentido aplicadas 4
pensadores distintos y 4 épocas diferen-
tes, no se puede desconocer que si Aris—
+6teles combate la teoria platonica de las
ideas es precisamente, entendiendo que
las ideas no pueden ser verdaderamente
1o sustancial y lo real, si se conciben
separadas de las cosas. Contra aquella
opuesta representacion, hay que afirmar
con Lange (V. su H istoive du M atevialis-
me) que Aristd teles conservaunaestrecha
dependencia del sistema platénico y que
el aristotelismo, sin hablar de sus inter-
nas contradicciones, une 4 la aparién-
cia, sélo 4 la apariencta del empirismo
todas las faltas de la concepcion del
mundo socratico-platénica, faltas que
alteran en su origen la indagacion em-
pirica (V. Tyendelemburg y Encken, par=
tidarios de la escuela alemana neo-aris-—
totélica, que reconocen implicitamente



Aristételes cuidé, despues de eX—
poner sus doctrinas filos6ficas , de
sistematizar todag las ciencias en gy
tiempo existentes, buscando la uni-
dad y estabilidad que Platon conce-
bia fuera de as Cosas y en la contem-
Placion de lag ideas, en la diversidad
misma de lo que existe. Aristételes se
12 4 lo que se sabfa en su tiempo y
estaba convencido que con aquel saber
bastaba para resolver toda cuestion,
Precisamente Porque Aristételes tenia
una concepcion del mundo tan exclusi-
Va, porque se movia con tanta seguridad
~en el circulo estrecho que se habia tra—
zado, pudo ser Preferentemente el guia
y maestro de filosofia de Ia Edad Me-
dia, segun ya hemos indicado, mientras

ton y Sécrates, Aristételes se cuhoneg-

pre preferido por las escuelas y m4s
Comentado por los instintos conserva-
dores, As{ (confirmando indicacione
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igual pueda atribuirse 4 Aristételes; y |
si més tarde la Europa le ha aceptado
como maestro no ha pensado en pre-
guntarle lo que debia creer sino exclu-
civamente lo que debia estudiar y
aprender. Platon ha sido siempre un
iniciador y un guia segun prueba la
misma doctrina de San Agustin. Aris-
t6teles conocido posteriormente ha sido
atilizado precisamente para dar forma
4 resultados ya obtenidos; representa
pues el primero la sdvia doctrinal que
del Helenismo se asimila la dogmitica
cristiana y el segundo la direccion for-
malista con que se extiende aquella
misma savia doctrinal. Teniendo pre-
sentes estas consideraciones y sin exa-
gerar la distincion innegable entre la
Dialéctica y el Organon como lo hace
Vacherot, (V. su Histoire de I*Ecole
d°A lexandie), se concibe facilmente has-
ta qué limite y grado se puede afirmar
que es Aristoleles un Platon invertido,
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LA SENSIBILIDAD

Y LOS SENTIDOS.
L.

Consideraciones generales.

Se dice con frecuencia que es la na-
turaleza humana un abismo insondable.
Parece hecha la frase para ser aplicada
4 la sensibilidad.

La variedad de sus matices, sus mul-
tiples aspectos, las paradojas 4 que da
vida, el movible horizonte de sus con-
cupiscencias, lo sublime de sus grande-
zas, lo vil de sus miserias, todo, todo
hace de la sensibilidad algo grafico,
plastico, real y vivo, que termina, si no
se refrena, en el vendaval que arrolla
cuanto se le pone delante 6 enla fugi-
tiva cruz en el agua, que no bien se ha-
ce desaparece.

Alld en los profundos é inescrutables
limbos de la sensibilidad inconsciente
esta la region de las sombras y de la pe-
numbra. En ella confunde el hombre su
naturaleza con la de los animales, obe-
deciendo inicamente alestimulo del ins—
tinto.
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Ascendiendo un poco en esta escala,
la sensibilidad se emancipa de los aci-
cates de la concupiscencia y empieza a
sustituir los apetitos del egoismo con
los sentimientos llamados por los ingle-
ses altruistas. Son los venturosos men-
sajeros, que anuncian el inefable afecto
de la caridad, con cuya virtud redento-
ra la racionalidad que se inicia disipa
la animalidad que se oscurece.

Subiendo alin més en la consideracion
de las manifestaciones del sér sensi-
ble, se observa su esplendorosa accion
en las sublimes € inspiradas bellezas del
arte, en las ritmicas armonias del mun=
do moral y en el semi-divino deli-
quio del mistico, que anhela, cual Pro-
meteo encadenado ,Tomper las ligaduras
de la carne para identificarse con su
ideal, mds hermoso cuanto ménos rea-
lizable.

iQué escala tan prolongada lasde la
_sensibilidad humana! Desde el vagido
del feto en la vida intra-uterina hastala
oda religiosa del poeta mistico existe
una cadena indefinida, cuyos misterio-
sos eslabones engarza la ruda labor que
exige la lucha por la existencia.

Representa la sensibilidad humana el
simbolo plastico, real y vivo de aquella
escala sofiada por Jacob y formada por
dngeles, que ponian en comunicacion el
cielo con la tierra. Con un horizonte
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tan inconmensurable, con manifestacios
nes de indole tan opuesta, con una rea=-
lidad tan nutrida de lo méis intimo del
sér sensible jc6mo no ha de formar re-
lieve la paradoja viva y la contradic-
cion perenne de las concupiscencias de
la animaiidad con los afectos humanos,
con las pasiones viriles, con los nobles
arrebatos del héroe y las sublimes re-
signaciones del santo? Proteo incansa-
ble, la sensibilidad humana, como la
escala musical, tiene sus notas agudas
y sus tonos graves; hija de la tierra
sueila con un ideal celeste y en los su-
blimes arrobamientos de que se vé po-
seida, encuentra horas de hastio y can-
sancio, cayendo del cielo de la raciona-
lidad 4 lo terrenal € instintivo. Ya lo
presentia la antigiiedad clasica, cuando
4 la personificacion del valor heréico en
Aquiles, le asignaba un falon 6 punto
flaco, en el cual podia ser herido. Mas
graficamente alin expresa esta flaca €
inestable condicion el Evangelio cuando
dice que el mas justo peca siete veces
al dia.

No es, no, la sensibilidad una entre
otras de las muchas cualidades que in-
tegran la naturaleza del hombre. Por su
amplia generalidad, por su incesante
accion € influjo, la sensibilidad, fisiol6-
gica y espiritualmente considerada, es
el alfa y la omega del alfabeto de la
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realidad, la base y el vértice de esta gran

piramide que llamamos la existencia
humana.

Los presentimientos de los pensado-
res, las inspiraciones del genio y la ina-
gotable expansion del mistico han coin-
cidido con las deducciones de la ob-
servacion cientifica. Si los misticos,
enamorados de su ideal, llegan con nues-
tra Santa Teresa a4 declarar que «todo es-
t4 en el corazon,» poetas del alto vuelo
de Geethe elevan,como éldice, la pirami-
de de su existencia, gustando la diversi-
dad de matices de los afectos humanos y
tomando de ellos el material de su ins-
piracion, 4 la vez que pensadores del
fuste de Schleiermacher y Jacobihacen
del sentimiento el principio fundamen-
tal de sus concepciones filoséficas. Des-
de campo mas humilde, pero con resul-
tados méas positivos, el eminente fisi6é—
logo C. Bernard proclama (sin excep-
cion ninguna) como la propiedad mds
general de los séres vivos la sensibili-
dad, diciendo que «todo lo que vive
siente y puede ser anestesiado.» Antes
que €él, Haller afirmaba, refiriendo la
sensibilidad al corazon, que es éste el
6rgano primum vivens, porque €s el pri-
mero que se mueve en la vida intra-ute-
rina y ultimum moviens por haber obser-
vado en los decapitados, que esel Gltimo
entre todos los 6rganos en perder su
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movimiento y 4un el que més facilmente
se consigue que vuelva 4 contraerse me-
diante una ligera corriente eléctrica.

La sensibilidad es funcion que acom-
pafia indefectiblemente al sér Vvivo.
Cuando no halla 6rgano adecuado para
sus manifestaciones, inquiere con Su
energia funcional nuevas vias y proce-=
dimientos por donde salir al exterior,
pidiendo plaza en la existencia. Es que
la sensibilidad nutre la vida toda y sir-
ve de nexo y articulacion al comercio

_constante de lo interno con lo externo
6 de lo espiritual con lo corporal.

Asi se observa que obstruido un 6r-
gano, el impulso funcional del sér sen-—
sible se ejercita con rozadurasy dificul-
tades merced 4 nuevas conexiones que
establece dentro del organismo. De este
modo, cuando falta el 6rgano del oido,
como subsiste la funcion auditiva, su-
plen su ejercicio, aunque imperfecta-
mente, los sordos con su sagaz percep-
cion visual del movimiento de los labios
del que habla. A las dificultades para
interpretar la palabra por medio de la
vista, se refieren las reconocidas des-
confianzas de los sordos, 4 todos los
cuales acusa la sabidurfa popular de
maliciosos.

De igual indole son los casos de ex-
cesivo desarrollo que del tacto adquie-
ren los ciegos, y del olfato los que tie—-
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nen interrumpido el ejercicio de los
demads sentidos.

Son muy frecuentes los ejemplos de
ciegos cuya delicadeza téctil llega 4 la
percepcion del lugar en que se hallan
por las corrientes mas ténues del aire,
oriéntandose en los sitios més intrinca—
dos. Al antiguo café del Iris asistia un
ciego, que tomaba parte en todas las
tertulias y andaba por aquellas encru-
cijadas de mesas y sillas sin dar tropiezo
alguno y acertando con el sitio en que
se hallaba dentro del local; jtan nimia
y exacta era su orientacion! -

Aln vive el célebre mudo Perea, cu—
yas vivas € intensas gesticulaciones ha~
cen que se le entienda cuanto pretende
expresar,

Estas y otras muchas observaciones
sirven de base al nuevo método que se
emplea en Paris y en otras partes para
la educacion de los sordo-mudos, es.
decir, el método oral, del cual exponia
detalles curiosisimos Le Fournal des
Debats en el Gltimo mes de Setiembre.

Combinado el oral con el antiguo mé-
todo 6 sea el del desarrollo de la vista,
siguiendo el movimiento de los labios,
son grandes los resultados que promete:
6 deja por lo ménos presumir como es-
peranzas fundadas la combinacion del
funcionalismo sensible.

Consistiendo la base sintética de la
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educacion de los sordo- mudos en suplir
|a falta del 6rgano del oido por el des-
arrollo de los demds, parece supérfluo
insistir en la necesidad de cultivar la
vista y su aplicacion; pero si el sonido,
como resultado de vibraciones, puede
ser percibido, dentro de clertos limites,
por 6rganos dislintos del conducto au-
ditivo, el epigastrio por ejemplo, resul-
ta (y asi se ha comprobado en sordo-
mudos del Tustituto nacional de Paris)
que oyen los sordo- mudos, merced 4 las
vibraciones, el tambor que anuncia las
horas de clase y de recreo y la trepida-
cion de un coche que rueda por la calle.

Conviene asociar 4 ensefianza tan ru-
dimentaria ejercicios para perfeccio-
aar los sentidos de los sordo-mudos
empleando su aptitud en observar los
movimientos delicados, que requiere la
produccion del sonido, por ejemplo,
soplar globos 6 burbujas de jabon, que
ensefian 4 medir practicamente la inten-
sidad del aire.

No ha usado nunca el sordo- mudo
sus pulmones (que en €l como en todos
desempefian una doble funcion, sirvien-
do 4 la vez para respirar y para pro-
ducir el sonido) mas que para respirar,
y es necesario que aprenda su empleo
en la fonacion. |

Con esta nueva asociacion del funcio-
nalismo sensible se puede obtener una
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regularizacion de la emision del aire
segun la fuerza del sonido, para lo cual
debe el profesor excitar al discipulo &
repetir y dar relieve, de un modo gra-—
dual, 4 las contracciones del térax y de:
la laringe, que han de prestar mas tar—
de flexibilidad 4 las cuerdas vocales.
De este modo puede confiarse en que a.
la vocalizacion 6 emision de silabas ha
de seguir la articulacion de algunas.
palabras.

Este fenémeno complegisimo, que
acusa mas que nada que la naturaleza
Como gran artista se plega 4 las condi-
ciones en que vive, puede observarse en
el ya citadormudo Perea. Causa cierto
encanto, mezclado de una melancélica
nostalgia, contemplar aquella penetran—
te movilidad de la vista, unida 4 unes—
fuerzo titdnico en las contracciones de
la garganta y los labios, con que el mu-
do Perea llega 4 articular algunas pala-
bras, sobre todo aquellas en que abun—
dan las labiales y dentales. Parece en
efecto que se vé sensiblemente el com-
bate que libra la intensa energia de su
funcionalismo sensible con la indémita
rigidez de sus cuerdas vcecales.

Prueban tales consideraciones que los.
sentidos se asocian y auxilian mtua—
mente como base para educar nuestra
sensibilidad.

Repercuten en efecto unos en otros
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sentidos mediante su ejercicio recipro-
<o y cooperan todos ellos y principal-
mente los mejor desenvueltos a una
simetria concéntrica, que sirvede signo
caracteristico 4 la racionalidad de nues-
tras emociones.

De este modo resultan equilibrados
nuestros sentidos, sin que exista por
ejemplo en el hombre la vista del lince
6 del 4guila, el olfato del perro, etc.,
predominios que se desenvuelven en el
apimal 4 costa de los démds sentidos.

En la sensibilidad humana, todos los
sentidos se prestan un auxilio reciproco.
Asi es que en el hombre semeja, por
ejemplo, el oido espejo en el cual nos
vemos hablando, sintiendo nosotros an-
tes y mejor que aquel que nos escucha
las equivocaciones que cometemos y
que corregimos con la rapidez que el
organismo consiente. El tartamudo re-
pite indefinidamente su esfuerzo hasta
que llega 4 pronunciar la palabra, ad-
vertido de su imperfeccion por el oido.
1.a vista se convierte en el sordo en un
oido mis sutil y 4 veces en un tacto ar-
ticipado. Asi lo prueba l]a sensacion
compleja que percibimos cuando vemos
dar 4 alguno rdpida punalada, que le
priva de la vida, en cuyo acto parece
que sentimos-el escalofrio que produce
el contacto del arma blanca. Igual fun-
cion desempeia el olfato, que parece
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6rgano del gusto ejercido 4 gran distan™
cia, de lo cual procede la frase usual de
que «se nos hace la boca agua» ante el
olor 6 la vista de manjares apetitosos.
Mas perceptible es atin esta cooperacion
en el tacto, sentido genérico é indefini-
do, cuya fina delicadeza de matices,
que llega por ejemplo en los chinos 4 la
perspicua habilidad de que engarzan,
mediante la punta de la lengua, perlas
microscopicas, suple el ejercicio de los
demds 6rgands, cuando éstos se hallan
obstruidos. Numerosos son los casos
que se citan de ciegos de larga fecha
(no de nacimiento) que han adquirido
tan nimia precision para orientarse en
una cludad que, saliendo 4 plaza de
gran amplitud, les bastaba adelantar la
mejilla, percibir en ella la mayor 6 me-
nor violencia de aire y calcular su di-
reccion, concluyendo por fijar el sitio
en que se encontraban, cual si tuvieran
poder para oir lo que Mausdley llama
la sorda y armoniosa musica de las es-
feras.

Los prodigios de habilidad que eje-
cutan algunos lisiados, la paciencia
épica de muchos presidiarios, que con
millones de piezas miscroscépicas com-
ponen objetos muy complejos, y otros
muchos casos por demis frecuentes
demuestran la virtualidad sintética del
mpulso sensible.
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No vé el ojo, ni oye el oido, ni palpa
1a mano, sino que el funcionalismo de
estos aparatos se concentra i la pro—-
piedad general del sér sensible. El al-
ma siente y los sentidos son brganos O
aparatos destinados 4 comunicar al 1n-
terior las impresiones que han de afec-
tarla.

11,

Leyes de la sensibilidad.

Semeja la sensibilidad humana con
su perenne persistenciay su movilidad
continua el oleaje del mar.

Ya lo presentia el gran Shakespeare,
al personificarla en la mujer, dicienda
de ella que es «pérfida como la cla.»

Como la ola lleva la sensibilidad su
impulso funcional cnal habito inextin—

guible mas alla del limite que le senala

su propia naturaleza. .
Ni la tranquilidad aparente del mar
es mAas que un movimiento interno &

inacabable, ni el simulado hastio del
sérsensible es mas que un €O mpas de es-
pera para tomar aliento y adquirir ma-

yores brios.
El peligro que ofrece 1a vecindad del

mar, cuyas olas se estrellan contra la
playa y més alla arrojan arenas, guijos
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y toda clase de objetos cual si indicaran
ser «fuerza sujeta, pero no vencidas es
algo parecido al riesgo que se corre con
el despertar de los a ectos, sobre todo
en la pubertad, de donde procede la co-
nocida frase de que no es prudente «ju-
gar con el fuego de las pasiones.»

¢No serd empefio loco poner Ilimites

al mar y sefalar leyes 41a sensibilidad,
cuando se observa que la fuerza €xpan-
siva de ambos se dilata més y maés, 4
medida que se los comprime?
- No pone limites, pero los salva el h4-
bil piloto, estudiando los movimientos
del mar que, en medio de su aparente
irregularidad, guardan el ritmo que ex-
presa todo el mundo, cuando se afirma
«que despues de la tempestad viene la
calma» Post nubila phabus.

Algo semejante conviene hacer res—
pecto 4 la sensibilidad, vigilando el des—
pertar de las emociones, la fuerza ex—
pansiva de su'desarrollo y la dilatacion,
en que se diluye.

De esta dilatacion de la sensibilidad
ofrece el corazon humano ejemplos
constantes y continuos, empleando todo
género de recursos y ampliando indefi
nidamente los limites del organismo
sensible. Nile basta al sér sensible ava—
ro de si y de lo que le rodea, el teles—
coplo, el microscopio, el teléfono y el
micréfono, ni satisface su insaciable

T
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ambicion esparcir ¥y dilatar su fuerza
nerviosa, sino que anhela llegar a4 un
estado tetdnico dela sensibilidad, rindién-
dose y agotando.su energia para em-
plearla en nueva direccion. 1

Los instrumentos musicales son (ya
lo reconoce y prueba ingeniosamente
Spencer prolongacion indefinida de la
sensibilidad humana.

De las relaciones misteriosas que S€
establecen entre el msico y su instru-
mento por medio de una inspiracion
continuada han tomado asunto E. Poe,
Balzac y otros para escribir algunos de
sus mas preciosos cuentos. Sin llegar al
mundo de la ficcion, se sabe de algunos
actores que se identifican Con su papel
hasta el extremo de que les causa la re-
presentacion fiebre, y de algunos violi-
nistas, que ejecutan trozos de musica 4
costa de una exacerbacion, que conclu-
ye merced a una sangria.

Agota el hombre las fuerzas de su
organismo en la sensibilidad y ahitoy
fatigado, sin darse por rendido, atn gri-
ta con la bellisima dolora de Campoa-
mor «mAas, mas...” |

Sin limitar la observacion 4 la sensi-
bilidad diferenciada en aparatos espe—
ciales (los sentidos del cuerpo), pueden
todavia citarse ejemplos bien significa-
tivos de esta persistencia funcional en

fenémenos, cuya aparicion, supliendo
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la falta del 6rgano, no es susceptible de
ser referida 4 recuerdo 4 repeticion de
actos anteriores,

Bien explicito es el Célebre caso de
Laura Brigdman, sordo-muda y ciega.
a quien sorprendian slempre los que
cuidaban de su imperfecta educacion
en especie de coloquio intimo, que
segula 4 solas, poniendo respectiva y
reciprocamente sus manos derecha 6
1zquierda sobre sus rodillas cual si la
impresion producida por la primera
fuera contestada por la que causaba Ia
segunda. Excede y sale de si el impul-
so de la energfa funcional en T . Brigd-
man, y aunque carece de 6rganos dife.
renciados para manifestar sy sensibili-

dad, subsiste ésta, se sobrepone 4 lag

imperfecciones del organismo y suple la
ausencia de los aparatos,

Asentando su raiz en la mis honda

atn de la vida, la sensibilidad es como
ella, se agota, pero no se extingue, De
igual modo que la vida se nutre de los

elementos que le ofrece 1a muerte me-
diante su doble funcion de integrar y

desintegrar, la sensibilidad, cual el fé-
nix renace de sus Propias cenizas, y
agotada en una direccion, se anima y
Tevive en otra, sin que deje de manifes—
tarse nunca mientras persiste la vida,
De aquf resulta ley fundamental de la

sensibilidad la que’es caracteristica pro-

{y

.""1.' [
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pia del ser vivo, es decir, el cambio y el
movimiento.

Ha de seguir por 1o mismo el sér sen—
sible la ley constante del cambio suce-
sivo O evolutivo, contrariaa la rutinaria
uniformidad de 10 inorgéanico € inerte.

« Diversidad y cambio es mi divisa»
decia Lafontaine, pues tal es tambien la
ensena de nuestra sensibilidad. A tal
punto es cierta semejante ley que como
ya hacen notar Hobbes ¥ Bain «sentir
siempre una misma cosa equivale a2 no
sentir,» y Spencet declara que «una con-
ciencia uniforme equivale 4 la falta to-
tal de conciencia.» |

El relojero que trabaja en Ssu taller

cion repentina, efecto de una trepida-—
cion 6 de‘otra causa, de varios 0 todos
los relojes, el hombre que, concentrado
en si, mava y 1O pé, 4 no ser que acon-—
tezca algun cambio rapido dentro del
horizonte sensible, y €l molinero que
duerme 4 pierna cuelta en medio del
ruido infernal que produce el movi-
miento de la piedra del molino y que
despierta sobres altado, cuando se Pro-
duce (por 12 detencion del molino) un
silencio por él percibido cual detona-—
cion que le interrumpiera el sueho, ofre:
cen otras tanias pruebas, entre muchas
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mas que pudieran citarse, de la impre-
sion que afecta al sér sensible ante ex-
citantes nuevos, quedando por el con-
trario apaciguada y hasta dormida su
emocionabilidad, Cuando persisten Jos
antiguos estimulos Y no se presentan

centra en si misma, dominada por una
especie de auto Jagismo, se entrega 4
emociones intimas, que halla almacena~
das en su interior, tal vez como residuo
de impresiones anteriores,

La concentracion, Ia veveyie, algo con
apariencias de paradéjico y contradic-
torlo, sentir todo y nada, el deliquio,
el €xtasis del genio, el arrobamiento
del mistico, el aislamiento de I Pitoni-
sa inspirada, el misterio de la diosa Isis,
la penumbra al exterior, el reverberar
de la luz interna constituyen otros tan—
tos estados, en los cuales el sér sensi-
ble, absorto ante una realidad intima
que concibe y no se explica, que le emo—
ciona y no palpa, se encuentra solo en
medio de la multitud, "
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rente indiferencia ante lo que nos rodea,
sefiales son bien claras de que nuestra
energia emocional se concentra en si,
porque no halla estimulos exteriores
que la exciten, y sin sentir nada, siente
todo con una inmensa pesadumbre.
Cuando invade al sér sensible la uni-
formidad invariable de lo exterior,
cuando le asfixia la ausencia del cambio
en el estimulo que ha de excitar la emo-
cion, se concentra en si; porque no pue-
de la sensibilidad faltar 4 otra de sus
leyes, que es la del equilibrio con el es—
tado del organismo sensible y con las
influencias del medio natural y social.
Puede en tal acepcion compararse
nuestra energia sensible con la elastici-
dad de una cuerda.
Cuando se extiende en términos re-
gulares, suena y vibra y sentimos pla-
cer; p-ro si se agita la cuerda de una
manera brusca, disuena, desentona y
4un salta*hecha pedazos, sintiendo en
tal caso dolor y marchando precipita-
damente 4 la interrupcion 6 destruccion.
de nuestra sensibilidad (anestesia).
Ley es esta presentida por la sagaci-
dad penetrante de Aristételes con su
pen samiento del aurea mediocyitas. To-
mada esta idea de la ensefanza socCra-
tica acerca de la igualdad de 4nimo (6
ecuanimidad) sirvi6 despues de gérmen
para la exaltacion de la persona huma-
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na y de su libertad llevada 4 cabo por
el Estoicismo cldsico en la esfera de la
Moral. :

Importante por demis es la eficacia
de esta ley en la esfera de la sensibilidad
moral, que gravita, lo mismo en el mal
que en el bien, hacia el equilibrio como
los cuerpos al centro de la tierra.

Asi se observa que el remordimiento

ante una mala accion es vivo € intenso
en los primeros momentos y si continfia
la perversion, engendra la fuerza del
héabito ciertoamortiguamiento de la sen-
sibilidad y especie de sordera temporal
de la conciencia (el corazon que cria ca~
llos, el criminal empedernido, etc).
- Se funda por lo mismo la educacion
_~moral en la adquisicion de los hibitos,
cuya dificultad principal reside en los
comienzos. Principiis obsta, «atiende 4
los comienzos» ensena la Moral, puesto
que vencidas las dificultades de los pri-
meros impulsos, la reincidencia adquie-
re probabilidades 4 su favor.

Tan arraigada se halla esta ley del
equilibrio en nuestra sensibilidad que
lo mismo se realiza en su cantidad 6
extension, afirmando ser «los extremos
viciosos» que se traduce en su cualidad,
ya que se observa que el exceso del pla-
cer produce dolor y viceversa.

Profunda es y de una aplicacion exac-
tisima 4 lo que indicamos la adverten-




51

cia de Proudhon, cuando insiste en que
al placer mas intenso y mas vivo entre
los corporales sucede una honda triste-
za. Recuerda para ello maxima ya muy
antigua diciendo: awmimalia posi ‘coitum
tristia.

Ni cuantativa, ni cualitativamente de
be exceder la sensibilidad esta ley de
su equilibrio. De modo que del ritmo
que late en el fondo dela vida afectiva,
surge la comprobacion de aquella sana
ensenanza moral, expresada en la for-
mula: substine et abstne.

I11

El placer y el dolor.

Con la sencillez que le era habitual y
con su perspicuidad caracteristica, de-
cfa Sécrates en el Fedon: «jqué cosa
tan singular, amigos, es esto que lla-
man los hombres placer! {Qué estre-
chamente-enlazado con lo que se cree
ser su contrario, el dolor! Ambos re-
pugnan hallarse juntos 4 la vez en el
hombre; pero si cualquiera persigue al
uno y le alcanza, casi es de necesidad
que reciba al otro como si fuesen dos
cosas pegadas 4 un mismo tronco.»

No existe linea divisoria entre ambos,
sino que en la complejidad de la vida
son la mavor parte de los sentimientos
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mixtos de placer y dolor y 4un se suce-
den dichos estados en una escala gra-
dual que otra vez se siente mejor que
se explica.

Algo semejante ocurre tambien con
la definicion del placer y dolor, que se
sienten mejor que se explican, sin que
puedan concretarse en palabras; que
por esto afirma el sentido comun que
«obras son amores y no buenas razo-
nes.»

Asi es que todas las definiciones pue-
den reducirse 4 aquel circulo vicioso
de que el placer place y agrada y el
dolor duele 6 desagrada.

Y la conéxion entre ambos cual eco
de la ley del contraste hace que placer
y dolor sean, como dice Sécrates, «dos
cosas pegadas 4 un mismo tronco.»

Simbolo en esto como en todo de la
vida, nuestra sensibilidad, ella nos ad-
vierte cudn mezclados se hallan, den-
tro de la complejidad de la existencia,
la risa y el llanto. .

El vaivén de la cuna, en cuya movi-
ble base se apoya el nifio riendo 6 llo-
rando, y 4 veces con risa y llanto jun-
tos, es fiel expresion de la ley que rige
nuestra sensibilidad que, buscando su
equilibrio, pasa con excesiva frecuen-
cia del placer al dolor y reciproca-
mente.

jQué sucesion méds ritmica y cuén
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exacta es su aplicacion lo mismo &
nuestra sensibilidad fisiolégica que &
los sentimientos espirituales! Asi la ri—-
sa nos provoca molestia y causa llanto.

Ilovamos de visa y sentimos €n el dia-
fragma dolores tan vivos, que pueden
convertir la risa violenta en sarcastica,
terminando en un sincope, ataque de
histerismo @ otra perturbacion orga-
nica.

Gozamos con el dolor, cuando una pe-
na intensa, sin desaparecer, pierde su
caracter agudo y nos produce clerta
complacencia, sintiendo lo que se llama
el placer del dolor.

i Antinomias y paradojas, cuya sinte—
sis y explicacion s6lo pueden hallarse
en la complejidad de nuestra existencia
y en la ley propia de la vida emoclo—
nal! |
L.a melancolia, 1a indiferencia apa-
rente, los engafios € hipocresias del co-
razon son otros tantos recursos, segun
la ingeniosa observacion de los novelis-
tas y de los hombres de mundo, & que
apela la excitable sensibilidad del sexo
bello para esgrimir el arma terrible de
su coqueteria. -

El placer del dolor 0 la luz de las
sombras implica cierta apariencia de
error; pero envuelve una realidad viva,
que palpita alla en los profundos senos

de nuestras emociones. A €l se debe el
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aspecto poético y agradable del pesi-
mismo, refinamiento excesivo, y con
sus ribetes de culto, de las almas d’elite.
En la aristocracia de la sensibilidad y
en el olimpo de las emociones se colo-
ca Hartmann, cuando invita, despues
de explicar su pesimismo 4 los candi-
dos optimistas, 4 que le contemplen co-
mo paradoja viva en la felicidad de que
goza, alimentando su inteligencia en
una rica biblioteca, dando culto 4 lo
inconsciente con el amor 4 su mujer, y
pagando su contribucion 4 la especie

con el fruto de su amor, un hermoso
' nifio que juguetea 4 su alrededor.

Paradoja emocional es ésta, que va
tras sintesis superior en las sensaciones
corporales, en los sentimientos de la vi-
da moral y en la sensibilidad artistica.
Miéntras la sabiduria popular afirma
que «las canas se vuelven lanzas,» la
critica literaria entiende que entre lo
sublime y lo ridiculo media una linea
casi imperceptible. .

Insistamos, si, en esta singular y mis-
teriosa armonia que buscan con igual
diligencia la expontaneidad de nuestros
apetitos, la reflexion de nuestros afec-
tos morales y la libre inspiracion del
arte, y desde luégo anticipemos que es-
te anhelado concierto 6 sea la aspira-
cion 4 la dicha es una tierra de promi-
sion, un ideal inasequible, una sombra
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que se acerca, sin que la alcancemos, ¥
que se aleja, sin abandonarnos. ¢Como
y por qué?

Porque el equilibrio de la sensibili-
dad, 4 que referimos nuestra dicha, se
halla representado por #na linea media
{aurea mediocvitas A€ Aristételes, ecuant=
midad de los estbicos, beatitud de los
cristianos), cuya indefinicion se diluye
en el enjambre de concupiscencias,
afectos y pasiones, que tejen la in-
trincada urdimbre de 1la vida humana. |

El equilibrio de la sensibilidad de-
pende en cada individuo fisiol6gicamen-
te del estado de su organismo, de su
idiosincrasia, moralmente del estado?
especifico de su conciencia y del sedi- 4
mento que una educacion cuidada 6 vi-
ciosa haya depositado en ella, social-
mente de las influencias del medio y §
del lastre que la herencia y otra multi-
tud de concausas hayan producido y
siempre en todos los aspectos, del ca-
chcter eminentemente subjetivo de nues-
tra sensibilidad individual.

Ia sabiduria popular, cuando afirma
«que sobre gustos no hay nada escrito,»
la mas antigua filosofia declaranco con
Platon «que el vino sabe bien al que es-
t4 sano y mal al enfermo,» las ciencias
biolégicas, reconociendo en todo orga-

nismo sensible una idiosincrasia tipica
y especifica, las observaciones mas su-
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perficiales, advirtiendo que cuanto mas
se agita el corazon, més y mas se sien-
te dominado por antojos y caprichos:
todo, absolutamente todo, colabora 4
confirmar y dar relieve 4 este caracter
ysubjetivo de nuestra sensibilidad. Si,
tal es la verdad indudable; el hombre
es el autor principal de su fortiuna 6 de
sU desgracia, dentro dE8 Tleva el Angel
y la bestia de que habla Pascal; en él
anidan las energfas redentoras de sus
caidas, en su seno lleva el Mefistéfeles
que le fustiga y le hace caer en tenta-
clon, y finalmente dentro de si mismo
tiene, como decia Milton, «su cielo y
su infierno. »

Abundan las pruebas del caracter
subjetivo de nuestra sensibilidad, La
fisiolégica, base organica de la sen—
sibilidad espiritual, depende del estado
de nuestro organismo, de suerte que las
Impresiones aparecen diferentes en los
hombres segun las condiciones que los
rodean, sin dejar de diferir tambien de
hombre 4 hombre.

Entramos sofocados en una habita-
cion y nos parece fria su atmoésfera, 4
reserva de que se nos antoje despues,
cuando hayamos descansado, su tem-
peratura muy alta. Efecto de un fuer—
te resfriado, perdemos por tiempo el
sentido del olfato,

Muchas personas carecen de la per-
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cepcion de determinados colores, cuya
incapacidad, llamada Daltonismo por-
que la padecia el famoso Dalton, es de-
bida 4 condiciones é influencias pura—
mente subjetivas. Personas hay & quie-
nes produce escalofrio y sobreexcitacion
nerviosa el contacto de la cédscara del
" melocoton, 4un cuando les guste la fru-
ta. Geethe se ponia fuera de si, cuando
oia ladrar 4 un perro.

Contra estas idiosincrasias fisiol6gi-
cas y morales, tenidas por invencibles,
y de que son manifestacion en los séres
débiles el uso y abuso de los ataques
de nervios y de los sincopes (reales &
finjidos) va el severo precepto de Es—
pinosa, que prohibe sacrificar a condi-
ciones subjetivas y variables el fondo
real de los elementos que se agitan en
nuestra vida sensible.

Nadie ha excedido en estas silencio-
sas y heréicas luchas conira si mismo
4 Geethe, que, en vez de correr tras eS-
pejismos falsos, empleaba toda su viril
energia en dominar su excesiva impre-
sionabilidad, haciéndose duefio de si
mismo. |

Motejado més tarde como indiferen-
te y egoista, cual huésped del olimpo,
se quejaba amargamente el gran poeta
de sus detractores y aseguraba que ca-
da uno de los surcos que hacia en su
fisonomia el tiempo, era residuo y ceni-
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za de volcanes apagados y de hervide-
ros de pasiones por €l calmadas y do-
minadas merced 4 un esfuerzo tan titd—
nico cuanto que todo €l era interior.

Celoso el gran poeta del completo
dominio sobre su personalidad, cuida-
ba de avasallar sus méas fuertes impre-
siones, v asi refiere que para hacerse
superior 4 los vértigos que sentia en las
grandes alturas, se ensayaba en correr
por las cornisas exteriores de la cate-
dral de Estrasburgo, y ademds, que
cuando notdé que le ponia fuera de si
el mis minimo estruendo, procurd, pa-
ra desechar esta impresion desagrada-
ble, unirse 4 la vanguardia de la ar-
tilleria, llegando 4 proporcionarse lo
que denomina fiebre del caiion.

Provechosa y fecunda es 1a ensefian-
za que puede inferirse, estudiando esta
indole caracteristica de la sensibilidad,

Desde luego bien puede afirmarse,
sifi pecar de temerarios, que placer y
dolor son criterios asaz falaces para re-

ferir 4 ellos la felicidad 6 la desgracia.
- Recae la accion del objeto sensibla
sobre el que siente, el cual se hallaba
en un estado suyo, subjetivo (el ante-
rior 4 la impresion), del cual depende
en gran parte la emocion que nos pro-
duce Jo sentido.

Asi se dice que lo que 4 uno agrada,
4 otro desagrada, y que cosas que aho-
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ra anhelamos, quiz4d més tarde las me—
nospreciemos. Y todo ello nos impide
apreciar la verdadera naturaleza de las
influencias recibidas. Bien lo patentiza
el nifio, 4 quien gana la voluntad el que
satisface sus caprichos, lo mismo los
beneficiosos que los perjudiciales.

Es pues necesario subordinar las
fecciones del placer y del dolor a
principios més fijos y ménos subjeti-
vos, sl queremos evitar que ambos S€
conviertan en falaces apariencias de
una felicidad abstracta.

Dominados exclusivamente Ppor la
emocion, perseguimos un imposible,
como el nifio que corre tras su sombra.

Dificil de conseguir la felicidad, pues
son malti les y muy delicados los hi-
los, relaciones, aspectos y circunstan-
cias que & ella concurren, conviene no
dejarse llevar de optimismos perezo-
sos ni de pesimistas desesperaciones.

Para alcanzar la felicidad relativa, la
que consiste en la paz del dnimo y en el
equilibrio de la sensibilidad, hay nece-
sidad de encauzar y dominar nuestras
impresiones, elevar y purificar nues-
tras almas ante la prueba del dolory
acentuar como caracteristica de toda
nuestra vida la racionalidad. |

En suma, es preciso reconocer que
la verdadera felicidad consiste, mas

que en la exacerbacion del sentimien—

o
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to, buscando placeres fugaces, en la
perfecta igualdad del 4nimo y posesion
de si, que es consecuencia del equili-
brio de la sensibilidad.

bl b

Idea gemeral de los sentidos,

Sometido el cuerpo humano en su es—
tado normal 4 la influencia de una cau-
saexterna(los rayos del sol, la explosion
de la pélvora, etc.,) 6 interna (la acu-
mulacion de la sangre en el cerebro 6
en el corazon), se produce en €l una
modificacion llamada impresion, seguida
de un estado de conciencia, que deno-
minamos semnsacion.

dCémo se produce primero la impre-
sion y despues la sensacion?

Medlante: los sentidos, llamados por
la sabiduria popular, « ventanas por don-
de el alma comunica con el mundo ex-
terior.» -

Es necesario, ante todo, ampliar la
significacion restringida que habitual-
mente se d4 4 los sentidos, entendiendo
que s6lo nos impresionan las influencias
exteriores 6 interiores, cuando son reci-
bidas en aparatos especialisimos co-
mo sensaciones diferenciadas y locali-
zadas.

Fuera en tal caso nuestro urgamsmu
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corporal asiento mecanico, base esta—
diza de aparatos funcionales, cuya 2=
lidad intrinseca permaneceria extrana
para las demas partes del cuerpo.

Acontece precisamente lo contrario;
asi es, que bajo la denominacion gene—
ral de sentidos debemos comprender en
primer lugar todo el organismo sensl-
ble, que tiene cualidad general para
afectarse de los objetos que le rodean €
impresionan.

Es el cuerpo nuestro primero y mas
total sentido, ya que S€ halla formado
por un sistema de instrumentos destina-
dos 4 concentrar en el alma las influen—
cias de las impresiones exteriores y ré-
ciprocamente 4 distribuir sobre los ob-
jetos externos la accion del alma. Re-
presenta pues el cuerpo, con esta su
impresionabilidad general, realidad in-
termedia entre el alma y el mundo ex-
terior. Apenas s1 carecen de dicha cua-
lidad, mas que aquellas secreciones O
residuos que como los cabellos y los
extremos de las unas sblo son impresio—
nables en sus raices ¥ adherencias al
organismo.

I.a dérmis y la epidérmis exterior €
interior de nuestro cuerpo €s mas 4
ménos impresionable segun el grado de
comunicacion en que S halla con el me-
dio ambiente. Cuanto mas constante es
la comunicacion de nuestra epidérmis
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con la atmésfera circundante, menor es
su impresionabilidad y vice-versa, Asi,
por ejemplo, son ménos impresionables
la cara y las manos, por hallarse cons-
tantemente 4 la intemperie, que las
plantas de los piés y la parte inferior de
la articulacion del brazo con el tronco
del cuerpo. Estas dos dltimas partes
sienten el cosquilleo, que es una impre—
sionabilidad en trepidacion, capéz, co-
mo dice Gratiolet, de producir la muer-
te. De modo que, efecto de aquella le
a que tiende la sensibilidad, la del equi-
librio, cuando el cuerpo se pone en co-
municacion constante con el exterior,
amengua la excitabilidad del sistema
nervioso sensitivo, aumentando el des-
arrollo del muscular. Y se nota que
aquellos que andan descalzos crian ca-
llos en las plantas de los piés y no sien-
ten el cosquilleo.

Significativas por dem4s son las gpn-
testaciones anecdéticas de aquel que de-
claraba, cuando le preguntaban si no
tenia frio, que de lo que carecia era de
capa, y del otroharapiento que asegu-
raba, ante la horrible miseria que le
obligaba 4 ir desnudo, que «su cuerpo
todo era cara», habiendo adquirido por
consecuencia en la parte exterior de su
organismo la relativa insensibilidad que
todos los hombres tenemos en nuestra
fisonomia.
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Considerando todo el organismo co-
mo sensible, referimos 4 €l en primer
término lo que se llama el sentido comun
vital, asiento de aquellas sensaciones ge=
nerales, que no se localizan, ni adquie-
ren caracter especifico, el hambre, la
sed, el cansancilo, etc. Cuando la sensa-
cion se fija determinadamente en una
parte del cuerpo, se constituye lo que
denomina Delbeeuf érgano adventicio de
la sensibilidad, patente Sobre todo en
algunas afecciones locales del organis-
mo, bien sean fisiol6gicas, bien patold-
gicas. De las primeras son ejemplo las
sobreexcitaciones nerviosas de algunos
individuos ante ciertos espectdculos y
de las segundas los granos, tumores, etc.
Cuando persiste la localizacion y se di-
ferencian especificamente las impresio-
nes recibidas, llega 4 ser érgano perma=
sente y por Gltimo especifico 0 aparato es—
pecial.

Resultan pues los llamados sentidos
corporales aparatos especialisimos que
diferencian las impresiones exteriores
mediants una estructura individualiza—
da por efecto de un estimulo especificado.
Dice Bernstein que las terminaciones
del nervio éptico no pueden ser excita-
das sino por ondas luminosas y asi de
los demis sentidos. Y de ello es ejemplo
el golpe recibido en un ojo, percibido
primeramente como una rafaga de luz,
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(ver las estrellas que se dice ante una
contusion fortisima,) en suma, que ni
vemos con los oidos, ni oimos con los
0jos, salvo siempre el auxilio que, mer-
ced al fondo comun de la sensibilidad
general, se prestan los sentidos, susti-
tuyéndose en parte unos por.otros. De
esta sustitucion hemos citado ya ejem-~
plos, en los ciegos que suplen la vista
por el tacto y se pueden observar mais
acentuados, entre los dos sentidos del
gusto y del olfato, tan intimamente uni-
dos que se ha podido decir, que el «ol-
fato es un gusto que se ejercita a4 dis-
tancia.» Se ha notado en efecto que casi
todas las sustancias de olor desagrada-
ble (con raras excepciones), son al mis—
mo tiempo nocivas 4 nuestro organismo,
sirviendo el primero de celoso guardian
al gusto.

Conocido es el nimero de nuestros
sentidos corporales por el de aquellas
sensaciones que se localizan, diferen-
clandose de- una manera especifica. El
tacto es el sentido méds generalmente
extendido por toda la superficie exterior
é interior de nuestro organismo, sin que
se conclba su ausencia total, aunque sf
referida Adeterminadas partes del cuer—
po, segun se observa en el paralitico.
El gusto y el olfato son 6rganos adhe-
ridos al servicio casi exclusivo de la vi-
davegetativa 6 denutricion. Consagra-
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dos singularmente al sostenimiento del
organismo, sélo faltan temporal 6 par-
cialmente en el sér sensible, acusando
siempre algun estado patolégico.La vis-
tay el oido, 6rganos més libres y ménos
adheridos 4 la conservacion del cuerpo,
como que sirven para la vida de rela-
cion en la ciencia y en el arte, pueden
faltar 4 algunos individuos desde su
origen (sordo-mudos y ciegos de nacl-

miento) 6 por efecto de algun acciden-

te, aunque nunca faltan como ninguno

de los demés sentidos, 4 todos los hom-

bres, pues en tal caso, segun dice Aris-

tételes, careceria la humanidad de todo

un 6rden de conocimientos.

Hablaban Lammenais y Voltaire con
aire zumbon, de un sexto sentido, que
faltaba 4 los hombres, quiza refiriéndo-
se 4 la ausencia del sentido comun, que,
segun frase ingeniosa, es el ménos co-
mun y el m4s raro entre los individuos.

Nadie podia presumir en aquel tiem—
po que la frase burlona de Voltaire se
habia de convertir mé4s que en una opi-
nion probable en una verdad positiva.

Y sin embargo, asi ha sucedido, pues
la Fisiologia moderna admite y paten—
tiza la existencia de un sexto sentido,
llamado muscular, de motilidad, esfuer-
zo 6 resistencia.

Presentido y casi adivinado por Mai-
ne de Biran, que lo referia 4 condicion
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primaria paralapercepcion delyo, prue-
ba hoy la Fisiologia, con experimento
bien sencillo, la existencia real del sen=-
tido muscular. = |
Si cerramos lo: ojos y recibimos un
peso en cada mano (colocados en plati-
llos 6 envueltos en una sustancia que
los aisle y nos impida percibir, median-
te el tacto, su indole y v6lumen), apre-
ciaremos con muy ligeros tanteos 6 en-
sayos cuil es el de mayor peso. Prueba
irrefragable de que nuestros musculos
son aptos para sentir y mediante ellos
nuestro espiritu percibir el esfuerzo o
resistencia. .
Algunos suponen, sin decidirse 4 ad~-
mitir este sexto sentido, que su preten—
dida existencia procedé del concepto
dindmico (que sustituye al mecinico),
segun el cual se estudia hoy la natura-
leza, pero es indudable que las sensa-
ciones musculares pueden llegar a ser
espect ficas y localizadas, que son los ca-
ractéres que distinguen las afecciones
de los sentidos corporales de las propias
 del sentido comun vital.
. Con esta sensibilidad general del or-
ganismo y especifica de los sentidos
corporales se halla en intima conexion
el sentido interno, fantasia 6 imaginacion
que recibe todas las sensaciones, copidn-
- dolas més 6 ménos fielmente en la repre~
\ sentacion. Se efectfa la representacion
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(copia, imégen, tipo, fantasma de los es-
colasticos, etc.) en virtud de la inme—
diata continuidad de la fantasfa con el
sistema nervioso neuropsiquico (asiento-
de la sensibilidad general y especifica
del organismo) y con las formas en que
los objetos sensibles nos afectan, 6 sea,
el espacio, el tiempo y el movimiento.

No son estas formas sensibles exclu-
sivamente propias del organismo y del
medio exterior, sino que existen tambien
aunque con el caracter propio de ser
mas libres, en el mundo interior de la
fantasia.

E! calculo imaginario, el punfo ma-
teméatico, el esquema de las paralelas
son conceptos abstractos, queé s€ Con-
cretan en el espacio interior de la fanta-
sfa, sin correspondencia con lo exterior.
I.as horas que nos parecen siglos, los
minutos que se nos antojan anos, los ra-
pidos instantes de placer son aprecia-
ciones cualitativas del tiempo interior,
que no tienen nada que ver con el ritmo
inalterable del natural 6 césmico.

Sucedido 6 inventado no excede los

‘mites de la verosimilitud el caso que
se refiere de un individuo que fu€ pues-
to en capilla porque le condenaban to-
das las apariencias € indicios como au-
tor de un asesinato, y despues de unas
horas en tan duro trance salid absuelto,,
cuando se habian obtenido pruebas in—
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concusas de su inocencia. Pero sali6 de
aquel lugar del suplicio con el cabello
cano, con arrugas en la cara y con un
aspecto de vejez, de que carecia antes.
En aquellas pocas horas habia vivido
en su tiempo interior toda una edad.
~ Merced 4 estas formas interiores es
la fantasia la que recibe el eco y la re-
sonancia de la modificacion sensible.
Ejemplos de ello son las representa-
ciones que formamos en el mundo inte-
rior de cuantos objetos nos afectan ex-
teriormente (personas que hemos visto,
lugares que hemos visitado y paisajes
que hemos recorrido). _

Podemos pues senalar este hecho in-
negable; todas las modificaciones que
nos ofrece la sensibilidad exterior lle-
gan 4 nuestra conciencia mediante las
imégenes 6 copias que de ellas forma la
fantasia, pero ademas la actividad del al-
ma y sus fenémenos son interiores y
terminan en la fantasia (ejemplo el pa-
ralitico) y si esta no se hallara eninme-
diata union con el sistema nervioso, no
podria expresar al exterior, como lo ha-
ce, los fen6menos internos, de lo cual
se infiere este otro hecho tambien inne-
gable; nuestros estados 6 fendomenos
animicos llegan 4 manifestarse exterior—
mente mediante la fantasia y su union
con el sistema nervioso.

Se explican ambos hechos mediante
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1a relacion reciproca de la fantasia con
la sensibilidad general y especifica del
organismo, pareciendo de este modo
que la fantasia, mundo intermediario
entre lo psiquico y lo fisiolégico, espiri—
tualiza lo corporal y corporaliza lo es-
piritual en el mundo intermediario que
constituye la vida del arte.

Iasrepresentaciones, informadas por
la imaginacion con cierta virtualidad,
sobre todo por la creadora, pueden de-
clinar 4 veces, (cuando la imaginacion
obra por si misma y sin atender ala
racionalidad y contrapeso de las demas
facultades), rompiendo la regularidad
de la vida, bajo cuyo aspecto fué lla-
mada la imaginacion la loca de la casa.

Pero rectamente dirigida la imagina-
cion puede tener una aplicacion fecun—
disima, en la ciencia popularizando y
dando relieve escultural 4 sus verdades,
en el arte prestando universalidad 2 la
contemplacion de la belleza, y en mo—/
ral y religion, poniendo la realidad
supra-sensible al alcance de todas las
inteligencias y de todos los corazones.

Asi concebida la sensibilidad, com-
prendiendo en ella desde el acto rudi-
mentario de la irritabilidad inconscien-
(e hasta las més sublimes emociones de
la religion y del arte, se justifica la
afirmacion de Feuerbach, «sélo el ser
sensible es real.»
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Con la solidaridad gradual de la
escala sensible, la conciencia refleja,
expresa y traduce en representaciones
lo que acontece en el cuerpo bajo for-
mas de movimiento. Y como el cuerpo
4 su vez recoge, mediante los 6rganos
de los sentidos, las impresiones exterio-
res se puede afirmar con Leibnitz que,
«la conciencia es un espejo del cuerpo,
y mediante el cuerpo un espejo del
universo.»

N

La emocion y la inteligencia.

«Vivir es sentir,» repite continua—
mente la fisiologia. Paraello debe el sér
sensible unirse con todo lo que le rodea,
asimildndose interlormente las impre-
siones exteriores.

LLa asimilacion se efectGa mediante
la continuidad de la fantasia 6 imagina—
cion con todo nuestro organismo sen-
sible y sehaladamente con el sistema
nervioso.

El término fantasia 6 1maginacion
estd tomado del sentido de la vista,

‘quizid porque son las sensaciones visua—

les las que se reproducen més facil-

“mente,

Pero la imaginacion se aplica 4 todos-
los sentidos. Cuandco se recuerdan aires
musicales ya oidos, cuando compone:
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el mfsico sin necesidad de instrumen-
to ni de voz humana, cuando reconoce-
mos una persona por el timbre de su
voz, en todas estas ocasiones formamos
imagenes tomadas de impresiones audi-
tivas. : |

Las representaciones que forman los
ciegos de nacimiento (sin el auxilio de
la vista), la lectura de relieve, comn-la
cual llegan 4 constituir una geometria
tangible en sustitucion de la nuesira
que es visible, son aplicaciones de la
imaginacion 4 impresiones tomadas del
sentido del tacto.

Aunque ofrece mayores dificultades,
tambien existe representacion imagina-
tiva de los sabores, del olor y del sufri-
miento, cuando, por ejemplo, goza el
gloton’ con la iméagen anticipada de una
comida suculenta, el voluptuoso con la
de los aromas de su jardin 6 perfumes
de salon y sufre el herido préviamente
al representarse la amputacion que ha
de sufrir.

Obliga esta consideracion & distin-
ouir la debilidad de los sentidos de
Ta inherente 4 la imaginacion. Existen,
por ejemplo, muchos hombres capaces
de distinguir, cuando los ven, dos colo-
res, siéndoles despues dificil atribuir @
cada uno €l nombre que le es propio,
porque no los conciben distintamense.

La habilidad, gracia y exactitud para
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describir 6 contar en conversacion lo
que nos ha afectado depende tambien
de esta mayor 6 menor viveza de la
imaginacion.

Resulta por consecuencia, que todo
cambio de estado, producido por la
sensacion, es 4 la vez afectivo (que cau-
sa placer 6 dolor) y representativo (que
nos-ensena algo del objeto exterior).

En el primer aspecto como fengme-
no de la sensibilidad, la sensacion se
llama emocion y en el segundo vepresen—
tacion. -

Ambos aspectos, comunes 4 todas las
sensaciones, se hallan en proporcion
inversa, pues 4 medida que es mas in—.
tensa la impresion, es ménos clara y
precisa la representacion del objeto que
nos afecta y vice-versa. Asi decimos
«estar ciego de ira», «privarnos de todo
conocimiento el fuego de la pasions,
etcétera, y reciprocamente afirmamos
«quedar serenos,» «tener claridad de
juicio» ante el dominio de nuestras
emociones.

Pero la sensibilidad, dun exaltada
por la exacerbacion de las pasiones,
tiende, 4 aminorar, buscando su ley de
equilibrio y ponderando su aspecto.
afectivo 6 emocional por el representa—.
tivo 6 propiamente intelectual.

. De este modo es la sensibilidad causa.
- ocasional 6 antecedente cronolégico del
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ejercicio de la inteligencia. Se anticipa
la manifestacion sensible, sentimos el
placer 6 el dolor, y despues percibimos
lo que sentimos. Imégen viva de ello es
el nifio que llora y rie, antes de saber
por qué hace lo uno y lo otro, necesi-
tando la ternura previsora de la madre
adivinarlo, pues €l es incapaz de de-
cirlo.

En virtud de este proceso gradual 6
sucesivo, la sensibilidad, antecedente
cronolégico de toda nuestra vida, in-
cluso la intelectual, gravita indefecti-
blemente en busca de su antecedente
l6gico 6 explicativo, que ha de hallar
la inteligencia. Es decir, que la ley de
la vida condiciona favorablemente para
que en el fuego de la pasion se filtre
gradualmente la luz reflexiva de nues-
tra inteligencia.

En tal acepcion pues, todos los sen-
tidos nos afectan y 4 la vez nos advier- }
ten 6 instruyen respecto 4 la existen- §
cia de algo sensible, y cuando algunos §
psic6logos han dividido los sentidos §
en afectivos (los mas adheridos 4 la ¥

vida vegetativa) & instructivos, han ol- § .«

vidado el caricter unitario y orgénico |
de nuestro cuerpo y la naturaleza sim- §
ple € inseparable (aunque racionalmen— §
te distinta) del alma sensible é inteli- ¢
gente. | 4

iQuién sera tan miope que desconoz- ¥
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ca que los sentidos estimados como
afectivos (el gusto y el olfato) nos ins-
truyen, 4 la vez que nos afectan, acer-
ca de multitud de datos, que sirven de
base 4 la ciencia quimica?

¢Quién sera tan falto de perspicacia
que ignore que los tenidos por instruc-
tivos son sentidos que tambien nos afec-
tan y emocionan?

Todos nuestros sentidos (incluso el
organismo) son 6rganos de nuestra sen—
sibilidad emocional (placer 6 dolor)y
medios para el ejercicio de nuestra in-
teligencia sensible, que es en lo que
consiste su funcion noelégica.

Es preciso tener en cuenta la pro-
porcion inversa, en que se hallan den-
tro de la sensibilidad sus. aspectos emo-
cional y representativo, para fijar el
mayor 6 menor alcance de la funcion
noolégica de nuestros sentidos.

Cuanto mas nos afecta y emociona
un sentido, ménos nos instruye y vice-
versa.

El tacto y el sentido muscular, cu-
yas sensaciones llegan 4 revestir un
caracter de generalidad, que afecta &4
todo el organismo, y el olfato y el gus—
to, adheridos principalmente 4 la fun-
clon nutritiva, son principal, aunque
no exclusivamente, afectivos y en gra-
do inferior instructivos, miéntras que
los més libres y diferenciados, el oido y
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la vista, son principalmente instructi-
vos y subordinadamente afectivos.

En los primeros se sobrepone la emo—
cion 4 la funcion noolégica. En los se-
gundos queda supeditada la emocion
al fin instructivo. Acontece esto Gliimo,
sefialadamente en la vista, que es el
sentido de la perspectiva, el mejor juez
del érden en la extension, el més activo
& impresionable, el que otrece mas ele-
mentos de conocimiento 4 la actividad
del espiritu y por tltimo el que ha me-
recido ser comparado, segun lo atesti—
gua el lenguaje, con la inteligencia, de-
nominada vista espiritual.

El nombre de la vista ha llegado a
ser el mismo de las ideas. La palabra
idea, del verbo griego eido ver, signi-
fica imégen 6 vista. El término feno-
meno (cuya significacion literal es apa-
riencia visible del verbo griego faino-
mai aparecer) indica que los cambios
de las cosas son usualmente percibidos
por la vista.

Los vocablog ver (en el senlido de
comprender), mostrar, demostrar, espe—
cular, etc., se refieren igualmente al
sentido intelectual por excelencia. Fi-
nalmente, las palabras evidencia (del
latin e-videre) é intuicion (de i y tueri,
confirman la importancia general de las -
impresiones visuales-para la vida inte—

ligible.
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Importa, sin embargo, advertir y aun
patentizar, con pruebas fehacientes,
que los sentidos, aislados 6 reunidos,
no son los que perciben la sensacion; 6
en otros términos, que la inteligencia,
si halla su antecedente cronolégico y
Su causa ocasional en las sensaclones,.
es distinta de la sensibilidad.

Para evitar este error, inherente al
sensualismo, basta observar que nadie
dice de un hombre que es inteligente,
- porque posea una vista perspicaz, un
olfato y un gusto delicados 6 una sensi-
bilidad muy excitable. Puede por el
contrario ser un hombre muy inteligen-
te y 4 la vez miope; con el oido tardo §
torpe se posee 4 veces una comprension
rapida y con una relativa insensibilidad
se obtiene cierta claridad de juicio.

La vista més penetrante y de mayor
alcance nc hace pintor al que no lo es:
el olfato delicado no da la ciencia al
quimico. .

Newton no ha necesitado una vista
mas perspicaz que los demis hombres
para descubrir la descomposicion de la
luz. Se observa pensando, no sintiendo,
con la inteligencia y no con la sensibi-

lidad.
! Leverrier prescindia de su vista para
asegurar la existencia del planeta por
€l anunciado. El célebre Hiiber, el mis
diligente observador de la vida y Cos-
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tumbres de las hormigas, era ciego;

recogia las observaciones auxiliado por
su hija, ordendndolas y dirigiéndolas
por medio de su pensamiento.

Bien significativas son adem4s las si-
guientes consideraciones: I.' que las
sensaciones son comparables entre si
(Aun las mas opuestas), lo cual supone
‘en el centro sensitivo un sugeto comun
4 todas ellas; 2.* que las percepciones
se conservan y aun es posible recordar-
las, 4 pesar de lo fugaz de la sensacion;
3." que se puede aislar experimental-
mente lo fisico de la sensacion y lo
psiquico de la percepcion, segun S€ ob-
serva en los dolores referidos 4 un
miembro amputado; ¥ 4.* que ante una
distraccion persistente del. espiritu pa-
sa inadvertida la solicitudy llamada de
“]a sensacion.

Por si aan fuera posible abrigar al-
guna duda acerca de lo que estimamoS
innegable, 4 saber, «que quien conoce
& interpreta las impresiones afectivas
os el alma auxiliada por los sentidos,
pero no los sentidos mismos,» S€ disi- |
paria todo género de incertidumbre,
reparando en el origen de los mal lla-
mados errores de nuestros sentidos.

Ios sentidos ofrecen 4 12 atencion del
espiritu lo que reciben en la impresion,
ni mas ni ménos, y no S€ engailan, son
infalibles.
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Quien se engafia es la inteligencia,
cuando interpreta los datos sensibles,
sin distinguir la apariencia de la reali-
dad, la impresion de estado subjetivo,
etcétera, ey

No se puede, por ejemplo, conside-
rar falacia de nuestros sentidos las con-
clusiones erréneas que deducimos de
sus datos.

Si un hombre recibe una moneda fal-
sa como de ley, no ha sido engafiado por
sus sentidos, que no tienen la mision de
distinguir la moneda buena de la que
no lo es, sino la de dar signos que he-
mos de interpretar,

Con esta distincion, que impone la
complejidad de nuestra vida, se conci-
be facilmente cémo y por qué nuestra
inteligencia, adherida 4 la sensibilidad
organica y al sentimiento espiritual, no
se confunde con ellos.

Toma la inteligencia causa ocasional
para su ejerciciode la sensibilidad, pero
su funcion propia excede los limites de
lo sensible. Y 4 su vez de la sensibili=
dad y de la inteligencia toma la volun-
tad sus motivos, pero su accion dinid-
mica trasciende de las dos primeras.

Asi confirma el anilisis la evolucion
0 desarrollo de la vida humana. Co-
mienza en la edad de la infancia por un
Predominio excesivo de la sensibilidad;

gravita ésta hicia su equilibrio, ayuda-
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da por la inteligencia, que filtra en el
fuego de la pasion la luz reflexiva del
pensamiento en el periodo que senala el
transito de la juventad a la madurez
para determinar despues Sus actos mer—
ced al desarrollo gradual de la volun-
tad con ¢l dominio que va adquiriendo
sobre los ciegos impulsos de la sensibi—
lidad, guiada racionalmente por la in-
teligencia.

vida instintiva primero, reflexiva
despues, racional mas tarde, conscien—
te y personal, tal es la marchay prcce-
so de la censibilidad, de la inteligencia

de la voluntad en el alma humana.

Se concibe pues que las leyes de la
sensibilidad son rambien leyes de la in-
teligencia ¥y de toda nuestra vida.

Podemos por 1o mismo repetir 12 fra-

se de Feurbach «sdlo o] sér sensible €8
real,» pero debemos apadir «el hombre
es un sér sensible, que llega & conocer
racionalmente los méviles y excitantes
de 1a sensibilidad, 4 dirigirlos racional-
mente y & obrar como persona conscla

de si y del fin que persigue».







Victor Huco.

Un critico muy benévolo ha dicho del
autor de estas lineas «que respeta pro-
fundamente el génio de Victor Hugo y
que siente verdadera idolatria por Goe-
the.» Asi es en efecto; somos de los que

llevamos luto en el corazon por la pér-

dida irreparable del gran poeta, miti-
gado es verdad por la f& inquebrantable
de que no se malogra obra que ya ha
comenzado 4 dar sus frutos y que anun-
cia ser fecunda para lo sucesivo.

IL.a obra llevada 4 cabo pprg Victor
Hugo tiene el triple alcance’ que €l se~
~alaba al teatro; ha cumplido en efecto
una mision nacional, siendo el primer

poeta lirico de su pais al par que un |

dramaturgo, si lleno de defectos, gran-
des como todo lo suyo, dotado de emi-
nentes cualidades, quiza éstas persona-
les y propias, mientras los primeros
son hijos de la escuela, que le procla—
mé porta-estandarte de la protexta ro-
méntica; ha realizado una mision SO-
cial, convirtiéndose en reflector de las
grandes glorias, de las dolorosas cai—
das y de los sublimes sufrimientos de
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la tormentosa sociedad en que ha vivi-
do y que ha personificado como nadie,
quizd con un exceso aparatoso y teatral,
por vicios de caracter de su pueblo mé4s
que de su individualidad; y finalmente,
ha obtenido el éxito para una mision
universal y humana, ensefiando con la
elocuente ensenanza del ejemplo que
el culto 4 la verdad, el respeto 4 la jus-
ticia y el amor 4 lo bello constituyen la
religion eterna, la del deber, en la cual
Victor Hugo es uno de los santos.
Parece mas que supérfluo ofensivo
para la cultura de los lectores referir
detalles de una vida de tanto relieve
como la de Victor Hugo, despues de ha-
berse conmovido todo el mundo culto
por su muerte y de que las publicacio-
nes diarias han llenado sus columnas, sa-
tistaciendo el interés, curiosidad y res—
peto que la gigantesca personalidad del
poeta ofrece 4 la atencion de las multi-
tudes. Los Cuatro vientos del espivitu se
titula una de las Gltimas producciones
de Victor Hugo; los vientos todos del
horizonte intelectual y moral del mundo
soplan en direccion al arco de la Estre-
lla, sublime y hermoso sitio, donde ha
estado depositado el cadaver del insig—
ne vate, -
Satisfecha pues al dia la necesidad
del momento, nutrido el espiritu colec-
tivo de todos los pormenores, que han
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acompanado 4 la muerte del idolo pari-
gien, creemos oportuno ocuparnos en
bosquejar algunas consideracionesacer-
ca de la importancia y significacion de
Victor Hugo en la cultura general de
este siglo, cuyo bautismo de sangre se
encuentra en la Revolucion francesa,
apellidada «nuestra augusta madre» por.
el que es uno de sus predilectos hijos.

Y ante todo y cual prévia y particu-
lar cuestion, que nos interesa poner en
claro, hemos de examinar la referente
4 los puntos de conexion y parentesco
que se puedan establecer entre los dos
grandes poetas del siglo presente, entre
Goethe y Victor Hugo. ¢Qué afinidad
existe entre el Japiter de Weimar y el
vate revolucionario? '

Para nosotros son ambos artistas, no
poetas nacionales, sino poetas de la lite~
vatuva universal; los dos han probado
primero y mejor que ningun oOtro, de
obra y de palabra, en sus creaciones
artisticas y en sus preceptivas, los prin-
cipios més fundamentales de la estética
moderna, aquellos que constituyen la
sivia que alimenta y regenera el arte
contemporéneo. Son estos principios el
de la libertad y emancipacion del arte,
el de que el fondo artistico es omns e
seibili contra las cuadriculas de un re-
glamentarismo hibrido y el de que el

gusto de los tiempos requiere una alian-
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za indisoluble de la intensidad de la
emocion estética con la discrecion de
la reflexion cientifica.

- Justificacion de cuanto indicamos y
tan cumplida como pueda desearla el
juicio mas escrupuloso ofrecen las obras
de ambos poetas, mostrando asi cémo,
a pesar de ladiversidad de medio social,
de la diferencia de centros de cultura,
de la oposicion de raza y caricter, pre-
side la evolucion de ambos génios, una
ley, la de unidad del espivitu humano, sin -
cuya condicion fuera imposible conce—
bir siquiera estudios de literatura com-
parada.

Al modo que la sinut;ia une los huesos
del organismo humano, la unidad la-
tente en el espiritu colectivo establece
conexiones entre estas dos grandes in-

'~ _ dividualidades.

Conocidas son, por ejemplo, las in-
clinaciones de Geethe 4 la selva neera
del pensamiento, 4 la supersticion Fx}
Bien explicitas son aficiones de igual
indole de parte del gran poeta francés.
Dice Victor Hugo (2) «antrum adjuvat
vatem» y despues de mencionar el De.
monio de Sécrates, la zarza de Moisés,
la ninfa de Numa, la diva de Plotino, la
paloma de Mahoma y latripode antigua,

(1) V. Nuestros Ensayos Criticos sobye Gathe,—Cap. I.
(2) V. Su William Shakespeare.
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eco lejano de las modernas mesas gira-
torias y parlantes, que sirven 4 la su-
persticion espiritista para dar cuerpo a
sus creencias, afirma que el misterio nos
rodea por todas partes, que la pregunta
se repite indefinidamente y que debemos
ser atentos y respetuosos con lo sobrefui-
mano, de donde procedemos y & donde
caminamos. No puede ser mas patente
la semejanza entre Geethe y Victor Hu-
go. Ya hace afnos escribiamos palabras
respecto al primero que podemosaplicar
al gran Victor Hugo (1). «No acertamos
»4 explicarnos la predisposicion en Gee-
»the (deciamos y ahora afiadimos ni en
»Victor Hugo) de que venimos hablan-
»do sinopor clerta tendencia secreta que
»le hace ver como artista incluidas en
stoda la realidad las formas plasticas de
»la belleza y como pensador todo el es-
»pectaculo del mundo compenetrado de
»lo divino. Y es porque el panteismo ha
»seducido siempre 4 los poetas, por lo
yque Geethe (y Victor Hugo) quiere sin
»duda ver en cuanto se le ofrece como
»inextinguible un principio activo que,
»latente 6 no, explique cuanto sea digno
»de explicacion (2).»

=

(1) Ensayos Criticos, pag. 33-

(2) Citan todos los periodicos el horror supersticioso
de Victor Hugo al namero frece, porque recordaba siem-
pre que'comiendo con su familia y otros hasta trece (el -



86

A la vez es nota comun 4 Geethe y
Victor Hugo que 4mbos, en el dltimo
periodo de su vida refieran la educacion
del hombre 4 la cultura estética, idea
propia del caricter reflexivo, inherente
4 la madurez de la vida y que aparecen
en todos los espiritus al Ilegar 4 un des-
arrollo completo de sus potencias. Es-
talla, en efecto, con sus primeros y re—
fulgentes destellos el génio (cual expre-
sion de la ley psicolégica que preside
su desarrollo), produciendo obras, cuya
finalidad es preciso buscar en la belleza
misma que contienen como se observa
en el Werther de Geethe, perteneciente
4 lo denominado Sturm und Drang perio-
de de la literatura alemana, y en el
Han de Islandia, Nuestva Seiiova de Payis
y los primeros dramas de Victor Hugo,
gritos de guerra del romanticismo fran-
c€s. Aumenta el génio con la edad, la ca-
lidad y trascendencia de sus aptitudes,
Sazona reflexivamente sus creaciones,
y aspira, ya que no 4 identificar, 4 in—
troducir como coeficiente indispensable
en las obras artisticas la utilidad de sus
ensenanzas, segun puede observarse en
el Wilhelm Meistey de Geethe, Odisea
de la burguesia culta, y en los Misera—

afio 70), le instaron 4 salir del comedor para darle la in-
fausta noticia de que su hijo Carlos habia muerto repen=
tinamente a consecuencia de un aneurisma. |
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3les de Victor Hugo, Iliada del socialis—
mo visionario. «Mejor que conar, dice
Victor Hugo en su W. Shakespeare, €S
sonar la utopia, el hombre mas perfec-
to y el ideal.» “

Mayor parentesco S€ nota afin entre
Geethe y Victor Hugo al observar que
ambos establecen una alianza indisolu-
ble del espiritu metafisico con el poéti-
co, alianza Viva, animada, plastica y
real en sus primeras producciones, $1-
quiera peque de excesivamente ideal,
abstracta y semi-sibilitica en sus (iltimos
tiempos. De ello ofrecen ejemplos algu-
nas de las composiciones de Victor Hu-
go en su Leyendd de los siglos y Las A fi-
nidades electivas de Geethe.

Ademaés, lo mismo Geethe que Victor
Hugo son génios de los que Geethe lla-
maba de la literatura universal y Victor
Hugo sacerdos magius (1) que exceden
con sus obras Su preceptiva; son mas
artistas que criticos, poseen maés el ar-
te productor que el juicio estético; les
sobra el génio, quiza les falta el gusto.
Ejercen de consuno mero y mixto 1m-
perio en los dos grandes dominios del

(1) «:Fué Hugo francés? ifué aleman? (fue espaifiol?
»Todo esto fué y atin algo mas. Su génio estaba por cl=-
sma de todas las distinciones de raza; ninguna de las fa=
pmilias en que se divide fisica v moralmente la especie

yhumana puede apropiarsele.»
Victor Hugo, juzgado por Renan en el Figaro de Parris
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arte: la realidad y la idealidad. Tal vez
el primero, Geethe, se inclina m4s 4 1a
realidad, es poeta realista, objetivo
como se dice en términos escolasticos,
mientras Victor Hugo, vate y profeta,

: es mas idealista, mira siempre al Orien-

te y da la espalda al Poniente, y si re-
vuelve el rescoldo de las cenizas de lo-
pasado, siempre halla en él fuego que
calcina 6dios y no calor que restafia he-
ridas. Tadl es seguramente el gérmen
de la diferencia entre ambos génios.
Aparte de la innegable deraza y caric-
ter, pues Geethe es germano de natura-
leza y clésico por egucaciun, y Victor
Hugo latino de corazon y oriental en
aficiones literarias, el primero es el

poeta de la burguesia culta, en tanto que

el segundo, Victor Hugo, el creador de
los tipos de Enjolras y Gauvain, perso-
nifica al vafe de la democracia militante y
batalladora, siquiera venga en el gran
poeta templada por el benéfico calman-
te de su superior sentido juridico.
Siempre serd una pégina de oro para
el gran visionario y pontifice del radi-
calismo aquella hermosa alocucion al
pueblo aleman, durante el sitio de Pa-
ris, cuando repitiendo su frase favorita,
«el tirano es siempre uno», decia que
iba 4 las murallas de su querida ciudad,

' NO a asesinar hermanos, sino 4 ver

como _matan los tiranos por la ambi-
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cion y c6mo mueren los pueblos por el ————""
derecho.

Para Victor Hugo la poesia es una
aspiracion y un deseo, la penumbra del
porvenir; para Geethe es el 6rden y la
armonia de la realidad, en la cual insi-
de con inmanencia completa la ideali-
dad cual representacion plastica y lu-
minosa del presente.

Comentando la célebre frase de Vic-
tor Hugo (1), éste toma la condensa-—
cion del mundo en Dios, y Geethe con-
templa la dilatacion de Dios en el mun-
do: ambos genios son panteistas y en
el panteismo han aspirado la sustancia
intelectual de sus més bellas crea-
ciones.

I.a doctrina panteista inspira al gran
poeta francé€s, 4 pesar de sus espe-
ranzas optimistas, el simbolismo per—
sistente de sus mejores obras. En todas
ellas el Deus ex machina consiste en la
fatalidad. El simbolo de la religiosa se
encuentra en Nuestra Senora de Paris,
el propio de la fatalidad social en Los
Miserables, el de la fatalidad natural en
Los Trabajadoves del Mary finalmente
en la novela El Noventa y tres, personi-

(1) Kl gran poeta expresaba la sintesis de sus espe=
calaciones como pensador €on formula cortada y de %
exactitud matematica, en un panteismo crudo y neto, #
diciendo: «Dios dilatado es el mundo; el mundo conden=- |
sado es Diosy. V. su William Shakespeare.
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fican Gauvain y Cimourdain la fatali-
dad légica 6 ideal.

Poeta como Victor Hugo debe ser
considerado en el conjunto de su re-
presentacion mds que en los detalles;
desde las alturas y con vista de aguila,
segun €l examina los génios. En la
complexion de su obra perturba la dis-
crecion del juicio.y produce vértigo.
Lirico de primera fuerza, dramaturgo
de alientos shakespearianos, novelista
simbélico, psicbélogo visionario, pen-
sador intuitivo y con llamaradas ge-
niales parece que posee vara magica,
con la cual engrandece todo lo que to-
ca. Sus aciertos llegan 4 lo sublime,
sus caidas equivalen 4 lo horrible y ess
pantoso del mal gusto. La belleza mo-
ral de la fealdad fisica queda por él
personificada en el Cuasimodo de Nues—
tra Seiora de Paris y en la segunda edi-
cion del Cuasimodo, que es Gwinplaine
de [’ Homme qui rit. La apotedsis del pul-
po de Los Trabajadoves del Mar, la apa-
ratosa descripcion {i alcantarillado de
Paris en los Miserables, los deliquios fe-
briles y delirios de mal gusto se hallan
suficientemente compensados por las vi-
siones proféticas «esto matara aquello»
y «la tempestad bajo un craneo». Al
lado de concepciones del alcance tras—
cendental y metafisico, que implica la
férmula de su panteismo (Dios dilatado
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es el mundo, el mundo condensado es
Dios), se hallan observaciones ingenio-
sas, aunque superficiales como esta:
«el perro es un animal que tiene la son-
risa en la cola y el sudor en la boca».
Todo, todo el horizonte intelectual y
moral queda recorrido por el sublime
cimbolismo artistico de Victor Hugo;
no exageran, no, las publicaciones dia-
rias, cuando repiten & una que la criti-
ca habia ungido como inmortal al gran
poeta; que se le denominaba por todos
Padrve y Maestro. Aun reconociendo,
como expresamente lo hace Victor Hu-
go en su preceptiva estética, que el dra-
ma es ante todo y necésita accién para
la multitud, pasién paralas mujeresy ca:
yactéves para los pensadores (1), no pue-
de emanciparse del ovientalismo, que
domina su inspiracion, simbélica cons-=
tantemente, confesando €l mismo por
ejemplo que Se halla simbolizada la
paternidad como santificante de la de-
formidad fisica en Le vor s‘amuse y la
‘maternidad como elemento purificador
de la deformidad moral en Lucrecia
Borgia.

Faceta existe sin embargo del pris-
ma de la realidad, que parece negada &
la inspiracion genial de Victor Hugo.
Asi como los criticos advierten que la

(1) ¥i; Brdlogo de Ruy Blas.
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lira de nuestro gran Quintana jam4s
pudo hacer vibrar la cuerda del amor,
consignemos aqui que el inolvidable
autor de los Miserables jamis hiere con
acierto la nota cémica. ;Quién sabe si
anhelanco Victor Hugo, en su Deismo
visionario, identificarse con la Divini-
dad, recuerda constantemente su frase
sibilitica «Dios no se rie»? (1)

Muchos de los defectos de Victor
Hugo proceden de su exagerado simbo-
lismo; porque toma todos sus persona-
jes, no como éste 6 aquél, en la com-
plexion heterogénea y 4 veces contra-
dictoria de la realidad, sino como tipos
genéricos; no son hombres, sino el hom-
bre. Y ya en este camino de generaliza-
ciones gradualmente abstractas no se
detiene su pensamiento y llega 4 hacer
un capitulo de psicologia fantdstica,
cuando afirma que el génio, el hombre
que es mas que hombre excede la cate-
goria de los atomos y posee especie de
alma césmica.

A esta hay que afiadir una nueva
fuente de error; que es la que se refiere
4 la perspectiva. Victor Hugo vé todos
sus héroes, lo mismo los buenos que los
malos, més que de pié, colocados en un

(1) Decia Voltaire que Dios nos ha dado para alivio
de esta miserable vida el suefio y la esperanza y anade
Victor Hugo y la risa, pero Dios no se rie.
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pedestal. La cima, siempre la cima de
1a montafia es su punto de mira y desde
ella se diluye y pierde la llanura. Para
Victor Hugo todo es grandeza y subli-
midad y si hay necesidad de mutilar la
realidad, la mutila, se vé dominado por

el vicio del efectismo; ha sido el prime-

ro en revelar la grandeza de lo pequeiio ¥ 5
la sublimidad de lo sencillo, segun se pue=2

de observar en las Canciones de las ca—
lles, en el Avte de ser abuelo y en el capi- |
tulo «el zapatito de la reclusa» de ©

Nuestra Senora.

Aparte estos defectos que enumera-
mos 4 la lijera, no hallamos censuta
grave que atribuir 4 su jigantesca obra.
Por mas que prescindamos de su repre-
sentacion politica, nunca nos haremos
solidarios de las injustas acusaclones
que le dirijen sus detractores, entre los
cuales se han sefialado por su virulen—
cia é inoportunidad algunos diarios ul-
tramontanos de nuestro pais. En Victor
Hugo el politico tiene mucho de visio-
nario; pero su generoso humanismo, su
abnegacion sin limite, su amot cons—
tante al progreso humanoy Su inter—
vencion, 4 veces profética, en los suce-
sos de mas bulto son titulos de gloria
tnmarcesible para el gran poeta.—
Aquel destierro sufrido con una fuerza
de carhcter, siempre admirable, su des-
prendimiento y desinterés personal, la

i

i,
44

-
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encarnacion de la resistencia al segun—
do imperio, lo profético de su libro
«Napoleon el pequefio,»y otros mil in-
cidentes graves y solemnes, en los cua-
les ha intervenido siempre generoso y
humanitario, son cantidades positivas
que sumadas con su bondad y hon-
radez proverbiales, compensan con ex-
ceso la mas grave f Ita potitica come-
tida por Victor Hugo. Consistié ésta en
que siguiendo la corriente en parte ini-
ciada por Thiers con La Historia del
Consulado y del Imperio, contribuyé Vic-
tor Hugo en sus Miserables 4 formar la
leyenda napolednica, precursora de la
vil traicion (2 de Diciembre), que en-
gendr6 el 2.” Imperio(1). La resignacion
con que sufrié el destierro, su persisten—
cla enno pisar el suelo de la patria, mien-
tras no cayera Napoleon el pequefio, y
el No con que contesté desde el mismo
destierro al plebiscito son anuncios pro-
féticos de lo que en su larga existencia
vi6 el poeta convertido en dichosa rea—
lidad, la implantacion definitiva de la
repablica en Francla.

(1) La leyenda napoleénica como protesta contra la
Restauracion borbonica y censura contra el egoismo mio-
pe de los Orleanes implico en algun tiempo forma plasti-
tica del liberalismo, algo parecido a4 una apoteésis de los
principics de la Revolucion. El poeta de lo grande y su-
blime se enamoraba del destello de grandeza legendaria
del primer imperio. En este sentido politico-social se
inspird Victor Hugo para escribir sis Miserables y su
Oda d la columna.
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Desde el destierro escribid Victor
Hugo No contra el plebiscito para san—
cionar el falso liberalismo de Napoleon,
y anadia el poeta «csd palabra lo dice
todo.» Y lo dijo en efecto, pues el ple-
biscito, donde el altimo Napoleon cré-—
y6 hallar las aguas de un nuevo Jordan
que purificaran el vicio de origen de su
poder, se convirtié en sudario de muer—
te del usurpador.

Si Victor Hugo cambid de opiniones
politicas, siguid siempre una trayecto-
ria bien precisa; cada dia se consagro
m4s y mas al apostolado de las ideas.
Pudo en tal sentido dolerse y extranar—
se de que se le acusara, pues Como él de-
cia ees injusto que me llamen apostata,
cuando yo me Creo apéstol.» Victor Hu-
go es legitimista y entusiasta de la tra-
dicion en su infancia, orleanista mas
tarde, decidido partidario del génio de
la guerra despues con su culto 4 Napo-
leon el Grande para convertirse por al-
timo en vate que pretende cantary adi-
vinar 4 la vez; varia y cambia como S€
transforma el arte que procede del seno
de 1a conciencia humana y la justicia
que evoluciona desde los limbos del es-
piritu social. Victor Hugo mismo lo di-
ce «la conciencia del poeta, mas que la
consecuencia estadiza € inmbvil de un
individuo, es la conciercia del siglo en
que aquél aparece y vive.» Pudo con-
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testar Victor Hugo 4 todos sus detrac—
tores con la habilidad conque lo hizo 4
Mr. Montalambert: «os habeis ido al
lado de los opresores y yo me quedo al
iado de los oprimidos.»

Poeta de los mé4s humanos, si se pres-
cinde de sus exageraciones simbélicas,
pensador de altisimas intenciones y pro-
fundas clarividencias, génio de alto
vuelo, politico noble, leal y generoso,
siempre enamorado de los ideales de
justicia, y lo que vale mis que todo,
hombre bueno y honrado, Victor Hugo
es la personificacion de los elementos
positivos y buenos del siglo presente.
Su muerte es pérdida nacional y huma-
na. Con €l se va uno de los més gran-
des génios.

Pero calmemos nuestro justo dolor,
que tales compensaciones ofrece 1a vida,
Victor Hugo se fué, pero Victor Hugo
queda.

Podemos decir lo mismo que decia
Geethe para calmar su dolor y el desus
amigos por la muerte de Schiller: «AGn
vive entre nosotros; todavia nos acom-
pana» repetia al presenciar cémo su es-
piritu animaba al general entusiasmo de
los demés en la representacion dramé-
tica del hermoso canto «L.a Campana.»

iCon cudnta més razon podemos nos-
otros aceptar tal idea y proferir seme-
jantes frases! Los suntuosos funerales
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que la admiracion de Francia y el be-
neplécito del mundo culto dedican a
Victor Hugo superan 4 cuanto pueda
expresar la palabra. Ante semejante es—
pectdculo, no es presentimiento, sino
verdad positiva, contrastada y compro-
bada por la experiencia, la ley de la con—
tinuidad biolégica y de la solidaridad
moral. Los que se van se-quedan, aun-
que la afirmacion revista cierta aparien-
cia paradégica. Seculavizada la muerte,
la vida se continfia y trasciende, no se -
anula ni se pierde.

- Cuantos desaparecen del libro de los
vivos, despues de haber agitado el seno
de las grandes energias del espiritu co-
lectivo que se llaman ciencia, arte, re-
ligion, etc., dejan subsistente la estela
luminosa de su obra, que sobrevive 4 la
desaparicion de su individualidad. Asi
se explica que la emulacion sirva de
acicate para espolear al egoismo, que
viene 4 ser en fin de cuenta la ‘mutila-
cion de la personalidad. I.os anhelos en
pré de la gloria, implican un sentimien-
to positivo y real, dejo lejano del ideal
moral que se expresa en el Sperabims...

Podré parecer 4 primera vista, segun
dice un pensador moderno, que nues-
tras visceras irteriores son exclusiva-
mente de la individualidad pasajera y
que su finica ley es el egoismo; pero la
continuidad de la vida, la solidaridad

4
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biolégica y la acumulacion de esfuer—
zos y energias constituyen advertencias
y enseiianzas fecundas que se despren-
den del estudio de las ciencias natura-
les como otras tantas consecuencias de
alcance moral y dun religioso en el rec—
to sentido de la palabra. De igual ma-
nera, y 4un por razones mas patentes,
que nuestro organismo corporal se asi-
mila las condiciones del medio natural
circundante, se incorporan 4 nuestro
- espiritu en la tradicion, en el habito y
en la herencia los gérmenes de cultura
y progreso, que van depositando en el
medio social las generaciones que han
sido, como caudal, que se ha de aumen-
tar merced 4 la colaboracion de las que
son y seran en lo sucesivo. La vida in-
telectual, la vida afectiva y la de rela-
cion son 4 la vez personales é imperso -
nales y se hallan unidas por especie de
corriente magnética, semejante 4 la
ideada por Platon, Somos en efecto to-
dos los hombres hermanos gemelos.
como los de Siam, unidos por la cabe-
za y el corazon. Aunque exagerada, ya
expreso esta verdad el mismo Victor
Hugo al decir: «cuando yo peco, la hu-
manidad peca en mi» yaldirigirse 4 sus
lectores con esta pregunta: «Insensato
¢CI€es que no soy ti mismo?» Amplian-
do la base terrenal del pensamiento sin
sondear las regiones inexploradas de la
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{6 subjetiva, todavia es licito presentir
que el problema de la inmortalidad del
alma posee un aspecto positivo en la
cuestion de la transcendencia de la vida.
La vida del individuo trasciende 4 la es-
pecie por medio de sus obras, y en tal
sentido los que se van se quedan y los
que se mueren viven en el bien positi-
vo que han cumplido.

Repitamos pues las palabras del au-
tor del Fausto, aplicandolas 4 la muer-
te de Victor Hugo: «afin vive con noso-
tros, su marcha (hingang) es aparente,
su existencia real la hace en compaiia
nuestra; acompanémonos tambien de
&l.» A esta empresa ha de ayudarnos el
mismo Victor Hugo que ha legado 4 la
nacion franceea y 4 la humanidad vein-
te tomos inéditos, con los cuales ha de
seguir dando alimento espiritual y vir-
tud poética por largo tiempo a esta ge-
neracion. Concluyamos, parodiando €l
retruécano, que tanto agradaba al emi-
nente poeta: «Vivos como Victor Hugo
son inmortales: muertos como Victor
Hugo viven vida perdurable.»
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EL ARTE NATURALISTA.

Como el arte abraza la sintesis y
complegidad de la vida, debe ser juz-
gado, sin prescindir de las teorias que
le informan, observando preferente-
mente la emocion estética que produce.
No implica tal distincion un eclecticis—
mo: antes bien supone una advertencia,
que interesa para la critica artistica por
la complegidad del asunto, en que S€
ocupa.

[.a idea de lo bello, dice Wundt,
responde 4 la de orden, de lo cual pro:
cede la facil y frecuente confusion del
ideal estético con el moral y religioso.
Queda nuestro sentimiento estético sa-
tisfecho, afirma Arreat, cuando el mun~
do nos aparece como un conjunto bien
ordenado, donde se realiza la armonia
que sentimos en nosotros mismos 6 que
queremos producir y confundimos fa-
cilmente el 6rden, que es lo bello, con
el 6rden, que es el bien 6 la verdad,
aunque sean distintos para nuestra in-
tuicion.

Peligra, con tales precipitaciones de
juicio, la libertad del arte, 4 la vez que
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la subsistencia propia de la emocion es-
tética, supeditada por unos al bien, por
otros 4 la verdad (y 4un 4 la verdad
parcial 6 de escuela) y por muchos 4
una idea preconcebida. Cual anillo al
dedo, viene el recuerdo del aforismo de

§ Lange: «Si la realidad es una sintesis,

la ciencia es un anilisis.» Es en efecto

ila obra artistica una sintesis, y es la
{ critica un anélisis. Para penetrar en la
¢ complegidad sintética de la primera,
i debe la segunda distinguir el procedi-
¢ miento, el molde 61la manera de hacer,

del contenido, examinando ambos con

¢ discrecion reflexiva, siquiera se recons-
¢ tituyan despues en la sintesis, 4 que de-
¢ be su existencia la emocion estética.

Aplicando tal distincion al arte hoy

-en boga, al denominado naturalista, nos

atrevemos a adelantar que del llamado

naturalismo quedara el procedimiento,
- la factura, per6su idea preconcebida,

su sentido filos6fico, que condensa la

- realidad en la mesa de diseccion &
 identifica la vida con la Patologia como

indicio de un negro pesimismo deter-
minista, habra de desaparecer y dun de
hecho estd desapareciendo; porque mu-
tila la realidad, quizd intencionalmen-
te, tal vez como consecuencia de las
exageraciones inherentes 4 toda inno-
vacion,

Reconacido se halla el hecho, 4 que
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nos referimos, en la preceptiva natura-
lista. En las célebres polémicas que
E. Zola mantiene contra sus adversa-
rios, para defender las nuevas doctri-
nas literarias, convirtiéndose audaz €
inmodestamente en critico de si mismo,
llega 4 decir que «toda protesta revolu-

cionaria implica alguna reaccion.» Co-

mentario vivo de la sentencia del maes-
tro es la afirmacion de P. Alexis (1), «en
sarte, el éxito se decide siempre por
»las notas extremas, la multitud es una
»mujer, que prefiere ser violada 4 ser
scortejada.» Las notas extremas y las
protestas violentas conquistan el favor
del momento y pierden el éxito defini-
tivo (2). Asi lo presiente la critica y asi
lo anuncian leyes de la realidad y del
arte.—Las terribles enemigas, que en-
tre si mantienen los hijos de Apolo, tie-
nen mucho de lucales, bastante que es
hijo de las circunstancias y no poco de
las contingencias momenténeas, dentro
de las cuales vive el arte y sigue la vi-
da entera su ley progresiva. :
‘Segun dice Arreat (3), «las obras de

(1) P. Avexis, E. Zola, Notes d un ami.

(2) Elmismo Zola reconoce su exageracion doctri-
nal, cuando dice: ¥la naturaleza ha entrado en nuestras
sobras con tal impetu que las ha lienado, gsubyugando y
sarrastrando los personajes. Esto era fatal, Conviene

sdejar al tiempo que fije la formula nueva de pondera-.

scion para llegar & su expresion exacta,y
(3) L. ArreAT.—La Morale dans le draine, 'epopée el
le roman, -

1 paay
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arte son trozos del vasto anélisis,que re-
quiere nuestra naturaleza, y se necesita,
para llevar 4 cabo semejante analisis,
variar constantemente el puntode mira y
venovar, por consecuencia, las formas del
arte.» A ello contribuyen las luchas de
las escuelas; pero pasa el fragor de la
batalla, se inicia, 4 través del decurso
del tiempo, lo que algun critico ha lla-
mado ley del optimismo de la distan-
Cia; se apagan los fuegos, cesan las hos-—
tilidades y se rectifica y amplia el crite-
rio artistico. Si la protesta revolucio-
naria implica una fuerte reaccion (de
lo cual ofrece ejemplo el romanticis-
mo). la estdtica inalterable degenera en
un impulso innovador (buena prueba
de ello es el pseudo-clasicismo), impo
niéndose de esta suerte el durea medio-
critas de Aristbteles (1) como la ley im-
plicita en los progresos del arte y como
la piedra de toque, segun la cual se for-
mula el juicio definitivo respecto al va-
lor y representacion de las mis opues-
tas escuelas literarias, y de sus mas es-
clarecidos adalides.

Cuando el progreso lento de los tiem-
pos ha declarado extemporanea la lu-
cha entre cldsicos y roménticos, y ha
demostrado que seria estéril continuar-

(1) A esta misma idea se refiere el in media ves del
precepto clasico.
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la, pues ha dado de si cuanto podiadar,
es decir, concepto més 4mplio de ma-
teria y forma artistica; parece justifica-
do presumir que no debe estar lejano
el dia, en el cual cese tambien la ma-
noseada contradiccion, que hoy se es-
tablece entre las escuelas literarias na-
tuvalista & idealista. A un error idéntico
llegaron ambas, aunque por distinto ca-
mino, y 4 una rectificacion fecunda de
este mismo error han de contribuir las
dos escuelas merced 4 la eficacia del
tiempo que menosprecia el mote y S0O-
breestima la cosa, dando relieve algran
principio horaciano: «Scribendi vecte, sa—
pere est et principium et fons.»

Si la realidad es prisma de infinitas
caras que la percepcion cientifica se asi-
milapor partes y quela emocion estética
esculpe y expresa en aspectos parcia—
les, cienciay arte, lo mismo que las
grandes energias del espiritu colectivo,
que tejen esta delicada urdimbre de la
cultura humana, son dindmicas y no €S—
taticas, progresan y adelantan por gra-

dos, 4 medida que crecen sus perspec— g
tivas.

De igual modo que el hombre que as-
ciende por una montafia, va descubrien—
do mas amplio horizonte, sobre todo
comparado con el limitado que percibia
en el fondo del valle; el espiritu colec-

tivo, que asciende por esta escala de
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Jacob que se llama el progreso humano,
va descubriendo desde cada peldafio
que gana, mas amplio y extenso hori- -
zonte, que le ofrece condicion favora-
ble para rectificar las miopias de que
antes fuera victima, Pudiera en tal
sentido afirmarse, contra todo resabio
paraddjico, que en el 6rden ideal como
en la realidad «la historia del error es 4
la vez la del progreso de la verdad.»
Ley es esta que se enunciaba antes,
diciendo que la légica del error es tan
inflexible como la de la verdad y que
los extremos se tocan y caen los unos en
los mismos vicios y defectos de los
otros. Es en efecto principio del érden
practico y del especulativo que las ideas
toman carta de naturaleza en la vida 4
costa de las que combaten y niegan, y
heredando muchos de sus vicios &
imperfecciones. Nunca responde la rea—
lidad 4 la ilusion, jamas la practica
traduce todo el ideal, siempre existen
impurezas en la realidad, y es que tiene
la realidad, dentro de su complegidad,
muchos y mas variados puntos de vista
que los que pretende descubrir un an-
lisis superficial; es que el progreso hu-
mano no es obra hecha de una pieza,
sino empresa llevada 4 cabo por conti-
nuos, lentos y graduales esfuerzos; es
finalmente que la ruda labor de la his-
toria depura parcialmente el error y la
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escoria de lo pasado, dejando siempre
el camino abierto a4 nuevasy superiores
evoluciones. |

No sustituyé por ejemplo en el 6rden
practico la Revolucion francesa, base
96 todo el derecho moderno, el antiguo
régimen con los nuevos ideales, sin pa~
sar por la virulencia de su jacobinismo
autoritario, cuyas vertiginosas arbitra-
riedades mAs parecian inspiradas en la
negranochedel absolutismoque tomadas
de aquellos hermososy filantr6picos sue-
fios, sintetizadosen la libertad, la igual-
dad y la fraternidad. De igual modo no
se implant6 en el 6rden teérico la pro-
testa, representada por el empirismo po:
sitivista, sin ceder y caer €n Sus alti-
mas representaciones, enunagran exal-
_tacion idealista, aparentando ser, COMO
se le denomina usualmente, % idealismo
4l revés. Algo muy semejante ocurre en
el 6rden literario con el triunfo al pare-
cer decisivo, del arte naturalista (1).

Ha comenzadoel naturalismo con Zola
4 tomar puesto enla historia y en la vida
como protesta revolucionaria contra el

arte idealista, siquiera se supedite 4 un

(1) En medio del triunfoy vogadzl naturalismo, toma
el idealismo & veces curiosos desquites contra los que le
denuestan. FLAUBERT, el autor de Mdme. Bovary, y G.
Ertior, el autor de ‘Adain Bede, ambos han concluido
queriendo pintar Santas Teresas ¥ ascender con prodi-
gioso vuelo, desde los mas inferieres peldafios del natu=
ralismo, méas alla de las esferas idealistas, hasta el puro
misticismo,
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sistemaya un parti pris tan absolutocual
lo era aquel que pretendia combatir.
Zola tiene vestidura empirica, que
oculta su exaltacion idealista. Su fiel
amigo y discipulo P. Alexis dice de é&I:
«<hombre de fé y de espiritu ardiente,
raunque se apellida positivista, #iene del
»sacerdote una dulce gravedad, una ter—
»nura atabley sobre todouna persistente
»melancolia, que procede de la concien-
»cia de la nada del todo.» Pero este re-
lieve personal del idealismo de Zola ad—
quiere plasticidad innegable en la ma-
yor parte de sus obras, 4un en aquellas
en las cuales el gran pontifice ha queri-
de personificar su experimentalismo im-
penitente. Asi, por ejemplo, en la For-
tune des Rougon, existe un idealismo des-
bordado en el idilio de Miette y Silverio;
en la Curée aparece la misma nota. me-
l6dica en el oro y la carne; en Le Vess-
tre de Paris, descripcion de la naturale-
za muerta, rebosa el simbolismo idea-
lista en la «sinfonia de los quesos» y en
la «digestion de la gran ciudad»: en
Une page d'amour se halla el nficleo dela
obra dentro de las comentadas descrip-
ciones de Paris y en la Faute de I'abbé
Mouret se lee todo un poema en prosa,
la descripcion del Paradou, idilio add—
mico como le llama el mismo Zola (1).

(1) «Noshasorprendido agra'd ablemente, dice monsiens
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Desde sus puntos de vista exclusivos |
¢] idealismo, con sus exageraciones cla-
sicas y el naturalismo, con Sus virulen-
cias innovadoras, llegan & anular lo mas
personal y de mas relieve, el estilo, su-
peditando al artista 4 la pauta 6 patron
hecho de la escuela literaria, en que
figura. ;Quién no recuerda como una*
excepcion los contados académicos
(Dioses olimpicos del idealismo) que
siguen escribiendo con la naturalidad
que lo hacian antes de llegar & ser in-
mortales? ;Quién no ha leido las reti-
cencias con que Zola por ejemplo ad-
mite entre sus partidarios 4 Daudet,
cuya delicada percepcion artistica ¥y
cuyos rasgos personales igualan, cuan—
do no superan 4 la observancia del
dogma fundamental del naturalismo?

El idealismo, con Sus soniados tipos
de belleza absoluta, supremas é inmo6-
viles entidades de la mente divina, y €l
naturalismo, con la plancha fotografica
4 que reduce la inspiracion del artista
cual simple colector de lo que recoje en
la observacion exterior; ambos 4 la vez

s Brunetiere, ver & Mr. Zola volver casi al idilio. Existen
»paginas encantadoras en la narracion de los amores de
»Sergio Mouret y de Albina, y la naturaleza virgen y sal-
piaje que les rodea, esti pintada con un extraordinario
svigor en el colorido »

BRUNETIERE.—Le roman natwuraliste.
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anulan, en sus extremas deducciones, el
factor personal reduciendo al artista 4
ser un simple rdpsoda. Olvidan los pri-
meros que el tipo de la belleza, aunque
se le considere como absoluto, en cuan-
to se realiza y determina, tiene que ser
dindmico y manifestar su evolucion y
desarrollo, principalmente por la emo-
clon estética que despierta en el artista
y que éste hace despues surgir median-
te su inspiracion en el pablico. Del otro
lado, desconocen los naturalistas que el
génio impresionado por la belleza real,
queda modificado por ella y segun esta
modificacion produce su obra, en la
cual, como dice Geethe, vi dejando al-
gunas veces hasta pedazos de sus en—
tranas, hondamente conmovidas por
este intenso saber mirar y ver, 4 que se
refiere en primer términola inspiracion
artistica. Aunque se pretenda, como al—
gunas veces lo intenta Zola, identificar
el arte con la ciencia experimental,
icomo ha de ser posible que pase para
nadie inadvertido que la experiencia
vale por su iuteypretacion, hija de aquel
saber mirar y ver, propio del génio?
¢Cémo se ha de olvidar que esta inter—
pretacion revela la intervencion del
factor personal, si el experimentalismo
consiste en descomponer la experiencia
presente para componer la futura en
sintesis, que engendra la obra de arte 6
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en prevision, que €S producto de la
ciencia y 4 que debe el nobilisimo ofi- .
cio de conquistadora que la reconoce
Lange?

La sintesis de las concepciones ar=
tisticas no se refleja en la luna insensi-
ble de un espejo, ni en el cliché de asi-
milacion mecanica de 1a plancha foto-
gréfica, sino en el alma del artista, que
siente, obra y vive y s€ emociona ante
1a impresion, porque COMO dice St.
Mill podra ser todo lo material que
se quiera la vibracion que nos lmpre-
siona, pero la sensacion es toda- ella
espiritual € interna y al estado especi-
fico de nuestro interior obedece por lo
ménos en igual grado que A las leyes
f{sicas, segun las cuales la excitaclon sé
ha producido. L.a idiosincrasia moral
del artista constituye st personalidad.

Quien la desconozC, rebasa los am—
plisimos limites concedidos al artista
por el preceplo horaciano: pictoribus
atque poetis, pues segun dice Brunetie-
re (1), «el artista tiene derecho 4 todo
sménos 4 mutilar su naturaleza.» - Y
queda mutilada ante la prﬂpunderancia -
exclusiva que la estética naturalista
concede 4 la teorfa del medi0.

Cuantas generalidades, oCurrenclas,

{1) Bauﬂmxﬂ.nﬁﬂ—Lsf_fﬂmau naturaliste. .
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rasgos geniales, episodios imaginativos
y_Tecursos personales ponfa 4 contribu—
cion el arte idealista, son sustituidos
por el naturalismo mediante la des—
cripcion del medio y condiciones natu-—
rales que rodean i los personajes vy
que encadenan los sucesos cual produce
to inflexible y resultado fatal de un
determinismo " de circunstancias mas
ficticias que reales.

Citemos 4 granel, para que no se
estime que exageramos, reglas y pre-
ceptos de Zola (1): «Desmontamos pleza
»por pieza, la maquina humana (2) para
vhacerla funcionar bajo la wifiuencia del
»medio... Mi conviccion es que la fér-
»mula naturalista consiste en el de-
»senvolvimiento de la férmula clasica,
vampliada y adaptada 4 nuestro me.
»dio..... Desearia que se colocase al
vhombre dentro de la naturaleza en su
»medio propio, extendiendo el an4lisis
»a todas las causas fisicas y sociales
»que le determinan,.. Los naturalistas
»describen mucho, no por el placer de
»describir, sino porque entra en su
vférmula determinar J completar el per-
vsonaje por su medio... Un clima, un
»pais, una habitacion adquieren fre—

(1) V. Zora.—Le Roman experimental,
(2) En este sentido dice el ingenioso escritor Ami-
cis que «Zola es un gran mecanico,.»
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scuentemente una importancia decisi-
»va. El novelista expone sencillamente
»4 cada momento las condiciones ma-
steriales, segun las cuales obran los
»séres y se producen los hechos; evoca
sla vealidad entera... E1 personaje es un
sproducto del aire y del suelo..... La
»descripcion es un estado del medio,
»que determina y completa al hombre.»

1Qué es, ante semejante doctrina, el
personaje? Zola llegaa decirlo con su
habitual franqueza, el caddver humano,
maniqui llevado por el vendabal omni-
potente del medio. Mueren los persona-—
jes y queda uno solo, el medio, que es
el covo antiguo. Al Politeismo del arte
oriego, que era enjambre inagotable
de las bellisimas sintesis que su histo-
ria ofrece, sustituye la nueva doctrina
estética el Panteismo del medio natural.
Si el rigor légico de la teoria se tradu-
jera en la practica, el naturalismo no
hubiera producido obras de arte (1).

il

(1) A pesar de estag teorias, puede ser considerado
Zola como un gran artista, porque en las obras que
produce, apenas si se realiza ninguno de sus principios
tedricos,

Como dice Mr. Brunetiere, la discusion pasa por ci-
ma de Zola, el cual en vano se proclama realista 0 na-
turalista, sin que tenga nada de comun como novelista
con las doctrinas que profesa. Y no es este caso inico,
pues la divergencia entre el arte productor y el arte
critico es muy frecuente. La preceptiva de Geethe es
soporifera, pertenece al género fastidioso, la de Cam-
poamor es paradogica y el arte productor de ambos llega

a las cimas.
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Esta teoria es un simbolismo idealis- .

ta, con aparatosas formas experimen-
tales; porque la supuesta inflexibilidad
de las circunstancias y del medio na-
tural son factores complegisimos, cuya,
trayectoria se rompe y trunca a conse-
cuencia de las mil y mil vicisitudes de
la vida, sin que la observacion mas
perspicua pueda préviamente anticipar
esos cortes y soluciones de continui-
dad que constituyen la mis grande
maravilla de la lucha, que el hombre
mantiene enire sus instintos que le sir-
ven de acicate, y las excitaciones ex-
ternas que le rodean. Asi es que no se-
rd licito poner, por ejemplo, 4 contri-
bucion el medio social para concebir
una novela sobre la locura, fingiendo
que se reunen en un mismo personaje
(el marido de Carlota) todos los sinto-
mas de dicha enfermedad, cuando la
ciencia sélo los halla aislados. NI es
por otra parte exacta y real la descrip-
cion que Flaubert hace de Ch. Bova-
ry, al cual condenan anticipadamente
caracter, condiciones y medio social al
papel de predestinado, segun denomina
Balzac 4 la mayor parte de los que su-
fren el yugo matrimonial. Aun siendo
la novela de Mr. Flaubert lo mejor del
género (1), se comprende, desde las

(1) El mismo Zola lo reconoce, cuando dice: ¢En
aFlaubert ¢l medio interviens segun un prudente equi-



115
primeras péginas; que aquel marido
esta destinado & ser enganado por su
mujer y que en la trama de su novela
vA 4 triunfar Mesalina de Juvenal, se~
gun afirma la acusacion que el fiscal
del imperio formuld contra la obra,
obedeciendo 4 la mogigateria oficial
que privaba durante la corrupcion na-
polednica.

Mutilados el cardcter humano y el me-
dio social en que los individuos se mue-
ven, cuantas maravillas de estilo, de ob-
servacion y perspicacia derrochan en
cus obras los naturalistas, sirven para
probar lo peregrino de su ingenio pero
con insuficientes para disimular la idea
por ellos preconcebida. Bordan con fili-
granas de forma el documento humano,
satisfacen quiza los anhelos de protesta
contra necias convenciones sociales, pe-
ro no son realistas cOmMoO pretenden sino
idealistas, 4un renegandodel idealismo.
Obran tal vez segun las exigencias del
momento, pero en sus teorias late el
sentido exagerado de una reaccion que
no ha de durar para lo sucesivo, por-
que en arte nada subsiste sino por la
perfeccion de la forma y por la verdad
completamente humana del fondo. Asi
lo reconoce Zola, el mismo pontifice de

»ibrio: no ahoga al personaje, casi siempre se limita &
vdeterminarle, »
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la escuela, cuando encomienda al tiem-
po la mision de fijar la nueva férmula
de ponderacion para llegar 4 su expre—
sion exacta. Ellos han ahogado al indi-
viduo con la omnipotencia del medio.

Para pintar con exactitud la verdad
humana del fondo artistico hay que te-
ner en cuenta la corriente que se esta-
blece entre el medio que influye, el
hombre fisico que es influido y el indi-
viduo moral que obra y reobra elabo-
vando y trasformando las impresiones del
mundo exterior. Cuando se estima co—
mo Unico factor de la vida el hombre
fisico fatalmente influido por las cir-
cunstancias, y se olvida el hombre mo-
ral que reobra y lucha para vencer 4
ser vencido, se desconoce la realidad
artistica y se cae en un simbolismo
idealista, cuya muerte sera obra de una
nueva protesta nacida al calor de me-
Jor y méas exacta observacion de ese
fondo sin fondo que se llama el cora-
zon humano.

Contra €l y contra la complegidad de
la vida y contra las sintesis del arte va
la teoria del medio. Siempre se ha es-
timado el arte como el simbolo mas
plastico, cual la ensefianza de mas re—
lieve al par que personificacion viva de
la lucha perdurable entre la libertad
del individuo y la necesidad que por
todas partes le rodea,
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El instinto frente 4 la razon, las pa—-
siones contra el deber, las concupiscen-
cias y los deseos en faz de la templan—
za y el dominio de si mismo, aqui
el triunfo de los primeros ﬂlementos
alld su derrota; ahora la exaltacion,
despues el menosprecio, siempre el cam-
bio de luz y sombra: tales son los lim-
bos de donde toma la inspiracion artis-
tica el asunto de sus creaciones, iImpo=
niéndose como ley el contraste, fuente
inagotable de la belleza.

Cuantos elementos artisticos (y son
muchos en la complexion de la reali-
dad) exceden el limite de la iniciativa
libre del individuo; cuantos factores
tienen eco en la existencia humana con
impulsos que del hombre trascienden,
constituyen la sinfesis de la mecesidad
(uno de los factores, no el Gnico de la
obra artistica) que lucha con la liber-
tad. Estos factores eran simbolizados
antiguamente en el coro y se conden-
san para el naturalismo en el medio
natural y social como Gnico elemento
artistico.

Tiene pues dilatado abolengo la doc-
trina del medio. Las antiguas concep-
ciones teogébnicas, las creencias religio-
sas de mas remoto origen, el ananké
griego, la fatalidad clésica, la gracia
cristiana, la supersticion de los siglos
medios, la exaltacion de un idealismo
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vaporoso en la literatura caballeresca,
las interpretaciones cabalisticas de su-
tiles conceptos metafisicos y teolégicos;
todo aquello que causa resonancia en el
mar sin orillas de la sensibilidad hu-.
mana y gravita en la balanza inestable
de la voluntad, se personifica en el co-
ro como factor que colabora con el
hombre 4 la produccion de la obra ar-
tistica. En ella aparece el hombre cual
Prometeo encadenado.

:Cudn fatidica hermosura revela esta
inmensa cadena! Sus eslabones han sido
indefinidamente referidos, unas veces 4
fuerzas misteriosas y desconocidas,
otras 4 agentes sobrenaturales, bien &
ideas de formacion mitica, bien 4 creen-
cias de vegetacion espontinea, ora 4 lo
infinito y suprasensible, ora 4 lo limi-
tado y envuelto en las sombras de la
supersticion, con multiples, varias é in-
coherentes representaciones plasticas,
segun la concepcion genésica & que han
debido su origen; pero siempre, siem-
pre han significado algo que excede del
dominio del hombre sobre sus poten-
cias, ofreciéndole campo extenso para
las luchas y contrariedades, en que ya
vencido, ya victorioso, revela el eterno
Prometeo destellos de su inspiracion y
de su génio.

/ Teogénico y cosmogénico el coro en
la antigliedad clésica, teolégico y reli-



119

gioso en la edad media, metafisico,
ideal y simbélico en la literatura ro-
méntica, virulento y anarquico en el
arte revolucionario, en todo tiempo
aparece como fiel reflejo de las ideas,
creencias y anhelos de la época, como
personificacion del espiritu colectivo,
que mantiene didlogo eterno con el in-
dividual, para que el contraste no se
agote en la realidad y la belleza sea
imperecedera en el arte.

En tal sentido, el medio de los natu-
ralistas, es decir, el coro moderno es el
eco fiel de las creencias y aspiraciones
actuales. _

Nutrido el arte moderno de los pro=-
gresos maravillosos de las ciencias na-
furales llevado é impulsado por las hi-
pétesis cientificas, ha sufrido una gran
trasformacion de que es ejemplo elo-
cuente la victoria que ha alcanzado y
que estima como definitiva la novisima
escuela naturalista. Ha librado el na-
turalismo artistico la batalla en aquella
manifestacion del arte, que parece la
m4s adecuada al gusto y tendencias
actuales en la novela. El triunfo ha sido
completo para la novela realista, natu-
ralista 6 positiva (1). El coro moderno,

(1) E! naturalismo viene a ser en arte lo que el posi-
tivismo en filosofia, Por mucho favor y boga que alcance
el Napoleon de Medan, Zola, no debiera olvidar ain ro=
deado de la atmbsfera ficticia de su endiosamiento que
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el propio del arte naturalista, es en el
pleno sentido de la palabra, ¢césmico; re-
presenta con la célebre teoria del medio
natural y social, el conjunto de condi-
ciones, circunstancias y factores que
coinciden y cooperan con el hombre 4
la produccion-de la vida.

Esta preceptiva del naturalismo que
implica una protesta revolucionaria
contra los convencionalismos artificio-
sos de un amaneramiento infecundo,
lleva consigo un vicio de origen que la
conduce de un modo inflexible 4 exa-
gerar el alcance del determinismo de
las circunstancias, negando por conse-
cuencia la libertad humana. Antitesis
completa del vano fantasear propio del
romanticismo, termina la escuela natu-
ralista en el extremo contrario, llegan-
do al absurdo de negar uno de los fac-
tores del arte la libertad humana (li-
cencia poética de mala ley, pues mutila

la naturaleza y la vida),y olvidando

nunca es laaccion de un escritor sobre su tiempo tan de -
cisiva como la reaccion de su tiempo scbre la irfluencia
del escritor. Y esta reaccion adquiere relieve en cienciay
arte. El empirismo positivista recolectd datos y pide hoy
reconstruccion de ellos y quiza en breve exija una restau-
racion ideaiista. El arte empirico toca & las cimas del
ideal y las nuevas corrientes de la inspiracion artistica
van por los derroteros que indican los estéticos alemanes
bajo el nombre de Realidealismus (idealismo realista).
Lo mismo en el érden especulativo que en el préactico
persigue Fouillée en todos sus estudios los llamados #1é-
todos de conciliacion,
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que, como dice Geethe, es el arte lo
mismo que nuestra existencia, un com-
puesto de necesidad y libertad. Va el
naturalismo trds caminos fecundos en
lo que afirma y 4 la vez se desvia del
fin del arte en lo que niega, repitiéndo-
se en esta como en toda teoria y prac-
tica que marchan de extremo a4 extre—
mo, el conocido aforismo de que «la
srazon de la una es la sinrazon de la
potra y vice-versa.» (I)

No es posible né que el arte, energia
del espiritu colectivo, cristalice de modo
definitivo y en reglamentarismos artifi-
ciosos las formas en que ha de moldear
su inspiracion; urge que se abra 4 las
legitimas influencias del medio natural
y social que le circunda; interesa que
se oriente en todas direcciones, que
cuidadosamente recoja todos los ecos y

(1) Olvida por completo el naturalismo el medio inte=
#ior y en sus novelas hace, si acaso, estudios fisiologicos,
pero no psicologicos. El mismo C, BERNARD, & quien toma
por maestro Zola, reconocia un medio interior orvgdanico. |
El medio interior determina el equilibrio, la lucha y el
contraste con las fuerzas del exterior. La personalidad
no comienza hasta que su sensacion ha producido su eco
en el interior. Las sensaciones son lo que las hace ser el
corazon. La accion del exterior y la reaccion del interior;
tal es la refMfdad y 1&"%?1‘4:!5'3?"15*0?%”ﬁ.‘rﬁﬁ"&ﬁ?‘t‘é‘??‘ﬁ‘ﬁ’é fac-
tor de =or falta ain 4 FLAUBERT, que es el
primero entre los primeros & pesar de los ruidosos éxitos
de Zola. Jamés habla Flaubert en su Mdme. Bovary, Bi=
blia del naturalismo, de energias internas; alli sblo hay .
Fisiologia, pero no Psicologia. Ménos existe en la dege= |
neracion impresionista y efectista de los discipulos, que
exajeran las faltas de los maestros, sin poseer sus buenas |
cualidades.
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aspiraciones del espiritu individual y
colectivo; y en tal sentido es positiva,
fecunda y bienhechora la protesta na-
turalista. Pero yerra por completo en
su crudeza, cuando persigue el imposi-
ble de suprimir la libertad humana
como fin del arte, sustituyéndola por
un determinismo de condiciones y cir-
cunstancias materiales, que constituyen
el coro moderno cual terrible alud de
la naturaleza, que avasalla con el tem-
peramento, con la idiosincrasia fisiold--
gica y con la atmésfera que nos nutre
el medio moral en que fermentan las
mas viriles y més bellas energias hu-
manas,

No entendemos con lo dicho mermar
la innegable trascendencia del medio,
que encarna el elemento de mecesidad,
dentro del cual se desenvuelve nuestra
existencia y se produce el arte,

A esta necesidad, que es la ley tradu-
cida en el tiempo para regir nuestra
voluntad representando la parte ejecu-
tiva, dentro de la cual hemos de engar-
zar el elemento director de nuestra ini-
ciativa libre; 4 esta necesidad se refie-
re la doctrina racional del medio, lo
mismo natural que social y moral, co-
mo factor de nuestra vida (que por es-
to nos llamamos hijos de nuestro tiem-
Po y representantes del espiritu social),
al cual hemos de adaptarnos, y con cu-
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yas exigencias ineludibles hemos de
contar en la delicada combinacion que
supone el arte de la vida y 4 la vez la
naturaleza compleja de la libertad. Con
el medio, la accion del individuo se
agiganta; sin else anula, contraél se ces-
truye y desaparece. Pero aplicada la
doctrina del medio con caracter exclu-
sivamente natural y cosmolégico & todas
las esferas, y en alguna de ellas exaje—
rada hasta un limite inconcebible, se-
meja especie de patente con la cual el
determinismo psicolégico va filtrando-
se por todas partes. S1 en la politica
cohonesta un doctrinarismo escéptico
que se burla de la virtud redentora de
los principios, en lavida del arte intro-
duce un determinismo contrario 4 la
libre espontaneidad que caracteriza la
inspiracion genial.

Maltiples y complejas son las razo-
nes que de momento justifican la boga
que hoy alcanza la novela naturalista,
que hace ante todo, psicologia del medio
natural. Pero el medio no es sblo natu-
ral, ni el hombre es exclusivamente
como quiere Zola, producto del airey
del suelo, sino que en los limbos de su
complegisima condicion fermentan y
crecen elementos factores y energias
que tienen igual, cuando no mayor al-
cance que las condiciones psicolégicas
del temperamento. "
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Bellas y geniales como son las crea-
ciones de Zola, alin se resienten 4 pe-
sar de su pretension realista y empiri-
ca, de cierto simbolismo alegérico y
convencional. Asi como Esquilo con-
vertia el Océano en personaje, conside-
ra Zola la gran ciudad de Paris como
simbolo 6 coro, en el cual se conden—
san todos los factores que se mueven
€n su nueva comedia humana (Los Rou—
gon-Macquart),

Cinco descripciones 4 cual mis be-
llas, hace Zola de Paris en Une Page
@ amour, y en todas ellas se destaca Ia
gran ciudad con sus diferentes aspec-
tos, presenciando cual testigo indife-
rente, a veces como juez inexorable, el
museo viviente de dolores y miserias
de esta epopeya en prosa.,

«Hé aqui la historia, dice el mismo
»Zola en su Roman expevimental, de es—
»tos cinco cuadros vistos 4 horas y en
restaciones diferentes. Durante la mi-
»seria de mi juventud habitaba las guar-
vdillas de los arrabales, desde donde se
»descubria todo Paris. Este Paris in-
»menso, inmovil € indiferente, siempre
»delante de mis ventanas, aparecia como
vel testigo mudo y el confidente tragico
»de mis alegrias y mis tristezas. He te-
»nido hambre y-he llorado delante de
»€l; y 4 su vista he amado y he gozado
»m1s mas grandes satisfacciones. Y des-
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»de entonces, desde mis veinte anos,
»pensé escribir una novela, en la cual
»seria Paris, con el Océano de sus te-
schumbres, un personaje, algo como el
»coro antiguo.» (1)

Paris es para Zola el coro antiguo de
los clasicos, y como éste condena todas
las energias y principalmente la liber-
tad negada 4 los personajes. ;Qué le fal-
ta 4 tal simbolismo? El realismo de
que hace gala, pues mientras la ideali-
dad se respira en aquellas descripciones,
carece de elementos positivos, que son
insustituibles en la complejidad de lo
real,

Si el arte ha de seguir su tendencia
fecunda, secularizdndose y emancipan-
dose, tiene que humanizarse (en el pleno
sentido de la palabra) el coro moderno,
que de cosmogénico y mitolégico en 1o
clasico, teolégico y metafisico en la
edad media y simbdlico en el romanti-
cismo, ha venide & ser cosmolégico y
natural.

Prescindiendo pues, de los simbolis-

(1} Confirma esta narracion P. Alexis que dice: «Une
»Page d‘amour nacid de la idea antigua en Zola de con-
pvertir Paris, contemplado desde la altura, en una es=
ppecie de sér vivo, testigo mudo de un drama, siempre
ppresente y cambiando de aspecto segun las distintas sl
wtuaciones de Animo de los personajes.)

P. ArLexis. E. Zola.—Notes d'un ami.
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mos y alegorias, con que se visten las
novisimas hipétesis cientifico-naturalis—
tas, no se puede negar, al re:lismo, na-
turalismo 6 impresionismo (pues el nom=
bre no hace al caso), que no existe re-
curso, salvacion, ni progreso para el
artista y para el arte mas qu< en la imi-
tacion de la naturaleza; que se necesi-
ta entender rectamente las leyes de la
representacion de la vida, escuchar el
lenguaje de las cosas, como Flaubert, y
saber expresarlo, y que es preciso am-
pliar la base de sustentacion terrenal
del arte, trasladandole de las nebulosas
alturas del romanticismo de otros tiem—
pos & las llanuras de la realidad.

Pero no es esto todo; el arte natura-
lista suma condiciones, y el real y vivo hu=
ye de la suma de elementos homogéneos,
'y aspira a representar la vida real cual
sintesis de factores opuestos, cuya ar-
monia y concierto requieren, no muti-
laciones y supresiones, sino realidad y
plasticidad bellas. El arte naturalista
- posee pues, un procedimiento (que ha
puesto de relieve, aunque traiga largo
abolengo), que acusa un progreso; pero
su partt pris, su idealismo invertido no
subsistira:el primero representa el éxito
definitivo, y el segundo el favor del mo-
mento; aquél es la nuez, éste la cdscara.
Nos referimos pues, 4 la idea indicada
al comienzo para concluir, repitiendo lo
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que en otra ocasion hemos dicho (1). En
suma, el finico dato positivo, aportado
por el naturalismo al progreso del arte,
que quedar4 como verdad rejuvenecida
y vigorizada por ¢l para la literatura
universal, es el dato exactisimo, inne-
gable de que el poeta ha de moverse en
el medio social y tomar el pulso 4 la at-.
mésfera moral que le circunda; es el
dato de que la inspiracion debe bajar de
los quintos cielos de abstractas y sofia-
das entidades para volver & la vealidad,
siquiera no sea 4 la escueta, uniformey
predeterminada fenomenologia, sino 4 la
realidad viva v compleja en que sé su-
ceden las luchas y contradicciones de
los elementos que tejen en definitiva la
trama de la vida individual y social.»

(1) V. Cuestiones contempordneas.—El Naturalismo
. @artistico.
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LA MOSCA DE ORO.

«La cronica de Fauchery, titulada la
nMouche d’or, era la historia de una
symujer, hija de cuatro 0 cinco genera-
pciones de borrachos de sangre cor-
srompida por una larga herencia de
»miseria y bebida, y que se trasforma-
»ba en ella en un desarreglo nervioso
nde su sexo. Arrojada en el arrabal,
psobre el empedrado de Paris, alta, be-
»lla, de hermosas carnes cual planta
»del estercolero, vengaba & los perdi-
»dos y abandonados de quienes proce-
pcdia. Con ella la podredumbre que se
pdejaba fermentar en el pueblo, ascen=
ndia yencanallaba & la aristocracia. Lle=
pgaba & ser, aun sin quererlo ella mis=-
wma, fuerza de la naturaleza, fermento
nde destfuccion, corrompiendo y des-
porganizando todo Paris entre sus cir-
yculos de nieve,... Al fin del articulo se
pencontraba la comparacion de la mos=-
pca, una mosca del color del sol, esca-
ypada de la inmundicia, una mosca que
wchupaba la muerte de las carnes po=- .
pdridas y abandonadas en los caminos
»y que despuss volando y con reflejos
nde pedreria envenenaba & los hombres
»solo con posarse sobre ellos....»

ZoLA, Los Rougon.~Macguart; Nana,

Si viviera afin el gran Napoleon, no
conservaria, en son de escéptica mofa,
la reptblica en las letras, por inofensi-
va, pues nada hay en el mundo mas
progresivo y revolucionario, en el rec-

J
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to sentido de la palabra, que el arte y
las letras.

Més descreidos y despreocupados ha .
hecho Campoamor con las pildoras do-
radas de sus Doloras que el raciona-
lista envagé, que se come crudos los
Santos. Mortal es 1a herida de Zola al
Imperio con sus Rougon- Macquart, nue-
va comedia humana, en la cual sufre
una diseccion completa de sus vicios y
corruptelas la sociedad degradada, que
enaltecié el advenedizo Napoleon IlI;
de ella no cura, ni curard el régimen
para siempre caido en Francia.

;A qué se debe tal privilegio del ar-
te, como y por qué alcanza tan honda
trascendencia social?

El arte remueve el limo social, sa-
cude violentamente las energias del es-
piritu colectivo, transforma el comun
sentir y pensar, dd nueva siviay senti-
do 4 la vida general y parece, cual atle-
ta incansable, que desempefa la hon-
rosa mision que le sefialaba el malogra:
do Moreno Nieto, al declararle herede-
ro de la religion, encargédndole la cura -
de almas. - |

Surge una idea nueva, aparecen fuer:
zas desconocidas, se condensan ener-
gias y quedan en una bruma molesta €
impalpable hasta que el arte, con la va-
ra mégica de la inspiracion, hace que

fructifique la semilla. El arte es ante
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todo imaginacion, y la imaginacion es
més que nada, el simbolo. Tal es el se-
creto del arte.

La realidad viva, la que late y se
agita, la que nos interesa y conmueve
es realidad muerta, prosaica, muda sin
el simbolismo, con que el arte la reju-
venece € ilumina. La ciencia y con ella
todas las demés energias del espiritu
colectivo encaminan la ruda labor de
sus empresas 4 la razon y al sentido
comun, que, segun paradégicamente se
afirma, es el ménos comun de los sen-
tidos; sus esfuerzos son poco ménos que
individuales, sus hébitos y sus maneras
van 4 la condensacion, en cierto modo
al aislamiento, perjudican mis que fa-
vorecen la comunidad de afectos y as-
piraciones. Su obra es lenta, su triunfo
inseguro y tardio. El arte habla 4 la
imaginacicn y al sentimiento, que son
dones universales, sus esfuerzos tienen
siempre eco en la vida social, se espar-
cen y dilatan por medio del simbolo,
que es la lengua univer$al. La obra ar-
tistica es rayo de luz, se concibe rapi-
damente y la obra genial sale del cere-
bro del artista como Minerva de la ca-
beza de Japiter, de una vez y armada
de todas armas. Lucha, y mas que ven-
cer, avasalla; el triunfo es seguro y
pronto,

Todo ello es debido principalmente
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al simbolo y 4 la acertada manera
de concebirlo. Si el artista logra en-
carnar, en lo individual de sus sim-
bolos, lo universal que en la realidad
late, ha llegado al Capitolio; pero si por
el contrario sus jeremiadas son insulse-
cesde almas hueras, que se despefie por
la roca Tarpeya, puesto que 4 esta so-
ciedad practica y positiva no se la con-
mueve con lagubres aspectos de bo-
hemios.

Simbolizar en lo individual y tangi-
ble, en lo que vive y alienta, en lo que
nos asedia y rodea, algo que sea uni-
versal, principio que deba servirnos de
norma, regla que podamos aplicar a
nuestra conducta; tal parece ser la mi-
sion que avara y diligentemente bus-
can el arte moderno y sobre todo la
novela contemporinea para infundir
trascendencia social 4 sus creaciones.

Sorprendiendo con una perspicua ob-
servacion, la sintesis de la realidad en
aquello que tiene de mas tipico y espe-
cifico, podra el arte moderno recargar
sus tintas y caer en la exageracion, pe-
ro obtendri el éxito, 4 pesar de tales
defectos siempre que conserve el sabor
de vealidad, que persigue como ensena
de escuela.

El moderno naturalismo, que es tan
simbélico como el antiguo idealismo,
pues de no serlo no constituiria arte,
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cae en tales exageraciones recargando
sus cuadros de tintas negras, perci-
biendo y describiendo la realidad &
través de un cristal ahumado. Para €l
semeja el mundo una bacanal de Me-
salinas y la fuerza inconsciente que la
mueve inflexible cadena que ata el des-
tino de todos los séres al mal, al dolor
y 4 la desesperacion. Y ante tal espec-
taculo, el artista es un eterno Jeremias
que llora con la desesperacion que es
consiguiente 4 dolores en la aparien-
cia irremediables.

Ningun simbolo expresa mejor este
pesimismo avasallador que el de la Mos-
ca de ovo, ideada por el gran Zola. De
igual modo que insectos de aspecto des-
lumbrador van y vienen, revolotean de
uno 4 otro punto y llevan como el as-
pid oculto en las flores traidoramen-
te los gérmenes de muerte por todos
lados; el mal y el viclo se engalanan con
las facilidades que da la sociecad libre
de hoy y esparcen los gérmenes que en
su seno han depositado la miseria y la
herencia intoxicando la atmoésfera so-
cial con un aire mefitico, que contagia
todo.

Se lucha contra dificultades como
montafias, pero no se resiste jamas la
sutileza del mal que se filtra por todos
los poros del organismo y en tal senti-
do parece que el novelista moderno, el

o
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disector del mal, el asiduo y atento ob-
servador que sigue el vuelo caprichoso
de la Mosca de oro, debe méis copiar el
papel de Jeremias, que recordar la vi- -
ril protesta de Juvenal.

Entre el gran parvenu, Napoleon el
pequeiio, que humilla y encanalla toda
la sociedad francesa y la mujerzuela de
la calle, criada entre borrachos y fre-
cuentando muladares inmundos, para
convertirse mas tarde en duena del Pa-.
ris elegante; entre uno y otro extremo,
entre el escéptico Bonaparte, ayudado-
del Dios Exito y ungido por los repre-
sentantes de la divinidad y la gran co-
cotte Nana, que se entretiene en obligar
al legitimista conde Muffat, 4 hacer el
perro andando 4 cuatro patas, media
una gran cadena que ata inflexiblemen-
te 4 la bestia dorada, & la especie hu-
mana, victima de una fuerza incons-
ciente. Los eslabones de esta cadena,
tocados del virus que va depositando
la Mosca de ovo, se enlazan de modo
tan natural y obligado que su rigor ma-
teméitico repercute desde el hediondo
estercolero donde pasa su infancia Na-
na, rodeada de miseria y basura, hasta
el esplendoroso sitio de Longschamp,

spunto de cita del lujo, de la elegancia
y del placer. Aclamada Nana con el
triunfo obtenido por un caballo que
lleva su nombre v aclamada en las ca-
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sreras de caballos delante de la misma
emperatriz y de su séquito, la Mosca de
oro ha recorrido toda su trayectoria.

El vil engendro de Coppeau y de
Gervasia, la hija de un borracho y de
una epiléptica, la pastula de los Rou-
gon-Macquart es una ola que sube y su-
be indefinidamente ahogéndose 4 si mis- -
ma, pero ahogando tambien y precipi-
tando en el abismo 4 aquella oropeles-
ca sociedad francesa de mercaderesy
rufianes, que con sus dorados unifor-
mes constituian comparsa inmunda de
un poder usurpador y taimado. Cuan-
do espira la Mosca de oro victima de la
viruela, despues de haber llevado el
veneno del mal y de los vicios del pue-
blo y de la burguesia 4 la aristocracia;
pueblo, burguesiay aristocracia, toda
]a sociedad parisiense presa del vértigo
de la locura pasa por delante de aquel
cadaver olvidado, gritando «a Berlin, a4
Berlin». Era el grito de la inconscien-
cia, ponfa aquel pueblo 4 prueba todo
lo que habia derrochado en el mal y en
el vicio. La guerra franco-prusiana fué
la operacion quir@irgica que tenia que su-
frir aquella corrompida sociedad jojala
que haya desarraigado por completo de
sus profundos limbos el gérnien del
mal! jCuén hermoso, fecundo é ins-
tructivo resultara entonces el simbolis—
mo de este arte pesimistal
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Si consideramos ahora con alguna
detencion la idea—madve, que alienta en:
semejantes concepciones artisticas; Si
segun vulgarmente se dice, leemos en-
tre lineas; si filtramos realidad, vida y
entrafias en este simbolismo del arte
naturalista, haciendo caso omiso de las
exajeraciones inherentes 4 la crudeza
de la frase y 4 la audacia del pensa-
miento, sélo explicables como protesta
contra la hip6crita mogigateria € insul-
so formalismo de un arte esclavo de las
conveniencias; Si en una palabra reco-
jemos la nuez y arrojamos la céscara,
habremos de reconocer y a la vez de-
clarar, sin pasiones niintereses bastar-
dos, que el arte naturalista 4 través de
errores € imperfecciones inherentes a
todo lo humano, depura en el crisol de
la realidad y de la vida los altos fines
de la verdad y de la belleza y & su
triunfo consagra lo més preciado de sus
esfuerzos.—Venia el arte, como todas
las viejas instituciones, cuyas glorias
cantaba en hueros ditirambos, supedi-
tado siempre 4 la corriente que domi-
naba. El arte que vive de los Mecenas
es un arte convencional, recibe un ca-
lor que le asfixia 6 una proteccion que
le produce la enfermedad del tétano. Al
lado de la corriente, cuando no dege-
nera en bufon vd como los 4rboles de
las orillas de los rios dejando al descu-
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bierto sus raices para caer en muerte
prematura; se olvida del medio social,
dentro del cual alienta y veget acon
copias pseudo-clasicas en una especie
de autofagismo, signo precursor de su
desaparicion,—Nccesita entdnces el ar-
te, como dicen algunos que necesitan
las aristocracias, revolcarse en el lodo
y en el fango para recojer nueva savia.

A este movimiento ha obedecido el
naturalismo.—De polo 4 polo extremos
ha huido el arte naturalista del palati-
no convencional y hecho & patron fijo;
ha vuelto avaramente los ojus al espec-
taculo de la realidad y del mundo, ha
evitado los héroes de melodrama, ha
salvado los escollos de lo sublime que
degenera en riliculo, ha proclamado la
grandeza de lo pequeiio y cuando ha con-
centrado su inspiracion en el gran es-
cenario del mundo le ha visto malo,
deficiente y subyugado por el paroxis—
mo del dolor; se ha hecho pues pesi-
mista.—Para ello ha concebido como
fé6rmula expresiva de su idea el simbo—
lo general de la Mosca de oro.

Pero observemos mas hondamente la
tendencia final y el procedimiento del
naturalismo. Nunca el arte naturalista
estd dominado por aquella infantil can-
didez de los romaéanticos que consistia
en pintar con caractéres simpaticos y
atractivos, el mal y el vicio. Lios ban-

-y
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didos para el arte naturalista son ban-
didos, no hombres generosos y desgra—
ciados; los borrachos son tales com
toda la seqiiela de sus miserias que re—
pugnan & infunden asco y la trayectoria
del mal sigue su camino sin que para él
existan atenuaciones. Jamés el arte na-
turalista denominado por los alguaciles
de la conciencia inmoral despierta sim-
patias y atraccion hécia el mal; atenfia
la responsabilidad del culpable trasla-
dandola del individuo 4 la especie; pero
sin salvar ese limite. Los Bandidos de
Schiller, la Devocion de la Cruz de nues—
tro Calderon (para no citar maés) son
obras roménticas, cuya moralidad no
se descubre ni con la sofileza de un
Sancho.—Estas apotebsis del mal y del
espiritu de revuelta y de contradiccion
son propias de idealismos convencio-
nales, pero esceden del cuadro com--
plejo, ritmico y 4un monétono de la
- realidad, fuente de inspiracion del na-
turalismo. Implica esta manera de con-
cebir y retratar el mal que el natura-
lismo es un pesimismo que busca el
bien 6 como hemos dicho en alguna
parte (1) que es un oplimismo para-
dojico.

Decia Geethe, recordando aquella ma-
xima antigua: gui non dubitat, non cogi-

(1) V. Cuestiones contempordneas.
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tat, que él era partidario de un escepti—
cismo activo, COMO medio para emancil-
parse del error y de la ignorancia.
No desconfiaba pues, de la inteligencia
humana, sino que queria ponerla cons-=
tantemente 4 prueba para que obtuviese
la razon individual los triunfos que ha
conseguido merced 4 la libertad del
pensamiento. Algo semejante ocurre al
naturalismo, que profesa la doctrina
pesimista, pero retrata el mal, recarga
lo lagubre de sus matices, y al recono-
cer la impotencia del individuo, provo=
ca su remedio, excitando las dormidas
energias de la colectividad. Es pues, un
pesimismo activo; no retrata el mal como
lo que seduce y atrae, sino como lo que
degrada y encanalla; compadece 4 la
Mosca de ovo, no quiere hipécritamente
ahogarla, sino que desea que Se supri-
man las fuentes en que liba el veneno
que esparce. -

El arte por la belleza y por la verdad
esta presentido en el naturalismo. St
como escuela que combate al dia gusta
o] naturalismo convertir sus creaciones
en mesas de diseccion, donde cruel y
crudamente expone las miseriasy dolo-
res de esta sociedad aparatosa, tambien
pone toda su diligente investigacion en
hacer el mal repulsivo y antipatico, po-
qiendo de relieve sus gravisimos peli-
gros hasta para aquellos que en un mal



140

entendido egoismo, se encierran en la
comoda filosofia de tejas abajo, sin que
les importe un ardite lo que ocurre mas
alld del umbral de su casa. Para ellos
puede servir de ensefianza elocuente el
simbolo de la Mosca de oro.

No es licito no 4 los hijos del si-
glo x1x desconocer la gran ley de la so-
lidarvidad humana, puesta en toda luz,
con caractéres de fuego ante los mas
miopes por el.naturalismo con su sim-
bolo de la Mosca de oro. Obrero, bur—
gués 6 aristocrata, sea la clase la que
quiera, & todos por igual interesa la lla-
ga social que descubre la Mosca de oro.
Vivimos socialmente y la sociedad no es
una suma, ni un rebano de animales, es
un organismo, con solidaridad perfecta
entre sus individuos y la Mosca de oro €s
un sintoma que afecta 4 todos por igual.
Cuantas veces quiza el padre del conde
Muffat veria y menospreciaria 4 los pro-
genitores de la Mosca de oro; cudntas y
cuantas veces reprocharia con lengua
de fuego los vicios de las clases deshe-
-~ redadas y despues con un encogimiento
- de hombros, dormiria 4 pierna suelta
fiado en el cetro de cafia de una educa-
cion ceremoniosamente rigida como la
gue infundiera 4 su hijo y sucesor.
¢{Quién habia de decirle que los muros
de su orgullo, de su legitimismo y de
sus diferencias de clase, se convertirian
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en castillos de niipes, ¢uando su hijo~
contemplaba la excitante desnudez de
la Mosca de ovo? Ella arruind y envile-
cié al conde Muffat.

" Esta ley de la solidaridad ofrece en-
sehanzas provechosas y fecundas. Des-
de luego de ella se infiere un sentido
moral, que es contradictorio de las acu-
saciones dirigidas al naturalismo. La
indiferencia ante €l mal de los demas,
el egoismo de clase, el menosprecio y
olvido en que viven las clasesinferiores
son el terreno abonado para que fructi-
fique el mal que ha de esparcir mas tar-
de por todos los admbitos sociales la
eterna Mosca de ovo, que envenena el
suefio tranquilo de estos moralistas de
similor.

Bien claramente se podra percibir la
trascendencia social del arte naturalis—
ta. Audazmente colocado en especie de
tribuna interrogante, se dirige 4 la co-
lectividad, no al individuo; al todo, no
4 la parte; retrata el mundo tal como es
(quizd con alguna exageracion) y da
plasticidad y relieve 4 su simbolo de la
Mosca de oro, hoy personificada en una
prostituta; mafiana en un beodo; des-
pues en un sacerdote, 4 quien tortura la
carne con sus apetitos dentro de la car-
cel de una educacion ficticia; més tarde
en un hombre vulgar y de brutales ins-
tintos, cuya ambicion produce cataclis-
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mos sin cuento, y siempre recorriendo
todos los eslabones de la cadena y sa-
liendo 4 flote la inmensa pesadumbre de
la gangrena social. -

Ante este cuadro sombrio, con cru-
deza en la expresion, con aspereza en
las formas, pero hiriendo Ja dificultad,
el arte naturalista agita violentamente
las dormidas energias del espiritu co-
lectivo, da la voz de alarma, mueve la
sombra mortifera del egoismo, hace
surgir el gran problema de la educacion
social, y como su mision no es resolver-
lo, sino ponerlo, indica sus posibles so-
luciones, sefiala piedras miliarias en el
camino siempre dificil que la humani-
dad tiene que seguir para cumplir su
destino; y sigue su fecunda mision, re-
pitiendo la pregunta: «;Tendri eter-
namente razon Mesalina contra Ju-
venal?»




EL GRAFISMO.

-ﬂ

Dice un ilustre pensador contémpo-
rédneo que VA siendo hora de que la
cultura moderna comience &4 preocu-
parsede la ciencia de nuestyas ¢ gNoYancias.

Paradégica la frase a primera vista,
envuelve un alto sentido, luégo que
se considera que alli donde la inteligen—
cia humana sefiala un limite al saber,
encuentra nuestra inagotable curiosi-
dad enjambre de problemas, cuyo €S-
tudio quiza no dé de si las soluciones
deseadas, pero cuyo ex4amen jamas S€-
ra supérfluo, porque de él podrédn edu-
cirse verdades, nl siquiera presentidas.
De este modo surgié de las brumas de
Alquimia, la luz de la Quimica mO-
derna.

Entre las que pudiéramos estimar
como ciencia de nuestras ignorancias
se halla la que se denomina Grafismo 0
Grafologia, que Segun su nombre 10
indica, es 6 aspira 4 ser tratado 0 cO—
nocimiento de la escritura como indi-
cio para percibir determinadas cuali-
dades del que escribe, generalmente
aquellas que se refieren de cerca & los
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profundos y delicados senos en que
fermenta, se desarrolla y modifica el
caracter humano y las maltiples for-
mas que reviste,
Que enla individualidad existe, segun
decia Schopenhauer, un quid ineffabi— -
le, verdad es de tiempo inmemorial re—
conocida y para su comprobacion sélo
necesita el observador recurrir 4 su
testimonio, donde encontrari hechos
-complejisimos de su vida y estados de
simplicidad primitiva en su existencia,
irreducibles 4 concepte y rebeldes &
todo medio de expresion. Entran en el
-campo de aquellas cosas, que la sen-
tencia popular afirma «que se sienten
mejor que se explican.» Pero aquellos
‘hechos complejisimos y los estados de
prixtina simplicidad, se unen, suman
€ identifican en el fundente comun del
~cardctey humano. De 6] pretendié hacer
ciencia propia (la £ tologia) en su tiem-
‘Po St. Mill y 4 su estudio mis 6 ménos
-sistemitico se refieren los trabajos de
‘La Bruyere y otros escritores de gran
. alcance,
~ Sien el cardcter humano se produce
‘una sintesis de precedentes tomados de
la herencia, de la educacion, de la na-
tiva espontaneidad del individue y de
la base inconsciente, con que tales fac-
tores se mueven en los limbos inefables
de la individualidad, éserd pueril en-

AW L ST
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tretenimiento 6 negocio sé€rio pensar e€n
concebir 6 preparar la concepcion de
algunos de estos elementos 6 factores
como componentes de la gran sintesis
del caracter humano?

Parece desde luego coincidir con el
sentido realista de toda la cultura mo-
derna, la confesion explicita de que la
reflexion por si misma (la introspec-
cion) no salva las dificultades inheren-
tes al problema, que la cuestion, por
compleja y dificil, mds requiere datos
y observaciones que infantiles vuelos
de imaginacion calenturienta; que la
intuicion directa tiene muy corto al-
cance en este hervidero miultiple de

-factores, cuya sintesis hace germinar el
carécter, y por Gltimo que cuando no
puede seguirse la linea recta, es nece-
sario que la inteligencia, imitando al
habil ingeniero que desvia el trazado
de su proyectado camino para salvar la
dificultad de montafia altisima, inquie-
ra diligentemente en las desviaciones 6
manifestaciones de tales factores algo
que la sirva para traslucir el fondo in-
timo de la sintesis, en la cual adquieren
su perfecto desarrollo.

Numerosos ejemplos de lo que deci-
mos se encuentran en la Psicologia fi-
siolégica, que estudia y observa con
una delicadeza extrema la complicadi-
sima urdimbre de lo espiritual y cor-
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poral en los datos que le ofrecen esta—
dos patolégicos del hombre, de los cua- -
les infiere, bajo el principio de que en el
mismo des6rden existe un érden, al co-
nocimiento de hechos, que no son di-
rectamente observables en las condi-
ciones normales de la vida.

En este mismo sentido, bien pudiera
afirmarse que el Grafismo 6 la Grafolo-
gia representa, COmMO estudio naciente,
un procedimiento semejante 4 los que
usa la Psicologia experimental y cuyos
indicios 6 resultados, cuando los obten-
ga con valor positivo, habran de cons-
tituir capitulo esencialisimo de la cien-
cia del caracter. De este modo, nos co-
locamos 4 una conveniente distancia de
dos extremos igualmente viciosos: el de
un csmodo escepticismo, quedescon-
fia y se burla de todo para economizarse
trabajo y estudio, y el de un fanatismo
semi-visionario, que degenerase en
aquellas vacuidades de L.avater, tan
ingeniosa y zumbonamente censuradas
por el alto vuelo del génio de Geethe.

En esta linea, fiel trasunto de la ley
de la circunspeccion cientifica, estima-
mos, més que quimérico, curioso y res-
petable el empeno de buscar en la es-
oritura de un hombre los indicios 6
rasgos més salientes de su cardcter. En
el Grafismo, que no ha pasado afin de
un empirismo precientifico, existen al-
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gunas observaciones exactas, pero las
explicaciones que las acompaian tocan
en lo ridiculo. Es por tanto necesario
atenerse 4 las primeras y desechar las
segundas. Asi la espera cientifica, la pa-
ciencia para toda labor delicada reque~
rida por Bacon, y el valladar contra

inducciones precipitadas y sintesis pre-
maturas emancipardn el pensamiento
de la preocupacion de la despreocupacion,
propia del escepticismo supersticioso ¥
delfanatismo por lo nuevo, constituyen-
do como asunto digno de meditacion lo
que Fouillée llama ciencia de nuestras
ignorancias.

Peligro inminente corre la inteligen=
cia humana al moverse en estas regio-
ses intermedias de la penumbra racio-
nal. Entre la luz y las tinieblas, la rea=
lidad cognoscible no destaca su relieve,
sino en lineas ténues € inconsistentes,
el material es relativamente pobre y
nuestra nativa precipitacion nos lleva a
construir atrevidamente sobre un gra-
no de arena torre de gran altura, que
llega 4 ser la de Babel, confundiendo
de este modo la claridad- de la percep-
cion con el ingenio, y aspirando 4 dar
por original lo singularisimo y raro.
Cuanto ingeniosamente alambica la su-
tileza del juicio, otro tanto pierde la
seriedad del proposito, segun se obser-

va en aquellas pretenciosas aspiracio-
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nes de la antigua Fisiognémica, De vi -
cio semejante adolecen algunas de las
tenidas por inducciones del Grafismo,
cuando en realidad son pensamientos
preconcebidos violentamente incrusta-
dos en observaciones superficiales. A
ellas pertenecen aquellas sutiles consi-
deraciones que se hacen acerca de la
M y de las terminaciones de sus ras-
gos recogidas como el tejido del cro-
chet, cuando escribe el egoista (l......)
6 dilatadas héacia abajo, cuando la usa
el generoso (l......). De la misma indo-
le son los castillos de naipes, que cons-
truye el razonamiento alambicado so-
bre la tilde de la T.

Algo mias (siquiera no sea mucho
a(in) que estas hojarascas existe enel
Grafismo, si bien obliga la imparciali-
dad 4 declarar que lo nimio & incohe-
rente de sus datos autoriza poco 6 na-
da, 4 que el hombre, animal metafisico
como le llama Schopenhauer, se de-
je llevar de su tendencia generaliza-
dora.

Es la escritura cual signo permanen-
te del lenguaje hablado, signo de signo
6 signo de segundo grado, que ha de
conservar atn alguna relacion por le-
jana que sea, con lo significado y con
el que produce el signo.

Teniendo en cuenta semejante consi-
deracion y comentando vagas indicacio-
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nes de algun pasaje de las obras de La-
vater, han pretendido Cumberland, He-
ricourt, el abate Michon y el italiano
Crepieux-Jamin condensar 6 reunir en
estudios de caracter mixto de lo psico-
lé6gico y lo fisiologico algunas de sus
observaciones acerca de la escritura.

Tienen tales observaciones, segun
acertadamente afirma Cumberland, el
valor exclusivo de experiencias .de su-
gestion motriz. Y en esta condicion se
descubre ya el peligro que corre el pen-
samiento subyugado por la asociacion
artificial y arbitraria de las ideas, cuyo .
abuso llega 4 constituir 1o que St. Mill,
|lamaba psicologias subjetivas sin valor
ni trascendencia alguna.

L.os movimientos de la mano del que
escribe corresponden a manifestaciones
inconscientes del trabajo cerebral. Las
ondulaciones variables de 1a actividad
muscular determinan las formas en la
apariencia irregulares de los signos
graficos que tienen en medio de su in-
coherente diversidad, algunos caracté-
res comunes, pues la observacion cons-
tante facilita conocer €l tipo de letra de
cada individuo. En los signos grafi-
cos se revela permanentemente dentro
del aparato registrador del papel, mul-
titud de movimientos musculares, que
acompafan al acto de escribir seguido
de otros que podemos denominar mo-
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vimientos concomitantes, en los cuales
tanta parte toma la fisonomia, al incli-
nar por ejemplo con mis 6 ménos es-
ceso la cabeza sobre el papel 6 al sacar
la lengua-y contraer los musculos de
la faz, segun la mayor 6 menor facili-
dad con que se escribe.

No es pues pretension absurda re-
gistrar y anotar estos datos y observa-
ciones como antecedentes para desci-
frar algunos de los rasgos de la perso-
nalidad del que escribe.

Existe toda una série de manifesta-
ciones inconscientes de la personalidad,
que deben traducirse en los signos que
las hacen sensibles por medio de la es-
critura. Asi se observa que cada indi-
viduo posee su forma 6 tipo especial de
letra, que la escritura se modifica con
‘la edad, que se cambia con el estado
del 4nimo y de la salud, que se dife-
rencia entre individuos de uno y otro
sexo (siendo facil distinguir el caracter
de letra, segun es de hombre 6 de mu-
jer) y finalmente que la espontaneidad
individual deja esparcidas y grabadas,
en los tipos de la escritura, aj‘. unas de
sus mas intimas cuahdades.

L.os coleccionadores de autégrafos
hacen multitud de observaciones res-
pecto al Grafismo, que si no son del
todo aceptables, porque préviamente
suponen aquello que de ellas se induce,
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no carecen completamente de valor,
pues esta justificado, por ejemplo, que
es facil, 4 poco habito de observacion
que se adquiera, distinguir en los ca-
ractéres graficos el sexo y 4 veces la
profesion del que escribe y en muchos
casos €l mayor 6 menor uso que se haya
hecho de la escritura, segun se expresa
por el mismo sentido comun, cuando se
astablecen diferencias entre los que pin-
tan letras, con todas las maravillas de
la caligrafia, y los que escriben cursiva
y rdpidamente.

De igual modo que los sentimientos
expansivos se traducen por sonrisas y
4mplias dilataciones de la fisonomia,
deben expresar los movimientos de la
mano, resultado de la actividad mus-
cular, eco & su vez de la nerviosa, los
distintos estados de exaltacion 6 depre-
sion del que escribe en los caractéres
siempre variables y en los rasgos di-
versos del manuscrito.—L.0 que usual-
mente se denomina estado del pulso, la
regularidad 6 irregularidad de las le-
tras, las terminaciones de ellas, suaves
y ritmicas 0 alteradas y extranas, son
otros tantos indicios del estado del ani-
mo, cuando no de la intencionalidad del
que escribe. La frase «leer entre li-
neas» aplicable al sentido intimo de lo
que se lee, se refiere tambien al signo
y 4 la recondita expresion del signo



152

mismo. Hay en efecto un cierto spivitus
intus en la confeccion material del sig—
no que traduce desde luego anuncios
lejanos, siluetas mas 6 ménos acentua—
das de sentimientos comprimidos (la
ira, el 6dio concentrado, la ironia, etc).
En medio de la incoherente vague-
dad con que se anuncia la base induc-
tiva de las observaciones empiricas que
son el contenido del Grafismo (y 4 cuya
base primordial es preciso referir los
fundamentos de la Paleografia), impor-
ta tener en cuenta que ios signos de la
escritura son mas exactos y ménos fin—
. 81dos que los del orador. El puablico
¢ que escucha, las circunstancias, la po-
' 1émica, el ardor de la lucha, el deseo
%de permanécer sereno y no declararse
vencido pueden llegar 4 convertir la

i palabra hablada, el signo ma4s adecua-

Talleyrand. El que recogido en su
propia meditacion, 4 solas, sin influen-
cias exteriores, con el finico excitante
del trabajo cerebral (que es actividad

- 1nconsciente, de la cual sélo recojemos

el ejercicio de la funcion y de sus re-
sultados en pensamientos), con la pluma
en la mano, escribe lo que piensa y lo
que siente, expresa casi necesariamen—
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te en el papel indicios y sefiales del fon-
do de su personalidad.

La dificultal casi insuperable que
encontramos al pretender alterar el ca-
rdcter de nuestra letra, la relativa 1im-—
posibilidad de falsificar los caractéres
graficos de la escritura de los demas,
Ia falta de éxito en la pretension de
sustituir firmas y rtibricas de otros su-
getos, la influencia casi nula en nuestra
intencion de modificar los rasgos habi-
tuales de nuestra escritura (en la mejor
plana, el més grande borron), corres-
pondiendo casi siempre 4 un excesivo
esmero un resultado nulo, son otras
tantas pruebas de lo que venimos di-
ciendo, es decir, de que la naturalidad
y espontaneidad subyugan y dominan
todos nuestros propoésitos de fingimien-
to y disimulo.

f.a naturalidad y la espontaneidad se
imponen 4 nuestros pensamientos pre-
concebidos. Los movimientos de la ma-
no determinados directamente por el .
esfuerzo muscular (pulso temblon 0 se-
guro) é indirectamente por la actividad
nerviosa no obedecen 4 las intenciones
de 1a voluntad, cuya influencia es casi
nula en la série de movimientos conco—
mitantes que acompailan 4 la produc-—
cion de los caractéres graficos. Se con-
cibe, por ejemplo, que sonria el mAartir
en medio de los intensos dolores que le
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produce la muerte; porque en este
caso no tiene méas que rehacer con el
valor propio del estbico contra las im-
presiones externas; pero no se com-
prende, y en la observacion jamis se
comprueba, que un hombre fuera de si
y exaltado ror encontradas emociones
escriba sin traducir de algun modo en
los caractéres grificos la alteracion de
su 4nimo. En este caso no hay que
rehacer sélo sobre impresiones exte-
riores; seria preciso (y ello implica un
absurdo inconcebible) comenzar por
anular un estado del organismo, una
posicion completa del 4nimo y una ten-
sion de nuestras emociones 4 que no
llega el dominio-de la propia persona-—
lidad.—De igual suerte el mas habil
falsificador de tipos de letra, aun aque-
llos que pintan los caractéres graficos
y copian mecénicamente los primores
caligrificos dejan entrever en rasgos
imperceptibles 4 primera vista, en com-
binaciones nimias, en algo que se sien-
te y que se percibe intuitivamente, se-
nales é indicios de su habitual manera
de escribir.

Asi es, que 4un proponiéndonos huir
de la naturalidad, ella nos persigue y re-
basa las mallas del disimulo. Como la
sombra sigue al cuerpo, como la con-
ciencia tiene base y antecedentes en lo
inconsciente, nuestra espontaneidad, el
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fondo recéndito é intimo del caracter
individual repercute en los caractéres
graficos. Puede pues, llegar (no afirma-—
S os sin mas que haya llegado) el Gra-
fismo 4 servir de indicio respecto 4 las
aptitudes y formas del caracter, estu-—
diando los signos que expresan la base
inconsciente de nuestra personalidad.
Iabor delicada serad siempre la_que
requiera reunir y condensar los datos
del Grafismo; porque en ellos existira
siempre mucho material que no sea
utilizable, todo aquel que proceda por
ejemplo de aficiones exclusivamente
subjetivas, de hébitos de momento, de
costumbres hijas del capricho 6 de for-
mas aparatosas en determinadas profe-
siones. Entre tales elementos figuran
todos los aportados 4 esta como a todas
las manifestaciones de la vida por el es—
piritu de imitacion, en el cual mas bien
se anula que seacent(a la personalidad;
de suerte que, por ejemplo, nada signi-
fica ni indica que un presbitero comien-—
ce sus cartas, poniendo antes de la fe-
cha una cruz 6 que un mason lo haga,
valiéndose del triangulo simbdlico.
Pero al trabajo de seleccion en el
cual discretamente hay que poner & un
lado todo el material utilizabley al otro
aquel que no €s susceptible de aprove-
chamiento se entregan, con la Psicolo-
ofa fisiol6gica; muchas, otras ciencias,
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la historia con las biografias y mono-
grafias, rectificando datos erréneos, la
geologia con las descripciones parciales
de paises y comarcas y todos aquellos
estudios que, en vias de completa re-
construccion, obedecen a la ley indecli-
nable del entendimiento humano de pres=
parar sus sintesis por medio de andlisis
cada vez mas amplios.

Despues de todo, parece que una de
las verdades incontestables, que segu-—
ramente se salvan del general nauira-
gio de tantas y tantas creencias antes
tenidas por ciertas, es la de que la for-
ma superior del espiritu racional es el
concepto. Y en este sentido, cuanto con-
tribuya 4 que el espiritu racional forme
mas amplio concepto de si mismo, 6 4
que le sirva para rectificar errores y
preocupaciones, debe ser tomado como
asunto digno de estudio. Talaparece el
grafismo, para cuyo desarrollo se ha
constituido con su nombre una sociedad
en Paris. A ella, 4 sus miembros y cor-
responsales, 4 todos los que de algun
modo colaboren 4 los trabajos iniciados
corresponde en primer término, por la
complexion del asunto, seguir el precep-=
to simbélico de la ensefianza evangélica,
separay el trigo de la cizana,




EL HUMORISMO.

Se ha dicho y repetido con excesiva
frecuencia, ante el espectéculo diario
que ofrecen individuos y pueblos pren-
dados de un halito innovador y gano-—
sos deun dinamismo general en el pen-
sar y sentir, que «la anarquia tlene su
principal asiento en el cerebro hu-
mano.»

Se acentfia en efecto como caracte-
ristica imborrable de la cultura huma-
- el inmoderado afan de una origina-
lidad, rayana con lo peregrino, cuando
no con lo estrambético, sin que el vér—
tigo reformador se calme ante la pers—
pectiva del monton de ruinas que la
critica va produciendo en ciencia, arte,
religion y vida.

Semejante el pensamiento humano a
1a esfinge antigua, que se€ precipitaba
en el abismo tan pronto como S€ adivi-
naba su enigma, marcha hacia lo des-
conocido con una atraccion irresistible.
Rompe los moldes estrechos de las
creencias tradicionales, desecha el dog=-
ma, protesta contra el imperio de las
escuelas, abomina de toda autoridad y
proclama la incontrovertible soberania
de la personalidad individual.
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Vale toda obra, lo mismo especula-
tiva que practica, por lo que tiene de
personal y s6lo se complace la entele-
quia humana cuando contempla el sello
imborrable de la personalidad en los
productos de su energia. Asi se ex-
plica por ejemplo, el predominio casi
exclusivo que en el arte alcanza el li-
rismo y logra la novela; por lo que el
primero y la segunda poseen de per-
sonalisimo en la manera de ser conce-
bidos y confeccionados. Y cual térmi-
no de esta trayectoria 4 que obliga la
l6gica inmanente en la realidad, apare-
ce en el lirismo y toma cuerpo en la
novela el humor, apotedsis cumplida
de la personalidad del artista y ariete
formidable, ante el cual quedan redu-
cidos 4 cenizas, no sélo ya las tradicio-
nales y aparatosas reglas de una reto-
rica caduca, sino los principios tenidos
por incuestionables en la ciencia del
arte. (1)

(1) «Humor es palabra de importacion inglesa, que
sdesigna forma particular del ingenio 6 de la imagina~
»cion. Se toma usualmente como sindonimo de fantasia é
windica caprichos del pensamiento 6 del estilo, por me~
ndio de los cuales nos emancipamos premeditadamente
»de las convenciones y reglas establecidas..,. representa
»una Independencia del inzenio algo afectada en los pro-
ncedimientos de la composicion literaria. Segun los in-
ngleses consiste en una risa burlona, tomando objetos
»mas b ménos sérios como pretesto de amargas ale-
HETLAS, »

VAPEREAU, —Dictionnaire universel des Litteratures.
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Surge de aqui dificultad casi insupe-
rable, cuando se pretende £ ormular doc-
trina respecto al humor, por ser preci-
samente género literario, Cuyo anuncio .
y desarrollo se deben 4 la protesta con—
tra toda doctrina y regla artisticas, cual
si se persiguiera el fin de proclamar ley
el capricho, buscando el 6rden en me-
dio del desdrden.

Es punto ménos que imposible defi-
nir el humor, porque es un matiz del
talento irreducible & concepto. Gérmen
cuya fertilidad desconoce aun aquel

ja en el mundo del arte materia cosmi-
ca amorfa cual aquella de que se supo-
ne constituida la nebulosa del mundo
natural, sin ‘que sea asequible ni aun
presentir la série de evoluciones que
se albergan en su seno. Llamarada geé-
nial 6 fugaz relampago, Qu° ilumina
por breves momentos las tinieblas de
lo desconocido, mas gusta Set contem-—
plado con asombro y admiracion queé
tolera ser discretamente analizado por
la razon discursiva. Especie de fial
malogrado, revela el humorismo la au-
dacia genial del artista al par que la
condicion limitada del hombre. Gigan-—
te y pigmeo 4 la vez, el humorista rom-
pe los moldes de las reglas estableci-
das, explora el caos, interroga el mis-

terio, diviniza la persunalidad, se des—
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via de la cooperacion insustituible que
ha de prestarle el espiritu colectivo, y
jadeante é impotente declina en la na-
da del esfuerzo individual, pero sefia-
la con su protesta y con su impotencia
punto de avance y trinchera atacable
para el progreso ulterior del arte y de

la ciencia. . |

Explorador incansable del fondo del
corazon humano, buzo del mar inmen-
so de la sensibilidad, el humorista cons-
tituye la vanguardia de toda doctrina
estética. Como procedimiento artistico
el humorismo, segun dice Taine (Véase
L“idealisme anglais), confunde todos los
estilos, mezcla todas las formas, acu-
mula alusiones paganas 4 reminiscen-
cias biblicas, abstracciones germénicas
a términos técnicos, la poesia al argot
y los arcaismos 4 los neologismos.

La inspiracion individual del humo-
rista se divorcia del espiritu colectivo,
y cual si huyera de su propia sombra,
inquiere massdmplios horizontes para
la libertad del arte. Y ante la libertad
subjetiva que degenera en libertinaje y
arbitrariedad, constituyen pensamiento
y Corazon linterna magica llena de apa-
riencias fantisticas, en medio de las
cuales varia indefinidamente su pers-
pectiva, mirando lo grande desde lo pe-
queito y vice-versa, y convirtiendo lo
sublime en ridiculo y lo ridiculo en su-
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blime. Toca de esta suerte en el limite
del absurdo, hace nfcleo de su inspi-
racion el contraste y con él la parodia
y la paradoja para llegar & una risa
triste 6 ironia sublime que conserva un
dejo carinoso y simpético héicia lo mis-
mo que se zahiere y censura. Audacia
é impotencia juntas, algo como vejez
prematura en medio de una exuberan- .
cia de juventud, anhelo que no se cum:
ple, ideal que se presiente y no se con-
cibe, sintesis que se anuncia y no se
realiza, Mesianismo igual al de la Teo-
logia judéica; tal parece ser en el cielo
del pensamiento el humorismo, nube
prefiada de auroras. -

Por tal razon ha podido afirmarse
que el humorista 4 la vez que rie lleva
en la mano la careta de lo tragico. El
humor es lex inversa, que introduce lo
sério en lo jocoso y convierte al diablo
en bufon. A su vez el humorista es un
Diégenes 6 un Sécrates, demente que
posee, segun dice Schlegel, una geniali-
dad fragmentaria, en cuanto se desvia
del medio social que constitu e la at-
mésfera que le nutre, Lucha el humo-
rista buscando, dentro de si y en la
complexion de los sucesos, relacion de
semejanza € identidad parcial bajo una
desemejanza mayor. Hijo prédigo de
su propio talento lo derrocha el humo-
rista, protestando contra un érden apa-

6
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ratoso, cuya médula es un desérden que
a su vez requiere normalidad dentro de
sintesis superiores. Ejemplo en la lite-
ratura humorista de los caractéres in-
dicados es el bellisimo estudio de Scho-
penhauer «la Metafisica del amor.»
Con excesiva preferencia hacia los
contrastes, vistiendo las ideas més sé-
rias con la casaca del arlequin y pro-
duciendo irrupciones de locas alegrias
en mundos de tristeza cual eco lejano
de una eterna Danza Macabra, el hu-
morista aparece ante todo como un es-
critor auténomo y el humorismo como
una poesia equivoca (1); porque el autor
y la obra, sumergidos en el fuego de la
sens1b111dad se ven asfixiados por el
humo, Segun decia Heine que su cons-
titucion adaptable 4 las mas opuestas
circunstancias era de cautchf, se puede
tambien afirmar que el humﬂrismu es
de cautchl; porque en constante meta-
moérfosis y cual judio errante por el
sendero inacabable de las antitesis, lo
mismo se evapora y diluye en lo infini-
to y en lo grande que se restringe y en—

(1) Asi se sefiala el humorismo como rayano de la ex-
centricidad y se afirma que ningun poeta humo 'ista pue-
de ser pnpular, puesto que en €&l no sbdlo el placer sino
todos los matices de la sensibilidad son mas reflexivos
que ingénuos, Y puede ademas el humorista ser un poeta
en prosa (Schopsnhauer) y paradogicamente declinar con
su inspiracion poética, en especie de prosi rimada(Cam-
poamor).

&
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cierra en lo pequefio y en lo microscé-
pico.

Emancipado de todo lo estatuido y re-
glamentado, el humorista se prenda del
dicho paradégico de que el sentido co-
mun es ¢l sentido més raro 6 ménos co-
mun entre los mortales y prescinde del
espiritu colectivo y de todas sus mani-
festaciones, constituyéndose €l mismo en
propio espectador 6 ptblico. Asi se ob-
serva que es el humorismo manifesta—
cion, que goza de poco prestigio entre
la gente latina, hija toda ella en gene-
ral del foro, donde nace, vive y muere;
mientras que es excesivamente frecuente
en aquellas razas, donde se paga tribu-
to exagerado (Inglaterra por ejemplo) &
la exaltacion de la individualidad.

Para el humorista «la historia es (ini-
camente la historia del corazcen» y su
procedimiento, el humorismo aparece
como manzana de la discordia ante el
ritmo tradicional de las escuelas litera-
rias. Con su espiritu de protesta, tiende
el humorismo 4 convertir la libertad en
licencia y la personalidad en individua-
lismo. A veces recuerda, con sus auda-
cias de estilo y con sus atrevimientos de
idea, las desnudeces de la escultura cla-
sica, que exigen un gusto muy exquisito
y muy bien educado para poder, ha-
ciendo abstraccion de las groserias, &
que excita la apariencia sensible, con-=
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templar la belleza sublime y el aura de
simpatia, que la serena y ritmica con-
crecion de la naturaleza y de la reali-
dad ofrece. Despues de todo, segun
acertadamente afirma Campoamor en
su Poética, el bello descuido es enemi-
go de la voluptuosidad.

El espiritu innovador del humorismo,
tomando como material artistico omns ve
scibily y 4un lo que se ignora y sélo se
presiente, parece anunciar, por lo ménos,
la exigencia de nuevos factores, que sin
haber penetrado ain como elementos
componentes de la obra de arte, piden
plaza en la existencia nutriendo la ins-
piracion genial de algunos poetas, que
huyen la fama vocinglera y buscan la
gloria, que corresponde 4 todo el que
explora nuevos derroteros para el arte.
De semejante tendencia procede el sen-
tido de protesta del humorismo, no sélo
contra las reglas retdéricas que tocan a
las formas externas de la composicion
artistica, sino tambien frente al sedi-
mento y fondo de la concepcion ge-
nial.

Un analisis poético, que excede los li-
mites de las sintesis conocidas, tal pa-
rece ser el humorismo. A él pertenecen
todas aquellas obras que no encajan den -
tro de clasificaciones hechas 6 de patron
fijo, por la exuberancia de su inspira-
cion y que rompen los moldes de los gé-
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neros técnicos y esco'dsticos de 12 reté—
rica (El Quijote de Cervantes, el Fausto
de Geethe y las audacias capcilosas de
Quevedo). (1)

No es el humorismo clasificable den-
tro de los géneros literarios ya conoci-
dos, y cuando se le considera como se-
qiiela del romanticismo, no sé expresa
toda la verdad, aparte la indefinicion de
sentido y la vaguedad de concepto, que
implicallas palabras roméanticoy roman=
ticismo. (2)

(1) Un humorista, como Heine, dice de Cervantes (al
cual considera, en union con Shakespeare como uno de
los mas grandes poetas de los tiempos modernos), que
ejerce sobre €l un encanto indefinible y que siempre re-
cordara que es el Quijote el primer libro que ha leidoy en
el cual descubre un humorismo ironico de primera fuerza.
Le llama la tragedia de nuestra propia nada y le conside-
ra, con el Hamlet y el Fausto, como la poesia favorita de
los alemanes. Y Campoamor dice: (Prologo 4 las Humo-
vadas); *César, tapando con sus cenizas el hueco de una
spared, y Don Quijote volviendo & su casa molido & palos

spor defender sus ideales, mientras su ama y su sobrina,

srepresentantes del sentido comun, lo reciben comoda-
smente comiendo pan candeal y haciendo calceta, son
»dos rasgos de humorismo que ademas de hacer reir, lle-
»nan los ojos de lagrimas.»

(2) Acerca de laincoherencia con que se interpreta el
sentido atribuido al arte romantico V. GerviNus. Hisfol-
re du DixeNeuvieme Siécle t. XIX. €Las ideas mas ori-
»ginales se han extendido respecto a este particular. La
popinion popular consideraba roméntico todo joven de
slargas melenas. Otros (Torenix. Histoire du romantis-
wme en France)estimaban comoromantico todo loqueera
snuevo yestaba de moda; algunos referian & lo romantico
scuanto era extrafio y habian llamado barbaro los grie-
‘wgos. Los habia (Saint- Beuve,) gue entendian por roman-
pticismo una cuestion de forma exterior, considerando ro-
aménticos 4 todos aquellos que habian roto la monotonia
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Si por romanticismo se entiende el
espiritu de protesta contra el arca san-
ta de las tradiciones clasicas, el humo-
rismo es roméntico, pero esto no quie-
_re decir que no quepan rasgos geniales
de humor dentro del clasicismo, como
lo prueba nuestro mejor prosista con-
temporaneo el Sr. Valera, clasico hasta
el atildamiento y humorista en grado &
veces excesivo.

La naturaleza compleja del humo-
.rismo no es clasificable dentro del ro-
manticismo ni dentro del clasicismo;
porque tiene su base en el fondo in-
consciente de la personalidad del artis—
ta.—Hay més, y es que no cabe seme-
jante procedimiento dentro de los mol=-
des de ninguna escuela, de lo cual se
infiere que, el caracter individualista
propio, sui gemeris, segun el cual se
acentia la personalidad en el humo-
rismo, se opone 4 que los humoristas
constituyan escuela, Los alemanes han
presentido esta verdad cuando han evi-
tado cuidadosamente clasificar 4 su
célebre humorista Richter en alguna de -

»de la antigua versificacion, introduciendo una rima més
»rica, una cesura méas movida y un enlace mas libre de
»los versos. Referian otros el elemento romantico & las
sdescripciones de la naturaleza, que se proponian reflejar
sel interior del hombre. Mdme. Staél atribuia como do-
»minio particular del arte antiguo ydel romanticismo re-
»lativamente las dos eras historicas, que han precedido ¥
»seguido al establecimiento del Cristianismo.»
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las escuelas literarias ya conocidas;
antes bien le denominan der Einzige (el
Gnico). El Sr. Alas (Clarin), en sus ce-
lebrados Solos de Clarin dice: «Cam-
spoamor sabe que estad solo, que tiene
sque estar solo como estan solos Heine,

sLeopardi, Quevedo, Figaro, Juan Pa-
«blo, Valera, etc.» Y asi es en efecto; ni
Hﬂme en Alemania, ni Musset en Fran-
cia, ni Carlyle en Inglaterra ni nues-
tros Cervantes y Quevedo antes, ni
nuestros Figaroy Campoamor hn}?,han
constituido ni pueden constituir es-

cuela.

Si 4 éstos siguen y emulan ofros es—
critores con rasgos propios originalisi-
mos que brotan de su personalidad ge-
nial serdn como aquellos humoristas suz
gémeris, de ningun modo artistas, que se
subordinen 4 reglas genéricas que no

pueden hallar consistencia en la reali-
dad viva compleja y poética donde
cada cual encuentra fuente de inspira-
cion y manantial inagotable de con-
trastes.—ILa monotonia en el pensar y
sentir es el polo opuesto al humorismo
que, como anilisis innovador necesita
movilidad excesiva del sentimientd y
trasparencia creciente en lo variable &
incoloro, heterogéneo y aun contradic-
torio de las palpitaciones sociales. Asi
es que el humorismo no constituye es-
tadu definitivo sino anuncio que prepa-
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ra sintesis superiores, de las cuales vive
el arte como las plantas del jugo de la
tierra. _ proa oAl

Sin estas renovaciones de las ener—
gias ya usadas que representan para el
arte lo que la primavera para la vida
natural, la realidad poética, vista & tra-
vés de formas y moldes ya usados, de—
generaria en una monotonia que agos—
tara toda inspiracion. Para fecundarla
y rejuvenecerla se necesita que el sti—
sulus de la personalidad del artista va-
rie su punto de mira.

A ello predispone en primer término,
como con poderosa intuicion critica in-
dica Taine, la femperatura moral 6 medio
intevior, dentro del cual se agita y vive
el artista, Necesita éste para llegar al
humorismo respirar 6 por lo ménos
adivinar la préxima aparicion de at-
mésfera social, impregnada de un es-
cepticismo innovador que sirva de aci-
cate 4 todas las dormidas energias del

_espiritu individual y colectivo.—Un es-
' cepticismo real 6 aparente, pero siem-
| pre activoque venza,como decia Geethe,
§l 1a pereza y con ella el quietismo, hécia
" el cual gravita lo que ya ha tomado
¢ carta de naturaleza en la vida, que za-
hiera y ridiculice lo estitico y rutina-
rio; un escepticismo innovador es la
condicion indispensable del escritor hu-
morista. La inaccion completa es 1nso-




169

portable, afirma Schopenhauer, porque
engendra el mas horrible fastidio. La
vida consiste en el movimiento, ha di-
cho Aristételes, Difficilis in otio quies.
El hombre vulgar sélo se preocupa de
pasar el tiempo y el hombre de talento
de empleario.

Al hacer uso del tiempo, inquiere con
diligencia lo nuevo, se muestra descon-
tentadizo de lo antiguo y se anuncia este
escepticismo, que es instrumento esen—
cial de progreso como la duda lo ha sido
para la ciencia. El humorista debe vi-
vir, segun dice Schopenhauer, consa-
grando proporcionalmente una parte
de su atencion al presente y otra el
porvenir, desconfiando (y en tal des-
confianza tiene su lugar adecuado el
escepticismo) de lo ya realizado y vi-
vido, que sélo puede satisfacer a los
frivolos y requiriendo con cierto pre-
sentimiento el eterno enigma de lo por-
venir, contra la pereza de los timid os
& inquietos. Al disgusto del presente
acompanan los negros horizontes del
pesimismo, y 4 los etéreos fulgores con
que el porvenir se anuncia el halito in-
novador. Simbolo por ejemplo de lo
que decimos es el aire zumbon lleno de
rasgos humoristicos, que se respira en
1a deliciosa escena descrita por Geethe
en su Fausto entre €l diablo y el estu-
diante. Cuando Mefistofeles se burla
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impiamente, ante la crédula ingenuidad
del estudiante, de la Légica Wolfiana
y de la ciencia tradicional, declara
muerto el imperio de los Escolasticos,
pero 4 la vez anuncia la aurora y el
nuevo dia del espiritu critico, que ca-
racteriza toda la cultura moderna.

Y al agitarse dentro de esta movible
complexion, que constituye el hilo de
oro, en que se engarzan los momentos
de nuestra existencia, en una solidari-
dad nunca- Interrumplda del presente
que nos hastla con el porvenir, que es—
peramos nos Satisfaga, el humorismo

es 4 la vez, como era Heine, alegre y
triste, cuerdo y loco al modo de Ham-

- let, péndutu que oscila, lo mismo que
_ Byron, entre la sonrisa y las lagrimas;

ahora escéptico, cuando mira 4 lo pre-
sente; luego creyente, cuando anhela
penetrar lo porvenir, tierno en ocasio-
nes, cruel en otras, sentimental 'y bur-
lon, cldsico y romiéntico, delicado y
cinico, entusiasta é indiferente: todo,
todo, excepto fastidioso.

Ante el cambiante indefinido de luz
y color, el humorismo que vd tras
un desérden aparente, para el cual in-
quiere o6rden y regularidad, que de
momento no descubre, paga tributo
principalmente al contraste y exagera
su devocion 4 la antitesis hasta llegar
a ser, como ingeniosamente se ha di-
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cho, procedimiento por disonancias y
anomalias. Y en el cdos dentro del
cual se mueve, buscando anhelosamen-
te la luz, variando la perspectiva, con-—
virtiéndose 4 veces en carnaval del
pensamiento y del lenguaje, el humo-
rismo es alegria séria y fleméatica y
. ntamente aire zumbon lleno de me-
ancolfa, sin que huya revestir dejos de
panegirico, que degenera en hastio y
nostalgia. En rasgos geniales aislados,
se descubre toda la complexion de.es-
tos elementos, como acontece en la
historia del condenado a4 muerte, cita-
do por Macaulay, que pedia un para-
guas para ir de la carcel al patibulo,
_porque temia constiparse. |
Merced 4 tal complexion el humo-
rismo no se detiene en el canard, bouta—
"de, salida de tono 6 rasgo de ingénio,
ai debe confundirse, como erroneamen-
te lo hace Campoamor, con el buen hu-
moy, Sino que es un procedimiento que
siempre trasciende de lo que es alo
que serd, del presente 4 lo porvenir.
Cuando el humorista rie, 1o hace con
tristeza, y cuando le domina la nostal-
gia, se dibuja el creptsculo del nuevo
dia, Asi dice acertadamente Thackeray:
vel humorista no sélo pone de relieve
»el ridiculo de las cosas, sino que ade-
»mas evoca la piedad, la ternura y la
scompasion en pré de los que sufren.
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»El humorista es una espzcie de predi-
»cador laico.» Al humorista le aconte-
ce algo de .lo que decia Saint-Beuve,
que huele aln las flores pero no las co-
je y que teniendo la imaginacion al ser-
vicio de su propia sensibilidad, no es-
cribe novelas; porque para él, escribir
una novela, equivale 4 amar y decirlo.

Como el humorismo es planta, cuyas
raices ahondan en el limo siempre la-
borable de la personalidad, todos los
elementos componentes de ésta son fac-
tores indispensables de aquél. Por tal
razon nos parece que se equivoca (y
quizd es la primera vez que censura-
mos oplniones suyas, jtanto nos seduce
lo sustancial de su talento y de su ge-
nio!) el Sr. Campoamor, cuando en el
prélogo de sus Humoradas, intenta con-
fundir el humorismo con el buen hu-
mor y el ingenio. No basta la v7s cémica
para el humorismo, y pudiéramos re-
cordar 4 este fin 4 Campoamor (aun-
que de sabido lo tenga olvidado) la ad-
vertencia de los Goncourt: «que en li-
»teratura no se hace bien sino aquello
»que se ha visto 6 que se ha sufrido.»
El humorismo de las Humoradas, como
carnaval reentrante en la cuaresma,
segun dice el autor nos parece un hu-
morismo intelectual y escoléstico, que
no pasa de la epidermis y que deja la
sensibilidad fria é indiferente. Casi es
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una broma (como la de apellidarse con-
servador, que €s ya mas pesada) el hu-
morismo de las Humoradas. Por fortu-
na, Campoamor en la prosa grafica y
escultural con que enriquece la literatu-
ra pacria, y en las joyas artisticas que
forman el pedestal diamantino de su
alta representacion, derrocha veneros
de inspiracion para que pueda ser es—
timado como uno de los humoristas de
mas fuste. En cuanto 2 las Humora—
das, aliqguando bonus doymitat F1OMEYUS e

El humor es una manera especial y
singularisima de ver y sentir las cosas;
es una anticipacion, un paso adelante
(4 veces dado en falso) para romper el
ritmo de lo normal. Si fuera licito usar
términos técnicos pudiéramos decir con
Schopenhauer que €S «la subjetividad
sperspicua ante la objetividad concre-=
“ta». Cuando el sugeto, flado en SuS pro-
pias fuerzas 0 imagen visible de lcaro,
quiere adelantarse 4 los sucesos y €X-—
plorar para sus energias primeroy pa-
ra las entelequias sociales despues,
nuevos derroteros en el arte y en la
ciencia sintiendo con el hastio de lo
presente el anhelo insaciable de lo nue-
vo; cuando el sugeto personifica y sien—
te dentro de si los tormentos inefables,
las zozobras crueles y los anhelos sin
t6rmino del Fausto del poema 6 del
Judio errante de la leyenda; cuando el
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Sugeto se subleva contra si mismo y
siente el acicate de lo mejor en el gra—-
do y medida que lo piensa, siente y Vvi-
ve, y despues lo expresa; en ese mis-
mo grado es humorista. En tal sentido
el humorismo es Ia vanguardia, que
explora el camino del progreso para el
arte. A los partidarios del arca santa de
las tradiciones retdricas, templo sigi-
losamente guardado por los arcangeles
del clasicismo y del pseudo-clasicismo
ma4s reaccionarios que los que suefian
con autos de fé€, les merece un juicio
nada favorable el humorismo. Sj al
moderno arte naturalista le han deno-
minado #etérica del alcantarillado, ape-
llidan al humorismo retérica del diablo.
Y el calificativo es grifics y 4un acep-
table, si se concibe el humanismo del dia-
bio moderno (1), De €l hemos dicho y
nos permitimos quizd pecando contra
la modestia, trascribir aqui que, «el hu.
manismo del diablo lo convierte en el
| diablo que somos y llevamos dentro de
' N0Sotros mismos. De suerte que Me-
fist6feles, la nada que se separa para
volver al todo, es el stimulus para exci-
tar la actividad, es el agente universal
del progreso humano». Otro tanto es y
representa el humorismo como proce-

(1) V. nuestras Cuestiones contemporaneas, El Pesi-
mismo. 1. El Diablomoderno.
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dimiento artistico respecto 4 los géne-
ros y escuelas literarios.

Lo nuevo, cual gérmen que contiene
en sus complejas sinuosidades los der-
roleros que ha de seguir el hombre en
el cumplimiento de su destino; lo ideal
que pide plazaenla existencia; la auro-
ra de lo porvenir, que aparece en el ho-
rizonte de nuestra vida intelectual y mo-
ral, no disipa ni suplanta, como un ta—
chon borra equivocaciones de la escri-
tura, lo que ya ha hecho su historia y
tomado cuerpo en la realidad; de igual
modo que la luz, por refulgente que sea,
no suprime, sino que aleja las penum-
bras y sombras del horizonte exterior.
Por vias y procedimientos desconoci-
dos, que se traducen méas tarde en el
gran drama de la historia, se combinan
ambos elementos y como signo de estas
combinaciones sé engendran el contras—
te, la oposicion y la antitesis, nuncios
venturosos de sintesis mas amplias que
se efectlan, determinando puntos de
proximidad 0 verdaderas corrientes de
afinidad entre los polos extremaos. A la
manera original y personalisima, segun
la cual el génio piensa y siente y des-
pues expresa el contraste, la oposicion
y antitesis, cuando no la paradoja real
6 aparente entre los factores que fer-
mentan en el hervor de la vida indivi-

dual y social, se refiere el procedimiento
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artistico del humorismo. En €] toma el
artista como criterio finico |a experien-
cia variable de la sensibilidad, ante Ia
cual aparecen la contradiccion y lapa-
radoja como sus caractéres incoheren-
tes. El cambiante de luz y color, la fa-
ceta maltiple y variable de la realidad,
la inconsistencia de lo que aparece,
ocultando lo que es; y la reverberacion
del génio personalisimo 6 de la 1diosin-
crasia moral del artista, rodean al hu-
mor de un cierto encanto que seduce.
En el humorismo la materia artistica 6
asunto poético es la causa ocasional, el
pretesto de que el escritor se vale para
dar forma pléstica 4 lo sustancial de su
génio. En el humor todo consiste e la
manera de hacer. Por la virtud misteriosa
del génio, se puede exaltar la grandeza
de lo pequefio, escudrifiando juntamente
la pequenez de lo grande, En ambos ca-
s0s el cristal donde refleja su pensar y
sentirel humarista, es el factor principal,

Muchas d¢ las mis bellas poesias de
Geethe y Byron descansan en un dato
real, inapreciable para la generalidad de
las gentes, y cuando alguno envidia al
poeta aquella agradable aventura ss
equivoca, porque lo que debia hacer es
sentir emulacion ante aquella fantasia
genial, que ha sabido convertir un suce-
80 vulgarisimo en asunto tan grande y
tan bello,
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iQuién sabe si en los derroteros siem=
pre nuevos que va persiguiendo el pro-
greso del arte, servirdn estas maltiples
perspectivas del humorismo como otros
tantos jalones, que preparen en sudiala
condensacion y sintesis del sentido ar=-
tistico en epopeyas mas geniales que las
- conocidas hasta ahoral

Pero el humorismo, aunque impreg-
nado de cierta atmésfera escéptica, im-
plica una trascendencia moral innega-
ble. Usa de lo cémico y de lo ridiculo,
pero 4 la vez que rie, llora; censura con
amor, zahiere y 4un se burla con pena
y siempre se siente en €l un aura de
simpatia hicia aquello mismo que reco-
 noce como malo é imperfecto. Lia satira
despiadada es- contraproducente en el
humorismo.

Se aplica el humorismo 4 cosas y per-
sonas, y parece que respecto 4 las pri-
meras no haya nada que advertir, pues-
to que el espiritu reformista y el hilito
innovador, que vivifican la inspiracion,
imponen por si mismos el limite que se-
para el uso del abuso en los recursos de
lo ridiculo y de lo satirico. Cuando el
humorismo se aplica 4 las personas (si-
luetas cédmicas de un individuo, carica-
tura de un personaje, parodia 6 copia
de las faltas de alguno), debe cuidar di-
ligentemente el escritor de no recargar
la paleta, convirtienlo el toque genial
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en brochazo de mala ley 6 la censura en
insulto. Siempre ser4 por tales razones
mas dificil el humorismo respecto 4 las
personas que aplicado 4 las cosas., Ha
de comenzar el humorista por poseer un
gran fondo de honradez y sentido mo-
ral, sin cuya condicion (por aquello de
que ha de ser irreprensible el que re-
prenda) la critica no cumple con su mi-
nisterio. Ademi4s, en el humorismo con
las personas se corre el grave riesgo de
que el juez 6 censor se convierta, sin
mesura ni imparcialidad, en especie de
Jehové despiadado y vengador.
Indicaciones someras en asunto tan
delicado bastarin para que se com-
prenda bien lo que venimos diciendo.
1 En el vicio 4 que nos referimos cae con
excesiva frecuencia y logrando efectos
Contraproducentes uno de los escrito—
rés contemporaneos de mas génio y
saber, el celebrado Clarin con sus cri-
ticas de autores. Del mismo pecado se
puede acusar 4 Campoamor, que fué
impio, injusto 4 sabiendas y parcialisi-
mo en su antigua polémica contra los
krausistas, Reincidi6 despues en la mis-
‘ma falta, aunque ‘entonces devolviendo
golpe por golpe, al defenderse de la
acusacion de plagiario. Y es en perso-
nalidad tan indiscutible como Cam-
poamor, en génioque preside en vida la
apoteésis de su gloria, mas censurable
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que en cualquier otro esta flaqueza, tan
contraria 4 los habitos que constituyen
su idiosincrasia moral, pastosa por lo
buena. Quiz4 argiiird Campoamor que
pocos se ven libres de semejante falta,
pues el mismo Geethe uso y abus6 de
su talento y de su humorismo para tri-
turar despiadadamente en sus Die Xeme
4 aquellos queno le prestaban el culto 4
que él se creia acreedor. Es cierto, cier-
tisimo, pero igualmente lo es que estas
flaquezas (tambien tiene manchas el sol)
e deben tener en cuenta para evitarlas y
no para copiarlas 6 exajerarlas. El se-
for Valera; en cartas 6 didlogos 4 Gra
fila, comenzados 4 publicar en la Revis§
ta de Espaiia, usa de un humorismo se=
ductor con todo el atildamiento y co=
rreccion propios de su caracter; cen-
sura y no insulta, ridiculiza sin ser in-§
justo y en cierto modo cumple el pre-
cepto horaciano: pariterque monendo.

Tal vez parecera 4 algunos ésta una
distincion alambicada, pero atn rear-
giliremos diciendo que en todas las co-
sas se puede llegar al polo, 4 lo mas
alto, sin necesidad de terminar en pun-
ta que atraiga la tormenta y con ella
los rayos de la ira, Ademds, siel hu-
morismo es procedimiento artistico que
pone de relieve y en primer término la
‘personalidad del artista, bien se puede
anticipar, comentando en vivo la frase
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inglesa «que se debe ser bueno hasta
por célculo» que cuando se exajera im-
piamente la flaqueza del préjimo, en
ella vd envuelta tambien la nuestra pro-
pia, y que quien con el placer de los
dioses paganos, el de la venganza, me—
nosprecia 4 los demés, menospreciado
queda por él mismo. En la doble fase
que todas las cosas presentan, tanto se
puede ver en Dibgenes escultura de
carne de una idea noble como encar-
nacion pléstica de un egoismo repug-
nante. :

Si el escritor humorista se ofrece en
especticulo ante si y ante los demds,
debe cuidar diligentemente de no re-
mover el fondo del cieno humano, por-
que sus miasmas intoxican 4 todos y el
humorista por serlo no posee antidoto
contra el veneno, ni debe por otra par-
te tampoco olvidar el gran precepto
moral del poeta latino: parcese personis,
diceve de witiis.
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Parece, mas que tarea de desocupa-
dos, empefio de misantropo tratar de la
fé en estos denominados picaros tiempos.
Las cien trompas de la fama anuncian
que «los Dioses se van», «que la fé€ es un
producto parasitario, una enfermedad
de la especie y un obstaculo al progre-
so.» Y sin embargo, de igual modo que
se grita «elidealhamuerto, viva elideal,»
como eco de la trasformacion que sufre
el arte; puede declararse con hechosin-
controvertibles que la fé se renueva, pe-
ro persiste; porque ella constituye al-
go inherente 4 nuestra condicion.

El misterio, lo sobrenatural, /o gueno
se vé, goza siempre de un privilegio, su-
perior 4 todas las exigencias del mo-
mento, e} de ocupar y preocupar cons-
tantemente y con un interés vivisimo al
espiritu humano. Podra (quien lo dude
que recurra al diario espectaculo que
ofrece la tendencia demoledora de la
critica actual) el producto de una € po-
sitiva 6 el mito que engendréra creencia
determinada correr el ciclo definitivo de
su existencia y aparecer, ante la histo-
ria, como detritus 6 material ya usado
del gran organismo moral & intelec-

tual de la especie humana. Pero del miss

Ll ! .
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mo modo que las fuerzas naturales ar—
rojan del organismo de los séres vivos
- los detritus inorgénicos, para fortalecer
sus propias energias en las fuentes ina—
gotables de vida del medio exterior,
abandona el sér moral fé y creencias ya
usadas para aceptar otras nuevas. l.a
forma, bajo la cual se manifiesta lo ma -
- ravilloso, se modifica 4 cada paso, se-
gun condiciones de tiempo y lugar, exi-
gencias de educacion y cultura, eclipses
momentaneos y reapariciones violentas,
que otra vez deben tener su ley propia
de desarrollo y que obedecen al hecho
innegable, reconocido por Victor Hugo,
al afirmar «que el misterio nos rodea
por todas partes.» Se acomoda 4 las
ideas dominantes del momento, se ple-
ga 4 las exigencias del dia, quizi 4 los
caprichos de la moda, pero subsiste en
medio de sus trasformaciones el fondo
imborrable de la fé y de la creencia
como algo que tiene raices profundas en
la constitucion, no sélo mental, sino
afectiva del individuo y de 1Ia especie.
Pasan pues, desaparecen y mueren los
mitos, en que se hizo carne y tomé sim-
bolo la idea, pero queda el Verbo y per-
siste la fé.

Enmudecerd para siempre todo ex-
cepticismo superficial, que presuntuosa-
mente supone que se acabé la madera
de los mértires, cuando observe, no
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s6lo las novisimas y caéticas explosiones
de la fé en el Babismo de los persas mo-
dernods, que ofrecen un contingente in-
numerable de martires, sino las legiones
de ellos, que se sacrifican, &un en las so-
ciedades tenidas por més cultas y des-
creidas, como argumento decarneenpro
delaforismo «lafélevantalas montanas.»

No tienen consistencia hace ya largo
tiempo aquellas aureolas, unas terribles
y sangrientas, otras agradables y son-
rientes, que circundaban los misterios
de la diosa Isis 6 las fiestas del dios
Apis en el antiguo Egipto, ni tampoco
las adivinaciones de los profetas judios
6 los oréculos de las Pitonisas de Del-
fos y de las sibilas de Cumas; se disi-
pan como cruz en el agua ante el pro-
greso innegable de la critica, las su-
persticiones de los periodos oscuros de
la Edad Media; las préacticas de la ma-
gia; las aberraciones de la posesion de-
moniaca y los absurdos de apariciones
de espirifus malignos, con su obligado
acompahamiento de crisis nerviosas, de-
lirios misticos y contorsiones convulsi-
vas; pero la misma critica descubre ca-
ractéres idénticos entre tales fenémenos
y los sintomas de demonopatia que se
observan actualmente en los que sufren
el histerismo nervioso, frecuente hoy en
demasfa por mfltiples y muy diversas
causas.
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Para todos los tiempos se han escri-
to estas palabras de Voltaire: «]los hom-
»bres aman todo lo que les parece ter-
»rible; hacen lo que los nifios que escu-
»chan con avidez los cuentos magicos
»que los asustan; existen fibulas para
»todas las edades y no hay nacion que
»no tenga las suyas.» Aplicables son &
los contemporineos y sucesores del
mismo Voltaire, pues en Paris, en la
ciudad mais excéptica (E. Caro lo hace
notar especialmente), se acoge con en—
tusiasmo el Mesmerismo y se ha pres—
tado culto 4 la vara magica de Caglios-
tro. Al presente y dun imbuidas por la
preocupacion de la despreocupacion,
nueva forma de la hipocresia contra la
cual valientemente protestaba nuestro
Larra, las muchedumbres se apasionan
con el magnetismo animal, con el so-
nambulismo, con las mesas giratorias,
los medium y todo lo que ofrece al-
gun aspecto fascinador por lo miste~
11080 y sobrenatural.

Fuera interminable la lista de las su-
persticiones atribuidas 4 los grandes
hombres. Todos presenciamos ejem-—
plos de ellas, en enfermos victimas de
padecimientos rebeldes, seducidos por
el anuncio de remedios milagrosos (el
agua de Lourdes).

Y valen semejantes manifestaciones
morbosas de Ja idiosincrasia moral algo
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més que el ciego entusiasmo de los fa—
néticos, 6 la fitil carcajada del volte-
riano de pacotilla. Crisis que por ocul-
tas salen 4 la superficie con un presti- |
g'o, que nada avasalla de momento, son |
eco de las raices profundas, que poOSe€e |
o] sentimiento de la fé en la naturaleza
humana. Las desviaciones de la fé, ca-
yendo en la supersticion y degenerando
en un simbolismo fetichista, m4as propio
de pueblos salvajes que de sociedades
cultas, sirven de causa ocasional, de sti-
mulus, como la astrologia 4 la astrono=
mia y la alquimia 41a quimica, para eX-
plorar nuevos aspectosy fases del inmen-
so cambiante de la condicion humana.

Ante la vegetacion siempre fecun—
da, jamas esterilizada de errores su-
persticiosos, los hombres de ciencia es-
tudian sériamente tales manifestaciones;
que no es licito ya contestar, como dice
Victor Hugo, 4 una duda con una risa
despreciativa. S6lo asi se puede lle-
gar 4 demostrar que entre los pro-
ductos de la que puede denominarse
selva negra del pensamiento, los te-
nidos por sobrenaturales y maravillo—-
sos (mesas parlantes, medium, etc.),
son completamente imaginarios y no s¢
reproducen nunca delante de jueces
idéneos & imparciales y los restantes, €n
vez de ser misteriosos (el hipnotismo,
los sonambulos histéricos etc.), se €X-
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plican mediante el conocimiento intimo
de la estructura, funciones y comple-
jisima conexion del sistema nervioso. Y
al'lado de este factor, afin consigna la
ciencia moderna (1) la existencia de
causas morales que pueden perturbar la
circulacion capilar desde e] grado mi-
nimo del rubor de la cara hasta el ma-
ximo de las hemorragias periédicas de
los exaltados, La influencia anestésica
de la imaginacion y el influjo hiperes-
tésico de la misma se ‘hallan fuera de
duda en multitud de hechos, presencia-
dos por el doctor Tuke y entre ellos el
de un sacerdote irlandés, apéstol de Ia
templanza, que ha hecho numerosas
Curas tenidas por milagrosas en enfer—
MOos que poselan una fé absoluta en la
eficacia de sus oraciones, F recuentisimos
son los casos de visitantes del palacio
de cristal de L.éndres, que cogen la m4-
quina eléctrica y se figuran y dun ex-
presan haber sufrido Ia corriente, cuans-
do no ha funcionado el aparato. Signifi-
cativo por demis es el de una joven
que al sufrir una operacion quirdrgica,
es conducida 4 un aparato de inhalacion,
donde se imagina que absorbe clorofor—
MO y que cae en un estado de anestesia
tan completo, que no siente la extrac—

cion de un tumor del cuero cabelludo.

(1) Le Corps et I'Espirt, Action du moral et de I'lma~
gination sur le Physique, par Hack Tuxs.
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«En iguales casos, dice el doctor Tuke,
»n0 existen cuerpos vivos, ni por con-
»secuencia magnetismo animal; no exis-
»ten medicamentos, ni homeopatia; ni
ymedium ni espiritismo; finalmente no
shay sacerdote, ni oraciones. Despues
yde haber eliminado todas estas influen—
»cias, no se halla més que Ja de la con—
fianza y la espevanza.» Es, anade en otro
pasaje, «que una sensacion central, de
»procedencia ideal 6 subjetiva, puede
ssuplantar la sensacion nacida de im-
»presiones periféricas.»

Si todos los matices de igual Or-
den, que en niimero indefinido se pue-
den citar de las explosiones de f€ y
creencia como heraldos de una fuerza
vivamente sentida en el hombre, se es—
timan (y 4 ello no nos oponemos) COmo
estados mérbidos de una incultura casl
completa 6 de una educacion mal ini-
ciada y peor desenvuelta; siempre sera
preciso reconocer que es la fé senti- =+ ..
miento espontéineo, movimiento obligas &
do y necesidad imprescindible del alma%
humana. Porque, aparte estas desvia—
ciones y 4 igual distancia de lirismos
insustanciales que de esprits foris y €S~
cépticos de hojarasca, siempre figura—
rin como hombres de fé, como marti-
res de su creencia, como apdstoles de
su doctrina, siquiera lo sean algo tea-
¢ralmente por exigencias de los tiempos,

=
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aquellos Girondinos, que entonan el
Tedeum revolucionario, la Marsellesa,
ensefando 4 sus conciudadanos cémo se
muers por la libertad de los pueblos;
Byron peleando por Ia emancipacion de
Grecia; Geethe sacrificindose por ele=
var la piramide de su existencia y ofre-
Cer su génio al cultode la belleza; Prou.
dhon respetando lo humano del sen-
timiento religioso y proclamando la reli.
gion del deber y otros mil y mil, que
forman en la brillante pléyade del mar-
tirologio moderno, que no es avaro, sino
prédigo de su propia existencia para
darla generosamente como holocausto
de su fé en el amor, enla belleza, en la jus—
ticia, en el progreso «dioses que jamas
moriran,» segun dice inspiradamente
Lamartine.

' Es pues, la energia ¢ entelequia hu-
: mana de la f§, lo mismo en sus desvia—
% clones que en su aplicacion 4 elementos
{ Positivos y fecundos, asunto digno de
¢ exdmen. En ella aparece lo primero la
¢ complejidad de su génesis. Asi es, por
fejemplo, que los psicélogos no se ocu-
ipan de ella, porque entienden que per-
itenece 4 la légica, y los légicos como
St. Mill la refieren 4 la metafisica,
i mientras los metafisicos olvidan su eS—
itudio. Aunque es susceptible de ser
iconsiderada segun los tres aspectos,
‘que son en realidad uno solo, huelga
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advertir que el primero y més inmedia—
to punto de vista, segun el cual debe

ser estudiada la fé, es el psicol6gico. e
I.a palabra fé (de la griega motg

y de la latina fides), significa creencia
de un hecho 6 confianza en una persona.
Expresa primitivamente un estado psi-
colégico de la vida intelectual y afecti-
va combinadas, y un modo de ejerci-
tarse nuestra inteligencia, cuando care—
ce de razones légicas y objetivas, que
la pongan en posesion de la verdad.
Contribuia principalmente 4 conservar
tal sentido el caracter de todas las doc-
trinas religiosas del antiguo paganismo.
La mitologia clasica, variable y movi-
ble, adoptando siempre dioses nuevos y
apareciendo como elemento artistico y
factor de la vida colectiva, mas que
como una gran disciplina moral, se fun-
daba en la imaginacion y prescindia de
la fé. Para ella no existian dogmas, sino
leyendas y teogonias, hijas de un senti-
miento poético.

La implantacion del Cristianismo co-
mo un hecho de vida, la traduccion de
su doctrina por el catolicismo en una
preceptiva que nace de mandatos divi-
nos y la disciplina moral que de €l se
desprende dan 4 la fé un sentido reli-
gioso y teolégico. El origen divino de
preceptos, doctrina y reglas précticas
para la vida obliga 4 la conciencia a

! s 41 S TR
o
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percibir el sentimiento y la inteligencia
subordinados 4 la fé (ancilla theologie)
como hecho que tiene profundas raices
eén el espiritu humano. Absorbe la f&
religiosa toda idea y concepto de la
creencia y apenas si por amplificacion
se d4 sentido 4 la palabra f8, aplicada
a otras relaciones de la vida, al modo
de juicio de analogia. En la acep-
cion de fé religiosa y dogmitica co-
mo creencia positiva, la define el Dic-
cionario de la Academia «conocimiento
»natural con que, sin ver, creemos lo
*que Dios dice y la Iglesia nos propo-
»né» y despues aplica en juicio de ana—
logia la idea de 1a fé 4 acepciones com-
plementarias como «buen concepto y
»confianza que se tiene de una persona
»6 cosa (tener f€ en el médico) 6 creen-
»cia que se da 4 las cosas por la auto-
»ridad del que las dice 6 por la fama
»phblica,»

Expresion adecuada del sentido de
completa subordinacion de la razon
y del sentimignto 4 la idea de la fé
es la frase de Tertuliano: Credo quia
absurdum. Podra subyugar tal pensa—
miento por su audacia y por la convic-
cion subjetiva, de una manera momen-
tanea, pero el espiritu no puede darse
por satisfecho, durante largo tiempo,
con semejante motivo de sumision, y de
ello ofrece pruebas numerosas el pro-
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greso de los tiempos, iniciado en el se-
no mismo de la iglesia catélica con las
heregias y protestas y sobre todo con la
reforma. Despues de todo es inconce-
bible invocar el testimonio de la ra-
zon contra ella misma para que afirme
su propia abdicacion, anuldndose ante
el absurdo. Necesario es para el ejer—
cicio de la razon creer, pero a su vez
la fé ha de reflexionar; todo lo cual
significa que la creencia ha de buscar
imprescindiblemente motivos para su
adhesion, tomados de nosotros mismos

y de las 1&3@5 de nuestra naturaleza in-
telectual (bases psicolégicas de la f€),
en vez de aparecer (nicamente como
imposicion extraha.
- Imbuido en tal sentido y comentan-
do el rationabile obsequium de San Pa-
blo, Leibnitz examina la fé y la razon,
Kant proclama la fé racmnal y Jacobi
afirma la fé como un hecho psicolégi-
co, fé para la vida, sin la cual, dice:
«no podriamos salir de nuestra casa, ni
psentarnos 4 la mesa, ni acostarnos.»

Considerada la fé por ¢l racionalis-

mo moderno como efecto de una reve-
lacion natural y como conciencia de
que nos relacionamos con los objetos,
con la verdad y con la fuente dﬂ toda
verdad, cual hechn natural que resulta
inevitablemente de las leyes mas esen-
ciales de nuesira naturaleza (fé del ar-

.!'.E'-"‘".,. '.t‘-l.m = ﬁ-::?
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tista, del politico, etc.), 1a fé, que no es
s6lo la religiosa, se seculariza como todo.

Y en tal sentido la fé universal, es-
pontanea, natural como nuestra propia
existencia, huye y evita el absurdo y
busca la concordia con la razon, deter-
minando de tal suerte conexiones conti-
nuas con las ideas y moldeandose, 4un
en la tenida por dogmética, segun las
exigencias de los tiempos y de la cultu-
ra, y sobre todo, segun los nuevos hori-
zontes que descubre el progreso de las
mismas ideas. Asi se observa que las
ideas sin la fé, en vez de ser expre-
sion la més alta de la naturaleza de las
cosas, son, como decia Kant, conceptos
vacios y formas estériles de nuestro
pensamiento; pero de otro lado no se
concibe la existencia de la fé sin las
ideas; porque antes de creer es preciso
saber lo que se cree. De igual modo por
ejemplo que hoy se reconoce unanime-
mente por todos los pensadores que
el Proteo de mil formas denominado
Positivismo es sistema filoséfico, que,
lejos de prescindir de las ideas segun
pretende en sus aspiraciones empiricas,
se constituye como un idealismo al yevés;
hay que asentir 4 las pruebas miiltiples
que ofrece de una fé invertida, 4 la
cual quizd se podria aplicar el dicho
profético de Goethe: «el sentimiento
»es todo y con él la idea, el nombre es
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»solo humo que oculta la celeste lla-
»ma.» La divinizacion de la fuerza por
el positivismo empirico, el principio
ordenador de la evolucion de Spencer,
el Deux ex machina de lo inconsciente de
Hartmann, y otras y otras ideas laten-
tes en el fondo de este Positivismo, a
veces critico y en ocasiones dogmaético
(que parece ser el caracter mas salien-
te de la cultura moderna), concepciones
son de una fé, cuya estima y valor de-
pendera para lo sucesivo de la verifica-
cion y comprobacion que alcancen ante
el progreso ulterior del pensamiento.

La creencia 6 la fé, que se refiere &4
toda la vida y no sélo a la religion es
* la adhesion d lo que no se vé, fundada en
razones de caracter personal y subje-
tivo. El simbolo que representa la fé,
la estatua con los ojos vendados y un
libro abierto en la mano, expresa plas-
ticamente esta definicion. Pero &aun
consintiendo en adherirnos 4 lo que no
se vé, jamas puede identificarse la fé
con el absurdo y con lo que mas que
maravilloso y sobrenatural, es irracio-
nal y antinatural; porque otra vez nos
adberimos d lo que ne se vé, tenlendo
en cuenta lo percibido y visto. Para la
vida necesitamos creer mucho més de
lo que efectivamente sabemos, puesto
que vivimos tanto de recuerdos de lo
pasado, como de esperanzas en lo por-
venir, La prevision 6 anticipacion de

/




194
lo porvenir (para determinar la ley de
la continuidad racional de la vidﬁ en
relaclon 4 los hechos (como hechos po-
sibles) y 4 la virtud y eficacia de las
ideas (como principios directores) es la
esfera propia de la &, que en lo que
tiene de intelectual & indivisamente de
hecho emocional amplfa y extiende el
horizonte de la ciencia y el de nuestra
existencia afectiva; pero siempre en
vista de lo pasado y con la conciencia
de lo presente, 4 que referimos su con-
dicion de racional. En la creencia entra
por mucho la complegidad de toda la
vida espiritual y 4un prescindiendo
del problema, en realidad estéril, agl-
tado por el cartesianismo antiguo y
- renovado por el espiritualismo moder-
no, acerca de la voluntad como factor
del juicio en el asentimiento y en la fé;
no se puede desconocer esta complegi-
dad (en la indivision de la inteligencia
= y del sentimiento), pues, como dice

By

= b el T

yPeirce (1): «nuestras creencias guian
imuestms deseos y regulan nuestros
4 »actos.»

* En su base psicolégica y en su con-
dicion légica, la necesidad de la fé se
demuestra por la desigualdad existen-
te entre lo cognoscible del objeto, que
es de suyo infinito € inagotable, y el
poder de conocer del sugeto, que es

(1) La Légique de la Science.
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siempre finito y limitadq. Supone pues
la fé la existencia de lo cognoscible
més all4 de nuestra percepcion como
sugetos y 4 ello es 4 lo que se adhiere,
aunque no lo vé. Asi aparece toda ver-
dad, prefada interiormente de mis-
terios y de nuevas verdades, y resulta
que quien més sabe, més y més funda-
damente cree. El ignorante es el que
puede ir al fetichismo, 4 la supersti-
cion y con ella al escepticismo.

Proclamando la fé la flaqueza de
nuestra inteligencia para percibir la
totalidad de las cosas, marcha al com-
pas con la razon y prudentemente se-—
fiala como ley del pensamiento la de
la circunspeccion cientifica. De este
modo se distingue el rationabile obse-
quium de la fé, de aquella fuerza per-
sonal, subjetiva, casi de pura imagina-
cion, que produce el misticismo, el
entusiasmo irreflexivo, la exaltacion,
el extasis, el deliquio y todos los esta-
dos exclusivamente subjetivos, que
dimanan del error de identificar el
ser con el comocer. La filosofia de la
identidad, con gérmen de Panteismo,
d4 de si estos errores como secuela
obligada del capitalisimo é inadmisible
que consiste en estimar el pensamiento
como principio de la realidad de lo pen- _
sado. Ya lo expresa asi Santa Teresa, |
metafisica del misticismo femenino y J

del iluminismo extatico, cuando dice:
f}.
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“CON0ZCO personas, cuyo espiritu es
»tan débil que se imaginan ver todo lo
vque prensan y este estado es muy peli- .
»Eroso.»

Segun ya hemos dicho, la f& no se
refiere s6lo al pensamiento especulati-
vo; se aplica 4 la realidad practica de
la vida. La educacion es toda ella,
principalmente en sus comienzos, un
gran acto de fé, por la adhesion que
prestamos 4 la autoridad de padres y
maestros, € que hay necesidad des—
pues de rectificar y poner en sus ver—
daderos limites, cuando se asienta el
principio: 4micus Plato, sed Magis anica
veritas,

La fé es un primer movimiento del
alma, un hilito esponténeo, como lo
prueba la mucha fé de los nifios y de
los pueblos en su infancia, siendo mas
tarde objetivo de la educacion, lo mis-
mo para los individuos que para las co-
lectividades, convertir la f& espontanea
en reflexiva, merced al desarrollo y
progreso de la razon. El trinsito siem-
pre fecundo de la fé espontinea 4 la
reflexiva, esld hermosamente expre-

.sado en aquella metdfora escultural del
'més grande fil6sofo de estos tiempos
g'(Salmernn) al decir que «se pierde la
ivirginidad de la fé para ganar la ma-
gternidad de la razon.»

- Fécil es ya discernir aunque no se-
parar la esfera propia de la fé y con
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«ella el campo dentro del cual se mue-
ve. Conoce el hombre /o que es por la
experiencia y o gue debe sey p.rlara-
zon, y de la union y concierto de expe—
riencia y razon infiere /o que serd, objeto
propio de la fé,-—Tiene &sta pues su
base en la ley de la continuidad racio-
nal de la vida, su fundamento psicol6-
gico en la expresion formal de esta
misma ley 6 sea el habito, su principio
16gico en la limitacion de la inteligen—
cia humana, su razon metafisica en la
persistencia de la individualidad sobre
las dimensiones del tiempo (pasado y
futuro) y su adecuada expresion en la
fantasia que concreta y 4 veces perso-
nifica en mitos, simbolos y dogmas la
realidad presentida y creida, aunque
no percibida con completa discrecion.
Del fondo y entrafias de la inteligen—
cia misma, del limo y sedimento de la
sensibilidad como de” Io interno Yy pro-
pio de la voluntad emerge y sale 4 flote
el hecho complegisimo de nuestras
creencias. La fé reside en toda la per-
sonalidad, es hija legitima de aquello
que Schopenhauer llamaba nuestro prix-
tino y racional caricter, distinto del sen-
sible y empirico.—Pero estar cierto es
una manera de creer y si se puede creer
sin estar cierto, no se puede estar cier-
to sin creer. Es pues la fé el género y
la certeza, como afirma St. Mill, una
especie de la creencia. A su vez (que

®
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estas complexiones mfltiples ofrece la -
condicion humana) la creencia es una
especie de certeza subjetiva, de la cual
dan una prueba los maértires de falsas
religiones, cuya adhesion 4 ideas erré-
neas era psicolégicamente indiscernible
de la certeza. '

La creencia no subyuga como la cer-
teza 4 la razon; que por esto se impone,
por ejemplo, la demostracion matema-
tica y no hay medio de obligar & creer
al que carece de fé. La creencia conce-
de cierto predominio al sentimiento y 4
-1a libertad; entra en ella por mucho el
elemento personal y subjetivo, por lo
cual hemos definido la {é€ adhesion 4 lo
que no se vé fundada en razones perso-
noles y subjetivas.

Perdiendo la creencia su apariencia
de imposicion inflexible cambia de ca-
racter. Convencidos los hombres de
que existe algo subjetivo y personal en
toda creencia, 4un la méas firme, noten-
drdn razon de ser estos faniticos abso-
lutistas que no dudan de nada, que no
admiten ninguna contradiccion y con-
cluyen por despreciar 4 los que no
creen lo que ellos creen, sintiéndose
dispuestos 4 imponer sus opiniones con

32 el hierro y con el fuego.—De tan tris-
: tes precedentes surje el vendabal de las
%intalerancias de todos los colores, tan
injustas € irritantes unas como otras;
ue tan repulsivo es en efecto el grito
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del romano «cristianos 4 Jas fieras» co-
mo el de los catélicos «herejes al fue-
£0», como el de los protestantes «tes—
logos 4 las llamas», como e] de los re-
volucionarios «nobles 4 Ia guillotina» y
finalmente el de todo aquel que ciega y
apasionadamente Pretende en su locu—
ra y frenesi triturando log miembros y
reduciendo 4 polvo e] Cuerpo, que ne
S€ €sparza por el horizonte intelectual
y moral la sivia regeneradora de las
ideas y sentimientos que quisiera es -
tirpar.

Pero en medio del carbcter asignado,
a la f€ lo personal Y subjetivo no es lo
que cada cual antojadizamente quiere,
Pues entonces seria admisible o] credo
quia absurdum de Tertuliano, antes bien
lo subjetivo es subordinado 4 lo obje-
tivo y lo personal en Supuesto de lo
universal se forma Y constituye. Asi se
afirma «que nadie manda €n sus con-
-vicciones ni dispone 4 capricho de sus
Creencias.» Y d4un cuando diéramos por
buena la intervencion Principalisima
atribuida por el antiguo Cartesianismo
a la voluntad en la formacion de nues-
tras creencias; todavia habremos de
advertir que en la f& racional la volun-
tad no es indeterminada p; arbitraria
sino justificada y motivada en cuanto
va precedida de una deliberacion, la
que consiste en sader lo que hemos de

creer antes de prestarlg incondicional [2

i ﬁ‘ﬂi.‘ﬂ?*i”'.m'{m;m:ﬁmf



quiere, »

alma como semjilla que de largo tiempo
viene fructiﬁcandq; que ella florezca ¢

i

tos.—Podemos Pues hacer punto, di.
Clendo con Brochard (1), «que la con-

(1) V. Brocmagp, De la Croyance, Reyyy, Philosoph;.
: b XVIII,
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