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La semejanza de los asuntos nos sugiers colocar
junto & Hurtado de Mendoza 4 D. Luis DEL MARMOL.
Créese que este distinguido historiador naecido en
Granada y s6lo se sabe que fué bizarro militar, in-
cansable viajero y hombre de copiosa instruceidn.
Su obra se titula Historia de la rebelion y castigo de los
moriscos de Granade. Espiritu menos artistico que el
de Mendoza, escribid una cronica menos literaria,
mas indisputablemente superior como historia, por
lo exaecto, minucioso, ordenado y elaro de la narra-
ecion, Comparadas ambas historias, podemos deeir
que, siendo ambas veraces y ambas amenas, la de
Hurtado deleita méas que instruye, y la de Mirmol
instruye més que deleita.

Tiene Marmol otro libro, & que dan algunos eri-
ticos la preferencia, titulado Descripcion general
del Africa: sus guerras y vicisitudes. Los tres tomos
que lo componen, abrazan la historia del maho-
metismo, desde su aparicion hasta mediados del
siglo XVIL. \

Prescindiendo de la detestable Crinica general de
Espana,por Floriin de Ocampo, y de su continuacién
por el docto cordobés AMBROSIO DE MORALES (1513-91),
nos detendremos ante la venerable figura del primer
historiador general.

El P. Juax DE MARIANA (1536-623), hijo de un cand-
nigo de Talavera, y de una sefiora de la misma ciu-
dad, ingres6 en la Compaiifa de Jesiis y desempeiié
catedra de Teologfa en el gran colegio establecido
por la Compaiifa en Trento. Explico después en Si-
cilia y en Paris, y en 1574 se volvié 4 su patria. Acu-



— 598 —

sado Arias Montano de haber adulterado el texto
hebreo en la Biblia Poliglota, se nombrd 4 Mariana
para dictaminar en el proceso. El ilustre jesuita se
incliné 4 favor del procesado, y la Biblia recibié la
aprobacion del Pontifice. Su libro acerca de la mo-
neda y ciertas ideas suyas, le valieron el encierro en
una prisién. Al registrar sus papeles se encontrd su
obra De las enfermedades de la Compaiifa, que acaso no
destinaba 4 la publiecidad. :

Entre las obras latinas, figura el tratado De Es-
pectaculis, tratadito moral traducido por el mismo
autor, donde censura los abusos y las inmoralidades
que 4 la sazén se desenvolvian al amparo del teatro,
¥ condena la prostitueion, entendiendo eon perfecto
juicio que la autoridad debe extirparla, y si no le es
posible, abstenerse de reglamentarla y de dictar o6r-
denes que puedan suponer una tdcita aprobacién,

Aparte la Historia de Esparfia, ningtin libro de Ma-
riana ha excitado la atencion como el tratado De
rege et regis institufione, eserito para la eduecacion de
Felipe IIL. El interés de la obra se ha condensado en
el capftulo VI que comienza preguntando: «;Es licito
matar al tirano?» Mariana se decide por la afirmati-
va, alegando numerosas razones, y afiade que es «sa-
ludable que estén persuadidos los principes de que
si oprimen la repiublica, si se hacen intolerables por
sus vicios y por sus delitos, estdn sujetos 4 ser asesi-
nados, no sélo con derecho, sino con gloria de las ge-
neraciones venideras». Consecuente con su doetrina,
califica de hazafia memorable el asesinato de Enri-
que III y ensalza al fraile Jacobo Clemente, asesino
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del rey, diciendo que fué considerado «como una glo-
ria eterna de la Franeia».

No se crea por esto que el P. Mariana era un anar-
quista 4 la moderna, ni siquiera un republicano, no.
El P. Mariana era partidario de la teocracia sin li-
mites y trataba de mermar la autoridad regia para
que nada se opusiese 4 la teocracia, para que la Igle-
sia reinara sin obstdculos y no viera jamds su accién
embarazada por la voluntad de los reyes, que mais
de una vez habian contrariado las decisiones del
Papa. El tratado De Rege es la obra fundamental del
P. Mariana, la formula definitiva de su pensamiento.
La Historia de Espafia, mis que libre narracién de
la vida nacional, es un ejemplo adaptado 4 1a confir-
macion de la doetrina.

La Historia de Espaiic representa labor dificil, por
la escasez de fuentes de conocimiento. La critica ha
censurado en Mariana la facilidad con que acogié
fabulas y tradiciones sin fundamento, y el error, muy
general entonces, de escribir las biografias de los
reyes en vez de la historia de los pueblos.

Es Mariana desigual en la pintura de los caracte-
res, presentindose en ocasiones difuso, y acertando 4
veces con feliz concision. Imita & Tdcito, queriendo
caracterizar los personajes, los hechos 6 las épocas
con una frase 0 sentencia, si bien en este arte no
liega al modelo, pues, menos sostenido, fan pronto
establece una vulgaridad como una profunda mixi-
ma. En la construccién de los periodos, clara se ve
la imitaci6én de Tito Livio; en los diseursos que, 4
usanza del paduano, coloca en labios de los perso-



— 800 —

najes, suele haber l6gica y gallardia, mas falta gene-
ralmente la verdad. Respecto al lenguaje, no se juzga
la Historia de Mariana un dechado. «Suele dentro de
una cliusula, unir pensamientos discordes; emplea
largos y frecuentes paréntesis, con lo cual rompe la
unidad de las ideas y obseurece la frase; violenta la
construecion de las oraciones, cambiando sujetos sin
necesidad; emplea los relativos 4 larga distancia de
los antecedentes, usa de arcaismos con algin exceso
y también las particulas y los articulos. Todos estos
vicios, por fortuna no muy repetidos, dan un giro
forzado 4 los periodos, les quitan la limpieza, y des-
péjanlos de suavidad y de armonia.» (F. Espino.)

Los veinte primeros libros de la Historia diéronse 4
luz en latin (1592), pero considerando «el poco cono-
cimiento que hoy tienen en Espatia de la lengua la-
tina, aun los que en otfras ciencias y profesiones se
aventajan», resolvié el autor traducir la obra, si bien
al transferirla 4 nuestro romance modifieé el origi-
nal de tal suerte, que més parece haber compuesto
que traducido.

Merece graiitud Mariana por habernos econser-
vado los més 6 menos veraces relatos de los anti-
guos cronistas, é intentado unificar los dispersos ji-
rones de nuestra historia; empero el critico literario
debe en justicia consignar que 4 la narracién falta
ese calor, esa animacion del que cueitta algo propio.
Mis se ve al viejo maestro que euenta para enseriar,
gue al espafiol compenetrado con la vida de su
patria.

Aungue por varios conceptos menos importantes,
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no omitiriamos estudiar aqui, si nos fuese licito am-
pliar el marco de nuestro plan, 4 JUAN DE SIGUENZA
(1545-601), elegante poeta sagrado y prosista, mas su
Vida de San Jerdnimo (1595) y su Historia de la Orden
de San Jerdnimo desenvuelven asuntos harto conere-
tos para excitar general inferés. Didéaetico é histo-
riador, el jesuita PEDRO DE RIVADENEIRA (1527-611),
seco y nervioso prosista, nos dejé un Flos Sanctorum,
la Historia del cisma de Inglaterra, diversas biogra-
fias, sobresaliendo la de San Ignacio, y tratados de
fndole religiosa, entre los cuales descuellan el Tra-
tado de la Tribulacion y el Principe Cristiano, que su
fervor ortodoxo contrapone al Principe de Maguia-
velo.

Asf como 4 la Poesia, el desecubrimiento de Amé-
rica abrié nueves horizontes 4 la Historia.

El primero que did & conocer los sucesos de la
ocupacion de América fué GONZALO FERNANDEZ DE
OVIEDO, que «no era ciertamente hombre de gran en-
tendimiento» (M. y Pelayo), con su Historia general y
natwral de las Indias. & pesar de titulo tan pomposo,
al tratar de los minerales, de la flora y de la fauna
del Nuevo Mundo, los describe sin orden ni concier-
to; al lado de materias interesantes coloca puerilida-
des initiles, y toda la obra se resiente de la ausencia
de plan. Su estilo tiene la pesadez de las antignas
crénicas, sin que en él halle el gusto literario pri-
mores de eleganeia ni armonia.

No hubo més eélebre historiador de Indias que el
apé6stol Fr. BARTOLOME DE LAS Casas. Alma angeli-
cal é inteligencia elarfsima unidas en raro consorcio
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con irritable natural, Casas <obré mayores prodigios
en el Ainimo de los indigenas, que los guerreros con
la punta de suespadas. Desu Historia general delas In-
dias s6lo se imprimid por entonces en Sevilla (1552),
la Brevistma relacion de la destruccion de las Indias,
extracto de controvertida autenticidad, traducido 4
casi todas las lenguas europeas. Siguele en notorie-
dad la Verdadera relacion de la conguista del Perit
(1534), con notable acierto eserita por FRANCISCO DE
JEREZ /m. 1504), tan bizarro militar como ciudadano
honrado y caritativo. La obra de Jerez goza de sélida
reputacion en el exiranjero. Ulloa la vertid al italia-
no, fué traducida al alemén, y en Espafia mismo se
han hecho repetidas ediciones, incluyéndose en la
Biblioteca de autores espafioles.

Francisco L6PEz DE GOMARA (n. 1510), secretario
de Herndn Cortés, dié 4 luz una Historia general de
las Indias (1553) y la Conquista de Méjico, libros pre-
ciosos por el orden que guardan, por la grandisima
erndicion que revelan, no obstante la sencillez de
su exposicién, y por la corrececion de su estilo,en
que sonrie toda la amenidad de una obra moderna.
Acogidas con entusiasmo ambas producciones, re-
imprimiéronse repetidas veces en espafiol y en idio-
~ mas extranjeros. Siglos después afirmaba Muiioz que
* la obra de Gémara es la primera de su género digna
de llamarse historia. Si alguna falta puede sefia-
larse 4 La conquista de Méjico, nace del exceso de
lealtad y carifio 4 su jefe, por euyo noble defecto,
BERNAL Diaz DEL CASTILLO, lleno de presuncién y de
envidia, refutd su libro con otro que intitulé Verda-
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tdera historia de los sucesos de la conquista de la Nueva
Espaiia. La obra de Diaz del Castillo, mal escrita
toda ella, carece por completo de valor literario; re-.
‘dicese 4 un desahogo de su vanidad. Asf, no sabe ha-
blar sino de su persona, comenzando desde que sali6
de su pueblo, y no se preocupa mis que de darse im-
portancia, Algunos han reputado la historia de Cas-
tillo mas verdadera que la de Gémara, juicio 4 todas
luces gratuito. Ningin dato lo prueba, y antes bien
suscita desconfianza un historiador ignorante suges-
tionado por los vapores del amor propio.

Otras muchas historias de la ocupacion de Amé-
rica salieron 4 luz. Ninguna ofrece interés semejan-
te 4 1a Crdnica del Peri, por el insigne PEDRO CIEza
DE LEON (1518-60), obra erudita, utilisima, y memo-
rable por ser el primer ensayo de Geografia desecrip-
tiva americana intentado por sabios espafioles. Aun-
que publicada en 1605, pertenece al ciclo que histo-
riamos la Historia de la Florida, fruto de prolonga-
das vigilias y animada por vivas narraciones, debi-
da al erédulo INcA GARCILASO (1546-616). Ya anciano,
el Inca emprendi6 los Comenlarios reales, compues-
tos de dos partes, una dedicada al estudio del Peri
antes de ser invadido por los espatioles, y otra que
titula Historia general del Peri, relacion de su descu-
brimiento y conquista. Cimentada en vagos recuer-
dos y alteradas tradiciones, la labor histérica de
Garcilaso goza de exiguo crédito, compensindose el
Inca con el lauro de florido y ameno narrador.



CAPITULO LII

La novela clasica espaifiola.

La novela picaresea es un género exclusivamente
espaiiol y aun pudiérampos decir andaluz, puesto que
todos los novelistas importantes del siglo XvI, en
que nace esta forma novelesea, son andaluces. Nada
hemos imitado en el sano realismo de las aventuras
novelescas que se nutren de las pasiones ruines, de
‘las almas pequefias, de los vicios propios de las ca-
pas inferiores de la sociedad. Las literaturas extran-
jeras apenas ofrecen ensayos aislados, 6, como en
Lesage, imitaciones de obras espafiolas. En ofro lu-
gar lo hemos dicho: «Entre Rinconete y Cortadillo 6
el Picaro Guzmdn de Alfarvache y Le ventre de Paris,
de Zola, preferimos sin vacilacién los modelos espa-
fioles.» (Literatura, 11, ¢. XI1.)

Ya estudiado Bl Lazarillo, mencionaremos exclusi-
vamente las obras maestras de género tan singular.
Poeta y novelista, el rondefio VICENTE ESPINEL (1544-
634) comenzé su carrera literaria por una traduceion
de la Hpistola ad Pisones. Su buen oido, pues era con-
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sumado artista y él fué quien anadié la quinta cuer-
da 4 la guitarra, le sugirié la idea de la décima, en
sustitueion de la estrofa de dos quintillas, general-
mente usada.

La Vida de Marcos de Obregén desenvuelve las aven-
turas del protagonista, que habiendo salido de su
casa para probar fortuna, refiere las alternativas de
su azarosa existencia. Unas veces estudiante, otras
soldado; aqui cautivo, alli libre; recorre varias posi-
ciones sociales, y, ya en su ancianidad, regresa 4 su
patria. No es verosimil que Espinel refiera, como
gratuitamente se ha supuesto, su autobiografia, ni
pudo aspirar 4 que se aceptaran en concepto de he-
chos reales las extrafias peripecias de la isla de los
gigantes. Lesage tomé de esta novela para su Gil
Blas el prefacio, la aventura de la Posada de Peiia-
flor, la burla de la falaz Camila, la del barbero ena-

* morado, la del arriero, la del cautivo en la Cabrera,
y todo cuanto juzgd oportunc para enrigquecer su
eomposieion.

Alonso de Ereilla emitio de Espinel el siguiénte
juicio: «Tiene buenos y agudos coneceptos declarados
por gentil ternura y lenguaje, y sus versos liricos
son de lo mejor que yo he visto.» Y en efecto, el In-
cendio y rebato de Granada es una composicién vigo-
rosa, llena de color, y «los versos corren tan ripidos
y fdciles como el fuego voraz que todo lo destrufas,
Los que se quejan de que la versificacién pone tra-
bas al genio, vean eémo ni la combinacién méiriea
mis estrecha y encadenada sirve de obstdculo 4 la
viveza del colorido, 4 la energia de la frase, ni 4 la
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soltura del estilo. No hay inconvenientes més que
para la mediania.

La novela picaresca espafiola se enriqueeci6 con una
joya més: la Vida y aventuras de Guemdn de Alfara-
che. Comenzando por hablar de su padre y los amo-
res de su madre, refiere Guzmén la peregrina histo-
ria de sus truhanerias en Espafia é Italia, hasta que,
preso en Sevilla, va & parar 4 galeras. Escrita la no-
vela en la edad madura del auntor, no podian rese-
fiarse tantas aventuras ni esbozar el cuadro social,
sin que la experiencia contribuyese con sus ensefian-
zasy la moral con hondas reflexiones. Esta obra
del insigne MATEO ALEMAN, apenas publicada, fué
traducida al latin, al francés, al italiano, al inglés, y
después 4 otras lenguas, justo homenaje 4 su efecti-
vo valor, pues es de lo més selecto que en nuestra li-
teratura existe. Mateo Alemén nacié en Sevilla ha-
cia 1550, estudié en su ciudad natal, graduindose de
Bachiller en 1565; sirvi6 4 su patria con las armas y
la pluma, siendo militar y empleado, hasta que, aco-
sado por la carencia de recursos, emigro en 1608 4
Méjico, donde imprimid su Orfografie y residio hasta
su muerte. Casi no hay excelencia de escritor que
falte al autor de Guzmdn de Alfarache, <uno de los
escritores més geniales y vigorosos de nuestra len-
gua» (M. Pelayo). Feecundo en la invencién; habi-
lisimo para dar interés 4 las situaciones; alto pensa-
miento ético; castizo, ‘suelto y elegante en su prosa;
vigoroso en el colorido; elaro y exacto en las descrip-
ciones, ¢gqué podfa esperarse sino el asombroso éxito
alcanzado por su libro en aquella época, no supedi-
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tada, como la nuestra, al anuncio y al reeclamo? Su-
cediéronse las ediciones, calculando algunos que la
admirable novela se imprimié veintiséis veces en
seis afios, diéronse prisa los extranjeros 4 traducirla,
¥ los poetas cantaron en su encomio. El Guemdin de
Alfarache es produccion sin rival en su género, teso-
ro de hondfisima filosofia de esa vida sui generis que
s@ desliza fuera de la uniformidad social, y joya sin
precio de la lengua espaiiola.

Asf como 4 Cervantes le salié un Avellaneda, hallé
Mateo Alemén un Juan Martf, abogado de Valencia,
que, después de publicada la primera parte del Gue-
mdin, sacd 4 luz una segunda con el mismo protago-
nista; acecion més villana, si, cual se cree, pudo leer
el manuserito de Aleméin. Para embaucar al piiblico,
se encubrié con el pseudénimo de Mateo Lujan de Sa-
yavedra. Pero Dios no protege semejantes trapace-
rias, y lo mismo el falso @Quijofe que el falso Guz-
man quedan tan por debajo de los verdaderos, que
nadie se acordaria de ellossi no fuera para mayor
gloria de estos dltimos. ;

Es muy de ponderar la moderacién y cortesia del
escritor sevillano; pues, salvo algin instante de fu-
gaz indignacion, lejos de enfurecerse como Cervan-
tes contra el falsario, rinde justicia 4 sus méritos;
los exalta més de lo poco que merecen, y lo hace en:
trar como personaje, sin difamarlo, en la segunda
parte de su obra.

No fué s6lo Marti. Durante lo que restaba del siglo
¥ ya muy entrado el xvi, la virtud prolifica de Guz-
mén de Alfarache continué engendrando imitaciones
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y continuaciones. La mis divulgada fué la Picara Jus-
tina (1605), que el dominico ANDRES PHREZ DE LEGN
lanzé al mundo con el pseudénimo de Francisco
Lépez de Ubeda, Narra Justina su azarosa vida, sus
vicios, sus robos, sus crimenes, y al final de cada
aventura coloea el autor, & modo de desinfectante,
consejos y advertencias que convierten en fruto apro-
vechable las ensefanzas del relato. El término de la
aceidn es la boda de Justina con Guzmén de Alfara-
che. Un abismo separa 4 la imitacion del original.
No porque el buen fraile ayunase de ingenio, sino
porque, falto de gusto, lo emplea torpemente. Sin in-
ventiva, sin facultades ereadoras, sin la frescura del
modelo, procura tender un manto de flores contrahe-
chas sobre el vacio de su pensamiento, prodigando
osadias de lenguaje y piroteenias de retérica concep-
tista que revisten su obra con el abigarrado sambe-
nito de los estilos de decadencia.

Al compés de la caballeresea, ya muy decaida an-
tes del Quijote, declina la novela sentimental. Fie-
ciones sin calor ni originalidad, remedos de libros
italianos, sentianse incapaces de sostener aquellaten-
sion de espiritu que recibio entusiasta las narraciones
de Flores y San Pedro, Si algin escritor del género
merece especial mencion, es sin disputa JERONIMO DE
ConNTRERAS, de quien apenas quedan indicios biogra-
ficos, El se decfa capitdn y eronista de Su Majestad,
mas ningiin trabajo histérico suyo ha recogido la pos-
teridad. Titalase su novela Selva de aventuras (1565),
distribiiyese en siete libros cortos y pueden celebrar-
se Ia felicidad de los caracteres, 1a originalidad y el



decoro. El héroe, llamado Luzméin, es un caballero
de Sevilla, que emigra 4 Italia por desdenes de su
amada Arbolea, Enrédase un laberinto de maravi-
Hosas aventuras hasta que, mitigado el amor, torna
el protagonista 4 su patria, se entera de que Arbolea
ha profesado en un convento,y ¢l se mate 4 ermita-
iio. La narraecién, aunque maculada de anacronis-
mos, atrae por su amenidad, y no disnenan los féci-
les versos interpolados. Més tarde eseribié Contre-
ras el Vergel de varios Triunfos, impreso en 1575 con
el titulo de Dechado de varios subjectos. Es una alego-
rfa moral en forma de suefio.

El Romancero no dejé brotar la novela historica
en Espailia, porque sus relatos satisfacfan la necesi-
dad que la novela hubiera podido llenar. Mas aiin,
participando del cardcter de romancero, es como
nace la primera produeceidn histérico-novelesca dig-
na de consideracion en nuestra literatura, las Gue-
rras civiles de Granada por GINEs PErez DE HiTA. No
se sabe 4 ciencia la patria de Pérez de Hita, aungue
los erfticos juzgan probable que tal honor corres-
pondiese 4 Mula. El libro, de corte no muy distinto
4 las novelas de Walter Scott, consta de dos partes.
Comienza por el origen de los reyes granadinos y
nos traslada al insélito espectdculo de una monar-
quia, reducida & una ciundad ardiendo en guerras ci-
viles, que no renuncia 4 fiestas, ni devaneos, en tan-
to que las legiones enemigas caen sobre su recinto;
magnifico cuadro de un poderoso imperio y de una
brillante civilizacién que se desploman parasiempre.
La segunda parte narra la historia del levantamien-

39
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to de los moriscos, que ocurrié unos setenta aiios
después de la conguista de Granada.

Es muy entretenida la lectura de la novela. La fic-
ci6bn se subordina en el fondo 4 la historia; con-
trastan los episodios diferentes y bien presentados,
si bien méis numeresos de lo que la unidad de plan
sin violencia permite; el interés no decae; las cos-
tumbres hibilmente se retratan, salvo deslices en lo
referente 4 los mahometanos; el estilo bulle anima-
do, semi-épico; el espiritu de la obra se muestra tole-
rante, humano; en suma, se trata de uno de esos li-
bros que, saboreados en la adolescencia, dejan pro-
funda huella en la imaginacién. La segunda parte,
menos novelesca, ha excitado menor interés y la ha
omitido con frecuenecia el instinto mercantil de los
editores.



CAPITULO LIV

Cervantes.

Cuando todos los géneros novelescos han nacido, es
cuando la novela se universaliza, acercindose en lo
ecomprensivo al cardcter de la epopeya, ni més ni me-
nos que brotan los poemas antignos después de las
formas fragmentarias de 1a inspiracién épica. Esta
novela universal, humana, grandiosa, encarné en el
Quijole, por cuya virtud la modesta personalidad de
Cervantes adquirié el inusitado relieve con que se
destaca en la literatura espaiiola.

MiGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA nacio en Alcald de
Henares el 9 de Octubre de 1547. Nifio ain, marché
con su padre y sus hermanos & Sevilla, donde estudio
Humanidades en el colegio de San José. En 1566 se
trasladé la familia & Madrid, y en 1568 pasé Miguel
4 Roma, formando parte de la servidumbre del car-
denal Aquaviva. Dos afios después se alisté de solda-
do y asisti6 4 la batalla de Lepanto, en la que perdi6
la mano izquierda. Hallbse, después de curado, en
otras acciones, dando por fin la vuelta 4 Espafia &
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bordo de la galera Sol; mas con tan aciaga fortuna,
que piratas argelinos aprisionaron la nave, y Cer-
vantes fué conducido 4 Argel en calidad de cautivo.
Varios intentos de evasion ejecuté con mal éxito,
hasta que los PP. Trinitarios lograron redimirle en
1580. Una vez en Espaiia, Cervantes se dirigié 4 Lis-
boa, donde residi6 breve tiempo, y 4 su vuelta & Ma-
drid sostuvo ilicitas relaciones con Ana Franco. Fru-
to de tales devaneos, nacié'la nifia llamada Isabel,
unica hija de Cervantes. En 1584 se casé Miguel en
Esquivias eon Doiia Catalina de Salazar; mas 4 poco,
deja la casa conyugal y vuelve 4 Sevilla, comisiona-
do para realizar ciertas cobranzas. Desde entonces
hasta 1603, Sevilla fué, con breves intervalos, su de-
finitiva residencia. En 1591 se le mombrd, en unién
de otros tres, comisionade por el Proveedor general
de las galeras del Reino. En 1594 fué recaudador de
contribuciones en Granada. En 1597 ingresé en la
circel de Sevilla, con motivo de la rendieion de cuen-
tas al Estado. En la tristeza de su prisién comenzé su
obra inmortal, y alli conoeidé también 4 otro ilustre
preso, al gran Mateo Alemdn, que, por delito anflogo -
al de Cervantes, se vefa reducido 4 prisién. Libres
ambos, continud Miguel cuanto pudo en Sevilla, has-
ta que, obligado por las circunstancias, en 1603 dejé
con honda pena la ciudad del Betis y marché 4 Va-
Hadolid, donde 4 la sazbn, é interinamente, residia
la corte. Desde este momento, la vida de Cervantes
. entra en los carriles de la generalidad. Sus aceiden-
tes pertenecen al orden de la vida comiin; sureunién
€on su esposa, el proceso en que se vié envuelto por
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la muerte de Ezpeleta, ¢l casamiento de su hija, las
desavenencias con el yerno, las escaseces de fortu-
na... En 1609 entrd en la Congregacién de indignos es-
clavos del Santisimo Sacramento, en Madrid; en 1616
profesé en la Venerable Orden Tercera de San Fran-
cisco; el 19 de Abril del mismo atio compuso la dedi-
catoria del Persiles al conde de Lemos,y el 23 de
Abril, & consecuencia de la hidropesia, entregd su
privilegiado espiritu 4 Dios.

Siempre nos ha atormentado el problema de edmo
logré Cervantes escribir el Quijofe, 6 como el autor del
Quijofe pudo componer las demds obras de Cervantes,
Toto ceelo dista el libro inmortal de las otras produc-
ciones cervantescas. Pareceque cuantitativamente se
trata de dos personalidades distintas. 3iseconsideran
los pobres versos de Cervantes, se advierte la inmen-
sidad que los separa, no sdlo de nuestros poetas de
primer orden, sinode los de segundo. Si se estudia su
Galatea; no seve més que un mediano discipulo de los
italianos, harto inferior 4 nuesiros dureos novelistas
bucélicos. En el teatro se reduce 4 un pigmeo, junto
4 las abrumadoras figuras de los grandes dramatur-
gos espaifioles. Hasta sus novelas, hijas mds legitimas
de su ingenio, apenas le hubieran conquistado un lu-
gar secundario en nuestra literatura, Algunas veces
hemos pensado si sus produeciones en general serfan
tentativasaisladas de su pensamiento, manifestacio-
nes parciales de que el Quijole es sintesis y espléndi-
da corona; pero, después del Quijote, surge el Persiles,
que, no obstante primores de forma, es una obra més
del otro Cervantes,unacaida despuésdel gran acierto.
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Quede en pie la cuestién, y sefialemos los distintos
aspectos'de la colosal flgura literaria, reservando
para el final la finica obra que debid escribir.

Ningin empefio més tenaz en Cervantes que la
gloria escénica. De las obras teatrales que declara
haber escrito en su primera época de dramaturgo,
solo conservamos dos, Los fratos de Argel y la Nu-
Manciq.

Los tratos de Argel, en cinco jornadas, no tiene ver-
dadera aceién, y el mismo Cervantes conflesa que el
final no es muy oportuno. La Numancia, en cuatro
jornadas y con unos cuarenta personajes alegdricos,
vale més, no como obra dramética, sino por el ner-
vio de algunas relaciones.

Cervantes no fué partidario de la manera dramiti-
ca iniciada por Lope, y dirigié acerbas censuras con-
tra el teatro entonces moderno. No se crea por esto
que anhelaba una escena perfectamente calcada en
las formas clédsicas. Cervantes, como opina eon mu-
cha razén el Sr. Menéndez y Pelayo, pertenecfa ila
escuela de Juan de la Cueva y protestaba conira los
desmanes y exageraciones de Lope y sussecuaces.

En la segunda époea no mantuvo con pureza su eri-
terio. El aiio 1615 publicé sus Ocho comedias y ocho
entremeses, acerca de los cuales se expresa asf Fitz-
maurice: «Las ocho comedias son otros tantos fraca-
sos; y cuando el autor trata de imitar 4 Lope de Vega,
como acontece en el Laberinfo de amor, el mal éxito
es patente. Ni salva la situacion el introdueir un
Saavedra entre los personajes de El gallardo espaiiol.
Peoro Cervantes tuvo fe en sus ocho comedias, como
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1a tuvo en sus ocho entremeses imitados de Lope de
Rueda.»

Ninguno de los sainetes de Cervantes tiene impor-
tancia escénica, aunque haya alguno, como el Refa-
blo de las maravillas, digno de encomio por el pro-
fundo sentido de la invencion. La moral y el recato
no son tampoeo las condiciones que los avaloran. El
viejo celoso es cuadro de malas costumbres, Los Ha-
bladores un perfecto desatino; porque alli no se pre-
sentan habladores, 6 sea personas que hablan exce-
sivamente, sino locos que amontonan palabras sin
sentido, frases incoherentes 6 incompletas, algo asi
como fonégrafos desbaratados; La guarda cuidadosa,
disparatado por sus extravagantes caricaturas(1).Cla-
men cuanto gusten indiscretos panageristas, Cervan-
tes carecié de genio para el teatro. Nada més san-
griento que la candorosa hipdtesis de Nasarre, pre-
sumiendo que de intento habia Cervantes escrito tan
malas comedias para desacreditar el género.

De las poesias de Cervantes puede escogerse algiin
pensamiento, algiin verso, & veces un soneto entero.
Cualquier hombre de talento puede conseguir otro

(1) Los titulos de las ocho comedias, todas en verso,
son: La entretenida, Los batios de Argel, El gallardo espaiiol,
La gran sultana, La casa de los celos y selvas de Ardenia, El
laberinto de amor, El rufidn dickoso y Pedro de Urdemales.
Los titulos de los sainetes de Uervantes, sin ingluir los
mencionados en el texto, son: La cdrcel de Sevilla, Bl juez
de los divoreios, El hospital de los podrides, La cueva de Sala-
mance, El vizeaino fingido, El rufidén viudo y La eleccion de los
alealdes de Daganzo. Los dos iltimos estdn en verso,
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tanto; pero Cervantes no era un poeta. La misma opi-
nién confiesa el Sr. Menéndez y Pelayo en su mag-
nffico discurso con motivo del Centenario del Qui-
jote. Las obras draméticas y liricas de Cervantes,
segin el sabio critico, «no bastarfan para que su
nombre sonase més alto que el de Franciseo de Fi-
gueroa y otros poetas enteramente olvidados...» «Son
obras de mérito muy relativo..., que s6lo interesan &
la arqueologia literaria».

El viaje al Parnaso (1614), poema critico humoris-
tico, escrito en tercetos, imita el Viaggio in Parnaso,
de Caporali. Supone Cervantes que sale de su casa,
llega 4 Cartagena y se embarca en un bajel com-
puesto de versos y dirigido por Mercurio. Pidele ol
dios su opinién acerca de los poetas espafioles con-
tenidos en un catilogo que le presenta. Cervantes
llega tarde al Parnaso y encuentra ocupados todos
los sitios. Al fin del poema, con el titulo de Adjunta
al Parnaso, coloca un didlogo enire él y un poeta ¢o-
mico, donde elogia sus propias obras dramaéticas.

La Galatea (1585), de que sélo publicé la primera
parte, es una novela pastoral distribufda en seis li-
bros, donde se palpan las reminiscencias de la dreca-
dia de Sannazaro. Fatigosa su lectura, redundante
la prosa, salpicada de medianos versos y arrastrada
por el earril de la imitacién, no logré interesar al
piiblico, ni nadie se preocupd de la segunda parte, re-
petidas veces anunciada y jamds escrita, como cosa
muerta antes de nacer,

Las Novelas Ejemplares (1613) constituyen una co-
leccion de doce obritas tituladas: La Gitanilla; Bl
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Amante Liberal; Rinconete y Cortadillo; La Espaiiola
Inglesa; El Licenciado Vidrviera; Lo Fuerza de ln san-
gre; Bl Celoso Extremeiio; Lo llustre Fregona; Las dos
Doncellas; Lo Sefiora Cornelia; Bl Casamiento engaiioso;
La Tia Fingida, de dudosa paternidad, y Cologuio de
los pervos.

La Gitanilla ha dado lugar & imitaciones; pero ella
misma no es concepeién original, sino un desen-
volvimiento de la Tarsiana, de Apolonio. Las mejo-
res para nuesiro gusto son El Licenciado Vidriera,
donde se oculta, acaso inconseciente, certera inten-
cion filoséfica, y Rinconete y Cortadillo, precioso es-
tudio de costumbres sevillanas, y no propiamente
una novela, sino un cuadro de tipos maleantes, de
eso0s que bullen en los grandes centros de poblacién.
No podia Cervantes haber elegido mejor escenario
para su obra que Sevilla, la capital més populosa é
importante de Espaiia, porque alli acudian de todas
partes esos engendros de la hez social. La cofradia
de malhechores que so eapa de religion y dirigidos
por el experto Monipodio, formaban extensa red y
ejecutaban, auxiliaban 6 enecubrian todo género de
erimenes y torpezas, estd magistralmente dibujada.

Persgiles y Segismunde (1617), dltima creacién de
Cervantes, forma novela més extensa, y en ella se
imita la antigua historia de Tedgenes y Clariclea,
compuesta por Heliodoro y libremente vertida en el
Libro de Apolonio. Andan en esta obra pdstuma re-
vueltas galas de estilo con infinidad de inverosimi-
litudes y defectos.

El argumento se enreda en complicada serie de
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aventuras que corren juntos, Persiles, hijo segundo
del rey de Islandia, y Segismunda, hija de la reina
de Frislanda. Segismunda, por no casarse con el
hermano mayor de Persiles, 4 quien estaba prometi-
da, se escapa con su amado. Los fugitivos adoptan
respectivamente los falsos nombres de Periandro y
de Auristela, fingiéndose hermanos. Recorren pri-
mero el Norte, de que se hace una fantédstica y dis-
paratada deseripeién; vienen luego hacia el Sur, don-
de Cervantes, conocedor de estos pafses, desciende 4
la realidad, y, dltimamente, llegan & Roma, donde
Segismunda obtiene del Papa la anulacién de su
compromiso con el hermano de Persiles. Artificio de
oropel, invencién semejante & los engendros fusti-
gados en el Quijofe, se desenvuelve en el mundo de
la yerta ficcién, donde los hombres no son hombres,
ni laten los eorazones, ni golpea la sangre en las ar-
terias. Los dos amantes solos, por campos y villas,
viajan & modo de buenos amigos. Ni un arrebato de
pasién, ni una batalla interior, ni un momento de
debilidad. Habian tomado al pie de la letra su papel
de hermanos.

Toecamos por fin al empefio donde Cervantes se
transfigura, 4 la produccién singular que semeja te-
ner més alta filiacién, sin la cual Cervantes hubiera
pasado casi inadvertido, y, escrita la cual, se deplo-
ra que haya compuesto las restantes. Las avenfuras
del ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha son una
novela satirico-social que transciende 4 todas luces
del propésito del autor. Don Alonso de Quijada, ex-
traviado su juicio por la lectura de los libros de ca
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balleria, decide eonvertirse en caballero andants, y,
auxiliado por rudo campesino, el bonachén de San-
cho Panza, 4 quien contagia de su manfa ofrecién-
dole el gobierno de una fnsula, se lanza por el mun-
do buseando aventuras que eorrer y entuertos que en-
derezar. Las variadas y graciosas peripecias de caba-
llero y esecudero en su extraiia empresa, constituyen
un tejido de regocijados lances, hasta que Don Quijo-
te, vuelto 4 su easa, recobra el juicio antes de morir.

El fin quealent6 4 Cervantes fué, segiin el mismo
dice, «poner en aborrecimiento de los hombres las
fingidas y disparatadas historias de los libros de ca-
balleria>. A muchos ha parecido pequeiio el proposi-
to de la obra y han alegado razones atendibles para
demostrar que Cervantes apuntd 4 mayores trans-
cendencias; pero hasta el dfa no tenemos base sufi-
ciente para desmentir al mismo autor § entresacar
del libro esa alma esotérica que se supone velada por
Ia fabula.

En solemne ocasién expusimos nuesiro pensamien-
to,y con igual eonviceién repetimos hoy las palabras
de entonces: «Si la universalidad es condicion de
toda obra de genio, avalora més atin la de Cervan-
tes, porque Don Quijote, antes que creacion fantésti-
ea, antes que simbolo, antes que nada, es una irresis-
tible simpatfa. Como después de franca y esponté-
nea carcajada, personas entre si desconocidas, se mi-
ran riendo y concluyen por hablarse, asi después de
leer el Quijofe mo hay ser humano que no se sienta
dispuesto 4 la fraternidad.»

T R



«Entre admiraecién y risa, contemplamos los subli-
mes extravios de Don Quijote, contrapesados con la
vulgaridad de su escudero, y sin querer prorrumpi-
mos aun los més positivistas: Loco estd; pero més
quisiera su noble locura que la baja discreeion de
Sarncho. Y este efecto artistico fué tan claramente
previsto por el autor, que en esa comunidad de aza-
res donde conviven caballero y escudero, éen ese in-
cesante ecambio de emoeciones y juicios, jamés abate
su vuelo la exaltacién de Don Quijote, ni desciende
de sus luminosas cimas por el contagio de la bella-
queria eseuderil; en tanto que Sancho-se pule, se afi-
na, se ennoblece por la accién purifieadora delideal.
Lo sublime es ecomo el sol: lleva su luzhasta los més
inmnndos parajes; todo lo ilumina, lo embellece y lo
esmalta, sin recoger ni un solo dtomo de ese fango y
de ese polvo que, herido por sus rayos, centellea
como puntas de brillantes.» '

«38 ha pregonado que Don Quijote simboliza la de-
cadencia. La idea no es nueva, y mucho se ha re-
petido desde que Byron, en el Don Juan, dijo que
Cervantes, al mofarse de la caballerfa, habia derri-
bado el brazo derecho de su patria. Y es verdad que,
después del Quijote, parece que la raza de los héroes
se ha extinguido en Espaiia. Ya nohay Gonzalos de
Cérdova que obseguien con reinos 4 sus monarcas;
yano hay Marqueses de Santa Cruz que enfrenen al
cetdceo britdnico en los mares; ya no hay aventure-
ros andaluces y extremeiios que; con un pufiado de
hombres, conquisten remotos continentes; ya no hay
divinos Herreras que canten en jamds escuchados



salmos las glorias de la Patria; ya no hay Foxios ca-
paces de fundir en una concepcxon grandiosa los dos
polos del pensamiento.»

«Mas la obra artistica es hija del delO, como la
flor y el fruto responden 4 la naturaleza del terreno
¥ 4 los besos del eclima. ;Qué culpa tenfa Cervantes
de que ya los ideales se apagaran en el fondo de las
coneiencias; de que aquellos tesoros, tumultuaria-
mente arribados, pasaran por nuesira Peninsula
como diluvios de tempestad, qlfe méis arrasan que
fecundan, llevando la riqueza 4 otros pueblos y de-
jandonos la nostalgia y el vicio de la opulencia? ;Qué
culpa tenfa el héroe de Lepanto de que flotas ingle-
sas aprovecharan impericias de nuestros gobiernos -
para hundir en el abismo nuestro poderfo naval?
;Qué culpa de que el protestantismo, cifiendo las ar-
mas del Caballero de la Blanca Luna, nos pusiera la
lanza en la frente, alld en losiensangrentados campos
de Alemaniay de los Paises Bajos, obligindonos 4
volver al rineén de donde salimos rebesando heroi-
ca savia y con sed infinita de aventuras? Cervantes
no podfa sustraerse 4 la accion continua de la atmos-
feraen que se hallaba oprimido. Cristiano y espaiiol,
sentia extenderse sobre su alma la sombra que, al
declinar nuestro sol, bajaba desde las cispides de la
antigua grandeza, y reflejaba su involuntaria melan-
colia en las pAiginas inmortales de su obra.»

«No creo yo que exceda de aqui el rebuscado eso-
terismo de=su ingenioso hidalgo: Los que limitan el
propésito ereador 4 satirizar los libros de caballeria,
aciertan en la voluntad del autor: Cervantes no pro-
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yectd otra cosa, mas en las producciones generales,
engendradas en el dolor y la fiebre de la fecun-
didad, el fondo rebosa del estrecho marco del pro-
pdsito, una liicida inconsciencia sustituye 4 la po-
tencia reflexiva, y el alma, subliméndose 4 ese Ta-
bor en que residen y se funden las razones iultimas
de las cosas, vuelve 4 la tierra desheeha en luz, en
arte, en eciencia, arrojando sobre tesis y problemas la
oleada de la divinidad.»

«Nada es lo que Bervantes pensara, junto 4 lo que
ecomo artista realiz6. Asi la humanidad venera al que
descubrié un nuevo mundo, sin importarle que su
designio se limitara 4 hallar el desconoecido rumbo
de las Indias Orientales.»

«Por tales vias, el libro de Cervanies viene 4 ser
Espafia, con sus grandezas y sus errores, con su gene-
roso optimismo meridional y sus socarronerias cas-
tellanas, y este pensamiento se desdobla en dos per-
sonalidades complementarias, como andaba dividida
la conciencia nacional, azotada por los huracanes de
loS tiempos.?. covcivnaiiannns SER T

«De aquf un ingenuo movimiento naturalista, fa-
vorable 4 la libertad de conciencia, capaz de esire-
mecer los cimientos de la Filosofia tomista, ancilla
theologie, y de aqui que el anhelo infinito y piadoso
de las almas, no pudiendo sostenerse en las ruinas
del escolasticismo, se desbordara en catarata de
amor, pidiendo al sentimiento y & la intuicién lo que
no podia extraer del artificio conceptualista. Y, en
efecto, la filosofifa mfstica, que desde el siglo vI, tal
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vez antes, flufa paralela al proceso teoldgico, arreba-
ta en luminosa espiral los corazones, y surge toda esa
gloriosa legi6n de caballeros andantes del espfriiu,
San Bernardo, San Buenaventura, San Ignacio, Luis
de Lebn, la mistica Doctora, San Juan de la Cruz, y
aquel gran poeta mistico, injustamente postergado,
Luis de Rivera, que consideran la vida una misién,
la ereencia un amor, y la muerte un triunfo.»

«Hijo del Renacimiento, amamantado por los poe-
tas italianos, educado por los pedagogos de la nueva
escuela, viajero por las costas sagradas que aiin re-
piten el canto de las sirenas y las querellas de Uli-
ses, Cervantes no esconde su simpatfa por los nuevos
ideales. Es 4 la vez cat6lico sincero y poco amigo de
l1a Escoldstica; carece de s6lida educacion filosofica, y
lanza su mente 4 las esferas del misticismo, sin soltar
por eso las amarras que ligan su genio 4 la Natura-
leza. Don Quijole y Sancho representan estos dos mo-
mentos coexistentes de su espiritu. Sancho, sin que
su creador se dé cuenta, personifica el sensnalismo
naturalista, con el sentido vulgar por eriterio y el
bienestar fisico por norma ética, sobre un fondo il6-
gico de contradictoria probidad, en tanto que Don
Quijote padece una vesania mfstica: es un Ignacio de
Loyola del mundo material; sélo que Ignaeio, pro-
fundamente compenetrado con Jests, sufre sin que-
rgllarse las contrariedades del mundo, refiriendo 4
Dios la suprema sancién en la otra vida; y Don Qui-
jote, eon la impaciencia de los modernos dcratas, no
remite 4 otra vida la reparacion de las injusticias,
quiere el premio en esta existencia, y para conquis-
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tarlo, atropella tiranos, quebranta leyes, pisotea cos-
tumbres, dispuesto 4 atravesar el planeta con su lan-
za, para que sirva de eterno eje 4 la rotacién de un
mundo redimido por las inmensidades del espa-
cio» (1).

Hegel no parece asignar mucha importancia 4 la
parte capital del Quijole, puesto que ¢no es més
que una trama para zurcir una poreién de novelas
verdaderamente roménticas», y, ya colocado én este
punto de vista, afiade con suo habitual penetracién:
«La institucién que la novela principal destruye por
el ridiculo, se conserva en las demés novelas inter-
caladas, con todo su valor é importancia.» (Al sth.,
P. 2% 8. 3% ¢, IIL) La observacién de Hegel no ca-
rece de exactitud. Cervantes pisa en este punto sobre
las huellas de Ariosto, que tendié el puente entre la
caballeria andante y el ridieulo.

Los eriticos han seitalado en el Quijote los siguien-
tes defeetos: falta de unidad en la aceidn; defecto de
color en la expresion de los sentimientos amorosos;
anacronismos; anfibologias; construeciones gramati-
cales viciosas; imitaciones, tales eual el discurso de
las armas y las letras, que tanto recuerda el cuadro
trazado por Diez Gémez de la religion y la caballe-
ria; asi como El Curioso Impertinente evoca el recuer-
do del Orlando; errores como atribuir & Virgilio ver-
sos de Homero, decir laberinto de Perseo, por de Teseo,

(1) Discurso pronunciado por D, Mario Méndez Beja-
rano en el Paraninfo de la Universidad de Madrid con
motivo del Centenario del Quijote.
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llamar Bootes 4 un caballo' de la carroza del Sol, y
otros andlogos.

Lo agotado del asunto nos dispensa de estudiar
hasta dénde tiene razon Sophie Gay cuando eseribe
en su Eilénore: «Nunea he perdonado 4 Cervantes el
haber hecho 4 Don Quijote ridienlo»; y anade més
adelante: ¢seria imperdonable haber provocado la
risa 4 costa de las mds peregrinas virtudes humanas:
el amor al préjimo, la abnegacion y el saerificio en
aras de la desgracias. -

Publicada la primera parte del Quijote, y antes de
que viese la luz la segunda, parecio en Tarragona
un Segundo tomo del ingenioso Hidalgo Don Quijote de
la Mancha, firmado con el pseudénimo de Alonso
Ferndndez de Avellaneda. Mucho se ha diseurrido
acerca de quién seria el eseritor gue se ocultd con
el referido pseudénimo. No sin fundamento se ge-
neralizé la opinién de que pudo ser Fr. Luis de
Aliaga, eonfesorde Su Majestad y cordial enemigo de
Cervantes; razones muy atendibles abonan la presun-
cion que atribuye el plagio & Alfonso Lamberto; la
elegantisima eseritora Blanca de los Rios defiende,
eon gran copia de datos, que fué Fr. Gabriel Téllez
el autor del mal oliente Quijofe; y, en fin, Groussac
se obstina en achacarlo 4 Juan Marti. Tampoco es
desdeiiable la sospecha de que ol rencor de Lope de
Vega anduvo en el asunto, sin que sea fieil determi-
nar la magnitud de su intervencion, Entre Lope y
Cervantes ardié vivisima enemistad, no disimulada
por una ni por otra parte. Fuese que Cervantes, fra-
casado en la escena, mirase con ojos de envidia los

' 40
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éxitos de Lope, cuya manera é innovaciones, por él
mismo y por Cueva preparadas, le parecian mons-
truosos disparates, 6 fuese por distinta causa,' el
Maneco de Lepanto zahiere y fustiga con encarniza-
miento 4 Lope cuando la oportunidad se le brinda,
¥y no desperdicia oecasién de aludir eon sarcédstieca
ironfa 4 los vicios que manecillaron la vida de su
enemigo. Era natural que 4 la agresion se contestase
con la guerra. Lope compuso contra Cervantes des-
vergonzado soneto, y hasta se desahogaba en su co-
rrespondencia privada diciendo: «muchos (poetas)
estin en cierne para el afio que viene, pero ninguno
hay tan malo como Cervantes, ni tan necio que ala-
be el Quijote.»

La exaltacion de los cervantistas contra el su-
puesto Avellaneda ha estallado en severas aprecia-
ciones de su engendro. Otros, muy raros, han inten-
tado realzar el falso Quijofe hasta la altura del au-
téntico. Sin discusién, el de Avellaneda no es un
mal libro, como se prueba con la simple leetura y
teniendo en cuenta los riesgos de la comparacién.
Lo que sucede es que, como esti trabajado sobre
pensamiento ajeno, tiene forzosamente que decaer
al lado del original. El principio es tan evidente,
que estamos convencidos de que si Avellaneda hu-
biese sido el autor primitivo y Cervantes el imitador,
éste habrfa quedado por debajo de Avellaneda en
la ejecucién. De todas suertes, y aunque inferior al
modelo, no carece el falso Quijote de inventiva y de
donaire, Acaso si el de Cervantes se hubiera perdido,
gozara aquél de més general estima. Adolece el
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Quijote de Avellaneda de cierta groserfa en la diec-
¢ibn y excesiva osadia en los conceptos, y por més
que Cervantes no esté muy limpio de uno ni de otro
pecado, aquél suele incidir con mis frecuencia, des-
defiando 6 no acertando 4 emplear las perifrasis
cervantescas.

Afirma D. Vicente de los Rios en su Vida de Cervan-
fes que, segiin la tradieidn, el Quijote fué recibido con
desdefiosa frialdad, Cervantes entonces, para intere-
sar al piblico, imprimié un folleto anénimo titulado
el Buscapié, insinuando que el Quijote encerraba em-
bozada sitira de importantes personalidades. Nadie,
sino un Sr. Ruy Dfaz, amigo de Rfos, afirma haber
visto un ejemplar de la obra. La critica por boca de
Pellicer, Clemenecin, Navarrete y otros, declard su
ineredulidad.

En 1847, el travieso & instruidisimo literato anda-
luz D. Adolfo de Castro imprimié el Buscapié, que,
segiin cuenta, le depard la casualidad en la biblio-
teca de un abogado de la cindad de San Fernando. El
manuserito, copia de copia, va encabezado de esta
suerte: «<El muy donoso librito llamado Buscapié, don-
de adem4s de su mueha y excelente doctrina van de-
claradas todas aquellas cosas escondidas, declaradas
en el ingenioso hidalgo Don Quijote, de la manera
que compuso un tal Cervantes Saavedra». Cervantes
se presenta aquf eaballero en una mula y camino de
Toledo. Al llegar al puente vié & un bachiller que
vino al suelo con el flaco rocin que montaba. Ayudé-
le 4 levantarse, y ambos, 4 la sombra de los drboles,
conversan acerca del Quijote. Sostiene el bachiller
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que es un tejido de disparates, defiéndelo Cervantes,
y dura la controversia hasta que una lucha entre las
cabalgaduras de los discutidores distrae su atencion
v se alejan el uno del otro. Acompaiian al libro nu-
merosas y doetisimas notas del Sr. Castro, tantas en
niimero y de tal extensién, que ocupan doble espa-
cio que el original, de donde surge la duda desi se
habrin escrito las notas para el libro, 6 el libro para
las notas.

Semejante sospecha, lo raro de que manuserito tan
eurioso hubiese pasado inadvertido mas de dos si-
glos;la circunstaneia de hallarse en el texto frases in-
tegras de Cervantes, cosa improbable de ser obra su-
ya, pues no es facil que un escritor se repita textual-
mente; algunos errores inconscientemente desliza-
dos, y, en fin, el hecho de no declarar las ¢cosas es-
condidas» que el titulo anunciaba, todo sugeria que
el libro era apdcrifo y tinicamente constitufa bri-
llantfsimo alarde de instruceién 6 ingenio. A tantas
pruebas afiadiremos que nos son conocidas otras
anfilogas supercherias del Sr. Castro, no sabidas de
muchos, y que en sus iltimos aifios confesaba en el
seno de la amistad su ingeniosa falsificacion.



CAPITULO LV

Siglo XVIl.—Decadencia de la poesia lirica.

El desequilibrio de los géneros poéticos adopta en
esta centuria disposicién inversa que en la anterior,
El siglo de Herrera es el de los grandes liricos espa-
fioles; el xvil, el siglo del teatro nacional, creado por
Lope de Rueda y abierto ya 4 la fecundacién del
genio.

La lirica desciende, exagerando sus méritos de la
etapa anterior. El siglo xv1 formé el lenguaje poéii-
co y lo doté con las galas indispensables 4 su noble
misién; el XviI extrema la perfeccién del habla poé-
tica hasta desnaturalizarla y arrastrarla por el des-
pefiadero de la obseuridad, dejandola initil para
cumplir su destino. Degeneracion igual se consuma
en la depuraci6n y sutileza de los pensamientos, for-
mandose asi dos escuelas de decadencia: el culfers-
nismo y el conceplismo, en cuyas simas se pierde el
progreso realizado por la lira espafiola, y s6lo que-
da, fiel custodio del gusto, la escuela sevillana con
su excelso Rioja, con su tierno Quirés, con su solem-



ne Caro, con su mistica Sor Gregoria y demés inge-
nios, guardando el fuego sagrado del buen gusto,
que totalmente se extinguia fuera de su venerable
recinfo.

La declinacion de nuestra grandeza politica y el
contagio del marinismo, ya con otros nombres ex-
tendido por Franecia é Inglaterra, fueron las causas
externas de tan desconsoladora postracién, no menos
evidente en la prosa, con caracteres que en su justo
lugar sefialaremos.

El teatro, en cambio, toca 4 su apogeo, después de
haber recorrido los periodos de evolucion exigidos
por la ley biolégica. Apunt6 al amparo de la fe reli-
giosa, que necesitaba ofrecer la demostracion tangi-
ble de la bondad de sus dogmas, del templo salié al
" pértico.y del atrio salté 4 la plaza piblica. Asi como
se iba materialmente alejando del templo; se fué
desligando del cardcter religioso y aceptando con la
luz piblica elementos profanes, ya populares, ya de
importacién erudita, ora inspirados en el fondo po-
sitivo y heroico, ora en el negativo y deficiente de
la naturaleza humana.

A la representacién simbdlica sucedid la farsa; 4
la farsa se unid la savia erudita de Naharro, impor-
tador de cierto ambiente de cultura exdética; 4 esta
més refinada farsa, 1a ingeniosa 6, por mejor decir,
genial de Lope de Rueda, imitada por sus compaiie-
rosy Timoneda; 4 la farsa, ya verdaderamente tea-
tral de Rueda, el elemento épico, indispensable en
toda dramaturgia, aportado por Juan de la Cueva y
el elemento cldsico evocado por el maestro Oliva, y
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en el siglo xviI se funden, se combinan y casi se ar-
monizan fan variadas modalidades, contribuyendo
la poesia que vive en el pueblo y la que e recoge en
la tradicion erndita, ambas consubstanciales en el
ideal é histéricamente separadas, 4 esa explosion de
genio, aiin no bien apreciada, gue constituye nuestro
teatro dureo.

Resumiendo, puede decirse que el siglo XVII se
caracteriza por el decaimiento de la poesia lirica,
pervertida por el culteranismo y el conceptismo, y
por el apogeo del teatro nacional.

Es el culteranisino una escuela literaria, que con
distintos nombres reinaba en casi toda Earopa, in-
troducida en Espafia por D. Luis de Gdéngora. Consis-
tia el culteranismo en el noble afdn de busear nue-
vos modos de expresion, distintos de los ordinarios, .
para afiadir hermosura 4 la eloencién poética. Seme-
jante exageracidn, no exenta de orientacion artisti-
ca, trajo consigo el empleo constante de absurdas
hipérboles; de palabras nuevas, cuya filiacién se bus-
caba en el latin, y de alusiones mitologicas é histo-
ricas, fundadas en remotas semejanzas, que exten-
dfian la mayor obscuridad sobre los conceptos.

Como muestra del nuevo flamante estilo, véase el
siguiente soneto:

Este, que Bavia al mundo hoy ha ofrecido,
Poema, si no 4 nimeros atado
De la disposicion antes limado
Y de la erudicién después lamido.
Historia es culta, cuyo encanecido
Estilo, sino métrico, peinada,

~
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T'res ya pilotos del bajel sagrado,
Hurta al tiempo y redime del olvido.
Pluma, pues, que claveros celestiales
Eterniza en los tronos de su historia,
Llave es ya de los siglos y no pluma.
Ella 4 sus nombres puertas inmortales
Abre, no de eaduca, no, memoria,
(lue sombras sella en tumulos de espuma.

Saleedo y Coronel, en sus Obras de D. Luis de Gén-
gora comentadas, dedica veinte piginas 4 la explica-~
cion de este soneto.

Juan de la Cueva fué uno de los primeros, si no el
primero, que, presintiendo el contagio, se dispusod
la defensa, satirizando 4 aquellos dos archipoetas
que:

Selopetum llamaban la escopeta;
Escapeda decian al estribo,
Famélica curante & 1a dieta;
Al maldiciente le decian cancivo;
A la casa comun de la vil gente
Puiblico alojamiento del festivo,
Carnes priviwm llamaban cominmente
A las carnestolendas, y asi usaban
De aquesta afectacion impertinente.

Lope de Vega, Quevedo y otros literatos comba-
tieron con la sitira el culteranismo; pero un dia @
otro, todos se iban hundiendo més 6 menos profun-
damente en un abismo cuyas fauces parecian cada
vez mayores. Lope de Vega fué acaso el que resistio
menos, porque su manera de ser le impulsaba hacia
tales defectos. Ya admiraba profundamente & Mari-

”



ni, y habfa llegado & decir que el Tasso no era mis
que la aurora y Marini el sol.

Acusa superficialidad ereer que el culteranismo
fué disparatada invencién de G6ngora. Era una con-
secuencia del espiritu de la época, y lo hemos visto
imperar en Italia con el nombre de marinismo, en
Inglaterra con el de eufoismo, 6 ignalmente en Fran-
cia, Portugal, ete. Asi se comprende también cudn
extraviados van los que se empeifian por espirifu de
seeta 6 de pasién en hacer responsable del cultera-
nismo 4 la escuela andaluza, depositaria del buen
gusto y de las tradiciones horacianas. Y la mejor
prueba de cufin opuesto era el sentido eulteranoc al
espiritu andaluz, es que mientras el gongorismo se
dilata y reina eon incontrovertido imperio en Ma-
drid y en toda Espaiia, la escuela de Sevilla mantie-
ne el culto de la poesia nacional, y apenas podri se-
fialarse algiin que otro escritor contagiado con las
extravaganecias culteranas. Y no sélo opone Sevilla
la més tenaz resistencia 4 la ola del mal gusto, sino
que ella es la primera gue 4 fines del siglo XVIII pro-
testa corporativamente, si asf vale decirlo, del cul-
teranismo dominante, y funda eentros literarios 4
los cuales concurrieron casi todos los demds ilusires
escritores que, si no como escuela, individualmente,
levantaron en otros puntos la bandera de nuestro
renacimiento literario.

Consiste el secreto del culteranismo en que el
Arte habia agotado su ideal histérico, y al encon-
trarse vacio se vio obligado 4 colocar en la forma la
razén de ser, la originalidad y el mérito. Asi pulié y



HEERY LV
maltraté la forma para sacar de ella nuevas belle-
zas, apurdndola hasta bastardearla y destruirla. ;C6-
mo pudo pecar de culferano el divino poeta, que es-
taba henchido del ideal de su siglo y cultivé esme-
radamente la forma, no sélo por ella misma, sino
porque més resplandeciese el ideal que la animaba?

Si el culteranismo habfa sido la corrupeion del
gusto en la esfera del lenguaje, el coneeptisimo fué el
culteranismo del pensamiento.

Consiste el conceptismo en el prurito de alambi-
car y sutilizar los pensamientos hasta hacerlos inin-
teligibles de puro ingeniosos. Otro efecto de la au-
sencia de ideal. !

Suelen confundirse el conceptismo y el culteranis-
mo porque ambos arrastran 4 idénticos resultados, a
anular la hermosa naturalidad artistica, inventando
palabras y frases; los unos, para moldear sus excen-
trieidades y discreteos;los otros, para busear la pom-
pa y altisonancia del lenguaje. Asi, Lope de Vega
Illamando &l ministro de Felipe IV:

Vos ya del sol resplandeciente luna,
y Villegas preguntando:
¢Pues qué diré del granadero Anquises?

Mas preguntalo 4 Venus Citerea
Quién es el hortelano de sus lises,

no se sabe si son més conceptistas que culteranos, 6
mis eulteranos que coneceptistas.
D. Luis pE G6NGORA Y ARGOTE, natural de Cor-
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doba (1561 627), nacid poeta de extraordinarias fa-
cultades. Hijo de D. Tuis de Argote y de Dofia Leo-
nor de Gongora, estudié en Salamanca, hasta que,
aburrido del escaso provecho que obtenfa en aciuel!-a
escuela, se consagrd 4 las Musas. En 1590 se le nom-
bré racionero de la Catedral cordubense y, aflios més
tarde, se ordend de sacerdote. Gand en la corte ho-
nores, y vivio muy estimado por su decorosa con-
ducta y excelsas dotes poéticas. Sus obras se impri-
mieron después de su muerte en el mismo aiio de
tan infausto acaecimiento.

Las letrillas, sonetos, romances y odas de su pri-
mera época, son de lo méds hermoso que existe en el
Parnaso espaiiol. Acaso la inadecuada relacion en-
tre el positivo mérito de Géngora y el exiguo aplau-
so de sus contempordneos, durante este primer pe-
riodo, en que el gran poeta pasaba inadvertido, inun-
d6 de amargura su corazon, y, entre afanoso dellauro
y desdeifioso del medio social, se lanzé por las nue-
vas fortuosas vias 4 que le invitaban su carfcter es-
pecial, su despecho del momento y la excitacién de
la époea, favorable 4 esa direccion artistica impe-
rante en casi toda Europa.

Postumos monumentos de la segunda época de
Goéngora, yacen sin lectores Las Soledades, El Polife-
mo y Piramo y Tisbe. La obscuridad del nuevo estilo
se cerraba tan densa, que se publicaron multitud de
comentarios y explicaciones de las poesias de Gén-
gora; y aun el erudito Pellicer, en sus Lecciones So-
lemnes d las obras de D. Luis de Gongora, escritas &
peticion de Gongora mismo, expresa el temor de no



— 636 —

haber acertado con el verdadero sentido del autor.

8i en Géngora ofrecemos el prototipo del cultera-
nismo, la personificacion de la escuela con.éeptista
serd Quevedo, pues ni su iniciador LEDESMA (1552-
623), ni el mismo BoNILLA, verdadero poeta, malo-
grado por Ledesma, valen la pena de retrasar el es-
tudio de més alta figura literaria.

No es posible redueir 4 escaso niimero de lineas la
accidentada biografia de D. Francisco de Quevedo y
Villegas, oriundo dela Montafia y naeido en Madrid
el 1580. En Alcald hizo sus estudios y aprendid con
perfeceién el manejo de las armas; vino 4 la corte,
de la que salié 4 consecnencia de un lance de honor,
y marché 4 Italia, donde ofi¢ié de consejero y confl-
dente del dugue de Osuna, virrey de Sicilia. Por ra-
zom del cargo desempend arriesgadas comisiones, 6
intervino en el complot contra la Sefiorfa de Vene-
cia. Caido en desgracia el duque al advenimiento de
Felipe IV, Quevedo se vi6 perseguido y no recobré la
tranquilidad hasta 1622, en que se adhirié 4 la perso-
na y 4 la politieca del conde-duque de Olivares, contra
quien tanto habfa escrito. Mimado en la corte hasta
1631, en que inicié sus polémicas literarias y se vol-
vidé eontra Olivares, eay6 de nuevo en desgracia y
fué encarcelado en San Marcos de Ledn, permane-
ciendo cuatro afios en prisiones. Al salir de ellas se
retird 4 su torre de Juan Abad, y falleci6 en 1645.

La gran variedad de asuntos tratados por Quevedo
le dan el cardcter de poligrafo, y hacen difieil sor-
prender en su obra una ley de unidad, pues la misma
concepeion estoico-pesimista de la vida al modo cris-
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tiano, es sello de la época, visible en todos los auto-
res contempordneos, si bien mas 6 menos acentuado
segin la personalidad de cada uno. Mds que en el
fondo de su obra, la unidad reside en el cardcter del
autor, en la forma de la creacion literaria. La com-
plejidad de su labor ha perjudicado en Quevedo 4 la
intensidad.

Quevedo nacid para la sdtira, y por eso, aun en sus
poesias liricas, se noia esa propension melanedlica y
pesimista propia de los poetas satiricos. La sitira de
Quevedo mareha sobre las huelias de Juvenal, y sélo
se deja arrastrar de su humor en los romances, jica-
rasy letrillas. Es un satirico, 6 si se quiere, un humo-
rista, al amplio modo de Luciano, es decir, armoni-
zando el sentido general humano con la nota vibran-
te de la actualidad. Por eso la expresion sativica deja
posos de armagura en el alma, y alld en el desorden
de su mente se mezelan lo grave y lo eémico, resul-
tando la sitira una protesta y la seriedad una ironia.
No obstante sus momentos felices, en Quevedo do-
mina el mal gusto, es casi siempre coneeptuoso en el
pensamiento, que retuerce y alambica hasta lo increi-
ble, y no menos afectado en la forma, obscura, en-
marafiada y 4 veces ininteligible. El estilo degenera
eon frecuencia en bajo, usa palabras y gires vulga-
risimos, y se muestra siempre violento, forzado, sin
contar la excesiva crudeza del lenguaje y el abuso
de los equivocos y retruécanos, molesto por excesivo
é inoportuno. Semejantes durezas alentaban 4 Gil y
Z4rate para negarle la paternidad de mis delicadas
inspiraciones.



A pesar de sus defectos, Quevedo es un poeta de
nervio, melaneélico en sus inspiraciones serias, con
dominio & veces del material poético y dejando co-
Irer su vena en numerosos ritmos. Sirva de ejemplo
su poesfa & Roma:

Esta que miras grande Roma, ahora,
Huésped, fué hierba un tiempo, fué collado,
Primero apacenté pobre ganado:

Ya del mundo la ves reina y sefiora.
Fueron en estos atrios Lamia y Flora
De unos admiracitn, de otros enidado;
Y la que pobre Dios tuvo en el prado,
Deidad preciosa en alto templo adora.

Trofeos y blasones

Que en arcos diste & leer & las estrellas,

Y no sé si a4 envidiar 4 las més de ellas

iOh, Roma generosa!

Sepnltados se ven donde se vieron

Los orgullosos arcos

Como en espejo, en la corriente undosa:
Tan envidiosos hados te siguieron,

Que el Tibre, que fué espejo & su hermosura,
Les da en sus ondas llanto y sepultura.

Donde antes hubo ordculos hay ﬁera.s, 3
Y descansadas de los altos templos,
Vuelven 4 ser riberas las riberas:

Los que fueron palacios son ejemplos.

¢No recuerda el anterior fragmento, verso por ver-
8o, la admirable elegia de Rodrige Caro 4 las ruinas
de Itdlica?

Las obras serias, las predilectas del autor, son, § no
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dudar, harto inferiores 4 las francamente satfricas.
Adolecen de todos los defectos inherentes 4 los es-
critores de decadencia, sin prescindir de' constantes
imitaciones y de abusos de citas, flando el éxito al
extempordaneo alarde de erudieidon, méis que 4 la
. arrogancia de la orviginalidad.

. Las produoeciones de indole religiosa, consisten en
traducciones, biografias, ridiculos sermones, el tra-
tado La Providencia de Dios y otras de escaso inte-
rés, La mejor de las biografias es la Vida de Sanfo
Tomds de Villanueva. La péstuma Vida de San Pablo,
relacion infestada de conceptismo, pedantesca é in-
sufrible, delata la decadencia del autor. El tratado
de La Providencia de Dios, imponente aparato teols-
gico, cuajado, de citas, muestra 4 cada instante la
imitaecién de Séneeca (De Providentia Dei). Quevedo no
terminé més que la primera parte, 6 sea el discurso
de la Inmortalidad del-alma. La segunda, donde trata
de Dios y su Providencia, queda interrumpida cuan-
do anuncia la comprobacion de la doetrina en las vi-
das de ilustres personajes anfignos. Se suele consi-
derar tercera parte el traiado de las aflicciones de
Job, totalmente ascético y teoldgico.

Queyedo no es un filésofo, ni su labor superficial-
mente filoséfica brinda la mds leve novedad. En su
discurso predomina el escolasticismo, tal vez el sua-
rismo, no sin levadura pagana. La cuna y la sepulture
no pasa de exposicién popular, signiendo 4 Séneca,
de la moral estoica, sazonada con referencias teold-
gicas. Anilogo al anterior, ¢l libro Las cuatro parfes
del mundo y los cuatro fantasmas de la vide contiene



el coneepto de la ética que profesaba Quevedo. Tra- -
tado de vulgarizacién es no menos la Inmortalided
del alma, introduceion al libro de la Providenecia.
Ignoramos hasta qué punto sea licito estimar este
opiiseulo elaboracién de la coneiencia reflexiva ni
flor de la sineceridad. Quevedo se dejaba arrastrar
por el pesimismo, y la profunda conviceion de la
inmortalidad trae ya una sonrisa del Cielo, un res-
plandor anticipado de la luz etérna que disipa ne-
gruras, consuela dolores, cura desalientos é infunde
inquebrantable optimismo, que garantizan Dios y
la eternidad Catélico sincero, jamés se permitié du-
dar 4 coneiencia de un dogma; pero en el fondo del
alma, en la regién de lo inconsciente... ;quién sabe?
La ausencia deseria filosofia roba también interés
4 los trabajos politicos; faltos de novedad en la doe-
trina y de orden en la exposicion. La politica de Dios
y gobierno de Cristo, més que tratado, semeja revuel-
to arsenal de sentencias, plagado de lugares eomu-
nes, y, en su segunda parte, francamente conceptista.
Entre el desorden que reina, se dibuja la més com-
pleta exposicion del pensamiento politico de Queve-
do. Las fuentes donde bebio el autor, son Aristote-
les, Séneca, Técito, y no parece tampoco extrafia 4 la
concepeion la sugestiva lectura de Maquiavelo. Pa-
ralelas 4 las consideraciones de indole seria, corren
sdtiras y alusiones del momento, no todo lo caritati-
vas ni moderadas que de un pensador ascético espe-
ra el lector. Complemento de La politica de Dios esel
Mawrco Bruto, de que no vio la luz més sino la prime-
ra parte. Comienza el autor por traducir & Plutarco,
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y desarrolla su tesis en prosa cortada, seca, senten-
ciosa, imitando cuanto puede 4 Técito, Séneca y Ju-
venal. La tesis fundamental podria formularse: usur-
pador buen gobernante, vale mas que tirano legiti-
mo; César es preferible 4 Tarquino. Al lado de los
tratados doctrinales figuran los Grandes anales de
quince dias, escritos con apasionamiento y procuran-
do imitar 4 Técito, el Chiton de las Maravillas, pau-
pérrimo trabajo de politica econémica, y otras va-
rias producciones de circunstancias.

La principal entre las obras satiricas en prosa, por
ser la que encierra el pensamiento total del autor,
es los Sueiios. Suben 6éstos al namero de ocho, 6 qui-
zfis 86lo de siete, porque hay dudas acerca de la au-
tenticidad de la Casa de los locos de amor, que se cree
pertenecerd Lorenzo Vander Hammen, & quien apa-
rece dedicada, 8i no en el estilo, en el pensamiento,
sirvi6 Luciano de- modelo & Quevedo, y la eoncepeion
comico-fantdstica recuerda 4 Aristéfanes, si bien no
posee el estilo del gran autor griego, pues en la
obra de Quevedo disgusta la frase violenia, forzada,
¥y el abuso de retruécanos caracteristicos del autor.
~ Los mejores Sueiios nos parecen El alguacil alguaci-
lado, donde pinta 4 un alguacil poseido de un demo-
nio, el cual se lamenta de verse encerrado en tan ruin
aposento; Las sahurdas de Plulon, revista de tipos ca-
nallescos, y La fortuna con seso y la hora de todos, largo
apblogo péstumo que vié 1a luz en 1850, firmado por
un anagrama imperfecto. Tridzasealli un cuadrohiper-
bélico de los vicios sociales, en que destaca vigorosa-
mente el influjo de los autores griegos mencionados.

41
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La Vida del Buscén, conocida por Vida del Gran Ta-
caiio, forma una mnovela picaresca, 4 imitacién del
Lazarillo y del Guzmidn, si bien inferior 4 la primera -
en el estilo, y 4 1a seganda por ser menos profunda
y reflexiva. Ofende al lector el exceso de realismo- y
lorepugnante de ciertos pormenores.

Al'mismo grupo se refieren las Cartas del Caballero
de la Tenaza, correspondencia ficticia donde el autor
defiende su hacienda de las asechanzas de varonesy
hembras; La Aguja de navegar cullos; La Culta latini-
parla, satira conira la pedanteria de las mujeres sa-
bidillas, etc.

Entre los poetas de segundo orden, distinguese el
italiano D. FERNANDO DE VALENZUELA. Precipitado
desde el poder 4 una prisién, vidse desterrado a4 Fili-
pinas, y luego pasé 4 Méjico, donde lo matd un potro.
Su infeliz esposa, dofia Eugenia de Uceda, villana-
mente escarnecida por la aristocracia, perdiola razén
y murié mendigando por las ealles. :

Las endechas que escribié Valenzuela en su des-
tierro, no desdicen de lo mejor que posee nuestra li~
teratura en ese género. Allf muestra la grandeza de
su alma y exhala su dolor en quejas, nacidas de lo
intimo del corazén, espontdneas, vivas, sin que la re-
flexidn las dirija ni las desnaturalice. Son la expre-
sion genuinamente poética de la sinceridad del
dolor.

D. EstEBAN MANUEL DE-VILLEGAS (1589-669) cifrd su
empeiio en la indtil y descabellada empresa de adap-
tar los metros latinos 4 la lengua espafiola. Del es-
caso numen de Villegas, inicamente g6 conservarin
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algunas ligeras y agradables anacreénticas; quedan-
do en el olvido sus elegfas, sus ensayos buedlicos y
sus satiras. - - b
Aunque poeta de tercera fila, mostrdbase tan pe-
tulante, tan antipatico, que se atrajo'la'enemistad de
todo el mundo. En la edicién de sus Erdticas (1617),
hecha por 61 mismo, mandé poner un sol naciente
rodeade'de estrellas que palidecian, y con dos em-
presas latinas para explicar el sentido: la una rezaba
Sicut sol matutivus y 1a otra Me surgente; quid iste, El
sol era él, lag estrellas Lope, Rioja, Quevedo, ete.
Ningiin otro poeta lirico del siglo xvix podria exi-
gir un lugar siquiera préximo 4'los poetas de primer
orden. 8i 4 alguno hubiéramos de distinguir, seria &
ALONSO BONILLA, natural de Baeza, facil y elegante,
autor del Nuevo jardin de flores divinas (1617), que hu-
biese alcanzado justos-lauros & no haber tenido la
desgracia de ser intimo amigo del conceptista Le-
desma, cuyo mal gusto corrompié el de Bonilla; 6
bien al murciano JAciNTo Poro DE MEDINA ((1607-587},
autor del Hospital de incurables, que por su ingenio
retozén y por su acierto en la aplicacién de apodos,
se conquistd alguna popularidad.
Mal podia la musa épica sustraerse @ la decadencia
y ascender 4 cimas que no escaldé en el siglo de oro.
Envuelta en la degeneracién del idioma y del gusto,
solo produjo tristes abortos 6 degener6 en comica.
- Las circunstancias favorecfan més la inspiracién ne-
gativa, la intuicion de lo defectuoso, prestindose al
triunfo de lo parédico. Bien lo comprueba el recien-
te éxito del Quijole, parodia de los héroes caballe-
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rescos, el ereciente favor de la novela picaresca,y la
unanimidad eon gue gran nimero de poatasse lan-
zaron por la via heroicémica, produciendo la Gafo-
maquia, la Perromaquia, 1a Mosquea y otra percién de
andlogos poemas, La Mosquew (1605) de Josi DE ViI-
LLAVICIOSA (1589-658), imitacién de 1a Balracomiona-
quia, aunque animada y con buenos versos, exagera
la parodia mds alld de loque el buen sentido permi-
te. En un torneo celebrado en el pais de las moseas,
estalla la guerra entre éstas y las hormigas. Sucé-
dense los empeiios bélicos, y al fin sucumbe el héroe
de las moscas'y quedan las hormigas triunfantes. No
falta la miquina en el nudo, interviniendo las dei-
dades en las peripecias de la guerra, eada una con su
cardcter parddico, lo mismo que los personajes. La
critica ha seiialado dos defectos en esta obra: la pe-
danterfa y la extension. Nosotros nos permitiremos
afiadir que la parodia se extrema inconsideradamen-
te. Bi se tratase de monos i otros animales de cierta
analogia 'para el caso, no habria inconveniente en re-
presentirnoslos 4 caballo, con espuelas, etc; mas
deomo la fantasia del lector podra imaginarse moseas
¥y hormigas cabalgando en briosos alazanes, que, es-
pecialmente para las moscas, resultan infitiles, con-
tando ellas con sus alas? Por esta razén creemos que
debieron escogerse otros animalitos & justificarse
mis cumplidamente ciertos detalles. Compérese tan
burda inverosimilitud con el arte exquisitode la-eli-
sica griega. En la Batracomiomaguia, perenne mo-
delo de la parodia épica, se extrema el pieante bur-
leseco sin mengua de .la! realidad. Los ratones prote-
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gen sus patitascon cortezas de habas, empuiian agujas
en lugar de picas y protegen sus eabezas con celadas
de cdscaras de nuez. Las ranas rodean sus ancas con
hojas de malva, labran sus escudos con hojas de co-
les, esgrimen juncospor lanzasy cifien caracoles por
fornidos yelmos. La impresion;de la .parodia, radi-
cando en el fondo, se torna mis intensa cuanto méds
cerca de la verdad. La violencia y la exageracion ja-
més fueron alas idéneas para el facil vuelo del ver-
dadero poeta.



GAPITULO LVI

La escuela sevillana en el siglo XVII.

La escuela de Sevilla prosigue con igual vigor en
este siglo que en la anterior centuria. Aunque la fu-
nesta centralizacion minaba ya su grandeza, atin
conservaba la nueva Atenas el apogeo que debié 4
su comercio, 4 su industria, 4 sus artes y 4 sus letras.
El nimero de diddcticos sevillanos, asi expositores
como investigadores, superé al del siglo xv1, formén-
dose especialmente una curiosa y riqufsima litera-
tura médica. La escuela médica sevillana ha sido
principalmente higienista é hidroterdpica en oposi-
cioén 4 los médicos del Norte, mis propensos 4 san-
grias y tisanas.

¢Y qué diremos de la aficion 4 los especticulos
teatrales? Mds que aficién diriase delirio, y 4 pesar
de la cruzada emprendida por Mafiara contra el arte
escénico, Sevilla tuvo més y mejores teatros que la
corte.

Es curioso ver como la escuela poética de Sevilla
fué la vnica que supo preservarse del contagio cul-
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terano y conceptista, repitiendo el siglo de oro de la
poesia lirica y manteniendo la tradicién de sus egre-
gios vates. )

A la conservacién del gusto contribuyé por modo
eficaz el perenne culto rendido en las mirgenes dal
Betis 4 los recuerdos cldsicos, pues lejos de rom-
perse la durea cadena de los Lebrija, Mal-Lara, Gi-
rén y demés humanistas del siglo XVI, aumento el
niimero en términos de que no podriamos enume-
rarlos todos. Renunciamos & estudiarlos, siquiera
nos duela pasar en silencio 4 los laureados JuaN Du-
RAN DE ToRRES y JUAN RIQUELME y tantos otros.
Unicamente hablaremos de Nicolds Antonio, crea-
dor de la historia literaria en Espafia.

D. N1corLis ANTONIO (1617-84) vivid easi c-onstante-
mente en el convento de Benedietinos donde habia
recibido su educacidon, hasta 1669 en que fué nom-
brado representante del rey en Roma. Residid alli
veinte afios entregado en cuerpo y alma, al estudio.
La biblioteca reunida por él en la Ciudad Eierna, no
desmerecia de la del Vaticano. Desempeifié otros
cargos no menos honrosos, y vino & morir 4 Espafia,
. Buobra inmortal, la que consumid su vida y, nun-
ca bastante estimada por la ciencia y por la patria,
le asegurd el puesto altisimo que su nombre ocupa,
su: preciosa Bibliotheca, hdllase dividida en dos par-
tes: la primera, Bibliotheca vetus, abraza la historia
literaria espaiiola desde Augusto hasta nuestro siglo
de oro, y se desenvuelve en forma narrativa; la
segunda, Bibliotheca nova, estd dispuesta en forma de
diccionario y acompafiada de varios fndices que fa-



cilitan’' su manejo, pudiéndose busear los autores por
sus nombres, sus apellidos, sus patrias, sus faculta-
des, etc. A esta segunda parte se afiadieron las notas
donde el mismo autor consignaba las noticias de
los més modernos escritores hasta la fecha en que
murio. «Por las gingulares excelencias de erudieion
y hasta de erfitica (sobre todo al tratar de las fuentes
historicas), lariqueza incomparable de noticias reco-
gidas en aquellos cuatro voliimenes que son adny
serdn por mucho! tiempo el monumento més gran-
dioso levantado 4 la gloria de las ciencias yde las
letras espafiolas» (M.'y Pelayo), Nicolds Antonio se
alza entre los eolosos de nuestra historia.

Dejo manuscrita una Censura de las historias fabu-
losas, editada por Mayans, en que expone y eritica
Ias erénicas inventadas en el siglo xXvI,

Las cartas de Nieolds Antonio, sobreponiéndose i
Ia eorrupeién del gusto, se avaloran por su laudable
sencillez y responden al legftimo concepto del géne-
ro epistolar.

Aun preséindiendo de muehos poetas de reconoei-
do mérito, ha de sernos difieil eondensar en poecas
lineas el movimiénto poético de la escuela sevillana
en el siglo XVIiIL

Oomenzaremos por RobrRIGo CARo (1573 636) Na-
¢i6 este poeta en Utrera y estudid en la Universidad
de Osuna, ejercio la abogaefa, y, nombrado Vieario
general del Arzobispado de Sevilla, su vida se desli-
z0 tranquila entre sus amigos y los estudios.

La pasion de Caro fué la Arqueologia, la musaque
inspiré su més bella composicién, y se muestra en
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todos los momentos de la vida del poeta. El entu-
siasmo por las ruinas y venerables restos de la civi-
lizacién romana, le inspiré una poesia, su iiniea poe-
sfa, porque en ella puso su alma entera y no le que-
dé numen para més. La Cancién d las ruinas de Itdli-
ca, imitada por Quevedo 'y por tantos poetas, perte-
nece 4 esas inspiraciones que no se escriben més que
una vez, que eompendian un alma y que no recono-
cen superior. Initil transeribir aguf versos que todos
los espafioles y aun los nifios saben de memoria y
repiten con el entusiasmo que su belleza merece. El
autor de una obra asi es un gran poeta, aunque no
escriba nada més; 6 aungue no escriba nada seme-

jante. :
Débense 4 Caro excelentes poesfas latinas, sobre

todo una oda A la Virgen de las Veredas y el Cupido
pendulus; pudiendo asegurarse que, de no haber es-
crito la eancidn 4 las ruinas, de Itdlica, valdria més
en concepto de poeta latino que de poeta espatiol.
La més voluminosa produccién de Caro es Anfi-
gliedades y principado de la ilustrisima ciudad de Sevilla
y chorografia de su convento juridico d antigua chanci-
Ueria (1634); obra preciosa para la antigua geografia
bética. Acompaifian al libro curiosas adieiones en
que el mismo autor corrige ciertos errores y reunen
por 81 solas grandfsimo valor epigriaficoy geogréfico.
El amor 4 su pueblo natal le inspir6 dos libros de
antigiiedades, el uno referente 4 Utrera, y el otro re-
lativo al Santuario de nuesira Sefiora de la Consola-
cién, patrona de la cindad; y el orgullo por la anti-
gliedad de su patria, el famoeso Memorial de Ulrera,
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fiel historia de la poblacién, referida con verdad y
gallardfa en fécil, puro y correcto estilo.

Tios dias geniales (Liber de puerorum lusibus), es-
tudia el origen de los juegos, y se distribuye en seis
didlogos sostenidos por varios jovenes caballeros:
Abruma la erndicién con que ilustra el sabio arqueé-
logo mil cosas, al parecer pueriles. De pocos libros
podrd la aficiébn moderna extraer tanto provecho
como de los Dias geniales, asi llamados por ser dias
de recreo consagrados al genio, 6 Liidicros, por refe-
rirse 4 la genealogia de los pasatiempos.

El eantor de las flores, que asf suele poéticamente
llamarse 4 Rioja, se reputard siempre uno de los pri-
meros poetas espaiioles, sin que ninguno le aventaje
en lo exquisito de la sensibilidad, en la pureza del
lenguaje ni en la nobleza del estilo.

FraNcisco DE R10JA nacid en Sevilla en 1595. Des-
empeiid los cargos de abogado consultor'y bibliote-
cario de Felipe IV. Después de profesar, obtuvo una
silla de racionero en la Catedral de Sevilla, y falle-
¢id en la corte el 1659.

Rioja no es armonizador ni nada de esas cosas
que gratuitamente supone el Sr. Arpa. Es fiel disei-
pulo de Herrera y fruto genuino de la escuela sevi-
llana. Un angosto eriterio, fundado en lo que la vul-
garidad de la vida nos presenta & cada paso, podrd
considerar discipulo al imitador del Maestro, 6, por
mejor decir, de los defectos del Maestro. Rioja es
discipulo, como 1o son los hombres de su inmenso
valer, recogiendo, libando la esencia y la miel que
destila la escuela é informéndola 4 su modo, con
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originalidad y con adaptacién 4 sus facultades. No
posefa la fantasfa colosal, la abundancia poética
del gran Herrera, y en vez de empeifiarse en reme-
darlas, puso en juego su delicada sensibilidad, la
dulee melancolfa, el candor ligeramente pesimista
de su.alma y la expresién natural, pura, correcta,
elegantisima, en suma, todos sus reeursos propios,
las dotes poéticas de que la Naturaleza quiso dotar-
lo. Porque jamés se violentd en la frase ni en el pen-
samiento, eifié. el lauro de gran poeta y no econoce-
mos mejor modelo para:la juventud. Rioja esun filé-
sofo, henchide de resignaeién y dulee pesimismo.
Adonde quiera gue vuelve los ojos, le asalta la idea
de la fragilidad.de las cosas terrenas, y sorprendido
de que pueda vivir nada, en esta continua sucesién,
se pregunta y pregunta & la Naturaleza por la f6r-
mula gue puede eonciliar tan ostensible contradic-
¢i6n, Su imaginacion dota de espiritu al universo,
habla icon las flores, sin ficeién, sin simbolismo, y de
su artfstica sinceridad irradia el prinecipal encanto
de sus silvas. Las flores cansan ya de puro manosea-
das; las de Rioja mo cansan nunca, porque el genio
del poeta, interpretando al modo Ifrico esa melan-
colfa que envuelve & toda alma pensadora, las ani-
ma, las vivifiea y las convierte de agradables ador-
nos en misteriosos confidentes.

Pura, encendida rosa,
Emula de la llama
Que naces con el dia.
¢/Cémo creces tan llena de alegria
Bi sabes que la edad que te da el cielo
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Es apenas un breve y fugaz vuelo, |
Y ni valdran las puntas de tu rama
Ni tu parpura hermosa,

A detener un punto .
La ejecucion del hado presurosa? |

Aqui se siente la eterna fristeza del egpiritu caan-
do abre los ojos 4 ese infinito desconocido y'se es-
tremece con el horror 4 la nada. El poeta'no coneibe
la alegria al borde de la muerte, y pregunta 4 la na-
turaleza, deseando quizi que ésta le' revele un enig:
ma, el secreto de su alegria, alge que también aparte
la sombra de su frente... porque 61 nada ve més alld.

Mas el eterno & insoluble problema no despierta
en el alma sencilla del fervoroso eristiano la ‘pro-
testa tumultuosa de la desesperacion, ni abre la per-
petua llaga de la elegia, sino le envuelve en un velo
de eristiana resignacién, de fatalismo melaneélico, ¥
por eso no estallan en sus labios la blasfemia, la
queja ni la amargura; no puede imprecar, ni llorar,
ni sonreir..; suspira, y dice & otra flor:

¢Cual mayor dicha tuya
Que el tiempo de tu edad tan veloz huya?
Si vives breves horas, :
iOh euéntas glorias tienes!..

Rioja era esencialmente poeta. Por eso, aunque
atildado y correctisimo prosista, como confirma su
trabajo acerca de las poesias de Herrera, su corazén
no quedaba satisfecho con los -deséhogqs.de la prosa.
El poeta anonadé al prosista, ¥y sus trabajos misticos
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Hijo de poetas el hasta hace poco ignorado autor
de la Epistola d Fabio, se ha colocado de un golpe en-
tre los primeros poetas del mundo, pues en ninguna
literatura existe una epfistola que pueda superar 4 la
de ANDRES FERNANDEZ DE ANDRADA. :

No hay necesidad de reproduecir fragmentos 6 ter-
cotos sueltos de la admirable composicion. En boca
de todo el mundo andan sus versos, & un tiempo se-
veros y armoniosos, sus imfigenes adecuadas y opor-
tunas, sus pensamientos profundos y s6lidos, sus ex-
presiones grificas y felices. La epfstola, aun cuando
nos parece gue nadie se ha fijado en ello, no es pro-
piamente una poesfa cristiana, parece un retoiio de
la moral epiciirea, entendida con el hondo sentido
de Epictefo en vez de las risueiias interpretaciones
de Horacio.

No parecié inverosimil la atribucion 4 Rioja; por-
que hay en las poesias de éste rasgos que parecen
irradiados de la. melancaliea inspiracién de Andra-
da. Por ejemplo:

iOh mal seguro bien, oh cuidadosa

~ Riqueza, y como & sombra de alegria
Y de sosiego engafias!
‘El que vela en tu'alecance y se desvia
Del pobre estado y la quietud dichosa,
Ocio y seguridad pretende en vano,
Pues tras el luengo errar de agua y montaiias,
Ouando el metal precioso coja & mano,
No ha de'ver sin cuidado abrir el dia.
No gin ¢ausa los dioses te escondieron
En las entrafias de la tierra dura:
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L& sedienta codicia?

{Oh, ejercite yo siempre el aufumlento
Cun frent.e no marchita!
Que los valientes Animos mdis deben:
4 la acerba ocasién que & la dichosa,,
porque en el dafio su valor se aumenta

1Oh cuénto es infelice quien la vida
Breve pasa olvidado!

Ni formo queja alguna ;
Del més amigo en mi alabanza mudo.

¢No es exacto que los conceptos, el tono, hasta el
lenguaje y aun la cadencia del verso, no obstante la
diversidad de metrificacion, eorresponden con los de
la inmortal Epistola ¢ Fabio?

Los sevillanos han llevado muy 4 mal que de la
diadema de Rioja se haya arrancado tan valiosa per-
la, mas no comprendemos en qué puede padecer la
gloria de su patria por lueir 'dos grandes poetas’'en
vez de uno. Ninguno de ellos reconoce superior en
su género, y claro estd que un pueblo cuyo resplan-
dor literario serfa inmenso sin ambos, lo ostentara
més intenso afiadiendo dos glorias en vez deuna, &
las muchas con gue ha ennoblecido el Parnaso na-
cional.

Rioja vale tanto, que se han podido sacar de él
otros dos grandes poetas y todavia queda uno genial
y admirable. No es tanto, con ser mucho, lo que ha
perdido con las dos joyas citadas, y no hemospodido
menos de leer con profundo sentimiento el siguien-
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importancia de la que ofreeci6 hace treinta afios; sin
embargo, todavia figura con el principe de Esquila-
che y el eonde de Rebolledo, entre los eseritores que
ejercieron una sana influeneia en su époeca.» Sola-
mente 4 un extranjero podria perdonarse la herejia
de-colocar al lado'de Rioja dos poetas obseuros é in-
significantes. Esto si que encierra positiva ofensa
para el autor de unas silvas por ninglin poeta igua-
ladas, y para el correctisimo hablista, superior en
este punto d fodos los poetas esparioles.

D. PEDRO DE QUIRGS, perteneciente 4 la Orden de
Clérigos, falleci6 de edad muy avanzada (1670). Es
tal su viveza de imaginacion, la delicadeza y ternura
de sus sentimientos, que después de Cetina se estima
el primero de los madrigalistas espafioles. Su musa
se recred ademds en sonetos y en composiciones fes-
tivas, todas dignas de las mayores alabanzas. Sélo
el conocido madrigal de <Ojos claros, serenoss, 6
el de Dofia Feliciana Enriquez, en sulugar citado,
pueden compararse al bellisimo de Quirds, que co-
mienza:

Tortola amante que en el roble moras
Endechando en arrullos quejas tantas,
Mucho alivias tus penas si es que lloras™
Y pocos son tus males si es que cantas; etc.

No menos alabanzas merece el soneto A Itdilica,
elocuente protesia contra la brutalidad de los he-
chos consumados.

La delicadeza de su ingenio lo mismo sobresale en
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lo serio que en lo festivo, como certifica el donaire
de sus epigramas y composiciones ligeras.

Con muy parecida musa escribe el Dr. JUAN DE
BALINAS (1560-643) (1), poeta de viva imaginacion y
gallarda frase. La especialidad de Salinas, con ser’
tan delicade en las composiciones serias, reside en
la vena cdustiea y epigramitica. Asaz conocido es el
feliz epigrama en que no puede decirse que falte ni
sobre una scla palabra:

Vuestra dentadura poca
Dice vuestra mucha edad,
Y es la primera verdad
que se ha visto en vuestra boca.

No eabe mayor soltura hermanada con la sobrie-
dad, ni mayor elegancia, sin perjuicio de la corree-
cion.

Compuso versos d lo divino, que asi se decfa enton-
ces, lindfsimos romances, algunos de los cuales se
han atribuido & Gongora (De amor las infercadencias),
y letrillas tan finas como aquella elogiada por Du-
rdn, que tiene por esfribillo

iMal haya guien fia
De gente que pasa!

D. JuAN DE JAUREGUI (1583-641), uno de los mejo-
res poetas liricos del siglo XviI, corresponde 4 la es-

(1) El Sr. Fernindez-Guerra consignd en una nota que
Salinas era natural de N4jera, suposicién gratuita, puesto
que se conoce un memorial del interesado en que declara
¢l mismo ser hijo de Sevilla.
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cuela sevillana hasta sus ltimos afios en que se con-
tagio de gongorismo. El estilo de Jauregui discurre
terso, noble, elegante, y nadie como é1 manejé el ver-
80 blanco. Las poesias de Jiuregui tienen ese sello
de gravedad, esa elevacion que destacan en su elegfa -
A Ta muerte de lg reina Dovia Margarite, digna de los
mejores dias de la escuela. Distinguese entre las
composiciones de Jiuregui la cancion Al oro y el
Acaecimiento amoroso, en que es de notar el soste-
nimiento del decoro, no obstante lo reshaladizo del
-asunto, sin perjuicio del colorido y de la emocion
«del poeta al sorprender 4 su ninfa en el bafio.

La parifrasis del salmo Super flumina Babilonis,
«dice el Sr. Castro, «merece contarse entre las mejo-
res que hay, no sélo en Espafia, sino enire todas las
lenguas europeas.-Reune cuatro cualidades esencia-
lisimas para esta clase de escritos: inteligencia del
sagrado texto, elocueién vehementisima, sublimi-
dad en la frase, elaridad en el estilo». Los que de-
seen formar idea del mérito de la parifrasis no tie-
nen méis que cotejarla con la versificada por San
Juan de la Oruz. Son el anverso y el reverso de un
mismo broeado.

La traduccién de la dminta del Tasso alcanza el
méximum de lo que en materia de traducciones se
puede sonar. No parece sino que el alma del Tasso
se apoderd de Jauregui y compuso la dminfa en es-
patiol. Ticknor afirma que es la més completa y la
més hermosa. Cervantes habfa dicho que ponfa en
duda cuil es la traduceion y cuil es el original.

En 1524 publicd el Orfeo, poema mitologico, con tal

42
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6xito, que Montalbdn, siempre falto de ideas y dis-
pueste 4 correr 4 la zaga de todos, salié en seguida
con otro poema sobre el mismo asunto.

No logré menos fortuna en la séitira, pues, como ob-
serva un eminente critico, en la sftira de Jduregui
so compenetiran la forma de verso italiano y el espi-
ritu de los eldsicos latinos.

La traducecion libre de La Farsalia y las idltimas
poesias de Jduregui pertenecen al periodo de deca-
dencia en que el mismo atleta que habfa luchado
con Géngora, cansado ya, dobld la frente y dejé pa-
sar por encima la ola de la innovacién.

Escribié Jauregui en prosa una Apologia del P. Pa-
rravicino, de quien tuvo la desgracia de ser intimo
amigo, mucho después de haber disparado contra
Géngora el Discurso poético,trabajo de gran profundi-
dad. Jiuregni expone, con la conviceién de un ap6s-
tol, sin molestar 4 personas, los principios del arte li-
terario. Deleita su lectura porque la frase corre siem-
pre tersa y pura, 4 veces pintoresca, & veces senten-
ciosaysiempre ajustada 4 las exigenciasdel coneepto.

Contempordneo de Jauregui, florecié un excelente
poeta de quien poseemos bien exiguas noticias bio-
gréificas, y lo que es mis de sentir, escasisimo ntime-
ro de versos. Los contados que de D. FERNANDO DE
AvIiLA Y SOTOMAYOR nos quedan, bastan para asegu-
rarle honroso puesto en el Parnaso y justificar el
sentimiento por la pérdida de los demds (1). En las

(1) Citanse de sus obras: la tragedia Ninia y Filos, la
comedia Todo cabe en lo posible, otra obra intitulada Bl 4r-
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rimas de B. L. Argensolase inserta una bellisima
epistola en tercetos de Avila. Bien se advierte endnto
respeto le profesaba el poeta aragonés en su discreta
contestaciénw

El titulo me das de tn maestro,
Fernando? ;Quién dird que adula tanto
La esperanza mayor del siglo nuestro?

Cuando 4 tu devocién me las presento
(O ti con él, por generoso oficio),
Ninguna me serd tan excelente

Como hallarme aprobado en tu juicio.

Si escritor alguno puede con justicia quejarse de
las veleidades de 1a Fama, es sin duda alguna el pe-
regrino vate D. DieGo F. DE QUIJADA. Hay personas
que ni siquiera conocen sunombre, y teniendo 1a me-
moria repleta de versos muy enaltecidos y en reali-
dad muy poco valiosos, jamés han leido un solo en-
decasflabo de quien los forjaba tan admirables.

Compuso una coleceion de 80 sonetos, 4 que dib el
titulo de Las Soliadas, porque versan sobre cien pro-
piedades del sol, que el poeta refiere 4 las de otro
sol, en que cifra el ideal de sus amores. Son dignos
de nuestros mejores sonetistas, el soneto 4 Dido y el
que empieza:

Las cuatro edades de la vida humana.

bitro entre el Marte Francés y las Vindicias gdlicas, recibida,
segtin Ortiz de Zuhiga, con grandisimo aplauso, Poesias
sueltas, el manusecrito El Rey D. Pedro defendido y un tra-
-tado de linajes.
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Para saber en qué concepto tenfa Lope de Vega
los sonetos de D. Diego, puede leerse lo que en el
Lawrel de Apolo consigna. En carta fechada en 1619,
dice Lope 4 Quijada: «S6lo guiero suplicar 4 Vmd. no
se tenga por deservido, que este verano imprima yo
estas Soliadas con otras rimas mias» Y D. Juan de
Arguijo, el maestro de los sonetos, dice también a
D. Diego: «L.os modos son muy poéticos y desviados
de la frase vulgar, y la aplicacion de las propieda-
des del sol bien acomodadas al intento que vuestra
merced pretende.» D, Diego de Quijada nacid en 1597
¥y no alcanzo avanzada edad.

Lastima que se malograra en flor el joven marqués
de Tarifa, D. FERNANDO AFAN DE RIBERA. De su mé-
rito y gallardia poética puede juzgarse por el cono-
cido soneto:

Tienen los garamantes una fuente, ete.

Hallindose en Italia compuso La Fdbula de Mi-
¥ra, poema en octavas impreso en Népoles (1631).

Aureo eslabén entre el siglo xvir y la lirica del
xvIII, constituye la que en el siglo se llamé GREGORIA
FRrRANCISCA PARRA Y QUIROGA (1653-735) y en el claus-
tro Sor Francisca de Santa Teresa, quizés la primera
de nuestras poetisas misticas. Con abrumadora una-
nimidad la ensalzan los criticos, desde Torres, La-
tour y Lasso hasta Castro y Cueto, porque «supo con-
servar en sus poesfas lfricas esas formas sencillas y
al propio tiempo elevadas que constituyen la dificil
facilidad de la expresion eterna con que debe reves-
tirse el pensamiento lirico» (Vidart).
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No conocemos en nuestra poesia mistica, siempre
por su fndole natural un tanto obscura y alambica-
da, nada tan claro, tan fécil, tan sentido, como el ro-
mance improvisado que comienza:

Celos me da un pajarillo
Que remontindose al eielo,
Tanto en si mismo se excede,
Que deja burlado al viento.
Enamorado del sol,

Sus plumas bate ligero,

Y escalando el aire bajo
Toea la region del fuego.
iOh, quién imitar pudiera,
juguete hermoso del viento,
De tu natural impulso

El acelerado vuelo!

Mi amor ansioso te sigue, etc.

Con notorio acierto hace D. Federico de Castro la
observacion de que ofrece la vida de la venerable
Sor Gregoria, algo en lo espiritual parecido 4 esa ar-
quitectura drabe que, entrelazando las lineas, acaba
por convertirlas en letras, y lo que era sentimiento
vago, se traduce en pensamiento y palabra. Asf los
afectos de la Madre teresiana, llega un momento en
que no eaben en la frialdad de la prosa y se expre-
san en poesias salidas de lo mis intimo del corazon.

Si le mandan distraer su espiritu de Dios, exclama:

iRigorosa obediencial =
iPrecepto casi impio!
Que por guardar mi vida,
Me priva de la vida con que vivo.
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¢Es posible, mi Adonis divino,
Que asi te retires de quien, por amar
Tu hermosura y belleza, dejara
De ger si su ser le llegara & estorbar?»

Renace aqui todo el espiritu de Santa Teresa ex-
presado con una correccidén y una gallardia que ja-
méasalcanzd versificando la santa doctora, con una
transparencia que no logré San Juan de la Cruz, con
la més hermosa explosion poética que de la lira mis-
tica ha brotado.

No escritora de oficio ni enamorada del lauro, pa-
loma que arrulla sus castos amores en la soledad del
claustro, cantora inspirada que ignora si la escuchan,
extraiia al variable oleaje de 1a moda literaria, con-
serva ¢ imprime 4 sus versos la marca de acentuada
personalidad y la limpieza de estilo inmaculado, no
obediente 4 las corrupciones del gusto.

Asciende 4 considerables proporciones la pléyade
de excelentes poetas sevillanos 4 quienes la rigidez
de nuestro proposito nos obliga 4 pasar en silencio;
mas se nos antoja imperdonable no consignar siquie-
ra los nombres del elegante FRANCISCO DE CALATA-
YUD, eque por su igual Apolo lo conflesa» (Cervan-
tes); del simpético y desenfadado CARLOS CEPEDA DE
GuzMAN (n. 1649); de Francisco PAcHECo (1571-654),
pintor y poeta, cuyo nombre vive inseparable de la
gloria hispalense, y de FERNANDO DE LA TORRE FAR-
FAN (1608-77), que escribié «con- rumbosa alegria»
(Ortiz de Zuiiliga) y tradujo por exquisito modo & la-
tinos, italianos é ingleses. :



CAPITULO LVII

Apogeo del teatro.

Preparado el terreno por la fecunda Iabor de Rue-
da, Mal-Lara y Juan de la Cueva, aparece la des-
igual y excepeionalfsima personalidad de Lope de
Vega, llamada 4 unificar los elementos draméticos
va existentes y 4 coronar la titinica labor de sus pre-
decesores, fljando de una vez para siempre el porve-
nir de nuestra escena.

FrAY FELIX LOPE DE LA VEGA CARPIO nacié en
la corte en 1562. Nifio precoz, y agitado por cierta
impaciencia de ver mundo, se fugd del colegio 4
Astorga con un amigo, siendo ambos detenidos en
Segovia y restituidos 4 sus respectivos hogares. Sir-
vi6 en su mocedad al obispo de Avila, y pronto ini-
¢io por los amorios con Dorotea la espesa trama de
sus interminables devaneos. En 1582 asisti6 al com--
bate de las islas Terceras y, 4 su vuelta, se enredé
en amorosos lazos con Marfisa sin abandonar 4 Do-
rotea. Acepid el puesto de secretario del duque de
Alba, y en 1584 se casé con Doifia Isabel de Ampuero.
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No calmé el matrimonio su aventurera condieidn.
Prosiguié sus locuras, tuvo un desaffo con un caba-
1lero 4 guien sus versos no gustaban, y, al fin, se vio
preso y desterrado de la corte. En 1588 se embarca
en la expedicion contra Inglaterra, y después de la
destruccion de la Invencible, llega & Cadiz con las
reliquias de la flota. En 1592 perdié 4 su esposa; en
1596 dejé el servicio del duque de Alba y se le for-
mo causa por amancebamiento con Juana Trillo,
Dos aiios més tarde se instald en la casa del duque
de Sarria en calidad de ayuda de cdmara. En 1601
se trasladoé 4 Sevilla con una querida, y alli impri-
mio la Angélica, dedicada 4 D. Juan de Arguijo. Con-
trajo segundas nupeias en Toledo con Donia Juana
Guardo (1604}, no obstante lo cual prosiguié sus re-
laciones con Donia Marfa de Lujin, de quien tuvo hi-
jos. En 1606 entrd al servicio del dugue de Sesa. Con-
sumida de disgustos falleeié Dofia Juana (1613), mas,
ni por haberse ordenado de sacerdote (1614) cejo
nuestro poeta en su vida de escandalos, antes bien,
hizo un viaje 4 Valencia (1616), pretextando ir 4 ver
4 un hijo suyo que era fraile, pero en realidad para
recibir & una eémica de quien era amante. Por este
tiempo transcendieron al piblico sus adulterios con
Doiia Marta Nevares, esposa de D. Roque Hernén-
dez, de la cual tuvo otra hija llamada Antonia Cla-
ra. Nada de extraordinario acontece desde entoneces
en su vida, consagrada 4 la literatura y 4 los goces
materiales. Ingres6 en los Venerables sacerdotes de
Madrid (1625), y diez anos después, amargada su
existencia por el falleeimiento de su hijo Lope y por
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la deshonra de su hija Antonia Clara, que se fugd
con un galdn, lleno de remordimientos por temer
que su mal ejemplo hubiese contribuido 4 la perdi-
¢idn de su hija, sucumbid de aguda y rédpida enfer-
medad (27 de Agosto de 1635).

Lope de Vega fué una imaginacién hecha carne.
Su aventurero cardcter, su desenfrenada lascivia, su
fiebre de aplausos, su desmedida vanidad, la preci-
pitacion de su labor, la extensién y variedad de sus
empresas, geniales intuiciones, osadias y desenfado,
errores y aciertos, cuanto fué y enanto hizo, todo
ruido y espuma del torrente de su imaginacién des-
bordado, rugiente, sin gufa, sin ritmo, sin resisten-
cia, sin cauce.

Lope de Vega, lirico, no llega, con valer mucho,
4 estrella de primera magnitud. La indole de su ins-
piracién natural, un tanto humeorfstica, no le permi-
te esas grandes explosiones de lirismo, ni sostener
el tono elevado con la facilidad que Herrera 6 Ledn.
Gil y Zarate, severo con 61, lo tacha de desalifiado,
flojo é incorrecto, y en ocasiones hasta prosaico.

Apena ver 4 Lope de Vega contagiado por el cul-
teranismo. Su inagotable sed de aplauso le hacfa no
tener conciencia de artista, y en vez de imponerse
al piiblico, se rebajaba 4 esclavo adulador de la
movible vulgaridad. Asf, se afanaba por dar gusfo
al que pagaba, habldndole en necio, y cuando el cul-
teranismo triunfé en toda la linea, se apresuré 4 re-
busear hipérboles, alusiones, palabras, giros raros,
¥ 4 llenar poesias y comedias de disparates 6 extra-
vagancias. )
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En el género épico le sonrié menos la fortuna. La
hermosura de Angdlica (1602), poema escrito sobre el
mismo asunto que el de Luis Barahona de Soto, que-
da inferior al de éste, é inmensamente mas 4 la
creacién del Ariosto. Ain menos digna de alabanza
se muestra La Dragontea (1598), enfitico poema que
toma por asunto la dltima expedicién y muerte del
bravo almirante Drake. Lope amontona insultos,
groserias é injurias sobre la memoria del ilustire
marino. No era tan vil oficio propio de la poesia. EIl
poeta, cerniéndose en atmésfera més pura, debe ex-
clamar como dos siglos después:

Inglés te aborreci, héroe te admiro.

A estos poemas sigui6 la audaz tentativa de riva-
lizar con el Tasso en la Jerusalén conguistada (1609),
que Lope tituldé Epopeya trdgica y dividié en veinte
libros. Todo el poema se halla como su modelo, en
octavas reales. El éxito no correspondié 4 la osadfa
de Lope, pues ni siquiera se acercd al magnifico poe-
ma italiano, Mal elegido el asunto, por referirse 4
la desgraciada expedicién de Ricardo de Inglate-
rra, no canta las grandezas del ecristianismo, sino
la impotencia de las naciones cristianas contra el
poder de los infieles. El desarrollo de la aceién bu-
lle desordenado y extravagante, y termina en el li-
bro XVIII, llenando la facundia del autor el XIX,
con intempestivo catdlogo de claros espafioles, y
el XX con la prision del héroe cristiano y la tran-
quila muerte del sultdn Saladino en posesién de la
Ciudad Santa.
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Y resulta lo méas donoso que poema tan desacerta-
do fué compuesto, segin declara Lope, con el mayor
esmero, y escrupulosamente corregido antes de su
publicacion. Es deeir, que el mismo autor rehusa la
iinica defensa que suele amparar sus errores, la de
su precipitada composicién. '

No hemos de seguir la prolongada sucesién de
poemas, naufragio en que apenas flota la comica Ga-
tomagquia, parodia de los poemas heroicos, escrita en
silvas, eon bastante ingenio y facilidad.

Invadiendo el campo novelesco, escribié Lope La
Arcadia (1598), tejido de aventuras entre reales y fin-
eidas, que el autor disfraza en forma pastoril, & imi-
tacion de La Arcadia de Sannazaro, de la Diana, de
Montemayor, y de la Galafea de Cervantes. La obra,
spara qué atenuarlo?, no formaria una reputacion, y
adolece de una pedanteria erudita que conyierie en
enigmas sus amaneradas cldusulas.

Otra novela de Lope se titula El Peregrino en su
Patria (Sevilla, 1603). Consta de cinco libros, y vale
més que La Areadin. Las aventuras de Pénfilo tie-
nen algo de reales y algo de fantéisticas.

Predilecta de su autor, nacié la «pdstuma de sus
musas» Dorofex, novela dialogada 6 comedia irrepre-
sentable (aceidn en prosa la llama Lope), 4 imitacion
de la Celestina, que, por su fondo autobiogrifico,
arroja alguna luzsobre la vida del autor, retratado
en el protagonista.

Escribi6 Lope ocho novelitas, en rivalidad con las
Ejemplares de Cervantes, que comenzd & publicar
en 1621. Las cuatro ultimas sugieren dudas de su
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paternidad, pues presentan «diversidad de estilo,
invencién y otras circunstancias» (Sancha).

La poética de Lope, por diversos' lugares esparei-
da, se formula en el breve Arife nuevo de hacer come-
dias, poema diddctico euyo titulo dice sobradamente
el argumento. Por sus versos sin rima serpean las
vacilaciones de Lope entre la tradicion cldsica y lo
que llama poética invisible.

Si Lope no hubiera escrito para el teatro, no se
comprenderfa su abrumadora popularidad. Y una de
las causas de la exigua fortuna de Lope en los de-
mais géneros estriba en su falta de originalidad per-
sonal y nacional. En todas las producciones citadas
se ve la imitacion, ya de Homero, ya del Tasso, ora
de Ariosto, ora del Petrarca, bien de Rojas, bien de
ofros autores. Su personalidad se reservaba para su
labor magna, el teatro.

Las 1.800 obras draméticas de Lope se clasifican
en seis grupos: 1.°, de costumbres (La moza de cdnta-
ro, ete.); 2.%, de eapa y espada (La dama boba, Lo
cierto por lo dudoso, ete.); 3.°, pastoriles (El verdadero
amante, ete.), en que escribe imitando al Tasso y &
Guarini; 4.° heroicas, 4 imitacién de Juan de la Cue-
va, aunque superando al modelo (Bl mejor alcalde, el
Rey; Bl castigo sin venganza; La estrelia de Sevilla, ete.),
para las cuales entré 4 saco en la historia patria,
componiendo leyendas de presentaciéon dramética;
5.°, misticas (Bl Nacimiento de Cristo, etc.), y 6.°, mora-
les (Bl premio del bien hablar, ete.). Hay que afiadir 4

los expresados grupos las mitolégicas, los autos y los
eniremeses.



El mayor mérito de Lope consiste en haber fundi-
do la poesia popular con la erudita, fijando definiti-
vamente el cardeter de nuestro teatro. Como Cervan-
tes en el Quijote, Lope se transfigura en la escena.
Con verdadero instinto, atropella las formas cldsicas,
huella las tradiciones, destroza cénones, se empapa
en la leyenda espaiiola, no incide en las frialdades
de las tesis, y se dirige 4 los dos veneros del entu-
siasmo meridional, 4 la imaginaecién y al sentimien-
to. Con tal acierto, coineide la habilidad de infundir
el interés como soplo de vida por la trama. Ya era
suficiente para el triunfo, ya habia pedestal para un
gigante.

No hay que buscar en su teatro idealidad. Lope no
elige, no depura; su precipitada espontaneidad sor-
prende 4 la Naturaleza, y la retrata cual la ve, com-
pleja, revuelta, viva, no al modo de un gran poeta,
sino al través de un temperamento exageradamente
artistico, 1

Los defectos que la critica le imputa, son: 1.°, 1a
falta de moralidad; 2.°, la ausencia de caracteres;
3.% la mala disposicion de la accién dramética; 4.°, los
muchos defectos de versificacion; y 5.”, los disparates
histéricos y geogréaficos.

No-nos hacemos cargo de los lunares gque marcan
Forner y el P. Ortega, de cuyo criterio disentimos, ni
de los muchos que sefialan Luzin, el P. Lampillas,
Moratin, Nasarre, Clavijo, Marchena y Fajardo. :

Acerea del primero de los defectos apuntados, no
falta razén 4 los criticos, pues el teatro de Lope sue-
le ser tribuna de pasiones incompatibles con el espi-
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ritu eristiano. La venganza, anatematizada por el
Evangelio, se justifica y se propone como ejemplo;
se santifica el robo haciendo 4 San Isidro hurtar el
grano 4 su duefio para alimentar 4 los pdjaros; las
damas ejecutan actos de impudencia en que com-
prometen su honor y las vidas de sus parientes, pre-
sentdndose tales andanzas como cosas muy natura-
les, y el valor personal del homicida se exalta al
rango de suprema virtud.

Tienen razon los que tachan al teatro de Lope de
la carencia total de caracteres. Lope comprende la
accion al contrario de Shakspeare y de Moliére,
Para éstos la accion es el producto de los caracteres;
Lope concentra su atencién en la intriga. Al interés
de la trama lo sacrifica todo: caraecteres, convenien-
cia, regularidad y didlogo. No se busque en los mo-
nélogos y didlogos de Lope la huella del cardeter; el
didlogo es el indicador de la accién y sirve ante todo
para explicar la marcha de los acontecimientos. Asi
ha podido decir el Sr. Menéndez y Pelayo que el tea-
tro de Lope es «mds extenso que profundo y més na-
cional que humano».

Los defectos de la intriga, y en general de la ac-
eidon dramdtica, hap sido disculpados por sus admi-
radores, alegando la rapidez con que eseribfa, sin
plan y 4 veces sin gusto.

En lo relativo 4 la versificacién, ya no estamos tan
de acuerdo con las imputaciones que se hacen &
Lope. Concedemos 4 Ticknor que «las pruebas de su
mal gusto son harto frecuentes»; concedemos que
hay multitud de incorrecciones, que 4 las veces peca
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de obscuro y alambieado; pero no se nos negari 'que
tuvo acierto al elegir el romance octosilabo, y que,
més 6 menos correcta, su versificacion discurre fa-
cil, espontinea y agradable.

Acerca de los anacronismos, Ticknor realza el he-
cho de sacar gitanos 4 escena cuatro siglos antes de
que la raza fuera conocida en Europa (El primer rey
de Castilla); 1a intercalacion de toda la historia de los
giete infantes de Lara en El bastardo Mudarra; la
atrocidad de hacer contempordaneos 4 Job, David, Je-
remias, San Juan y la Universidad de Salamanca (La
limpieza no manchada); la osadia de presentar en la
misma obra la creacién del mundo y el nacimiento
del Redentor (Bl Nacimiento de Cristo), y asi pudieran
citarse otros muchos anacronismos mis de los que
apunta el doeto historiador. Otro tanto sucede con la
geografia. En La doncella Teodora se dice que Cons-
tantinopla se halla situada 4 4.000 leguas de Ma-
drid, y en El Animal de Hungria se ve 4 los espaifioles
desembarcar en las costas de Hungria.

Nosotros reducimos 4 dos las circunstancias que
més perjudiearon 4 Lope. Una, generalmente recono-
cida: su pasmosa fecundidad. Otra, su afin de sobre-
salir en todos los géneros y medir sus fuerzas en des-
igual competencia con los més eximios autores. Asi
lo vemos escribir la Jerusalén, con el deseo de emu-
lar al Tasso, y otro tanto le sucede con Ariosto, con
el autor de La Celestina, con Petrarca, cuyos Trionfi
quiso emular en sus Triunfos divinos, con Cervantes,
y con el mismo Homero, oponiendo & la Odisea los

res miseros cantos de la Ciree, y el poema de los ga-
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tos 4 la entoneces homérica Batracomiomagquia. En
aquel alarde de produceién y en este pugilato con los
grandes poetas en que forzosamente habia de quedar,
como quedd, vencido, gasté Lope una inmensa vitali-
dad que, recogida y bien empleada, hubiera produ-
cido més sazonados frutos. Asi, entristece que un es-
critor de facultades indiscutibles, no haya dejado
ninguna obra perfecta, siquiera en la acepeién rela-
tiva de esta palabra, siendo pocas las buenas, mu-
chas las malas, y aun las buenas, afeadas con defec-
tos que no debieron de empafiarlas, Lo mismo que
nosotros habfa consignado Moratin (1) en una episto-
la: «<En el niimero de las comedias de Lope, Calde-
ron, y los imitadores de entrambes, no hay que bus-
car nada perfecto; que las que se puedan elegir,
todas serin defectuosas y todas tendrdn prendas es-
timables» (Obras pdshwmas), juicio casi exacto que
encajaba muy bien en el mezquino criterio de Mora-
tin acerca del arte dramético. Para admirar & Lope,
hay que cerrar los ojos sobre cada obra y contemplar
en conjunto su produeccién. El 4rbol era superior al
frato.

Por el sendero de Lope enderezd sus pasos GUI-
LLEN DE CASTRO (1569-631), que nacié en Valencia, se

(1) Detalle expresivo de la vanidad de Lope 6s que en
El Laurel de Apolo, donde tanto incienso quema ante los
altares de los poetas sevillanos, deja sin elogios 4 cuatro,
y eso que se llamaban Juan de la Cueva (su precursor),
Medrano, Baltasar de Aledzar y Salinas. Los cuatro per-
petraron idéntico delito: ninguno habia eserito alabanzas
de El Peregrino,
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consagrd 4 la milicia, y, 4 pesar de haber disfrutado
pensiones del duque de Osuna y del eonde-duque de
Qlivares, murié en la mayor pobreza y se le ente-
rré de limosna, Gozd este poeta de extraordinaria po-
pularidad. Su principal obra, Las mocedades del Cid,
célebre por su propio mérito y por haber inspirade
4 Corneille la idea de su magnifica tragedia Kl Cid,
dispensa por la mera enunciaciéon de su titulo, de
la exposicién del argumento. Su mayor encanto re-
side en la verdad y en el sabor de época que resaltan
por toda la composicién. No desconocemos que la ac-
ci6n, recargada de episodios, no marcha con el debi-
do desembarazo; mas los personajes estin trazados
con una energia superior 4 la de Lope de Vega, y las
escenas hibil y vigorosamente presentadas. Por des-
gracia, Guillén agregd una segunda parte, Las haza-
#ias del Cid, referente al cerco de Zamora; no exenta
de bellezas, pero asaz inferior 4 la primera parte.
Aunque la corriente naturalista ensalce hoy sobre
todos al mercedario Gabriel Téllez, conocido por
Tirso DE MOLINA, nosotros, por gusto y por convic-
cion admiradores de la noble poesia idealista, no de-
pondremos nuestra oblacién en el ara de la moda,
sin negar por eso todo cuanto 4 nuestro juicio se ha-
lle de bueno en las producciones de tan reputado
autor. Los amigos del naturalismo, los que tratan 4
Calderén como 4 eseritor secundario, nos venden 4
Tirso por un genio. Para nosotros es un escritor cé-
mico de primera fila, y nada més. Su escasa inven-
tiva se revela en la pobreza de los argumentos, pues
casi todos se reducen 4 un galin perseguido por una
43
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mujer de guien se ha burlado, 6 4 una dama que se
enamora de un hombre de inferior condicion. Los va-
rones de Tirso son caricaturas sin brio ni caricter, y
las mujeres, hembras livianas y desvergonzadas. Pa-
rece que los sexos se invierten, y las mujeres alar-
dean de una libertad y resolucién que falta & los
hombres. El lenguaje peca de obscenidad, confun-
diéndose 4 menudo el chisie con la licencia.

Fr., Gabriel nacié en Madrid el 1571, profesé en
1621, concurrio 4 las fiestas de San Isidro (1622), don-
de no obtuvo premio ni menecién honorifica, estuvo
en Sevilla, hizo un viaje 4 Santo Domingo, se le nom-
bré Definidor general de su Orden para Castilla, y fa-
llecid en 1648.

Las obras dramdticas de Tirso se agrupan en tres
érdenes: histdricas y heroicas, religiosas y comedias.

«De sus comedias histéricas, s6lo hay una que me-
rezea elogio.» Al establecer la excepeion, Lista se re-
ferfa 4 La Prudencia en la mujer, basada en la minori-
dad de Fernando IV; pero mejor que un drama, pare-
ce la comedia un cinematografo de escenas sueltas,
eso si, vivas, animadas, hermosas. El mds conocido
de los semi-histéricos 6 legendarios, El Burlador de
Seuvilla, es, confiésenlo 6 no, pobre de concepeibn, &
irregular en su absurdo desenvolvimiento. No hay
para qué hablar del protagonista; no es eardcter, es
un pobre histérico, superficial é irresponsable.

«Las comedias sobre asuntos religiosos que nos
han quedado de este autor, son generalmente infor-
mes, aunque el estilo y la versificacion sean siempre
dignos de alabanza» (Lista). Corresponde la mayor
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celebridad 4 El condenado por desconfiado, cuya pater-
nidad anda en litigio, erigida sobre una forma de la
tradicion religiosa que muestra la redencién del
Buen Ladrén por la confianza, y la condenacién del
Malo por la desesperacion.

La comedia es el verdadero género de Tirso y alli
donde mejor se mueven sus especiales aptitudes.
«Menos ameno y delicado que Moreto, no tan inge-
nioso y urbane como Calderén, més atrevido y libre
que Lope, mostrése superior 4 todos‘ellos en malicia
ysal comica» (M. de la Rosa). Estimanse por las me-
jores Kl amor wmédico, Mari Herndndez la Gallega, L
Villana de la Sagra y Don Gil de las calzas verdas.

Su natural aptitud y la praciica del confesonario
dotaron 4 Tirso de profundo conocimiento del co-
razén humano. No deja de llamar la atencién que,
siendo maestro en la descripeién de costumbres,
gustase més de presentar elevados personajes, que
de reproducir los cuadros villanescos, tal vez su ver-
dadera especialidad. El Sr. Durdn observa que los
personajes de Tirso siempre son espafioles por la
conduecta, por el disenrso y por el lenguaje, aunque
por voluntad del autor pertenezean 4 otros paises.

En resumen, el teatro de Tirso es modelo de gra-
cia, no siempre fina, de costumbres y de facilidad en
la versificacion. Sus defectos los compendia el sefior
Durdin en las siguientes lineas: «Los vieios de que
adolece principalmente consisten en la inverosi-
militud y pobreza de sus invenciones, en la mala
economia que usa para desenvolver las fébulas, en
la monotonia de los caracteres que pinta..., y, final-
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mente, en que sacrifica el decoro de la escena al de-
seo de lucirse en el didlogo y al de proporecionarse
ocasiones de gracejar, acaso con demasiada liber-
tad.»

En verdad, la moda influye més de lo conveniente
en la critica. Primero se erigio 4 Calderén en genio
nacional, y las palabras de Schlegel, repercutiendo
en Espaiia, fueron preparando laboriosamente la
apoteosis del Centenario. La boga de la filosofia,
reanimada por 1a escuela de Sanz del Rfo, tanto por
la juventud que educd en las armonfas del krausis-
mo, como por la reaceién que provocd en la derecha,
elevo sobre el pavés 4 Alareon, el més psiedlogo, el
mds reflexivo de nuestros dramaturgos. Cedié el re-
nacimiento filoséfico 4 los embates del eriticismo, y
Lope de Vega sucedié al mejicano en la soberana
sede de la docta admiracion; y hoy que el torrente
naturalista nos arrastra por cauce de prosaismo en-
fermizo y decadente procacidad, la figura de Tirso,
naturalista, socarrén y desenfadado, trata de suplan-
tar 4 los grandes poetas idealistas con el mismo ti-
tulo alegado por Zola para enterrar 4 Vietor Hugo.
Y digan lo que gusten, esa horrible verdad, que no es
la verdad, no es tampoco la poesia. Cuando el hom-
bre no sueiic... jdesdichado el Arte y més desdichado
el hombre!

Probé Tirso sus fuerzas en la novela corta, desde
su infanecia literaria. Su primer libro impreso se ti-
tulo los Cigarrales de Toledo (1621), y contiene nove-
las, cuentos, disertaciones, poesias y tres comedias,
Claras resaltan en ¢l la imitacién de Boeeaceio, algo
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la de Cervantes, y no poco en el estilo la influencia
culterana, La segunda parte de los Cigarrales, pro-
metida en la primera, no aleanzé 4 ver la luz, sillegd
4 escribirse. En cambio sali6 4 la publicidad en 1635
otra coleceion de cuentos y autos intitulada Deleitar
aprovechando. Confiesa Tirso haber dedicado un afio
entero, sin pensar en otra cosa, 4 la redaceidn de
esta su predilecta obra; mas no consiguié que res-
pondiera 4 su titulo, pesada como es, viciada de
afectacion y soporifera.

Al horizonte recién abierto 4 las musas dramaiti-
cas, lanzése, no sin fortnna, D. ANTONIO MIRA DE
MESCUA (1578-640), natural de Guadix, que, después
de sus viajes por Italia, habia sido nombrado limos-
nero de Felipe IV. Sus producciones draméticas se
distinguen por la originalidad en la invencidn, la
sabia disposicion de la infriga, la delicadeza en la
pintura de los afectos amorosos, la animacién del
didlogo, la abundancia en la diceion y el gusto del
estilo, no siempre exento de infeceion culterana,

También es muy honrosa para Mira de Mescua la
circunstancia de haber vencido 4 Lope de Vega, 4
Guillén de Castiro y de antemano al posterior Mila-
nés (1614-63), pues habiendo tratado los euatro auto-
res el mismo asunto, 6 sea la tragedia doméstica del
conde de Alarcos, el lauro corresponde & Mira de
Mescua.

Su comedia La rueda de la Fortuna, sirvié de mo-
delo 4 Calderdn para la obra <En esta vida todo es
verdad y todo es mentiras; Galdn valiente y discrety,
de pauta & Alarcon para «La escuela de los maridos»;
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Ei Palacio confuso, de original 4 Corneille para <Don
Sanche d'Aragén», y El Esclavo del demonio, fué imi-
tado por Calderén en «El Magico prodigiozos, y por
Moreto, en nuestro sentir bien inferior & Mira de
Mescua, en «Caer por levantarses.

Acredita de lirico 4 Mira de Mescua la eancidn
A la instabilidad de las cosas de la vida, 1a cual, segiin
el hiperbolico juicio de Quintana, no fiene rival en
nuestra lengua.

Autor fecundo y como poecos interesante, brilla
D. Luis VELEz DE GUEVARA. Nacié en Ecija el afio
1570, estndié en Sevilla, ejercié con éxito la aboga-
cia en Madrid, y fallecié en 1644,

Méas acertado que dramaturgos posteriores, supo,
sin patrioterfas extempordneas, hacer hablar al es-
piritu nacional con sus mds nobles acentos. En La
Restawracion de Espaiia, relativo 4 la empresa de Don
Pelayo; en El valor no tiene edad, representacion de
las hazaiias de Gareia de Paredes; en Mds pesa el rey
que la sangre, inspirado en la accion heroiea de Guz-
mén el Bueno, y, en general, en sus dramas histori-
cos abundan las bellezas, siendo la prineipal el tono
genuinamente patridtico que en ellos domina. Su
drama triagico, Reinar despucs de marir, es, dice Tick-
nor, una tragedia llena de melancolfa, tierna como
un idilio, que se armoniza perfectamente con los
destinos de Inés de Castro, sobre euya historia se
funda su argumento.

Destacan entre sus comedias, La luna de la sierra,
poema del amor que se defiende contra el poder; La
serrana de la Vega, tradicion popular de Extremadu-
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ra; El Ollero de Ocafia, animada comedia de intriga, y
Los hijos de la Barbuda, tan justamente elogiada.
Buena prueba del mérito de estas comedias, ademads
del aplauso del piiblieo y la sancién de la critica, es
que eminentes autores las imitaran 6 plagiaran, co-
mo hizo Rojas con «La luna de la sierras para su
Garcia del Castaiiar, y Calderdn con La nivia de Gomsz
Arias, para su comedia del mismo nombre.

Hay que admirar en Guevara, autor de unas 400
obras dramditicas, la originalidad y la facilidad de
su inventiva, la justa interpretacion del espfritu na-
cional, el arte singular con que ftrata el drama histé-
rico mejor que ninguno de sus contemporfineos, la
propiedad con que dibuja los caracteres, la habilidad
en condueir la accion-y despertar el interés del pia-
blico, la gracia nativa, jamds afectada, y la versifica-
¢ion, por lo general fluida y armoniosa, aunque no
pudiera en absoluto sustraerse 4 las imposiciones del
tiempo. Que Vélez de Guevara es uno de nuestros
mds insignes dramaturgos, y aun superior & algunos
de los gue pasan por indiscutibles, nadie podri ne-
garlo, si, ademas de los méritos consignados, observa
que fué el primero que saco caracteres de mujer 4 la
escena espanola. Lope, Tirso, Calderdn, no presen-
tan mujeres, sino maniqufes 6 creaciones arbitrarias
& imperfectas.

La novela El diablo cojuelo, dividida en diez tran-
cos, figura por derecho propio en nuestras joyas lite-
rarias. El buen gusto y el certero instinto de Lesage
le impulsaron & imitarla. Un estudiante da libertad
4 un diablillo aprisionado en una redoma por astuto
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nigromante, y estalla tan viva la alegrfa del diabli-
1lo, que obsequia 4 su libertador con originalisima
excursion. Lleva por los aires al estudiante y le
muesira el interior de las casas, dando motivo el in-
solito espectdeculo 4 finas observaciones, 4 rasgos sa-
tiricos y 4 presentar un cuadro social lleno de su-
gestiva animacion.

Bl diablo cojuelo, dado & luz en 1641, es, como dice
Ticknor, la mis picante y animada entre todas las
sdtiras en prosa de la literatura moderna. La origi-
nalidad del pensamiento y el acierto en la ejecucion
colocan & El diablo cojuelo en primera linea dentro
del cuadro de las novelas del siglo xvi1. Le diable
boiteux, que publicé Lesage en 1707, es casi'una tra-
duceion. Al reimprimirla en 1726, afiadié episodios
de otras novelas y cuadros de costumbres de su pafs.

Representando el juicio al lado de las exuberancias
de la fantasfa, se dibuja la personalidad de Alarcén,
que marca uno de los més brillantes matices de la
dramética espaiiola. D. JUAN Rulz DE ALARCON (1593-
639) naci6 en Méjico, residié en Sevilla, donde ejer-
¢i6 la profesion de abogado, y, atraido por el inmen-
so movimiento literario de la gran cindad, que toda-
via era la eapital intelectual de Espafia, rindié parias
4 las musas (Ferndndez Guerra, ¢. VII). Después de '
otro viaje 4 su patria, ingresé en la servidumbre del
marqués de Salinas, pasando 4 Madrid y consagrin-
dose 4 la poesia dramética. Apreciado por el rey, fué
nombrado relator del Real Consejo de Indias,

Su verdadero mérito le suseitd graves envidias, y
no 86lo Montalbdn y demés escritores de bajo vuelo,
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sino hasta Lope, Quevedo y otros autores importan-
tes lo hicieron blanco de sitiras 6 injurias, extre-
mando su falta de caridad al punto de burlarse de
sus defectos fisicos, pues el gran poeta era jorobado.

Esecribié Alareén dramas y comedias, Entre los
dramas se distinguen en el género heroico Los pe-
chos privilegiados, de altisimo pensamiento, y Ganar
amigos, bellisima obra, «exquisito placer para todo
el que tenga sentido de lo noble, de la amistad, del
honor y de la grandeza de inimo» (Wolf), donde el
earficter de D. Pedro I de Castilla se presenta con
una verdad que debié de adivinar su instinto de
poeta, porque no existfan por su tiempo datos para
formar el juicio de ese monareca, no bien compren-
dido hasia nuestros dfas; en el historico y legenda-
rio, Los favores y El {tejedor de Segovia, preludio de
Los bandidos, de Schiller, en que el protagonista, co-
m o dice Ticknor, estd colocado en una época y en un
estado soecial que lo hace mds verosimil que al hé-
roe del poeta alemén, y en el religioso, Bl Anticristo
p or cuyas escenas eruzan reldmpagos de imponentey
tragica elocuencia. La gravedad de su teatro edmico
puede estudiarse en La verdad sospechosa, pintura
magistral del cardcter de un joven embustero, que
sucumbe 4 la vergiienza de su defecto, comedia con
momentos de tal animaeidn, con didlogo tan esbelto,
con pensamientos tan profundos, que fué imitada
por el gran Corneille y se venera como un tesoro del
teatro espafiol.

Todas las creaciones de Alarcén se desenvuelven
al calor de un ideal de virtud, como pueden testifi-



car Las paredes oyen, Bl examen de maridos y Domingo
de don Blas, esta 1iltima no comprendida en su colec-
cién, que presenta de modo admirable el cardcter de
un noble sumido en la ociosidad, merced 4 una for-
tuna sibitamente adqguirida; mas, requerido por el
deber, recobra su antigua energia y ostenta la gran-
deza propia de su raza.

Distingue al teatro de Alarcén el eardcter profun-
damente fntimo y filosofico, sin que en este punto
haya en Espafia eseritor que le iguale hasta nuestro
contemporineo Adelardo Lopez de Ayala. Asi lo re-
conoce Hartzenbusch, diciendo que «la coleeecion de
sus comedias forma un tratado de filosofia prie-
ticas.

El buen gusto de Alareén, segin expresa un eriti-
¢o, se conoce en todo, «asi en la brevedad de los did-
logos y en su esmero por no repetirse, como en la
manera singular y rdpida de cortar los actos, en la
excelencia y sencillez de su estilo, juntamente con su
correceion de lenguaje y esmerada versificacion,
exenta de todo culferanismo.»

En la comedia de cardeter brilla infinitamente su-
perior 4 Moreto, pues éste no es original y Alaredn
lo es siempre, elevando sus caracteres 4 una altura
que ni Lope, ni Calderdn, jamés lograron. El prota-
nista es en Alaredn, cual debe ser, la encarnacién de
la idea dramitica, su ley de unidad, por lo que ac-
cion, episodios y cuanto forma el organismo dramé-
tico, gira en torno de aquel eje, y del cardeter funda-
mental recibe su propio sello y su razén de exis-
tencia,
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Nada anadiremos acerca de su estilo, limitindonos
4 reproducir la frase de Ticknor: «su estilo es mejor
que el mejor de sus contemporineos».

La posteridad ha oforgado justicia & sus méritos,
llegando algunos criticos 4 considerarlo el primero
de los dramaturgos espafioles. En verdad, no les fal-
tan razones, pues vence 4 Lope y 4 Calderdn en los
caracteres, 4 Moreto en la originalidad, 4 Tirso en la
inventiva y la decencia, & Rojas en la naturalidad y
4 todos en el gusto, en la disposicién de la trama, en
Ia profundidad del concepto y en la pureza del len-
guaje, del estilo y de la versificacién.

Fuera por natural instinto 6 por la educacion lite-
raria que trajo de Sevilla, donde el culteranismo
cundié menos, detenido por la tradicién horaciana,
no puede desconocerse que Alareén es el finico de
nuestros draméticos libre de hinchazones de estilo y
del contagio del mal gusto.



CAPITULO LVIII
Apogeo del teatro.

{CONTINUACION)

Continuamos la sucesion de principales dramiti-
cos, no tan reducida como una critica miope y exclu-
sivista trafa establecido,

D. Luis pe BELMONTE (31587-6517), poeta de genio
andlogo al de Lope de Vega, por la espontaneidad
¥y por haber ensayado casi todos los géneros litera-
rios, se distinguié principalmente en la poesia dra-
mética.

Del largo catdlogo de sus obras teatrales, la mayor
popularidad corresponde & El diablo predicador. En
verdad, sorprende por lo original la idea de obligar
al diablo por mandato divino & colaboraren la erec-
cion de un templo y al establecimiento de una her-
mandad de franciscanos. Fray Forzado, que asise de-
signa el enemigo de los hombres, es una figura inte-
resante y en extremo teatral. Los donaires de Fr. An-
tolin, el lego, chispean tan opertunos, que excitan
siempre las més espontineas risas. La prueba de las
condiciones escénicas de El diablo predicador, cuya
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paternidad no ha dejado de discutirse, la suministra
el hecho de conservarse en el teatro, y nosotros mis-
mos/la hemos visto repetidas veces, en tanto que
otras de igual G posterior fecha no son toleradas por
el piiblico, ni siquiera con el remozamiento de la re-
fundicién. !

Muy en predicamento Belmonte con los doctos de
su época, colaboré nada menos que con Calderén de
la Bareca en la comedia El mejor futor Dios, y en otras
con Rojas y Moreto.

En su comedia La renegada de Valladolid, muéstrase
afortunado creador de caracteres. Cuando Lope de
Vega y demds prohombres del, teairo espafiol, enre-
dados en las mallas de la comedia de infriga, fla-
quean en la invencion de caracteres, Belmonte nos
ofrece el cardcter de Isabel, dama de noble alcurnia
que, cegada por la pasién, rompe sus sagrados votos,
prostituye su decoro, manecilla el nombre de su lina-
je, y va sin arrepentirse de falta en falfa, impelida
porinexorable destino, hasta abjurar de su patria y
de su fe, como ya habfa renegado de su honor y de
su familia. Cautiva de los infieles con su amante,
abandona la reli gion cristiana, menosprecia, aunque
sin conocerle, 4 su propio hermano, virtuoso sacer-
dote, arrojado por la tempestad 4 las costas de Afri-
c4a, se complace en atormentar 4 los eautivos y en pi-
gotear cuanto lleve el nombre de cristiano, y asi, pre-
sa de un vértigo, cada vez mds frenética, mantiene
en toda la obra su extrailo cardeter, lleno de origina-
lidad y de grandeza.

Para dar idea de la versificacion fécil y verdade-



ramente dramética de La Renegada, reproducimos
las redondillas en que Isabel reconviene al capitin
Lope su complice, echdndole en cara su veleidad y
arrojdndole de su presencia:

No prosigas,
Causa de todos mis males,

T'u me has puesto en trances tales,
Déjame, pues, no me sigas,

Que por ti lloro, por ti

A Dios y 4 padres dejé,

Mi sangre y casa afrente,

Mi patria y honra perdi.

En tu rostro llevo escrito

Mi error, mirarme no intentes,
Vete; no me representes

La fealdad de mi delito.

Compuso ademés Belmonte el poema La Hispdlica,
donde abundan oetavas tan hermosas como aquellas
en que habla de sus viajes.

Consta por un antigno manuserito gue dejo doce
novelas, «tan agradables, se afiade, que cada una le
pudiera adquirir el mérito del ingenio grandes.

Como historiador eseribid la galana Historia y des-
cubrimiento de las regiones australes por el general D. Pe-
dro Ferndndez de Quirds.

Paisano de Belmonte y con no menores facultades,
desde su juventud fué entusiasta de las letras D. DIe-
GO JIMENEZ DE ENCISO, que nacié el afio 1585. Dotado
de exquisito gusto, se opuso 4 la invasién culterana
y la satirizd en sus comedias.
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—¢Doénde estamos?
—No lo sé, que vine ciego,
Masg, segin la obscuridad,
Estaremos en los versos
De algiin poeta muy eunlto. (Los Médicis.)

Consiguié Enciso dilatado renombre, y asi lo eon-
firma D. Fernando de Vera, estampando en su Pane-
girico por la poesia: «D. Diego Jiménez Enciso y Zi-
fiiga (Terencio sevillano), es bien conocido en Italia
por lo que ha escrifo, pues sus versos bastan 4 per-
petuar la memoria de los duques de Florencia, y su
fama las apunta con la eternidadx».

Otro titulo le reconoce D.Francisco de Bances Cdn-
damo en su Theatro de los Theatros de los pasadosy pre-
sentes siglos, 4 saber, la invencion de las llamadas co-
mediasdecapayespada, marcando eémoEnciso abrié
el camino y fué seguido de Rosete, Rojas y Calderdn.

Consistié uno de los mayores méritos de Encisoen
no rendirse al servilismo cortesano. Noble amigo de
la verdad, pinté en El Principe D. Carlos 4 Felipe 1T
«con colores bien distintos, como dice Mesonero Ro-
manos, de los que solian prestarle los poetas corte-
sanos del tiempo de su nieto». En este poema dra-
mético, «muy superior al desconcertado engendro de
Montalbén» (M. Pelayo), se inspiré el contempora-
neo Niiilez de Arce al componer El haz de leiia,

Las obras conocidas de Enciso fitulanse: Jiipiter
vengado, representada en el Palacio Real (1632), El va-
liente sevillano (primera y segunda parte), Juan Lati-
no, Santa Margarita, La mayor hazana de CarlosV, El
Encubierto, Quien calln oforga y El Principe. D. Carlos.



Los Médicis figura entre los mds interesantes monu-
mentos del teatro nacional, Montalbdn la presenta
como «pauta y ejemplar para todas las comedias
grandes».

Si algiin escritor se ha revelado en circunstancias
favorables para el éxito, seguramente ha sido Calde-
rén, que, recogiendo el cetro de la escena, mantuvo
su personal ascendiente dilatados afios. D. PEDRO
CALDERGON DE LA Barca (1600-81) nacié en Madrid,
sirvié al rey con las armas, y no faltaron en su vida
lances y aventuras, terminando por abrazar el sacer-
docio. En su nuevo estado ecumplié mejor que Lope
de Vega, pues no continud como aquél las locuras de
la mocedad.

Esecribid 109 obras entre comedias y dramasy 72
autos sacramentales. Sus composiciones draméticas
se clasifican del signiente modo:

DRAMAS sIMBOLICOS.—Sobresale en este grupo La
vida es sueiio. No hay para qué exponer argumento
tan conocido, Mas alta concepcién no descendid ja-
mads 4 la escena; sin embargo, adolece de un defecto
bastante grave, porque se refiere 4 la misma médula
del drama, esio es, al protagonista, cuyo cardcter se
halla falseado en el dltimo acto. No es posible que
un hombre criado en una cueva, fuera de toda rela-
cién social, sin saber que existen ciudades, cortes ni
intrigas, sin idea de la complejidad de la vida co-
miin humana, en fin, que «es un hombre de las fleras
¥y una fiera de los hombres», pueda en un momento
metamorfosearse en sociélogo y derrochar lecciones
de moral, de politica y de conducta,
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El antecedente histérico de La vida es sueiio, en
cuanto 4 la nota fatalista repetida hasta por el gra-
cioso; de Lo que ha de ser, de Lope de Vega, y demés
comedias fundadas en la predestinacién, se remon-
ta nada menos que al cuento egipeio El Principe pre-
destinado. Extrafia que ningiin critico lo haya sefia-
lado, ni seguido el curioso proceso de transmisién de
tan remota leyenda al teatro espaiiol.

AvuTos sACRAMENTALES.—He aqui la especialidad
de Calderdn. La Iglesia habia preferido siempre la
forma escénica para la difusién de su doctrina, mas
al evolueionar el drama y mezclarse con elementos
profanos, lo temporal dominé 4 lo sobrenatural y lo
lanzé de la escena,'ya completamente secularizada.
Recuerdo del antiguo teatro.sacerdotal, quedé el
Auto, destinado 4 celebrar el Sacramento del Altar
¥y extendido mds tarde 4 otros asuntos, si bien den-
tro de la esfera religiosa que su propia indole le tra-
zaba. Cierto que Lope y otros autores habian inten-
tado componer autos, pero sus informes produccio-
nes, deslavazadas y fragmentarias, ecarecian del prin-
cipal elemento dramadtico: la accién. La fortuna de
los autos calderonianos se debe 4 la transformaeién
de aquellas representaciones compuestas de didlo-
gos sueltos, villancicos y romances, en poemas dra-
méiticos animados y vivos.

Los asuntos elegidos por Calderdn varian por todo
extremo, y lo mismo acude 4 la historia nacional (Kl
Santo rey D. Fernando), que se acoge 4 las Escrituras
(Bl Areca de Dios, ete.). Los mds notables son: Bl divino
Orfeo, La oracidn de la misa, La Cena de Baltasar y La

4



vida es suefio. Muerto Calderdn, arrastré el alegoris-
mo sacramental vida raquitica y breve. Los autos
sonaban ya como un eco de glorias pasadas. Su muer-
te oficial la decreid Carlos III al prohibirlos en 1763,

DrAMAS RELIGIOS08.—Todos los asuntos de los dra-
mas religiosos de Calderdn se reducen 4 un malvadoe
que se convierte 6 4 un filésofo pagano que ve 6 en-
trevé la verdad del eristianismo. Sobre EI Mdgico
Prodigiose y otras detestables produceiones, descue-
llan La Devocion de la Cruz, por launidad, interés y
acertada disposicion, y El Principe Constante, héroe
poriugués que prefiere el mariirio 4 que por su res-
cate se entregue Ceuta 4 los moros.

COMEDIAS DE CAPA Y ESPADA.—En su mayoria, y 4
pesar de la monétona repeticién de tipos, recursos y
situaciones, se tejen deliciosas intrigas, divertidas é
ingeniosas. Sirvan de ejemplo La dama duende, El
secreto ¢ voces, No hay burlas con el amor, Casa de dos
puertas mala es de guardar, ete.

DraMAS TRAGICOS.—En esie grupo sobresalen La
nina de Gomez Arias, refundicién de una comedia de
Vélez de Guevara, aprovechando un acto casi entero,
situaciones y hasta tiradas de versos; el popular Al-
calde de Zalamea, 1o més perfectamente dramético que
ejecutd Calderdn;y, en fin, El médico de su honra, fun-
dado en una leyenda sevillana, cuyo argumento con-
siste en que un marido hace dar una sangria suelta &
su esposa por haberla sorprendido escribiendo una
carta al infante D. Enrique que la solicitaba. El eiru-
jano, al salir de la casa con los ojos vendados, estam-
p6 sumano tinta en sangre sobre la pared, rastro que
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del suceso al rey D. Pedro, el cual perdona al caba-
llero, obligdndole 4 casarse con una dama 4 la que
en otro tiempo habia dado el mismo D. Gutierre pa-
labra de casamiento. Muy parecido por el fondo 4 El
- médico de su honra, resulta A secrefo agravio secrefa
venganza. Sobre el mismo tema concibiose El mayor
monstruo los celos, aunque, salvo fugaces momentos,
no hay mayor monstruosidad que el drama mismo.

DraMAS HISTORICOS.—Comprenden las méds ende-
bles producciones de Calderdn. La cisma de Ingalate-
rra, desigual y aceidentado, merece recordarse por
algiin que otro rasgo feliz. :

COMEDIAS MITOLOGICAS Y DE TRAMOYA.—Destinadas
al solaz de la corte, nos exhiben una mitelogfa adul-
terada, una falsificacién de Ovidio, 6 remedos de no-
velones y pretextos para sorpresas de maquinaria,

Buc6LICAS, ENTREMESES, JACARAS ¥ MOJIGANGAS,—
No valen la pena de mencion especial, asi como tam-
poco otras composiciones con misica, por ejemplo,
El golfo de las sirenas, Bl lawrel de Apolo y La prirpura
de la rosa. El sainete El dragoncillo se refundid ha
pocos afios para el Teatro Espafiol. Aun pulido por
la refundicién, parece inverosimil sque la refinada
corte de Felipe IV pudiera tolerar la representacién
de tan burdo sainete, més propio de un piblico de
nifios 6 de gentes del campo.

Por lo que se refiere 4 la forma teatral, no intro-
dujo Calder6n grandes innovaciones ni se extralimi-
t6 mucho del molde establecido por Lope de Vega.
Demostré mayor habilidad en los incidentes de la
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aceidén y revistié al drama de colorido méis: poético;
en cambio Lope aventaja en verdad y sabor real &
su ilustre suecesor.

Censirase al teatro de Calderén la repeticion de
tipos y escenas, al extremo de que muchos persona-
jes degeneran en caracteres fijos. «Sus héroes y'sus
criados, sus damas y sus confldentes, sus viejos y sus
graciosos, parecen reproducirse, cual las mdscaras
del teatro antiguo, para representar eon los mismos
atributos y el mismo traje las diferentes infrigas de
sus varias comedias.» (Ticknor.)

Schlegel, el méas fervoroso admirador de Calderdn,
sefiala, no obstante, el defecto de «eondueirnos con
demasiada rapidez al desenlace, el cual produciria
mucho mayor efecto, si el poeta nos retuviese més
tiempo en la duda y caracterizase mdés frecuente-
mente el enigma de la vida con esa profundidad que
distingue 4 Shakspeare.» (H. dela L., II, ¢. XI1.)

Hay en el lenguaje, harto incorrecto, exceso de
convencionalismo, y en los pensamientos derroche
de rebuscado ingenio y de inoportuno conceptismo.
El estilo es con demasiada frecuencia ampuloso y
muchas veces enlterano. Sirva de ejemplo el ridfcu-
lo apéstrofe que inicia La vida es sueiio.

Calderdn, falto de idealidad, se limita 4 reflejar la
sociedad espafiola sin marcarle jamds el derrotero
hacia lo que debe ser. Es el fotdgrafo del hecho, no
el poeta del ideal, :

En este punto no se destaca la personalidad de
Calderdn con el relieve de los grandes poetas. No
asciende, como el Dante, como Camtens, como Vie-
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tor Hugo, 4 la resplandeciente altura del genio que
ve el ideal relativo de la humanidad, y baja, nuevo
Moisés, 4 leer 4 los hombres las tablas de la nueva
revelaeién. Calderén adolece de las mismas preocu-
paciones, de los mismos sentimientos que el vulgo
de su época. Crefa en la monarquia de derecho divi-
no, y piensa que el ideal de la nobleza es dejarse ma-
tar por la majesiad del monareca,

Que es la sangre de los nobles
Patrimonio de los reyes.

Tampoco puede decirse que es Calderén un poeta
nacional. Su musa prefiere los asuntos histéricos 6
legendarios hebreos, ingleses 6 polacos, y cuando
pinta la sociedad espafiola no penetra en lo intimo
de nuestro pueblo. Siempre ha latido en Espania un
germen democriiico, antiauforitario, que se mani-
flesta en la continua oposicion 4 todo poder consti-
tuido, y en la esfera del Arte se ha traducido por un
fandtico entusiasmo hacia los aventureros y vasallos
rebeldes. La poesia popular no ha cantado jamés las
hazafias de Fernando I, de Alfonso VIII, de Fernan-
do IIT, con ser tan grandes conquistadores, y en
cambio ha erigido en héroes al Cid, & Ferndn Gon-
zalez, 4 Bernardo del Carpio, & cuantos han sido bas-
tardos 6 rebeldes, y hasta en los modernos tiempos
ha idealizado las demasias de Diego Corrientes y de
los Siete Nifios de Ecija. De todos los personajes cal-
deronianos, ninguno més interesante que Pedro
Crespo desafiando & los poderes de la tierra.

Al estudiar el elemento humano, hallamos 4 los
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hombres de Calderdn tal cual la historia nos los
transmite, crédulos, ignorantes, fanfarrones, penden-
eieros, celosos de su honor, prontos 4 sacrificarse
por la Religion y por el rey, en suma, el tipo real,
con sus virtudes y defectos.

La pintura de las damas descubre otro de los pun-
tos débiles del teatro de Calderdén, que ni fué idea-
lista, porque no aleanzé lo que debia ser la mujer
por ley de naturaleza, ni realista, porque no acert6 4
pintar las sefioras de su época. Tanto més justificada
la censura, cuanto que en las obras de Calderén falta
la més hermosa figura del mundo, la madre, y sobre
todo la madre espafiola. Omite, por tanto, el mas no-
ble cardcter de nuestra sociedad;pues siendo la mu-
jer en Espafia mis mujer que en ninguna otra re-
gidn, elaro es que habia de rayar en madre ideal,

_toda carifio y abnegacion, ser que tiene por ambiente
normal el sacrificio y goza en la anulacién de su
personalidad, convertida en sombra de la existencia
de sus hijos. Seguro que las atolondradas damiselas
de las comedias calderonianas no cometerian tanta
inverosimil locura, si tuvieran al lado una madre en
vez de un padre 6 de un hermano.

Otro elemento social que se echa de menos en el
teatro de Calderdn es la sociedad productora. Para
Calderdn la vida se reduce 4 la nobleza con su séqui-
to de escuderos, duefias y criadas, sin que jamés salga
el labrador, el comerciante, el sabio, el artista, es de-
cir, el elemento més numeroso y més sano, la verda-
dera nacién que soporta & modo de dolencia crénica
4 la minoria consumidora y despética.
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8i Calderén se muestra poeta sin ideal, en la acep-
¢ion que hemos asignado 4 la palabra, muéstrase
poeta idealista en cuanto siente la atraccion de lo
elevado, de 1o supremo, y la vara mégica de su fan-
tasia ennoblece cuanto halla de grande en la desme-
drada Espafia de sus dfas. A su musa, enamorada de
més puras esferas, repugna lo bajo, lo _ruin, se niega
dreproducirlo en la éscena, y se aleja de la realidad,
perdiéndose en las nubes. Asi considerado, si no fué
poeta nacional porque su mirada no penetrd en las
entrafias de la sociedad espafiola, consiguié serlo en
cuanto encarnacion de las ideas, sentimientos y
preocupaciones generales. Pudiéramos deeir que es
¢l poeta del Estado espaiiol.

Luzin, Moratin y demés afrancesados juzgaron 4
Calderén un delirante que s6lo monstruosidades po-
dia produeir; Sismondi lo llamaba «un misero escri-
tor de la misera época de Felipe IV»; en cambio los
alemanes ensalzaron hasta las nubes el nombre del
dramaturgo espaiiol. Mas precisamente su cardcter
de época y nacionalidad, su mayor timbre para Schle-
gel, se convierte para otro critico espafiol en <un de-
fecto de que no supo librarse». Gil y Zérate sostiene
que Calderén «procura dar siempre méis i la fanta-
sfa que 4 la razon y al juicio; més alucinar que con-
vencer; mas el presentar cuadros brillantes y sor-
prendentes, que pinturas exactas de la naturaleza;
finalmente, més recrear imaginaciones vivas y ar-
dientes, que conmover los corazones haciendo derra-
mar ligrimas»; y Menéndez y Pelayo, refiriéndose 4
la eritica de Bchlegel, piensa que para un extranje-
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ro, incapaz de notar ciertas faltas, Calderdn debe ser
un dios; mas para un espafiol de buen gusto, la ma-
yoria de las cualidades elogiadas por la critica ale-
mana degeneran en visibles defectos.

Brote de la inspiracién calderoniana, contempo-

‘rdneo é imitador, recogié algunos aplausos el tole-

dano D, FRANCISCO DE ROJAS ZORRILLA (1607-4617).

De las obras de Rojas, tinicamente ocho 6 diez han
contribuido 4 su renombre. Los autos no valen gran
cosa, y de susdramas, aparte Gareia del Castanar, que
él titula comedia, ninguno hay digno de especial
consideraciéon. Omitimos hablar de algunos eomo
Los bandos de Verona, Los tres blasones de Espaiia, Los
dspides de Cleopatra, Nuestra Seniora de Atocha, plaga-
dos de inconveniencias y disparates, Mas feliz en la
comedia, compuso unas 40, sobresaliendo Lo que son
las mujeres, Entre bobos anda el juego, No haly amigo
para amigoy Donde hay agravios no hay celos.

Léstima que el mal gusio de la época hiciera presa
en este escritor y lo convierta en hinchado y gongo-
rino cada vez que su musa intenta levantar el vuelo.
Recuérdese aquel discurso del triunviro:

Cuando el alba y aurora, entonces bellas,
A reconocer salen las estrellas,
Cuando al tardo lncero sin decoro
Murmurando estda el sol bostezos de oro, ete.

Durante la vida literaria de Calderdn, pasaron in-
advertidos los sintomas de la decadencia, no menos
ripida que el apogeo de nuestro teatro. La pérdida
de fuerza imaginativa, de frescura y de juventud, se
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acentiia en la casi desconocida persona del sacerdo-
te D, AgusTiN MORETO ¥ CABANA (1618-69).

Aungue escribié dramas, loas, autos y entremeses,
su especialidad radica en la comedia de cardcter.

El més eonoeido de sus dramas historicos, El Rico
hombre de Alcaldé, no pasa de ser una refundicion de
dos de Lope (El mejor alealde el rey y Los novios de
Hornachuelos), y otro de Tirso (EI infanzén de Illes-
cas). Aqui, como en otros dramas de Moreto, la ver-
.dad histériea sale muy mal parada.

El lindo Don Diego es una comedia basada en el ca-
racter de un fatuo que cree 4 todas las damas perdi-
das de amor por él, y paga su presunecion casindose
con una doncella que se finge condesa.

El desdén con el desdén presenta el cardcier de la he-
redera del conde de Barcelona, la cual desprecia 4
cuanios principes y caballeros solicitan su mano, y se
enamora del conde de Urgel, porgue ésie fingfa des-
preciarla. La idea estd tomada de Los milagros del
desprecio, de Lope de Vega.

El Valiente Justiciero plagia El Rey D. Pedroen Ma-
drid, que atn no sabemos positivamente si pertenece
a Lope 6 4 Tirso.

Los defectos que en las obras de Moreto han
senialado los erfticos, pueden resumirse en la fal-
ta de originalidad y el abuso de las sutilezas, que
influyd poderosamente en la decadencia del teatro
espaiiol.

La comprobada ausencia de inventiva ha minado
el erédito de Moreto, as{ en Espafia como en el ex-
iranjero. Tradueimos algunas lineas de un libro
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franeés, las cuales dardn idea de cdmo juzgan 4 nues-
tro autor los maestros ultrapirenaicos, desgraciada-
mente con mds razén de la que nosotros desearia-
mos: «Despoja 4 sus antecesores y 4 sus contempord-
neos con extremada audacia y desahogo. Escribié
comedias religiosas,la mejor de las cuales, Los mds di-
chosos hermanos, estd tomada de los siete durmientes;
El Rico hombre de Alcald es flagrante imitacion de
Lope; Bl desdén con el desdén estd sacado de otra obra
de Lope; La tia y la sobrina es reflejo de De cudndo
acd nos vino, de Lope.; La ocasidn hace el ladron esre-
produceién tan literal de La villana de Vallecas, de
Tirso,que llegd 4 suponerse que este filtimo,amigo de
Moreto, no habiendo conseguido licencia para repre-
sentarla, Ia di6 4 la escena con algunas variantes,
con otro nombre y con otro titulo.»

El granadino D. A1varo CUBILLO DE ARAGON, fe-
cundo y disereto, compuso un centenar de comedias,
reducidas hoy para nosotros 4 unas veinticinco. El
genizaro de Espana y el Conde de Saldaiia, asi como
las comedias propiamente dichas EI amor como ha de
ser, Las muwiecas de Marcela y La perfecta casada, re-
sisten el parangén con las mejores de nuestro tea-
tro. Distinguese Cubillo por la invencién, por el gus-
to en la forma y la adecuada entonacidn.

No vale menos el malagueiio FRANCISECO DE LEIVA,
autor de Los socorros de los mantos, La Dama Presi-
dente, El honor es lo primero y la donosisimna comedia
Cuando no se aguarda y principe tonto, 1lena de origi-
nalidad, de inesperadas situaciones y de legitimo
gracejo. La escena en que Fadrique trata su amor
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con Fénix pudo ser original de Moliére para la and-
loga situacion de L'Ecole des maris.

Notable orador sagrado, no se desdeiié D. FELIPE
Gopinez de escribir muchas y muy hermosas come-
dias, bastante mejores que otras pomposamente en-
comiadas, y cinco autos sacramentales.

Nacido en 1585 y descendiente de israelitas, no im-
pidi6 su carficter sacerdotal que la Inquisicién le
procesase. En 1624 se le condend por hereje, judai-
zante, fautor y encubridor de herejes, 4 exhibirse en
un tablado con el sambenifo puesto. Ademads se le
impuso un afio de reclusion, con seis de destierro, y
se le declard irregular.

Las comedias ¢ lo divino formaron la especialidad
de Godinez Destaca entre ellas O el fraile ha de ser
ladrén 6 el ladrdn ha de ser fraile, cuyo protagonista
es Ban Francisco de Asfs, y en la cual se halla la cé-
lebre pardbola:

Cierto labrador cogia
Mucho trigo, ete.,

que por su intrinseca hermosura y lo gallardamen-
te versificada ha merecido tantos encomios.

Y no es que valiera menos Godinez para la escena
profana, Ahf estd la preciosa comedia Adun de noche
alumbra el Sol. El argumento no tiene nada de vul-
gar, y ha sido en parte reproducido por ofros. Dofla
Sol, casada en secreto con D. Juan Ziiiga, sufre las
persecuciones de un principe enamorado. Teniendo
que ausentarse D. Juan, una dama enamorada de
éste, porque ignora el casamiento, queda haciendo
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compaififa 4 Dofia Sol, y econociendo que el principe
celoso amenaza la yida de D, Juan, ella, por salvar al
que ama, toma el nombre de Doifia Sol y entretiene al
principe con entrevistas nocturnas, D. Juan, que ha
sabido las visitas de su rival, arde en celos y lucha
con encontrados sentimientos, admlrablemente ex-
presados en esta econfidencia:

—Vos sois muy gran caballero,
No pyede en accién ninguna
Correr vuestro honor fortuna,
—Jaime, el honor verdadero,

S5é, en buena filosofia,

Que de la virtud procede,

Y que la virtud no puede

Ser en mi sin aceitn mia;

Mas el mundo desordena

Tan ciego esta rectitud,

Que hay honor que no es virtud,
Pues pende de accidn ajena;

Y siendo dicha en rigor,

Y wo honor, lo que no adquiere
Por si mismo el que lo quiere,
Diee el mundo que es honor,

Y llega algtin virtuoso

A tan infeliz estado,

Que es virtuoso, y no honrado,
Bolo porque no es dichoso.

¢No parece una escena de Consuelo 6 de EI Nudo
Gordiano? La confusién se deshace tan oportuna-
mente, que ya D. Juan iba 4 lavar su honor con la
sangre (e la aparente culpable. Asi se ve que el sol
de la verdad y de la inocencia alumbra ain entre
las sombras de la noche del error.
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Regidor perpetuo de su patria y teniente de al-
caide del castillo por los aflos de 1640, dejose arras-
trar por su aptitud dramética D. CrisTGBAL MONROY,
nacido en Aleald de Guadaira. Ascienden sus obras,
no todas incluidas en el defectuoso Catdlogo de Ba-
rrera, & un nimero respetable; mas la critica ha dis;
tingnido entre ellas las tres que llevan por titulo res-
pectivamente: La batalln de Pavia, El ofensor de si
mismo y Las mocedades del dugue de Osuna. En la pri-
mera late un alto sentido de dignidad patritica, que
origina la magistral escena del emperador y el rey
de Francia, donde el primero, con la templanza de
digno vencedor, vuelve por el prestigio de Espafa,
sin deslizar frase 6 concepto que hiera la delicadeza
de su augusto prisionero. En el mismo asunto habfa
ya probado sus fuerzas Tdrrega, mas la obra de Mon-
roy ha condenado al olvido la de su predecesor.

Los caracteres de Monroy estidn bien trazados, las
sitnaciones con exquisito arte presentadas; hay pa-
sos eomicos de extraordinaria vis, fluye suelto el did-
logo y la versificacion fécil y gallarda.

Es muy de elogiar que el gracejo eémico de Mon-
roy se mantenga siempre en los limites de decorosa
conveniencia. Sus chisies son de situacion, sin paya-
sadas ni ordinarieces. Asf, se aplaude siempre, cuan-
do el dugue del Infantado obtiene la mano de una
joven varonil, criada en los campamentos, aquella
ocurreneia de

¢Quién es marido de quién?

tan oportunamente colocada. Graciosisimo es el
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cuento de la mujer que desenojaba 4 su esposo por
mediacion del chiquillo en El robo de Elena. Lo que
no tiene gracia es que el Sr. Mesonero lo desgajara
4 conciencia y lo incluyera en una comedia de TII'BO
(Amar por seiias) al refundirla.

Adviértese en Monroy natural inclinacién por lo
noble y fino. En sus comedias, no todos los graciosos
son bellacos ni cobardes: hay algunos como el Le-
bén de La batalle de Pavia, el cual, en medio de sus
chistes, exclama:

Que no porque sea gracioso
Es fuerza que sea gallina,

Hemos ampliado el cl’rcuio de nuestros dramatur«
gos de primer orden, demasiado cireunserito por la
" ignorancia de muehos, el esirechisimo eriterio de
otros, y los rutinarios convercionalismos de todos.
Fuera de nuestro radio los autores de tercera fila, no
nodriamos justificar la inclusion del candnigo FRAN-
cisco TARREGA, no desprovisto de mérito; de su ému-
lo GASPAR DE AGUILAR, elogiado por Cervantes; de
JUAN PEREZ DE MONTALBAN (1602-38), tan reciamente
fustigado por Quevedo y 4 quien, por su imitacidn de
Lope, pudiera aplicarse el epigrama de Boileau al
discipulo de Bourdaloue; de ANTONIO DE MENDOZA; de
JOsE DE VALDIVIELSO (1560-636), que dejé doce autos y
dos estrafalarias comedias; de MIGUEL SANCHEZ, que
nos ha legado produccion hario exigua y muy reco-
mendable, pero no tanto como se ha hiperbolizado;
del numeroso grupo de dramaturgos sevillanos, cuya
produccién en gran parte se ha perdido; de ANDRES
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DECLARAMONTE; de JUAN B. DIAMANTE (1630-85), por La
Judia de Toledo, predecesor de Huertas; de ANTONIO
ENRIQUEZ GOMEZ, de estirpe hebrea; del portugués
JUAN DE MATOS FRAGOSO; (e FRANCISCO BANCES CAN-
DAMO (1662-1709) y tantos otros de inferior valia. Fue-
ra, sin embargo; notoria injustieia preterir 4 los an-
daluces (se ignora de qué punto) D. DigGo y D. Josg
F16uEroA Y CORDOBA, que trabajaban juntos como
buenos hermanos, al modo que sus compatriotas los
meritisimos Alvarez Quintero, aunque ya dieron
pruebas de que uno solo se bastaba para eseribir ex-
celentes comedias. La ilustre fregona, compuesta por
D. Diego, asi como La hije del mesonero, son suficien-
tes para acreditar 4 un autor. En una de las fragua-
das en colaboracion, Pobreza, Amor y Fortuna, se ha-
lla la frase, tan generalizada después: «;Como? —Co-
miendo». Catarro, el gracioso de esta funcidn, es de
los mejores que luce nuestro Parnaso. Mentir y mu-
darse d un tiempo agrada por la facilidad del estilo y
la oportunidad de los chistes que la esmalian,

Tal fué el erepiisculo de nuestro gran teatro nacio-
nal. Sombra de muerte se extenderd sobre sus glo-
rias hasta la explosion romantica del siglo xIx.



CAPITULO LIX

La prosadel siglo XVIl.—Didacticos y oradores.

Distinguense los prosistas del siglo xvi de los del
xviI, en la forma del pensamiento, en el lenguaje ¥y
en el modelo. Por esa estrecha relacion que existe
entre modalidades andlogas, nuestro siglo de oro
refleja el siglo dureo de Roma, nuesira majestuosa
decadencia la no menos imponente de las letras la-
tinas. Asf, en elsiglo xv1, Cicerén y Tito Livio, los
de la prosa viril y abundante, los del estilo periédi-
co, los de lenguaje correcto y lozano, sirven de mo-
delo 4 nuestros escritores dureos, y nuestros prosis-
tas del xvii, los del concepio alambicado, los de la
frase enfitica y sentenciosa, ponen los ojos en la se-
vera concision de Tdcito 6 en la solemne cliusula
de Séneca.

Caracteriza todas las decadencias iniciales seme-
jante propension al estilo cortado, breve, 4 la fra-
se nuirida de ideas y escasa de vocablos. Asf se-
manifiesta en el estilo el pensamiento conceptista;
es decir, el pensamiento que no brota con la soltu-
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ra y la confianza de la juventud, sino que se reco-
ge, se piensa 4 sf mismo y revela en la tortura de
la frase la labor interna del espiritu. Si algunos es-
critores no llegaron & adoptar el estilo de la época,
fueron los misticos, por su cardcter mas desligado de
presunciones literarias, y algin historiador como
Melo; pero Solis, con sus reflexiones ritmicamente
dispuestas al final de cada capitulo; Saavedra, y, so-
bre todo, los didicticos moralistas, exiremaron el
abuso de la gravedad concisa y sentenciosa.

Acaso el escritor menos contaminado de afectacio-
nes fuese el P. Juan EusgBio NIEREMBERG (1590-658),
jesuita de origen bavaro, prosista desigunal, en cuyos
perfodos se pierde aquel fino sentido de la armonfa
tan desenvuelto en los cldsicos del siglo xXvI, y sin=
gularmente en Fray Luis de Granada. No entrd el
famoso jesufta de lleno en las corrientes literarias
de su siglo, lo cual fué un bien y un mal. Su distan-
cia del gusto imperante le libré de muchos defectos,
mas tampoeco aleanzo ciertas bellezas que realizé &
su modo el genio especial de los innovadores.

Nieremberg es un decadente del misticismo. Por
su mejor obra se reputa De la hermosura de Dios, tra-
tadito-de moral cristiana donde junta las ensefianzas
platonicas con las aristotélicas, y emplea la prueba
ontologica de la existencia de Dios, formulada por
San Anselmo y poco grata 4 las escuelas. El 4dprecio
y estima de la divina gracie, no pasa de una exposieién
del congruismo, tomada en el fondo del fil6sofo an-
daluz Sudrez, Sin detenernos en producciones ascé-
ticas de exiguo valor literario, mencionaremos Las

45



obras y los dias, empalagose manual para uso de se-
fiores y principes, y Las centurias de dictdmenes pru-
dentes y reales, coleceion de méximas, paganas mu-
chas de ellas, sin enlace entre si, al modo de La Ro-
chefoucauld.
El P. Nieremberg es metddico y 4 veces presenta
relativas bellezas; pero falta en él la nota personal y,
como consecuencia, la originalidad y la energia. Abu-
sa mucho de los lugares comunes, y tampoco posee el
buen gusto de prescindir de inoportunos juegos de
palabras. :
~ El cardcter literario del tiempo se pronuncia mis
en D. DIEGO DE SAAVEDRA FAJARDO (1584-648), que
nacié en Aljézares (Murcia), y ocupd altos cargos en
1a diplomacia.

Pudieran figurar entre sus mejores producciones
literarias las notas y comunicaciones diploméfticas,
dadas 4 luz algunas en la Coleccion de documentos
inéditos para la Historia de Espafia, Fué su primera
y més famosa obra la titulada Ds las empresas politi-
cas o6 idea de un principe politico eristiano (1640). El au-
tor coloca una alegoria 6 jeroglifico al frente de cada
capitulo, y éste consiste en la explicacion de la em-
presa. Ya se comprende que no es posible verdadera
ilacién por tan raro procedimiento. Pero este mismo
desorden era tan del gusto de la época, que, lejos de
perjudicar 4 su popularidad, contribuyo 4 su crédito.
Nétase en las Empresas, sobre la influencia, enton-
ces general, de Santo Tomés y el P. Sudrez, el influjo
de Kl principe, de Maquiavelo. El desorden que reina
en la exposicion, motiva que las bellezas se presenten
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aisladas, Merecen encomios muchas descripciones y
retratos, y cierta noble familiaridad con que suele
encubrir pensamientos vulgares. El estilo peca de
afectado y las ideas se repiten en miiltiples formas
por lo cual parece preiiado de pensamientos lo que
s6lo es habilidad retérica.

La Corona gotica debid ser una historia general po-
litica de Espafia. Saavedra s6lo escribid el periodo
visigético, por lo que otro historiador, D. Alvaro Ni-
fiez de Castro, més eruditoy menos estilista que Saa-
vedra, emprendié la continuacién, dejando la obra
en el tiempo de la casa de Ausiria. En realidad no es
la Corona de Fajardo un monumento histérico, Lle-
na estd de relatos apderifos, tradiciones no compro-
badas y falsos datos bebidos en los antiguos cronico-
nes. Es una obra retérico-didédctica. Retorica por sus
arengas, cartas y artificios retéricos; diddectica, por-
que la narracion de los hechos no supone més que
un pretexto para explanar ideas de politica. Mas dig-
na de estudio, desde el punto de vista estético, La
Repitblica literaria (1655), obra péstuma de Saavedra,
si en efecto es suya, encerraba en su forma noveles-
ca los juicios literarios del autor. Tal vez sea lo més
original de Saavedra, y de seguro es 1o més agrada-
ble. Desenvuélvese la idea bajo la ficeion de un sue-
fio, forma que recuerda 4 Luciano, modelo de Que-
vedo y demés sofiadores literarios. Parece la critica
de Fajardo una manifestacién del escepticismo do-
minante en la filosofia, cardcter que dota de mayor -
transcendencia al libro, porque debajo de la critica
literaria palpita la censura general de la ciencia
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coetdnea y el desaliento del pesimismo. Entre los
autores omitidos en la crftica de SBaavedra, se echan
de menos algunos muy reputados, como Cervantes y
Quevedo, no obstante que el segundo le era asaz co-
nocido personalmente. En los juicios de Saavedra, se
advierte la indecisién nacida de la lucha entre el
gusto del siglo anterior y el del xvii. La composi-
cion de la obra es sumamente amena, cosa difieil en
las alegorias, como se ve en La Vision deleitable de
La Torre, cuya lectura se convierte en pesada. La
Repiiblica literaria, desde el punto de vista del estilo,
se estima la mejor obra de Saavedra, aunque la
afean pueriles discreteos y extemporéneos retruéca-
nos; pero la diccién 'brilla més pura que en otros es-
eritores de su tiempo, y presta armonfa al lenguaje,
su habilidad de hermanar con arte las cldusulas bre-
ves y las periddieas.

Eseribié Saavedra opiisculos de menor interés li-
terario, tales como las Locuras de un loco y la Imfro-
duccion d la politica y razién de Estado del Rey catdlico
D. Fernando, que dejé sin concluir, y forma un cu-
rioso tratado de derecho polftico, inspirado en la
doctrina del Estagirita, con la particularidad de que
reconoce la inmanencia del poder en la repiblica.

La sitira politica se enriquecié con la Conferencia
y ‘congreso entre el cardenal Richelieu, Oliverio Crom-
wel y el cardenal Mazzarini, después de muertos, en los
espacios imaginarios, sobre las cosas de Europa que ma-
nejaron en ﬁz‘da, ameno é interesante trabajo, lleno
de oportunas alusiones, con espumas de finfsima sé-
tira, brote de la docta pluma de D. JOSE ARNOLFINI
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DE ILLESCAS, autor del notable Discurso sobre la in-
vestidura del Reyno de Ndpoles. La Conferencia no pue-
de servir de pasto al vulgo; su lectura exige sdlida
instruceién histérica, si no ha de pasar inadvertida
la agudeza de sus alusiones.

Por dias se acentiia la degeneracion de la prosa
didactica, hasta eaer en las manos de BALTASAR GRA-
CIAN (1601-58), que, hijo legitimo del conceptismo, se
lanzg de lleno por la toreida senda, estableciendo
que en literatura no hay que aplandir sino la agu-
deza: ser agudo es el ideal del escritor.

Como Gbéngora y Ledesma habfan personificado la
corrupeién del gusto poético, Gracidn simboliza la
decadencia de la prosa. Era Gracidn un jesuita ara-
gonés, y penetrd en la repiblica de las letras con el
tratado El Héroe (1630), en que indica los medios para
la formacién de un héroe, y se expresa en cldusulas
secas y cortadas, perdiéndose en laberinto de suti-
lezas. Queriendo justificar la innovacion, redact6 el
cOdigo de la escuela en su preceptiva intitulada 4gu-
deza y Arte de ingenio (1642). Comienza por un Panegi-
rico al arte, sigue un discurso sobre la ciencia de la
agudeza ilusirada, en que afirma que producir la
agudeza es «cempleo de cherubines y elevacién de
hombres que nos remonta & extravagantes jerar-
quias»; continia desbarrando acerca de las clases
y formas de la agudeza, y multiplica las citas de
oradores zocultamente elocuentes», estampando des-
atinos como el de «que con muchas crisis congloba-
das se hace un discurso satiricos, y que «doblar el
desacierto es doblar el conceptos. Claro se ve que el
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Arte de agudeza es una retdrica conceptista. Su ma-
yor defecto nace del exclusivismo de escuela, si es-
cuela podemos llamar & semejante extravio, pues
reduciendo todas las facultades artisticas 4 una sola,
el fruto de la tentativa no podia ser mds que la
monstruosidad. Obra de mésaliento El Criticin(1650-
53), presenta viajando juntos 4 un noble espaiol y
4 un salvaje. No podemos seguir el prolongado rela-
to de aventuras, dividido en tres partes, representa-
tivas de losperiodos de la vida humana, «Primavera
de la nifiez y estio de la juventud», «Otofio de la va-
ronil edads é «Invierno de la vejezs, ni las diserta-
ciones morales que entre los incidentes interecala. El
Criticon para novela es frio; sus personajesno llegan
4 interesar, y un constante desmayo abruma al lee-
tor durante toda su peregrinacién. Muy inferiores
son El politico Fernando el Catdlico (1640), y El disereto,
dechado del perfecto cortesano. En cuanto 4 sus
versos, no cabe més cumplido homenaje 4 1a memo-
ria del poeta, que olvidarse de lo que escribié y re-
legar Las Selvas del avio 4 1as soledades del olvido (1).

La sensata rehabilitacién de este escritor, moteja-
do sin justicia de culterano, intentada por el Sr. Me-
néndez y Pelayo con las atenuaciones propias de su
prudencia, ha alentado & criticos superficiales para
declamar que Gracidn es un genio, y si no se le en-

{l) Ademas compuso otras obras que, por su indole 6
por su escaso mérito, no justificarian el espacio consa-
grado 4 su indicacién. Conviene advertir que Gracidn pu-
blicaba sus obras con el nombre de su hermano Lorenzo,
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tiende es de profundo. ;Qué idea tendrédn de la pro-
fundidad los que ignoran que la agudeza figura al
extremo opuesio de las formas del pensamiento?

No. Gracidn no fué un genio ni un buen escritor.
Después de Quevedo, puede considerdrsele el con-
ceptista de més talento.

La elocuencia, infestada del mal gusto imperante,
desciende de aquellas alturas 4 que la habfa subli-
mado Luis de Granada. Los predicadores cortesanos
dan el peor ejemplo, y la afectacion, el conceptis-
mo y la pedanteria se apoderaron del pilpito.

El prototipo de tan singular oratoria fué el Padre
HoRTENSIO PARAVICINO (1580-633), consumado pala-
ciego y hombre que sabfa halagar las debilidades de
la moda. Acerca del Panegirico funeral, que pasa por
el mejor sermodn de Paravicino, se publied una eriti-
ca acusando de plagiario al predicador y asegurando
que su sermon era tomado del que predicd é impri-
mid en Lisboa Fr. Baltasar Pdez y del tratado del Pa-
dre Baeza acerca de los Evangelios.

Sin traer 4 cuento las causas de fndole general his-
torieca, cuatro motivos actuaron con deletéreo soplo
sobre la cdtedra sagrada. El abandono de los buenos
estudios; el estancamiento en la instruceién cientifi-
ca del clero; los vicios de diseurso y de estilo adqui-
ridos en las sutilezas del ergotismo, eincer interior
de toda filosofia desconocedora del progreso; y, en
fin, el prurito de falsa erudicién que mezclaba en
irreverente contubernio las leiras biblicas con la mi-
tologfa, hasta hacer estallar la indignacion de Fr. Ga-
briel Morales, que llamaba en 1651 predicadores del
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diablo 4 la grotesca comparsa de oradores conceptis-
tas y desaforados.

La tradicion sevillana también protesté de la infa-
me oratoria que convertia la citedra de Jesis en es-
cuela de amanerada retorica. El maestro Juax Robri-
GUEZ publieé un tratado de elocuencia sagrada intitu-
lado Sumuldas (1640), inspirdndose en el gusto clasico
y desdeiiando los sermones 4 la moda, estragamien-
to que el autor eonceptuaba con razén fruto de la va-
nidad de los predicadores (1).

(1) A pesar del mal gusto imperante, honraron enton-
ces la sagrada cdtedra ilustres predicadores, No siéndonos
licito estudiarlos en la estrechez del texto, consignaremos
siquiera los nombres de algunos.

MANUEL ACEBEDO, de la Orden serdfica, nacit en 1631.
Goz6 de extremada popularidad, por lo cual asegura Ma-
tute que «eran admirables los frutos qus cogias.

NicorAs BApTISTA BERNAL (1601-63). Calderdn llord su
muerte en sentidos versos:

wese Al ver que no ha mudado
Su eelo el apostSlico sentido
Con que siempre i morir nos ha ensefiado
Y hoy mads, pues hoy mudo sermén ha sido
Creer que al fervor de haberse 4 sf escachado
Vida le da la voz, muerte su ofdo.

Movido por la fama, Felipe IV le llamé & la corte, y
quedo tan admirado al oirle, que desde entonces solicitd
su consejo en los asuntos graves. Hablaba con tal fran-
queza y libertad al Rey, que se escandalizaban los cor-
tesanos, y habiéndole éstos censurado, el Rey contesto:
«Enmendémonos, hagamos lo que dice y entonces se mo-
deraris,
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A pesar de tales exiravios, florecieron en este siglo
eximios oradores, entre los cuales pueden citar-
se el Padre COLINDRES, rector del colegio de los je-
suitas de Ecija; ALoNSO GOMEZ DE R0JAS, tan estima-

EvceNIo CHACON (1682-85), trinitario calzado. «Fue-
ron grandes sus éxitos en catedra y pulpito» (Matute).

ANTONIO DBLGADO BUENROSTRO. D. Juan M. Busta-
mante, en el prologo del sermén que imprimio en la Pue-
bla (1697), eseribia: «De mi confieso, que siempre que tuve
la dicha de oirle... quedé admirado.»

ANTONIO FERNANDEZ MONTIEL, zel.cuente como un
Deméstenes» (Florindo, Ad. al P. Roa, 65 vto.).

FraNcIigco NUNEZ NAVARRO: «'l'al es el gusto con que
le escuchan, que toda la comarca le quiere, y & porfia
quieren oirle, y le llaman y le llaman y no le dexan»
©(Id., 64).

JUAN DE AGUIRRE, xmui grande predicador» (Id., 63).

PepRO TELLO (f 1629). Le elogia Murillo Velarde
(p. 46).

PrDRO DE LARIOS, agustino, cuya coleecién de sermo-
nes acredita «su gran juicio, sus letras, su buen gusto y
noble sencillez». Matute afiade que solo el sermon en ho-
nor de Santo Tomas de Villanueva (Sevilla, 1620), basta
para colocarle entre los primeros oradores.

DiIBGO PhrEZ (1635-705), minimo, edotado pur Dios de
la ciencia de dirigir los espiritus». Bus Carfas con otros
escritos se publicaron precedidas de una biografia por el
P. Jerénimo Ignacio Rodriguesz (Sevilla, 1706). E1 P. Cas-
tellanos habia publicado otra biografia en 1710,

JUAN DE PINEDA, jesuita (1567-647), adquirié tal nombra-
dia, que, habiendo visitado la Universidad de Evora, s8
mand6 poner una lapida que decia: HIC PINEDA FUIT.

Sus obras latinas son: Commentaria al libro de Job (dos
tomos, 1597 y 1601), De rebus Salomonis (1609), Praelectio sa-
cra in Cantica Canticorum (1602), Index expurgatorius libro-
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do‘por Inocencio X; JOSE ANTONIO DE ZEA, «muy co-
lebrado por la mucha gracia y energia que tenia en
el persnadirz, y MicueL DE CARDENAS, de estilo sen-
cillo y noble, como se ve en el elegante exordio del

rum ¥ De €. Plinii loco infer eruditos controverso. En espafiol
imprimio muchos sermones, el Memorial de Fernando I y
una obra anénima (1617). 7

DieGo DE PORRAS ( 1714), agustino, que fué an los ser-
mones, como dice su bidgrafo, cadmirable y frecuentes.

FrANCISCO RUBDA (f 1646), prodigio de espontaneidad,
que jam#s prepard un sermon, y siempre gand lauros.

AGUSTIN DE SAN JosE, carmelita descalzo (1599-665).
Escribié Tablas cronoldgicas sobre la istoria de los antiguos
patriarcas, Descripeion cosmogrdfica de los sitios por queca-
mand el pueblo de Dios después del cautiverio de Pharaon ¥
la Comunion quotidiana. «Fué uno de los mejores oradores
de su tiempo, al que acudfan & oir los de mayor fama»
(Matute).

FeLiPE GODINEZ, Dramaturgo citado en el texto.

HERNANDO DE BANTIAGO, que vivié cerca de un siglo, y
fallecit en 1639, Era llamado Pico de oro. «Predicd ante el
rey D. Felipe IL con universal aplauso de la corte, y en
Roma al Sumo Pontifice Paulo V y su Sagrada Curia, que
admiraron en sus oraciones la solidez de sus discursos, la
abundancia de erudiecitn y la elegancia del estilo.» Sus
obras son: dpologia por el uso de la moneda de cobre, Explica-
cign del Jubileo, Marial (coleceién de sermones), Del acto de
Contricidn, Sobre los Evangelios de los Santos, Sobre las Do-
minicas, y sermones de honras & Felipe I y Felipe ILL,

Jos¥ DE SEVILLA, capuchino, evir preclaris doctrinae,
eloquentiae, eruditionis...» (El Genuense),

Dejé tres tomos de sermones (1685-6), siete oraciones
sobre el Miserere (1681), varias biografias y tradueciones,

CRISTOBAL DE LA TORRE, franciscano (§ 1658). (Vid. P.
Guadalupe, Hist. de la Prov. de los Angeles, f. 249.)
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sermén pronunciado en las honras de Fray Juan
Bautista, que comienza de esta suerte: <& mi me cabe
el ser hoy el orador, porque el dolor me toca mds de
cerca. De una tierra, de una religién, de una provin-

GREGORIO DE SANTILLAN, franciscano ( 1670). Impre-
siond prefundamente & la corte en el célebre sermén del
muerto que venia d decir verdades (1650).

FRRNANDO SUAREZ (1563-610). Compuso varios libros
de sermones. Ein su sepulero se grabé este breve epitafio:
OMNE TULIT PUNOCTUM, QUEM CEBRNIS VITA DE-
FUNCTUM.

Pepro Sudrez DR CASTILLA (f 1629). Murillo Velar-
de encomia los frutos de su predicacién.

BERNARDO DEL ToRO. Nacid en 1570, Habia entusias-
mo por oir sus sermones,y un tedlogo de los més repu-
tados exclamo6 después de oirle: «Vale mas lo que este
siervo de Dios me ha ensefiado, gue cuanto he estudiado
en mi vida.» Dejé un libro sobre los Santos y las Reli-
quias. :

PrDRO DB URTEAGA, jesuita (15678-644), Bu Arzobispo y
el Cabildo le confiaban los sermones de mayor empefio.

Fr. JERONIMO DRE VELASCO, «predicador clarisimo»
(F. de Valderrama).

PEDRO DE COLINDRES (1599-658), citado en el texto.

ALONS0 GOMEZ DE BOJAS (f 1649), «vir pietate illus-
tres, egregiaque, sapientias, laudem conspicuus: nomen
suum ad posteritatis notitam cum gloria transmissit, scri-
bendo, hispanica lingua» (Marraceio, Bibl. Mariana).

Arvaro P1zaN0 DB PALACIOS ( 1620), «vir pius, justus
ad Doctus multisque a Deo, virtutum ornsmentis deeo-
ratus» (Marraceio). Quedan impresos seis sermones.

Josfi ANTONIO DB ZEA, franciscano (1643-83).

MiGUEL DE CARDENAS, carmelita, obispo de Ciudad-
Rodrigo. Citado en el texto.

Por las precedentes notas, que hubiéramos podido au-
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cia: estudiantes juntos, catedraticos juntos, predica-
dores juntos tantos afios en Madrid: de un asiento en
capilla y de un claustro en vivienda».

mentar & numero considerablemente mayor, si el espacio
lo permitiera,se traslucira la superficialidad de los que al
estudiar esta épeca de nuestra oratoria, se limitan &
considerar la pobreza de la escuela cortesana. Es listima
que todos nuestros historiadores se ajusten sin discutir al
patron de Ticknor, hombre doetisimo, pero que dejd in-
menso campo sin espigar.



CAPITULO LX

Siglo XVIl.—La Historia, la Novela
y la Epistolografia.

La Historia se resintié menos del gusto decadente
de la época. Los historidgrafos conservaron mejor la
frescura y noble severidad de estilo de la anterior
centuria. En la primera mitad del siglo no se pro-
gresa mucho por lo que se refiere 4 1a depuracion de
hechos é investigacion cientifica; méds adelanie se
inicia saludable reaccion contra las fibulas que lle-
naban los libros histdricos, y el fondo de este géne-
ro se constituye sobre més s6lidas bases. No puede
decirse que la Historia decae en este siglo, porque
compensa con méritos los defectos en que dege-
nera.

El éxito de Hurtado de Mendoza dio origen 4
numerosas imitaciones, siendo muy digna de consi-
deracion la Expedicidn de los catalanes y aragoneses
contra turcos y griegos, dada 4 luz por D. FRANCISCO

DE MoncADA (1586-635), eseritor que nacié en Valen-
" cia, desempeii6 altos cargos diplopétieos, y logré la
investidura de virrey de Flandes.
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La Euxpedicion forma una obra breve y completa,
con grande unidad artistica, con interés dramético y
digna de figurar enire las mejores producciones eld-
sicas, Recuerda mucho 4 Salustio, notdndose que
Moncada, cual su modelo, no emplea el verbo en pé-
rrafos muy extensos. El° fondo estd tomado de las
mejores fuentes, y el estilo, si no modelo de correc-
cion, se desliza animado, natural y fiexible. El cargo
mas grave asestado & la reputacion del historiador,
es el de traducir la Crénice de Muntaner (Gibbon).

Contrasta con la manera de Moncada la forma na-
rrativa de D. CarLos DE CornomMA (1573-637), natural
de Alicante, que sirvié 4 su patria en la guerra y en
la diplomagcia. Dedicado al estudio de los historia-
dores antiguos, Coloma tradujo 4 Técito; pero en su
obra se dej6 arrastrar por la imitacién de César. De
las guerras de los Estados bajos desde 15688 a 1599, esta
dividida por afios, y éstos en libros. Poco amigo de
reflexiones, Coloma narra con sencilla veracidad y
emplea un lenguaje castizo, animado por la elegan-
cia del estilo y el calor que prestaba la proximidad
de los sucesos.

Proponiéndose también por modelo la Historia de
Hurtado de Mendoza, el portugués FRANCISCO MA-
NUEL DE MELO (1611-67) escribié en espafiol la Histo-
ria de los movimientos, separacion y guerra de Calalu-
#ia, que abraza s6lo un perfodo de seis meses, y qui-
zds, por su estilo flexible, adecuado, y por el modo
magistral de la narracién, se reputa la mejor obra
de su clase que ppseemos en nuesira lengua. '

Melo nacié en Lisboa y sirvié bajo las banderas
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 espafiolas, hasta que, sospechoso de separatismo,

volvidé preso 4 Lisboa, y, confinado més tarde 4 Mi-
nas Novas (Brasil), destierro de desterrados, como de-
cia con profunda amargura, murié al cabo en su pa-
tria. Después de la independencia de Portugal, Melo
continud escribiendo en lengua espafiola.

Causas politicas obligaron al autor & no consignar
su nombre al frente de la obra, y habiéndole mani-
festado un amigo su extrafieza, respondi6 con arro-
gancia: «Ni el libro pierde nada por faltarle mi
nombre, ni yo perderia nada por falta del libro.»

Creiase antes que la pluma de Melo respetd la ver-
dad histérica, reflejando en fidelisimo ecristal la rea-
lidad de los hechos consumados., Empero la Iabor
critica ha ido notando intencionadas omisiones, ana-
cronismos é inexactitudes. Parece hoy que la histo-
ria eserita por Melo responde f una idea politica hé-
bil y disimuladamente desenvuelta en lared de be-
llezas con que esmaltd las pAginas de su narracién.

La dilatada serie de trabajos histéricos acerca de
la conquista de las Indias se cierra con la obra de
Anrtonio SoLis (1610-86). La Hisloria de la conguista
de Méjico refiere las hazafias de Herndn Coriés hasta
la muerte del sucesorde Moctezuma y la toma defini-
tiva de la capital.

Los sucesos se describen en tono de poema, los ca-
pitulos tienen aire de cantos, y la figura de Cortés,

-més que la de un personaje historico, reviste carae-
teres de protagonista épico. La historia se ha conce-
bido y ejecutado & modo de epopeya, pero mostrando
demasiado el artificio. Asi deja de ser historia, sin
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llegar 4 ser poema. A tal deficiencia se debid, no
obstante, su lisonjero éxito, pues halagaba el espiri-
tu nacional, y nadie se fijé en que los indios servian
de pretexto para la apologia de los espaifioles, sobre
todos los cuales descuella Cortés & modo de Aquiles,
sin mds defectos que los necesarios para que un pro-
tagonista no resulte inverosimil.

No merecen olvido las Carfas de Solfs. En ellas se
expresa con ingenuidad y adecuado estilo el desen-
gaiio que el olvido, 1a pobreza y la vejez habfan pro-
ducido en su alma y la resignacién con que su fe re-
ligiosa cieatrizaba las heridas de tan encarnizados
enemigos.

Compuso euatro obras teatrales heroicas: Triunfo
de amor y Fortuna, en que los personajes mitolégicos
se conducen como los hombres del tiempo del autor;
El alcdzar del secreto; Euridice y Orfeo, estrambética
fantasia seudomitolégica, y Las amazonas. En todas
ellas disgusta el énfasis extemporineo y la exagera-
cion de las figuras retéricas. Mejores son las propia-
mente comicas, tales como Kl amor al use, Un loco
hace ciento, imitacion de <Ellindo Don Diego»; La gi-
tanilla de Madrid, basada en la novela de Cervantes,y
Amparar al enemigo. En el género cémico acierta me-
jor Solis con la naturalidad y soltura de la frase.

Después de su muerte se publicé un tomo de varias
poesias, que las contiene de muy diversa indole y que,
en general, valen bien poca cosa.

El mejor de los analistas espafioles, es, & no dudar,
D. Dieco ORTIZ DE ZUR1cA (1636-80), 8610 podria igua-
larsele el veraz Zurita, si reuniese condiciones de ha-
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blista y de estilita & las muy excelentes que dis-
frutd de historiador. Los Anales Eeclesicsticos y Secula-
res de Seville, aleanzan desde 1246 hasta 1671. Poeas
obras han obtenido tan halagiiefia acogida, y bien
lo merecid por la verdad y nobleza que resplande-
cen en sus pdginas. Es, como hoy se dice, un trabajo
serio. El marqués de Agropoli eseribe que los Ana-
les «no s6lo son lusire de Sevilla, sino de nuestra
Historia generals, y aflade no haber visto otra his-
toria especial «que pueda competir con ésta, pero
(que ni deba compararse 4 ella». Otro tanto afirma el
censor D. Juan Lucas Cortés, considerando «ser obra
muy fitil y provechosa y de mucho lustre y orna-
mento, no solamente para Sevilla, sino para toda
Espaiia».

La prosa de Ortiz de Ziiiga se mantiene siempre
digna, cuidada y correcta, por lo cual y por la pureza
de la dicei6n, 1a Academia lo incluy6 con justicia
en el Catdlogo de autoridades de la lengua.

Descendida la novela de las cimas 4 que la exalta-
ran los ingenios de la centuria anterior, no registra
més que desdichados engendros y minimos eserito-
res, cuya pequeiiez realza més la grandeza de aqué-
1los. La influencia del Quijofe, adversa para los li-
bros de caballerfa, motivo una reaceion general, casi
una crnzada contra los libros de pura imaginacion,
Hegando hasta proscribir el amor.

Entre la plaga de hueros novelistas que broté en
el siglo XvII, merecen especial mencion D. FRANCIS-
Co DE NAVARRETE Y RIBERA (T 1650), de cuyas obras
poéticas y novelas se conocen Las dos hermanas, Bl

46
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Caballero invisible, Flor de sainetes (1640), y Casa de
juego, en que, amenizando la narracién con intere-
santes anécdotas, desenbre lag trazas de los jugado-
res; FRANCISCO PARRAGA Y MARTEL, que escribid la
Historia de Lisseno y Fenisa (1701), cuyos méritos se
escaparon al juicio de Ticknor, tal vez por rapidez
de lectura, y FRANCISCO BERNARDO DE QUIR(GS, hom-
bre de clarisimo ingenio, 4 quien se deben las Aven-
turas de D. Fruela (1656), novela burlesea, con versos
intercalados, publicada con la comedia El hermano
de su hermana, y diez eniremeses esirenados con éxi-
to, 6, como dice el autor, «libres del silbo originals.

La finica forma de novela que florece es la pica-
resca, descollando las de Vélez de Guevara y Que-
vedo, ya ripidamente analizadas, y 1as meritisimas
cuanto mal conocidas de Ferndndez de Rivera.

D. RopriGo FERNANDEZ DE RIVERA (1579-631), 4
quien llama Ortiz de Zuaiiiga «poeta erudito y lleno
detodas noticias», presenta, como Goéngora, dos fases
en su vida literaria: una del mejor gusto y estilo,
otra en que cede 4 la corriente de los tiempos y se
deja arrebatar por la ola culterana.

Debi6 D. Rodrigo Ferndndez de Rivera su mayor
renombre al poema Las ldgrimas de San Pedro, en
hermosas octavas, que los ilustradores de Ticknor
consideran dighas de Fr. Luis de Ledn.

Sus conocimientos cientificos muéstranse en las
Lecciones naturales, escritas en elegantes odas; su ins-
piracion seria y profunda resalta en la Cancién al
Smcro Monte, en las elegias y en el Triunfo de la hu-
mildad; sufe religiosa se desborda en las composicio-
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nes de asuntos sagrados, y su ingenio retozén y hu-
moristico gallardea en el Epithalantio d las bodas de
une viuda y en las entretenidas novelas Meson del
-mundo y Los anteojos de mejor vista. El Epitalamio es
giitira donosfsima, tan agradable por su gracejo,
<omo recomendable, porque, aun pisando terreno
resbaladizo, y sin esquivar el naturalismo de las si-
tuaciones, jamds salva el autor los linderos de la
-decencia.

En Los antoios de meior vista (sin fecha, $16207), su-
pone el autor que, llegado 4 Sevilla, y tras de un de-
licioso diilogo con un mixzte de culto y brave, halla en
la Giralda un hombre mirando por unos anteojos.
Poseian la virtud aquellos cristales de mostrar 4 los
hombres tales cuales eran, y asf Rivera pudo con-
templar la realidad al través de la médscara social,
hasta que deseando verse 4 s{ mismo, el Licenciado
Desengaiio, que tal era el nombre del duefio de los
anteojos, le diee que podri hacerlo en un espejo que
posee, De esta idea se aprovecho més tarde Vélez
de Guevara.

El Meson del mundo (1631) es una novela picaresca,
Pero de las de primer orden. El autor narra lo que
presencio en un meson de cierta ciudad adonde le
llevaron sus asuntos. La verdad de los cuadros y de
los caracteres, el vigor de las pinturas, la feliz inter-
pretacion de las costumbres y la diserecién con que
se evitan las liviandades de otros libros anilogos,
<olocan éste 4 la altura de los mejores que en nues-
tra literatura poseemos,

En ambas novelas se muestra Rivera escritor co-
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rrectisimo, sobrio, dtico, profundo en la invencién y
en el sentido. «No son, 4 decir verdad, superiores
las Zahurdas de Pluton 6 La visita de los chistes, de
Quevedo, 4 Los anfeojos y El Mesin, y, no obstante,
jeudn diversa ha sido en fortuna! Los anleojos reve-
lan la misma intencién y acaso superior fuerza ima-
ginativa que El Diablo Cojuelo, y 4 pesar de eso, mien-
tras las prensas multiplican hasta lo infinito los
ejemplares de la obra de Vélez de Guevara, cuesta
un ojo de la cara dar con uno del libro de Rivera.
No aventaja El Lazarillo de Tormes & El Mesdn del
mundo, y aquél es un personaje que ha pasado i la
categoria de proverbial, y contados son los lectores
que en El Mesén han entrado» (L. Montoto). =

La misma afectacién, corruptora de los géneros
més nobles, habfa invadido la jurisdiccion semifa-
miliar de las cartas, sustituyendo la deliciosa natu-

_ralidad de la confidencia con los atavios de extem-
porénea pedanteria. Lope, Quevedo, Argensola, Cas-
cales en Las ires décadas, de insoportable fatuidad,
en suma, cuantos en los dias de lamentable decaden-
cia trabajaron el sencillo género’epistolar, si se ex-
ceptiian Nicolds Antonio y Solis, desnaturalizaron
esta fndole de composiciones, que por su mayor huo-
mildad parecfan menos accesibles 4 los estragos de
la aciaga influencia.

Por ser menos conocidas, aunque muy dignas de
serlo y de parangonarse con las mejores de nuestro
idioma, mencionaremos las que el obispo de Bona

“ D. JUAN DE LA SAL (+ 1630), escribi6 al duque de Me-
dina-Sidonia, ddndole cuenta de algunas cosas notables
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«le un elérigo Namado el Padre Méndez, natural de Mo-
guer. D, Francisco de Quevedo tenfa en altisima esti-
macién al docto prelado y le dedicé su romance de
Los cuatro animales y las cuatro aves fabulosas, y el se-
fior Guichot diee: «Fué eximio literato, hombre de
genio agndo y despierto, como lo acreditan estas
cartas, calificadas en justicia como lo mds curioso y lo
mejor que en el género satirico se ha escrito en Espaiia.»
La donosura del estilo corre parejas con la ironia, y
todas las cartas resultan Ilenas de animacién. No
hemos conocido 4 nadie que, empezada la lectura,
no haya leido todas las cartas de una sola vez.

Lastima que no hayan pasado 4 la imprenta las
‘Cartas de D. JuAN P1c6N DE LEcCA 4 D. Francisco Mo-
robeli de la Puebla, eseritas en 1622, Ademds de sus
méritos, admira la sélida erudiecion con gue impug-
na los muchos errores cometidos por Alfonso Lopez
de Haro en su Nobiliario genealdgico hispano. Don
Fernando de Vera declara que no se atreve i ala-
‘barle como merece, por ser paisano, ¢temeroso de
que se achaque 4 pasién por los suyos lo que seria
pura justicias.



CAPITULO LXI

El siglo XVIIl.—Restauracion de las letras.
Poetas principales. '

El mal gusto entronizado por conceptistas y culte-
ranos, sumio 4 las leiras espaiiolas en lamentable es-
terilidad. La lirica como la dramética, la diddctica
lo mismo que la elocuencia, pagaron tributo 4 esta
postraeion sin ejemplo.

Es apenas concebible el atraso en que yacia el
pueblo espafiol. Las universidades habian encauza-
do los estudios por mirgenes tan humildes y angos-
tas, que nada fecundo logré prosperar entre las ma-
llas del ergotismo y la pedanterfa.

Un testigo de mayor excepecion, D. Diego de To-
rres y Villarroel, nacido y educado en Salamanca,
conflesa que durante su carrera no habia oido nom-
brar las mateméticas. Al hablar del tratado del Pa-
dre Clavio acerca de la esfera, dice: «Creo que fué
la primera noticia que habia llegado 4 mis oidos de
que habia ciencias matemadticas en el mundo.> En-
sefiibase atin en Salamanca el sistema de Ptolomeo
y se criticaba el de Copérnico; habfase estacionado
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la filosoffa en el escolasticismo medioeval, desco-
nocianse en absoluto la apelacion de Descartes 4
‘la conciencia y la reaccion empfrica baconiana, y
absurdo veto amenazaba los adelantos de las cien-
cias naturales. No sostenia tampoco aquella univer-
sidad, segtin declaraba en su Memoria ministerial el
marqués de la Ensenada, citedras de Derecho piibli-
co, de Fisica axpérimental, de Anatomia, ni de Bo-
tdnica. En fin, cuando el Gobierno excitdé 4 las uni-
versidades espafiolas & preocuparse de las ciencias
exactas y fisicas, la de Salamanca respondio: «Nada
ensefia Newton para hacer buenos 16gicos 6 metafi-
sicos, y Gassendi y Descartes no van tan acordes
como Aristételes con la verdad revelada.» Tampoco
pudo reaccionar la Complutense, reducida su activi-
dad casi por completo 4 los estudios humanfsticos,
asf como la salmantina era casi exclusivamente teo-
16gica, aunque de bien aifieja y desmedrada teologia.
Bien claro lo expresa D. Francisco Pérez Bayer en
su trabajo Por la libertad dela literatura espaiiola, re-
dactado por orden expresa de Carlos IIL. En el pri-
mer volumen hace constar que las universidades de
Aleald y de Balamaneca eran la causa de su propio
decaimiento y de la desilusién 6 falta de &nimo de
que adoleeia la juventud. Toda la ciencia espafiola
se hallaba en el Mediodia y en Levante, por lo cual
Menéndez y Pelayo rechaza con razén la tesis sus-
tentada por Feijéo y por Torres, de que las matemé-
ticas eran planta exética en Espafia, y les contesta:
«Serfanlo en Oviedo & en Salamanca, donde ellos,
casi profanos, escribian», y prueba cumplidamente



— 728 —

que no lo eran en Andaluefa ni en Valencia. (Het.,
I, VI, 69.) El doetisimo D. Juan Lucas CoRrTES (1624-
701) habia estudiado los origenes de nuestras leyes y
escrito luminosos trabajos que Frankenau publicd
en el extranjero, dindose por su autor, con el titulo
de Sacra Themidis hispane arcana. Otros llegaban
con sabia critica hasta las rafces del conocimiento
histérico, depurdndolo de fibulas, y en Sevilla tra-
bajaba la Sociedad de Medicina y demds ciencias, esta-
blecida en 1697, combatiendo las rutinas del galenis-
mo y encauzando las ciencias experimentales por la
fecunda via de la observacion.

Con laudable anhelo, y animado por el espectdculo
de la corte de Francia, cred Felipe V la Biblioteca
Real, hoy Nacional (1711), la Real Acadewia Espaiio-
la (1714), que comenz6 la formacion del Diceionario,
la Academia de la Historia (1738), y en 1752 otras tres
Reales Academias: 1a de San Fernando, la de Buenas
Letras de Sevilla y 1a de Buenas Leiras de Barcelona.

El influjo de la cultura de Francia, més adelan-
tada ya que nosotros, se acentud con la dinastia de
Borboén. Las personas més distingunidas de la soecie-
dad espaiiola comenzaron 4 hablar franeés, y Ias mo-
das ultrapirenaicas, al par que los galicismos, se im-
pusieron 4 la corte. Las traducciones de libros fran-
ceses se multiplicaron; las tragedias de Corneille -y
de Racine, tenidas por modelos perfectos, fueron, ya
imitadas, como en la Ifigenia de Cafizares, ya tradu-
eidas, como en el Cinna, del marqués de San Juan, y
por todas partes se vio circular la savia seudocldsi-
ca que, pobre y decadente de suyo, mal podia rege-
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nerar un gusto estragado y restablecer un estado in-
telectual desvanecido.

No deja de sorprender que una literatura cual la
espafiola, de eriginalidad tan pronunciada, se some-
tiese por modo tan completo 4 la literatura menos
original de Europa. Para la explicaciéon del hecho
hay que tener presente ires circunstaneias prineipa-
les: de nna parte la postracién, el inmenso decai-
miento intelectual de Castilla, que no le permitfa
resistir con sus exhaustas fuerzas la importaeion ex-
tranjera; de otra parte, la ley histérica gue impuso
el clasicismo francés en todas las naciones europeas,
¥, en fin, que la imitacién francesaise ofrecid como
regeneracion del gusto, extraviado por los delirios
coneeptistas y culteranos.

Manifestaciones del influjo franeés, se crearon la
«Academia del Buen gusto», instituida en casa de la
condesa vinda de Lemos (1749), & imitacion de los
salones parisienses del grand siécle, y el «Diario de
los literatos de Espafia», Treinia y dos meses vivid
la primera y veinfiuno el segundo. Ni la Academia
ni el Diario tuvieron la importancia que les atribu-
ye Ticknor, aquélla por su reducido eirenlo, éste por
su estrecha doetrina y fugaz existencia, que la pro-
teccién del rey y el favor de la corte fueron impo-
tentes para prolongar,

En medio del mal gusto reinante, produjo sensa-
¢idn el Arte poética de D. IeNActo DE Luzix (1702-54),
inspirada en las doctrinas de Boileau y de Muratori.

Luzan era aragonés de nacimiento y extranjero
por aficiones y educacion, Sus versos & La conquisia
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de Ordn, y otras composiciones muy loadas entonces,
realzaron su figura sobre el nivel de la vulgaridad. -
La Poética (1737), donde Luzén se propuso «sujetar
la poesia espafiola 4 los preceptos que usan las na-
ciones cultas», aplicé los principios del gusto francés
al estilo; pero deprimiendo con pobreza de eriterio
el valor genial de nuesiros mejores poetas.

La Poética de Luzdn no procede por linea directa
de Boileau; pero en el fondo late la misma doctrina
del seudoclasicismo franeés. Luzdn, que habia reei-
bido una eduecacion cldsica en las escuelas de Italia,
¥ tratd 4 los més ilustres escritores de la peninsula
hermana, se inspiré en la obra de Muratori. Mas la
obra de Muratori era un retono del criterio formula-
do por Boileau. Acogida con mayor entusiasmo del
que merecia, 4 causa de las tristes circunstanecias
por que atravesaban las letras espaiiolas, ejercié una
influencia direeta é inmediata, que vino 4 consolidar
el imperio del gusto francés en nuestra patria.

No contribuyé exiguamente el malagueiio Luis
JosE VELAZQuUEZ, marqués de Valdeflores (1722-72), 4
afrancesar las letras hispanas. Era tal vez el més
despejado éntre las serias nulidades de la Academia
del Buen gusto, y sus Origenes de la Poesta Castella-
na (1767) merecieron los honores de la traduceién.

La reaccién que apuntaba en Madrid por virtuali-
dad del seudoclasicismo francés, alboreaba con me-
jor sentido en Seyilla, inspirdndose directamente
en la tradicidn cldsica. Contribuyo 4 la eficacia del
resultado la jamés interrumpida sucesién de huma-
nistas y eriticos, en este siglo representada nada me-
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nos que por JosE DE BARRIOS, JUAN ORTIZ DE AMAYA
(i 1765) y Fr. FERNANDO REINOSO (1732-95), cuyo gusto
y hermosa latinidad acreditan sus poesias y oracio-
nes latinas; el atrabiliario JosE ALVAREZ CABALLERO;
FRANCISCO ARANZA Y RODRIGUEZ; JOSE CEVALLO (1726-
76), anotador de Santillana; Dieco Gaviria Y LEON
(1686-758); ANTONIO (FONZALEZ DE LEGN (T 1818); FRAN-
c1sco GoNzSLEZ DE LEGN (1706-61), poeta latino y co-
mentador de Ovidio; Acustin MuNoz DE ALVAREZ
( 1823); JUAN JACINTO NAJERA, comentador del Tea-
tro Critico; FRANCISCO RODRIGUEZ GARCIA; JOSE M. Ro-
DRIGUEZ DE VERA (} 1800); ANTONIO DE VARGAS (1 1801);
JUAN ZAMBRANA...

En la primera mitad del siglo xvix el docto sacer-
dote D, Luis GERMAN ¥ RiBON (1709-84) reunia en su
casa cierto nimero de amigos estudiosos, nada con-
formes con la viciosa literatura de la época, modesto
nicleo donde halld su origen la futura Real Acade-
mia, que tan saludable influencia debfa ejercer en
la regeneracion de las letras espafiolas. Por Real
decreto de 18 de Julio de 1752 se di6 cardcter oficial
en los més laudatorios términos al noble instituto
fundado por «sujetos estudiosos de la ciudad de Se-
villas.

Aunque tuvo la escuela sevillana en este siglo ilus-
tres continuadores, se resentia de la general postra-
¢i6n. No obstante, brillé entonces D. GABRIEL ALvVA-
REZ DE TOLEDO (1659-714), que ocupd uno de los pri-
meros puestos en la Real Academia Espafola, y fué
quizds el mejor poeta lirico de principios del si-
glo xvir. Menéndez Pelayo, extasiado con la hermo-
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gura de la poesfa 4 un pensamiento, exclama: «Asom-
bra encontrar, entre el farrago insulso de los versos
que entonces se-componian, una meditacién poética
tan alta de pensamiento y tan firme de estilo»; y poco
més adelante: «Estoy por deeir que hasta los rasgos
conceptuosos que tiene estdn en su lugar y no la des-
figuran, porque no son vacio alambieamienio, sino
sutileza en el pensar del poeta, que ve entre las ecosas
extrafias relaciones y analogias:

4Qué oculto bien es éste
Que en criaturas tantas
En ninguna responde,
Y, para que lo busque, en todas llama?

¢De qué le sirve al ave
Batir la pluma osada,
Si la pihnela burla
Kl ligero conato de sus alas?

, Buscalo, pues te busca;

Oyelo, pues te llama;

Que descansar no puedes

Si en su divino centro no descansas...»

Las atinadas frases del Sr. Menéndez y Pelayo pue-
den servir de correctivo 4 la ligereza con que el se-
fior Fitzmaurice-Kelly, 1lama desdefiosamente 4 £1-
varez de Toledo significado conceptista.

Durante todo el siglo, 1a escuela de Sevilla se nu-
trié del espiritu cldsico, sin intermedio de protecto-
rados galicanos. Dos jévenes que luego habian de ser
glorias de su patria, ARJONA y MATUTE, anhelando
colabordr 4 la depuracién del gusto, crearon en Se-
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villa una Academia Horaciana destinada 4 estudiar y
propagar los inmortales preceptos contenidos en las
epistolas de Horacio. Mis modestos fueron los co-
mienzos de otra sociedad, la Academia particular de
letras humanas, pero muy fecundos sus resultados, La
Academia organizé estudios de humanidades, de re-
térica y de poética, celebrd certdmenes, y en sus se-
siones se lefan y comentaban las obras méis estima-
bles que salian 4 Iuz. E1 lema de la instituecién era
el siguiente: «Para ser poeta no basta el gusio sin el
genio», y el fin, divulgar los buenos principios y con-
tribuir 4 la reforma del criterio dominante. Forma-
ron parte de la Academia todos los jovenes que poco
después habian de restaurar la escuela sevillana, y
algunos literatos forasteros, como el extremerio don
JUAN PaBLo FORNER (1766-97), 4 la sazon fiscal en la
Audiencia de Sevilla. Forner (Norferio) no volé muy
alto en la poesia. Como prosista, en cambio, descu-
bre cualidades de dgil pensador y desembarazado
~estilista. Sus Exequias de la lengua castellane dan mo-
tivo 4 detenida reflexién, sus Observaciones sobre la
tortura, sus Reflexiones sobre la Historia, y otros traba-
jos, si carecen de interés para el cientifico moderno,
brindan eon elegante modelo de lenguaje al eseritor.
Cuando los j6venes que componian la Academia se
separaron, arrastrado cada uno de ellos por distinto
sendero, segin las vicisitudes de la vida, terminé
aquella memorable institueion, que cayé «como cae
1a flor, dejando el fruto que sobrevives (Vaquer).
La restauracion de las letras espafiolas, 4 que nada
contribuyeron los afrancesados de la corte, id6latras



del buen sentido, & expensas de la inspiracién, no fué
timbre exclusivo de la escuela sevillana. Otros escri-
tores sueltos, que en vano se ha querido agrupar con
nombres de escuelas, singularmente los extremefios,
iniciaron la revolucion literaria eapitaneados por
D. JuaN MELENDEZ VALDES (1754-817), natural de Ri-
bera del Fresno. Los historiadores han pecado de in-
justos con Extremadura no reconociéndole la gloria
de su eficaz cooperacion, y aun sustituyendo su nom-
bre con el de ofras comarcas.

Protegido por Jovellanos, sufrid Meléndez perse-
cuciones i la caida de su Mecenas, y después de ha-
berse adherido al gobierno de Bonaparte, tuvo que
emigrar y murié en Francia, segfin declard su médi-
o, de hambre,
~ Sus mejores odas se juzgan las que titula 4 la ver-
dad, 4 la presencia de Dios en sus obras,y, sobre todo,
su oda 4 Tas arfes, salvo la tltima estrofa, servil y
rastrera. Las epfstolas de Meléndez merecen estima;
en cambio, sus idilios anacrednticos aburren por de-
masiado inocentes. No es poeta de imaginacion pode-
rosa y fecunda, mas tiene propiedad en las deserip-
ciones, dulzura y gracia en el estilo y fluidez en la
versificacion. Por estas cualidades, por el esmero en
el lenguaje y por el acierto en renovar elegantes ar-
cafsmos, contribuyd en mayor medida que sus coetd-
neos 4 la depuracion del gusto.

La poesia bucélica se vié representada por el gra-
nadino JUAN ANTONIO PORCEL, poeta de transicion.

Ningiin oiro poeta importante florece en la desdi-
chada centuria. El simpético militar EUGENIO GERAR-
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po Logo (1679:750), popular en sus comienzos, no an-
duvo falto de ingenio, mas si de gusto. JosE CADA-
HALSO (1741-82), gaditano, méds que 4 sus poesias, no
exentas de delicadeza, 6 4 sus detestables Noches hit-
gubres, mal remedo de Young, debid su fama 4 la sa-
tira Los eruditos c la violeta, donde con mucha gracia
da consejos para aprender en una semana todos
los conocimientos humanos. Josi GERARDO HERVAS
(F 1742), que con su Sdfira contra los malos eseritores,
toda ella empapada en el jugo de la preceptiva de
Boileau, popularizé el psendénimo de Jorge Pitillas;
Diego GonNzALEz (1733-94), jamés inspirado y siem.
pre discreto; Nieto pE MorINA, tardio restaurador
de la épico-parddica en su glacial Perromaquia,
donde no se advierte sino «el desembarazo del hom-
bre de ingenio y las agudezas del andaluz» (Valmar),
no pasan de discretas medianfas. NICASIO ALVAREZ DE
CIENFUEGOS (1764-809) no carecié de imaginacidn,
pero fué malisimo hablista. JosE VARGAS PONCE imi-
t6, no sin cierta fortuna, 4 los satiricos delsiglo XviI
en su Proclama del sollerdn.

JosE IeLESIAS (1753-91), que «alguna vez explotaba
sin pﬁdor los versos ajenos» (Valmar), compuso epi-
gramas cuya punta se reduce 4 un desearo 6 una sa-
lida insubstancial. Loque les faltaba de gracia, quiso
Iglesias suplirlo con la libertad excesiva de lengua-
je, més censurable ain en un eelesifstico. Conven-
eido de ello el mismo autor, se dedicd 4 perpetrar
poesias, que llama Ticknor «sei’ias, fastidiosas y pe-
sadas» y que la posteridad ha relegado al més abso-
luto olvido,
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Dos fabulistas, sospechosos de heterodoxia, se la-
braron cierto renombre en Espaiia: D. FELix MARiA
DE SAMANIEGO (1745-801), autor de fibulas morales
en que tomd indistintamente por modelo 4 Esopo, 4
Fedro, 4 los orientales y & La Fontaine, y D. Tom4s
DE IRTARTE (1750-91), eseritor correcto y frio, no obs-
tante su genial batallador, que contribuyé & mejorar
el gusto con los preceptos de sus fdbulas literarias,
ya que no con ‘el ejemplo de sus comedias y sopori-
feros poemas. Las fabulas de Samaniego superan en
animacion 4 las de Iriarie; las de éste aventajan en
correccion 4 las de Samaniego.



CAPITULO LXII

El teatro en el siglo XVIII.

En género alguno prendid la semilla importada de
Franeia como en el teatro, més sensible 4 las vibra-
ciones del gusto general.

La absoreién moral y politica de Espafia por la
monarqufa francesa, era natural consecuencia del
apogeo de Francia, del oeaso nuestro y del adveni-
miento de 1a dinastfa borbénica, sostenida en prolon-
gada guerra por los ejércitos franceses. El teatro es-
paiiol se hallaba en lamentable estado, y el crédito
de la escuela nacional, se deshacia confilado 4 las
débiles manos de ZAMORA (t 1740?) y de CANIZARES
(1676-750), tristes caricaturas de los grandes maes-
tros del siglo anterior.

Los afrancesados apuraron sus recursos por acli-
matar la tragedia cldsica de corte raciniano. Se tra-
dujeron obras francesas, eseribiéronse imitaciones,
predicose sin descanso, mas el piblico permanecié
indiferente al precepto y al modelo.

Los sentimientos patri6ticos ayudaron al éxito ob-

47
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tenido por IGNAci0 LOPEZ DE AYALA en su tragedia
Numancia destruida. Los criticos se resisten 4 conce-
der 4 esta obra®el valor de la Numancia de Cervan-
tes; mas 4 nosotros nos seduce la accién hébilmente
conducida, y nos agrada su robusta y valiente versi-
fieacion. El razonamiento de Megara, siempre serd
una muestra admirable del romance heroico espa-
fiol, y nadie podra dudar de que el tono viril y digno
de la tragedia estd més sostenido que en Cervantes.

Aunque heredero de las doctrinas de Luzén, mues-
tra D, NicoLAs FERNANDEzZ Mogratin (1737-80) en sus
poesias, entusiasmo patrio y galanura. Sus romances
moriseos, sus letrillas, su Fiesta de foros, acaso mas
celebrada de lo que merece, pues claramente deja
ver la imitaecidon de Lope y de Céspedes; quedan-
do inferior al iltimo, no carecen de facilidad y ele-
gancia, dotes que no avaloran su paupérrimo poe-
ma Las naves de Cortés destruidas. Cegado por exéti-
cas aficiones, fracasé en las tragedias saturadas
de gusto franeés. Lucrecia, Hormesinda ¥ Guemdn
el Bueno, jamés despertarin entusiasmos con su lan-
guidez de la accién y su carencia de interés, ni menos
La Petimetra, comedia que adolece de frialdad en el
didlogo y mala disposicion de la f4bula, aun siendo
de estilo y versificacion aceptables.

Con bandera de reaceion contra el extranjerismo
se alzo el extremeiio D. VICENTE GARciA DE LA HUER-
TA (1734-87), publicando 4 fines del siglo una algo in-
fortunada seleceion de comedias antiguas intitulada
Teatro Espaiiol. Su mfs importante empefio original
o8 Raqguel, tragedia en tres jornadas sobre el mano-
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seado asunto de los amores dé Alfonso VIII con una
joven hebrea. No carece la Eaquel de plan bien de-
lineado ni de escenas interesantes; pero incide en
defectos gravisimos de verosimilitud, por la obsti-
nacién de observar fielmente la unidad de lugar.

La empresa de Huerta ocasiond discusién, més
enconada por el espiritu atrabiliario del mantene-
dor. Fuese natural suyo 6 amargo fruto de su acei-
dentada vida, Huerta debié de tener agrio cardcter,
cuando todo el mundo hablaba mal de é1 y hasta Jo-
vellanos le dispard dos romances burlescos. Quinta-
na resume en la siguiente férmula su juicio de Huer-
ta: «<Su talento era bastante, su doetrina poca, su gus-
to ninguno.»

El interés particular movia 4 ciertos escritores 4
suministrar al estragado paladar del piblico el esti-
mulo que su ignorancia pedfa. VALLADARES, ddndola
de espaiiol, lanzd un centenar de obras draméticas
de todas clases, colocando al frente de El emperador
Alberto enfatico discurso contra el influjo franeés, y
ZaBALA se dedicé al género histérieo y al drama sen-
timental, eseribiendo 4 diestro y siniestro, lo mismo
en verse que en prosa. Aprovechando la atonia de la
escena, COMELLAS, gue valia tan poco como los ante-
riores, pero dotado de més fecunda inventiva, se la-
bré una reputacién, no duradera, aunque por aque-
llos dias abrumadora, llegando & erigirse _en fidolo
de un pueblo acéfalo, que lo aplaudia como 4 ofro
Calderdn. Comellas sorprendia siempre al piiblico
por la novedad de las situaciones y por la facilidad
con que componfa. Los argumentos rayan en lo més
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absurdo y extravagante que puede concebirse,y la
versificacién estan deplorable 6 més gue los argu-
mentos. Gil y Zérate le llama «prototipo de los poe-
tas menguados y faltos de sentido comiins.

Como en todos los perfodos sin ideal concreto ni
gusto fijo, Ja masa del piiblico se inelind al lado de
la ordinariez, y el sainete se abrié paso entre los vi-
tores de la ignoranecia.

Débense 4 D. RAM6N pE LA Cruz (1731-94) un gran
niimero de sainetes en que retrata las costumbres de
las clases més bajas del populacho madrilefio 6 de
la envilecida aristocracia de aguellos dfas, enfanga-
da en plebeyas aficiones.

Tal vez seri por lo poco que el género nos agrada;
mas si hemos de eseribir interpretando con sinceri-
dad nuestra conciencia, confesaremos creer de modo
firmfsimo que cuando un autor se dediea exelusiva-
mente 4 ciertos géneros, es porque no tiene potencia
de inspiracién para més dificiles empefios. Asi lo
pensé Cruz y concentrd todas sus fuerzas para esca- -
lar més altas cumbres; pero sélo «produjo algunas
comedias harto frias y nada graciosass (A. Durin,
Prol. 4 los Sainefes, p. X). Ademds, los sainetes de
D. Ramén no son ni siquiera pfginas de literatura
realista: son parodias cuya exageraecién provoca la
risa. Cruz no retrata al pueblo espafiol, tan variado
de una regién 4 otra; pinta sélo el de Madrid, que
por su constante mezela, su falta de tradicién y otras
circunstancias, es el menos espafiol y el menos tipi-
co de Espafia. Pero hay mds; tampoco reproduce ar-
tisticamente este abigarrado vecindario de Madrid;
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su originalidad se limita 4 la capa infima, 4 la més
inmunda, 4 las gentes sin pundonor; 4 lo que més va-
liera dejar en la sombra hasta que lo iluminase el
rayo fecundo de la moral y de la cultura moderna.

Los sainetes de D. Ramén de la Cruz no pasan de
ser el antecedente histérico de las chulaperfas que
enlodan la escena espaifiola, hoy que el gusto se ha-
lla tan estragado como entonees, y, azotado por aires
extranjeros, carece de personalidad nacional, La
fortuna de aquellos sainetes, cual la boga de las ac-
tnales chulaperias, se debieron al caricter del tiem-
po. Hay géneros parecidos 4 ciertas plantas, que sélo
brotan entre ruinas y extienden sus ramajos en los
periodos de decadencia...

Nuestra sineera antipatia al género y nuestra
creencia de que D. Ramén pudo acometerlo desde
un punto de vista més alto y sin incidir en lo grotes-
¢0, no nos impiden reconocer lo certero de su imita-
cién en eiertos momentos, ni la graeia, un tanto abul-
tada, de sus situacionesy frases.

Mis desgraciado que Cruz, aunque valiendo por lo
menos tanto como él, D. JUAN IGNACIO GONZALEZ DEL
CASTILLO (1763-800), compuso gran niumero de saine-
tes que afin permanecen casi desconocidos; porque
en los pafses centralizados se desconoce cuanto no
brilla en la corte. Gonzdlez del Castillo no se limitd
al género infimo: su musa cant6 las hazafias de Ani-
bal; & su numen trigico se debe la creacion de Numa:
¥ su vena satfrica se explay6 en el poema intitulado
La Galiada, en su comedia en tres actos La madre
hipéerita y en los sainetes que, en nimero de trein-
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ta, figuran en sus obras, publicadas en cuatro voli-
menes en 8.°, por'D. Adolfo de Casiro, su paisano y
admirador (1845-1846). En los sainetes de Gonzilez
del Castillo hay que apreciar la gran variedad de
los argumentos, la sal y agndeza de la frase satirica
y la fidelidad con que reproduce las costumbres na-
cionales, punto en que supera infinito 4 Cruz, porque
las retrata con mayor verdad y porque son mis na-
cionales las costumbres que pinta. No estamos solos
en preferir la vis comica de Castillo 4 la fecundidad
de Ramén de la Cruz, El Sr. Menéndez y Pelayo afir-
ma que aquél vale tanto como éste, «si no en canti-
dad, en calidad, es decir, en fuerza e6miea, dotes de
observacion y gracejo del didlogo».

En los dltimos dias del siglo, la vietoria se pronun-
¢ié por la escuela francesa, extremo 4 que nos arras-
traron el exiguo mérito de los escritores nacionalis-
tas y-los esfuerzos de Moratin el joven. Hijo de don
Nicolds, con menor estro que su padre y més esme-
rado en la composicién, fué D. LEANDRO FERNANDEZ
DE MoRATIN (1760-828) un satirico frio, aunque agra-
dable, un lirico mediano, y debi6 su renombre 4 las
comedias, inspiradas en la servil imitacién de los
modelos franceses. Aprendiz de joyero en su infan-
cia, laureado en su juventud por dos accésits, alcanzé
el puesto de secretario en la Embajada de Paris.
Largo tiempo residié en Franeia, viajo por diversas
naciones, y, al estallar la guerra de la Independen-
cia, se alisté en el partido francés, aceptando em-
pleos de José Bonaparte. La Conquista de. Granada,
primera obra honrada por la. Academia, es, como
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debia suponerse, dado el cardcter de Moratin, muy
inferior 4 la segunda, 6 sea la Leccicn podtica d sdtira
contra los vicios de la poesia castellanc.

Sus poesfas y romances estin limados con una pul-
critud que no basta 4 disimular la ausencia de natu-
ral inspiracién. Las mismas condiciones campean en
sus sitiras y epistolas, unas y otras desmayadas, sin
fuego ni brio; mas de grata lectura por el esmero del
estilo, ya que no por la correccién gramatical.

El trabajo de lima tampoco se echa de menos en
sus comedias. El vigjo y la nifia, 1la primera en el or-
den eronoldgico, aleanzé éxito mediano. Obra de
més consideracién La Comedie Nueva, en dos actos y
en prosa, presenta las esperanzas de un autor de dra-
mas extravagantes, cual entonces apasionaban al pi-
blico, y su confusién por el fracaso de la obra. Cierto
que se trata de producecion ligera, casi sin accion;
mas, considerada como sétira general de la drama-
turgia reinante y acaso como atague singular 4 Co-
mellas, tiene cardcter de acontecimiento literario.

Siguié 4 Lo Comedia Nueva, Kl Barén, acaso la
peor obra de Moratin, y 4 ésta La Mogigata, cuya re-
presentacion, por eseriipulos religiosos, se traté en
vano de impedir. Ya en los primeros aiios del si-
glo x1x (1806), se estrend Kl si de las nifias, muy elo-
giado por la critica,aunque, hablando en conciencia,
hemos de confesar que su representacion, cuando la
vimos, nos aburrié sobremanera, A'pesar suyo lo con-
cede Menéndez y Pelayo, diciendo: «<Los rasgos de
ternura y aun de delicadeza moral que tiene Moratin
en Kisi de las ninias, quizds nos agradan, mds gue por
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lo que son en si, por lo mucho que contrastan con la
general y prosaica moderacion epicirea del animo del
poeta.»

Moratin se nutrié constantemente del teatro fran-
eés. Tampoco tenia fuerzas para més, Cinovas del
Castillo declara ingenuamente: «Mientras mds refle-
xiono en ello, con las obras delante, m4is me persua-
do de que la inventiva de Moratin era escasa», y por
mis que su buena intencion irate de disculpar al poe-
ta, no puede negar que <trozos hay, y hasta una si-
tuaecidén integra en La Mogigaia, que son copia literal
de Tartuffe, ¥ en todas las obras de nuestro poeta se
echa de ver el profundo estudio que tenfa hecho del
gran maestro francés».

8i Moratin se hubiera solamente propuesto esecri-
bir comedias, nada habria que objetar; en cambio, si,
como parece, abrigd la idea de ahogar el espiritu
nacional y someternos al patirén seudecldsico de los
franceses, su obra debe considerarse fracasada, con-
gratulindonos de que el éxito no coronase una in-
teneion, laudable en sus comienzos por desterrar el
mal gusto de un teatro decadente, funesta 4 la larga,
porque hubiera extinguido el alma artistica espafio-
la, encerrdndola en moldes exéticos y ya anticuados.



CAPITULO LXIII

La prosa en el siglo XVIII.

El siglo xviir es un heredero de elementos hetero-
géneos, ninguno de los euales posee virtud para el
imperio exclusivo. Es uno de esos momentos de
transicién en que todo tiene derecho 4 la vida,
todo fermenta, nada desaparece; porque todo ha de
recibir su sanei6n relativa del ideal que se forma
enire la ebullicién de las ideas, y, arrancando de
la postracion en gue hallé la literatura al expirar
el siglo xvir, lega al X1X un gran nimero de prove-
chosos elementos que 6l no posey6 condiciones para
idealizar.

Las épocas de erudicién suelen coincidir con las
decadencias literarias. La diddectica, abandonada al
finalizar la anterior centuria y comenzar la nueva,
se desenvuelve en el pacifico reinado de Carlos III
y comunieca 4 la prosa cierta claridad y reposo muy
distantes del nervio y concisién que antes lucia. La
noble sencillez del siglo 4ureo se habfa totalmente
desvanecido entre las afectaciones del gracianismo,
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¥y en el iiltimo tercio del xvim, si bien adquirié la
prosa cardcter analitico debido al predominio del
gusto franeés, la pureza del lenguaje se vié for-
malmente comprometida por la avalancha de gali-
cismos. 3

Més por su gran talento eritico que por sus escasas
condiciones literarias, el benedictino BENITO JERG-
NIMO FEISG0 (1675-764) ejercid positiva influencia, si
no en el estilo, en el pensamiento de sus eontempo-
réneos. Su perspicacia comprendié el abismo que
nos separaba del resto de Europa. Como dice opor-
tunamente Ticknor, <no era un genio ni capaz de in-
ventar nada»; pero era un hombre estudioso, de buen
sentido, honradamente patriota, y sintié dolor in-
menso al notar el aislamiento de Espaiia y la igno-
rancia en que yacia nuestro pueblo con relacién al
adelanto de los demés pafses. El generosec intento de
sacudir la pereza intelectual espaiiola, que tal serd
siempre el mérito de Feijoo, se tradujo en el Teatro
¢ritico, reunién de disertaciones sobre puntos impor-
tantes de la filosofia y del estado social. Feijéo se
presenta con sentido erftico, casi adoptande la acti-
tud de un Bacon espaiiol, dispuesto 4 romper lanzas
con la dialéctica y la cosmologia de las escuelas y 4
ahuyentar las absurdas creencias 6 prejuicios que
bullfan en los cerebros de sus compatriotas. La na-
tural reaccién contra toda iniciativa, motivd la pu-
blicacién de algunos trabajos, todos de exiguo valor,
contra la obra del P. Feijéo. Al niicleo protestante
pertenece el Autitheatro critico, de Salvador José
Matfier, «en que se impugnan 26 discursos y se le
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notan 70 descuidos», Mis adelante, en 1731, el mis-
mo autor, que sblo habia impugnado los dos pri-
meros tomos, se emplea en el tercero, sefialando
«998 Frrores, que podrdn contarse por las mérge-
nes»,

En 1739 suspendié el P. Feijéo la publicacién del
Teatro, cuando ya llevaba ocho tomos, y emprendio
la de las Cartas eruditas, estudios de orden anidlogo
al Teatro. La serie de Cartfas se cerrd en 1760 con el
quinto volumen.

Feijoo serfa una figura simpética, aunque fuera
solo por la libertad é intrepidez con gque ataco las
preocupaciones reinantes en aguel tiempo de postra-
eién y seryilismo. No importa que las obras del be-
nedictino hayan perdido su valor en nuesiro siglo
por los adelantos cientificos modernos, ni que su es-
tilo descuidado pueda justificar la frase de zque se
le debiera erigir una estatua y quemar ante ella to-
dos sus libros». Al fin y al cabo, gran didédectico es el
que destierra supersticiones y fomenta el amor 4 la
ciencia. Feijoo, en efecto, contribuyd como pocos &
la saludable regeneraciénque se notd en los tiempos
de Carlos II1, y eso que no edificé nada en sustitueion
de lo que demolia. Su critica, nada profunda, talé la
maleza sin arrjmcar las raices.

Espiritu radicalmente contrario el de Jove-Llanos,
propendia 4 construir sin romper bruscamente los
lazos que unfan su tiempo 4 los pasados. D. GASPAR
MELCHOR DE JOVE-LLANOS (1744-1811) naci6 en Gijon.
Destinado 4 1a Audienecia de Sevilla, residié en dicha

ciudad durante cinco afios y, con gran disgusto suyo,
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se le trasladé 4 Madrid en 1774. En sentidisima epis-
tola exhalaba su pesar diciendo:

Véime de ti alejando y de tu hermosa
Orilla, joh sacro Betis!, que otras veces
En dias jay! més elaros y serenos
Fras centro feliz de mis venturas.

Mas jeyl, lejos de ti. Sevilla, lejos
De vosotros joh amigos!, jcémo puede
Ser de mi corazon huésped el gozo?

£ la cafda de Cabarrfis se le desterrd 4 Asturias,
en 1797 fué nombrado ministro de Gracia y Justicia,
¥y poco después encerrado como reo politico en el
castillo de Bellver (Mallorea). Jove-Llahos formé
parte de la Junta central de defensa contra Napoledn.

Bin 1llegar 4 escritor de primer orden, es Jove-Lla-
nos una de Ias mds claras inteligencias de su siglo.
Su honradez, su buen sentido, su patriotismo y su
ilustracién, rodean de simpética aureola el nombre
del insigne gijonés.

Ocios juveniles titulé la coleccién de sus poesias.
Hay entre ellas sitiras muy notables por la eleva-
cion de ideas, romances burlescos y otras varias cla-
ses de composiciones. Para el teatro eseribi6 una
tragedia de escaso valor, Munuza, y una comedia, El
delincuente honrado, compuesta en Sevilla 4 conse-
cuencia de una discusién privada.

La fama del prosista ha eelipsado los méritos del
poeta. La vasta ilustracién de Jove-Llanos resplan-
dece en sus numerosas producciones diddcticas so-
bre muy distintas maferias. Su trabajo acerca de la



ley agraria merece tanta estimaeion por las ideas co-
mo elogio por el estilo y el lenguaje. Al grupo de
obras did4cticas pueden agregarse la Historia de las
artes y de los espectdculos, asi eomo sus discursos aca-
démicos, principalmente el inaugural del Instituto
de Gijon. Las cartas de Jove-Llanos, quizds por las
condiciones propias del género, dejan mueho que
desear respecto 4 la pureza del lenguaje.

A la opuesta margen de los adalides de la innova-
cién se yergue la interesante figura del sabio monje
FERNANDO DE CEBALLOS, poniendo el pecho contra el
torrente de los tiempos y erigiendo con sus solas
fuerzas una enciclopedia frente 4 la enciclopedia de
los pensadores franceses. La falsa filosofia es un mo-
numento notabilisimo, y, sin juzgar su pensamiento
filos6fico, materia extrafia & nuestro estudio, hay
gue admirar su natural talento y su copiosa ciencia,
que, como dice D. Federico de Castro, «<es dificil cal-
cular dénde pudo adquirirla en el estado miserable
de las escuelas espaiiolas». Su estilo se desborda
vivo, nervioso, y parece vibrar como la hoja de una
espada.

La didéctica meridional, influfda no menos por el
espiritu de prosafsmo imperante, pierde en este si-
glo casi todos los caracteres literarios, y, ya que no
se publican obras bellas, asombra considerar el enor-
me nimero de libros ftiles debidos 4 los eseritores
meridionales desde las profundas pdginas filoséfi-
cas frazadas por el grave JAVIER PEREZ Y LOPEZ
(1736-92), uno de los pensadores més originales y
completos que ha tenido Espaifia, hasta los empeiios
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cientificos de Fr. Josi FrRANCO (1680-758), académico
de mérito de la Historia, autor de luminosisimos tra-
bajos de gnoménica, de 6ptica, diéptrica, catéptrica,
perspectiva y astronomfa; del genial Mexpozi Rios
(1763-816), de quien dijo Hoyos: «Hombres como éste
los producen los siglos de tarde en tarde, y basta uno
solo para que el nombre de un pueblo pase 4 la pos-
teridad con inmarcesible gloria»; del sabio D. ANTO-
N10 DEULLOA (1715-95), que tanto contribuyd 4 la ejecu-
cion de las operaciones geodésicas y de las observa-
ciones astrondmicas de los académicos franceses en
Quito, y estudi6 profundamente las produeciones na-
turales de la Amériea austral, adquiriendo los cono-
eimientos que llenan sus dos interesantes obras, una

“titulada Noticias americanasy otra Relacion hisiérica
del viaje d la Américameridional. Con motivo del eclip-
se de Sol del 24 de Junio de 1778 eseribio Ulloa Bl
eclipse de Sol con el anillo refractario de sus rayos, ete. La
obra en dos tomos La Marina y las fuereas navales de
la Buropa y del Africa, acab6é de consolidar su repu-
tacion y fué elegido académico de casi todas las Aca-
demias espafiolas, mis la Real de Ciencias de Parfs,
la de Berlin, la de Stokolmo y otras muchas.

Al 1ado de 1a diddetica formal, de la grave exposi-
cién cientifica, fluye la bulliciosa corriente de la sé-
tira, y el P. Josg Francisco Isra (1703-81), suefia con
emular § Cervantes extirpando por la burla ciertas
ridiculeces oratorias de su tiempo. !

Su obra principal es la Historia del famoso predica-
dor fray Gerundio' de Campazas, libro algo pesado, de
estilo correcto, en el cual narra las aventuras de un
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mal predicador, con el propésito de combatir los vi-
cios de que adolecia la elocuencia sagrada, Habien-
do querido hacer del Fray Gerundio una especie de
Quijofe de predicadores,no extrafia que el plan de su
obra recuerde la novela del ingenioso hidalgo.

No hemos consagrado especial atencién 4 la ora-
toria en el siglo xviim, porque la corrupcion de los
predicadores cortesanos rayaba en tan escandalosos
extremos, que no puede citarse un solo nombre me-
recedor de elogio, ni siquiera de recuerdo. En el dl-
timo tercio de la centuria, se inici6 poderosa reac-'
¢i6n auxiliada por la iniciativa oficial y secundada
por los hombres doctos de buena voluntad. Servicio
inapreciable prestaron 4 la oratoria sagrada el ilus-
trado obispo de Barcelona, D. José Climent, mandan-
do traducir la Rheforica eclesiastica, escrita en latin por
ol inmortal Luis de Granada, y el Maestro ANTONIO
CAPMANY (1743-813), con sus cinco voliimenes de Filo-
sofia de la Elocuencia (1786-94). Comenz6 4 rendir fru-
tos la ejemplar Cruzada, cual mostro el P. CANo en su
sobrio panegirico del desdichado poeta D. AGUstin
MonTrANO (1697-765), pero la plenitud de los resulta-
dos no se cosecho hasta el siglo X1x (1).

(1) Aunque & las provincias llegaban reflejos del mal
gusto, pudo la gloriosa tradicidon espafiola, no ahogada
como hoy por avasallador centralismo, sostener un tanto
el decoro de la sagrada cdtedra.

Jogt ALVAREZ SANTULLANO, muy elogiado por Lista,
escribid sobre los medioa de mejorar la oratoria sagrada
(1798), sobre la Purisima Concepeion (1801) y sobre el re-
nacimiento literario. De sus sermones, hemos visto im-
preso el pronunciado en 18 de Enero de 1784,
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Ninguna mejora se advierte en la prosa historica
del siglo xvI11, si bien la eritiea y las condicionesin-
iernas de la Historia acusan sensibles progresos. La
Espaiin. Sagrade del P. FLOREZ (1701-73); 1a Historia
eritica de Espana, por Masdeu (1744-809), eserita con
espiritu semiescéptico, rica de ingenio y copiosa de
erudicion; el Lustro de la corte en Sevilla, por el jesuita
y fecundo escritor ascético ANTONIO DE SOLIS (1679-
764), trabajo histérico muy recomendable por la au-

PEpro DE CHSPEDES, jesuita (1682-762), «siendo tal la
fama de su sabiduria, que eran apreciados de todos los
sabios los trabajos que dictaba, y aun los Maestros de
diversas universidades mandaban & toda costa les copia-
sen los discursos del P. Cospedes» (Matute).

Josl DE ESPINOsSA (f 1768), mercedario, «respetado
como maestro consumado an la oratoria sagradas (Idem).

DrIoN1s10 DE SEVILLA, «famose por su elocuencia y fa-
cilidad en el decirs (Ldem). Se conocen impresos dos ser-
mones (1754-78).

Luis I6NACIO CHACON Y TORRES DE NAVARRA (1689-
766); sus contemporaneos admiraban en él la fuerza del
razonamiento,

TroDOMIRO DiAaz DB LA VEGA, felipense. (Véanse su
biografia por Lista y sus elogios en Blanco-White (Letters
from Spain y autobiografia, testigo de mayor excepeidn).

FrANC1800 XAVIER GONZALEZ (1711-84), llamado el Re-
formador de la predicacién; imprimid varios sermones
(1748) y la discusidn sostenida con D. José Zevallos, acer-
ca de los terremotos.

MANUEL DE LEOX, 6 sea Manuel de la Madre de Dios,
trinitario, nacié en Aroche el 1649, Imprimié en Madrid
cinco sermones (1685-93, 706-6-6), y puede considerarse
también de la centuria anterior, por lo que escribe Fray
Melchor del Espiritu Santo: «Fué de los mds insignes

1]
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tenticidad de los datos; la Histdrica narracidn de la
conquista de Ordn, por FRANCISCO IGNACIO DE SoLis,
no menos estimable 4 causa de su veracidad que de
su elegancia; la Historia del Nuevo Mundo, compuesta
por JUAN B. MuNoz (1745-99); los preciosos trabajos de
D. Aronso CARRILLO Y AGUILAR (f 1762), y algunas
otras producciones andlogas despiertan interés para
el erudito, poco para el literato, que prefiere la be-
1leza 4 la inmediata utilidad. 4

predicadores que vio el siglo de 1600.» Igual sucede &

DioNisio MENA (1646-716), gran orador franciseano.

MANUBL DE LA PENA, jesuita (1662-733), de quien decia
el Arzobispo: «no queriendo privar &4 los pueblos de su
diocesis del fruto que podia resultarles de tan gran era-
dor, lo llevaba consigo en sus visitas.» Quedan impresos
dos sermonas (1712 y 29). Eseribid su autobiografia.

Fr. JUAN DB SAN GUILLERMO (1665-716), que «poseia
prendas muy ventajesas para el pulpito, siendo su doe-
trina solidla, su persuasién eficaz, su estilo elocuente y su
voz sonora» (A. de Varflora).

Fr. DIONISIO DE VILLAVICENCIO (1664-73), predicador
de Felipe V.

JUAN SEDENO DE SOTOMAYOR, felipense, que «en el
misterio de la predicacion adquirid bastante estimacion
y aplauso» (Arana). Imprimio algunos sermones.

GASPAR DE SOLA, jesuita (1710-83). En su elogio se com-
puso este verso: «Solus sola solum pede tangit vertice
Olympums.

ANTONIO URBANO DB CARDENAB(1728-69), el mas fuerte
¥y espontaneo orador del mundo, pues hubo dia de predi-
car siete sermones, y, como no faltaba 4 ningnuna funcién
religiosa, era suplente obligado de todo predicador gque
se indisponia ¢ se tardaba.

Fr. Dieco pu CApiz (1748-801), asombro de Quintana,
especie de Pedro el Ermitafio & Ban Vicente Ferrer.

48



CAPITULO LXIV

Primera mitad del siglo XIX.—Los ultimos cldsi-
€0s.— Transicion al romanticismo.

No sin gran desconfianza nos acercamos 4 los 1fmi-
tes de la anterior centuria. Parece inverosimil, pero
aiin estdn pendientes en Espafia l1os mismos proble-
mas planteados al inaugurarse el pasado-siglo, y atin
nuestra vida polftica, social y artistica se egtremeee
alsoplo de las mismas contradictorias ideas que agi-
taron la cuna del siglo Xix, La politica, esa fiebre del
dfa, ha invadido el eampo literario, como ha pene-
trado por todos los 6rdenes de la sociedad, y convier-
te en ingrata misién la del historiador que noquiera
suscitar conflictos, molestar creencias ni dejarse
arrastrar, acaso sin saberlo, por el declive de la par-
cialidad. Por tales justificados temores, nuestra plu-
ma no pasard de la primera mitad del siglo, y aun asi
correrd més ligeraque hasta ahora,deteniéndosesolo
en ciertos importantes autores; pues asf como las lla-
nuras de Galaad perfuman la planta del viajero, el
volednico suelo de las luchas politicas y religiosas
quemalasplantasdelsereno é imparcialinvestigador.
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El alma del movimiento literario en los primeros
afios del siglo XI1X es el romanticismo. No hemos de
repetir aquf lo que en otro lugar hemos explanado
acerca de la naturaleza del romanticismo, coneretin-
donos 4 recordar que, como impulso extrafio, no pre-
senta en Espafia caracteres de originalidad étnica, y,
como procedente 4 la vez de varios puntos, no imita
decididamente 4 ningiin Parnaso extranjero. El ro-
manticismo alemén es un retorno atévico 4 la Edad
Media; el francés, una sacudida de rebeldia literaria
correspondiente 4 la revolucion flloséfica y politica;
el inglés, una vaga orientacién juntamente sensual é
idealista, y todas estas direcciones hallan en Espafia
representantes, mezelindose 4 la vez la evolucién li-
teraria con la revoluecidén politica, y sefialindose en
confusa silueta los perfiles del socialismo.

Antes del romanticismo, nutridos ain con la savia
cldsica, pero entreviendo ya nuevos horizontes, Quin-
tana, Gallego y otros escritores de m#s modesto
vuelo comienzan 4 romper los ahogados moldes del
infecundo luzanismo.

La biografia de D. MANUEL JOSE QUINTANA (1772-
857) va unida 4 las turbulencias de nuestra agita-
da historia politiea en la primera mitad del siglo.
Habfa nacido en el anterior y formado su gusto en
la escuela de Cienfuegos y Meléndez. Mis tarde,
cuando estudié la escuela sevillana, convirtiése en
fervoroso admirador é imitador de Herrera. Hallar
defectos en La Victoria de Lepanto, erispaba los ner-
vios de Quintana y le parecia imperdonable profa-
nacién. Asf sus odas van siempre en pos de aquella
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altisima concepeidn y de aquel majestuoso deeir del
gran Maestro sevillano, y resalia méds el absurdo de
Ticknor y de cuantos, escribiendo sin leer, sitian &
Quintana en esa ilusién que llaman escuela salman-
tina. No menor desconocimiento supone el prurito
de considerarle poeta del siglo xvIi, cuando todos
sus cantos, y hasta los asuntos preferidos vibran con
las ideas y los sentimientos, desconocidos en la an-
terior centuria, que agitaron la turbulenta infancia
del siglo de las luces.

Antes de decidir si Quintana es 6 no es un gran
poeta, Campoamor plantea la cuestién de un modo
radical. ¢(Es poeta Quintana? Campoamor responde
negativamente en el prélogo 4 las poesfas de Revi-
1la, sosteniendo que es sencillamente un orador. No
discrepa mucho de tal juicio el del Sr. Menéndez y
Pelayo cuando escribe: «Quintana era un alma tan
irida como los desiertos de la Libia» (Hst. de crif. lit.,
2." ed., pag. 241).

Confesamos ingenuamente que en los dias de nues-
tra juventud nos arrastraba la entonacién sostenida
herreriana, la enérgica vibracion de los versos, y
ciertos atrevimientos del insigne Quintana; mas tam-
poco negamos que al saber que escribfa en prosa
sus odas y las versificaba luego con esmeradfsima
diligencia, nuestro entusiasmo se debilité por modo
considerable. Los que pensamos que la inspiracién
poética tiene su forma propia y nace ya encarnada
en ella, no comprendemos al verdadero poeta ver-
tiendo, 6, si se quiere, destilando su inspiracién con
lentitud, tamizdndola del pensamiento & la prosa y
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amoldando con paciente esfuerzo las ideas prosaica-
mente redactadas al niimero y cadencia de la versi-
ficacion. ;Y esto en 1a oda, en el vuelo del pensa-
miento, en el arrebato del corazén, en la catarata in-
cauzable del genio!

No, no nos atrevemos 4 coincidir absolutamente
con el ingenioso Campoamor; mas no negamos que
1a briosa elocueciéon quintanesea nos produce efecto
més parecido al de los parrafos de Castelar que al
de las sugestivas emociones de la poesia.

Quintana, en sus primeros dfas de poeta, pulsé la
lira erdtica y elegiaca; después, uniendo en su espf-
ritu la polftica y la poesfa, eantd las glorias patrias
(Juan de Padilla, Guzmdn, etc.) y los progresos de la
Ciencia (la imprenta, 1a vacuna, ete.).

El P. Blanco se entretiene en sefialar extenso ca-
talogo de ripios, impropiedades y defectos. Nosotros
carecemos de espacio para critica tan minuciosa, y
solo haremos constar nuestra extrafieza ante ciertos
defectos de versificacién, para nosotros inexplicables
por su pequefiez y por la facilidad con que hubieran
podido evitarse; por ejemplo:

.. la Italia ciega
Le da por premio un calabozo impio.

Con solo suprimir el articulo un desapareceria la
flojedad del verso y quedarfa un hermoso endecasi-
labo.

El poeta dramético valfa menos que el lirico. El
Duque de Viseo no pasa de imitacion de una tragedia
inglesa de Lewis, y Pelayo, més original, es una trage-
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dia de corte francés demasiado pensada y poco estu-
diada, por lo cual, si carece de frescura y de esponta-
neidad, no lo compensa con el sabor histérico y na-
cional gue requeria el asunto. No obstante, las cir-
cunstancias de la época y su superioridad sobre la
tragedia de Moratin basada en el mismo asunto, ayu-
daron al éxito del Pelayo.

Mostrése, en cambio, Quintana excelente critico.
Mal que pese al P. Blanco y & los literatos rebus-
cadores que hoy pululan, microbios de la decaden-
cia, la erftica de Quintana, que no fué arqueolégica
ni filologica, sino estética, otorgé con razén menos
importancia 4 las rudezas en vano preconizadas de
la antigua literatura castellana,y reservo su entu-
siasmo para los grandes poetas del siglo xXvi, para
los que tuvieron ideales artisticos, singularmente
para el divino Herrera, 4 quien adoraba con fervo-
res de discipulo.

Las vidas de espaiioles célebres es produceién de me-
- nor interés. No excede de un conato de vulgari-
zacién, y tampoco pensamos que Quintana fuese
més alld en sus propoésitos.

Con numen inferior, aunque parecido al de Quin-
tana, JUAN NICASIO GALLEGO se mostrd escritor de
gusto, singularmente en la oda 4 la defensa de Bue-
nos Aires, en el soneto A Judas y en otras felices
composiciones. Nacido en 1777, fué uno de los sacer-
dotes que francamente abrazaron la causa liberal,
Diputado en las Constituyentes de Cddiz, y méis de
una vez desterrado, fallecié en 1853.

Con més razén que al tratar de Quintana, procede
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al hablar de Gallego plantear la cuestién fundamen-
tal. ;Era poeta Nicasio Gallego? Nadie podra dudar
del claro talento, de la s6lida instruceidn, de los pro-
fundos estudios eldsicos del célebre sacerdote. Con
tales condieiones no es extrafio que compusiera her-
mosos versos y realizara en la esfera poética todo
cuanto el talento punede hacer en sustitucion de la
vena espontinea y fecunda del poeta. Asi es que en-
tre la coleceion de poesias de Gallego las hay de co-
rrecta forma, de nobles pensamientos, de entonacion
vigorosa. La que menos nos gusta es precisamente la
mis celebrada, la elegia 41 Dos de Mayo. No tenemos
grandes imperfecciones que sefialarle; solo haremos
una apreciacion de fndole general. El cardcter nacio-
nal, 6 mejor, popular, del asunto exigia inspiracién
diferente. Una composicion al Dos de Mayo y, por
afiadidura, escrita pocos afios después del suceso, ha -
de ser por naturaleza, por imposieion del argumento,
una poesia eminentemente popular. Por eso todos se
conmueven con las vibrantes décimas de Lopez Gar-
cia, con los briosos acentos de Espronceda, y todos
permanecen frios ante los primores de forma y cince-
lados versos de Nicasio. ;Qué importa al pueblo espa-
fiol si llor6 6 no llord su destruecion Mantua afiigida,
de quien no tiene noticias, ni qué le importa el sacri-
ficio de aquella juventud florida & quien ain aspira el
vapor de sangre de su propia inmolada juventud?
He aqui el defecto de una composicion, que forzosa-
mente debfa revestir cardcter popular y més le inte-
resaba ser espontdinea 'que correcta. Cuando Lépez
Garefa exclamaba:



iGuerral, gritd ante el altar
El sacerdote con ira;
iGuerral, repitid la lira
Con indémito eantar;
iGuerral, gritd al despertar
El pueblo que al mundo aterra;
Y cuando en la hispana tierra
Pasos extrafios se oyeron,
{Hasta las tumbas se abrieron
Gritando: {Venganza y guerra!,

el pecho espafiol palpita porque los efectos tienen
el ritmo veloz de su entusiasmo, se siente halagado
cuando se le designa por el pueblo que al mundo aterra,
¥ la fantasia se apodera ficilmente de la imagen de
una nacién que se levanta en masa, hasta los muer-
tos, al rumor de una pisada extrafia que se imprime
en su territorio. Compérese esta emocion con 1a pro-
- ducida por los magnificos versos de Gallego:

iVenganza y guerra!l, repitio Monecayo;
iVenganza y guerral, resond en su tumba;
iVenganza y guerral, claman Turia y Dueru
Guadalquivir guerrero,
Alza al bélico son la regia frente; ~
Y del Patron valiente,
Blandiendo altivo la nudosa lanza,
Corre gritando al mar: |Guerra y venganza!

Gallego, impulsado por las reminiscencias clfsi-
cas, personifica la patria en los rfos més caudalosos;
pero tales ficciones ya no convencen ni arrebatan &
nadie. Lopez Garefa, més poeta, més cerca de la fibra
popular, personifica la patria, no en resabios mitold-
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gicos, sino en la esencia misma de la nacién, en el
sacerdote, en el poeta, en el pueblo, en 1a virgen que
salta del lecho, en la madre gue mata d su amor, en lo
mds vivo, en lo gue més hiers el eorazén de un pue-
blo. Espafia se siente 4 si misma en la madre, en la
doncella, en el héroe, en el sacerdote, en el poeta...
pero no se siente en sus rios, se extrafa en la inne-
cesaria flocidn y se parece otra. La vena del escritor
debié lanzarse por més naturales cauces y correr
abundante, sin detenerse en vagos adjetivos ni en
extempordneas alusiones. La emociéon se debilita
llamando al Guadalquivir guerrero, y luego altivo;
al son, bélico; 4 la frente, regia; al. Patrén, valiente;
4 la lanza, nudosa..., como raudal que rompe su co-
rriente en enormes piedras, y, gastada su fuerza, se
desliza con desmayadas ondas. (Qué necesidad ha-
bfa de tantos adjetivos, ni qué nos importaba que la
lanza del Patrén fuera lisa ¢ tuviera nudos? ;Saben
todos los espafioles que San Fernando es uno de los
patrones de Sevilla, ni es la crisis del entusiasmo el
momento oportuno para las remembranzas histéri-
cas? Por eso, si 4 un pueblo en efervescencia se le
leen las décimas del poeta andaluz, estallaran los
gritos del entusiasmo, en tante que si alguno le-
yera i las masas los acicalados versos de Gallego,
estamos seguros de que no terminarfa su lectura.
Interpretar ciertos asuntos por el lado erudito, es
carecer de instinto poético 6 sufrir un lamentable
error.

Los mismos euadros de desolacién que presenta,
le resultan afectades, sin voz para el alma:
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Suelta 4 otro lado la madeja de oro,
Mustio el dulece carmin de su mejilla
Y en su frente marchita la azucena...

Aqui la imaginacién se representa 4 una mujer
teniendo al lado, en'el suelo, una madeja de oro 'y
una azucena marchita en la frente. Y aiin se necesi-
tan tres versos méis para que llegue uno & enterarse
de que se trata de la eabellera y la palidez de una
joven amenazada por el corvo alfanje damasquino.
No; no era una obra de esta fndole la llamada a ha-
blar de madejas de oro ni 4 simbolizar la espada de
Napoleén en un alfanje (;qué guardaria para Soli-
man?); allf se debié llamar cabello al ecabello y dar
4 cada eosa sunombre, porque se trataba de asun-
tos que no necesitaban del afeite retérico, si no es
para bastardear la natural hermosura de los senti-
mientos. .

La transicion del clasicismo al romanticismo se .
personifica en Martinez de la Rosa, cuyo espiritu
meticuloso é irresoluto le colocd en la literatura en
situacion andloga 4 su significacion politica. Mode-
rado en la vida piiblica, fué moderadamente cldsico
¥ moderadamente roméntico.

D. Francisco MARTINEZ DE LA RosA (1788-862) nacid
en Granada. Representé al pais en las Cortes de C4-
diz, donde su elocuencia le eonquisté distinguido lu-
gar. Durante el absolutismo fué confinado al Pefién
.de la Gomera, y reinstaurado el régimen constitu-
cional, se colocé al frente del partido moderado. En
1823 emigro 4 Parfis huyendo del absolutismo; y allf
permanecié hasta que Maria Cristina lo puso al fren-
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te del Gobierno. Fué ministro de Estado, presidente
del Congreso y del Consejo de Ministros, embajador
en Paris y en Roma y académico de la Lengua y de
la Historia. ¢

Uno de los caracteres; acaso el principal, de Marti-
nez de la Rosa, fué el eclecticismo, nota que expresa
muy bien Menéndez y Pelayo diciendo que «tuvo
una ventaja y supremacfa.. que no aleanzaron ni
Quintana ni D, Juan Nicasio, y fué la mayor toleran-
cia y espiritu més abierto 4 todas las innovaciones
literarias». Mas, si en esto damos toda la razon al
eminente eritico,no coincidimos con él cuando asien-
ta que «cualquier extranjero imaginaria, al oir men-
tar 4 un poeta granadino, que iba 4 enconirar en sus
obras brillanteces de color y lozanias de imagina-
¢ion, ete.» Parecerd raro, dadas las bellezas incom-
parables de la vega granadina; pero de Granada no
ha salido ni un solo poeta de primer orden. Parece
que los géneros literarios se han repartido en lotes
exclusivos el territorio andaluz. La poesia se ha re-
concentrado en Sevilla y Cérdoba; Granada, en cam-
bio, ha producido los mejores prosisias de Espaiia,
desde Luis de Granada y Hurtado de Mendozu, hasta
-Alarcon. El mismo Martinez de la Rosa prueba bien
su filiacién granadina, siendo - un mediano. poeia y
un excelente prosista.

La fiexibilidad de su inteligencia se amoldé 4 to-
dos los géneros, si bien el éxito no responlié siempre
igual. Bu primer ensayo pertenece al género épico.
Es un canto 4 1a segunda defensa de Zaragoza, escri-
to para un certamen. Las poesfas liricas pecan, en ge-
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neral, de frias y algo afectadas. Al llorar en memo-
rable elegia la muerte de la duquesa de Frias, hirié
el poeta por finica vez la fibra del sentimiento.

El Avrte poética, de Martinez de la Rosa, no quebran-
ta los moldes de Boilean; mas los defectos de doetri-
na se compensan con el gusto del autor y con las no-
tas, que, para su tiempo, constituyen un feliz ensayo
de historia literaria. La versificacién corre suelta y
elegante; las notas contienen docirina sensata y des-
cubren abundantes bellezas de la literatura espatfiola,
no muy conocidas entonces, y la lectura se hace agra-
dable y fructuosa. No contento con esecribir su Arfe
poética, tradujo esmeradamente la de Horacio, aiia-
diéndole una estimable exposicién.

Los ensayos dramiticos de Martinez de la Rosa se
inauguran con el juguete comico Lo que puede un em=
pleo, estrenado con éxito en Cddiz, y La viuda de Pa-
dilla, drama anacronico, declamatorio, denuneiando
la imitacion de Alfieri, y més cefiido 4 las circuns-
tancias del momento que'a los datos de la Historia.
La influencia del romanticismo se mareca en Adben
Humeya, escrito en francés para el teatro de 1a Porte
Saint Martin y luego traducido 4 prosa espafiola,
siendo de notar que obtuvo mejor éxito en Francia
que en Espaiia. Aben Humeya rivaliza con los mejo-
res dramas histéricos. Larra mostré escaso sentido
critico al rebajar su valor. Mis afortunada La con-
juracion de Venecia, consiguié uno de los mayores
triunfos que recuerda nuestra escena (1841). El Edipo,
tragedia en que imita & S6focles, ha dado més alto
renombre 4 Martinez de la Rosa, no obstante ser la
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menos original; pero contiene bastantesbellezaspara -
honrar 4 su autor.

Las obras prosadas de Martinez de la Rosa son: un
bosquejo habilmente trazado de las comunidades de
Castilla;un libritopara la infancia; el Bosquejo dela po-
litica de Espana; El espiritu del siglo, trabajo muy bien
escrito, que elogid hasta su enemigo literario M. Vi-
llergas; la biografia de Herndn Pérez del Pulgar,y
una linguida novela titulada Dosia Isabel de Solis.
Acaso su mejor composicion en prosa sea la colec-
cién de sus discursos, llenos de buen sentido é im-
pregnados de exquisita elegancia.



CAPITULO LXV

Renacimiento de la escuela sevillana.

La lirica sevillana, merced 4 los fructuosos esfuer-
zos realizados por la brillante juventud de fines del
siglo xvil, sacude el pasajero letargo y se corona de
resplandores como en sus mejores dias. g

Poeta de ifransicién entre dos centurias, por sus
versos, corresponde 4 la escuela el P. JosE MARCHE-
NA (1768-821), aungue materialmente vivié separado
de ella casi toda su vida, Alma generosa y abierta 4
todas las ideas, sufrio el vértigo de la innovacidn, y,
después de haber cooperado en la Revolueidn france-
sa, vino 4 morir bajo el cielo de su patria.

Su obra como traduetor fué inmensa, Sabio huma-
nista, tuvo la humorada de fingir un fragmento de
Petronio, y seis afios después otro de Catulo, realizan-
do con tal arte su empresa, que todos los eruditos
cayeron en el lazo, y un profesor de Jena, ni aun des-
pués de descubierta la falsificacion, se quiso conven-
cer de la falsedad de los fragmenins latinos.

Descuellan enire sus poesfas La patria ¢ Balleste-
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ro0g, desahogo de su fe republicana, y 4 Cristo Cruci-
ficado, comparable en profundidad con las mejores
odas de nuestro Parnaso.

--Sabio, orador y poeta, D. MANUEL MARIs DE ARJONA
(1771-820), vi6 la luz en Osuna, y 4 los veinte afios era
doctoral de 1a Real Capilla de San Fernando. Su vida
fué accidentada, muy agradable su trato, y su cora-
z6n fuente inagotable de abnegacion y caridad. Las
poesias de Arjona, pertenecientes al género sagrado,
se hallan coleccionadas en la Biblioteca de Autores
espafioles. Descuellan, entre estas religiosas inspira-
ciones, las odas 4 Ia natividad de Nuestra Seiiora, de
escogida diceidon, de admirable tono y de versos lle-
nosy armoniosos; A la Ascension del Seiior, A la Inma-
culada Concepecion 'y 4 la muerte de San. Fernando. En
todo el siglo X1X, =i se exceptian las odas de Lista,
no ha produecido la musa religiosa cantos mas poéti-
cos y solemnes.

-~ El ingenio flexible de Arjona, tan apto para la ma-
jestad y elevacién de la oda, no se movié con menor
felicidad en los idilios y ligeros romances, y escribié
sonetos dignos de Arguijo y de Lista. Sirva de ejem-
plo el admirable soneto & Ciceréon.

El poema, que por especiales razones llama Arjona
Ifrico-didédetico, titulado Las ruinas de Roma, infor-
ma una de sus méds hondas y poéticas concepciones.
Menos elogiado que Caroy acaso con mayor fanta-
sfa, reanima la antigua Roma; mas no como aquél,
con deleites de arquedlogo, saboreando los detalles,
fijandose en el llano que fué plaza 6 en la ruina que
faé templo; sino por modo sibito, grande, tocando
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las cenizas del pasado con la vara mégica de la ima-
ginacion.

Siquiera por curiosidad, justo es consignar que Ar-
jona dejé también profunda huella en la metrifica-
¢ion, inventando la octava italiana endecasilaba con
los pies cuarto y octavo eptasilabos agudos. La no-
vedad esirofica, que Quintana elogi6 tanto, hallé
gran favor entre los poetas roménticos y ha sido muy
aplicada en todo el siglo anterior. (V. La Ciencia del
Verso, 1. 2.°, cap. XV.)

El sapientisimo maesiro D. Alberto Lista educéd
una generacion de grandes literatos, y, uniendo el
ejemplo al precepto, 4 la vez que publicaba sus es-
tudios literarios y crificos, escribfa composiciones
poéticas, que durardn tanto como la lengua espa-
fiola. '

D. ALBERTO LISTA Y ARAGON nacid en Sevilla el 15
de Octubre de 1775. De nifio trabajé materialmente
para ayudar 4 sus padres y procurarse medios de es-
tudiar. A los trece afios habfa concluido estudios se-
rios y variados que le permitian dar lecciones para
alimentar 4 su madre y 4 su hermana; 4 los guince
ejercfa piiblicamente el profesorado; 4 los veinte era
catedritico de Mateméticas; 4 los veintiuno recibid
las sagradas 6rdenes, y poco después sufrié destie-
rro «del Garona 4 la margen extranjera», Vuelio 4
Espaiia en 1817, obtuvo por oposicién la citedra de
Matematicas del consulado de Bilbao; en 1820 vino 4
explicar 4 Madrid, donde fué maestro de Espronce-
da, de Ochoa y de tantos llamados 4 ser glorias de la-
patria, y en cuyos momentos de méis arrebatada ins-
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piracién suele conocerse la sabia ensefianza del in-
morfal maestro.

En el Ateneo de Madrid did sus célebres cursos 6
Lecciones de literatura espaviola (1822-23 y 35-38), com-
paradas 4 los Specimens del humorista Lamb.

Dirigio la Gaeeta de Madrid, y después de residir
algiin tiempo en Cddiz al frente del Colegio de Ban
Felipe, se establecio en Sevilla, fué nombrado cané-
nigo de la Basilica hispalense, catedritico de la Uni-
versidad y decano de Filosofia, habiendo renunciado
la mitra de obispo. Su nunca bastante llorado falle-
cimiento acaecid el 5 de Octubre de 1848.

Asombra el talento, 6 mejor dicho, el genio tan
alto, tan extenso, tan variado, tan precoz de D. Al-
berto Lista, y al mismo tiempo el equilibrio de sus
facultades, pues en su elevado espiritu se concerta-
ban aptitudes muy diversas y 4 la vez publicas y
privadas virtudes.

Nadie ha realizado tanta vida intelectual en edad
tan temprana; nadie tampoco ha ejercido influencia
mis doeta, mas benéfiea, ni més duradera. Sin él, la
literatura espafiola del siglo X1x serfa inexplicable.

Es Lista uno de esos hombres extraordinarios, de
méritos solidos y de aeceién intensa, 4 cuyo lado nin-
guna grandeza podria colocarse sin rubor.

Més que los méritos del pedagogo y del cientifico
nos interesan ahora los del literato, y, digan lo que
gusten criticos estragados, Lista es un poeta, y un poe-
ta de primer orden. En otro libro hemos hablado de
su oda A la muerte de Jesiis. Nada hemos de repetir
aquf tratdndose de obra tan conoeida; s6lo diremos

) 49
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que nada superior hemos leido en ninguna lengua,
Levanta el 4nimo 4 més puras esferas su oda 4 Ila
Tolerancia, hermosa y cristiana inspiracion:

iOlvido eterno & su crueldad!, y sea
Castigo 4 tanto crimen
El perddn que las victimas conceden.

De este sublime pensamiento, que aqui se engarza
como un detalle, ha hecho todo un poema Victor
Hugo, el poema Piété Supréme.

El poeta egregio de los altos asuntos, del arrebato
lirico y entonacion herreriana, no canta menos dulce
ni cautiva menos en los blandos ritmos de los misti-
€oS amores:

Asi cantd el Esposo.
Y el aura celestial lleva su acento
Con susurro amoroso,
Y de su blando aliento
Biente la esposa perfumado el viento.
Tras los dulees olores
Corriendo va de su inmortal amado,
Y halléle entre las flores
Del huerto reclinado
Y de cendales cAndidos velado,

No menor gloria ¢abe al poeta resignado y flléso-
fo. S6lo é1 pudo cantar al suefio, después de las in-
mortales estancias de Herrera, y nadie logré més fe-
lizmente deecir:

Ven, termina la misera querella
De un pecho acongojado,
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iImagen de la muerte! Después de ella,
Eres el bien mayor del desgraciado,

Su filosoffa sana y optimista, alentada por inque-
brantable fe, no duda, no vacila. 8i el infortunio ar-
guye contra la Providencia, él contesta:

iEl alma es inmortal!; puede una hora
Labrar tn eterna suerte;
Ejerce la virtud... A Dios adora..,
Y lo demés te ensefiard la muerte.

En los sonetos, en esa pavorosa combinacién don-
de se vefa obligado 4 sufrir el parangén de Medrano,
Herrera y Arguijo, consiguié Lista igualarse 4 tan
poderosos émulos. Por no citarlos todos, preguntamos
con ingenuidad si hay quien pueda en toda nuestra
literatura sefialar dos més bellos que el soneto A De-
mdstenes 6 el soberbio 4 la Envidia.

Intimo amigo de Lista, hombre ilustrado y no aje-
no 4 las ideas de su época, no obstante su estado
sacerdotal y la ejemplaridad de su vida, fué D. FELix
Josg REINOSO (1772-841), uno de los mejores poetas
lirico-religiosos de aguel renacimiento. Aunque en
su juventud produjo algunas anacrednticas, los asun-
tos que canta nacen de la Religién 6 de la Filosoffa.
Estfmase por su obra prineipal La Inocencia perdida,
poema épico en dos cantos, laureado por la Acade-
mia de Letras Humanas en piblico certamen. El
pecado del primer hombre constituye su asunto, y se
halla todo escrito en fdciles y armoniogas octavas.
Quintana dijo de este poema: «Jamés la bella y difi-
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cil versificacién de 1a octava se ha visto en estos flti-
mos tiempos manejada tan superiormente». Nada di-
remos de tantas bellezas como atesora el poemita,
porque su renombre nos dispensa de prolija labor.
La descripeién del Edén y la pintura de Eva, cuadros
de inimitable dulzura, contrastan con la pavorosa
aparicion del genio del mal y su cohorte de infortu-
nios. Milton dispone con més arte la seduccion de
Eva; pero ningiin poeta, al representar al angel de
las sombras, se ha acercado mas 4 Milton.

Cultivé esmeradamente la prosa diddctica, reca-
yendo su estudio sobre materias de estética, de lite-
ratura, de legislacion y de varia fndole. Ninguna de
sus obras produjo la resonancia que el Examen de log
delitos de infidelidad d la Patria, & un tiempo doectri-
nal y de circunstancias, juzgada hoy con evidente
pasion, y en espera «de méas imparciales fallos sobre
el espiritu que animé su pluma.

D. JosE Maria WarITE (1775-841), conocido general-
mente por Blanco, 4 causa de haber traducido al es-
paﬁoi su apellide, que era inglés, naci6 en Sevilla:
Su familia, procedente de Irlanda, era catolica, y é1
siguié la carrera eclesidstica, alecanzé singular re-
nombre como orador sagrado, gand por oposicion el
cargo de magistral en la capilla Real de San Fer-
nando; mas atormentado por c¢rueles dudas religio-
sas, emigrd 4 Inglaterra, se hizo anglicano, y fué ca-
tedratico de la Universidad de Oxford, Siempre aco-
sado por sus dudas, perjudicando su biensstar ma-
terial en cada evolucion religiosa, derivé del pro-
testantismo oficial al unitarismo, y en pos de pro-
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longados sufrimientos, fallecié en Liverpool, pobre
y admirado, sin hallar la paz de su conciencia, redu-
cido 4 un defsmo no sujeto 4 confesion positiva.

A los 17 afios de edad cant6 la pureza de la Vir-
gen. Son tan armoniosas las liras de esta poesia, tan
puros los afectos, la frase tan feliz y correcta, que

semeja obra de poeta formado. Bus composiciones
~ elegfacas, la oda 4 Carlos IIT, 1a oda A la Beneficen-
cia, todas las poesias de su primera época, revelan
el mismo depurado gusto, la misma alteza de inspi-
racién, el mismo dominio del idioma. El poema 4 la
Belleza, guardado manuscrito en el archivo de la Aca-
demia de Letras Humanas, se eree definitivamente
perdido. Todavia en su ancianidad conservaba Blan-
co el vigoroso estro de sus juveniles dias, como re-
vela la magnifica composicién Una formenta noctur-
n@ en alta mar, viril en el empuje, algo incorrecta y
un tanto desviada de la tradicién regional,

También corresponde 4 la iliima etapa de su vida
la no concluida novela Luisa de Bustamanie o la Huér-
fana espaiiola en Inglaterra.

A Blanco debe la escuela uno de sus més glorio-
sos timbres. D. Manuel José Quintana, al estudiar La
Inocencia Perdida, reproducia las opiniones de Des-
préaux acerca de la infecundidad del maravilloso
eristiano. La escuela sevillana, que poseia los poe-
mas de Lista y de Reinoso, no pudo callar. Blanco
aceptd el reto, publicoé luminoso trabajo, por toda la
opinién aplaudido, y el silencio del Maestro Quinta-
na sancioné el triunfo de la escuela hispalense, que
representaba la idea artistica progresiva y cristiana,
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Blanco tradujo maravillosamente Kl Mesias, de
Pope, y algunos idilios de Gessner. Poseia el inglés
como el espafiol, y no so6lo consiguié en Inglaterra
tanto prestigio literario, dilatando su renombre por
Alemania y América, sino que eseribié en inglés el
magnifico soneto Mysterious night!, que, aun traduci-
do, produce la impresion de una obra maestra.

Alma sofiadora y dotada de exqguisita sensibilidad,
enamorado de un ideal que perseguia de confesion
en confesion sin hallarlo jamés, Blanco ofrece el
ejemplo de una peregrinacién espiritual, de un des-
equilibrio psicolégico digno de concienzudo estudio,
ya ensayado por eminentes autores. No lo intenta-
remos, faltos de espacio y halagados con la esperan-
za derealizarlo ampliamente en otra ocasion, y nos
reducimos 4 sefialarlo casi con el dedo.

Siempre estudiado en concepto de poeta & de po-
lemista, se ha fljado poco la critica en un trabajo de
Blanco redactado en inglés, pero espaiiol por su
asunto, y de sobresaliente mérito. Nos referimos 4
las Cartas de Espadia (Letters from Spain), calificadas
por Ticknor de admirables, y por Menéndez Pelayo
de obra tal, eque no hay elogio digno de ella». La
gravedad adquirida por el espiritu de Blanco en In-
glaterra, la finura de su observacién, la esbeltez de
su estilo y el toque de luz de su fantasfa meridio-
nal, produjeron aguellos cuadros de costumbres an-
daluzas, tan vivos, tan frescos, tan ingenuos, que
nunca se cansa de saborearlos el lector, ni el eritico
de admirarlos. Este libro coloc¢é & Blanco entre los
prosistas ingleses de primera fila.
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MANUEL MaRrfA DEL MARMOL (1776-840), docto pro-
fesor y excelente poeta, se distingui6, entre los me-
jores romancistas modernos. Su Romancero posee el
verdadero sabor del género, ya describa la salida de
una pastora, como en los siguientes versos:

Tan hermosa como el alba,
Y més que el alba llorosa,
Bu cabafia deja Elisa
Cuando el Orientes se dora.

Del blando y fresco rocio
Sobre su pellico posan
Mil perlas que la temprana
Roja lumbre tornasola.

Los inquietos vientecillos
L alzan en continuas ondas
Los rizos de sus cabellos
Y los lienzos de su toea;

ya celebre la vuelta de sus amigos, lanzados al fra-
gor de la guerra:

Al son del cafién, prefiado
De muerte, orfandad y sangre,

0 ya rivalice con los mejores romanceros moriscos:

Cuando la rosada aurora
Llega 4 las puertas de Oriente,
Y en las floridas praderas
Lumbre derrama y placeres,

Sale de SBanltcar Zayde,
Moro el mas galin y fuerte
Queamores dijo & las damas
Y fieros dijo & valientes.
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Le vid la bella Celinda,
Que no durmié para verle,
Y encontrd en su vista males
Cuando creyd encontrar bienes.
Cabalgaba el fuerte moro
Sobre un alazan valiente,
Como andaluz esforzado,
Gallardo como el jinete, etc.

No brillé menos el ilustre Mdrmol en eoncepto de
orador, pues la conciencia de lo que decia prestaba
facilidad y exactitud & su palabra, naturalmente co-.
rrecta. Por eso lucid tanto en las conclusiones piibli-
cas sostenidas en la Universidad, en las oraciones
inaugurales de los cursos académicos 6 de los traba-
jos de doctas corporaciones, en los discursos ante la
Real Academia de Buenas Leiras, como en los ser-
mones, que excitaron la admiracién del piblico, re-
corddndose siempre el pronunciado en Ila solemni-
dad de San Fernando y el de la misa nueva del doe-
tor Juan Zapata, «en cuyo estilo, dice su biégrafo, y
en el gusto que manifestaron los oyentes, acrediid el
Dr. Marmol ser méis dilatados los limites de la ora-
toria cristiana de lo que algunos han estableeidos,

El discurso sobre Cérceles y Presidios gand laurel
en piblico certamen. Marmol renuncié el premio 4
favor de los pobres.

En torno de los grandes maestros brillaban FRAN-
cisco NUONez y Diaz (1766-832), de quien se dijo que
hubiera sido el Pindaro eristiano si hubiera logrado
someter la vehemencia de su genio; D. JOsE Ma-
RIA RoLDAN (1771-828), que pulsé la lira sagrada con
esa nobleza de tono y de estilo peculiar de la escue-
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la; FraNcIsScO DE P. Lorez DE CASTRO (1771-827), en
cuyos cineelados versos se desborda un torrente de
inspiracion melancélica y pesimistia; el triagico PE-
DRO DE FUENMAYOR, Ffrix M.* HipArGo (1790-835);
Luis SEGUNDO HUIDOBRO (1822—66), y otros que han
enlazado deniro de la escuela el legado cldsico econ
el matiz romdntico de Tassara y de Bécquer.

Ningiin poeta lirico del siglo xix puede gloriarse
de haber superado & GABRIEL GARCIA DE TASSARA
(1817-75). Su poderosa originalidad eorre parejas con
la facilidad y nobleza de la expresion. Sus primeras
poesias destilan cierta miel cldsica libada en la es-
cuela. Lanzada su mente & los problemas sociales y
politicos, el romanticismo debfa triunfar en su arte,
porque el clasicismo es paz, serenidad y armonia,
no golpea, ni maldiece, ni ruje.

No podiamos emitir juicio més exacto ni més com-
pleto que el formulado por un eritico excepeional,
por D. Francisco de P. Canalejas: «Vuela su fanta-
sfa; pero tan fdeil y sostenido es su vuelo, que parece
su natural manera de ser. Tan elara es su intuieidén
¥ tan viva, que va siempre llena y como poblada de
mil pensamientos que la siguen formando enjambre
de ideas en torno suyo. Adorza el arte por el arte, y es
profeta y maestro por la soberana alteza dé su con-
‘cepeién, En sus cantos se ve pasar hermosamente
reflejado cuanto ha sentido la sociedad espaifiola,
aborrecido 6 amado el genio espaiiol en este siglo.»

No difiere la opinién de Menéndez Pelayo,y ain
avanza més D. Juan Valera, asegurando que sélo con
los versos de Tassara puede Espaiia aspirar al pri-
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mer puesto entre todas las naciones europeas. <«En
su alma habia tonos, acentos é inspiracién, no para
uno, sino-para quince poetas de primera magnitud.
Lejos de Tassara la monotonfa que en algunos egre-
gios poetas se nota: en Quintana y en Leopardi, por
ejemplo, en quienes se dirfa que s6lo vibra una cuer-
da con poderosa resonanecia.»

En rigor, nada tenemos que afiadir. A un tiempo
clésico y roméntico, como todos los grandes poetas
de este siglo, Tassara sobresale por el atrevimiento
de la frase 6 por el pesimismo no resignado con que
un alma generosa asiste al ocaso de lo que ama y se
rebela contra la inflexibidad del destino, lnchando 4
lo titdn, al dltimo resplandor de una fe vencida y no
dometiada.

Algoinfringimos nuestro propésito llegando hasta
la mencién de Bécquer; masno hemos querido dejar
incompleta la evoluecién roméntica de los poetas se-
villanos.

GUsTAVO ADOLFO BECQUER nacié en Sevilla en 1836,
crecid en el trabajo, vivid en la miseria y falleci6 en
Madrid en 1870.

Béequer es un poeta lirico de primer orden. Sus
Rimas tienen sello de personalidad marcadisimo y
flamean como geniales chispazos de un alma herida.

{Qué vulgaridad pensar que Bécquer no pasa de -
un imitador més de Heine! Cuando una forma arifs-
tica responde 4 una época, surgen artistas gemelos
en diversos puntos. Heine y Bécquer son dos espfiri-
tus en cierto modo anfdlogos; pero entre el uno y el
otro se levantan marcadas diferencias. Heine es va-
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go, sombrio, escéptico y exeéntrico por temperamen-
to. Bécquer es concreto; su fantasfa, luminosa; su es-
cepticismo proviene de que su inmensa fe no en-
cuentra altar donde ofrecerse en oblacién, sus ex-
centricidades brotan de sus desengafios. En otrascon-
diciones hubiera sido tan fervoroso como Herrera y
Fr. Luis. Aun en los momentos més sombrios de Béc-
quer, hay notas dé color, lineas puras, hipérboles en-
tusiastas, fodo el vineulo étnico que lo une 4 la tradi-
cion sevillana, mientras en Heine el espiritu flota
entre penumbras, indecisiones, siluetas borrosas,
toda la sombrfa vaguedad del Norte.

- No nos hemos detenido en resefiar sus poesias,
porque su popularidad, siempre creciente, nos dis-
pensa de un trabajo que resultarfa inatil.

Sus leyendas tienen la misma sugestiva magia que
sus versos. Maese Pérez el organista, El Miserere, Kl
rayo de luna..., no se sabe cudl deleita més. Sus Car-
tas, su fantasia Hojas secas, todo cuanto brotd de su
pluma, ofrece el mismo fondo de imaginacién y de
sensibilidad, el mismo estilo nervioso, animado, la
misma agitacion interior que consumi6 la vida del
poeta,



CAPITULO LXVI

ElI Romanticismo espafiol.

El prestigio del Parnaso francés, el apogeo del in-
glés y la explosion 'poética del patriotismo alemén
en oposicion 4 la decadencia de las letras espafiolas,
coniribuyeron no exiguamente 4 lanzarnos por el
cauce roméntico. Lios emigrados que volvian 4 Espa-
fia, trafan ya el gusto formado por modelos distintos
de los que nuestra admiraeién se proponia, y no fue-
ron tales 6 cuales tertulias 6 reuniones de café, como
afirman tratadistas, que més parecen chismégrafos
que historiadores literarios, las que impulsaron el
gusto por los nuevos derroteros. El impulso irresis-
tible de la época y la atraccion que lo grande ejerce
sobre lo pequertio, si que actuaron de causas eficien-
tes en los hervores de la transformacion literaria.

La revolucién roméntica en Espafia descubre dos
momentos de diferente intensidad, En el primero
queda el respeto al arte cldsico, no seguido, si vene-
radopor aquella juventud educada en las ensefianzas
del gran Lista. Después de Espronceda, el iiltimo ro-
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mintico evolutivo, llega con Zorrilla el desenfreno,
la invasién torrencial, la orgia y la embriaguez de-
moledora, Faltaba al segundo momento la sélida
base:de cultura, la serena amplitud de juicio, la ge-
nerosidad que earacterizé al primero.

La timidez de Martinez de la Rosa mared apenas la
evolueion: el DUQUE DE Rivas, educado como é1 en los
principios clésicos, se emancipé resueltamente.

" D. ANGEL DE SAAVEDRA (1791-865) nacié en Cordo-
ba. Emigrado por mucho tiempo 4 causa de sus ideas
liberales, no volvié & Espania hasta 1834. Desempeiié
el Ministerio de la Gebernacién; tuve que huir 4 Ca-
diz en 1837; fué embajador en Népoles; en 1850 se
retird 4 la yida privada, y falleci6 siendo director
de la Academia Espaiiola.

En la poesfa lirica mostré grandes alientos, y sus
odas, entre las euales deseuella 4 la wvictoria de Bai-
lén, rebosan de entusiasmo y ostentan la grandeza de
forma propia del arrebato lirico. La poesfa més cele-
brada del duque es la compuesta Al faro de Malta.
Las Epistolas jocosas dirigidas al marqués de Valmar
se hallan eseritas con gran precipitacion; pero aun
asi, como dice un ecritico, esubsiste en ellas la facili-
dad é inagotable vena andaluza, prédiga en chistes
y ‘en saladisimas ocurrencias» (P. Blanco).

A los romances del duque de Rivas no llega ro-
mance alguno desde los tiempos de Goéngora. El
Paso honroso, poema en oetavas reales, representa el
primer paso honroso que dié el poeta en el camino
de su verdadera vocaci6n. HI moro expdsito, en ro-
" manee heroico, se iguala 4 las mfis hermosas leyen-
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das escritas en su siglo. Los romances histéricos, sin-
gularmente EI alcdzar de Sevilla, El fatricidio, Una
antigualla de Sevilla y El caballero leal, si pueden se-
fialarse algunos enire tantos y tan buenos, forman
una especié de épica episédica, inmensamente su-
perior 4 las leyendas de Zorrilla por la grande-
za de los asuntos, y 4 Arolas por la correccion y la
fuerza.

La obra principal del dugue de Rivas es Don Al-
varo 6 la fuerza del sino, drama que fija época en
nuestra historia literaria, y ecuya sombra ha eclipsa-
do las dem4s producciones dramiticas del duque,

<Hasta qué punto y en qué concepto puede juzgar-
‘se roméntico el drama Don Alvaro? Joven, rico,
apuesto y valiente, Don Alvaro, i quien el presente
halaga y el porvenir sonrie, se enamora de noble y
hermosa sevillana. Una cadena de fatalidades, coin-
cidencias, azares que no le es dado evitar, guian los
pasos de D. Alvaro por derroteros distintos de los
qgue su libre voluntad hubiera elegido, y el que s6lo
aspiraba 4 poner su corazdn y sus riquezas 4 los pies
de su adorada; el que rebosaba de amor por una da-
ma, y, en segundo término, por la humanidad ente-
ra, se ve obligado 4 odiar; 4 buscar en vano la muer-
te; 4 arrancar la vida al padre y 4 los hermanos de
su Leonor; 4 contemplar la agonia de suamada, vie-
tima inocente de su pasion, y, perdida la razén por
tan violentas emociones, se arroja al abismo entre
el fragor de la tempestad, sepultindose bajo las ro-
cas de la pintoresea montafia de los Angeles.

No hay duda de que el fatalismo preside todos los
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actos de D. Alvaro. Una potencia més fuerte que su
voluntad, le obliga 4 cometer lo que no quiere eje-
cutar; lo aleja del centro 4 que vuela su alma, y
lo constituye en verdugo de su felicidad y de sf mis-
mo. Initil que el Sr. Cafiete, con mejor deseo que
fortuna, intente coneiliar el libre albedrio con la di-
reecion providencial; méds initil aiin que nuestro llo-
rado amigo Alvarez Espino se esfuerce en sacarla
providencia triunfante, si la mano divina esgrime
para su victoria el fatalismo; y no menos que el doe-
tfsimo Menéndez y Pelayo sostenga que en D. Alva-
ro no reina un fatalismo helénico, sino otro espafiol,
puesto que, al fin, fatalismos son todos. 8i la trage-
dia clisica se hubiera aclimatado fuera de Grecia,
habrfa revestido caracteres locales que, sin derrum-
bar lo fundamental, la dotaran con flsonomias dis-
tintas; pero el dios que mueve la méquina seria el
fatum, el alma pagana del arte clésieo.

En tal coneepto, Don Alvaro no es un drama eristia-
no; no es un drama roméntico; sino concepeion cld-
sica, tan clisica como el Edipo, de Martinez de la
Rosa. 8i de la entrafia misma del asunto venimos
hacia la superficie, Don Alvaro es un drama romén-
tico en el sentido francés; en el sentido de quebran-
tar reglas tradicionales; de atropellar, hasta por pla-
cer, las unidades clisicas; de admitir elementos des-
conocidos de los antiguos, llevando la anarqufa has-
ta la forma externa, para lo cual s6lo necesitaba vol-
ver 1os ojos 4 las demasfas de Lope y Calderdn.

Puede también decirse que Don Alvaro es drama
cristiano, ya que no en ol fondo, en los elementos le-
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gendarios por cuyas capas extiende sus raices. La
leyenda de la penitente, variedad de la tradieién de
Santa Marfa de Egipto, se nniversalizé de tal modo,
que se halla, con diferencias més 6 menos importan-
tes, esparcida por toda Espaila y por el extranjero.
En nuestra patria se localizé en dos puntos muy se-
mejantes, ambos llenos de poesia y de natural her-
mosura, ambos idealizados con léyendas y supersti-
ciones: la montafia de Moniserrat en Catalufia, y la
montaiia de los Angeles en Andalucia. La tradicién
catalana encarn6 en la fabulosa historia de Fray
(zari, la andaluza en la penitente misteriosa.

El duque de Rivas tomo sus materiales de la 1l-
tima, cuya primera versién consigna el P.Gonza-
ga (1); se amplia en los Memoriales del convento
de los Angeles (2); se repite en la cronica.de Wadin-
2o (3); se enriquece con la narracién erudita del Pa-
dre Guadalupe (4); se altera en el siglo xXvim eon el
relato de Méndez Sylva (5), y se propaga con las pu-
blicaciones de Tirado (6), del Dr. Gémez Bravo (7),
del anénimo impreso en Sevilla (8), de Pedrique del

(1) Historia generalis ordinis Seraphicae Regulae francis-
canae.

(2) A.Guichot, La montaiia de los Angeles. .

(3) Annales Minorum,

(4) Hist. de la Santa provineia de los Angeles.

(B) Poblacidn general de Espaiia.

(6) Epitome historial de la vida admirable de Fr, Juan de
la Puebla. : ;

(7) COatdlogo de los obispos de Cérdoba.

(8) Hist. de una mujer famosa, etc.
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Monte (1); de Lépez Valdemoro (2), y llega & su mé-
ximo esplendor con la obra del duque de Rivas.

Al llegar al triunfo del romanticismo, no creemos
lfcito debilitar la atencién con poetas de segundo or-
den, y asi como hemos omitido 4 Arriaza, poeta sin
personalidad, y 4 tantos.., suprimimos la cohorte
melenuda, para detenernos ante Esproneceda, encar-
nacién genuina del romanticismo espafiol, poeta que
abarca en la amplitud de su genio todos los matices
de la idea roméntica, por los demds escritores sélo
sentida en una exclusiva dirececion.

D. Josk DE ESPRONCEDA (1810-42) nacié eén Almen-
dralejo (Badajoz), fué discipulo de D. Alberto Lista,
¥ 4 los catorce anos se hallaba afiliado 4 sociedades
secretas. Su amor 4 las ideas avanzadas le valié el
encierro en un convento de Guadalajara y la emi-
gracion 4 Portugal, Inglaterra y Francia. Vuelto 4
Espafia en 1833, los azares de la politica le impusie-
ron nueyo destierro. En 1841 le eligié por diputado
Almeria, pas6é después 4 Holanda como secretario
de la embajada espatiola, y fallecié en Madrid.

Auaque distraido por sus pasiones politicas y sus
flaquezas amorosas, Espronceda viene d ser como el
prototipo de los poetas roménticos espafioles. No
obstante, en sus poesias se hallan muchas de purisi-
mo corte eldsico; por ejemplo, el Himno al Sol. para
cuyo valiente apdstrofe inicial tom6 por modelo al
P. Marchena. Fuera de tales momentos, la poesia de

(1) La montaiia de los Angeles.
(2) Chavala.
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Espronceda reviste un carficter pesimista y escépti-
co, en cuyo dejo amargo se nota, con la entonces
irresistible influencia byroniana, la huella de sus
personales desengaiios. De tal espiritu se hallan im-
pregnadas la bellisima composicién 4 Jarifa y todas
las estrofas de El Diable Mundo en que el poeta se
arranca la méscara del narrador épico.

El desequilibrio espiritual se advierte en las osei-
laciones de su musa. Ya suspira apasionado, ya se
revuelve colérico, ora se abate y demanda la paz de
los sepulecros, ora satiriza, escupe y blasfema; tan
pronto se alza sobre el altar de las ideas generosas
¥ pregunta quién hizo al hombre juez del hombre,
como se arrastra, deserefdo y epiciireo, por el cieno
de las excitaciones sensuales. De todas suertes, hay
que reconocer en Espronceda una inmensa sineeri-
dad y una complexion artistica de primer orden

Citar las mejores poesfas liricas de Espronceda
casi egunivale & enumerarlas todas, porque apenas
hay una en que no prodigue la fantasia y las condi-
ciones de gran poeta, que por todas partes resaltan
y deslumbran. Siempre manifesté Espronceda su
predileccion por el género épico, no por cierto el
mis adecuado 4 sus facultades, y desde su juventud
comenzoé sus tentativas por el poema Pelayo, de que
s6lo se conocen algunos trozos, de valiente y sonora
versifieacion, aunque algunas de sus hermosas octa-
vas se deben 4 la pericia y 4 la inagotable bondad
del Maestro Lista.

La leyenda del Tenorio, antiguo argumento de la
poesia espafiola, reaparece en Kl estudiante de Sala-
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mance, de Espronceda. En la concepcién no hay mis
eriginalidad que la de haber comprendido el perso-
naje mucho mejor que Tirso de Molina; pero los pri-
mores de ejecucion abundan tanto, que jamés hemos
comprendido como pueden aplaudirse las vulgarisi-
mas décimas del Tenorio en un pafs que ha podido
leer el romanee en que Elvira pasa como Ofelia des-
hojando flores, la carta apasionada de la amante y
las fatidicas escenas de aquella danza macabra, en
que enloquece y se anonada D, Félix.

El poema fragmentario El Diablo Mundo no puede
juzgarse como obra épica, sino 4 lo sumo por la in-
tencién, nuneca por la ejecucién, pues se limité 4 un
testamento poético apenas comenzado. Parece que la
idea capital era algo semejante al Fausfo, si bien in-
fundiendo en el poema’la mordacidad escépiica en
sustitucién de la serenidad clisica. Adin se rejuve-
nece como el personaje de Marlowe y de Geethe; pero
su nueva existencia apenas comienza 4 desenvolver-
se en el poema, realizando un gasto enorme de ener-
gia que contrasta con la pequeiiez de los propdsitos.
La introdueeién del poema, verdaderamente grande,
colosal, parece la portada del mas excelso templo
que 4 la poesia pudiera erigirse; el canto que sigue,
titulado 4 Teresw, es una digresion censurable por
extemporinea, pero tan henchida de bellezas, que
bien merece indulgencia su inoporiunidad en gracia
4 los tesoros de poesia que encierra en sus magnifi-
cas octavas; y después comienza la aceidn, apenas
esbozada por el poeta é infitilmente continuada por
varios admiradores,



El numen de Espronceda era exclusivamente liri-
co. No se debe extrafiar que no prosperasen en la es-
cena ni la comedia dwmor venga agravios, en colabo-
racién con Moreno Lépez, ni la tragedia Doiia Blan-
ca de Borbon. Tampoco podia esperarse mucho de su
novela Sancho Salda#ia, porque el verso parecia la
lengua natural de Espronceda, Casi no se le coneibe
hablando en prosa.

Como imitador de Espronceda se presentd Zorri-
lla, ddndose 4 conocer con una malisima composi-
¢ién que leyd sobre el sepulero de Larra. D. Josg
ZORRILLA (1817-93) es un poata'mny dificil de juzgar,
4 causa de la desigualdad de sus escritos. Este carfe-
ter ha hecho que la critica se divida al apreciarle, y
mientras unos le han juzgado fandticamente un se-
midids, otros lo han considerado en la categoria de
coplero vulgar é insoportable. Martinez Villergas, en
sus Autores espaiioles, dice que Zorrilla era <una apre-
eiable mediania, que tiene algunas, aunque no ex-
traordinarias, dotes de poetas». Méds benévolo el Pa-
dre Blanco, se limita 4 estampar: «Si dijéramos que
Zorrilla no es un gran lirico, nada afirmarfamos de
aventurado... Mientras gozan inmareesible juventud
las canciones de Espronceda, geuél entre las de Zo-
rrilla resiste al embate de los anos?» Por nuestra
parte, estimando exagerados ambos extremos, pen-
samos que Zorrilla gozaba de fantasia viva; pero no
equilibrada por la reflexion, el gusto ni el estudio.
Asi, se le ve tan pronto sublime, como vulgar y pro-
saico. La falta de pensamiento fijo le hace incurrir
en las mayores contradiceiones. En la misma poesia
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dice que Toledo es un pueblo imhéeil é invdlido y que
tiene la frente ceiiida de la Tuz de los dngeles; elogia 4
Larra, y luego afiade:

Broté como nna hierba corrompida
Al borde de la tumba de un malvado;

mezela las imégenes, abusa de los adjetivos, los apli-
ca con gran impropiedad, cambia sin motivo de me-
tro, alardea de cristiano y duda de la vida futura:

+ Bi en el no ser
Hay un recuerdo de ayer
Y una vida como aqui,
Detréas de ese firmamento..;

destroza el lenguaje, ofrece construcciones tan estra-
falarias como aquella de

Con prineipe y yo comparate;

quiere que una calavera tienda la mano, llama farsa
al oficio de difuntos, y corre eomo desboecado alazin,
sin pararse en una idea ni pensar en lo que dice. Se-
mejante desigualdad da la razén alternativamente 4
los criticos de uno y otro extremo, segfin se mire ex-
clusivamente lo bueno 6 lo malo.

Lo que siresalta por todas partes es el alto concep-
to que Zorrilla formé de su personalidad y que con-
densd en aguel verso:

De un Dios hechura, como Dios coneibo.

Otro tanto puede decirse de su originalidad: 6 la
exagera hasta la extravagancia, 6 cae en servil imi-
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tacion. Todos conocen la bellisima octava de Espron-

ceda:

Bella y més pura que sl azul del eielo
Con dulees ojos, langnidos y hermosos,
Donde acaso el amor brillé entre el velo
Del pudor que los eubra candorosos;
Timida estrella que refleja al suelo
Rayos de Iuz alegres y dudosos;

Angel puro de amor que amor inspira
Fué la inocente y desdichada Elvira.

Clara se ve la copia en la siguiente amanerada
octava de Zorrilla:

Mas pura que la luz de blanea luna
Que en arroyuelo limpido riela,
Mas hermosa que el cisne en su laguna
Cuando en ella se bafia, nada O vuela,
Y alegre, mds que en soledad moruna,
Suelta'y errante y timida gacela,
En gracias y virtud feliz crecia
La bellisima y candida Maria.

Y asf pudiéramos multiplicar los ejemplos si dispu-
siéramos de suficiente espacio. La originalidad brin-
dé otro de los blancos elegidos por Villergas para sus
censuras, y no contento con las acusaciones del ar-
ticulo que dedica & Zorrilla, dice, al hablar del du-
que de Rivas: «No puede decirse otro tanto de Zorri-
lla, elenal, no eontento con escribir un Don Juan Teno-
rio, que es también una miserable parodia, ha tenido
la debilidad de apropiarse todo lo mis notable que
ha encontrado en los autores que le han precedido;
y para que no se diga que hablo al aire, remito 4 mis
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lectores 4 la escena cuarta del acto tercero del Don
Juan de Marana, de A. Dumas..., la cual esté traduci-
da al pie de la letra en el Don Juan Tenorio de Zo-
rrilla.» (Autores espaiioles.)

El tipo de Don Juan tampoco descubre nada de ori-
ginal, ni en el fondo ni en la forma. Don Juan es un
drama detestable, & nuestro juicio tan malo como el
de Tirso, como el de Moliére; ecreacién escénica sub-
sistente por la fuerza dramditica del protagonista,
fuerza tan grande, que, aun mal interpretado, se im-
pone al pﬁplico por su propia virtualidad, El carfec-
‘ter del aventurero fanfarrén en ésta 6 en otra forma
sirve de base 4 todo el teatro de Zorrilla, teatro sin
idea, meramente efectista, dirigido siempre al pu-
blico del parafso. La obra dramética mejor versifi-
eada de Zorrilla es Traidor, inconfeso y mdrtirv, cuyo
primer acto escribié D. José Maria Diaz. Sentimos
no poder ampliar y razonar algunos de estos pun-
tos, ya tratados en ofras obras nuestras; mas nos he-
mos propuesto no descender a detalles en 1a historia
del siglo x1x, y forzoso nos serd concretarnos 4 una
apreciacion de fndole general.

La direccion roméintica, en lo que poseyd de idea-
lista, descendio, como todos los idealismos y misti-
cismos, al divorciarse de la realidad, hasta bordear
las fronteras del sensualismo, y semejante fenéme-
no, tan frecuente en la historia de 1a Filosofia y ya
observado en nuestros mfsticos del siglo de' oro, se
patentizé una vez més en la figura del escolapio JUAN
DE AROLAS (1805-1849), natural de Barcelona. Ficil de
expresion, 4 veces elegante y siempre apasionado, se
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deja arrastrar por el sensualismo, velado, ya por la
finura de las imégenes, ya por la gracia dela expre-
sion. Las poesfas de su juventud evocan & todos los
erdticos de los parnasos anteriores,

Como nota de luz sobre fondo de negruras, brilla
su oda 4 Dios, y, ricas de colorido, enardecen sus
Orientales y Leyendas caballerescas, las mejores que
poseemos en nuestro Parnaso.

Mis que genial, el P, Arolas se muestra apasionado
hasta el desbordamiento, y 1a voluptuosidad se difun-
de por sus obras como la sangre por las venas del ser
viviente. La riqueza de la diecién y el lujo de su len-
guaje, encadenan débilmente la pasién que palpita
en sus versos, como el habito que cubria su cuerpo
enfrenaba con dificultad la indémita fiereza de sus
apetitos. En sus Besos y Orientales, parece un sacer-
dote de Cristo, que habla el lenguaje de los sectarios
de Mahoma. Casi siempre que canta,su arpa incita 4
la molicie. Perdié la razon poco antes de morir, can-
sado de una lucha titinica entre la fe y la materia;
término inevitable de una vida que fué una perpe-
tua negacion de s{ misma,

En tanto, el puro sentido roméfntico se conservaba
en dos ilustres poetizas: la cubana GERTRUDIS GOMEZ
DE AVELLANEDA (1814-78) y la extremeiia CAROLINA
CoroNADO (n, 1823), superviviente 4 sn fama. La pri-
mera delata un espiritu viril que tiene la sencillez de
la verdadera poesia, unida al gusto clisico y 4 la pu-
reza de la diceion. No es poetisa, es poeta. La segun-
da descubre un alma llena de ternura, de delicadeza,
que ha alcanzado el midximumde la poesia femenina,.
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Doiia Gertrudis, después de triunfar con sus Poaeias,
luché en la escena y ray6 més alto que casi todos los
dramaturgos contempordneos suyos. Legitimo aplau-
so saludo 4 Alfonso Munio, El principe de Viana y de-
mis ensayos; y su obra maestra, la tragedia Baltasar,
parece una isla de luz, el mayor acierto de la men-
guada musa trigica espainiola de su siglo. El prota-
gonista, conforme G no 4 la tradicion bibliea, revela
un earficter que supone finfsimo estudio 6 poderosa
intuicién psicolégica. El cuadro de la obra acusa eje-
cucion esmerada, y de su fondo obscuro, surge aque-
lla voz angustiosa de un alma grande hasta en sus
extravios:

Bi es verdad
Que el agradarme es tu intento,

Hazme olvidar un momento
Mi inmensa felicidad.

Si cupiese en nuestro plan extender la atencién 4
los escrifores americanos que vivieron en su pafs sin
pisar jama4s tierra espafiola, dedicariamos preferente
lugar 4 D. JosE MArfA DE HEREDIA (1803-39), tan no-
ble, tan inspirado, tan majestuoso, que cruzé con su
latigo el rostro de espatioles envilecidos con funes-
tos y vergonzosos atavismos.



CAPITULO LXVII

El teatro.—Ojeada sobre los géneros prosaicos.

Enterrado el legitimo drama espaiol, eclipsado el
numen productor duranie los luctuosos soles de la
guerra con Franeia, y no satisfechos los anhelos del
piblico con la frialdad y el prosaismo moratinianos,
el teatro se agitaba en el vacio sin descubrir su fér-
mula artistica. No podia ser més favorable el mo-
mento para el drama roméintico, que se anunciaba
como restaurador de las glorias tradicionales de
nuestra escena. Don Alvaro anuncié la revelacién, el
ideal histérico ansiosamente buseado, y por el nuevo
cauce se desbordd el entusiasmo de la eritica y del
piblico. Mas si Don Alvaro resuelve la iniciacién del
teatro romédntico, el apogeo lo sefiala el mds genial
de nuestros autores dramdticos, D. ANTONIO (GARCIA
GUTIERREZ (1813-84), el primer autor que ha salido 4
escena entre los aplausos delirantes de un piblico
que anhelaba conocerle personalmente.

Era natural de Chiclana, y eompletamente deseo-
nocido en la corte. Soldado, y sin sélida instruecion,
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Garefa Gutiérrez no imité & nadie. Escribié espon-
tineamente toda la hermosura, como decia Alas, que
le salié del alma. He aqui como un testigo presen-
cial refiere el estreno del Trovador: «.. El autor era
desconocido y pobre, pues era un iriste aunque pun-
donoroso soldado, Su drama, lefdo en el comité del
- Principe por hombres incapaces de comprender sus
bellezas, obtuvo el injusto fallo de la reprobacién, y
fué preeiso que un actor inteligente lo presentara en
su beneficio para que alcanzara la dicha de verse re-
presentado. Anunciése, en efecto, E! Trovador & be-
neficio del gracioso D. Antonio de Guzmdn, y 1a pan-
dilla ignorante que habfa ridiculizado la obra sin
comprenderla, se dispuso, como era consiguiente, 4
silbarla, salvando de este modo la responsabilidad
del comité. Tan predispuesto estaba el piblico 4 des-
airar & D. Anionio Garefa Gutiérrez, 60 por mejor
decir, 4 rechazar el drama, acerca del cual habian
circulado los rumores mas desatinados, que la pri-
mera escena fué mal recibida, y todo anunciaba que
el telén eaeria antes de coneluirse el primer aecto,
cuando, por fortuna, vinieron los versos 4 contener
la tempestad amenazante. La transformacién del pii-
blico fué lenta, pero gradual y completa. Los hom-
bres imparciales que ofan aquellos versos tan llenos,
tan faciles y tan armoniosos, comprendieron que una
obrazque tenfa este mérito literario no podia ser ab-
solutamente mala, y los corazones sensibles que es-
cuchaban, acaso por la primera vez de su vida, aque-
llos acentos ian tiernos, aquellasdeliciosas emana-
ciones de un alma realmente inspirada, aceptaron
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desde luego un drama en que brillaban tan raras
cualidades. Llegd la famosa escena del desafio... y el
piiblico, no pudiendo contener las emociones que ex-
perimentaba, rompié el silencio con entusiastas vi-
tores y aplausos» (Larra).

El Trovador es un drama singularisimo, original,
lleno de frescura, de ingenuidad y esmaltado con
versos como no han vuelto & oirse desde entonces.

La hermosura de esta obra ha perjudicado 4 las
demés de Garcia Gutiérrez, y esoque las hay tan ad-
mirables como Simdn Bocanegra y La venganza cobe-
lana. El piiblico no ha comprendido que ciertas obras
no pueden superarse, y que tenfa derecho 4 exigir
otro tanto, pero no més.

Surgieron infinidad de imitadores. GIL ¥ ZXRATE
con su detestable Carlos I1 el Hechizado, de donde son
aquellos horribles versos:

Ven, querida Inés, y pon
Tn mano en mi corazon,

6 con el ampuloso Guzmdn el Bueno; ESCOSURA; LA-
RRANAGA, PRINCIPE, la AVELLANEDA, OCHOA, PACHECO,
pero el més importante fué D. Juan EuGENIO HART-
ZENBUSCH (1806-80), que sorprendié al piblico con el
drama Tos Amantes de Teruel. Nadie esperaba seme-
jante obra de tan discreta pluma, y asf, como dice
el P. Blanco, «por lo inesperado fué més glorioso el
triunfo». Ninguna otra produccién de Hartzenbusch
estd 4 la altura de Los Amanies, dos veces refundida
por su autor. La Jura en Santa Gadea, sigue en orden
de mérito; las dem4s se hallan en nivel muy inferior.
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Representaba entonces la comedia ligera de cos-
tumbres D. MANUEL BRET6N DE Los HERREROS (1796-
873). En verdad carece este autor de inventiva, y, en
general, puede decirse que todas sus obras-giran so-
bre el mismo eje: una mujer solicitada por varios
pretendientes (Bl pelo de la dehesa, Un tercero en dis-
cordia, Un navio d pedir de boca, ete.); péro su gran ¢o-
nocimiento de la escena y su dominio del lenguaje,
le erigieron en dueiio absoluto de la escena cémica.

Bretén es el heredero de Moratin. Como éste, eare-
cia de vuelo, de imaginacién, de todas las condicio-
nes inherentes 4 un gran poefa; pero llevaba la ven-
taja de una gracia suwi generis, de conocer més pro-
fundamente el idioma y de versificar con extraordi-
naria facilidad, complaciéndose eén vencer las mayo-
res dificultades de 1a métrica. Moratin no hace sentir,
ni reir, ni llorar. Breton hace reir sin carcajadas, y
entretiene al publico, sorprendiéndolo, ya que no
por la novedad de la idea, por lo inesperado dela
palabra.

Empero el teatro superficial de Bretén no reunfa
condiciones para llenar el vacio del espiritu cdmico,
¥y otra comedia mds seria apunté en las obras del ga-
ditano FrANCISCO FLORES ARENAS (1801-77). No dejé
Breton de conocer la superioridad de aquel género,
més rico de pensamiento y de intencién, y desahogd
sus celos criticando en la prensa una aplaudidisima
comedia desu rival. Flores Arenas persigue algo
m#és que una situacién ridfcula, un carécter superfi-
cialmente c6mico, 6 una dificultad de rima. Asf como
en Bretén nadie podria estudiar ni vislumbrar si-
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quiera el medio social, Flores Arenas se complace
en extraer de la sociedad misma los elementos de la
creacion dramética. Pagarse del extorior seduce por la
delicada penetracién, por la deliciosa miniatura de
la clase media. Hacer cuentas sin la hudspeda denota
més fuerza en la concepeion de los caracteres, ma-
yor dominio del estilo y aun de la diceién. Coquetis-
mo y presuncion, saludada con inmenso aplauso, fla-
gela vicios sociales con altura de erftico y donaires
de poeta.

La verdadera comedia de costumbres se forma de-
finitivamente en las obras de VENTURA DE LA VEGA
(1807-65). El simpético bonaerense ha sidouno de
los poetas més controvertides por la eritica. El pi-
blico, supremo juez, ha sancionado, su reputacion,
colocando la bellfsima comedia El hombre de mundo,
por encima de todas las obras de parecida indole. En
su época ninguno, posteriormente, sélo Ayala ha po-
dido superar 4 El Hombre de mundo, capaz de soste-

. ner la competencia con el mismo Moliere. Los earac-
teres se hallan firmemente trazados, la aceioén se con-
duce con naturalidad, el interés no decae un punto,
¥ los resortes escénicos juegan libremente sin acu-
dir 4 los recursos de la vulgaridad. '

Y en nada puso mano que no recogiera iguales
triunfos, pues, sobre ocupar un puesto honroso entre
los liricos, eseribié La muerte de César, admirable
tragedia que hacfa llorar de entusiasmo al duque de
Rivas.

Vega fué diseipulo de D. Alberto Lista, como casi
todos los grandes hombres de aquella generacion, y
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sus gustos lo impulsaban hacia la antigiiedad el4si-
ca, que hallé en su cultivado espiritu, entusiasta é
inteligente admirador.

I

El polen de la vida moderna, regenerador de nues-
tra poesia, infundi6 también nuevo vigor & la mani-
festacion prosaica del pensamiento.

A. El natural progreso de los tiempos convirtié
la historia ad narrandum en historia ad probandum.
Si en los comienzos de la centuria no puede llamarse
completamente eritica la labor histérica, se acentia
el cardcter filoséfico y la tendencia 4 depurar los
hechos, comprendiendo que la Historia representa
algo més que figuracién artistica y suvalor depende
de revelar la ley en el fendmeno; si bien la habili-
dad de patentizar la efeetiva realizacién de la idea,
se traduce 4 su vez en nueva y més delicada empre-
sa de artista que la mera narraeién.

Desgraciadamonte, ninglin historiador de primer
orden, comparable 4 los contemporineos de Francia,
Inglaterra y Alemania, brot6 en nuestra literatuta;
unicamente poseemos apreciables tentativas y un
conato de historia general emprendide con més
aliento que fortuna por D. MODESTO LAFUENTE (1806-
66), pues el esecaso tiempo que consagré 4 labor tan
magna no le permitié estudiar datos y documentos
con el necesario reposo, ni depurar hechos, ni ahon-
dar més en sus reflexiones criticas.
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B. La oratoria sagrada del siglo X1x se distingue
de la empleada en otros tiempos, por su carfcter poli-
tico y apasionado, Las luchas de la Revoluecién reper=-
cutieron en el seno de la Iglesia. El Catolicismo se
apresto 4 la defensa, y de buen 6 mal grado, tuvo
que descender 4 la contienda empefiada en las ca-
lles. Asi como al invadir la Peninsula los sarracenos,
los obispos blandieron la espada, al invadir las con-
ciencias el impulso revolucionario, los sacerdotes
esgrimieron las armas de la predicacion y de la eon-
troversia.

Distinguiéronse en mis 6 menos grado, el P. SAN-
TANDER, afrancesado (}11831), BALMES (1810-48), ARJO-
NA, D. MaNveL Lopez CEPERO, 4 cuyo elogio dedica
el gran Lista todo un artfculo en sus Ensayos litera-
rios y eriticos (t. L), y el poeta D. José Maria Roldin,

C. La oratoria parlamentaria nace con el régimen
constituecional, y desde su aurora reviste formas es-
pléndidas en consonancia con el cardcter de nuesiro
pueblo. Imposible resumir la grandiosa explosién de
la elocuencia parlamentaria, una de las principales
caracteristicas literarias del siglo XIX, y uno de los
géneros en que, comparados con los extranjeros, an-
tes podemos sonreir envidiados, que gemir envi-
diosos.

D. La oratoria forense también alecanzé esplendor
extraordinario al desterrarse aquel secreto modo de
enjuiciar que emplearon durante siglos los fribuna-
les de justicia. D. MANUEL CoRrTINA (1802-79), tan dis-
tinguido por su método en los raciocinios, por la so-
lidez de juicio y por la esmerada urbanidad de las
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formas, y D. Joaquin Francisco Pacueco (1808-65),
por su palabra elegantisima, fueron en la época 4 que
nos referimos los oradores que més honraron el foro
y nimbaron de earfcter artistico el prosafsmo de la
profesion.

E. Al empezar el siglo x1x halldbase 1a novela en
casi completa esterilidad, y el ingenio espafiol redu-
cido 4 verter algunas producciones inglesas 6 fran-
cosas y la alemana Werther, que tradujo el aragonés
Mor DE FUENTES, también autor de una obra original
de escaso mérito, titulada Serafina. ;Listima que por
no haber escrito en espatiol tengamos que prescindir
del gran WISEMAN (1802-65), autor de la incompara-
ble Fabiole, remedada por Sienkiewicz! En la litera-
tura inglesa hemos hablado ya del eminente escritor.

Con el romanticismo se desarrolla la aficion 4 la
novela historica, y nuestros autores se adaptan al
modelo de Walter Scott, escribiendo muchas obras
sin originalidad alguna, entre las cuales sGlo mere-
cen citarse Golpe en vago, narracién de costumbres
andaluzas del pasado siglo, por GARCIA DE VILLALTA;
El senor de Bembibre, original de ENRIQUE GIL (1815-
46); y Blanca de Navarra, de¢ NAVARRO VILLAOSLADA
(n, 1818).

D. ManvEL FERNANDEZ ¥ GonzArez (1821-88), ha
sido, entre los eultivadores de la novela histériea, el
més popular y digno de ser citado con elogio, si bien
traspasa los limites eronolégicos de nuestro cuadro.

Nacio 'en Sevilla, residié algin tiempo en Gra-
nada, donde formo parte de la famosa cuerda grana-
ding, y viviéo en Madrid hasta su muerte, Hombre de

51
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escasa cultura literaria, vol6 con las alas de su fan--
tasia, inica ‘maga creadora de esa multitud de nove-
las que la popularidad arrebataba de manos de los
editores. Puede facharse la espontfinea y rica vena
de Ferndndez y Gonzéilez de no haber sido siempre
tan limpia y transparente como inagotable; pero
achaque es éste propio de todo escritor prédigo, f4-
cil y acosado por la necesidad. Cargo semejante po-
dria aducirse contra Lope de Vega, no tan estrecha-
mente constrefiido por las circunstancias. La mara-
villosa fecundidad de Ferndndez y Gonzélez, su in-
extinguible inventiva, la perpetua primavera de su
imaginacién entusiasmaron tanto & nuestro pueblo,
que el novelista pudo jactarse «de haber enseiiado 4
leer en sus libros 4 la mayor parte de los espafioless.

El Cocinero dé Su Majestad y Men Rodrigues de Sa-
nabria, pueden sostener el parangoén con las mejores
novelas histéricas extranjeras, y tienen 4 la vez el
mérito de haberse inspirado en asuntos y adivinadas
costumbres nacionales,

El Cocinero de Su Majestad admira por la multi-
tud de acontecimientos tan variados gque se desarro-
llan en un espacio de tiempo tan breve coma, el que .
comprende la aceion. En Men Rodriguez de Sanabria,
no sélo resucitan los memorables dfas de D. Pedro I,
&ino que al asistir con la mente 4 aquellas escenas
que tienen por escenario el Aledzar de Sevilla, 1a To-
rre del Oro, los arrabales y cercanfas de la metrd-
poli andaluza, parece que el autor tuvo & la vista
el plano de la antigua opulenta corte de la monar-
quia castellano-leonesa, Con tal viveza, relieve y co-
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lorido describe; tan exactamente sefiala sitios y lu-
gares, que no lo haria mejor/un arquedlogo, y com-
pite  con el ilusire Herculano en su célebre Monas-
ticon. Bs una verdadera evocacién de la antigua ciu:
dad, que el autor no habia estudiado, y por la magia
del arte acude al conjuro de la fantasfa.

El amor 4 la realidad y 4 la ejemplaridad docen-
te determinan la aparicion de la novela de costum-
bres, representada por FERNAN CaBarnEro (Cecilia
Bislh de Faber, 1796-877). La distinguida escritora
formula su docirina realista acerca del género cuan-
do dice, con su sencillez habitual, que «la novela no
se inventa; se observas, y que escribe <en' lisa prosa
castellana lo que realmente sucede en nuesiros pue-
blos; lo que piensan y haeen nuesfros paisanos en las
diferentes clases de nuestra sociedad». Sentimientos
delicados, fria observacion, originalidad éindepen-
dencia; un optimismo sano y cierta exagerada ten-
dencia docente caracterizan los cuadros andaluees,
resplandecientes de luz y de color, trazados por la
ilustre autora:de Gaviota y Leigrimas.

TrRUEBA (1821-89), con sus. graciosos cuadros mora-
les, y otros imitadores menos felices de FERNAN CA-
BALLERO, que confunden lo popular con lo vulgar, se
esfuerzan en reproducir costumbres nacionales; ce-
rrindose este periodo con la aparieion de Hl final de
Norme. Su autor, PEDRO ANTONIO ALARCON (1833-91),
deseubre alli sus reminiseencias roménticas y sus .
condieiones clisicas, que hacen considerar su obra
como la soldadura de dos periodos.

F. Entrelos eseritores que pintan las costumbres
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de la sociedad que les rodea, hallamos & D. SERAFIN
EstiBangz CALDERGN (1799-867), escritor malaguefio
que popularizé el sendénimo El Solifario con sus fa-
mosas Escenas andaluzas, de estilo espafiol castizo é
hijas de fidelisima observacién. Bl curioso parlante
(Mesoneros Romanos, 1803-82), festivo pintor de las
costumbres en sus Escenas matritenses y fundador del
Semanario pintoresco, no se distingue por ningtin mé-
rito literario que justifigue la fama que aleanzd,
sacaso; como dice Martinez Villergas, porque hizo
una especialidad de sus artfeulos, que  ecircunseribié
sblo 4 la estrecha localidad de Madrid». D. MARIANO
Josk pE LARRA (1809-37), muestra en El pobrecito ha-
blador aquel espiritu de ironia y de sitira pesimista
que desenvol vié afios despubs con el seudénimo de
Figaro. Ensayo sin éxito en Macias la minsa dramd-
tica, y traté de imitar & Walter Scott en linguida ‘
novela, fria y pobre de conecepcidn, titulada &l don-
cel de D. Enrique el Doliente. El estudiante, seadénimo
que usé D. ANTONIO MARfA SEGOVIA (1808-74), ce dis-
tingue por el prurito de combatir los barbarismos
del lenguaje, al parecer su fnica y eterna peésa-
dilla.

G. La Epistol ograffa literaria altera sus formas
tradicionales; porque, dirigida desde la prensa 6'en
hojas sueltas direectamente al piblico, fingiendo ape-
nas, y 4 veces sin fingirlo, que se dirige & tercera
persona, se aproxima al tono de la oratoria, desli-
gindose de la pristiha sencillez peculiar del género.

Desde 1812 4 1814 aparecen las cartas del Fildsofo
rancio, como se firmabael P. ALVARADO (1756-814
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prosista de mérito indiseutible por su castizo lengua-
je. Tales cartas se hicieron famosas por la valiente
impugnacién que en ellas tronaba contra las ideas
liberales.

De cardcter opuesto en el fondo y en la forma, sa-
lieron las del Pobrecito holgazdn (D. SEBASTIAN MiNA-
NO—1779-840), irénicas, de ameno estiloy de dudoso
gusto, que lograron ruidoso aungue pasajero éxito.
BALMES publico en La Sociedad sus Carlas d wn escépti-
co, apologia de la religion catélica, notables por su na-
turalidad y espiritu reflexivo, aunque de incorrecto
lenguaje. GArciA DE QUEVEDO ilustra eon sus Cartas
criticas sobre arte el Semanario pintoresco, y los ini-
mitables ALARCON y BECQUER encantan con la dono-
sura y lozania de que hace gala el primero en su
Diavrio de un testigo de o guerra de Africa, y en la ad-
mirable coleceién Desde mii celda el segundo.

H. Lasdos grandes figuras de la diddctica litera-
ria en los comienzos del siglo son D. Alberto Lista y
Martinez de la Rosa. El primero es un espiritu supe-
rior, abierto 4 todas las ideas, tolerante y magnéini-
mo, para cuya poderosa intuicién artistica hallaban
justificacion todas las bellezas, tanto las clidsicas
como las roméanticas. El segundo, conservador y pru-
dente en todo, se atiene al canon de Horacio, 0, si se
quiere, de Boileau. Su consejo es excelente, pero ti-
morato: parece un viejo que jamis se cae porque
asienta el pie con sumo ecuidado; pero nunca ascien-
de 4 las montafias ni columbra dilatados horizontes.

Las doectrinas de Hugo Blair hallaron leal y con-
cienzudo intérprete en D. Luls MUNARRIZ,
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Después de consagrar un recuerdo 4 Mmi ¥ Fox-
TANALS ¥ sin perder el tiempo en hablar del atrabi-
liario Mamerto Hermosilla, ignorante y presuntuoso,
delator de sus amigos, profanador de Homero y de-
tractor de nuestros grandes poetas, porque su obra
es tomada de Blair y ha influfdo por modo funesto
en la educacién de la juventud, s6lo quedan dos
nombres en la diddetiea literaria que flotan sobre el
nivel de sus contempordneos. En la parte historica,
D. Jos AMADOR DE Los Rios, y en la filosdfica, Don
Franecrsco DE P, CANALEJAS (1834-83), también anda-
luz, y el primero en Espafia que ha mirado la vieja
preceptiva al fulgor de la filosofia moderna.
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del Teatro.— La Prosa: Catén.—Apogeo de Roma.
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CAPITULO IX.—LaA EpAD DE ORO EN ROMA: PE-
RIODO REPUBLICANO.—Division de la Edad de
oro.— Varrén.—Cicerén,—César.—Cornelio Ne-
pote. — Salustio.— Epicodidactica: Lmcrecio.—
Blepiar Catulog v st eas tat it Saves =SS

CAPITULO X.—LA EDAD DE AUGUSTO.—Carfo-
ter del periodo republicano,.—La poesia corte-
sana.—Decadencia del espiritn romano.—Abati-
miento de la Elocuencia.—Mecenas.—Virgilio.
—Horacio.—Tibulo.—Ovidio.— La Historia: Tito
Livio..... DakEate il v PR TR I SunisT

CAPITULO XI ——-DKGADENCIA DE LA mmnum
ROMANA.—I. Predominio espafiol.—Apogeo de
la erndicién.—Sabinianos y Proculeyanos.—De-
cadencia artistica.—El conceptismo.—Eclipse de
la Historia.— Séneca.— Lucano.— Fedro.—Per-
sio,—La Novela: Petronio. —Literatura didécti-
ca: Celso Pomponio. Columela. Quintiliano.—
Plinio.—La Historia: Tacito.—Decadencia de la
Epica: Silio Italico.—La Satira: Juvenal. Max-
eialsnbidsiie R B LAl s bt d

I1. EDAD DE GOBRE.— Universalizacion del espintn
romano.— Graméticos y jurisconsultos.—La No-
vela: Apuleyo.—La Ef ocuencia: Simaco y San
Ambrosio. —L1taratnra. eristiant......oeevnuians

Edad Media

CAPITULO XII.—CIVILIZACIONES LATINAS ME-
DIOEVALES.—Edad Media: influencia oriental.—
El eristianismo y- los bérbaros.—Literatura la-
tinay literaturas nacionales,—Etapas literarias.
=Italia: Casiodoro. — Principales escritores.—

Boecio.—=Francia: Carlo Magno, Alenino, reno-

vacién de los estudios.=Inglaterra: Beda.=De-
cadencia del Imperio bizantino.—=Alemania: La
monja Hroswita.— Vidas de santos.— Espaiia:
San Isidoro de Sevilla.....
CAPITULO XIII.—ELEMENTOS DE CULTURA EN LA
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Epap MEDIA —Arte pagano y Arte eristiano.—
La Teologia —Apologética: los Padres orienta-
les. — Lios occidentales: San Agusiin.—La Es-
coléstien.—Realismo y nominalismo.—La Fe v
la Razén.—Santo Tomés.—Duns Escoto.—To-
mistas y escotistas. —Decadencia de la Escolds-
tiea, - Suérez.—E] misticismo: su evolueidn. —
La Imitaeion de Cristo.—Ignorancia general —
Latin bdrbarc,—La [glesia como lazo de unién
entre el Imperio y los invasores.—El monacato.
— Manuserites y palimpsestos,—La ciencia pro-
fana, —El frivium y el guatrivium.. . ... ..., ..
CAPITULO XIV.—CANTOS FINLANDESES, ~Lite-
RATURAS DE LOS {RABESY DE LOS PERSAS.—1. Fin-
landia: Bl Kalevala.—II. Caracteresde la litera-
tara drabe,—Persistencia del chino y el Arabe.—
Epoca premahometana.—Los Moallakat.—Feria
de Okazh.—Elementos de la poesia drabe. —Ho-
nores tributados & los poetas. —Mahoma: Predo-
minio de la idea religiosa.—Ommiadas y Aba-
sidas.—Apogeo de la literatura &rabe.—Rawias.
—Invasién de los mongoles. —Noyelas caballe-
regcas. —Cuentos fantisticos. — FAbulas. —La
Geografia: Aben Batutah.—Los historiégrafos.
—La Filosofia y la intolerancia religiosa.—Avi-
cena. —Al-Gazuli. —[11. Persia: Maglsmo y ocul-
GIR0R0—TIrdnsly (U s, L na B ol d e d
CAPITULO XV.—L0OS TROVADORES.—La Proven-
za.—Lengunasde oc y de 0il. —Cardcter de la lite-
ratura provenzal: su expansién.—Trovadores y
juglares.—El amor y la mujer.—Countiendas re-
ligiosas,—Persecuciondel provenzal — Academia
del Gay saber —Culto & la Virgen.—Juegos Flo-
rales.—Géneros y metrosde los provenzales —
La Gramética y la Preceptiva.— Falso concepto
del Arte,— Extineién de la liferatura provenzal.
CAPITULO XVI. —LAS CRUZADAS.—LITERATURA
CABALLERESCA.—Origen y cardcter. de las Cru-
zndas, —Suns efectos: tolerancia, poesia caballe-
resca, cardecter épico, introdueeidn del orienta-
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lismo, confusién de temas.—OCiclo de Artis.—
La realidad y la leyenda.— Universalizacién del
ciclo de. Artus.—El misterio del San Graal.—
Obras pertenecientes al ciclo artiirico. —Compa-~

racién con los ciclos germdnico y carolingio...

CAPITULO XVIL-—LITERATURA FRANCESA HAS-
TA EL SIGLO XvI.—Comienzos de la Historiogra-
fia.— Villehardouin.— Joinville,— Froissart. —
Commines.—Cielos épico-heroicos: el de Algjan-
dro y la Chanson de Roland.—Ciclo del Zorro.
—Poema de la Rosa.— Pabliaux. —Los Troveros.
—Origenes del teatro.—Notas de la literatura
medioeval francesa.—El Renacimiento: Rabe-
lais, Marot, Montaigne. —Ronsard y la pléyade.
—Misién de Malherbe.......v0uverira.. e

CAPITULO XVIII.—APOGEO DE LA LITERATURA

ITALIANA.—EI toscano.—Primeros monumentos

literarios.—Los trovndores.—Cantos de Gesta.—
Inflnencia francesa, —Eseunela siciliana.—Carde~
ter de la literatura italiana medioceval.—Dante.
—Patrarca,—La Prosa: Boceaceio... ...... ...
CAPITULO XIX.—Las ermrnm pEL NORTE
EN LA EpAD MEDIA.—I1. Primeros monumentos
de la lengua gética.—Codex argenleus.—Perio-
do de Sunavia y periodo rhenano.—Log Nibelun-
gos.— Bl Gudrun.—Minnesingers y meistersingers.
—II. Literatura inglesa: su esterilidad hasta el
siglo Xv.—IIL Paises Bajos. —Cdmaras de Retd-
rica.— Elspreker.—1V. Literaturas escandinavas,
—Creenciasreligiosas.—Signosrinicos.—Carde-
ter de la literatura escandinava,—Era de las Sa-
gas.—Skaldas: Keempo- Viser.—Lios Eddas.— Folk-
visor,—Lek.—V. Raza eslava.—Poema de Igor..

Edad Moderna. {
CAPITULO XX.—EL BENACIMIENTO; LOS POEMAS
EPICOS DEL SIGLO XVI.—SEGUNDA EDAD DE ORO
EN ITALIA . —Etfectos del Renacimiento en todos
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los 6rdenes de la vida.—Formacién de las nacio-
nalidades.— Descubrimientos.— Importancia de
la prosa.—Florecimiento de los géneros prosai-
cos.—Alegria del Renacimiento.—Cardcter épi-
co del momento.=Portugal: Camies.— Italia:
Ariosto, Tasso, Maquiavelo......... ...o.o.n
CAPITULO XXI.—APOGEO DE LA LITERATURA IN-
GLESA.— Los precursores: Chaucer, Spenser.—EL
Teatro— Distineién de los actores.—Marlowe.—
Shakspeare—'T'rinnfo del puritaniamo — pie&
religiosa: Milton........... e
CAPITULO XXII—EL S$IGLO DE Luis XIV,—
Seundoelasicismo.—El orden como cardcter lite-
rario.—La Academia.—Los solitarios de Port-
Royal.—El Hoétel Rambouillet.—La Tragedia:
Corneille, Racine.— La Comedia: Moliére.—La
Fabula; La Fontaine: .. .o ieisiad viiiinas
CAPITULO XXIII.—La PRECEPTIVA Y LOS PRO-
SISTAS AUREOS DEL «GRAND SIECLE»,—Boileau.
—La oratoria sagrada: Bossuet, Fenelon, Bour-
daloune, Fleéchier, Mascaron, Massillon.—Reac-
cidn filoséfica: Descartes, Malebranche, Pascal.
—Comparacién de Francia con los demés pue-
blos latinos.—Italia: los eoncetfi: Marini.—In-
glaterra: el eufoismo: Lily...........
CAPITULO XXIV.—LA NOVELA INGLESA Y LA
REFORMA FILOSGFICA.—Cardcter de la novela in-
Elesa. QOjeada retro?eatwa sobre la poesfa des-
o los Estuardos.—Edad aurea de la novela.—
Importancia de la Psicologia.—Deto,—Swift.—
Richardson.— Goldsmith.— Walter Scott.— F'i-
losofia empirica: Bacon, Locke.—Reaccidén mis-
tiga: Gadworth, i S eelad el
CAPITULO XXV.—ExL SIGLO XVIII EN ALEMANIA.
—Victoria del idioma popular.—Lutero y Miir-
ner.—Escuelas silesiana, suiza y sajona.—Pre-
paracién del siglo xviir.—Reaceién contra Fran-
cia: Klopstock, Wieland, Lessing.. ......c..s
CAPITULO XXVI.—EL SIGLO XVIH EN FRANCIA.
—F1L08OFIA ¥ LITERATURA.—Evolucidn litera-
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ria desde el siglo xviI al XviiL.—Carécter ntilita-
rio.—Transformacién del lenguaje.—Tendencia
filogética.—Predominio de 1a prosa,—Triunfo del
libre examen.—Carécter especulativo.—Filoso-
fia eritica.—La Enciclopedia.— Evolucién del
sensualismo. — Voltaire. — Filosofia aplicada:
Montesquieu.— Roussean.— Aislamiento de la
poesia.—Racine fils.—Delille.—Chénier. . ... v e 272
CAPITULO XXVIIL.—EL ROMANTICISMO EN EuU-
ROPA.—SU DESARROLLO EN FRANCIA.—Adapta~
cién del romanticismo 4 cada pais.—Alemania:
romanticismo atdvico: Tieck y los Schlegel.=
Francia: revolucién roméntica.— Espafia: ro:
manticismo ecléetico. = Grecia: romanticismo
politico: Rhangavis.= Dinamarca: romanticis-
mo realista: (Hlensehleger, Brandes.—BSuecia:
fosforistas y godos =Hungria: romanticisino pa-
tridtieo.: gra.tona oliticaen el siglo XVIIL. —Mi-
rabean.—Los grandes oradores de la Revolueion
francesa.—Reaccidn espiritualista de la Litera-
tura: Bernardin de Saint Pierre.— Precursores
del romanticismo poético: Lamennais y Chatean-
briand.— Lamartine.— Victor Hugo.— Lucha
entre cldsicos y romanticos, —Dumas,—Degene-
racion realista: Balzac y Sthendal.—La lirica:
Vigny, Musset.. .covueiananen FRPCARSISRCD |7
CAPITULO XXVIIL— Lmsmma ‘FILOSGFICA
DE F'RANCIA EN EL BIGLO XIX.—Reaccién espiri-
tualista.— Escuela teolégica.—El Tradicionalis-
mo.—Escuela escocesa.—El Eclecticismo.—Lite-
ratura mistico- socialista.— El Positivismo orto-
doxo y el laico.—Comparacién del positivismo
francés con el sajén y el germanico.... ... 295
CAPITULO XXIX.—ErL ROMANTICISMO EN ITA-
LIA ¥ EN PORTUGAL—RENACIMIENTO DE LA LI-
TERATURA PROVENZAL.—Lfalia: invasién del ro-
manticismo.—Alfieri.—El Risorgimenfo: Manzo-
ni.—Leopardi.—Portugal: Herculano.—=Renaci-
miento provenzal: Mistral.= Catalufia: Verda-
7 S LA S T R e T T . dn el S0
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CAPITULO XXX.—EL PATRIOTISMO ALEMAN EN
EL ROMANTICISMO Y EN LA I'ILOSOFiA. — Ele-
mentos del romanticismo alemén.—Su évolu-
cion,—l.os Schlegel.—Schiller,—Geethe. — Hi-
losofia alemana.—Kant.—E] idealismo: Fichte,
Schelling.— Hegel. —Degeneracién del hegelia-
nismo .—El pesimismo: Schopenhaner. —El sen-
timentalismo.—El panenteismo: Krause.— El fa-
ua.hsmo Hartmann —Positivismo contempora-

CAPITULO XXXJ " FL ROMANTICISMO INGLES, -
Los ANGLO-ESPANOLES.— POESfA Y FrLosoFfa.—
Caracter conservador del romanticismo inglés
—Subjetivismo.—Burns.—El Lakismo.—Byron.
—Los anglo espafioles: Blanco- White, Wiseman.
—Evolucién del baconismo.—Sentimentalismo.
— Escnela de Edimburgo.—Positivismo inglés.

CAPITULO XXXII.—LITERATURA NORTEAMERI-
CANA.—Cardcter practico.—Influenciainglesa.—
Emancipacién del genio americano, —Franklin.
—Propension imitativa de los poetas.—Longfe-
llow.—Historiadores. —Novelistas,—Loscuentos
{antdsticos: EdgarPoé,— [ncertidumbredelideal.

CAPITULO XXXIII.—EL REALISMO CONTEMPO-
RANEO. —Degeneéracién realista del Romanticis-
mo.—Realismo francés, —Elnataralismo: Zola.—
Holanda.—Emancipacién del influjo francés.—
El realismo: los cuatro apdstoles.—Noruega.—
Healismo ¥ simbolismo: Ibsen.— Realismo y rea-
lidad:=Polonia.—Tradicién imitadora.—El rea-
lismo: Mikiewicz.— Decadencia: Sienkiewicz.—
Rusia.—El romanticismo: Pouchkine.—Gogol.
—Tourgueneft.— Dostoiewsky. — Realismo socia~
ligta: Wolstor 000 L L 00 pl SR R

CONCLUSION.— Evoluciénliteraria. —El progre-
so.—Unidad de laliteratura.—Ideal literario.—
Proceso del Tdeal.—Resultados.— Emancipacién
de la Belleza.— Misién de la Novela.—Cumpli-
miento de la ley histérica.—Porvenir de 1a Li-
T D I et
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CAPITULO XXXIV.— PRELIMINAR,—Concepto de
la literatura espafiola: su extensién.—Ciclos de
la literatura espafiola.—Literaturas romanas,—
Literatura general espafiola. Tiempos primiti-
vos. Civilizacion bética. — Puellee gaditanc.—
Periodo hispano-latino pagano.—Cultura bético-
romana, — Especticulos teatrales. ... ..........

CAPITULO XXXV._LITERATURA HISPANO-ARA-
BIGA,—Conguista de Espafia.—Lengua y poesia
de los espanoles mahometanos. —Historiografia
ardbigo-hispana: sus formas, sus méritos.—El
Califato; época de Abderraman II[.—Almanzor,
—La caida del Califato favorece & las letras ara-
bigas.—Repiiblica cordobesa.— Reino de Sevilla;
su mayor importanecia.— Al-Motamid.— Almora-
vides: literatura diddetica.— Almohades.— La
Historia: Aben Pascual.—La Filosofia: Averroes,
Tofail.—La Epistola del Xecundi.—Reconquista
de Sevilla,—Decadancia de la literatura arabiga:
Reino de Granada.—Poetas é historiadores.—
Influencia de laliteratura hispano-ardbiga.—Su
comparacién con la hispano-cristiana.—Cuengos
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CAPITULO XXXVI.—LO0OS MOZARABES.—LITERA-
TURA HISPANO-HEBREA,—LITERATURA HISPANO-
LATINA DE LA RECONQUISTA.—I. Los mozéirabes.
—Independencia de su literatura,—Literatura
religiosa.—Orénica del Pacense,—Poetas profa-
nos.—Mozarabes fugitivos.—Influjo arabe, ....

I1. Los hebreos: su antigiiedad en Espaiia.—Idio-
ma,—Colegio de tradnetores.—Academia de Cér-
doba.—Poesia y Filosoffa: Aben Gebirol.—Judé-
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ha-Levi.—El Oyidio israelita.—Maimdnides, —
Historiadores hebreos hispalenses.— Persecucio-
nes.—Expulsién.—Inflaencia literaria de los ju-
diof Yreonverses!, o i o Y Lal ILie T, A
111, Tradicién isidoriana entre los cnstlanos. Ca-
récter visigético del reino de Asturias.—Cronico-
nes: su escaso interés.—Inflnencia semitica. —In-
fluenecia francesa: los cluniacenses.—Gestas lati-
nas,—La satira, —La Filosofia: Alvaro Pelagio.
CAPITULO XXXVII. —LITERATURA CATALANA.—
Su antigitedad.—Sus caracteres.—Sus épocas, —
Hegsmon{a provenzal.—La Historia: Muntaner,
Desclot, Descoll.—El Doctor lluminado.—El lu-
lismo. -—Emmemq —Metje.— Bl teatro catalan.—
Inflnjos orientales,—Influencia francesa.— In-
flunencia italiana.—Progreso de la Historia.—La
corte de Alfonso V.—Ausias March.—Decaden-
cia de la poesia catalana.—Influeneia espaiiola,
—Lo Rector de Vallfogona,—Desnacionalizacién
de 1a literatura eatalana.—La centralizacién.. . .
CAPITULO XXXVIII,—PRIMITIVA POESIA CASTE-
LLANA,—Su cardcter.—Imitacion francesa.— Poe-
sia épica: Poemas del Cid,.— Otros monumentos
rimitivos.—Gonzalo de Berceo,—Falsedad de
a Lehendas de Fernin Gonzalez.—Poema de
Jusuf,—Poema de Alfonso XI.—Juan Ruiz.—El
Beneficiado de Ubeda.—Sem Tob.—Pobreza de
la poesfa.—Ineptitud de la lengua.—Lucha entre
el gallego y el castellano........eoiiiiiaavin
CAPITULO XXXIX.—LA PROSA CASTELLANA HAS-
TA EL SIGLO XV.— Su precocidad.— Influencia
oriental.—Positivismo.—Impersonalidad de los
auntores.—El Rey Sabio.—Don Juan Manuel.—
i aer ApBla s tivin. Rana v e v aias i ves e
CAPITULO XL.— ESCUELA ALEGGRICA.— Tenden -
cia & la unidad literaria.—Nacimiento de la es-
cuela sevillana: Imperial.—Introduecién del en-
decasilaho.—Pdez de Ribera.—Otros postas de
la esenela.—Trinnfo de la escuela sevillana,—
El marqués de Santillana.—Lucha de los trova-
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dores alegdricos y los imitadores de los proven-
zales, —Cancionero de Baena.—Juan de Mena... 437
CAPITULO XLI—LA PROSA Y LA POESIA HASTA
EL REINADO DE LOS REVES CATOLICOR. —Evolu-
cién de la prosa:.—Traducciones.—Enrique de
Aragén. —Rodrigues de la Cimara.—Los didde-
ticos.—La Historia: Pérez de Guzmén.—Litera- -
tura geografica: Clavijo, Pero Tafur.—Poetas
del reinado de. Enrique 1V.—Herndn Mejia.—
Los Manrique.—Pero Guillén de Sevilla.—Poe-
sia popular: el Ropero de Cirdoba. ... .. .. .. 450
CAPITULO XLIL—REINADO DE LOS REYES CAT6-
LICOS..—Notas generales de la época anterior.—
El Renacimiento. — Antonio de Lebrija.—Los
humanistas.—Los poetas. — Garei-Sanchez.—El
Cartujano. — Carécter de la Historia. — Alonso
Fernadndez. —El Cura de los Palacios.—Qtros cro-
nistas.—Novelacaballeresea: traduccion del Ama-
dis.—Cuestiones criticas.—Novela sentimental:
antecedentes,—F, de San Pedro, Juan de Flores.
—Oratoria 8agradi: . cvv.vee i assaiiaranen 462
CAPITULO XLHI —SIGLO XVI,— INFLUENCIA I7A-
LIANA.—LA POESTA AMOROSA Y LA BUCOLICA.—
Apogeo de Espaiia.— Sentimiento religioso,—
Sentimiento nacional.—Kl honor.— La monar-
quia.—Imitacién 4 los italianos: Bosedn.—Resis-
tenecia castellana: Castillejo.—Gareilaso.—Poetas
erdticos: Lia Torre, ete.—Poesia pastoral: Monte-
mayor, (il Polo, Espinosa......cov. veivn- .. 479
CAPITULO XLIV.—S16L0 xvi.—PoESfA RELIGIO-
SA Y FILOSOFICA.—F'r. Luis de Lebén.—Luis de
Ribera.—San Juan de la Cruz.—Padilla.—Arias
Montano.—Dofia Constanza Osorio.—TLos Ar-
gensola....... A pr et ity MAEE)
CAPITULO XLV.—ESCUELA SEVILLANA,—Tradi-
c¢ién sevillana, —Emporio inteleetual y material,
—La Casa de Contratacién.—Portentoso floreci-
miento de las ciencias y las letras.—Humanistas
y preceptistas.—Academias y tertulias.— Ceti-
na,—Medrano.— Venegas,—Dofia Felicians En-
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riquez de Gunzmén,—Arguijo.—Baltasar de Al-
cazar.—Otros poetas de la escuela.—Céspedes. —
Matiz granadino: Morillo. v..ivvumininineiinas 505
CAPITULO XLVI.—FERNANDO DE HERRERA.... 514
CAPITULO XLVII.—S16LO XVI.—POESTA EPICA.
—Temas épicos.—Rufo.— Ereilla.— Castellanos.
—Valbuena.—Barahona.—Hojeda............, 528
CAPITULO XLVIII.—Lo0S ROMANCES.— Roman-
ces: su forma, su antigiiedad, sm alteracion.—
Discusién de sus origenes.— Clasifieacién de Du-
ran.—Idem de Amador de los Rios.—Idem de
Menéndez y Pelayo.—;Es una epopeya el Ro-
mancero?— Romances gallegos.—Idem asturia-
nos.—Pobreza de romances en otras regiones.—
Romances andaluces. —Idem extremefios.—Idem
murcianos,—Romaneceros.—Deserédito de los ro-
maneces.— Ultimas colecciones. . ......... S ddel DOB
CAPITULO XLIX.—ORIGENES E HISTORIA DEL
TEATRO ESPANOL HASTA EL SIGLOXVIL.—Preceden-
tes,—Misterios, farsas,ete.—Coplasde Mingo Re-
valgo.—Idem del Provincial.—El dnor y el Vie-
jo—Enzina,—Fernindez.—Gil Vicente.—Secula-
rizacién del teatro.—La Celestina.—Cuestiones
eriticas. —Disposicidn de losteatros.—Torres Na-
harro.—Oposicién de la Iglesia al teatro.—Lope
de Rueda, padre del teatro espafiol.—Imitadores
de Liope de Rueda.—Evolucién de la poesia dra-
mética: Juan de la Cueva.—Imitadores de Cue-
va.—Dramaturgos ecldsicos... .. A B A ... 050
CAPITULO L.—SIGLO XVI.—DIDACTICOS Y ORA-
| DORES.— Lucha del latin y el espafiol.—Carac-
teres de la prosa del siglo xvi.—Fernin Péres
de la Oliva.—Luis de Mejia.—Pero'de Msjin.—
Guevara.—Juan de Mal-Lara.—Oratoria sagra-
da: Fr. Luis de Granada.—Ofros insignes predi-
cadores,—Santa Teresa. .........v0eeeeeenee.. D68
CAPITULO LI.—LA Frrosoria ESPANOLA EN EL
SIGLO AURED,—Causas del atraso de la Filosofia
espaifiola. — Los misticos. — Degeneracién del
misticismo,.— Los eclécticos,—Lios peripatéticos.
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—Reaccién contra el aristotelismo.—La esco-
1ldstica.— Conatos de filosofia sintética: Fox Mor-
cillo.—Alcézar.—Alonso de Fuentes.—La hete-
FOdORTN 1l 0e it aos s e by i s § s ik
GAPITULO LIL.—Los ms-ronmnonns &mmos —
Hurtado de Mendoza.—Luis del Marmol.—Otros
historiadores. — Mariana , — Historiadores de
América: Oviedo, Bartolomé de las Casas, Fran-
cisco de Jeres, Lopez de Gémara, Castillo, Cie-
za de Leodn, el Inca Gareilaso,..........co0.i.
CAPITULO 'LIIL—La NOVELA CLASICA ESPM'\'ID-
LA.—Novela picaresca: su originalidad.—Espi-
nel.—Mateo Aleman,—Marti.—Imitaciones del
Guzméan de Alfarache: Pérex de Ledn.—Deca-
dencia de la novela sentimental: Jerénimo de
Contreras.— Novela histérica: Pérez de Hita....
CAPITULO LIV.—CERVANTES...... et ATyt e
CAPITULO LV.—SI6L0 xVIl.— DECADENCIA DR
LA POESIA LIRICA,—Degeneracion poética.— Ca-
racteres de la época literaria.—EL culieranismo:
su naturaleza.—El conceptismno; su diterencia dsl
eulteranismo.—Goéngora. —Quevedo.— Poatas de
gegundo orden: Valenzuela, Villegas, Bonilla,
Polo de Medina. —Degenel acidn de la épma Vi-
1l ialOmm o508 dh s it i il e etivs A
CAPITULO LVI —LA Escm:m aEﬂLLnA EN EIL
SIGLO XVIL—Apogeo de la diddctica,— Entusias-
mo por el teatro.—Incorruptibilidad de la Hs-
cuela. — Los humanistas: Nicolds Antonio. —
Caro.—Rioja.— Andrada. — Quirés. --Salinas. —
Jauregui.—Avila,— Quijada.—Afin de Ribera.
—Gregorio Parra.—Otros poetas... ............
CAPITULO LVIL.—APOGEO DEL TEATRO.—Lope
de Vega.—Guillén de Castro.—Tirso.—Mira
Mescua,—Vélez de Guevara.—Alarcén.........
CAPITULO LVIII,—APOGEQ DEL TEATRO (conbi-
nuacién), — Belmonte, — Enciso. — Calderén,—
Rojas. —Moreto.—OCubillo.—Leiva.— Godines.—
Monroy.—Dramaturgos de orden inferior......
CAPITULO LIX.—LA PROSA DEL SIGLO XVIL—
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Dip£cTICOS Y ORADORES, —Relacion entre la de-
cadencia de la prosa espafiola y las wias argen-
te de 1a latina.—Caracteres de la prosa del si-
glo xvir— Nieremberg. — Saavedra Fajardo.—
La sitira politica: Arnolfini.—El conceptismo
en la prosa: Gracian.—Degeneracion de la ora-
toria sagrada en la corte: Paravicino.—Causas
de la decadencia del piilpito,—La protesta: Mo-
rales, Juan Rodriguez.—Insignes predicadores
0 T ORIEANIS e s ¢ i b e i e o s 704
CAPITULO LX.—8SicLo xvil.—LA E[ISTORIA, LA
NOVELA Y LA EPISTOLOGRAF{A.—Evolucién de
la Historiografia: Moncada, Coloma, Melo, So-
lis,—Analistas: Ortiz de Zufiiga.— Varios nove-
listas: FerniAndez de Ribera.—La Epistologra-
fia: Juan de la Sal, Picén de Leca.. sicgya B LT
CAPITULO LXI.—BL SIGLO XVIIL  RESTAURA-
CION DE LAS LETRAS.— POETAS PRINCIPALES.—
Postracion de las letras.—Atraso de las UUniver-
sidades.—Reaccién en el Mediodia.—Reales Aca-
demias.—Influjo francés: sus cansas.—Manifes-
taciones de la influencia francesa: Liuzdn, Veldz-
quez,— Humanistas meridionales,—Escuela se-
villana en el siglo xvii.—Fundacién de la Real
Academia de Buenas Letras.—Gabriel Alvarez
de Toledo.— Academia Horaciana, — Academia
particular de Letras Humanas,—Forner,—Me-
léndez.—Porcel. —Poetas de segundo orden, —
15 8 ST R S s, B N R S i 3 726
CAPITULO LXIL—EL TEATRO EN EL SIGLO XVIIL
—Influjo francés.—Decadencia del teatro.— Lo3
afrancesados.—La reaceién.—Ayala.—Nicolas F.
Moratin.—Huerta.—Perversion del gusto.— Los
saineteros: Cruz, Gonzélez del Castillo.—Triunfo
de la escuela francesa: Leandro F. Moratin..... 737
CAPITULO LXIII, —LA PROSA EN EL 8IGLO XVIIL—
Cardoter de transicién,—Evolucién de laprosa.—
Los didéeticos: Feijéo, Jove-Llanos, Ceballos,
Péres y Liépez, Franco, Mendoza Rios, Ulloa,—
Novela satirica: Isla.— Corrupeidn de la oratoria



-

— 822 —

Pigs.

sagrada.— Restauracion, —Prmmpalea predica-
dores.—Los historidgrafos. ...... ... oo
CAPITULO LXIV.— PRIMERA MITAD DEL SI-
GLO X1X.—L08 OLTIMOS CLASICOS.—TRANSICION
AL ROMANTICISMO.—Invasién de la politica.—
Espirita romantico.—Crisisdel luzanismo: Quin-
tana, Gallego.—Transicién al romanticismo.—
Martinez de 1o Rosa...ccvivsiiiiinisvicranses
CAPITULO LXV.—RENACIMIENTO DE LA ESCUE-
LA SEVILLANA.—Poetas de transieion: Marchena,
Arjona, Lista, Reinoso, Blance, Mirmol. — Mo-
dernos poetas sevillanos: Tassara, Béequer. .. ..
CAPITULO LXVI.— EL ROMANTICISMO ESPANOL.
—QCausas histéricas,—Momentos de la revolu-
cidén romantica.—El duque de Rivas.—Discusioén
del Don Alvaro.—Espronceda.— Zorrilla,— Aro-
lag,— Lias poetises: Gertrudis Gémez de Avella-
neda y Carolina Coronado.—Heredia...,......
CAPITULO LXVIL—Exn TEATRO.—OJEADA SOBRE
'LOS GENEROS PROSAICOS.—I. Continuacién del
teatro roméntico.—Garcia Gutiérrez.—Imitado-
res de Garecia Gutiérrez: Hartzenbusch, ete.—
Comedia de costumbres: Breton, Flores Arenas,
Veéntuvaidals Vega: i ol i il g
II. Evolucién de Ia hlstormgrnha. ) pulpxto
la tribuna y el foro.—Decadencia de la novela.
—Resurreccién de la novela histérica: Ferndn-
dez y Gonzilez.— Novela realista: Ferndn Ca-
ballero.—Otros novelistas.—Escritores de cos-
tumbres: Estébanez Calderén, Larra, ete.— Epis-
tologra.fia: el Filosofo rancio, el Pobrecito koi’ga—
zdn, Balmes, Alarcon, Bécquer.—La didactica:
Lista, Martinez de la Rosa, Muné.rrlz, Mila, Ama-
dor de los Rios, Canalejas..
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I Pfig. linea Dice Debe deeir
e 45 20 teinidad teimurtidindla  frimerti 6 trinidad india
| 81 7 Log Coéforoa Liag Coéforas
82 G autores actores
B 31 Séoratea Isferates
125 23 el eganeia alegancia
: 173 25 troweer (encontrar) trobar (frowver encontrar)
186 i refleren 6 refieren &
201 26 elas w®tas
208 2 Ostwin Ortwin *
228 2 revolueidn mondrguiea restauracidéndelosMédieis
231 8 : Spencer Spenser
ars 11 gloriosa exeelsa
394 31 Esta Otra
395 3 prosegui- conelui-
412 1 Capitulo XXXVII Capitulo XXXVIII
413 18 aguéllas laa jivenes
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