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Von diesem Werke werden 350 Exemplare
gedruckt, hievon gelangen 300 numerierte
Exemplare, Nr. 1—300, zum Verkaufe. —
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VORWORT.

Zour Zeit, als die Sammlung Karl Mayer erst einige Dutzend Stiicke um-
fafite, beschrinkte sie sich ausschliefllich auf Figuren. Das Sammeln reizender
Porzellanfigiirchen war damals eine Lieblingsbeschaftigung der Frauen. Die
Wiener Frauen, selbst mit unvergleichlichen Reizen ausgestattet, waren die
ersten, die Sinn und Verstindnis fiir die Reize ihrer Urgrofimiitter besaflen,
die sie in zahlreichen Porzellanfigiirchen aus der galanten Welt jener Tage
wiedererkannten. Diese niedlichen Gestalten voll koketter Grazie in abenteuer:-
lichen Kostiimen, in Reifrocken und mit hohen Frisuren hatten fiir sie etwas
eigenartig Bestrickendes. Sie begriffen das liebenswiirdige Licheln, die graziosen
Gesten, all das Preziose einer verfeinerten Lebensfithrung, und gerade weil
ihre eigene Zeit strenger, ernster und wohl auch sittsamer geworden war, er-
weckte ihnen der Anblick dieser zierlichen Gestalten, denen das Vergniigen
die wichtigste Lebensaufgabe geworden schien, angenehme Sensationen.

So war es auch im Hause Karl Mayers zuerst die Frau, die sich mit
liebevollem Interesse der armen Verlassenen erbarmte und sie aus ihrem ver-
staubten Trodlerdasein befreiend, in die Vitrinen ihrer Salons aufnahm. Und
sie tat es mit umso groflerem Eifer, als ihr hierin bereits ihre Mutter mit nach-
ahmenswertem Beispiel vorangegangen war. Wie zu neuem Leben erweckt
blinkten die kleinen Amoretten, die als Schiafer und Schiferinnen verkleideten
Herren und Damen, die Gruppen der Amoreusen und die Figuren der Pro-
menierenden hinter den Glasscheiben hervor. So wurde lange bevor es Mode
war, Wiener Porzellan zu sammeln, der Grund zu einer Sammlung gelegt, die
heute nicht allein wegen ihrer Mannigfaltigkeit, sondern auch wegen ihres das
ganze Gebiet der Wiener Porzellanproduktion von den ersten Anfingen bis
zu den letzten Erzeugnissen umfassenden Reichtums zu den interessantesten

e NS
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derartigen Kollektionen gehort. Auch nachdem der Gemahl Verstindnis fiir
das Porzellansammeln gewonnen hatte, blieb die Freude an der Schonheit
noch die eigentliche Triebfeder des Sammelns. Kein starres Programm, keine
weit ausblickende Absicht, kein nervoses Zusammenraffen, sondern ein von
exklusiver Beschrankung weit entfernter Sinn fiir alles Schéne, das jemals aus
der Wiener Fabrik hervorgegangen ist, verbunden mit dem starken, patrioti-
schen Empfinden des Wieners fiir die kulturelle Vergangenheit seiner Vater:
stadt sind die Schopfer dieses kostlichen Ensembles. Aus dieser Herzenswirme
entwickelte sich eine Kennerschaft, die mit sicherem Blicke alles Wertvolle
heraustand, was der Wiener Markt im Laufe von 25 Jahren auf diesem Ge:
biete bot. Auch spater, als die Sammlung unter der Fiithrung des Mannes einen
ernsteren Charakter gewann und allmihlich alle Entwicklungsphasen der Fabrik
hinsichtlich der Gefile wie der Figuren durch charakteristische Typen Ver:
tretung gefunden hatten, bildete der auf das Grazidse abzielende Sinn der
Frau noch ein wichtiges Regulativ. Heute steht die Sammlung Mayer mit
ihrem halben Tausend von Objekten als die reprisentativste unter allen
Wiener Porzellansammlungen da und wird in dieser Hinsicht kaum von der
des Osterreichischen Museums iibertroffen.

Anlafllich der Wiener KongrefBausstellung, die das Museum im Jahre 1896
veranstaltet hatte, bildeten die prichtigen Tassen und Friihstiicksservice der
Empirezeit aus der Sammlung Karl Mayer bereits einen nicht unwichtigen
Bestandteil dieser Ausstellung. In groflerer Vielseitigkeit prisentierte sich die
Sammlung auf der Troppauer Ausstellung im Herbste 1903 und zu vollster
Entfaltung gelangte sie im Rahmen der grofien Wiener Porzellanausstellung
im Osterreichischen Museum im Friithjahre 1904. Seither hat die Sammlung
namentlich hinsichtlich der Arbeiten aus der Du Paquier-Zeit bedeutende Be-

reicherungen erfahren und ist gegenwartig auf einen Stand gebracht, der eine
historische Betrachtung des Gesamtmateriales vollauf rechtfertigt.



HISTORISCHE EINLEITUNG.

I. GEFASSE UND GERATE.
II. FIGURENPLASTIK.
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L.

Wenn wir darangehen, die Sammlung Karl Mayer mit dem geschichtlichen
Entwicklungsgange der Wiener Porzellanfabrik in Parallele zu stellen, so
miissen wir mit einem Erzeugnis beginnen, das noch vor dem Anfang der
eigentlichen Fabrikstitigkeit entstanden ist, und das in der Fachliteratur?)
bereits berechtigten Ruf erlangt hat, mit der bekannten «Hungerschale»
¢Taf. II). Der Meiflener Emailleur und Vergolder Cristoph Konrad Hunger
und der als Werkmeister und Arkanist der Meiflener Fabrik angestellte Sa-
muel Stolzel waren es, die den Lockungen Du Paquiers nicht widerstanden,
als dieser, vermutlich 1717, in Meiflen Arbeiter warb, die ithm die Wiener
Fabrik einrichten sollten.?) Beide gehorten zur Kategorie jener skrupellosen
Leute, bei denen Gewinnsucht die Gewissenhaftigkeit verdrangt hat. Schon
durch ihren ersten Verrat hatten sie bewiesen, wie sie es mit iibernommenen
Verpflichtungen zu halten pflegten. Du Paquier war also durch ihr eigenes
Verhalten vor ihnen gewarnt. Aber es waren brauchbare, fuir den ersten
Anfang unentbehrliche Krafte.

Hunger wurde bekanntlich in Wien Du Paquiers Kompagnon. Die
beiden hatten im Verein mit dem Hoftkriegsagenten Zerder und dem Kauf-
mann Peter 1718 ein ausschlieflliches Patent aut 25 Jahre erhalten. Jene
Schale hat nun, nach Brauns ansprechender Vermutung, den Patentwerbern
als Probestiick gedient, wofiir nicht allein die besonders reiche Ausfithrung,
sondern auch die am Boden in Purpur angebrachte Signatur Hungers spricht.
Wenn Hunger darauf hinwies, die Schale sei sein Werk, so war dies nur
die halbe Wahrheit. Uber die Provenienz des Porzellans aus Meiflen ist
wohl kaum ein Zweifel zulissig, die Signatur aber bezieht sich nicht auf den
Verfertiger der Schale, sondern nur auf den des Dekors. Fur Hungers Be-
fihigung zur Porzellanerzeugung war sie also nicht beweiskraftig. An solchen

1) Vgl. Minkus, Mitteil. d. O. M. 1897, S. 365.
2 Vgl. Pazaurek, Mitteilungen des Reichenberger Museums 1902, S. 103.
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Unstimmigkeiten nahmen aber die Leute, die damals behaupteten, Porzellan
erzeugen zu konnen, keinen Anstand.

Der Dekor der Schale besteht aus diinnen, aufgelegten und ausgestanzten
Goldplattchen, die auf einem durch Atzung aufgerauhten Grunde befestigt
und in den Vertiefungen mit griinem, rotbraunem und blauem transluciden
Fmail bedeckt sind. Sie bilden Ornamente, die kleine chinesische Figuren,
Gartenarchitekturen und Bliitenranken darstellen. Vermutlich hat Hunger
diese dem Goldschmied und Emailleur naheliegende Technik zunichst auch bei
den ersten in Wien erzeugten Porzellanen fortgesetzt, denn es sind Dekors
aufgetaucht, die man anstandslos auch der Wiener Fabrik zuschreiben kann,?)
wenngleich der Zweifel, ob sie nicht aus Meiflen stammen, schwer ginzlich
zu beseitigen ist. Du Paquier hatte sich von seinem Unternehmen grofie
finanzielle Erfolge erwartet, mufite aber bald erkennen, daf3 er sich hierin
einer Tauschung hingegeben hatte. Er konnte daher die groflen Versprechun-
gen nicht einhalten, womit er Hunger und Stolzel nach Wien gelockt hatte.
Enttauscht und verdrieBlich beschlossen die beiden bereits 1720 Wien heim-
lich zu verlassen, und Stolzel, der als Arkanist geradezu unersetzlich war,
zerstorte noch obendrein vor seinem Abgange Modelle und Material.

Dies war der erste harte Schlag, der Du Paquier, dessen Unternehmen
wirtschaftlich ohnehin schwach gesichert war, in arge Noten brachte. Es be-
durfte der ganzen Kraft und zihen Ausdauer dieses tiichtigen Mannes, um
dem drohenden Ruin zu entgehen, den Stolzel offenbar deshalb herbeizu-
fithren gesucht hatte, um in Meiflen wieder wohlwollende Aufnahme zu fin-
den. Vielleicht noch schlimmer als die boswillige Zerstorung der Vorrate war
es fur die weitere Entwicklung der Wiener Fabrik, daf3 Stolzel bei seiner
Flucht auch den jungen hochbegabten, aus Jena gebtirtigen Wiener Porzellan-
maler Johann Gregor Herold mitnahm, der sich alsbald zum hervorragendsten
Porzellanmaler entwickelte und der an dem kiinstlerischen Aufschwung des
Meifiner Porzellans nach Bottgers Tode den wesentlichsten Anteil hat. Es
ist kaum abzusehen, was Herold, angeregt durch das zu jener Zeit so aufler-
ordentlich vielseitige und hochentwickelte Kunstleben Wiens, das namentlich
in der Kirchens und Palastarchitektur mit ihrem reichen dekorativen Schmuck
zum Ausdruck kam, an der Seite Du Paquiers hier geleistet hatte. Ob er be:-
reits in Wien begonnen hat, den chinesisch-japanischen Dekor zu pflegen,
[aB3t sich schwer entscheiden. Es sind Porzellane aufgetaucht,?) die darauf

') So eine Tasse mit Unterschale im Osterr. Museum und andere bei Folnesics:Braun,
Wiener Porzellan, S. 8 angefiihrte Stiicke.

?) Vgl. Berling, Meif3ener Porzellan, S. 36.
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hinzuweisen scheinen, andererseits hat er sich in Meiflen so enge an die Vor:
bilder angeschlossen, die er an den ostasiatischen Porzellanen der groflen
Sammlung Augusts des Starken hatte, dafl an einer Anregung von dieser
Seite nicht zu zweifeln ist. Allerdings darf man aber auch nicht vergessen,
dafl die gesamte feinere europiische Keramik schon lange vor der Erfindung
des Porzellans unter ostasiatischem Finflufd stand, Herold also bereits in Wien
in der Lage war, sich mit dieser Richtung zu befreunden.

War es der Delfter Fayence bereits ein Jahrhundert frither gelungen, dem
ostasiatischen Porzellan erfolgreich Konkurrenz zu machen und eine Art Fialscher-
industrie zu begriinden, so liegt es auf der Hand, daf das nun entdeckte wirk:-
liche Porzellan noch weit mehr als billigerer Ersatz fiir das ostasiatische auf den
Markt gebracht werden konnte. Wer ostasiatisches Porzellan liebte, der sollte
das europdische vom importierten kaum unterscheiden kénnen, der Preisunter-
schied aber sollte den Kiufer bestechen. Der Erfolg war denn auch in der Tat
ein solcher, daf} sich das Verhiltnis bald umkehrte und man eine Zeitlang
bestrebt war, das allmzhlicher Europaisierung anheimgefallene Meifiner Genre
in China zu imitieren und nach Europa zu senden. Die zahlreichen in Europa
angefertigten Pagoden und sonstigen «indianischen» Figuren, die vielen Tee-
kannen, Vasen, Speise: und Kaffeeservice sowie einzelne in chinesischem Genre
ausgefiihrte Porzellanzimmer sind ein Beweis, wie vorteilhaft es fiir die euro-
pdische Porzellanfabrikation war, nicht, wie Bottcher es versucht hatte, sich
sofort von den chinesischen Formen zu emanzipieren, sondern, zunichst der
Mode huldigend, sich enge an sie anzuschliefen.

Wien machte von dieser Tendenz keine Ausnahme. Dagegen scheint die
in Meiflen anfinglich in groBerem Umfange betriebene Goldmalerei (Spitzen-
dekor, Chinoiserien und Jagddarstellungen) in Wien nicht geiibt worden zu
sein. Von 1721 an diirfen wir einen regelrechten, lebhaften Betrieb annehmen.
Die Fabrik befand sich urspriinglich in einem kleinen Hause in der Schmied:,
Jetzt Liechtensteinstrafle und beschiftigte 10 Arbeiter; 1721 iibersiedelte sie in
ein grofleres, griflich Briunersches Haus knapp am- Alserbach, in die gegen-
wartig nach der Fabrik benannte Porzellangasse. Hier arbeiteten bereits
20 Personen. 1725 erfuhr die Manufaktur abermals eine riumliche Erweiterung
und stand zu dieser Zeit technisch und kiinstlerisch bereits auf voller Hohe,
was unter anderem auch aus dem Verzeichnis einer Mustersendung nach Niirn-
berg aus dem Jahre 1724 hervorgeht. Allerdings sind es fast durchwegs klei-
nere Stiicke, die hier erwihnt werden, aber ein Zusatz zum Verzeichnis weist
darauf hin, dafl auch allerlei gréfere Stiicke, wie Schiisseln, Teller, Kriige
usw. vorratig sind, die man offenbar wegen der grdfleren Transportschwierig:-
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keiten der Mustersendung nicht beigeben wollte.*) Eine mit dieser Sendung
im Zusammenhange stehende Korrespondenz des Konsulenten Dr. Walther in
Wien erwihnt, dafl die Fabrik unvergleichlich schon eingerichtet und der
Vorrat von vortrefflichen Porzellanen mit kiinstlerischen Malereien iiberaus
grof} sei. Bei den hohen Anspriichen, die jene Zeit in kiinstlerischer Hinsicht
zu machen gewohnt war, fallen diese Worte doppelt ins Gewicht.

So wie in Meiflen liebte man es auch in Wien, kleinere Porzellane, wie
Schalen und Tassen verschiedener Art, innen ganz zu vergolden. Es entspricht
dies der damaligen Auffassung, daf} das Porzellan dem Golde oder dem ver-
goldeten Silber an realem und 3sthetischem Wert gleichstehe. Man hat es
daher durch solche Vergoldung dem Edelmetall auch koloristisch angepaf3t.
Desgleichen scheint die haufige Verwendung von Silber auft den fritheren
Wiener Porzellanen auf solche dstnetische Erwiagungen zuriickzufiithren zu sein.
Auf das Bestreben, durch priachtige, bunt bemalte Porzellane das Eintonige
des Goldes auf festlich geschmiickten Tafeln farbig zu beleben, weist heute
noch die Gepflogenheit am Wiener Hofe hin, sobald das goldene Tafelservice
zur Verwendung kommt, das Dessert auf prichtig bemalten Alt-Wiener
Porzellantellern zu servieren. Auch Gold: und Silberfassungen sind bei alten
Porzellanen nichts Auflergewohnliches. Bei den Preisschieflen, die in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in der kaiserlichen Favorita stattfanden,
wurden Meiflner und Wiener Porzellane den Goldschmiedarbeiten an Wert
gleich erachtet.2) Verschiedene Notizen im Wiener Diarium, in der hollan-
dischen Zeitung zu Leiden, bei J. B. Kiichelbecker u. a. sprechen gegen Ende
der zwanziger Jahre von der ausgezeichneten Qualitat und Schonheit des Wiener
Porzellans, von kostbaren, grofien Geschirren, Tafelaufsitzen, Fruchtschalen
und allerlei Statuen, die stark vergoldet sind, wahrend verschiedene, hie und
da datierte Arbeiten aus dieser Zeit diese schriftlichen Uberlieferungen be:-
statigen.

Die Wiener Porzellansammlung in Turin, zahlreiche im Privatbesitz be-
findliche sowie in einzelnen Museen verstreute Stiicke und namentlich das
Wiener Porzellanzimmer und die Sammlung von Wiener Porzellanen der vor-
kaiserlichen Zeit im Osterreichischen Museum sind Beispiele hiefiir.

Ganz besonders enthalt auch die Sammlung Mayer eine Reihe prichtiger
und hochst interessanter Stiicke der Du Paquier-Zeit. Da sind vor allem die
in chinesisch-japanischer Art bunt bemalten Porzellane, die jene Verzierungs-
weisen des Ostens nachahmen, die dem noch ziemlich beschrinkten Farben:-

') Vgl. Folnesics=Braun, a.a. O., S. 9.
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vorrat und dem noch in den ersten Anfingen begriffenen technischen Kénnen
entsprechen. Einen Schatz solcher Vorbilder bot vor allem eine bestimmte
Gattung japanischer Porzellane, nach dem Ausfuhrshafen, aus dem sie kamen,
Imari-Porzellane genannt. Sie sind mit Kirschbliitenzweigen, Chrysanthemen,
Paonien, bunten Vogeln und Insekten in ziemlich lockerer Anordnung be-
malt, so dafl das weile Porzellan dabei voll zur Geltung kommt. Andere
Vorbilder hatte man an chinesischen Porzellanen mit Gartenmotiven, Felsen,

Pavillonarchitekturen und figiirlichem Schmuck, endlich an solchen, die eine

derartige Bemalung blof} auf reservierte Felder beschrinken und den Rest des
Getiafles mit Farbe bedecken.

Die Farben, die dabei zur Verwendung kommen, sind durchwegs Muffel-
farben, vor allem Eisenrot, Purpur und Manganviolett, ferner Griin in zweier-
lei Tonen, Gelb und spiter ein helles Blau. Hiezu kommt zuweilen auch Gold.

Die Formen der Gefifle sind bald europiisch, bald ostasiatisch, bald
stellen sie Kombinationen beider Typen dar. Ebenso mischen sich gelegentlich
in den Dekor allerlei europiische Motive, wie Wappen, Maskarons und Rand-

verzierungen heimischen Ursprungs. Unter den hier einzureihenden Porzellanen -

der Sammlung Mayer diirften die Teekanne Nr.2 des Kataloges und die
Taf. IIT 3 abgebildete Deckelkanne zu den iltesten Stiicken gehoren. Die Be:

malung zeigt noch manche Unvollkommenheiten; der in Goldbronze gefafite

Fufl der Deckelkanne deutet darauf hin, daf® man derartigen Stiicken, wenn

der Dekor auch nicht tadellos gelungen war, besonderen Wert beigelegt hat.
Ein bedeutender Fortschritt zeigt sich bei der Taf. IV, 4 abgebildeten Tee-
kanne mit den Hahnenkdpfen zu beiden Seiten des Schnabels, an der wir
zwischen japanischen Bliitenstauden ein europiisches Wappen bemerken. Hier
tritt bereits, wenn auch ganz bescheiden, auf der Oberseite des Henkels ein
Barockornament auf. Weitere Vertreter dieser Gattung sind unter Nr. 11
bis 13 des Kataloges niher beschrieben. Das figurale chinesische Genre ist in
der Teekanne Nr. 5 vertreten, die man iiberdies mit ihrem schokoladebraunen
Grunde als eines der wenigen Beispiele fiir Wiener Fond:Porzellane ansehen
kann. Bei allen diesen Porzellanen der Frithzeit bemerken wir oft einen eisen-
roten, aus feinen Linien bestehenden Zackenrand, der, wenn wir ihn auch oft
auf Wiener Porzellan finden, keineswegs ein speziell wienerisches Motiv der
Frithzeit, sondern chinesischen Ursprungs ist und bald durch einen eisenroten
Liniendekor, aus Ranken und Palmetten bestehend, ersetzt wird, eine Erschei
nung, die ebenfalls auf das allmihliche Eindringen des Barockdekors in den
ostasiatischen Stil hinweist und die spitere harmonische Verschmelzung dieser
beiden Stilarten vorbereitet. Stiicke der letztgenannten Art sind mehrere in
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unserer Sammlung (Nr. 6 bis 9 und 14 bis 18). Unter ihnen zeichnen sich die
beiden Teekannen Taf. V, 16 und 18, die eine kugelformig mit bunten Chinesen-
figuren, die andere sechseckig mit Gartenarchitekturen und einer barocken
Faunmaske in Relief unter einem chinesischen Drachen, der den Henkel und
den Ausgufl bildet, durch besondere Schonheit aus.

Eine weitere Variante des japanisch-chinesischen Dekors wurde dadurch
erreicht, daf3 nach dem Vorbilde Meiflens Bliitenzweige oder andere Dekora-
tionsmotive in flachem Relief aufgelegt und dann bemalt wurden. Wie in
Meif3en fehlt auch manchmal die Bemalung und das Stiick erscheint mit weiflem
Reliefdekor auf ebensolchem Grunde.

Aufler der mit Muffelfarben bemalten Gruppe von ostasiatischen und
vor allem von Imari:Porzellanen hat Wien zur Zeit Du Paquiers auch zwei
andere Gattungen von japanischen Porzellanen imitiert. Vor allem die,
bei welcher Unterglasurblau, Eisenrot und Gold die Hauptfarben bilden
und der breit und auf kriftige dekorative Wirkung abzielende Dekor nur
wenig vom weillen Grunde iibrig 1af3t, eine speziell unter dem Namen Hizen-
Porzellane bekannte Gattung, dann aber auch jene, die uberhaupt nur unter-
glasurblaue Malerei aufweist. Wien verstand es, diese japanischen Originale
mit groflem Geschick zu kopieren und zu variieren. Die Zahl solcher Por:
zellane ist ziemlich grol und die ganze Gattung scheint sich durch lingere
Zeit besonderer Beliebtheit erfreut zu haben, denn wihrend der Imari-Dekor
um 1730 zu verschwinden beginnt, bleibt diese heute oft schlechtweg als
HizenzDekor bezeichnete Verzierungsweise noch lange in Ubung. Selbst in
der kaiserlichen Periode hat man noch zahlreiche Porzellane dieser Art er-
zeugt; die besten Stiicke sind grofle Schiisseln im Besitze des allerhéchsten
Hofes, die bereits den blauen Bindenschild aufweisen, also FErzeugnisse aus
der Zeit zwischen 1750 und 1760 sind. In unserer Sammlung gehdren die
Nummern 19 bis 24 dieser Gattung an. Besonders schéne Exemplare sind
ein sogenanntes «Zuplftriicherl» (Nr. 20) — ein kleiner viereckiger Behilter fiir
Goldfdden, deren Entfernung aus alten, unbrauchbar gewordenen Goldbrokat:
stoffen eine beliebte Beschiftigung vornehmer Damen war — und eine flache
Deckelschale mit sitzendem Lowen als Deckelknauf.

Aufler diesen beiden Arten ist noch die besonders in Meiflen vielge-
pflegte Gattung eines europiisierten Chinesentums auch in Wien nicht unbe-
achtet geblieben. Es sind namentlich phantastische Figuren in nicht allzu
getreu nachgeahmtem chinesischen Kostiim, die einzeln, in Gruppen oder zu
ganzen Szenen vereinigt und in eine entsprechende Umgebung versetzt sind.
Diese Motive sind gleichzeitigen Stichen von Daniel Marot, Paul Decker,
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Huquier, Pillement und anderen entnommen und selbst Kiinstler wie Watteau
und Boucher haben gelegentlich ihr Talent solchem europiischen Chinesentum
zugewendet. In unserer Sammlung ist namentlich ein Ollientopf, Taf, XIII, ein
interessantes Stiick~ dieser Art. Die Form dieses Gefifles mit seinen viers
eckigen Henkeln, den drei Maskenfiilen und dem Zackenrand geht auf chi-
nesische Bronzen zuriick, wurde in China und Japan auf Porzellan iibertragen,
in Europa nachgebildet und hier hiufig fiir jene Schalen verwendet, in denen
man die Ollia, eine von Spanien nach dem iibrigen Europa gekommene Kraft-
brithe aus verschiedenen Fleischsorten, servierte. Sie erforderte eine eigenartige
Zubereitung und mit Riicksicht darauf war bei grofem Verbrauche, z. B. am
Wiener Hofe, wo bei Hofbillen und 3hnlichen Gelegenheiten diese Ollien-
suppe als Kriftigungsmittel gereicht wurde, eine eigene Ollienkiiche einge:
richtet.”) Der Dekor des Ollientopfes der Sammlung Mavyer ist in Eisenrot
und Schwarzlot ausgefithrt und zeigt in fiinf kleineren und einer grofleren Dar-
stellung allerlei Szenen aus dem Verkehr der Europier mit den Chinesen. Ein
anderes derartiges Stiick ist die grofle Schiissel mit Schwarzlotmalerei Nt. 65
mit teetrinkenden Chinesen.

Im engsten Anschlufl an den Imari-Dekor entwickelt sich das Genre der
sogenannten deutschen Blumen — «deutsch» statt europiisch, im Gegensatz
zu den «indianischen» Blumen. Die Blumen werden nicht als Blumenstauden,
Girlanden oder ganze Zweige verwendet, sie entwickeln sich nicht aus dem
Boden heraus oder wachsen scheinbar hinter einem der in japanischen Girten
so beliebten durchlocherten Felsblécke empor, von wo aus sie in Ranken
und Zweigen sich iiber die Gefilflichen verbreiten, sondern sind als Schnitt:
blumen, wie zufillig iiber die Fliche verstreut, die sie schmiicken sollen. Sie
sind zugleich grofler, individueller und mit mehr Riicksicht auf ihre natiirliche
Erscheinung gezeichnet, wobei aber das Kérperlose, Flichenhafte der Zeich:
nung keineswegs verschwindet. Besonders charakteristisch fiir die deutschen
Blumen ist die Verwendung der Rose, die im ostasiatischen Blumendekor
nicht vorkommt, |

Mit greifbarer Deutlichkeit zeigt sich der Zusammenhang dieser Deko-
rationsweise mit dem Imari-Genre bei den Porzellanen des Zimmers aus dem
Palais Dubsky im Osterreichischen Museum. Hier ist auch hinsichtlich ihrer
Verwendung zwischen deutschen und indianischen Blumen noch kein Unter:
schied gemacht. Gelegentlich, wie z. B. auf den Lustern, erscheinen beide
Arten nebeneinander auf ein und demselben Stiicke, wihrend der Kamin, das

) Vgl. Folnesics-:Braun, Wiener Porzellan, S. 109.
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grofite und schonste in dieser Dekorationsart auf uns gekommene Stuck der
Du Paquier:Zeit,”) mit durchwegs deutschen Blumen geziert ist. Im allge-
meinen zeigt sich, dafl man den Dekor mit deutschen Blumen mit Vorliebe
bei europaischen Formen zur Anwendung brachte, wogegen der Imari=Dekor
in den meisten Fallen den ostasiatischen Formen vorbehalten blieb. Bewun-
dernswert ist bei dieser scheinbar der freiesten Willkiir anheimgestellten Ver-
zierungswelise die wohliiberlegte Verteilung der einzelnen Blumen im Raume
und die auflerordentlich geschmackvolle Abwechslung in den Farben, wobei
besonders darauf geachtet wurde, daf3 groflere Blumen sowie alles Laubwerk
in zarten Farben, kleinere Bliiten dagegen in kraftigeren Tonen erscheinen.
Charakteristisch fiir europaische Auffassung ist ferner das ganz allmahlich zum
Ausdruck kommende Streben nach Modellierung der einzelnen Blumen und
die Beseitigung ihres urspriinglichen, rein flichenhaften Charakters.

Die Sammlung Mayer enthilt vorziigliche Beispiele dieser Dekorations:
art, die in den Nummern 26 bis 36 des Kataloges in verschiedenen Varianten
vertreten sind, wobei die Tendenz, mehrere Dekorationstypen zu einheit:
licher Gesamtwirkung zu verbinden und dadurch eine groflere Mannigfaltig-
keit in der Erscheinung der Porzellane herbeizufiithren, deutlich zum Ausdruck
kommt. Von einer Miidigkeit oder schleuderhaften Gleichgultigkeit des Por-
zellanmalers, wie sie spater in der Blumenmalerei auftritt, ist, trotzdem die
Vorrite geradezu in bedenklicher Weise anschwollen, niemals etwas zu merken,
vielmehr spricht aus jedem Stiicke eine Freude des Porzellanmalers an seinem
Werke, die heute noch den wesentlichsten Reiz dieser Objekte ausmacht und
die charakteristisch ist fiir eine junge, aufblithende Industrie, die trotz Kampf
und Miflerfolg in der festen Uberzeugung weiterarbeitet, daf} sie die Welt
erobern wird.

Den Dekor mit deutschen Blumen ohne fremdartige Zutat zeigen die
auf den Tafeln VI, VII und XII 36 abgebildeten Porzellane sowie Nr. 26 des
Kataloges, eine Deckelschale, ein Waschbecken mit Kanne, eine Butterdose
und eine Schiissel. Die Deckelschale gehort zu einem Tafelservice mit eigen:-
artig modellierten Henkeln, die in der Ziehungsliste von 1746 als «Tygerthir-
Handhaben» bezeichnet werden. Dieses Henkelmodell reicht in sehr frithe Zeit
zuriick, erfreute sich, wie aus seinem haufigen Auftreten zu schlieffen ist,
allgemeiner Beliebtheit und findet sich bereits bei einer ganz einfach in Unter-
glasurblau verzierten Kanne des Osterreichischen Museums, die zufolge ihrer
nahen Verwandtschaft mit einer Vase des Bethnal Green:Museums, die «Vienne

) Abgebildet in «kKunst und Kunsthandwerk» XVI, Sval3.
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12 July 1721» datiert ist, ) in dieselbe Zeit gesetzt werden muf. Fine Anzahl 5hns
lich modellierter Kannen, von denen eine, Nr. 66, sich in der Sammlung Mayer
befindet, zeigt, dafl dasselbe Modell bei Friihstiicksservicen auch in reichster
Dekorierung ausgefiithrt wurde.

Auch das schone Waschbecken weist hinsichtlich seiner Form, nament:
lich der des Kruges mit dem weit abstehenden Henkel, auf die ersten Jahre der
Fabrikstitigkeit hin, wihrend die Butterdose in Gestalt eines Butterfasses sowohl
in der Feinheit der Masse als auch in der exakten, reinen Arbeit des Weilldre-
hers einen Grad technischer Vollendung aufweist, den wir erst bei den Arbeiten
zwischen 1725 und 1730 zu finden gewohnt sind. Uberdies tritt an diesem
Stiicke das figurale Genre mit dem Blumendekor in Verbindung, indem auf
dem Deckel ein entschiedenes Rokokomotiv, ein Schiferknabe mit einem Lamm
erscheint. In anderen Fillen mischen sich Végel, Insekten und andere Tiere,
Obststiicke oder ganze Obsthaufen unter die Blumen oder alternieren mit
thnen (Taf. VIII, 30). Die grofle, prichtige Vase auf Taf. X zeigt deutsche
Blumen in Verbindung mit einem Allianzwappen, mit ornamentalen Relief:
verzierungen und barockem, eisenrotem Spitzendekor. Auch in Gemeinschaft
mit Chinoiserien oder als untergeordnete Bestandteile der Dekoration werden
die deutschen Blumen angetroffen. Sie haben nach ihrem FErscheinen die chiz
nesischen keineswegs verdrangt, vielmehr finden wir noch bis in die sechzigei:
Jahre einen rein ostasiatischen Blumendekor neben dem mit deutschen Blumen.
Sowohl dieser wie jener kommt in der spiteren Du Paquier-Zeit und noch
lange dariiber hinaus auch in blauer Unterglasurmalerei vor.

Zeigt sich bereits in der Art der Behandlung der deutschen Blumen in
Wien ein deutliches Streben nach Unabhingigkeit von Meiflen, so erreicht der
Wiener Dekor in der Behandlung des Barockornamentes zum erstenmal voll-
kommene FEigenart. Die hier zur Anwendung kommenden Motive sind nicht
ganz richtig mit der Bezeichnung Laub- und Bandelwerk charakterisiert, die der
Ornamentstecher J. L. EifRler seinen Erfindungen gegeben hat. Es sind keine
Eifllerschen Ornamente, die der Wiener Barockdekorateur in der Regel in der
Porzellanfabrik anwendet, ihr Stil hat sich vielmehr in Anlehnung an das iibrige
Wiener Kunstgewerbe, hauptsichlich an die Werke der Stukkaturer, entwickelt,
die in vielen Privatbauten, Stiften, Kirchen und Palisten mit virtuosem
Konnen Decken, Bogen und Gewdlbe zierten. Es ist sichtlich eine Plafonds
dekoration, eine im wesentlichen als Randverzierung gedachte Ornamentik,
mag sie auch oft ansehnliche Breite gewinnen. Fiir die Mitte hat sie nichts

—
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als eine aus den bereits vorhandenen Elementen gebildete, mehr oder minder
niichterne Rosette, eine Blumenvase u. dgl. iibrig, so dafl der Porzellan-
maler gerne’ fiir den Schmuck der Mitte geradeso zu anderen Motiven greift
wie der Plafonddekorateur, der hier statt der Ornamente gern Malereien oder
figurale Reliefs anzubringen pflegt.

Barockornamente mit Ausschlufl anderer Motive finden wir im Porzellan
nicht hiufig und gewohnlich nur bei kleineren Objekten. In der Regel sind die
Barockornamente mit anderen Motiven durchsetzt. Was die Elemente dieser Ba-
rockdekoration betrifft, so finden wir vor allem ein Gitter und Schuppenwerk,
«Mosaique» nennen es die damaligen Dekorateure, wie es aus dem Chinesi-
schen iiber Frankreich in die europiische Barock: und Rokoko:Ornamentik
eindrang. Rhombenférmige Gitter mit kleinen Kreuzrosetten oder mit Rosetten
innerhalb der Maschen sind das beliebteste Mittel, kleine Flichen von unregel-
mafliger Form dekorativ zu beleben. An solche Felder schlie8t sich ein krafti-
geres Bandwerk, das oft von tiefgeschlitzten Akanthusblittern begleitet wird, an.
In Kurven verschiedener Art, namentlich mittels der «bec de corbin» genannten
Form, leitet es zu anderen Motiven iiber und bildet das eigentliche Geriiste der
tibrigen Ornamentik, in deren Liicken Palmetten, fratzenhafte Masken, Rosetten,
Muscheln usw. treten, wahrend Baldachine, Blumenkérbe und Blumenvasen,
hiufig auch ornamental endigende Menschen+ und Tiergestalten die markanten
Stellen akzentuieren, kleine Blumen, gelappte Tuchgirlanden oder sich wver:
kleinernde Palmettengehinge aber die freien Endigungen bilden. Die Porzel-
lanmaler verwenden diesen Dekor entweder bunt, in welchem Falle Eisenrot,
Gold und Violett vorherrschen, oder schwarz, wobei gewohnlich zur Erhéhung
der Wirkung ebenfalls Gold hinzutritt. In dem einen wie in dem anderen
Falle ist der Eindruck dieses Dekors von bestrickendem Reiz. Infolge ihres
Charakters als Randdekor eignet sich diese Verzierungsweise in hervorragen-
dem Mafle zu Kombinationen mit anderen Ziermotiven.

In der Sammlung Mayer sind so ziemlich alle Varianten innerhalb dieser

- Gruppe vertreten. Mit AusschluB3 fremdartiger Elemente finden wir diesen

Barockdekor bei der schonen Deckelterrine (Taf. XII, 43), bei einem Becher
(Taf. VIII, 45), einer Schokolade:Ober: und Untertasse (Taf. IX, 46) und
einem Trinkkrug (Taf. XI, 69) zur Anwendung gebracht; bei den zwei erstge-
nannten Stiicken in bunten Farben, bei dem Trinkkrug in Schwarz und Gold.

Alle weiteren derartigen Porzellane sind mit einem oder mehreren Motiven
anderer Art kombiniert.

Vor allem war es der ImariDekor, mit dem dieser Barockdekor oft in
Verbindung trat. Ein Stiick dieser Art in unserer Sammlung ist ein Trink-
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krug in Fafform (Taf. IV, 37), dessen obere und untere Zone buntes Barock-
Spitzenmuster aufweist, wihrend die Mittelzone mit japanischen Blumen vers
ztert ist. Besonders originell an diesem Trinkkrug ist der Henkel. Er hat
die Form eines Bottchers, der sich, den Schlégel in der Rechten haltend,
gegen den unteren Faflreifen stemmt und mit vorgestreckten Armen an den
oberen Fafirand hilt, solcherart den Henkel des GefiBles bildend: er tragt
eine griine Miitze und einen langen Arbeitskittel, der hell-lila in der Art des
irisierenden Lila der Meifiner Arbeiten dieser Zeit bemalt ist. Das Irisieren
dieser Farbe hat aber die Wiener Fabrik unter Du Paquier nicht erreicht, )
auch ist sie, wohl infolge nicht entsprechender Beimengung des Flufimittels,
vielfach abgesprungen. Diese Gattung von Kriigen wird in der Ziehungsliste
von 1746 unter der Bezeichnung «Binderkriige» angefiihrt.?)

Ein anderes prichtiges derartiges Stiick, bei dem sich der Barockdekor
mit japanischen Blumen verbindet, ist die auf Taf. XI, 38 abgebildete Woch-
nerinnenschale. Den tellerartigen Untersatz sowie den Deckel schmiicken am
Rande bunte Bliiten, wihrend in der Mitte sowie an der Aufenfliche der
Schale bunte Barockornamente erscheinen. FEine 3hnliche Anordnung finden
wir an der Teetasse mit Unterschale Nr. 48, wihrend bei einer anderen (Nr. 49)
zu diesen beiden Dekorationsarten noch eine dritte hinzutritt, da im Fond
der Untertasse eine bunt gemalte Schiferszene mit blumenpfliickendem Amor
dargestellt ist. FEin fiinftes hierhergehoriges Stiick ist eine kleine Deckel-
dose Nr. 58. |

Ebenso wie die ostasiatischen werden auch die deutschen Blumen haufig
zur Bereicherung der Barockmotive verwendet. Besonders oft tritt diese
Kombination bei grofien Schiisseln auf (Nr. 39 und 40), die gewohnlich einen
Zackenrand haben, der von einer Barockbordiire begleitet wird, wihrend iiber
den Fond die Blumen wie Schnittblumen hingestreut sind. Dieser Dekor
war, wie es scheint, bei Tafelservicen sehr beliebt, weil er keine zu kleinliche
Ausfihrung bedingte und bei gedecktem Tisch eine gute, kraftige Gesamt:
wirkung erreichte. Hier 1383t sich auch eine farbenprachtige geriefelte Schale
Nr. 44 einreihen mit schonen Barockornamenten in den Riefelungen und
kleinen, bunten Blumen im Fond, die jedoch einem nicht ganz bestimmten
Genre angehoren, und eine Teebiichse (Taf. XI, 35).

Die Verbindung des Wiener Barockdekors mit chinesischen Landschaften
1st durch ein zierliches Trinkkriiglein mit Schwarzlotmalerei (Nr. 70) und eine

) Vgl. Briining, Europiisches Porzellan, S. XI iiber «Perlmutter».
?) Ahnliche Typen sind ein Krug mit einer Winzerin im Reichenberger Museum (abgeb.
bei Folnesics-Braun, a.a. O. VI 5) und einer mit einem Hanswurst in Turin.
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viereckige Teebiichse (Taf. XI, 71) reprisentiert. An die Gruppe mit chine-
sischen Landschaften schlieit sich eine mit europiischen an. In dieser Art
finden wir eine sehr fein ausgefiihrte und mit vier bunten Landschaften vers
zierte Schokoladetasse mit ovaler Untertasse, die ein Einsatzgitter tragt
(Taf. IX, 50). Bei diesem Anlasse sei bemerkt, daf} die ovale, ausladende,
plattenartige Untertasse die Bestimmung hat, als Unterlage fiir Geback zu
dienen, Einsatzgitter aber bei Tassen, die nach unten zu schmiler wurden,
um so wichtiger waren, als das Frithstiick nach damaliger Sitte von vornehmen
Leuten gewoOhnlich im Bette eingenommen wurde. Ein zweites sehr bedeu-
tendes hieher gehoriges Stiick werden wir in anderem Zusammenhange zu
besprechen haben.

Ebenso wie Meiflen unter Herold, so verbindet auch Wien zur Zeit
Du Paquiers Chinesenfiguren mit den Barockornamenten, ein Genre, das Wien,
obwohl es im Gesamtcharakter der Ornamentierungsweise dieser Zeit lag, von
Meiflen iibernommen haben mag, wo es in ausgedehntem Mafle gepflegt
wurde. ) Durch die bereits charakterisierten ornamentalen Motive unterscheidet
sich aber Wien von Meiflen in unverkennbarer Weise. Unsere Sammlung
besitzt hauptsichlich Kleinporzellan dieser Art, auf das wir in anderem Zus
sammenhange noch zuriickkommen werden, und iiberdies eine reich dekorierte

Unterschale einer Kaffeetasse (Nr.41). Von den blofl in Schwarzlot und
Gold ausgefiihrten Stiicken dieser Art ist hier ein Teller mit einem harfens

spielenden Chinesen anzufithren (Nr. 64), wogegen vier andere Porzellane,
eine Kaffeekanne mit Tigerhenkel (Taf. XV, 66), eine Butterdose mit Deckel
(Nr. 67) und ein Paar Teetassen mit Unterschalen (Nr.68), zwar auch von
Barockornamenten umgebene Chinesenfiguren zeigen, in diesen Ornamenten
aber nicht das als Wiener Barocke bezeichnete Genre reprasentieren, sondern
das eigentliche Laub+ und Bandelwerk, wie wir es in den Stichen von EiBler,
Baumgartner und anderen finden. Es ist dies ein Dekor, der in ihnlicher
Weise gleichzeitig auch in Meiflen ausgefithrt wurde. Wie man an der ab-
gebildeten Kaffeekanne sieht, ist das Muster viel dichter und einheitlicher
in seinen Elementen als die in der Fabrik iiblichen Muster der Wiener Barocke
und besteht tatsichlich aus kleinem, stilisiertem Laubwerk, das zwar nicht hier,
aber bei den Teetassen und der Butterschale auch von Bindern durchzogen wird.

') Briining hat in seinem bereits erwihnten Buche «Europdisches Porzellan», Seite XII f.
diese Gattung von Chinesendarstellung eingehend und anschaulich charakterisiert und dabei
aut das Werk von Dapper «Gedenkwaerdig Bedryf der Nederlandsche Oost:Indische Maet-

schappye» etc., Amsterdam 1670, als dasjenige hingewiesen, auf das die meisten dieser Komposi-
tionen zuriickzufithren sein diirften.
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Eine weitere Kombination besteht in der Zusammenstellung von Barock-
ornamenten mit figuralen Darstellungen in europiischer Art. Dies ist ohne
Zweitel die vornehmste und kiinstlerisch hochststehende Gattung der vor-
kaiserlichen Zeit, jene Gruppe, der die Fabrik die grofiten Erfolge verdankte
und die auch die kostspieligsten Erzeugnisse dieser Periode in sich schlof3.
Das iltere Genre beschriankt sich auf Kinderfiguren. Diese sind in einer der
Art Bottengrubers sehr ihnlichen Weise gemalt, so dafl Braun geneigt ist,
eine kurze Anwesenheit dieses kiinstlerisch so hochstehenden Hausmalers )
als Lehrmeister an der Wiener Fabrik anzunehmen?) und den Maler Jakob
Helchis, dessen Signatur er mehrmals, wenn auch nur bei Schwarzlotmalereien,
angetroffen hat, als seinen Schiiler oder Fortsetzer anzusehen. In der Tat
befinden sich in den Museen von Wien und Turin Arbeiten, welche eine
solche Annahme rechtfertigen. Diese spielenden, jagenden, schwebenden oder
mit Emblemen verschiedener Art versehenen Kinder sind bald mit bunten
Blumenfestons in Beziehung gebracht, bald befinden sie sich in von Barock-
ornamenten umrahmten Feldern, bald stehen sie frei im Raume oder in der
Landschaft und die Ornamente ziehen sich an den Rand des Gefifles zuriick.
In unserer Sammlung ist die Teetasse Nr. 47 mit dem Portritmedaillon einer
Dame, das von einem links stehenden Putto gehalten wird und an das sich
beiderseits bunte Fruchtgehinge anschliefen, unzweifelhaft das interessanteste
Stick dieser Gruppe. Die Malerei ist ganz im Charakter Bottengrubers aus-
gefithrt und das Beiseitelassen einer Achsenteilung, ein bei Bottengruber sehr
beliebter Vorgang, beseitigt jeden Zweifel an dieser Zuschreibung.?) Im
ubrigen reprisentieren dieses Genre blof8 noch zwei kleine Deckelvasen mit
gefliigelten Putten, die mit zu den reizvollsten Erzeugnissen der Du Paquier-
Zeit gehoren (Taf. III, 51).

Zu hochster Vollendung steigert sich diese Figurenmalerei in bildlichen
Darstellungen, die kameenartig in lila- oder purpurvioletten Tonen gemalt
und als Mittelstiicke in die Barockornamente hineingesetzt sind. Zu den
hervarragendsten Stiicken dieser Art gehort eine Anbietplatte des Osterreichi-
schen Museums mit einer Schiferszene. Andere solche Mittelfelder wurden
mit mythologischen oder bacchischen Darstellungen, Jagden, Schlachtenbildern,
Watteauszenen und tanzenden oder musizierenden Bauern geschmiickt und

') Vgl. Jahrb. des Schlesischen Museums fiir Kunstgewerbe und Altertiimer 1902. E. Pa-
zaurek, Ignaz Bottengruber, einer der iltesten deutschen Porzellanmaler.
?) Vgl. Folnesics:Braun, Wiener Porzellan, S. 14.

°) Vgl. Pazaurek, Ignaz Bottengruber im Jahrb. des Schlesischen Museums fiir Kunstgewerbe
und Altertiimer, II. Bd., die Abbildungen S. 37, 141, 143 Fig. 9 und S. 148.

T



M.E.C.D. 2017

immer bilden diese Porzellane den Hohepunkt kiinstlerischer Vollendung in
der Zeit zwischen 1725 und 1740.

Eine eigenartige Erscheinung, die namentlich bei Porzellanen mit reich-
stem Barockdekor beobachtet werden kann, ist die Bemalung der Unterseite,
wie wir sie besonders bei prachtigen Anbietplatten, Untertassen, kleinen
Schiisseln u. dgl. antreffen. Diese Bemalung zeigt ein derberes Barockmuster,
dessen Hauptfarben Griin, Gelb, Blau und Violett sind. Da die Glasur
dieser Unterseiten mit Riicksicht auf das Anbacken der Gefifle im Brande
eine andere als die gewohnliche ist, erscheint diese Malerei nicht so glatt,
wie sie auf der Oberfliche des Gefifles erscheinen wiirde, und gewinnt einen
anderen, mehr einer Bemalung mit Olfarben ihnlichen Charakter. Das Osters
reichische Museum besitzt mehrere schone Beispiele dieser Art. In der Samm:
lung Mayer ist nur die Farbenwirkung dieser Dekorationsart annihernd res
prasentiert, und zwar in der Bordiire einer Kanne und des dazugehorigen
Waschbeckens (Taf. VII, 28).

Was die Maler aller dieser prichtigen Stiicke betrifft, so sind wir, mit
Ausnahme der wenigen Fille, in denen Signaturen vorliegen, nur auf stilistische
Merkmale und Vermutungen angewiesen. Unter den Malernamen, die E. W.
Braun kiirzlich nach den von Haidecki herausgegebenen Exzerpten aus Pfarr-
matrikeln und Totenregistern verdffentlicht hat,*) finden sich mehrere, von
denen man eine Beteiligung an diesen Malereien annechmen darf. Da ist vor
allem der aus Ober:Schlesien stammende Matthias Josef Gabriel der 1723 als
Maler in der Porzellanfabrik, 1726 als «Premier Maler» daselbst, 1733 als
«Obermaler», 1737 als «Kunstmaler» der Porzellanfabrik genannt wird und

als dessen Todesjahr 1745 erscheint. 1730 wird Lemercier aus Hamburg an-

laBlich seiner Verheiratung als «Kunstmaler» in die Matriken eingetragen.
Uberdies werden die zum Teil bereits bekannten Maler Joh. Mayer in den
Jahren 1720 und 1747, Franz Bohm 1730 und 1743, Franz Joset Klinger 1738
und 1764 und Anton Lacher 1738 und 1764 genannt. Sie wohnen fast alle
in der Fabrik und einige von ihnen sind, wie man aus den Jahresangaben
ersiecht, noch nach dem Abgange Du Paquiers in der Fabrik tatig.

Jenen bunten Malereien mit figuralen Darstellungen in Barockumrahmung,
deren Urheber wir unter den genannten Malern suchen miissen, stehen solche
in Schwarzlot zur Seite, fiir die wir zwei Malernamen sicherstellen konnen.
Wir finden unter den erhaltenen Porzellanen dieser Art mehrere signierte Stiicke.

—_———

‘) Neues iiber den Wiener Porzellanmaler Karl Wendelin Anreiter und die Frithzeit der
Manufaktur. Kunst u. Kunsthandwerk XVI, S. 249.
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Die eine dieser Signaturen ist die des Karl Wendelin Anreiter. 1) Aus Haidecky
entnehmen wir, daf dieser einer ganzen Familie von Porzellanmalern ange:
horende Anreiter mindestens von 1724 an bis gegen 1737, in welchem Jahre er in
Florenz Mitbegriinder der Porzellanfabrik in Doccia wird, an der Wiener
Fabrik arbeitet, bald von Florenz wieder nach Wien zuriickkebrt und 1747
im Alter yon 45 Jahren stirbt. Ein anderer Maler, von dem einige in Schwarz-
lot dekorierte Porzellane Signaturen tragen, ist Jakob Helchis,?) den die
Matriken noch 1746, als er im Begrifte ist, als Witwer eine neue Ebhe einzu-
gehen, als Porzellanmaler aus Triest erwihnen. Zu den von ihm signierten
Stiicken z3hlt eines aus einem prichtigén Tafelservice mit Jagddarstellungen
in Schwarzlot im Besitze des Fiirsten Johann von und zu Liechtenstein. An-
dere von ihm signierte Porzellane sind im Wiener Privatbesitz und i im Eethnah
Green-Museum in London.

Das Gebiet dieser figuralen Schwarzlatmaleremn mit Barockornamenten
ist ein ziemlich ausgedehntes und das Genre dauert fort bis in die kaiserliche
Zeit. Die beliebtesten Sujets sind Jagd: und Tierbilder, Puttenszenen nach
Stichen des 17. Jahrhunderts wie denen von J. Stella und C. Boel, ferner
mythologische und biblische Darstellungen. Bei den spiteren Stiicken bemerken
wir in technischer Hinsicht sowie in Bezug auf die Ausfithrung kleine Ver-
anderungen. Wurde das Schwarz urspriinglich diinn aufgetragen, so dafl es
mehr als tiefes Grau erschien, so pflegt man gegen 1740 einen stirkeren
Farbenauftrag, so dafl die Farbe tief schwarz erscheint und einen intensiyeren
Emailglanz erhilt. Zu jenem alteren Genre zihlt in der Sammlung Mayer
der Teller Nr. 72 mit Kaninchen, von einem Barockornamentrand umgeben. Die
jungere Art zeigen eine Kanne (Taf. AV, 74) mit mythologischer Liebesszene
auf landschaftlichem Hmtergrunde ein Trmkk]:ug mit Hirtenszene in Land-
schaft (Taf. XI, 75) und eine grofle Schiissel mit Joset und Potiphar Nr. 76.
Diesen Schwarzlotmalereien stehen solche in Eisenrot und andere in Bister:
ton zur Seite, die zwar minder hiufig angetroffen werden, aber zweifellos auf
keine blofl ausnahmsweise erzeugten Stiicke beschrinkt sind. Meistens han#
delt es sich um Jagddarstellungen®) und Landschaften, aber auch sonstige
figurale Motive sind nicht ausgeschlossen. Dieser Gattung reiht sich eine
weitere an, bei der Rot und Schwarz zur Anwendung kommen, und Zwar

entweder in der Art, daf die Fleischteile der Figuren rot erscheinen, wahrend

) Vgl. E. W. Braun a. a. O. und Folnesics:Braun, Wiener Porzellan, S. 11, 26, 202
?) Vgl. FolnesicszBraun, Wiener Porzellan, S. 11, 12, 25, 26 und 32.

’) Ein Beispiel hiefiir ist eine Teekanne von sehr frither Form mit Eber- und Birenjagd im
Osterreichischen Museum.
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das Ubrige schwarz ist, oder so, dal Rot und Schwarz willkiirlich ver:

teilt sind.

Eine weitere Variante innerhalb der Gruppe der Porzellane mit barockem
Dekor bilden die Stiicke, bei denen die sonst gemalten Gitterfelder plastisch
ausgefithrt und durchbrochen sind. Zwei kleine Vasen solcher Art mit
Gittereinsatzen, die aber durch Glasur wieder geschlossen sind, haben wir
bereits unter Nr. 51 Taf. III kennen gelernt, andere befinden sich im Besitze
des Grafen Clam-:Gallas, im Turiner Museum und an anderen Orten. Fines
der schonsten Stiicke dieser Art ist die Nachtlappe der Sammlung Prings-
heim.”) Ein weiterer Schritt nach dieser Richtung ist der, das ganze Stiick
aus Gitterwerk herzustellen, wie z. B. das Schilchen Nr. 52 unserer Sammlung.
Auch auf diesem Gebiete waren ostasiatische Porzellane die Anreger. Das
Gleiche gilt fiir jene Gattung, bei der eine duflere, durchbrochene Wandung
einer inneren, geschlossenen entspricht. Eine vorziigliche Arbeit dieser Art
in unserer Sammlung ist ein Henkelkorbchen mit Chinesenképfen an den
Henkelansdtzen und bunten Blumenmalereien auf kleinen, kartuschenférmigen
Feldern, abgebildet Taf. VIII, 53.

Eine ansehnliche Zahl von Wiener Barockporzellanen ist ferner mit
plastischem Schmuck verziert. Wir verstehen darunter nicht den gelegentlich
auftretenden Reliefschmuck von Blumen, Ornamentauflagen oder von Portrit-
medaillons nach in Metall ausgefithrten Medaillen, wie solche namentlich mit den
Bildnissen Karls VI. und seiner Gemahlin wiederholt vorkommen, sondern eine
an den Objekten angebrachte, frei abstehende figurale Rundplastik. Mit Riick-
sicht auf die geringe Zahl von figuralen Plastiken aus dieser Zeit sind diese Zu-
taten fast die einzigen Uberbleibsel, die uns eine Vorstellung von der figuralen
Plastik unter Du Paquier geben. Diese in Form von phantastisch oder natu-

ralistisch gebildeten Tieren, menschlichen Figuren, Biisten, Hermen u. dgl.

auftretende Plastik zeigt ganz eigenartige Formen, die wenig stilistische Ver-
wandtschaft mit den gleichzeitigen Schopfungen der Bildhauerei, mit ihren
bewegten Formen, flatternden Gewindern und dramatischen Gesten aufweisen,
wie dies z. B. bei den Figuren Kindlers der Fall ist. Es spricht sich in ihnen
vielmehr dilettantisch-naive Steifheit und Unbeholfenheit, oberflichliche Kennt:-
nis der Anatomie und volliger Mangel akademischer Routine aus, wobei aber
diesen Gebilden Phantasie, Urwiichsigkeit und Humor nicht abzusprechen
ist. Haufig meint man auch Abformungen nach Originalen in Silber, Messing
oder Bronze vor sich zu haben. Kurz, diese Figuren haben den Charakter

) Jetzt im Breslauer Kunstgewerbe:Museum. Abgebildet bei Folnesics:Braun, S. 22.
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von Konditorarbeit. Dafl Du Paquier fiir die Erfordernisse an plastischem
Schmuck bei seinen Porzellanen tatsichlich Konditorgehilfen und nicht in
der Kunst des Bildhauers geschulte Leute verwendet habe, ist nicht so un:
wahrscheinlich, als es auf den ersten Blick scheint, wenn wir bedenken, daf3
es vom 16. bis tief ins 18. Jahrhundert ihre Sache war, figiirlichen und son-
stigen plastischen Tafelschmuck aus Wachs, Zucker, Tragant usw. bei fest-
lichen Gelegenheiten verschiedener Art, namentlich bei Hochzeitsfeiern, her-
zustellen. Briining hat in einem interessanten Aufsatz «Schauessen und
Porzellanplastik» darauf hingewiesen, welch komplizierte Aufgaben dem Kon-
ditor bei solchen Gelegenheiten erwuchsen und wie viele Zusammenhinge
zwischen der Porzellan- und der Konditorplastik besonders in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts bestehen.”) Unter diesen Umstinden lag es nahe, sich
fir die Ausfithrung plastischen Porzellanschmuckes zunichst an den Konditor
zu wenden, woraus sich auf einfache Weise die Figenart der Wiener figuralen
Plastik der Friihzeit erklaren lifit. Je nach den Hilfsmitteln, die diesen Mo-
delleuren zur Verfiigung standen, fielen dann ihre Erzeugnisse bald besser,
bald schlechter aus und verdndern, z. B. wenn Abformungen nach Metall:
plastiken gemacht werden konnten, ihre stilistische Eigenart in auffallender
Weise.

Ein interessantes Stiick dieser Art ist der dreiseitige, an den Ecken mit
plastischen Kinder- und Drachenfiguren verzierte Wasserbehilter der Sammlung
Mayer (Taf. XIV). Er ist in barocken Formen, ihnlich wie ein Ofenmodell
aufgebaut und zeigt an jeder seiner drei Seiten eine Landschaft in Schwarz-
lotmalerei. Andere hicher gehérige Stiicke dieser Sammlung sind eine Schale
mit bunten Barockornamenten und einem schokoladebraunen ruhenden Amor
mit goldenen Fliigeln auf dem Deckel (Nr. 42) sowie andere bereits genannte
Porzellane, wie die Deckelschale (Nr. 23) und der Binderkrug (Nr. 37).

Anschlieflend an die Porzellane mit plastischem Beiwerk haben wir nun
noch die Gruppe der Kleinporzellane, der «Galanterien», zu besprechen. Diese
Erzeugnisse gehoren im allgemeinen zum Zierlichsten und Reizvollsten, was
die Porzellanfabrikation im 18. Jahrhundert geschaffen hat, und auch Wien ist
auf diesem Gebiete nicht zuriickgeblieben. Die ganze Art der Behandlung
solcher Dinge driickt ihnen vielmehr den Charakter kostbarer Seltenheiten auf.
In unserer Sammlung finden wir sieben hiehergehorige Stiicke dieser Art,
vier Dosen, zwei Flakons, einen Stockknopf und einen Pfeifenkopf. Die

Dosen (Taf. IX, 56 und XVI, 57 und 61 und Nr. 58) zeigen bunten, fein detail-

') Kunst und Kunsthandwerk VII, S. 130 ff.
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lierten Blumendekor und Barockornarmiente in einem an Stiche von Lauch,
Wist und J. F. Leopold ¢finnerndén Charakter, Nrt. 57 iiberdies bemalte
Chinesenhermen und Orientalenbiisten in Relief an den Ecken und spielende
f’uﬂen im Innern des Deckels: Weniger abweichend vom sonstigén Typus
des Wienier Barockdekors sind die Flakons (Taf. IX, 59 und Taf. XVI, 60) so>
wie der Pfeifenkopf Taf. IX, 55 und der Stockknopf Nr. 54 mit ihren kleinen
bunten Chinesenfigiirchen in eigenen, durch Ornamente abgegrenzten Feldern.
Wie es scheint, waren fiir den Dekor dieser Kleinporzellane eigene Fachleute
angestellt, wie es wenigstens fiir den Béginn der kaiserlichen Zeit nachges:
wiesen werden kann, da in der bereits erwahnten Publikation von Haidecky
im Jahre 1750 Johann Anreiter, ein Sohn des Johann Karl Anreiter, anliBlich
Seiner Trauung in den Matriken erscheint und hier ausdriicklich als «Porzellan-
galanteriemaler» bezeichnet wird. Eine solche spezielle Ausbildung scheint
um so wahrscheinlicher, als diese Galanterien durchwegs jenen twnter den
feinsten Lebensformen ausgebildeten kiinstlerischen Geschmack aufweisen, den
das 18. Jahrhundert in den vornehmsten Kreisen der Gesellschaft herange-
bildet hat.

Mit dieser Gruppierung der auf uns gekommenen Reste von Porzellanen
der Du Paquier:-Zeit nach einzelnen Typen ist die Ubersicht iiber die in Wien
im Laufe von 25 Jahren erzeugten Porzellane noch keineswegs ‘erschopft. Die
Ziehungslisten von 1735 und 1746, das Hauptbuch von 1746 sowie einzelne
im Privatbesitz befindliche Stiicke geben Zeugnis von zahlreichen Modellen
und Dekorationsweisen, die in unserer Ubersicht nicht erwiahnt sind. So von
Tieren, wie Ginse, Affen, Wildschweine ) etc., von Leuchtern, Schreibtisch-

garnituren und kleinen Biicheretagéren von Kruzifixen, Heiligenfiguren, chine:-
sischen Pagoden ‘und zahlreichen anderen Dingen, die teils als Wiener Origi-

nale, teils als Nachbildungen wvon Meil3ener Modellen bezeichnet werden

miissen. Uberblicken wir noch ‘einmal die Gesamtheit der Erzeugnisse, so
sehen wir, 'dafy in jeder Gattung ein europdisches Genre einem chinesischen
entspricht, von den Blumen und Landschaften bis zu ‘den ‘gemalten Figuren

und der figiirlichen Kleinplastik, ein Parallelismus, der fiir den herrschenden
Geschmack in ‘der Aristokratie wie im Leben der hoheren biirgerlichen Kreise

‘auBBerordentlich charakteristisch ist und aus dem ‘eine kaum mehr zu iiber:

sehende Zahl von Permutationen hervorgeht. Je ‘mehr wir uns der Gegen-
wart nihern, desto mehr tiberwiegt ‘aber die europiische Weise, wogegén “eine
vollstindige Beseitigting des ‘ostasiatischen Einflusses weder -angestrebt fioch

' Vgl. Folnesics:Baun, Wiener Porzellan, S. 39, Tierfigureh im Schlosse Estérhaza.
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erreicht wird, wie er ja, wenn auch in beschrinktem Mafle bis zum heutigen
Tage fortdauert.

Eine etwas unsicher nach allen Richtungen ausgreifende und kein Mittel
unversucht lassende Produktion hat ein unheimliches Anwachsen des Warens
lagers zur Folge gehabt. Du Paquier ist von einem unersittlichen Schaffens:
drange erfilllt, gleichzeitig aber auch von einer gewissen Nervositit, hervor:
gegangen aus der Erfolglosigkeit des Strebens, sich mit einer beschrinkten
Anzahl beliebter Modelle ein sicheres Absatzgebiet zu schaffen. Wiederholt
hat die Stadt Wien sein Unternechmen durch Kreditgewihrung in ausgiebiger
Weise gefordert, sein Schuldenkonto, die Unmoglichkeit, seine wirtschaftliche
Existenz zu sichern, zwang ihn aber, den aufreibenden Kampf gegen fortdauern-
des Mifigeschick, das ihn von allem Anfange an verfolgt hatte, endlich auf:
zugeben.

o
b

An Wohlwollen von seiten der Regierung hatte es nie gefehlt, und auch
als Du Paquier die Fabrik, die samt Warenlager und Materialvorrat auf
55.000 Gulden geschatzt worden war, im Jahre 1744 an den Staat abtrat, blieb
ihm noch eine entscheidende Stimme in der Verwaltung vorbehalten. Er war
aber ein gebrochener Mann und zog sich bald von allen Geschiften zuriick.
Dagegen trat die Fabrik mit frischen Kriften, von vielen Seiten iiberwacht
und beraten, durch die staatliche Autoritit geschiitzt und finanziell gesichert,
in die neue Ara ein. Uber dem Direktor, dessen Amt dem ehemaligen
Rechnungsoffizial der Hofbankodeputation Franz Xaver Mayerhofer von Griins
biichel anvertraut worden war, stand ein Hofrat als Referent und Gundaker
Graf Starhemberg als Bankoprisident, dem ein Jahr spiter Philipp Graf Kinsky
folgte. Die von Du Paquier hinterlassenen Arbeiter, es waren ihrer zum
Schlusse nur mehr zwanzig, setzten ihre Titigkeit als Staatsangestellte fort,
und jedem neuen Stiicke, das in den Ofen eingesetzt wurde, ward vorher
der Osterreichische Bindenschild als Marke aufgeprigt. Gleich in den ersten
zwel Jahren wurden zahlreiche neue Kupferstiche als Vorlagen fiir die Maler
und Bossierer erworben, und drei Meiflener Maler, Busch, Klinger und Hitzig,
fiir die Fabrik gewonnen. Nicht allein eine moderne Dekorationsweise, son-
dern vor allem neue und bessere Farben einzufithren war offenbar ihre Haupt-
aufgabe. Davon gibt ein merkwiirdiger Schokoladebecher der Sammlung
Mayer Zeugnis. Er ist auf einer Seite mit einer Watteauszene, auf der andem
mit einer Dame, die ein weifles Tuch mit 13 Farbenflecken vor sich ausbreitet,
bemalt und tragt die Inschrift «Porcell. Farb. v. Ihro Exc. Grav Phil. v. Kynsky»
und «Wien d. 9 Novbr. ao. 1746 3mal gebrent»>. Wie aus verschiedenen
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Notizen im Hauptbuche der Fabrik hervorgeht, handelt es sich um ein Probes
stiick fiir ein neues, vom Bankoprisidenten Grafen Kinsky bei Christian
Daniel Busch bestelltes Service.Y) Das wesentlich Neue an dem Stiicke ist
die Qualitit der angewendeten Farben und der von allem ornamentalen Bei-
werk absehende, ausschlieBlich auf die figuralen Darstellungen mit ihrem
Gartenhintergrunde beschrinkte Dekor. Busch und Hitzig blieben nicht lange
in Wien. Busch wird nach 1746 nicht mehr erwihnt, Hitzig verlie die Fabrik
bereits 1751 gleichzeitig mit zwei anderen Meiflener Malern, Fleischer und
Richter. An Hitzigs Stelle trat ein Einheimischer, der Maler Johann Siegmund
Fischer, der die «Direktion» der Maler erhielt und diese Stelle bis 1770 inne-
hatte. Johann Gottfried Klinger dagegen zihlte durch mehr als 30 Jahre zu
den verldafllichsten Kriften der Fabrik, war zunichst Farbenbereiter und seit
1750 Obermaler. Als Modellmeister wurde 1747 der aus der Wiener Akademie
hervorgegangene Johann Josef Niedermayer bestellt, und auch die Modellier-
abteilung sollte bald durch Kiinstler, die man aus Meilen berief, wie z. B.
Ludwig Liick, der vom Frithjahr 1750 bis zum Juli 1752 an der Fabrik tatig
war, neue Anregungen empfangen.

Wien ist nicht wie etwa Dresden oder Miinchen eine Stadt des Rokoko,
es ist vielmehr die Stadt der Barocke. Auf eine Bliitezeit dieses Stiles, 1in-
folge einer groflen Bautitigkeit nach beendeten Tiirkenkriegen, folgte ein
natiirliches Ermatten, eine Sittigung auf jenem Gebiete, das fiir das Kunsts
gewerbe stets das mafigebendste war, auf dem der Architektur. Das Rokoko
trat in Wien mehr als voriibergehende Mode auf, man hatte es gewissermafien
versaumt. So wie in Schonbrunn auf das barocke Schlofl mit seinem Garten
die antikisierenden Statuen von Beyer und das Gloriette folgten, so blieb
auch die Wiener Gesellschaft bis zum Regierungsantritte Josets I1. in vieler
Beziehung der barocken Formenwelt treu, eine Erscheinung, wie sie auch in
manchen anderen Hauptstidten Europas beobachtet werden kann. Es war
also eigentlich nur eine Konzession an Meiflen, die fithrende Macht auf dem
Gebiete des Porzellans, dafl man zu Beginn der kaiserlichen Zeit sofort daran
ging, Versiaumtes nachzuholen.

Ein Uberblick iiber die noch erhaltenen Wiener Rokokoporzellane zeigt
uns zwei Typen, einen feinen, zierlichen und einen derberen, den zierlichen
in wenigen, den derberen in zahlreichen Beispielen. Ludwig Liick, dem nach
den auBlerordentlichen Begiinstigungen, die ihm in Wien zuteil wurden, ein
guter Ruf vorangegangen sein muf}, der aber nur kurze Zeit in Wien blieb, ist

R

' Vgl des Verf. Aufsatz in Kunst und Kunsthandwerk VI, S. 445 £,
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wahrscheinlich der Vertreter der zarteren Rokokoformen, die nach seinem Ab-
gange ihre urspriingliche Feinheit nicht beibehielten, so dafl das Rocaillen-
werk mit allen seinen kapriziosen Biegungen und Durchbrechungen nicht mit
derselben Grazie wie in Meiflen oder in Nymphenburg behandelt wurde.
Die Wiener Porzellanfabrik hatte vielmehr die Gebrauchszwecke vor Augen,
es war gleichsam ein Rokoko der Hausfrau, das allzu Gebrechlichem gerne
aus dem Wege ging, ein Rokoko derberer, kraftigerer Art, wenngleich es auch
in dieser Form die Reize dieses Stiles nicht ganz verleugnet.

Wahrend solcherart die Fabrik in die neuen Bahnen einzulenken be-
gonnen hatte, war der von Du Paquier hinterlassene veraltete Warenvorrat in
Form einer Lotterie verduflert und der ganze Geschiftsgang der Fabrik von
der Hofbankodeputation in biirokratischer Weise geordnet worden. Grofle
Schwierigkeiten bereitete der Bezug einer guten, gleichmifligen Porzellanerde.
Unter Du Paquier waren die Porzellane sehr verschieden in ihrer Farbe, bald
erschienen sie in tadelloser Weifle und Reinheit, bald hatten sie einen gelb:
lichen oder griinlichgrauen Ton. Dieselben Ubelstinde zeigten sich auch zu
Beginn der kaiserlichen Zeit und dauerten bis 1749, wo man eine neue ungas
rische Bezugsquelle vorziiglicher Porzellanerde gefunden hatte. Um nun die
aus diesem besseren Kaolin hergestellten Produkte von den fritheren rascher
und sicherer zu unterscheiden, versah man sie mit dem Bindenschild in Blau
unter der Glasur. Dadurch sind wir in der Lage, genau zu bestimmen,
welche neue Arten von Porzellanen in den ersten vier Jahren des Staatsbes
triebes erzeugt wurden und welche Gattungen der Du PaquiersZeit auch
weiter noch beibehalten blieben.

Eine nach Arten gesonderte Zusammenstellung der auf uns gekommenen
Reste aus dieser Zeit fithrt zu folgendem Frgebnis: Porzellane mit Schwarz-
lotmalerei wurden auch zu Anfang der kaiserlichen Zeit weiter erzeugt, je-
doch tritt in dieser Gattung die Landschaftsmalerei und die Bemalung mit
grofien Tierfiguren in den Vordergrund und die Barockmusterungen ver:
schwinden oder werden auf kleine Randverzierungen reduziert. Die Gruppe
der Porzellane mit Unterglasurblau, Eisenrot und Gold, also das Hizengenre
ist noch weiterhin sehr beliebt. Auch das europiisierte chinesische Genre,
wofiir Pillement, Elias Baeck und Huet prichtige Vorlagen herausgegeben
hatten, wurde fleilig und mit bestem Erfolge weiter gepflegt. In der ein-
farbigen, hiufig in Purpur ausgefiithrten Landschafts- und Figurenmalerei so-
wie in der mit bunten Farben zeigen sich Neuerungen. So sehen wir als
Begleitornament keine Barockmotive mehr, sondern einen goldenen Rocaille-
dekor, der sich auf Umrahmung der Bildflichen und auf die Rinder der
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Gefille beschrankt, wie es z. B. die Taf, XXI, 100 abgebildete Tasse zeigt. An
Stelle der Kinderfiguren und mythologischen Darstellungen treten Watteau-
szenen, hollandische Bauernfiguren, Schlachtszenen,®) Reitergefechte nach Rus-
gendas und anderes, Nach dem Beispiele Meiflens werden ferner bunte
naturalistische Tiermalereien ausgefithrt, hauptsichlich Darstellungen aus der
heimischen Vogelwelt und aus dem Gebiete des Jagdbetriebes sind beliebt.
Als Randmuster erscheint bei solchen und anderen Malereien oft ein Schuppen-
dekor in kriftiger Farbe, der durch goldene Rokokeschnorkel gegen die
Malerei hin abgegrenzt wird. Die weiteste Verbreitung und lingste Dauer
hatte der Dekor mit bunten Streublumen, der seine chinesische Eigenart jetzt
ganz verliert und einen konventionellen Naturalismus an deren Stelle setzt.
Dieser Dekor ist zugleich derjenige, der auf den zahlreichen Porzellanen mit
plastischen Rocaillen die leer bleibenden Flichen farbig zu beleben pflegt.
Gleichzeitig tritt, besonders bei Speiseservicen, eine zarte Reliefmusterung, der
«Reliefzierat», namentlich an den Rindern der Gefifle auf, der bald in Form
von Flecht: oder Gitterwerk, bald als leichtes Rocailleornament vom Rande
gegen die Mitte des Gefafles fortschreitend, allmihlich in der ebenen Fliche
verschwindet.?) Dieser Dekor erfahrt zwar in Wien keine so hohe Entwick-
lung wie in Meiflen oder Berlin, wo die «QOzier», «Ordinair Brandenstein»,

«Neubrandenstein» usw. genannten Muster iiberaus reich und mannigfaltig

ausgebildet werden, behalt aber auch in dieser einfachen Form seinen Reiz.

Man siebt, zum Alten ist kurz nach Beginn der kaiserlichen Zeit viel
Neues hinzugekommen. Fiir mehrere dieser neuen vor 1749 eingefiihrten
Gattungen befinden sich in der Sammlung Mayer vortreffliche Beispiele,
wihrend andere Porzellane zwar bereits den blauen Bindenschild aufweisen,
jedoch ihrem Charakter nach mit Objekten aus anderen ‘Sammlungen .iiber-
einstimmen, .die nachweisbar in den vier ersten Jahren des Staatsbetriebes
erzeugt wurden. Da ist vor allem die sichtlich nach einem Meiflener Vorbild
modellierte Deckelterrine (Taf. XVII, 79) mit dem Reliefgittermuster als Fond
und den Vergifimeinnicht in den Gittermaschen, mit bunten Blumen in von
Rocaillen umrahmten Reserven und aufgelegten bemalten Rosen an .den ge-
flochtenen Henkeln sowie einer grofien Rose als Deckelknauf. Das Stiick tragt
die eingeprefite Marke, ist also zwischen 1745 und 1749 .entstanden, und ist
in mehr als einer Beziehung lehrreich, indem es sich nicht nur als Ganzes

') Ein seltenes Stiick mit eingeprefiter Marke war ein Teeservice auf der Wiener Porzellans
ausstellung von 1904, Kat.-:Nr. 370.

?) ‘Prachtige “Veertreter dieser ‘Gattung ‘in der Sammlung -sind die beiden ‘Blumentopfe
Nr. 101.
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vom Du Paquier-Genre wesentlich unterscheidet, sondern auch hinsichtlich der
Anwendung von Rocaillekartuschen, geflochtenen Henkeln und aufgelegten
plastischen Blumen fiir das Aufkommen dieses Dekors an der Wiener Fabrik
eine nahere Zeitbestimmung zuliflt. Mit eingepreflter Marke finden wir noch
eine kleine Vase (Taf. XVIII, 80), die uns dagegen mit ihren Barockhenkeln
sowie in ihrer Gesamterscheinung daran erinnert, dafl die Modelle der Du
Paquier:Zeit auch in den ersten Jahren des Staatsbetriebes noch weiter ver:
wendet wurden. Ein drittes Stiick mit eingeprefBter Marke ist eine Tabatiére
mit kleinen naturalistischen Vogelmalereien (Nr. 81).%) Reichlicher als dje Por:-
zellane mit eingeprefter Marke sind die Rokokoerzeugnisse aus der Zeit nach
1749 in der Sammlung vertreten. FEs sind, wie gesagt, zum Teil Wieder-
holungen der bereits nach 1744 auftretenden Gattungen. Wir haben da vor
allem die Stiicke mit plastischen Rocaillen. Welche Vollendung diese Art von
Porzellanen kurz nach Beginn der kaiserlichen Zeit erreicht hatte, hat unter
anderen eine Vase im Besitze des Dr. Max Strauf, die in der Troppauer und
Wiener Porzellanausstellung in den Jahren 1903 und 1904 zu sehen war,?)
gezeigt. In der Sammlung Mayer finden wir ein Paar schoner Flaschenkiihler
(Nr. 82) mit Rocaillenrand in Relief, den von MeiBen her beliebten Frauen-
masken an den Henkelansitzen und bunten chinesischen Blumen. Ein weiteres
Stiick ist eine Wanduhr, ein sogenanntes Cartel, aus Rocaillen gebildet, die
in Purpur und Gold, einer in Wien besonders beliebten Art, gehoht erscheinen,
wahrend das Ubrige mit bunten Streublumen verziert ist und obenauf Saturn
(Nr. 90) mit dem Stundenglase hingelagert erscheint. Hieher gehort auch
eine Ziervase auf Sockel (Taf. XIX, 91), durchwegs aus in Griin, Purpur
und Gold gehohten Rocaillen bestehend und mit zwel Putten unter dem mit
plastischen Blumen geschmiickten Schnérkelhenkel, ferner der Weihwasserkessel
mit in Unterglasurblau gehdhten Rocaillen wund blauen Blumenstriuflen
(Nr. 110). Die iibrigen Porzellane mit Rocaillen, die sich in der Sammlung be-
finden, sind teils Galanterien, wie die beiden Flakons INr. 84 und 85, eines
davon abgebildet auf Taf, XVI, teils andere Kleinporzellane, wie die Stock-,
Messer- und Gabelgriffe Nr. 77, 83 und 88 und die kleinen Vasen Nr. 86
und 89, die einst Bestandteile eines Tafelaufsatzes, vermutlich einen Garten
darstellend, bildeten. Haufig sind die Rocaillen blofl durch Farbe angedeutet,
wie bei der Kiithlwanne fiir Gliser (Taf. XX, 94), bei der wir wieder jene

') Ein Stiick mit grofleren Tiermalereien, ebenfalls mit eingeprefiter Marke, war eine Tees
biichse mit Wildschwein, Luchs, Wiesel und Schakal auf der Wiener Pﬂrzellanausstellung von
1904, Kat.-Nr. 269. Abgeb. bei Folnesics:Braun, Wiener Porzellan, S. 61.

?) Wiener Katalog Nr. 354, abgeb. Kunst und Kunsthandwerk VI, S. 449
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Asthenkel mit plastischen Blumen antreffen, die fiir die Zeit von 1750 etwa
bis 1765 so charakteristisch sind. Die frither geschilderten Porzellane mit
Ozierrand reprisentieren die grofle Terrine Nr. 95 und die Blumentépfe
Nr. 101.

Trotz des sichtlichen Aufschwungs, den die Fabrik seit 1744 genommen
hatte, war ihre finanzielle Lage noch immer keine giinstige. Erst als Meiflen
unter den fiir die Fabrik so traurigen Ereignissen des Siebenjihrigen Krieges
schwer zu leiden hatte, begannen fiir Wien giinstigere Zeiten. Direktor
Mayerhofer war aber nicht der Mann mit weitem Blick und kriftiger Hand,
um solche Umstinde fiir seine Fabrik auszuniitzen. Zudem machte ihn seine
Kranklichkeit fiir rasches Eingreifen ungeeignet. Man beschloB daher, ihn
1758 unter Belassung seiner Beziige zu entlassen, und sein Chef in der Hof:
bankodeputation, Hofrat Quiex, nahm zunichst die Leitung der Fabrik in
seine eigene Hand und behielt sie sechs Jahre lang. Das strammere Regi-
ment war sofort fithlbar und es begann fiir die Fabrik eine gliickliche Zeit
allmahlichen, aber beharrlichen Aufschwungs. Bereits im Jahre 1760 war die
Fabrik, die bis dahin stets der Nachhilfe bedurft hatte, aktiv und warf ein
zundchst nicht sehr hohes, aber mit Riicksicht auf die vergangenen Jahre
immerhin respektables Ertrignis ab. Zwei Jahre spiter erfuhr sie eine be:
deutende Erweiterung. Die Kaolinerde wurde von nun an ausschlieflich aus
Passau bezogen, die Zahl der Arbeiter belief sich auf 200, der Warenverkauf
betrug im Jahre durchschnittlich 80.000 Gulden. Die Dinge nahmen einen
so gedeihlichen Verlauf, daffl Meiflen sich veranlaflt sah, der Wiener Kon-
kurrentin groflere Aufmerksamkeit zu schenken und 1766 einen Modelleur
mit dem Auftrag nach Wien entsendete, sich dort, so weit es zuldssig sei, mit
allen Neuerungen an der Fabrik vertraut zu machen. Auch als 1764 der sehr
verlilliche erste Buchhalter, Appel, gestorben war und wieder ein eigener
Direktor, Wolf von Rosenfeld, eingesetzt wurde, konnte man in kiinstlerischer
wie in geschiftlicher Hinsicht einen fortwihrenden Aufstieg der Fabrik ver:
folgen. Bereits gegen Ende der fiinfziger und besonders zu Anfang der
sechziger Jahre beginnen glatte Formen, bei denen nur etwa Henkel und Aus-
guld reliefiert sind, die Rocaillen zu verdringen. Auch astformige Henkel
werden seltener, und bei Kaffeetassen, die eine kelchartige, geschwungene
und am oberen Rande oft ausgezackte Form haben, sind die Henkel gew6hn-
lich aus zwei gedrehten Stibchen gebildet, die sich gegen die obere Ansatz-
stelle hin gabeln. Die Henkel in Form einer 3, wie sie z. B. die Schokolade:-

tasse Nr. 98 unserer Sammlung aufweist, oder Zhnliche, kompliziertere Henkel-
formen horen in dieser Zeit ganz auf. Der am Rande ansetzende Schuppendekor,
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den nach einer Seite hin goldene Rokokoschnirkel begrenzen, bleibt noch
wahrend dieser ganzen Zeit in Ubung und scheint namentlich im Orient sehr
beliebt gewesen zu sein, da Stiicke, die fiir den Export nach der Tiirkei be-
stimmt sind, besonders oft solchen Dekor aufweisen. Fin solches Stiick ist
z. B. die schone Deckelschale der Sammlung Mayer (Nr.92) mit griinem
Schuppendekor, Purpurrocaillen und bunten Blumen. )

Sowohl die Blumen: wie die Figurenmalerei macht zwischen 1760 und
1770 bedeutende Fortschritte. Sie ist es, worin das Porzellan seine kiinsts
lerische Wirkung sucht, und ihretwegen bevorzugt man die einfachen, glatten
Formen. Nur wo es an Raum fiir Malerei mangelt, werden Reliefverzierun-
gen angewendet. Das Einrahmen der Malereien mit Kartuschen hort ganz
auf, die Darstellungen endigen frei in der weiflen Fliche, und das Porzellan,
als solches mit grofler Sorgfalt behandelt, kommt in der Kontrastwirkung zu
den bunten Farben dadurch erst zu voller Geltung.

In der Figurenmalerei vermeidet man die bunte Fille winzig kleiner
Gestalten und sucht die dekorative Wirkung in grofleren, klareren Formen.
Man malt einzelne oder zu kleinen Gruppen vereinigte Amoretten, galante
Kinderszenen, Einzelfiguren und Gruppen im Zeitkostiim, etwa wie sie das
Déjeuner unserer Sammlung (Nr. 102) aufweist, auf dem ein Trinkgelage im
Freien dargestellt ist, und auch die hollindischen Bauernszenen werden noch
gerne wiederholt. Ganz besonders aber ergotzt man sich an allerle; idyllischen
Motiven im Geiste Gellerts, Kleists, Ramlers und anderer zeitgenossischer
Dichter. Allen voran schreitet nach dieser Richtung der Maler, Radierer und
Idyllendichter Salomon Gefiner, der selbst seine anmutigen Einfalle auf Por-
zellan malt. Diese nach beliebten Stichen ausgefithrten Arbeiten bedeuten
also mehr als bloflen Zierat, sie sind der Ausdruck des durch eine neue
literarische Richtung beeinfluf3ten Zeitempfindens, das die Riickkehr zur Natur
und dadurch zu wahrem Gliicke predigt und diese Natur in Schiferspielen,
Bauernidyllen, Girtnerszenen und anderen lindlichen Motiven zu finden glaubt.

Unsere Sammlung enthilt keine pragnanten Beispiele dieser Art, doch
kann die Schokoladetasse mit Amor aut der Jagd (Nr. 97) hier herangezogen
werden. Ebenso konnen ihrem Dekor nach, nicht aber hinsichtlich ihrer Ent-
stehungszeit, da sie den Jahresstempel 89 tragen, die zwei Blumentdpfe Nr. 289,
einer davon abgebildet Taf. XXII. hieher gerechnet werden.

Die Figuren: und Landschaftsmaler zwischen 1760 und 1770 sind uns
ziemlich bekannt. FEin Spezialist in hollindischen Bauernmalereien war Fer:

e e e

') Abgeb. bei Folnesics:Braun, Wiener Porzellan, S. 64.
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dinand Teutscher, der seit 1747 in der Fabrik titig war. Ihm diirfen wir viels
leicht das Necessaire Nr. 106 und die Dose Nr. 107 der Sammlung, beide mit
hollindischen Bauernfiguren, zuschreiben (abgeb. Taf. XXI). Andere sehr ge:
schatzte Figurenmaler waren Phil. Schindler aus Meiflen, seit 1750 angestellt
und bis in die erste Zeit Sorgenthals titig, ferner Johann Herr, Vater des be-
kannten Klaudius Herr, den gleichzeitige Erwihnungen in den Akten als einen
der besten Figurenmaler bezeichnen.

Die grofite Gruppe unter den Malern bildeten die Blumenmaler. FEtwa
ihrer zwanzig arbeiteten in diesem Fache. Als Vorlageblitter dienten Stiche
von Engelbrecht, G. M. Preiller, J. B. Monnoyer, Vauquier, Guil de la Fleur
und anderen. Da ihre Arbeiten kaum erkennbare subjektive Ziige aufweisen,
ist mit der Kenntnis ihrer Namen nicht viel gewonnen. Manche von ihnen
kommen unter ihrer Malernummer in der Sammlung vor. So Josef Anreiter,
der von 1753 bis 1801 zuerst als einfacher Buntmaler und spiter als Blumen-
maler in der Fabrik titig ist, Konrad Hab und Josef Prechler, die ebenfalls
zuerst mit untergeordneten Arbeiten beschiftigt sind, Michael Schulz, der die
Blumen auf der bereits erwihnten Deckelschale Nr. 92, und Robram, der die
Bemalung der Kiihlwanne Nr. 94 ausgefiihrt hat.

Weitere Beispiele fiir das allmahliche Fortschreiten der naturalistischen
Richtung in der Blumenmalerei bieten die blattférmige Deckelschale der Samm-
lung (Nr. 93), eine flaschenformige Vase (Nr. 104) und eine Konfektschale in
Blattform (Nr. 109).7)

Gegen Ende dieser Periode und noch mehr nach 1770 bemerken wir ein
eifriges Streben, die bisherigen Typen zu verlassen und neue Formen und
Dekorationsarten zu gewinnen. Diese Tendenz kommt unter anderem auch
in einem Frithstiicksservice zum Ausdruck (Taf. XXIII, 113), dessen elegante
Form mit den gerade abstehenden Henkeln und der reich durchbrochenen
Anbietplatte ebenso auffillt wie die bunte Chinémusterung «nach Taffet Art»,
wie sie in den Fabriksakten genannt wird und kurze Zeit Mode war. FEine
andere Neuerung in bezug auf den Dekor besteht in der Anbringung von
Silhouetten besonders auf Friihstiicksservicen u. dgl.?) Hierin sowohl wie in
der Gepflogenheit, jetzt hiufiger Landschaften in einer einzigen Farbe, Griin,
Purpur, Gelb etc. zu malen, macht sich franzosischer Einflufl geltend.

Auch iiber den Wechsel im Randdekor der Porzellane ist noch ein Wort
zu sagen. Dieser Dekor ist nicht mehr derselbe wie in den fiinfziger Jahren.

P —

—

') Abgeb. bei Folnesics:Braun, Wiener Porzellan Taf. XIV 2.

?) Ein prichtiges Beispiel dieser Art aus den Sammlungen des Osterr. Museums ist abgebildet
bei Folnesics:Braun, Wiener Porzellan, S. 77.
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Waren es frither Goldspitzen in Form ziemlich einfacher Zacken, so finden
wir jetzt mit Vorliebe Goldbordiiren aus aneinandergereihten, schief liegenden

und dabei geschwungenen Akanthusblittern, die im Geschmacke des Rﬂkﬂk{)
umgebildet sind.

So anerkennenswert aber sowohl die Leistungen als die geschiftlichen
Erfolge der Fabrik in dem eben geschilderten Zeitraume waren, so scheint
doch allmahlich unter Direktor Wolf eine gewisse Unsicherheit in den Zielen
um sich gegriffen zu haben, die durch den guten Willen allein, der an den
leitenden Stellen herrschte, nicht wettgemacht werden konnte. Unter diesen

Umstinden ist der Erfolg eines ehrgeizigen Mannes erklirlich, der, ohne seiner

Stellung nach hiezu berufen zu sein, mit allerlei Verbesserungsplinen tech-
nischer und administrativer Natur in den Gang der Fabrik eingriff und damit
den ruhigen Fortgang storte. Dieser Mann, der neben Direktor Wolf zu
immer groflerer Macht emporstieg, war der Kommerzienrat Josef Ferdinand
Kestler. Er wurde, nachdem er mit Einwilligung der vorgesetzten Behorde
durch vier Jahre im Laboratorium der Fabrik unablissig experimentiert und
sich dadurch grofles Ansehen im Banko erworben hatte, 1771 Hofrat dieser
selben Hofstelle und als solcher der unmittelbare Vorgesetzte Wolfs, der von
nun ab nur mehr ein Scheindirektorat fithrte, wihrend Kestler die eigentliche
Leitung in die Hand genommen hatte. Seine zahllosen und jahrelangen tech-
nischen Versuche waren zum gréfleren Teil nicht gegliickt und hatten der
Fabrik bedeutenden finanziellen Schaden gebracht. Es hatte sich ihm haupt-
sachlich um angebliche Verbesserung der Masse gehandelt, wobei grofle Men-
gen Geschirr im Brande verungliickten. Ab und zu trifft man aber heute
noch auf einzelne Porzellane, namentlich Teller, die dunner, leichter und aus
glasigerer Masse sind, die noch keinen Jahresstempel, aber bereits einiger:
maflen antikisierende Ornamente tragen und die wir daher mit Sicherheit
dieser Kestlerschen Periode zuschreiben kénnen.

Indes waren sicherlich nicht alle Unternehmungen Kestlers nutzlos, und
besonders hat sein Neuerungsbestreben in kiinstlerischer Hinsicht gute FEr-
folge gezeitigt, wenn wir auch zugeben miissen, dafl sie nur mit Hilfe der
vorziiglichen kiinstlerischen Krifte mdglich waren, die sich allmihlich in der
Fabrik herangebildet hatten und deren Zahl von Jahr zu Jahr zunahm.

Bereits gegen Ende der sechziger Jahre begann man sich fiir die neue
Richtung im franzGsischen Porzellanstil zu interessieren. Maschen mit flat-
ternden Bindern, Blumengirlanden, aus kleinen Bliimchen gebildete Mono-
gramme, ruhende und in Wolken schwebende Amoretten in zierlicher Ums
rahmung erscheinen auf den Porzellanen. Allerlei auffillige und unauffillige
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Kennzeichen lassen ein Erstarken des franzosischen Einflusses erkennen. Die
Beziehungen des Osterreichischen Hofes zum franzosischen waren durch die
Vermahlung Maria Antoinettens mit dem Dauphin auflerordentlich lebhaft
geworden und auflerten sich auch in dem zunehmenden Einflusse Frankreichs
auf das Osterreichische Kunstgewerbe. Kokette Grazie, feminines Kunst-
empfinden, tiberfeinerte Sensibilitit und siiBliche Sentimentalitat veranderten
auch in der Porzellanfabrik den bisher tiblichen kiinstlerischen Charakter ihrer
Erzeugnisse.”) Der osterreichische Botschatter in Paris, Grat Mercy d’Argenteau,
wird wiederholt gebeten, Musterbeispiele und Vorbilder fiir die Fabrik nach
Wien zu senden, und entledigt sich seiner Aufgabe so gut es ihm moglich
ist, indem er der Fabrik Stiche und Sévresporzellane tibermittelt. Allgemein
ist der Eifer, mit dem Pariser Kunstgewerbe in Fithlung zu bleiben, und es
entsteht zwischen 1770 und 1782 eine solche Fiille von Modellen und Deko-
rationsweisen verschiedener Art wie zu keiner anderen Zeit. Wie ein letzter
Bliitenfrithling breitet sich die franzosische Dekorationskunst iiber das ster-
bende Konigtum und sendet seine siilen Diifte bis weit nach dem Osten.
In ithrem Anschlusse an Paris liegen die eigentlichen Wurzeln der Kunstbliite
an der Fabrik in den nidchsten Dezennien. Wien hat aber die wertvollen
Anregungen in seiner Weise ausgebildet und verarbeitet und hat es dahin
gebracht, daf3 25 Jahre spater Sévres sich an Wien um Ratschlige wendete.
Ein bisher noch nie beobachteter Schaffenseifer entbrannte in der Fabrik,
und mehr noch als von obenher wurde er von den Kiinstlern selbst, die sich
in Ratschligen und Memoranden nicht genug tun konnen, gefordert. Nicht alles
1st gut, was da geschaffen wird, aber alles zeugt von vorwartsdrangender Unrast.
Da finden wir Teekannen, Topfe und Schalen von ovalem oder passig
geformtem Grundrifl, achteckige Servierplatten mit abwechselnd geraden und
bogentormig einspringenden Seiten, konisch zulaufende Kriige, Topfe und
Kannen, wie man sie frither nie gesehen, und Formen, wie man sie nie ge-
kannt. Die Werke der Pariser Silberschmiedekunst, die ihrerseits Elemente
antiker Architektur in ihre Formengebung aufgenommen haben, die Pracht:
stiicke der Germain, Auguste und Auber, die Bronzen von Gouthiére und
Thomire entfachen die Phantasie der Modelleure und die Entwiirfe von La-
loncle dienen den Vasen, Kiihlgefafien, Jardiniéren und sonstigen Porzellanen
als Vorbild.?) Fiir das Tafel: und Friihstiicksgeschirr waren die Teller und

') Zahlreiche Beispiele fiir den Porzellandekor dieser Periode bringen die Tafeln XVI—XX
in Folnesics:Braun, Wiener Porzellan.

?) Vgl. die in Folnesics-Braun, Wiener Porzellan Taf. XVII, 5 und XVIII, 4 abgebildeten Por-
zellane.
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Tassen von Sévres das Muster. Da waren vor allem die prachtigen konigs-
blauen Porzellane, die sich mit Frfolg in Wien nachbilden lieflen, die Stiicke
mit den dunkelblauen, mit feinem goldenen Netzwerk iibersponnenen Fonds,
auf. denen sich weifle Reserven mit bunten Blumen, gleich prachtigen Appli-
ken, leuchtend vom dunklen Hintergrunde abhoben. Prachtstiicke solcher Art
sind z. B. einzelne Bestandteile eines grofien Tafelservices des regierenden
Farsten Liechtenstein im Osterreichischen Museum, bescheidenere Objekte
dieser Art hat unsere Sammlung in einer Deckelterrine mit Untersatz, Nr. 108,
einem Schnabelschilchen (Taf. XVIII, 116) und einem Teller, Nr. 118, aufzu-
weisen. Auch der Teller Nr. 117 mit dem dunkelblauen Rand und den
von reliefierten Muscheln herabhingenden Blumengirlanden gehort hicher.

Nicht weniger verinderte die Blumenmalerei auf weilem Grunde unter
dem Einflusse von Sévres ihren Charakter. Sie wird duftiger und zarter und
Goldornamente verzieren nicht nur die Rinder, sondern bilden eine den Ge:
samtdekor zusammenhaltende Verbindung. Kleinere Streublumen werden in
mattem Gold, das man oft auch verschiedenartig abtont, dick aufgetragen und
erhalten eine mit dem Metallstift scharf eingeritzte, feine Zeichnung. Die alte
Verzierungsweise mit aufgelegten Blumen oder einzelnen leicht reliefierten,
bemalten Ornamenten kommt neuerdings in Mode. Arbeiten solcher Art
hat unsere Sammlung in einer priachtigen ovalen Deckelterrine (Taf. XX1V, 103)
und in zwei Likorbechern (Taf. XVIII, 105) aufzuweisen. Auch das schone
Rosenrot, das von den Englindern mit Unrecht als Rose Dubarry bezeichnet
wird, weil ja Madame Dubarry noch ein Kind war, als dieses von Hellot
erfundene Rosenrot aufkam, sucht man in Wien, soweit es das Hartporzellan
zulafit, nachzuahmen. Eine prichtige Deckelterrine (Taf. XXV, 114) unserer
Sammlung vertritt diese Art in glinzendster Weise. Verwandt mit dieser
Gattung ist eine als Exportware fiir den Orient bestimmte kleine Deckel
terrine mit Blumen in weiflen Reserven auf etwas dunkler geratenem rosa
Grunde (Nr. 112). Eine andere Gruppe von Sévresporzellanen zeichnete sich
durch ein sehr wirkungsvolles, leuchtendes Griin aus, auch dieser Gattung
suchte man in Wien nahezukommen und erzielte sehr befriedigende Erfolge,
wie es die Taf. XXVI, 115 abgebildete Terrine beweist.

Eine hervorragende Stellung unter den Verzierungsweisen von Sévres
nahm der «décor en camaieu» ein, die Malerei in einer einzigen Farbe in
eigens umgrenzten Feldern, die namentlich, sobald sie nicht in Rosa oder
Blau, sondern in einem hellen Grau ausgefithet ist, ihre Herkunft aus der
Antike deutlich kundgibt. Beispiele hiefiir bietet uns die Sammlung vor
allem in Nr. 1042 und 119. Ersteres Stiick, ein allerliebstes Déjeuner, ist auf
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Taf. XXVII, Nr. 104a, abgebildet und gehort zu den vorziiglichsten Leistungen
der Fabrik aus dieser Zeit. Es ist ein Déjeuner solitaire mit ovalen Medaillons,
worin sich Kinder- und Amorettenfiguren in Graumalerei befinden, die von
goldenen Flechtrahmen mit Maschenband umgeben werden. Auch in den
goldenen Streubliimchen, den plastischen Blumen und dem Randornament ist
hier der Wiener Maler franzosischem Beispiele gefolgt. An franzdsische De-
korationsweise dieser Zeit halten sich ferner die beiden Tassen Nr. 118a und b
sowie der zierliche Pfeifenkopf Nr. 111. Als man 1780 in Sévres das von
Parpette und dem Genfer Catteau geiibte Verfahren begann, die Porzellane
mit aufgelegten Halbperlen aus farbiger Schmelze zu verzieren, wurde auch
diese Dekorationsweise in Wien versucht, wie dies die drei Tassen Nr. 263 bis
265 zeigen. Wir sehen, es fehlte nicht an Beharrlichkeit und Eifer, das kiinst-
lerische Niveau der Fabrik moglichst zu heben. Trotzdem drohten ihr zunichst
schlimme Zeiten. Das Doppelregiment Kestler-Wolf mufite zu allerlei Mif3-
standen fiihren. Eine umstindliche und zwecklose Bureaukratisierung des
Betriebes schuf ein iberfliissiges Beamtenpersonal, das sich um so wichtiger
machte, je mehr jeder Unbefangene die Bedeutungslosigkeit ihrer Funktionen
erkennen muflte. Die Hauptaufgaben der Fabrik wurden aber um so ofter
vernachlassigt, je leichter es unter diesen Umstianden fiir jeden war, die Schuld
auf die Schultern des andern zu schieben. Der Warenvorrat wuchs ins Uns
gemessene und geriet in Unordnung. Trotz einer kaum mehr iibersehbaren
Anhaufung von farbigen Pofzellanen fehlten oft gerade die wichtigsten Stiicke.
Die Kaufer mufiten ungebiihrlich lange auf die Fertigstellung der gewiinschten
Ware warten, Besteller unbequemer Lieferungen wurden mit endlosen Terminen
mifimutig gemacht oder auch ganz abgewiesen, Erscheinungen, die auch nach
tinanzieller Seite hin ihre nachteilige Wirkung iibten. Unterschleife und Be-
trigereien mehrten sich von Jahr zu Jahr und von allen Seiten liefen Beschwer=
den, Anschuldigungen und Verbesserungsvorschlige ein. Gegenseitiges Mif3-
trauen und allgemeine Verstimmung machten den Wunsch nach einem Direktions=
wechsel immer dringender, bis schlieBlich auch im Schofle der Hofbanko-
deputation Zweifel an der richtigen Geschiftsfithrung auftauchten. Sie fiihrten
schlieflich zur Erkenntnis, da3 die Zustinde an der Fabrik einer griindlichen
Untersuchung unterzogen werden miiiten, und mit der Aufgabe, diese
schwierige Sache durchzufiihren, wurde ein‘Mann betraut, der schon ofter in
dhnlichen Fillen mit gliicklicher Hand eingegriffen hatte, das war Konrad
v. Sorgenthal, der Direktor der irarischen Wollzeugfabrik in Linz.
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Indem wir den Namen Sorgenthal nennen, stehen wir am Beginne der
ruhmvollsten Zeit der Wiener Porzellanfabrik. Es zeugt von dem redlichen
Sinn und regen Pflichteifer des angestellten Fabrikspersonales, daf3 Sorgens-
thal, kaum daf} er die Fabrik betreten hatte, vertrauensvollstes Entgegenkommen
fand. Alle diese Maler, Modelleure und Bossierer fithlten sich personlich, ja
man kann sagen mit ihrem Herzen, verbunden mit dem Wohl und Wehe der
Fabrik. Sie hatten es alle schmerzlich mitempfunden, dafl die Dinge nicht so
standen, wie sie stehen sollten, und sahen nun in Sorgenthal den Retter aus
all den kleinen und grofien Noten, die in ihrer Gesamtheit alle Schaffenss
freude zu unterbinden drohten. Sorgenthal selbst aber erkannte mit dem klaren
Blick des erfahrenen Fabriksleiters und bewihrten Organisators nicht nur rasch
die vorhandenen Schiden, sondern auch das viele Gute und Tiichtige, das,
hinter all den Miflstinden verborgen, leicht zu neuem, frischem Leben zu
erwecken war. Dem Manne mit dem weiten Horizont eines vielgereisten Kauf:
mannes blieb es nicht verborgen, dafl die Fabrik Absatzmdglichkeiten vor
sich habe, die noch lange nicht erschopft sind, und daB besonders der Export
nach Ruffland und der Tiirkei noch eine bedeutende Steigerung erfahren
musse, sobald im gesamten Betrieb nur wieder Ordnung herrsche.

Der Vortrag, den auf Sorgenthals Bericht hin die Hofstelle an den
Kaiser erstattete, gipfelte in dem Antrage, dem Hofrat v. Sorgenthal die
Direktion beider Fabriken, sowohl der Wollzeugfabrik in Linz wie der Wiener
Porzellanfabrik, zu tibertragen. Kaiser Josef II. verwarf zunichst diesen ihm
hinsichtlich seiner Durchfithrbarkeit bedenklich scheinenden Vorschlag und
entschied, dafl die Fabrik verkauft oder verpachtet werden solle. Als sich
jedoch zum Versteigerungstermine, der auf den 20. Juli 1784 angesetzt worden
war, kein Kiufer fand, entschied sich der Kaiser unter bestimmten Bedingun-
gen fiir den Fortbestand der Fabrik im Staatsbetriebe. Die wichtigste Bedingung
war die, daf3 der kiinftige Direktor alle Verantwortung iibernehme, wofiir ihm
10 Prozent der Jahreseinnahmen der Fabrik als Entlohnung zufallen sollen, und
dafl die Hofstelle nahezu von jeder EinfluBnahme auf den Betrieb ausgeschlossen
und nur mit der Revision der jahrlichen Schlurechnung zu betrauen sei. Da Sor-
genthal dem Kaiser von neuem aufs beste empfohlen wurde, entschied Josef II.
mit den Worten: «Wenn er beide Sachen besorgen kann, so begenehmige ich
das Einrathen.» Sorgenthal wurde somit als Direktor der Linzer Wollenfabrik
belassen und zugleich mit der Direktion der Wiener Porzellanfabrik betraut.
Er war von nun an abwechselnd sechs Wochen in Linz und sechs Wochen
in Wien. Direktor Wolf vertrat ihn in den Zeiten seiner Abwesenheit und
als Wolf zwei Jahre spiter starb, trat der Fabriksinspektor Rolling an seine Stelle.
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Sorgenthal war 1735 zu Niirnberg als Sohn eines Kaufmannes geboren und
seit 1784 im Osterreichischen Staatsdienste. Als Mann von hervorragenden

Charaktereigenschaften und auBBergewohnlichen Kenntnissen und Erfahrungen

erfreute er sich bei seinen Untergebenen hoher Achtung und allgemeiner
Beliebtheit. Uber seinen Amtsantritt herrschte allgemeine Freude in der Fabrik

und es dauerte nicht lange, so hatten sich auch die Zweifelnden itberzeugt,
dafl man in ihm den rechten Mann gefunden habe. Bald stiegen die Einnahmen
der Fabrik hoher, als Sorgenthal selbst es vermutet hatte. Die Fabriksriume
muflten erweitert, das Personal vergroflert werden. Bereits wihrend seiner
interimistischen Direktionsfithrung hatte Sorgenthal angeordnet, dafl simtliche
Erzeugnisse mit einem Jahresstempel versehen werden: der ilteste Stempel
beginnt mit dem Jahre 1783, das durch die zwei letzten Ziffern bezeichnet wird,
wiahrend von 1800 an die drei letzten Ziffern das Jahr bezeichnen, in dem das
Stiick gebrannt wurde; es kam dann ins Magazin und wurde gewohnlich erst

im Laufe der folgenden zwei bis drei Jahre in eine der Malereiabteilungen
befordert.

Wihrend Sorgenthal bei seinem Direktionsantritte gemeint hatte, mit
funfzig Malern sein Auslangen zu finden, beschiftigte er 1791 bereits 156 Maler
und das Gesamtpersonal bestand aus 370 Angestellten. Die prachtigsten Stiicke
wurden zwischen 1785 und 1805 erzeugt,

Im ersten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts zihlte die Fabrik zu einer der
interessantesten Sehenswiirdigkeiten Wiens. Der gesamte inlindische Adel und
wohlhabendere Biirgerstand waren im Besitze einzelner hervorragender Pro-
dukte und ganzer mehr oder minder prachtiger Service aus der Fabrik. Die
von Sévres ausgegangene Sitte, besonders gelungene Erzeugnisse und seltene
Prachtstiicke als Geschenke an befreundete Potentaten und hohe Wiirdens
trager zu senden, wurde auch in Wien zur Gepflogenheit, und da vornehme
Leute auf Reisen ihr eigenes Service mitzunehmen pflegten, liebte man na-
mentlich reizend dekorierte Friihstiicksservice, in eigenen kleinen Kofferchen
verpackt, als Geschenk zu tiberreichen, wobei hiufig der Dekor personliche
Beziehungen des Gebers und des Empfingers zum Ausdrucke brachte. In
bescheidenerer Weise nahm auch das wohlhabendere Biirgertum an dieser Sitte
teil und die Porzellane gewannen hiebei nicht wenig an lokalgeschichtlicher
Bedeutung. Zur Zeit des Wiener Kongresses war es in den hochsten Kreisen
Mode, der Fabrik einen Besuch zu machen, und keiner der in Wien ver-
sammelten Potentaten versaumte es, die nun zu anerkannter Beriithmtheit gelangte
Manufaktur zu besichtigen. Einer der Maler, namens Reinhold, hat ein jetzt im
Besitze des Gsterreichischen Museums befindliches Tagebuch hinterlassen, in
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dem alle diese Besuche mit peinlicher Genauigkeit verzeichnet sind. Selbst dem
Geleite Napoleons hatte das osterreichische Sévres in den Jahren 1805 und 1809
Anerkennung und Respekt abgerungen. Solche Erfolge waren nur moglich,
indem Sorgenthal die kiinstlerischen Aufgaben der Fabrik in erste Linie riickte
und nicht von Opfern, sondern von Pflichten sprach, wenn es galt, das
Kunstniveau in der Fabrik durch kostspielige Veranstaltungen zu heben. Vor
allem schwebte ihm das Beispiel von Sévres vor, das aus den engen Beziehungen
zur Kunstakademie weitestgehenden Nutzen zog. Niemand anderer als der
Direktor der Pariser Malerakademie war auch der oberste kiinstlerische Leiter
von Seévres. Ahnlich sollte es nach Sorgenthals Willen auch in Wien werden
und bis zu einem gewissen Grade hat er seine Absichten in der Tat erreicht.
Wenn Direktor Fiiger auch ein unmittelbares Eingreifen in ein Gebiet ablehnte,
das ithm, wie er erklirte, «naturgemifl ferne lag», so bewegte sich der Vors
bereitungsunterricht sowie die gesamte Weiterbildung aller Maler und Modelleure
doch durchwegs inden Geleisen und unter Teilnahme der Akademie. Noch immer
war Niedermayer Modellmeister, wihrend der seit 1750 angestellte Philipp Ernst
Schindler als Malereidirektor an der Spitze simtlicher Maler stand. Bei Sorgens
thals Amtsantritt waren nebst Schindler Schaller, Weichselbaum, Claudius Herr
und Schwemminger die besten Maler. Um ihr Erfindertalent in der Richtung
auf neue Dekorationsarten anzuregen, wurden jahrlich dffentliche Ausstellungen
veranstaltet, die mit Primienverteilungen verbunden waren.

An geistiger Regsamkeit, kiinstlerischer Begabung und allgemeiner Bildung
uber allen Kiinstlern der Fabrik stand Anton Grassi, ein Schiiler jenes Friedrich
Wilhelm Beyer, der zuerst an der Ludwigsburger Porzellanfabrik titig war,
spater aber in Wien die Statuen fiir den Schonbrunner Garten auszufiihren
hatte. Seit 1778 Adjunkt Niedermayers, trat er nach dessen Tode, 1784, an
dessen Stelle und hatte von dieser Zeit an nicht nur die Modelle fiir Figuren,
Gruppen und Tafelaufsitze, sondern auch die neuen Formen fiir Tafel: und
Frithstiicksservice sowie fiir die sonstigen Geschirre und Vasen anzufertigen.
Alle Bossierer, Former, Formarbeiter und Geschirrdreher standen unter seiner
Oberaufsicht, so dafl von 1784 bis 1807, dem Jahre seines Todes, keine Form
aus der Fabrik hervorging, die nicht von ihm stammte oder ohne seine Zu-
stimmung angefertigt worden wire. Die Fiille und Mannigfaltigkeit der Formen,
wie wir sie etwa zwischen 1775 und 1785 auftauchen sehen, und die mehr den
Eindruck unsicheren Suchens als iiberquellenden Reichtums an Phantasie
erwecken, hort nun auf und an Stelle der Willkiir und des Vielerlei tritt klare
Absicht und sicheres Stilempfinden, Die geradwandigen Kannen und Tassen
fur Frithstiicksservice, wie sie bereits seit lingerer Zeit gebrauchlich waren,
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bleiben beibehalten und ihr in charakteristischer Weise eckig geformter Henkel,
der auf die eckigen Voluten im Louis XVI.-Stile zuriickzufithren ist, verleiht
ihnen ein pikantes Detail, das mit bewundernswerter Akkuratesse ausgefithrt
wird. Vasen, Terrinen und Schalen erscheinen in glatten, ovoiden Formen,
Fuf}, Hals, Standplatte und Henkel entsprechen in ihren fein erwogenen Kon-
turen den Vorbildern der Antike, als Deckelknauf erscheint fast durchwegs
der Pinienzapfen. Reicher und mannigfacher werden die Formen erst nach
Grassis 1794 erfolgter Riickkehr von seiner italienischen Reise. Er hat eine
reiche Sammlung von Skizzen nach antiken Gefiflen mitgebracht, die er in
den Museen von Florenz, Rom und Neapel angefertigt hatte, Urnen, Vasen,
Kannen, vielfach nach Originalen in Bronze, Gefifle mit Schlangenhenkeln
oder mit Widderkopfen und was er sonst noch an Anregendem und Inter-
essantem gefunden hatte, wobei ithm alles, was er auf dem Gebiete der figuralen
Plastik verwerten konnte, selbstverstandlich noch weit mehr am Herzen lag
als die Gefaflformen. Es fehlten auch nicht Piranesis Stiche nach antiken
Vasen, Leuchtern, Dreiftiffen, Altiren, Lampen usw. sowie allerlei Detailauf-
nahmen von romischen Bauwerken. Von 1794 an lag die Oberleitung samtlicher
Kunstklassen in seinen Handen, nachdem er schon seit Jahren zum Ratgeber
der Figurenmaler bei ihren selbstindigen Kompositionen bestellt worden war.
Ein ebenso kenntnisreicher und pflichteifriger Mitarbeiter an dem Ruhme der
Fabrik, wie es Grassi auf dem Gebiete der Porzellanplastik war, war Josef
Leithner auf dem der Farbenbereitung. Leithner war vom Hause aus Maler,
da er aber 1785 dem Malereidirektor Schindler als Hilfskraftbeigegeben wurde,
begann er sich mit Farbenchemie zu befassen, besuchte durch 5 Jahre die Vor:
lesungen tiber Chemie an der Universitait und widmete sich von 1787 an ganz
und gar seinem Fache. Nach Schindlers Abgang 1791 erhielt er die Stelle des
Arkanisten und im selben Jahre gelang ihm die Nachahmung der Bronze in
Porzellan, eine wenn auch asthetisch nicht einwandfreie, so doch in jener Zeit,
wo Imitationen antiker Bronzen sehr geschitzt waren, fiir die Fabrik sehr wert-
volle Erfindung, die vielfach ausgebeutet wurde. In der Tat finden wir noch
zahlreiche Tafelaufsatze, Leuchter, Fruchtschalen, Tintenzeuge usw., bei denen
ein figural ausgestalteter Fuf3, Henkel, Randeinfassungen odersonstiger plastischer
Schmuck bronzeartig erscheinen, wobel aber stets daran festgehalten wird, daf}
das eigentliche Gefaf den Charakter des weiflen Porzellans nicht verleugne. Zu
den letzten Arbeiten Grassis vor seinem Tode gehoren elf solcher Tafelauf:
satze, die noch 1807 auf der Jahresausstellung der Fabrik erschienen. Leithners
grofites Verdienst war die Herstellung einer prichtigen dunkelblauen Farbe,
die ihm 1792 gelang und die nach ihm ihren Namen erhielt. Dieses Leithner-
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blau war das Ergebnis einer ganz besonderen Behandlung des Kobalts und
konnte, was Leuchtkraft und Tiefe des Tones betrifft, mit dem berithmten

Konigsblau von Sévres wetteifern. In der Folgezeit erfand Leithner eine sehr
vorteilhafte Zubereitung des Goldes fiir die Porzellanmalerei, eine schone
schwarze Farbe im Gegensatz zu der bisher verwendeten, die sich oft nicht
geniigend mit der Glasur verband, was hiufige Absplitterungen bewirkte, und
ein prichtiges Orangegelb. Im allgemeinen war es sein Verdienst, dafl Wien
eine Farbenskala von einem Reichtum und einer Feinheit der Nuancierung
erlangte, um die es andere Fabriken beneideten. SchlieBlich erfuhr auch die
Mischung der Porzellanmasse fiir Biskuitgruppen durch ihn manche Verbesserung.

Von grofiter Bedeutung fir die Fabrik war der Hochstand kiinstlerischer
Ausbildung in den Malerklassen und in der Vergolderklasse. Die selbstandigste
Stellung als Kiinstler nehmen die Dekorationsmaler ein. Ist die Wiener Fabrik
in den {iibrigen Dekorationsarten mehr oder weniger dem allgemeinen Zug
der Zeit gefolgt, hat sie in der figuralen Malerei, in den Veduten und Blumen
im wesentlichen dhnliche Erzeugnisse hergestellt wie die iibrigen Porzellan-
manufakturen und sich von den auslindischen Erzeugnissen nur dadurch unter:
schieden, dafl sie zu einer Zeit iiber glinzend geschulte kiinstlerische Krifte
verfiigte, zu der in manchen anderen Manufakturen bereits eine gewisse Lrs
schopfung eingetreten war, so hat sie auf dem Gebiete des rein dekorativen
Genres an Reicht}xm der Erfindung, auserlesenem Geschmack und héchster
technischer Vollendung alle anderen Fabriken iibertroffen. Bei aller Anerkennung
der groflen Erfolge in den zwei anderen Malerklassen und besonders in der
Klasse der Figurenmaler 1Bt sich die Uberlegenheit der Leistungen auf rein
dekorativem Gebiete nicht itbersehen. Nach dieser Richtung hat die Fabrik das
Originellste und kiinstlerisch Reizvollste geschaffen, und diese Erzeugnisse waren
es, die in erster Linie ihren Weltruf begriindeten. In bezug auf den Reich-
tum der «Dessins» alle anderen Fabriken zu iibertreffen, war von vorneherein
Sorgenthals ausgesprochene Absicht. Immer wieder dringt die Direktion auf
«Erfindung neuer, gefilliger Dessins» und wendet alle Mittel an, den Ehrgeiz
ihrer Angestellten nach dieser Richtung aufzustacheln. Eine an der duflersten
Grenze angelangte Vollkommenheit der Arbeit wurde vor allem in der Vergolder:-
klasse durch hochste Prizision in der Ausfithrung des Reliefgolddekors erreicht
und in unendlicher Mannigfaltigkeit werden die in der Zeit des Klassizismus
wichtigsten Motive: die antike Akanthusranke und der Palmettenfries variiert.

Beriihmt sind die leithnerblauen Porzellane mit Reliefsolddekor und nicht
minder die, bei denen die goldenen, an antiken Filigranschmuck erinnernden
Ornamente auf verschiedenfarbigem Liistergrund erscheinen. Auch durch
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Gravieren und stellenweises Polieren des Goldes wurden reizvolle Wirkungen
erzielt, und ebenso verstand man, so wie in Sévres, das Gold ins Griinliche oder
Roétliche abzutonen. Die Vorstinde der Vergolderklasse in der Bliitezeit der
Fabrik waren von 1784 bis 1806 Georg Perl und von da ab Friedrich Rein-
hold; zu den vorziiglichsten Golddessinmalern gehérten Anton Kothgasser,
Johann Baumann, der besonders zur Verzierung reich dekorierter Kaffeetassen
verwendet wurde, Johann Burghauser, Karl Herzer und Georg Gment, denen
sich noch ein halbes Dutzend weiterer Namen von duflerst geschickten Arbei-
tern dieser Art anreihen 1at. Fiir Radierungen auf Gold wurde hauptsach-
lich Franz Hauzenberger verwendet. Unsere Sammlung ist nicht arm an vor:
trefflichen Porzellanen dieser Art. Die vornehmsten Stiicke sind ein Paar
Deckelvasen, Taf. I, Nr. 292, mit prachtigen Akanthusranken und einem Medail-
lon mit schwebender Figur en grisaille zu beiden Seiten. Ferner sind ein Obst.
teller und eine kleine Terrine, als Teile ganzer Tafelservice, Nr. 121 und 134,
ein prichtiges Déjeuner (téte-a-téte), Nr. 146, und sieben Kaffeetasen 1) ‘2
nennen. Auch das Reliefgoldornament auf braunem, violettem und lila Liister-
grund ist in mehreren Stiicken vertreten, und zwar in einem Teller, Nr. 122,
und einer Reihe von Tassen.?) Davon sind drei, und zwar Nr. 158, 173
und 284 auf den Tafeln XXXIX, XXXII und XXXI abgebildet. Andere Stiicke
der Sammlung, bei welchen das Reliefgsoldornament in hervorragender Weise
verwendet erscheint, sind eine Tasse, auf der in ornamental abgegrenzten
Feldern ein antikes Wagenrennen in Relief dargestellt ist, abgebildet Taf, XXXII.
Nr. 156, eine kleine Deckelterrine, Nr. 133, ein hervorragend schones Téte-a-

téte mit Golddekor auf tiirkisblauem Grunde, abgebildet Taf. XL, Nr. 145
und vier weitere Tassen.?)

Ebenso wirkungsvoll, aber noch abwechslungsreicher als dieser im wesent-
lichen auf dem Goldreliefschmuck beruhende Dekor sind die unendlich zahl-
reichen Varianten, die auf einer Kombination mehrerer Farben und Dekorations-
arten beruhen. In solchen Fillen nahm die Fertigstellung der Stiicke die Maler
verschiedener Klassen in Anspruch und wir finden daher oft verschiedene
Malernummern auf ein und demselben FErzeugnis. Namentlich nach 1800
beginnt das Gebiet der Ornamentmotive sich immer mehr zu erweitern. Der

schwungvolle Zug der Rankenlinien wird durch Bliimchen und Blumen, Blatter:
zweige und Schlinggewichse belebt, durch kleine Tiere, fabelhafte Figuren
und Tiergestalten unterbrochen. Nach allgemeinem Prinzip sind es friesartige Strei-

.

') Nr. 154, 164, 176, 178, 181, 188.

“) Nr. 122, 152, 158, 166, 171, 173, 189, 194, 275, 284, 287.
®) Nr. 157, 167, 168, 276,
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fen, die sich um den Korper legen und die deutlich ein Oben und Unten erkennen
lassen. Kriftige Cisuren, durch Medaillons, Fiillhdrner, Lyren, Schilder usw. be-
wirkt, unterbrechen in anmutiger Weise ein fortlaufendes Motiv. Kleine, gold-
geranderte Felder verschiedener Form werden in den zarten Dekor der tibrigen
Flache eingesetzt und mit winzigen Malereien versehen, so daf sie wie kdstliche
Juwelen erscheinen, die auf dem Gefifle befestigt sind, oder wie Kameen,
die sich wirksam vom ornamentierten Grunde abheben. Beispiele solcher Art
sind der Taf. XLI, Nr. 129, abgebildete Teller, die Tassen Taf XXXIX.
Nr. 184, Taf. XXXVIII, Nr. 191, sowie der Handleuchter und das Loschhérns
chen, Taf. XVIII, 299 und 309. Auflerdem gehdren noch vierzig andere nicht
minder reich und reizvoll verzierte Porzellane hiecher, die sich auf dje Jahre
von 1792 bis 1817 verteilen.”) Die schépferische Leistung, das eigentliche
Erfinden beruhte natiirlich mehr auf geschicktem Kombinieren und auf der
richtigen Auswahl der Motive, wie sie die Stiche von Lalonde, Moreau,
Albertolli, Beauvallet, Percier und Fontaine, Salembier und vieler anderer dar:
boten, als auf ganz unabhingiger Komposition. Immerhin erforderte aber auch
dieses Kompilieren sowie die Auswahl der Farben kiinstlerische Vorbildung
und langjahrige Erfahrung. Von 1786 bis 1826 war Johann Hirsch Obermaler |
der Dessinklasse. Unter ihm arbeiteten als besonders geschickte Maler Teutscher,
Sennes, Fiala, Anton Beyer, jener schon unter den Goldmalern genannte Georg
Gment, Josef und Lorenz Kastner, Rudolf Sturm, Franz Mahlknecht, Karl
Obirn und andere. |

Den vornehmsten Rang unter den Malern nahmen die Figurenmaler
ein. An ihrer Spitze stand Weixelbaum, Er war durch fiinf Jahre Schiiler
der Malerakademie gewesen, 1772 als Zwanzigjshriger in die Fabrik einge:
treten und blieb hier bis zu seinem 78. Jahre. Seit 1784 war er Obermaler.
Weixelbaum beherrschte das Fach der Miniaturportritmalerei auf Porzellan
und Elfenbein in meisterhafter Weise, schuf reizende, kleine Historienmale:
reien und Genrebilder und war geiibt im Erfinden geschmackvoller, prach:-
tiger Verzierungsarten. FEine Arbeit seiner Hand ist ein von ihm signiertes
Medaillon in bunten Farben: Amor und Psyche als Kinder sich umarmend,
auf einer Kaffeetasse, Nr. 210 unserer Sammlung, mit den Jahresstempeln 801
und 802 und der Malernummer 103, die sich auf die Ausfithrung der {iibrigen
Malerei der Tasse durch Leopold Parmann bezieht. Die besten Figurenmaler
unter 1thm waren: Anton Schaller, Claudius Herr, Georg Lamprecht, Karl
Schwemminger, Lieb, Ferstler, Siegmund Perger, Laurenz Herr und Daffinger.

) 150, 153, 155, 159, 161163, 165, 170, 172, 174, 175, 177, 179, 182—187, 190—193, 195—
197, 274, 277283, 285, 286, 288, 298, 302, 303, 311.
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Schaller war 1733 geboren und arbeitete seit 1786 in der Fabrik. FEr

‘begann als Blaumaler, machte aber so bedeutende Fortschritte in seiner Kunst,

dal} er bereits 1791 als talentvoller Figurenmaler galt und etwa von 1800 an
mit grofieren Auftrigen, wie mit Bemalung von Anbietplatten, Vasen, Punsch-
und Eistopfen sowie von Tellern mit mythologischen Bildern betraut wurde.
Portrate malte er selten. Ein solches seltenes, mit seiner Malernummer be-
zeichnetes Stiick ist eine Kaffeetasse unserer Sammlung mit dem in bunten
Farben ausgefiihrten Portritmedaillon des berithmten englischen Schauspielers
Garrick als Hamlet (Nr. 201). Tasse und Untertasse tragen die Jahresstempel
24 und 95. Eine andere Tasse mit seiner Malernummer, abgebildet Taf. XXIX,
Nr. 200, zeigt in Grisaillemalerei spielende Kinder im Zeitkostiim. Die Tasce
tragt den Jahresstempel 91.

Claudius Herr war 1775 geboren und der Sohn des Buntmalers Johann
Herr. Er wurde bereits mit 16 Jahren an der Fabrik angestellt, erhielt von
1806 an groflere Auftrige und war besonders geschickt als Kopist von Galerie-
bildern. Bei Bestellungen prichtiger Porzellane, die Kaiser Franz zu Geschenkss
zwecken anfertigen lief3, war es in der Regel Claudius Herr, dem die Aufgabe
zufiel, den figuralen Teil auszufithren. Von ihm ist eine «Herr» signierte Tasse

mit dem Parisurteil in unserer Sammlung (NTr. 216). Der Umstand, daf} dieses
Stiick den Jahresstempel 803 trigt, sein Bruder Laurenz erst 1804 angestellt wurde,
und Claudius Herr spiter, um nicht mit seinem Bruder verwechselt zu werden,
seiner Signatur den Taufnamen voranzusetzen pflegte, weist darauf hin, daf
die Malerei von ihm und nicht von Laurenz herriihrt.

Georg Lamprecht wurde 1772 in der Fabrik angestellt, nach acht Jahren
als einer der begabtesten Maler vom Fiirsten Kaunitz, dem Kurator der Aka-
demie der bildenden Kiinste, auf Reisen geschickt, erweiterte seine Kenntnisse
hauptsichlich in Sévres und pflegte neben der Figurens hauptsiachlich die Tier-
malerei. Von 1797—1825 war er ohne Unterbrechung an der Wiener Fabrik titig.

Anton Schwemminger, der seit 1793 in den Fabriksakten erscheint,
war emer der wenigen Maler, die keinen akademischen Unterricht genossen
hatten; groflere Arbeiten scheinen ihm nicht zugewlesen worden zu sein,
dagegen war er sehr geschickt in Nachahmung von Mosaikbildern oder in
Radierungen auf Gold: oder Farbengrund. In spaterer Zeit, etwa von 1806
an, wird er auch fiir geringere Arbeiten verwendet.?)

Johann Ferstler wurde 1797 angestellt, fiihrte jahrelang nur kleinere
Arbeiten aus, namentlich sogenannte «Schilder», das sind jene kleinen, ver:

R —

') In unserer Sammlung erscheint seine Nummer (28) auf einer Kaffeetasse, Nr. 151, die nach

Art der chinesischen Lackmalereien in Reliefgold auf rotem Grunde dekoriert ist.
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schieden geformten Felder mit figuralen Motiven oder Landschaften auf
Tellerrindern, Vasen oder sonstigen Gefilen, deren Hauptschmuck orna-
mentaler Art ist. Etwa von 1809 an erhielt er die iiblichen grofleren Arbeiten
zugewiesen. 1820 verlief3 er die Fabrik. |

Siegmund Perger gehorte seit 1799 der Fabrik als Figurenmaler an. Seine
Spezialitait waren Hogarthsche Karikaturen und Bauernszenen nach Teniers.
In unserer Sammlung tragt eine Kafteetasse (abgeb. Taf. XXXIII, 213) mit
der Darstellung der Abundantia, von zwei Putten begleitet, seine Signatur.
Bereits 1810 nahm er seine Entlassung, wurde k. k. Hoftiermaler und starb
1831 als Kustos der kaiserlichen Gemaldegalerie.

Leopold Lieb war einer der fleiligsten Figurenmaler der Fabrik; seit
1804 angestellt, entwickelte er eine Vielseitigkeit wie kaum ein anderer seiner
Kollegen und brachte es zu auflerordentlicher Geschicklichkeit, verlor aber
in den letzten Jahren durch bestindiges Wiederholen von Heiligenbildern
viel von seinen urspriinglichen kiinstlerischen Qualititen.

Moritz Michael Daffinger, geboren 1790, trat 1801 als Lehrling in die
Fabrik ein und tat sich sehr bald durch treffliche Arbeiten hervor. FEr fand
spater auf dem Gebiete der Portratmalerei das erfolgreichste Feld seiner Be:
tatigung und verliefd 1812 die Fabrik, um sich ganz und mit weithin be-
kanntem FErfolg dem Miniaturportrit in Aquarell zu widmen.

Der jiingste unter den hervorragenden Figurenmalern der Sorgenthal-
Periode war Laurenz Herr, der 1804 an der Fabrik angestellt wurde, von 1810
an grollere Arbeiten zugewiesen erhielt und auf allen Gebieten der damals
ublichen Figurenmalerei Ausgezeichnetes leistete.. Ganz besonders gelangen ihm
die Imitationen antiker Onyxkameen, in deren Wiedergabe er auflerordent:
liches Geschick bewies und diese Art der Malerei auch auf Bildnisse zeit:
genossischer Regenten und ihrer Familie ibertrug. Seine Tatigkeit an der
Fabrik wahrte bis 1833.

Hatte auch der eine oder der andere dieser Maler bestimmte Spezial
gebiete, so ist im allgemeinen ihre Malweise sowie die Auswahl der Motive
eine so wenig verschiedene, dafy an eine Trennung der Hinde kaum zu denken ist.
Zwar hatten die Maler den Auftrag, ihre Arbeiten mit ihrer Malernummer zu
versehen, da dies aber zum Zwecke der Kontrolle geschah, so wurde gerade
bei den besseren Malern von der strengen Durchfithrung dieser Anordnung
gerne abgesehen. Signaturen aber scheinen dagegen blofl in jenen Fillen vor:
genommen worden zu sein, wo es sich um Preisbewerbungen bei der jihrlichen
Pramienverteilung handelte, weil dadurch méglichen Verwechslungen vors
gebeugt war, ohne die leidige Kontrollnummer anzubringen.

— 4] — 6
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Als Vorbilder beniitzten diese Maler Kupferstiche gleichzeitiger Meister,
Gemalde aus Wiener Galerien und ausnahmsweise auch eigene Kompositionen.
Besonders beliebt waren die Stiche nach Angelika Kauffmann und Bilder,
die Amor, Venus oder andere mythologische Stoffe zum Gegenstande hatten,
wie ja diese ganze Periode in Poesie und Literatur, in Historienmalerei und
grofler Plastik die Dichter und Schriftsteller der klassischen Antike in so
ausgedehntem Mafe fiir den Tagesbedarf zu exzerpieren liebte, dafl die
Phraseologie des Olymp und der griechisch-rémischen Geschichtsmythe schlief3-
lich zum Bestandteil jeder feineren Konversation wurde.

Unsere Sammlung bietet nach jeder dieser Richtungen vortreffliche
Beispiele. Hier sei nur auf einige Stiicke hingewiesen, wie die Teller Nr. 135
mit Diana, die dem Amor den Bogen geraubt, und Nr. 136 mit Andromache,
den Tod Hektors beweinend, ferner auf die Kaffeetassen Nr. 205 mit Orpheus,
Eurydike aus der Unterwelt holend, Nr. 209 mit Minerva, Nr. 211 mit Ariadne
und Bacchus auf Naxos, Nr. 218 mit Juno und Venus und Nr. 219 mit
Demeter. An die Vorlagen, die Grassi aus Italien mitgebracht hatte, erinnern
der Teller mit der Tubabliserin, Nr. 138, abgebildet Taf, XXVIII, und die
beiden Tassen Nr. 203 und 207 mit den schwebenden Figuren einer Hebe
und einer Nymphe nach pompejanischen Wandmalereien, letztere abgebildet
Taf. XXIX. Amormotive zeigen die Tassen Nr. 204, 206, 210 und 225,
letztere mit den drei Grazien, die dem schlafenden Amor die Pfeile rauben.
Man begreift, wie diese Tassen mit ihren vieldeutigen Anspielungen sich zu
Geschenkszwecken im Geschmack der Zeit eigneten und schier fiir alle Lebens:
lagen, Berufe, personliche Beziehungen und Verhiltnisse passende Motive
boten. Als Beispiele fiir Darstellungen aus der alten Geschichte kénnen Wit
nur ein Stiick anfiihren, die Tasse Nr. 221 mit romischer Gerichtsszene.

Ein verwandtes und in jener Zeit ziemlich verbreitetes Genre ist das
der allegorischen Darstellungen. In dieser Gruppe erfreut sich namentlich
«Die Versohnung», Le racommodement, wie die damals iibliche Bezeichnung
lautete, auflerordentlicher Beliebtheit und wurde unzahlige Male von fast
samtlichen Figurenmalern der Fabrik wiederholt — eine Jungfrau in antikem
Gewande und ein Jiingling mit Lyra tauschen den Versohnungskufl aus.
Unsere Sammlung zeigt die Darstellung auf einem Dessertteller, Nr. 139.
Ein anderer solcher Teller, Nr. 137, fithrt uns die Figur der Komodie, ein
Madchen mit efeubekrinzter Faunmaske vor. Von den zwei hieher gehorigen
Tassen zeigt die eine, Nr. 212, die Allegorie der Malerei, die andere, Nr. 213,

die Abundantia; sie wurde bereits bei Besprechung der Arbeiten Pergers er-
wahnt.
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Die auflerordentlich beliebte Portritmalerei auf Porzellan ist durch ein
halbes Dutzend von Stiicken vertreten, unter welchen wir Nr. 222 und 223 mit
Bildnissen des Kaisers Franz und seiner Gemahlin Maria Ludovika (abgeb.

Taf. XXX) und die prachtige Tabakdose mit Papst Pius VII. Nr. 308 besonders
hervorheben.

Die um diese Zeit so beliebte und mit viel Geschick und Grazie ge-

- pflegte Silhouettenmalerei ist durch eine Teetasse, Nr. 267 (abgeb. Taf. XXXI)

vertreten, die das Portrit der Erzherzogin Klementine, der Gemahlin des
Prinzen Leopold von Sizilien und Palermo, zeigt und auf der Untertasse mit
der Ansicht von Neapel vom Palazzo reale aus geschmiickt ist.

Eine andere Gruppe von figuralen Malereien bilden die Kopien nach
englischen Stichen. Als Originale haben hier namentlich Blitter von William
Hamilton, George Morland und Henry Singleton gedient. Sie stellen genre-
hafte Motive sowie einzelne Figuren im Zeitkostiim dar. Hieher gehoren
die prichtigen Tassen Nr. 198 und 200 (abgeb. Taf. XXXII und XXIX) mit
spielenden Kindern in Graumalerei, die Tasse Nr. 208 mit nackten Blinde-
kuh spielenden Kindern in rotem Camaieu (abgeb. Taf. XXXIV) sowie die
mit Buntmalerei (Nr. 199 und 220, letztere abgeb. Taf. XXXIV) sowie Nr. 214
und 217 (abgeb. Taf. XXXIII). Die Gruppe moderner Genrebilder reprasentiert
die Tasse Nr. 215.

Eine besondere Gruppe figuraler Malereien bilden die nach antiken
Vasenbildern ausgefithrten. Dieser dem Porzellan durchaus nicht entspre-
chende Dekor ist eine Folge der Schwirmerei fiir die Antike um die Jahr-
hundertwende und verschwindet bald wieder, ebenso wie die Porzellane mit
Motiven nach antiken Bronzen. Ein Beispiel dieser Art besitzt unsere Samm-
lung in dem Schreibzeug Nr. 295, das die Malernummer des Wenzel Kramsal
aufweist, der nicht zu den eigentlichen Figurenmalern gehdrt und so wie viele
andere Buntmaler nur zeitweise derlei Arbeiten zugewiesen erhielt. FEine
weitere hieher gehorige Gruppe von Porzellanen ist die mit Tiermalereien.
Die Tiermalerei war in dieser Periode nicht mehr so allgemein im Schwange
wie in der vorangegangenen, in der noch Jagddarstellungen zu den beliebte:
sten Sujets gehorten, dagegen wurden Tierdarstellungen, wenn sie eins oder das
anderemal als Dekorationsmotiv Anwendung fanden, mit grofler Sorgfalt und
Naturtreue ausgefiihrt. Unsere Sammlung enthilt eine Kaffeetasse (Nr. 202,
abgeb. Taf. XXIX) mit einer vortrefflich ausgefithrten Schafherde in Graus
malerei, eine Arbeit, die wahrscheinlich von Georg Lamprecht herriithrt, der

damals — die Tasse tragt den Jahresstempel 97 — eben von Frankreich zus
riickgekehrt war, um sich dauernd in Wien niederzulassen.
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Zum Schlusse ist noch eine Gattung figuraler Malerei zu erwahnen, die
jedoch erst spater, etwa nach 1825, in schwunghaften Betrieb kam, die Malerei
von Heiligenbildern; sie hingt auf das engste mit der Gepflogenheit zu-
sammen, sich an Namenstagen mit schonen Kaffeetassen zu beschenken, wo-
bei natiirlich der betreffende Heilige auf der Tasse erscheinen mufite. In
dieser Gattung hat sich, wie bereits erwahnt, Lieb in seinen spateren Jahren
besonders hervorgetan. Die Sammlung besitzt kein Beispiel dieser Art.

Mit den Figurenmalern in einer Klasse vereinigt waren die Landschafts-
maler. Threr waren stets mindestens ein halbes Dutzend und gelegentlich
wurden auch Maler anderer Kategorien, wie namentlich geschicktere Bunt:
maler, mit Landschaftsmalereien betraut. Die geschatztesten unter den eigent:
lichen Landschaftsmalern waren Franz Sartory (1799—1841) und Jakob Schu-
fried (1798—1857). Diese Maler kopierten hauptsichlich Wiener Ansichten
von Schiitz, Kleiner und Pfeffel sowie Stiche aus den finf Binden der
«Voyages pittoresques». Auch die beriihmten &sterreichischen Stifte und
Wallfahrtsorte, Schlosser und Badeorte kommen vielfach vor.

Unsere Sammlung hat auf diesem Gebiete ganz vortreffliche Stiicke auf-
zuweisen. Da ist vor allem das prichtige, nach 1801 angefertigte Frithstiicks:
service Nr. 147, abgebildet Taf, XXXV, mit dem Neuen Markt im Mittelfelde
der Anbietplatte und anderen Wiener Bildern auf den tibrigen Stiicken. Be-
sonders geschmackvoll sind die linglichen Veduten auf Tellerrandern, gewdhn-
lich ihrer drei,”) mit ornamentalen Unterbrechungen in den Zwischenriumen,
wie die auf Taf. XXXVI und XXXVII, Nr. 127 und 128 abgebildeten Stiicke.
Auch im Fond der Dessertteller liebte man derlei Veduten anzubringen,
wie es die funf Teller mit kaiserlichen Lustschlossern, Nr. 140—144, unserer
Sammlung zeigen. Eine weitere, spiter aufkommende Variante bilden die
sogenannten Panoramen, das sind Landschaftsbilder ohne Anfang und Ende,
die sich um das ganze Gefifl oder rings um den Tellerrand herumziehen.
Besonders zahlreich sind einzelne Kaffeetassen mit Ansichten. Auch in unserer
Sammlung sind sie zahlreich vertreten, und zwar unter Nr. 226—248 und noch
weiteren sechs Nummern.?) Uber 20 Tassen zeigen Ansichten aus Wien und
Umgebung und nur ein Rest von 6 Stiicken ist mit Veduten verschiedener
Orte des Ins und Auslandes verziert.

Wie in allen Perioden, so kam auch unter der Herrschaft des Klassizismus
dem naturalistischen Blumendekor eine hervorragende Bedeutung zu, denn

') Die Dreiteilung auf Tellern kommt auch bei rein ornamentaler Verzierung hiutig vor
und ist auf ein chinesisches Einteilungsprinzip zuriickzufithren.
) Nr. 268—271, 290, 300,
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nichts wire unrichtiger als die Meinung, es hitten sich Naturalismus und
klassizistische Strenge miteinander nicht vertragen. Mag ein natuirliches Stil-
getiihl die beiden Richtungen auch unvereinbar finden, die theoretische Lehre
Jener Zeit trennte sie nicht, denn nach ihren Grundsitzen war die Antike
nichts anderes als das Natiirliche, von aller Unnatur vergangener Kunstperioden
Befreite, Gesetzmiaflige. Von diesem Gesichtspunkte ausgehend, hatte sie
gegen eine Verbindung zweier im Wesen sehr verschiedener Auffassungen im
Kunstschaffen nichts einzuwenden. Das zeigt sich nirgends haufiger als in
der Verwendung naturalistischen Blumendekors, der in bunter Farbenpracht,
von antikisierenden Ornamenten begleitet, die antikisierenden Formen ums
spinnt.

Unter den Blumenmalern waren sehr ungleichartige Krifte an der Arbeit.
Die sogenannte «Kurrentware» erforderte ein geringes Maf kiinstlerischer Auss
bildung und die Zahl der «Kurrentblumenmalers war auBerordentlich grofd;
von diesem Niveau des rein Handwerklichen erhoben sich die Arbeiter stuten:-
weise aufsteigend bis zur Hohe unbestrittener Kiinstlerschaft. An der Spitze
der Blumenmaler stand seit 1772 der verdienstvolle Obermaler Johann Drechss
ler, unter dem die Blumenmalerei sich dem direkten Naturstudium zuzuwen-
den begonnen hatte. Drechsler verlie® die Fabrik bald nach Sorgenthals
Direktionsantritt und bekam die erste Professur der «Erfindungskunst» an der
erweiterten Manufakturschule der Akademie. Vorher schon war ihm Josef
Leithner, der spitere Arkanist, als zweiter Obermaler an die Seite gegeben
worden. Leithner behielt diese Stelle bis 1791, worauf der in der Blumen-
sowie in der Dessinmalerei aulerordentlich geschickte Leopold Parmann
Obermaler wurde und in diesem Amte bis 1816 verblieb. Neben diesen drei
vorziglichen Blumenmalern verdienen aus der groflen Zahl uns tiberlieferter
Namen zunichst noch Leopold Tobola (1777—1826) und Hirschler (1780
bis 1833) speziell genannt zu werden. Spiter kamen Reinelly (1785 bis etwa
1812), Josef Nigg (1800—1843) und Hinterberger (1802—1846), die in
der Fabrik als Blumenmaler in hohem Ansehen standen, hinzu. Viele Blumen-
maler waren zeitweise auch als vorziigliche Dessinmaler und Erfinder von
neuen Dekorationsmotiven titig, wie denn tiberhaupt sowohl bei den kiinst-
lerisch ausgebildeten Malern sowie bei den Porzellanen selbst keine strenge
Scheidung nach Klassen stattfand und gerade die prachtigsten Stiicke ihrem
Dekor nach oft mehreren Gebieten zugleich angehdren. Unsere Sammlung
hat auch unter den 23 hiehergehorigen Porzellanen mit Blumenmalerei vor:
trettliche Arbeiten aufzuweisen. In erster Linie stehen 14 Kaffeetassen (Nr. 249
bis 262), von welchen zwei der besten, Nr. 251 und 253, auf Taf, XXXVIII ab-
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- gebildet sind. Weitere besonders zu erwihnende Stiicke sind die von Leopold

Parmann dekorierten Porzellane, ein Teller mit einem Kranz von Rosen
Nr. 125, zwei Kaffee: und eine Teetasse Nr. 185, 187 und 277. eine Kaffee-
tasse mit Rosen: und VergiSmeinnichtgirlanden von Leopold Tobola, Nr. 266,
und zwei frithe Arbeiten von Hinterberger, eine Kaffeetasse mit roten
Streurosen, Nr. 250, und eine Teetasse mehr ornamentalen Charakters mit

Rosen und VergiBmeinnicht, Taf. XXXI, 273.9)

Eine Ausnahmsstellung mitten in dieser mannigfachen und erfolgreichen
Produktion nehmen verschiedene Erzeugnisse ein, die nicht viel mehr als Vers
suche unter dem Einflusse einer voriibergehenden Mode darstellen, wenns
gleich ihnen die Fabrik bei ihrem Erscheinen keine geringe Bedeutung bei-
mall. So wurde zu Beginn der neunziger Jahre Porzellan in der Art von
Wedgwoods blauweifler Jasperware erzeugt, die spiter auf Medaillons und
Zierplatten beschrinkt blieb, anfinglich sich aber auch auf Frithstiicksservice
u. dgl. erstreckte. So hat z. B. Grassi, als er 1792 seine Reise nach Italien
antrat, ein Schreibzeug mit zwei Leuchtern aus blauer Masse mit weiflen
Relieffiguren mitbekommen, die als Geschenk an die Konigin von Neapel
dienen sollten, und ebenso als neuestes Erzeugnis der Fabrik ein Déjeuner
mit Hieroglyphen und sonstigen dgyptischen Motiven.

- Auch ein anderes Genre, das der Imitation chinesischer Lackarbeiten,
stitbt wahrend der ganzen Empirezeit nicht aus und erscheint hauptsachlich
bei Kaffeeservicen, Schreibzeugen und anderen kleineren Objekten. Von jenen
der Wedgwood-Imitation besitzt die Sammlung drei Stiicke,?) unter welchen
das bedeutendste eine runde flache Dose mit dem Portrit eines Herrn im
Zeitkosttim auf dem Deckel und Reliefgolddekor um den Rand. Abgeb.
Tat; XV1.. 307

Unter den drei Reprisentanten der Imitation chinesischer Lackmalerei?)
ist ein zierliches Service fiir schwarzen Kaffee auf runder Platte mit FuBl aus
der Zeit um 1800 besonders hervorzuheben. Im iibrigen tritt das chinesische
Genre wahrend der Zeit des Klassizismus stark in den Hintergrund und er-
hilt sich nur im blauen Unterglasurdekor einfacher Geschirre, namentlich als
sogenanntes Vogelmuster.

Gegen Ende der Empirezeit begann die Plattenmalerei, die von den
Bildern auf Anbietplatten bei Friihstiicksservicen ihren Ausgang genommen

') Im Obigen nicht erwihnte hiehergehdorige Stiicke finden wir unter den Nummern: 126,
149, 289, 291, 294, 300 und 313.

?) Nr. 310, 309, 305.
°) Nr. 144, 151, 295
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hatte, eine selbstindige Produktionsform zu werden und sich auf die Her-
stellung von Kopien berithmter Galeriewerke zu verlegen, die ihnlich wie Ol-
gemalde eingerahmt und als Wandschmuck verwendet wurden. Fast alle
Figuren: und Blumenmaler, deren Arbeit auf kiinstlerische Qualitit Anspruch
machen konnte, wurden zur Herstellung solcher Plattenbilder herangezogen
und derartige Porzellanmalereien von unverginglicher Leuchtkraft der Farbe
erfreuten sich durch mehrere Dezennien auflerordentlicher Beliebtheit. In
diesem Zusammenhange sind noch mehrere Namen zu nennen, die noch
wahrend des Niederganges der Fabrik das Kunstfach in Ehren zu vertreten
sich bemiihten. Ein solcher vielbeschiftigter Figurenmaler dieser Zeit war
Anton Schwendt, der seit 1828 in die Klasse der Figurenmaler aufgenommen
wurde und seine erfolgreiche Titigkeit bis zur Auflésung der Fabrik fort:
setzte. Der letzte nennenswerte Figurenmaler, der an der Fabrik angestellt
wurde und 1830—1855 daselbst arbeitete, war Franz Paroutka. Von Josef
Nigg, der um diese Zeit zum eigentlichen Reprisentanten des Kunstfaches
der Fabrik avancierte und in Eduard Pollak noch einen begabten Schiiler
heranzog, wurde bereits gesprochen.

Die Haupttitigkeit der Maler entfaltete sich-nach 1825 im naturalistischen
Blumenschmuck. So sehen wir, wie im Naturalismus der Empirezeit die Keime
zur Formlosigkeit und zur Auflésung des architektonischen Stilempfindens
verborgen waren. Es beginnt ein tastendes Suchen nach neuen Formen und
Dekorationsarten, das wir heute unter der Bezeichnung Biedermeierstil zu-
sammenzufassen gewohnt sind und das mit unseren heutigen Bestrebungen
manche verwandte Ziige aufzuweisen hat. In der Formbildung sehen wir eine
Abneigung gegen architektonische Finfliisse, in der Dekorationsweise ein
Streben nach primitiven Formenelementen wie das Viereck, die Rautens, Drei-
eck- oder Streifenmusterung, auf herz- und blattformige Bildungen und sonstige
Elemente geometrischen Charakters, die mit rein naturalistischen Gebilden
wie Federn, einzelnen Blittern und Bliiten, bandartigen, quadratischen und
sternférmigen Musterungen in Verbindung gebracht werden. Verschiedene
Kaffeetassen mit leicht ausgeschweiftem Lippenrande und mit schlangens oder
rankenférmigem, manchmal auch iiberhShtem Henkel geben einige Proben
der Produktionsweise dieser Zeit.?) Sie gehdren den Jahren von 1815 bis 1835
an und sind mit Veduten verziert, nur die letzte (Nr. 272) schmiickt das Portrat
des Kaisers Ferdinand. Ferner gehort eine mit bunten groflen Astern verzierte
Blumenvase hieher, die den Jahresstempel 828 trigt. Aus dem Jahre 1840

‘) Nr. 268272,
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stammen ein hellgelbes Pantoffelchen Nr. 315 und ein Flakon nach englischem
Vorbilde, einen Weinstock darstellend, an dem ein Knabe mit einem Ziegen-

bock spielt. Das spiteste Stiick aber, vom Jahre 1858, ist eine Biichse in Form
eines Faschenkindes.

Zwischen 1835 und 1850 ist auch die Geschmacksrichtung der romanti-
schen Periode in allerlei gotisierenden Formen zum Ausdruck gekommen und
in den vierziger Jahren begann man im Neurokoko den Bestrebungen der
Reaktion Rechnung zu tragen. Von diesen beiden Gattungen werden wir erst in
der Figurenplastik unserer Sammlung Beispiele finden. Im allgemeinen herrscht
eine noch nie dagewesene Zerfahrenheit in allen Kunstbestrebungen und die
Tendenz, die wir als die gesiindeste bezeichnen miissen, lautet: weg von den
historischen Stilen, weg von der Tradition und dafiir Vereinfachung auf der
ganzen Linie und derbe, klare, niichterne Gesamtwirkung. Dabei wurden auch
allerlei einheimische Fruchts und Pflanzenmotive hervorgeholt, die mit einer
gewissen pedantischen Grazie stilisiert in verschiedenartigster Anwendung auf-
treten. Wir sehen unsere Grof3viter auf der Suche nach einem Gegenwarts:

stil, aber die Ungunst der Zeit lihmen Ausdauer und Kraft. Ein Versinken
in traurigste Kunstlosigkeit war das Ende.

- — —— —— e — . m W
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Fiir kein Schaffensgebiet war der Ubergang der Fabrik in den Staats-
betrieb von so entscheidender Bedeutung wie fiir die Figurenplastik, denn
Du Paquier hatte es sichtlich vernachlissigt. Die neue Leitung der Fabrik
kam dagegen gleich zu Beginn ihrer Titigkeit zu der Uberzeugung, dafl ein
so wichtiger Produktionszweig wie die Herstellung von Figuren, namentlich
solcher fiir den Schmuck der Tafel, als Ersatz fiir die bisher iibliche Konditor
plastik, nicht linger ohne Schaden fiir den Gesamterfolg der Fabrik aufer
acht gelassen werden darf. Daher wurde bald nach 1744 mit der Herstellung
von Figuren begonnen und 1747 der akademisch geschulte Bildhauer Johann
Joset Niedermayer als Modellmeister angestellt, der bis 1784 sein Amt versah. ¥)
Ebenso war man bemiiht, geeignete Krifte aus Meiflen heranzuziehen, ganz
besonders aber durch Ankauf von Meiflener Figuren und Gruppen vorbild:
lich zu wirken und auch gegenstindlich Anregung fiir ihnliche Erzeugnisse
zu geben. Besonders beliebte Meifiner Sujets wurden, wie es spiter auch
in anderen Fabriken iiblich war, geradezu kopiert, wie denn tiberhaupt die
Anlehnung an Meiflen mehr aus Geschiftsinteresse als aus kiinstlerischem
Unvermogen hervorging. Aus den Aufzeichnungen in den zwei frithesten
erhaltenen Verkaufsbiichern der kaiserlichen Zeit aus den Jahren 1746 und
1749 ergibt sich, daB3 man sehr bald daran ging, ganze Gruppen gegenstindlich
zusammengehoriger Figuren zu verfertigen, die man je nach Bedarf als aus-

-gedehnten oder auf wenige Stiicke reduzierten Tafelschmuck verwenden konnte.

Bereits zwei Jahre nach Beginn des Staatsbetriebes héren wir von bemalten
und unbemalten Figuren verschiedener Art, die wohl in den meisten Fillen
als Teile von Tafelaufsitzen aufzufassen sind und die, wie es scheint, im
Laufe der Zeit durch allerlei neu hinzukommende Figuren und Gruppen Er-
ganzungen und Erweiterungen erfuhren. Dieses allmihliche Ausbauen und

") Der Verfasser folgt in diesem Abschnitte im wesentlichen den Ausfithrungen des

Dr. E. W. Braun in der von ihm und Braun verfafiten Geschichte der Wiener Porzellan:
manufaktur.

- d
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Vervollstindigen der einzelnen Serien, wobei nicht, wie in spiteren Zeiten,
nach einem von vorneherein festgestellten und wohl iiberlegten Plane vor-
gegangen wurde, etwa so, dafl grofle Mittelgruppen mit kleineren Figuren
und mittelgroflen Eckstiicken nach kiinstlerischen Prinzipien rhythmisch ab-
wechselten, sondern wobei das Ganze mehr den Eindruck des Zufilligen und
Regellosen hervorrief und vielfach variiert werden konnte, geht aus dem Ver-
gleich der verschiedenen Figuren untereinander sowie aus der Verschiedenheit
der Marken hervor. Auch die Eigenart des Motivs begiinstigte, wie es z. B.
bei Jagden oder Schifer- und Bauernszenen der Fall ist, ein solches allmahliches
Anwachsen. Ein anderes Moment, das auf einen solchen Vorgang schlieen

1aft, liegt in der ungleichartigen Qualitit der einzelnen zu einem bestimmten
Aufsatz gehorigen Figuren.

Zu den altesten Tafelaufsitzen gehort eine Parforcejagd, die am voll-
stindigsten in einem unbemalten Exemplar im Besitze des Fiirsten Auersperg
in Slatinan erhalten ist. Aus diesem Aufsatz, der aus zahlreichen Figuren und
Gruppen, aus Reitern, Reiterinnen, Jigern, Reitknechten, Meuten, einzelnen
und gekoppelten Hunden, aus fliichtenden, stehenden und zusammenbrechens
den Hirschen, Wildschweinen usw. besteht, sind Wiederholungen einzelner
Figuren und Gruppen in verschiedene Sammlungen gelangt. Auch die Samm:-
lung Mayer besitzt zwei Stiicke dieses Aufsatzes, eines davon ist bemalt, ein
Reiter, mit ausgestreckter Rechten in die Ferne zeigend (Nr. 318), das zweite
unbemalt, ein nach links vom Pferde stiirzender Reiter (Taf. XLII, 319). Der
Umstand, daf3 wir in einem und demselben Tafelaufsatz Stiicke ohne Marke,
solche mit eingeprefiter Marke und andere mit Blaumarke antreffen, deutet
darauf hin, dafl der Aufsatz aus der frithesten kaiserlichen Zeit stammt, als
die Arbeiter das Aufpressen der Marke noch nicht so in Ubung hatten, als daf3
es nicht ein und das andere Mal unterblieben wire, und da} diese Figuren
uber die Zeit der eingepreten Marke, also iiber das Jahr 1749 hinaus noch
angefertigt wurden.

Ebenso alt als die Parforcejagd scheint auch eine Gruppe zu sein, die
das Hirten- und Bauernleben in einzelnen Figuren zur Darstellung brachte.
Im Verkaufsbuch von 1746 erscheinen stehende und liegende Ochsen und
Kiihe, «differente Vieh-Stiickl», grofle Schatereifiguren, Ginse, ein liegendes
Lamm und allerlei Bauernfiguren, Dudelsackpfeifer, Schalmeienpfeifer, Schifer,
«Halter mit Horn», Holzhacker, Bauer und Biuerin mit «Kraxn», zu denen
aus dem Verkaufsbuche von 1749 noch eine Bauerngruppe, ferner «Bock mit
Baum» sowie grofle und kleine «Viehstiickls hinzukommen. Da in diesem Buche
bei manchen Stiicken die nihere Bezeichnung «grof3» oder «klein» hinzugefiigt

"
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erscheint und unter den auf uns gekommenen Stiicken manche tatsichlich auf:
fallend klein sind, ist die Vermutung nicht abzuweisen, daf3 die ganze Serie
in grofler und kleiner Ausfithrung vorhanden war. In unserer Sammlung be-
findet sich eine kleine, spirlich bemalte liegende Kuh (Nr. 320) mit Blaumarke

und einem eingepreften A, ferner gehdren vermutlich auch eine Truthenne
und ein Perlhuhn hieher (Taf. LXX, 321, 322), beide mit dem Bindenschild in
roter Farbe, einer Markierungsart, die wir bei Stiicken der Frithzeit &fter ans
treffen und die weiter nichts bedeutet, als dafl etwa der Former oder Blaumaler
es unterlassen hat, die Marke vor dem Hartbrande in blauer Unterglasurfarbe
auf dem Objekte anzubringen.

Zu den altesten Serien, die durch lange Zeit hindurch wiederholt und
durch neue Modelle erweitert wurden, gehdren die Figuren aus der italieni-
schen Komé&die. Fast alle Porzellanfabriken haben derartige Figuren erzeugt
und zahlreich sind die Variationen der urspriinglichen Grundmotive. Die
Commedia dell’arte, die bis in die Zeit der Antike zuriickreichende Stegreif:
komodie, die in der Commedia erudita ihren Gegensatz hat, bildete durch
die Gemeinverstindlichkeit ihrer allbekannten grotesken Typen in ganz Italien
und weit dariiber hinaus eine unerschopfliche Quelle der Hejterkeit und des
Spottes. Der gutmiitige, ewig verliebte und stets iiberlistete Pantalone, der
anmafdende Dottore mit seinen hohlen Sentenzen und dem Wortschwalle
seiner Zitate, der prahlerische, grofmaiulige. Capitano, Pulcinello mit seinem
Hocker und der unméglichen Nase, die wandlungsfihigen weiblichen Figuren
Kolombine und Isabella, vor allem aber der iibermiitigste und lustigste von
allen, Arlechino in seinem buntscheckigen Gewande, sie und die iibrige zahl-
reiche Gesellschaft {ibten in ihrer Erscheinung als Porzellanfiguren neue Reize
aus und gaben bei geselligen Zusammenkiinften willkommenen AnlaB} zu
spottischen Anspielungen und Vergleichen, wie sie an der Tafel und im Salon
des 18. Jahrhunderts um so naheliegender waren, als auch in der Oper und
im Schauspiel diese humorvollen Schopfungen italienischen Volkswitzes noch
immer ergotzte Zuschauer fanden. Unter den frithen Arbeiten unserer Samms-
lung gehoren hochst reizvolle Figuren und Gruppen diesem Kreise an. FEine
bemalte Gruppe, Harlekin und Kolombine (Taf. XLIII, 323) mit eingepreBter
Marke und dem Modelleurbuchstaben I ist um das Jahr 1745 zu setzen und
zeichnet sich durch grofle Lebendigkeit in Ausdruck und Bewegung aus. Ein
unbemalter Harlekin (Taf. XLIV, 324) mit eingeprefter Marke und L (Bos:
sierer Georg Heroldt), etwas flau in der Modellierung, gehort derselben Zeit
an. Ganz vorziiglich dagegen ist der hagere dozierende Dottore (Taf. XLIII,
325). Die vortreffliche Gruppe Pierrot und Pierrette, letztere mit dem Kinde

— 351 ~—= 7%
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auf dem Arme (Taf. XLV, 326), ist nach einem Meif3ner Vorbilde modelliert.?)
Der Wiener Modelleur hat aber das rechte Bein des Mannes mehr nach aus:
wirts gestellt, als wir es am Meifiner Original sehen, und den Oberkorper
stirker nach riickwirts gebogen, wodurch das Ganze eine bewegtere Silhouette
und graziosere Haltung gewinnt. Von zwei weiteren hieher gehorenden Ar-
beiten zeigt die eine eine bemalte Gruppe (Nr. 327) mit eingeprefiter Marke
und S, einen Juden mit langem Spitzbart, dessen Galanterien ein junges
Madchen abzuwehren sucht, die andere (INr. 328) eine ebenfalls bemalte, als
Harlekin gekleidete italienische Karnevalsfigur mit Konfetti im Arm auf vier:
eckigem Postament.

Sowohl die ungleiche Grofle als auch die Art der Ausfithrung und die
Verschiedenheit der Standflichen aller dieser Gruppen und Figuren schlief3t
den Gedanken an eine Zusammengehorigkeit speziell dieser Figuren woll-
kommen aus, immerhin 123t sich aber mit ziemlicher Sicherheit vermuten, daf’
jede dieser Plastiken urspriinglich verschiedene Partner hatte, von denen sich
manche bei weiterer Durchforschung des noch vorhandenen Materials sicher
finden werden.

Eine andere Serie, fiir die Meiflen vorbildlich geworden ist, ist die der
kostlichen Zwerggestalten, die nach hollandischen Stichen in der Art des
lothringisch-franzosischen Radierers J. Callot modelliert worden sind. Callots
Zwergtiguren sind 1716 in Amsterdam erschienen und dann mehrfach nachge-
stochen worden. Um 1720 sind einige dieser grotesken Gestalten in Meiflen
modelliert worden. Die Wiener Figuren sind um 1749 entstanden, manche
noch ohne Marke, andere mit der gewohnlichen oder der schildférmigen ein-
geprefiten Marke versehen. Einige zeigen den Stempel B, was auf den Mo-
delleur Leopold Danhauser schlieBen 1i3t. Im ganzen hat Braun elf solcher
Figuren nachgewiesen, und zwar im Osterreichischen Museum, in der ehe-
maligen Sammlung Gumprecht und im Schlosse Favorite bei Rastatt.? Die
Sammlung Mayer besitzt vier davon, und zwar zwei unbemalte: einen singens
den alten Mann (Nr.329), einen Mann mit Sibel und schiumendem Becher
in der erhobenen Linken (Nr.330) und zwei bemalte: einen Mann mit Reb-
hithnern (Nr. 331) und ein altes Weib, das mit vorgestreckten Armen keifend
hervorstirzt (Nr. 332). Die Figuren sind gut modelliert, auch auf der Riickseite,
fur die der Modelleur kein Vorbild hatte. Simtliche Stiicke sind auf Taf. XLVI
abgebildet. Bereits in den mehrerwihnten Verkaufsbiichern von 1746 und

1) Vgl. Berling, Meifiner Porzellan, S. 42, Fig. 29,
?) Folnesics:Braun, Gesch. d. Wiener Porzellanmanufaktur, S. 162.
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1749 erscheinen Soldatentypen aus der GOsterreichischen Armee, speziell ein
Pandur, Grenadiere und Husaren zu Fuf3 und zu Pferde. Unsere Sammlung
enthilt drei Figuren dieser Art, einen Offizier der deutschen Infanterie, einen
Grenadier und einen deutschen Infanteristen. Sie gehdren zu einer Serie von
reprasentativen Figuren der Osterreichischen Armee aus der ersten Zeit der
Regierung Maria Theresias, eine davon ist ohne Marke, zwei andere weisen
die frithe eingeprefite Marke auf. Zwei von den Figuren zelgen Spuren einer,
allem Anscheine nach alten, Bemalung in kalter Farbe, die wohl auBerhalb der
Fabrik ausgefithrt worden ist, die dritte ist unbemalt. FEs sind vorziigliche,
sehr sorgfiltig ausgefithrte Arbeiten. Um 1850 wurde abermals eine Reihe
solcher Soldatenfiguren hergestellt, dieser gehdrt ein Pandur an (Nr. 336), der
gleich hier in diesem Zusammenhange Erwihnung finden mag. Samtliche
Figuren sind abgebildet Taf. XLII, 333—335. |

Endlich ist noch, wie aus den Datierungen einer 1753 festgesetzten neuen
Taxe fiir die Brenner hervorgeht, um 1750 ein Rokokogarten mit Toren,
Bogen, allerlei architektonischem Schmuck, Grotten, Baumen, «Garten Pfeilern»
(wahrscheinlich Obelisken), Postamenten (fiir kleine Vasen oder Figuren),
«Parterre-Laub», Spalierhecken, Gartengelinder usw. entstanden, von dem noch
zierlich durchbrochene Architekturteile teils im Osterreichischen Museum in
Wien, teils im Kunstgewerbemuseum in Troppau vorhanden sind und der
ohne Zweifel von promenierenden Herren und Damen der vornehmen Ges
sellschaft bevolkert war. Ebenso deuten einzelne Notizen vom Jahre 1772,
die sich auf iltere Erzeugnisse beziehen,®) darauf hin, daf es eine Schlittage
in Form eines grofleren Tafelaufsatzes gegeben hat, die vielleicht ihr Pendant
in einem Winterfeste auf dem Eise hatte, wozu unter anderem die Schlitt-
schublduferin in pelzverbrimtem Uberkleide, eine der gelungensten Figuren
der Frithzeit in unserer Sammlung (Taf. XLVII, 337), gehoren wiirde. Aus
anderen in mehreren Sammlungen verstreuten Figuren geht hervor, daf} es
auch einen grofien, zweifellos von Niedermayer modellierten, prichtigen Tafel
aufsatz gegeben hat, der das Reich des Neptuns, ein sogenanntes «Bassin des
Neptun», mit seinen Tritonen, Najaden, auf Delphinen reitenden Amoretten,
Hippokampen und sonstigen mythischen Meeresbewohnern darstellte,?) wobei
natiirlich, so wie es beim Zwettler Tafelaufsatz der Fall ist, die einzelnen

Figuren auf einer groflen Spiegelfliche, die das Wasser darstelite, zur Aufs
stellung gelangten.

') Karlsbader Vorratsliste von 1772 in Folnesics-Braun, a.a. O., S. 173.

?) Eine dieser Figuren ist die bei Folnesics-Braun (Taf. XXXIII, 5) abgebildete Amphitrite
auf dem Delphin.

- B o
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Sehr frith treten Einzelfiguren auf, die in der Art ihrer Ausf tthrung
starkere lokale Ziige erkennen lassen. Es sind dies einige Handwerker: und
Verkaufertypen, fahrendes Volk, Reprasentanten fremder Nationen, namentlich
der nichtdeutschen Einwohner unserer Monarchie, und Figuren aus dem klein:
biirgerlichen Leben. Sie sind gewdhnlich 12—16 cm hoch und unterscheiden
sich durch einen vom Rokoko viel weniger beeinflufBten Naturalismus von
den Typen zhnlicher Art, die in den sechziger Jahren modelliert wurden. Die
ganze Art hat manches gemein mit den nicht viel spateren derben, aber ras-
sigen Figuren, die von J. W. Lanz anf anglich in Frankenthal modelliert wurden.
Em besonderer Vorzug neben ihrer lokal beeinfluBlten Eigenart liegt in der
ausdrucksvollen Modellierung der Képfe. Typen dieser Art in unserer Samms
lung bilden der Rauchfangkehrer mit Besen und Scharreisen, ohne Marke,
der Pfannenflicker und der Ausrufer mit Reibeisen (Taf. XLIV, 338—340), alle
drei unbemalt, zwei davon aber bereits mit der Blaumarke versehen. Der
Pfannenflicker ist indes sicher ein ilteres Modell, denn er wird im Verkaufs:
buche von 1746 bereits erwihnt. Nahe verwandt mit dieser Art vorziiglich

dem Erwerbsleben angehdrender volkstiimlicher Figuren sind solche, die Mo-

tive aus dem Familienleben im Volke darstellen, wie die um 1745 anzusetzende
bemalte Gruppe der Mutter, die ihrem Kinde die Brust reicht, eine plumpe,
derbe Gestalt, wie es deren mehrere aus dieser Zeit gibt. Sie ist mit dem
bereits erwahnten, in frither Zeit 6fter vorkommenden eingeprigten Bindén-
schild in geschweifter Form (Taf. XLVIIIL, 341) versehen. Auch die auf
Tat. LXIX, 342 abgebildete Familiengruppe gehort hieher. Die gesamte
Gattung dieser Figuren aus dem Volke entsprach sichtlich den Neigungen
des grofien Publikums in héherem Mafle als die Allegorien, mythologischen

Figuren und sonstigen aus weiterer Ferne herbeigeholten Motive. Das darf

man auch aus dem Umstande schliefen, dal ihre Herstellung bis in die sieb-
ziger Jahre fortgesetzt wurde und eine verinderte Mode eine derartige Plastik
verponte. Auf die Fortsetzung, die diese Gattung hauptsichlich zwischen
1755 und 1775 erfuhr, werden wit spater noch zuriickkommen.

Zunichst sind noch weitere Serien ins Auge zu fassen, fiir die bereits
in den ersten sechs Jahren der kaiserlichen Zeit der Grund gelegt wurde und
die fast alle bis iiber die Mitte der siebziger Jahre bestindig erweitert wurden.
Da sind zunichst allerlei allegorische und mythologische Darstellungen, fiir
die vor allem Meiflen vorbildlich war. So allerlei Darstellungen der vier
Jahreszeiten, die sowohl als Einzelfiguren wie als Gruppen auftreten. Auch

die vier Weltteile, jedesmal eine weibliche Figur auf einem fiir den betreffenden
Weltteil charakterischen Tiere,

kommen vor und erinnern an ihnliche Gruppen

N
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Kéndlers. Das Meifiner Original unterscheidet sich in der Regel durch groflere
Kompliziertheit von der Wiener Nachbildung. War schon das sichsische
Rokoko im allgemeinen phantastischer als das von der Barocke noch immer
nicht ganz losgeléste Wiener Rokoko, so war speziell die Art, wie
Kandler zu modellieren liebte, raffinierter, sein Verhalten gegeniiber der
Natur willkiirlicher und sein Detail zarter als bei Niedermayer und seinen
Schiilern. |

Zwel sehr charakteristische Beispiele fiir den Einflul Meiflens auf Wien
1n unserer Sammlung sind «Das Feuer» und «Vindobona», zwei Figuren, die na-
mentlich durch die Zartheit ihrer Formen und die Kleinheit ihrer Kopfe auf-
fallen (Nr. 343 und 344). Echtestes Wien spricht dagegen aus einer Serie von
mythologischen Figuren, die Joh. Jos. Niedermayer ganz im Geiste der noch
unter Donners Einflufl stehenden Wiener Akademie geschaffen hat. Nament-
lich seine Taten des Herkules sind in Komposition wie in Durchfithrung des
Details der barocken Grofiplastik nahe verwandt und zeugen von einer griind-
lichen Kenntnis der Anatomie. Als weitere Zeugen echten Wiener Genres
treten bald nach 1750 neben einzelnen schon friiher verfertigten Heiligen-
figuren — Veronika, Nepomuk etc. — vortreffliche stehende oder sitzende Reif-
rockfiguren und sogenannte Kanapeefiguren auf, die sich nicht selten durch
eine feine, portritartige Behandlung der Gesichter auszeichnen, echte Typen
aus der Wiener Gesellschaft. Fine dieser Gattung verwandte, aber von
Meifiner Einfliissen nicht ganz freie Figur unserer Sammlung ist die elegante
junge Dame im Kostiim einer Harlekine mit Harlekinsjacke, Gesichtsmaske
und Pritsche (Taf. L, 345). Ebenso steht ein Herr mit einer Kaffeetasse, neben
dem ein Affe die Kaffeekanne hilt, unter Meiflner Einfluf (Nr. 346).

Desgleichen der Kavalier am Schreibtisch (Taf. XLVIII, 350), der Guck-
kastenmann (Taf. LI, 351) und die auf Meifiner Anregung hin entstandenen
orientalischen Figuren wie z. B. die Gruppe eines Herrn und einer Dame im
curopaisierten orientalischen Kostiim, wie sie dhnlich die Stiche von Bonnard
zeigen (Taf. XLIII, 352). So wie die eben genannten behalten auch andere
frithe Stiicke der Sammlung, die gleichfalls von Meiflen mnspiriert sind, zwar
die derbere Wiener Art bei und sind nicht so feingliedrig und nervos wie
die Meiflner Originale, sind aber gleichfalls etwas empfindungs- und gedanken-
leer. So eine Dame und ein Kavalier im Jagdkostiim, eine Dame ihren
Knaben, der auf einem Schemel steht, Steckenpferdreiten lassend und eine
andere Dame ebenfalls im Jagdkostiim mit geschulteter Flinte und ohne Postas
ment (Taf. LII, 353, 354, 355 und Taf. L, 356). Um die Mitte der flinfziger
Jahre machte sich aber allem Anscheine nach eine Tendenz geltend, die auf
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orofere Verfeinerung der Figurenplastik auf Grund der Meiflner Vorbilder
hinzielte.

Sehr beliebte Serien wie z. B. das Meifiner Affenkonzert wurden damals,
so wie- in anderen Fabriken, auch in Wien direkt kopiert. Acht Figuren
daraus befinden sich in unserer Sammlung (Taf LIII, 357—364). Ebenso
sind die sechs Figuren von Bergleuten, von denen fiinf einer Bergmanns:
kapelle angehoren, hier zu nennen (Taf. LIV, 365—370). Entschieden sichsisch
mutet auch der Saturn an, der das reiche Rokokocartel unser Sammlung kront
(Nr. 90).

Den Meifiner Typus aus der Zeit um 1755 findet Braun mit Recht be-
sonders in den vier Jahreszeiten in Form von Doppelleuchtern in der Samm-
lung Mayer (Taf. LV und LVI, 371—374) typisch reprasentiert. Er charakterisiert
die diesem Genre angehdrenden Figuren und Gruppen aus der Gesellschaft
in folgender Weise: «Es sind schlanke, zierliche, feingliedrige Gestalten mit
prezidsen Bewegungen, die Damen oft mit Reifrocken. Die sorgfiltig fric
sierten, oft mit runden flachen Hiiten oder mit zierlichen Haubchen bedeckten
Kopfe sind fast durchgehends auf eine Seite geneigt, der Oberkdrper folgt
entweder dieser Neigung, um von der Hiifte abwarts in die Gegenbewegung
iiberzugehen, oder Kopf und Unterkorper sind nach einer Seite, der Ober-
korper nach der entgegengesetzten gehalten.» Ist diese Schilderung auch nicht
in dem Sinne aufzufassen, als ob simtliche Figuren in pedantischer Weise
einem solchen Schema unterworfen wiren, so trifft sie doch in diesem oder
jenem Punkte immer zu. Jedenfalls ist allen diesen Figuren eine studierte
theatralische Rokokograzie eigen, die alles Eckige und Steife vermeidet und die
fur die ganz eigenartige, das Auflerliche der Erscheinung stark betonende
Kultur dieser Zeit in hohem Grade bezeichnend ist.

Fine Reihe von Figuren unserer Sammlung bietet mannigfach variierende
Beispiele zu dem Gesagten, so die noch ziemlich frithe Gruppe der jungen
Mutter (Taf. XLVII, 375), die ihren widerwilligen Knaben mit Hilfe einer
kleinen Aneiferung von ruckwarts zur Schule fithrt, und das ebenda abgebildete
Midchen im gelben weitabstehenden Reifrock mit dem Eichhdrnchen (Nr. 376).
Der ballettartige Charakter, der jenen uns férmlich im Tanzschritt entgegen-
kommenden Jahreszeitenfiguren der Doppelleuchter eigen ist, ist zwar bei der
jungen Mutter nicht zu bemerken, um so auffilliger wird er dafiir bei den
drei Figuren in Pilgertracht (Taf. LVII, 377—379), bei der ungemein zierlichen
Dame mit bloflen Fiilen und emporgezogenem Rockchen (Taf. LVIIL, 380),
einer Figur, die schon an das Ende dieser Periode zu setzen ist, und dem
schmachtend dreinblickenden Kavalier (Nr. 381) derselben Tafel. Als typische
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Reprasentanten der VerduBerlichung des gesamten Gehabens in der vornehmen
Welt des 18. Jahrhunderts und als klassische Beispiele fiir die berechnende
Verfeinerung des Benehmens sind auch die folgenden Figuren voll lebendigem
Reiz.  So vor allem das auf der eben genannten Tafel abgebildete Paar von
Schlittschuhliufern (Nr. 382 und 383), der junge Mann im eleganten Eisliufer-
kostiim, der im Begriffe ist, den ihm von der Dame hingehaltenen Greifring
zu erfassen, und die ihm mit erkiinstelter Nonchalance entgegengleitende junge
Dame.

An die im 18. Jahrhundert so beliebten Schiferidyllen und sonstigen
landlichen Verrichtungen, die nicht mehr bedeuten als ein liisternssentimentales
Posieren, wozu das Leben in der Natur im Gegensatze zum Salondasein
mannigfache neue Anlidsse bot, erinnert das Tinzerpaar in biuerlichem
Kostim (Taf. LIX, 384, 385). Wir sehen hier die beiden Figuren ungewohn-
lich lebhaft bewegt, so dal wir fast an echte Bauern denken méchten, wihrend
das musizierende Paar, die Dame mit der Marmotte und der Kavalier mit
dem Dudelsack (Nr. 386 und 387) derselben Tafel, auch bei dieser Beschifti-
gung ihre gezierte Haltung zu bewahren wissen. Weitere Gestalten dieses
Genres sind der Winzer und die Winzerin sowie der elegante Dudelsack-
pfeifer mit den tanzenden Puppen (Taf. LX, 388—390), die Jahreszeitenfiguren
(Taf. LXI, 391—394) und das Schiferpaar (Taf, LI, 395, 396). Zu den sel:
teneren Typen dieser Zeit gehort die Karikatur eines Arztes oder Gelehrten
(Tat. XLVI, 397).

In die gleiche Kategorie gehoren elf weitere Einzelfiguren der Sammlung,
die unter Nr. 398—408 des Kataloges naher beschrieben sind.

Emnen &dhnlichen Charakter wie die Einzelfiguren weisen die Gruppen
aus dem Motivenkreise der vornehmen Gesellschaft auf. Auch bei ihnen liegt
der Komposition machmal das Beispiel Meifiens zugrunde, wenn auch in der
Ausfithrung der Einzelheiten ein selbstindiges Vorgehen des Wiener Modelleurs
beobachtet werden kann. Manchmal war auch die Anregung blof} eine gegen-
stindliche und das Modell stellt sich als selbstindiges Erzeugnis der Fabrik
dar. Es ist fiir das Verstindnis der Gesamtproduktion auf dem Gebiete der
Figurenplastik der Porzellanfabriken jener Zeit nicht unwichtig, daran zu er-
innern, dafl fiir viele der von ihnen erzeugten Gruppen und Figuren die da-
mals an den europaischen Héfen tiblichen Lustbarkeiten und «Divertissements»
sowie Oper, Ballett und Schauspiel Motive abgaben und einzelne Modelle
geradezu in der Absicht geschaffen wurden, Einzelheiten aus besonders ges
lungenen Auffithrungen fiir die Zukunft festzuhalten. Andere aus der Ferne
geholte Motive lassen sich aus dem Neuigkeitshunger der guten Gesellschaft
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erkliren, der fast alle Mittel fehlten, deren wir uns heute bedienen, um ihn
zu stillen, und den man sich nicht naiv und kriftig genug vorstellen kann.
Eine Anzahl von Gruppen in unserer Sammlung bildet eine Reihe vorziig:
licher hierher gehérender verschiedener Arbeiten dieser Art. Sehr oft ist der
mannliche Teil der Figuren fliichtiger durchgebildet wie der weibliche, eine
gewifd nicht nebensichliche Erscheinung auf dem Gebiete dieser durchaus dem
Feminismus verfallenen Kunst. Die jungen Minner erscheinen uninteressant
und charakterlos, wihrend die Midchen alle Koketterie und Schelmerei ihres
Geschlechts reizvoll zu entfalten wissen. Diese Erscheinung bestitigen auch
die zwei sonst famosen Gruppen, mit denen wir uns hier zunichst zu beschafti.
gen haben (Taf. LXIII, 411, 412), «Der Herbst» und «Der Winter». Die eine
schildert eine Winzerszene mit zwei grazios bewegten Maidchen, zwischen
denen der Kavalier einen fast tappischen Eindruck macht, die andere ein
schlittschuhlaufendes Paar, wobei sich die junge Dame, das Fiilchen hebend, von
einem sitzenden Manne den Schlittschuh befestigen a3, wihrend ihr Kavalier,
kaum minder unlebendig und temperamentlos wie der frither geschilderte,
ihr die Hand zur Stiitze reicht und sie mit der anderen um die Mitte fafit.

Als Gegenstiick zu Nr. 409 auf Taf. LXII «Der Frithling», ein stehendes
Maidchen bekrinzt einen jungen Mann, wihrend zur Linken ein Midchen mit
einem Kruge auf der Erde sitzt, ist «Der Sommer» (ebenda Nr. 410) komponiert.
Eine Schnitterin hilt ihr RSckchen empor, um ein Volk Rebhiithner aufzu-
nehmen, das im Getreide verborgen war. Ihr zur Seite und so wie das Midchen
nach vorne iibergebeugt, ein Schnitter mit Abrenbiindel und Sichel, der seiner
Partnerin zusieht. Rechts daneben, auf der Frde sitzend, ein zweiter Schnitter,
der die Rebhiihner einfangen will. In jeder Gruppe also ein stehendes Paar
und daneben, seitenverkehrt, einmal ein sitzendes Midchen, das andere Mal
ein sitzender Knabe. Dieses Wechselverhaltnis miiite sich auch beim «Herbsts
und beim «Winter» (Taf. LXIII, 411 und 412) wiederholen, wo die Komposition
im wesentlichen dieselbe ist. Hier aber sind die sitzenden oder vielmehr
knienden Figuren nicht in Wechselstellung, sondern jedesmal rechts, so daf}
zweifellos eine dieser Gruppen, und zwar der «Winter», nicht zu dieser Serie
gehdrt, was auch durch den Goldspitzendekor erkennbar wird, der auf den
anderen drei Gruppen fehlt. Gehdren die drei erstgenannten Gruppen zus
sammen, dann waren «Herbst» und «Frithling» mit den Riicken gegeneinander

aufzustellen, was uns beweisen wiirde, dafl wir hier unzweifelhaft einen Tafel-
schmuck vor uns haben.

Verwandt in ihrer Erscheinung sind die beiden Gruppen Taf. LXIV, 413
und 414,