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[’ART DU PHEINTRE

CHAPITRE PREMIER

LA PEINTURE ANTIQUE

NAISSANCE DE LA PEINTURE

Larlb esL une countinnelle recherehe,
Du jour on, & son apogeée, il vit sur I'ef-

R forl accomph et ne se soucie plus que
deé raftinement, il est bien pros de son
declin.

Nolre objeclil n'a pas élé d’écrive 1ci une véritable
histoire de I'Art qui excéderail les proportions el le
bult de cel ouvrage. Tanl de remarquables travaux
ont paru déja sur la maliere, kant d'aulres, non
moins savanls, s’y ajoulent presque chaque jour,
que nolre modesle role se bornera a donner une
idée générale des diverses évolulions de la peinture
depuis les Llemps les plus reculés. Les peinlres, d'or-
dinaire, se préoccupent trop peu de connailre les
vicissiludes de T'arl, vieux de plusieurs milliers
d’années, auquel ils consacrenl leur vie, alors que
ces questions passionnent nombre d'éerivains el de
curieux qui en ignorent presque loujours la pra-
lique. Nous avons done pensé qu'il élait bon de soll:-
citer I'intérét de I'éléve sur ce point, de Farder a coin-

!




9 L'ART DU PEINTRE

cevoir quelles obscures aspirations, quelles influences
éparses ont parlicipé a l'enfantement de la peinture.
quelles sources l'ont vivilide, quelles voies mystc-
rieuses, quelles stagnations prolongées, quels anéan-
iecements morlels suivis de lriomphanls réveils elle
a lraversés pour arriver jusqu'a nous. Un espril averl
ne peut manquer de Llirer profil de 'admirable ensei-
gnement qui se degage de son passé.

['origine des arls est chose fort obscure, el celle de
la peinlure est a peu prés inconnue.

En observant l'aplitude de I'homme & imiter ce
qu'il voit, en tenant comple des essais nformes
anxquels se complaisent les peuplades les plus sau-
vages, nous devons admellre que le gonl des arls, a
un degré quelconque, est aussi vieux que "humanilé.

Pour des cerveaux grossiers, incapables de raison-
nement et de réflexion, I'art, s’adressant aux sens par
les images, fut d’abord une lecon de choses, un lan-
oage, puis un actif agenl de civilisalion, et le prin-
cipal initialeur des religions.

(Uesl Iarchitecture, d’abord, qui fait logiquemen!
son apparition :

« 11 faut. dit pe Mercey ', batir la maitson avanl de
« songer a l'orner, il faul édifier le temple avant d’y
« placer l'idole ou l'image du dieu.

« Mais celte idole que l'on adore, el qui est en
« quelque sorte la base de I'idée religieuse, n'existail-
« elle pas avant le temple?

{. Dg Mercey, peinlre, membre de I'Institut. Eltudes sur [es
Beaua-Aris depuis leurs origines jusqu'a nos jours (1808-1860).
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« 51 elle existait, ce ne pouvail élre qu’a I'élal in-
« forme, comme ces pierres brules, ces Lrones &
« peine équarris qui représenlaient la divinité chez
« les premiers hommes, et qui, méme aprés 'inven-
« Lion de la sculpture, étaient encore plus respeclés
« que les plus belles slatues, surtoul quand ilsétaien!
« de grande dimension, la proporlion n'étant qu'un
« caraclere symbolique de plus el se réglant sur le
« plus ou moins d'imporlance du dieu'.

« 51 Larchiteclure a précédé la sculptlure, la sculp-
« ture a précédé la peinture. Il est plus naturel et plus
« facile de chercher & représenter les objels lels qu'ils
« gonl, avee leur relief et leur forme, et en donnant
« a une maliere queleconque ce relief et celle forme.
« que de reproduire ces objels sur nune surface plane
« et d’en rendre le relief par une série forl compliquée
« de combinaisons de lignes el de couleurs,

« La peinture, qui arrive la derniére el qui esl peul-
« elre laplus haule expression de I'art, a débulé par
« le dessin duconlour ou la silhouelle, donl, chez les
« nations occidenlales, Dibulades 2, personnage my-
« Lhigque, estl'inventeur prétendus Une {ois le conlour
« lrouvé, le délail mtérieur et 'étude du mouvement

. La maliere ajoulail encore au respect religieux de ces
grossieres idoles. Les aérolithes, par exemple, furent en grande
venération. On les considérait comme des émanations direcles
de la divinité, comme des présents que le ciel faisait & la terre.

Aussi le culte des pierresa-t-il été des plus tenaces. 11 subsista
dans les Gaules et la Germanie malgré les édits des empereurs
et des rois el persista, dans cette derniére contrée, jusque sous le
régne de Charlemagne.

2. Cetle légende a pour héroine une jeune Corinthienne qui,
voyant sur un mur ensoleillé I'ombre de son fiancé, se mel a
en lixer la sithouette avee une branche noireie au feu,
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« el de 'ensemble dela forme onl suivi progressive-
« ment.

« Celte filiation des arls parait assezralionnelle, et
« nous semble devoir élreadoplée, bien qu’ellesoil en
« désaccord avee les livres sacrés des Indous. »

Plus on senfonce dans Pantiquilé, plus on esl
frappé de I'absence de vérite el de sentiment dans la
peinture ; plus on conslate sa subordination absolue a
['architecture.

[l y en avait beaucoup el partoul.

Les monuments de 'Inde, de I’Asie=Mineure, de -
'Egypte, de la Grece, de I'Etrurie ¢laient lous peinls;
el les plus simples demeures ne différaienl pas en
cela des ¢difices publics. Les conslruclions sans colo-
ralion semblent dater des Romains.

Mais les origines de la peinlure s'enveloppent de
si épaisses lénebres, que nous laisserons aux savanis

o soin de les débrouiller dans ce colossal empire de la
Haute Asie qui s'appelle la Chine, el dont la civili-
salion semble contemporaine de celle de I'Inde; nous
leur abandonnerons également les Assyriens, Babylo-
niens. Perses, qui n'eurenl que peu de peintures,
ainsi que les Hébreux qui, de par leur religion, n'en
curent vraisemblablement pas du tout. Nous nous
contenterons ('insister sur ce principe généralemend
admis : toules les races humaines étant parlies de
I'Inde, leur berceau commun, pour se répandre peu a
peu vers I'Occident, art a suivi cel immense courant
d'émigration, s'inhltrant, se développant chez tel ou
lel peuple en raison inyerse de I’¢loignement du lien

de sa naissance, et nous limilerons ses origines aux
Kgyptiens.
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Consuller:

M. Mamsonoxn, LAt inlien, Aels déecoratifs de Ulnd2, 1893,
A. Gayer, L'Art persan (Paris, 1895,

C. Brocugr, Peinture en Perse (Revue arvchéologique, 19)5).
DievnaAroy, L'Art antique. Perse.

L'EGYPTE

De I'Inde, rien & dire en’effel conceraant la pein-
ture arlistique : ses figures symboliques, ses antiques
idoles nous sont parvenues dans un parfait état de
conservalion; et les fleurs, les plantes, les animaux,
dont subsistent encore de nombreuses traces, d¢-
notent la recherche de la couleur et du détail.

Quant aux Chinois, tout esl laid dans leur dessin;
etleurs peintures éclatantes, dénuées d’harmonie, de
proportions et de perspeclive, ont été les mémes de
tout temps. Aussi haut que l'on remonte, I'art chez
eux parail s'élre concenlré dans la polerie, renommeée
aux époques les plus lointaines. On en a retrouvé des
traces dont I'existence peut se fixer a4 2.600 ans avant
Jésus-Christ.

[.es Perses, comme tous les Orientaux, fabriquaient
de magnifiques lapisseries, que les Grees de I'époque
d'Alexandre le Grand appréciaient fort; mais st leurs
lentures et leurs mosaiques étaient d'une richesse
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exlréme par la diversilé el 'éclal des couleurs, le
dessin proprement dit demeura pour eux letire morte ;
le caraclére en ¢tait emprunté aux Egypliens.

On a donné, pour molif de leur ignorance du corps
humain, les lois religieuses qui proscrivaient le nu ;
c'est une mauvaise raison : les téles el les mains ne
valent pas mieux que le reste. Pourquoir ne pas
admeltre simplemenl que ce peuple était réfractaire
aux conceplions élevées de la peinture '?

Les relalions que les Egypliens enlrelenaient par la
mer Rouge avecles peuples de I'Inde, onl souvenl fail
attribuer a ceux-ci l'origine de leurs arts.

C’esl possible. Quoi qu'il en soit, la civilisation de
| Egyple est si pro-
digieusement an-
cienne, que ce serail
folie d'essayer d'en
délerminer les pre-
miéres manilesla-
Lions (fig. 1).

« (Uesten gypte;
« quont été Llrou-
« vées les plus an-
« eiennes peintures
« du monde connu.
« Sous ce ciel impide, rien ne s’altére. Quand Ma-

Fic. 1. — Ruines d'un temple,

Ancienne Egyple.

{. Manés, le seul nom de peintre persan ¢ui soit arrivé jusqu’a
nous, était célébre, dit-on, par son habileté a tracer sansreégle des
lignes parfaitement droites: de méme, au xive siécle, le Florentin
(ziolto dessinait des cercles sans compas. Mais ces tours d'adresse
ne prouvent pasle talent d'un peintre. Giotto a d'aulres titres i
notre admiration, tandis que Manés ne nous est révélé que par
cette légende.
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LA PEINTURE ANTIQUE 1
rielle découvrit, en 1851, la sépulture des Apis, il
vit dans une des tombes, celle de I'Apis, morl la
vingl-sixieme année du régnede Ramses I, 'em-
preinte des pieds nus des ouvriers qui, trois mille
deux cents ans auparavanl, avaienl couché le dieu
dans son sarcophage.

« Le musée de Giseh (ancien musée de Boulaq) pos-
sede une piece de lin merveilleusemenl conservée,
qui porle le nom du roi Pepi, de la VI* dynaslie, el
compte, par conséquent, plus de cinq mille ans. La
pyramide d'Ounas a fourni des morceaux d'élofle
encore plus vieux. On concoit que dans un pays
ou d'aussi fréles objels durenl tant de siecles, les
einlures qui décoraienl les lemples el les lom-
)eaux aienl éLé, en beaucoup d'endroils, épargnées
ar le temps el que quelques-unes d'enire elles
gardent encore une surprenante fraicheur. Sil'on
veul en juger, il faul aller au Louvre contempler,
dans la salle égyplienne du rez-de-chaussée, le heau
bas-reliel qui représente Seli 1°" el la déesse Hator.
Les chairs rouge brun des deux personnages, leurs
cheveux d'un noir brun ou tirant sur le bleu, leurs
vélemenls blancs, leurs bijoux mullicolores forment
un tableau si vif de tons et si harmonieux, qu'on a
peine a se figurer qu'une pareille enluminure re-
monle au débul de la XIX*® dynastie. Tandis que la
peinture grecque n’esl plus qu'un souvenir, la pein-
lure égyplienne exisle done encore, bien que heau-
coup plus vieille, et nous avons, pour la connailre,
des originaux qui nous en donnent une idée forl

précise ', »

. Pacn Ginanp, La Peinlure antique, Picard et kann, édif.
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Comme on le voit, nous sommes loin aujourd’hu
de 'opinion émise par Plalon 400 ans avant nolre ére,
atlribuant plus de dix siécles a la peinture égyplienne ;
opinion qui, par sa hardisse, rencontrait peu de crédil
aupres de ses conlemporains.

Fig, 2. — Peinlure des lombeaux de I’ Assassif. a Thebes.

Aucun peuple n'eut autant de souci de sa derniére
demeure. La construction el I'embellissement du
lombeau ¢taitl la grande aflaire de la vie. Ceux des
rois el des grands dignilaires étaient souvent com-
mencés deés le jour de leur naissance; les partlicu-
liers s’adressaient a4 des entrepreneurs, loueurs de
sépuleres, et leurs morts, selon le prix, recevaient
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une hospitalité plus ou moins confortable el luxueuse.
Si1, pour des causes diverses, le paiement reslail en
suspens, la premiére momie devait céder la place & une
aulre plus favorisée et descendre loute la hiérarchie
des tombeaux, jusqu'au misérable trou creusé dans le
I'oc. |

L'art des LEgyptiens ful avant loul architectural.

Fic. 3. — Peintures a Beni-Hassan.

Ce qui frappe surloul I'imagination du voyageur, ce
sont ces colosses de granit (fig. 2), ces obélisques

inombrables, ces édifices gigantesques qui ne con-
nurent, pour leur construction, que la roue, la poulie,
le plan incliné el... des milliers de bras humains '...

¥

Aussi les archilectes occupaient-ils un rang privilégic,

1. On pourrait avoir le secret de 1'énigme dans ces quelques
mots, remplis de philosophie, du drogman Joseph & Maxime
du Camp dans les ruines de Thébhes : « Savez-vous. Signor,
< (quavec cent mille branches de palmier cassées sur le dos de
«gens qui ont toujours les épaules nues, on batit bien des
« palais et des temples par-dessus le marché ! » (Le Nil,)

.!lr
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alors que les sculpleurs et les peinlres, obscurs arti-
sans, élaienl relégués dans la classe la plus infime'.
Quant ala peinlure, ellen'eut qu'unrole décoralif, cl

la détrempe seule

Y/ Pl fut pmliauée.. Les
7 i ,éh? ) peinlres gravailenl
IlrJ f / =+- ' 2 3
A A vy e, en creux dans la
\ Ny a\ . & III:.'_'; ¥ I e
S \ b pierre ou dessi-

. L | i . -
= o X .,(’ v naienl en un Lrail
i\ A\ f ;
\ \/ S A dur le conlour des
S B . .
\r K T sujels,  colorianl
; ., f_u_._. | eee -. y , |
¢ \( bl s ensuilea plat, sans
| A :
) [; ey aucun soucide mo-

delé, de relief, de
lumiéreetd’'ombre,
de perspectlive

e S (fig.3). Célalent en

B A0 T e e e -

ﬁ_ﬁf_‘ -—(——L—“‘& réalilé des enlumi-

B e N neurs. et de méme

que le coloris élail

;“H—-—r \f\ _‘ _f; ll& *$x£ invariable po G
j// \ \ \ III Jll ) b hﬂ f{ll{". A I&t{-{ﬂll o
o ( B / fr_r' ". )3' | [i_

A i\ Vi d'objets el de
N o ) T A e s S BT ; : B
= - cgures, de méme 1ls

s'en lenaient a un
dessin uniforme et
rigide dont leur
candide ignorance avait fait une formule immuable.
Incapables de monirerun personnage sous Lous ses as-
pects, ils le mettaient presque toujours de face, saufle

F'ic. 4. — Relour de echasse.

Peinture murale.

1. Les peintres plus encore que les sculpteurs. Quelgues noms
de sculpteurs figurent sur les monuments;aucun nom de peintre
ne s’y trouve, ce qui démontre le peu de cas qu'on faisait d'eux.
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cou el la téte qu'ils tournaient de profil, maisavee I'eeil
unique largemenl ouverl et regardant de face (fig. 4).
Leurs dogmes interdisanl 1'étude de 'anatomie, le
role du squeletle, la nature el le jeu des muscles
leur demeurérenl élrangers. Comme preuve de leur
connaissance impeccable des proporlions, on cite sou-
venl le fameux ca- -
non. On nous per- /[ 7
mellraden’élre pas J
absolumenl con- .-f;? /
vaincu. Des jambes : @~ 4
trop longues, des 7

¢paules  dévelop- s
pées oulre mesure, ‘ / /
- M . "

une évidente dis- . ~

: r’

proportion  dans

lt‘l‘l!‘if?ﬂll'}.lt" Ff]t‘H [1- o

cures qui décorenl

¢S 1ments, i
l e monuments

paraissent  pluldl

démonlrer que, sur | 2
ce point aussi, leur
science ful assez
bornée (fig. 5).
Ainsi, les Egypliens n’ont jamais varié leur maniére
ni fait un pas dansle sens de la vérité et de la vie. Deés
I'origine, réduite par les prétres au champ élroil des
images consacrées el des caracléres symboliques,

116, 5. — Un Seulpleur.
Thelies,

jamais la peinlure ne s'écarta de la voie tracée et ne
manifesla d'indépendance (fig. 6). On doit reporter la
plus grande part de celte invraisemblable immobililé
a une discipline sociale sans analogie chez les aulres
peuples. La délimilalion infranchissable des casles
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s'élendait avec la méme rigueur aux professions; le
ils se trouvait, de par les lois, contraint & exercer le
métier de son pére, méme s'1l n'y avait aucun gotil el
i’y devait acquérir aucune habilelé.

« L’homme qui avait, par exemple, les dispositions
« les plus décidées pour les arts, ne pouvail s’y livrer
« sl n'étart pas
« originaire de la
« classe des artis-
« les; et de méme
« lefilsd'un arliste
« était obligé de
« sulvre lacarriére
« desonpere,quel- o |
« que peu de dis-
« position qu’il pat
« monltrer pour cel
« art.
« Enfin le peu
« d'estime donl
« Joulssaient en
« Egypte les ar-
« listes, quiétaienl
Fi6. 6. — Figure ailée. « complés dans la
« derniére classe

o ——— —

« du peuple, dut contribuer aussi 4 empécher les
« progres de la pemlture '. »

(’est dans leurs monstres de pierre, dont «la masse
indestruclible a faligué le temps »; c'est sur leurs
¢ternels livres de granil que nous voyons défiler les

{. Parcror pE MoxTasenTt, peinlre et éerivain francais (1771-1849).
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rois, les dieux, les esclaves, les guerriers el leurs pri-

Fig. 7. — hu;u_i:" cdes hles.

Pointure des tombeaux de 'Assassif, Thebes,

sonniers, ainsi que les mulliples événements de leur

—

F'i6. 8. — Peinlure représenlant Uarrvivée en Eqgyple d'émigranls
asteliques.

H

existence religieuse, politique, agricole(/g. 7)', mili-

J

=

{. L'impot se payait en nature. Chague habilant devait, tous
les ans, apporter aux magasins de | Etat tant de mesures de blé,
lant de livres de viande, tant d'outres de miel, tant d’amphores
de vin, que le gouvernement se chargeait lui-méme d'écouler
avec grand profit. _

Un trait saillant des maurs ressort de ce travail naifl ; le
respect de l'autorité y est écrit par la dimension des personnages .
plus la situation officielle est élevée, plus la taille est imposante.
Ainsi les simples gens qui paient I'impoét sont moins grands que
les mesureurs, lesquels le sont moins aussi que les deux rece-
veurs du roi. Le roi est toujours dizx fois plus grand que ses sujels.
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laire, ouvriere, judiciaire, commerciale (fig. 8). Les
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F'16. 9. — Décoralion o un }*Huﬁc."ﬂ’.

cortéges et les cérémo -
nies funébres s’y dérou-
lent dans lous leurs dé-
lails et dans toules leurs
p hases.

Les peintres égypliens
ne pouvaient supporter
une pierre ou un mor-
ceau de bois a l'élal na-
turel. Ils enluminaient
tous les édifices, au de-
dans et au dehors : sur
les colonnes et les cha-
vileaux  s’'épanouissail
e lotus, fleur sacrée;
aux murailles el aux
plafonds, les étoiles, les
animaux fantasliques,
es vaulours, les scara-
bées, les rosaces de
planles formaient la dé-
coraltion (/iy. 9).

Celte extraordinaire
débauche de couleurs
vives régnail partout,
depuis le palais le plus
somplueux jusqu'a la
plus ® humble maison,
communiquant aux cilés
un air de féte perpétuel
qui répondait si bien au

caractere enjoué de ce peuple, s’harmonisail si heu-
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reusement avec le ciel magnifiquement bleu, qu on esl
aulorisé 4 conclure que si les Egyptiens ne furent pas
des arlistes complels, ils possédérent au plus haul
degré I'inslinel décoralif,

(lonsulter :

Maspeno, Arehéologie éqyplienne.

PierneTr, Dictionnaive archéologique de ULgyple.
Pave Girarv, La Peinture antigue.

Prisses d'Avesnes, Histoire de U'Art égyplien.
Pernor et Cnreiez, Histoire de UArt dans UAnliquilé,

LA GRECE

[.es Chaldéens c¢l les Phéniciens, ¢lonnamment
avancés sous le rapport des sciences, ne furenl pas
des artistes; mais leur puissance maritime, leurs mul-
liples moyens d'exporlation, firent d'eux des agenls
de transmission. Par eux, lesaulres peuples du bassin
de la Méditerranée connurent la civilisation el les
arts de I'Egypte et de I’Assyrie!. A travers les Juifs,

|, Les Assyriens et les Babyloniens étaient célebres par leurs
armes, bijoux, orfévrerie, divoires, poteries et par leurs tapisse-
ries de haute lisse. La peinture, d'apreés ce que nous pouvons en
voir, était & peu prés nalle, et tout porte a croire que les dessins
et cartons qui servirent a 'exécution de leurs tapisseries les plus
renommées furent composés par des peintres grees. La reputa-

tion en était si grande que Néron paya 'une d'elles840.000 francs
de notre monnaie.




16 L ART DU PEINTRE

les Nubiens, les Sabiens, les Héthéens, les Phrygiens,
les Lydiens qui, peul-étreavant Egine, inventérent la
monnaie,les Perses!, ele., ceux-ci parvinrent en GGréce,
terre merveilleuse out devaient se concenlrer loules les
forces intellectuelles, et que le génie des arls maintinl
pendant plusieurs siécles®a latéte de I'univers connu.

Si les Egvptiens revendiquent les premiéres mani-
feslations de la peinture?, les Grecs ne manquent pas
de leur disputer cet honneur et de soulenir qu’ils la
. pratiquaient bien avant eux. La prétenlion est peu
admissible, étant donné le courant — d’Orient en
Occident — suivi par les civilisations. Les plus vieilles
traditions ne font guére remonter la pemnture grecque
au deld du siége de Troie®. On la croit cependanl
plus ancienne encore °.

« Hélene travaillail & une tapisserie sur laquelle
« elle représentail les nombreux combals dont elle
« avail éLé la cause. Yoila donc deés le temps du siége
« de Trole, ou au moins au temps d'Homeére, de la
« peinture d’histoire. On a lieu de penser que les
« couleurs en étaienl variées; mais quand ces tapis-
« series eussent élé en camaieu, ¢'étail Lloujours de la
« peinture. Cette peinture n’était, 1l est yrai, qu'en
« couleurs seéches. Mais Héléne ne faisait pas de la
« lapisserie sans que le dessin en fit tracé sur le ca-
« nevas; voila donc la peinture telle gu'elle fut, au

1. Consulter les travaux de M. et de M=* DiruLAFOV.

2. Le siecle de Périclés marque l'apogée de sa gloire.

3. lls accusent six mille ans avant les Grecs!

4. Capitale de l'antique Troade, prise parles Grees apreés dix
ans de siege, xur® siécle avant Jésus-Christ.

5. Certaines fraces semblentrévéler son existenceau xvi® siécle,
époque contemporaine de la xvini® dynastie égyplienne.
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« moins dans son origine, c¢'est-a-dire simplement
« linéaire. Mais si sa tapisserie devail élre variée de
« couleurs, elle avail apparemment sous les yeux un
« dessin colorié quilui servait de modele, soit quelle
« el fail elle-méme, soil qu'il lui et élé fourni
« par quelque arlisle, ainsi voila la peinture ayant fail
« déjaquelques progrés, la voila employantdiff¢rentes
« couleurs au pinceau, el telle & peu prées qu’elle est
« encore aujourd’hui dans I'Orient.

« Dans I'lliade, lorsque Andromaque apprend la
« mort de son époux, elle est occupée a representer
« en lapisserie des fleurs de diverses couleurs : 1|
« devient done certain que du lemps d'Homére !, la
« peinlure n'étail plus réduile an simple trait, ni
« méme au camaieu; mais qu'elle employait des cou-
« leurs différentes ; et il nous est permis de croire
« que 'ouvrage d'Héléne élail un lableau d'histoire
« en tapisserie dont les couleurs élaient variées®. »

['art, exclusivement religieux chez les Orienlaux
qui I'emprisonnaient dans I'élroile représenlalion de
ligures dont chaque atlitude, chaque attribul élaient
fixés par les rites sacrés, l'art s'Thumanisa el s’assouplil
sur le sol de I'’Atlique. Sans doute. les pemlres grecs
s'écarlerent rarement des Lypes consacrés par leur
mythologie; mais une enliére liberté leur fut laissée
par les législateurs el les prélres, qui voyaient dans
les arts un puissant moyen d'agir sur l'espril du
peuple. Fails glorieux, combals épiques, apothéoses
de I'héroisme el de la beaulé, partout el toujours,
sous toules les formes, c’est I'hommage rendu a la

. 900 ans avant Jésus-Christ. ,
2, Leveque (1736-1812), Encyclopédie méthodique.
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divinité. La peinlure n'a done pas ¢chappé au pou-
voir religieux, lous les auleurs anciens s'accorden
sur ce poinl; mais ce pouvoir n'eut rien d’arbitraire ni
de compressif, dans un pays qui dotait & la fois ses
dieux de toutes les perfections physiques et des fai-
blesses humaines les plus dégradantes', sans que le
culte en souflril?

Les Primitifs

La peinture, en Gréce, n'eul pendanl forl long-
lemps quun role infime et demeura tres inférieure a
"archileclure el & la sculplure. Des causes nom-
breuses, nolammenl I'invasion dorienne, relardérent
indéfiniment son essor, et elle n'eut d’autre destlina-
Lion, toul d'abord, que la colorationdes édifices et des
stalues “. Clest vers le vi© siécle avant nolre ére qu’ap-
arurenl a Sycione el & Corinlhe, 'antique colonie
bhénicienne, les premiers peinlres dignes de ce nom.
suncore ce qu'ils peignaienl sommairement sur les
monuments élail-1l bien loin de s’inspirer de la nature
ou d'un sentimenl personnel. Ce devail &ire une sorle

1. Le respect de la divinilé étail si grand que, pendant la re-
présenlalion de cerlaine tragédie d’'Eschyle, le public, mécon-
tent d'une sceéne quelque peu irrévérencieuse a 'égard d'un dieu.
condamna ['auleur séance tenante et ne lui accorda la vie qu'a
la priére de son pére Amynios, I'un des vainqueurs de Salamine,
(ui vint en pleurant montrer I'unique bras qui lui restait de la
bataille,

2. Selon Vilruve, les peintres, d'abord symbolisles, se mirent
ensuile & colorier les bas-reliefs des sculpteurs, ce qui les con-
duisit a en faire des imitations peintes.
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de langage 1magé : une ville élait figurée par une
maison, une flotle par une galére, une forél par un
arbre.

Contrairement aux Egyptiens, les Grecs lenaient
la peinlure et ceux qui s’y adonnaient en haule es-

Lime.

« L’'influence de I'éducalion chez les Grecs se mani-
« lesle sur tous les chefs-d’eceuvre sorlis de leur génie ;
« le peuple en était si jaloux que Pline rapporte un
« reglement qui ne permellail qu'aux hommes libres
« el distingués par leur naissance d'exercer les arts.
« Il s'ensuil que dans celle république aristocratique
« un citoyen se serail cru indigne d'eslime si, exer-
« canl un art, 1l avail cherché a en lirer prohil (Lfo-
« NARD DE YINCI). »

Le gout de T'enluminure des édifices, né comme
dans toul I'Orient du besoin datténuer l'éclal de la
lumiére, insoulenable sur des surfaces blanches, se
développa & un point que nous avons peine 4 nous
figurer. Ces ruines mainlenanl presque nues, que le
soleil et les siécles onl revélues d'une paline si har-
monieuse, élaient peintes de la base au faite. Les
statues! qui les décoraient avaienl leurs vélements
coloriés el dorés, les chairs encausliquées, les che-
veux, les sourcils, le bord des paupiéres leinlés de
jaune; les levres rougies ; el 'efforl pour simuler la

vie ;ﬂlﬂit_]lmipl'fl les couvrir de bijoux, de fleursel de
parfums.

1. « Leurs vieilles statues de bois, dit P, GigaArp, leurs an-
« tiques 1doles etaient enduites de vermillon, et par endroil
« dorées; la couleur et l'or, en les parant, les préservaient de
« 'humidité et de la pourriture. »
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(Cesl celle curieuse alliance de la peinture et de la
sculplure que le mailre Gérome a ressuscitée de nos
jours avec tant de bonheur. Sa charmante Joweuse de
boules (Salon de 1902), sa somplueuse Corinthe (1904),
sa fine Tanagra (musée du Luxembourg) ne sonl
aulre chose que d'heureuses et savanles reconstitu-
tions de marbre et d'ivoire, leinls el ornemenltés a la
manieére anlique.

[l nous est impossible de délerminer la valeur de la
peinture grecque, donl rien ne subsisle aujourd’hui et
qui n'est connue que par les descriptions des auteurs
anciens, les vases relrouvés en grand nombre et les
décorations décadentes d'Herculanum et de Pompéi.
(est bien peu pour formuler un jugement décisif et
se [lalter de I'imposer. Aussi est-il permis de s'élon-
ner de 'enthousiasme débordant du crilique anglais
Webbs !,

« Les fragmenls des peintures anliques qui nous
« restent des Romains, ou plulol des arlisles grecs,
« des lors dégénérés, qui travaillaient pour les
« Romains leurs vainqueurs, sonl, pour la pluparl,
« d'un choix si éléganl, sivrai, si grand, d'une jus-
« lesse de trait si précieuse, d’une lelle fraicheur de
« couleur, que nous n'avons rien & leur opposer
« depuis la renaissance des arls en Europe. Auprés
« d’eux le grand Michel-Ange devienl farouche, Ra-
« phaél lui-méme, bien qu'il semble avoir suivi la
« marche des artisles de antiquité, est lourd dans
« ses formes el dans le choix de ses altliludes : dans
« ses ornements en arabesques, il esl leur copisle
« exacl, el s1 les ouvrages de ces fameux Ilaliens

1. 1798.
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« Pemportenl sur les peinlures anliques qui nous
« sonl connues, ¢'est par I'abondance dans la compo-
« silion, et par la vigueur de couleur qu’ils ont don-
« nées A leurs tableaux peints a lhuile. »

Quelle que soit la vogue dont jouil de son temps
cel écrivain paradoxal, nous ne le citons qua lilre de
curiosité, car le fail d'opposer les peintures de Pompéi
3 celles de Raphaél et de Michel-Ange ne supporle
pas l'examen. Nul plus que nous na le respect cf
Pamour de antiquilé ; mais un pareil jugement esl
dénué de sens commun ; el s'il est sincére, ne fait pas
honneura laclairvoyance de son auleur.

L'opinion de Ch. Blanc el de Roger Peyre est au-
lrement sensée el motivée.

« L’arl par excellence de I'anliquité mythologique,
« dil le premier— n'a pas élé,n’a puélre la peinture;
« ¢l il nous est permis de l'affirmer par induclion,
« bien que le lemps ail si peurespeclé les acuvres de
« la peinture anlique el qu’il ne nous reste guere que
« les fresques de Pompeia, qui élailune ville greeque

« par son génie el son alticisme, el quelques mor-
« coaux admirables trouvés récemment a Rome dans
« le Tibre.

« Sous l'empire de la mythologie, qui ramenail
« I'homme loule la eréation, el qui ne voyail dans les
« dieux que des hommes parfails, rendus immortels
« par la beaulé, I'arl préfere, 'arl dominanl dul élre

« la sculpture f. »

It le second :

Yo CH. BLANG.
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« Quoi qu’il en soil, nous ne possédons aucune
« ceuvre célebre qui nous permelle d'adopter les ju-
« gemenls des eriliques de Fantiquité, qui exprimenl

« la méme admiralion pour leurs grands peinlres que
« pour leurs grands sculpleurs, el I'on peul admellre
« (que la peinture moderne lemporle par éclal, la
« variélé, la puissance el I'expression, sur Ia pein-
« lure anlique ', »

Done, il n'est pas plus permis de douler du lalen|
des peintres grecs que de leur existence, el beaucoup
d’enlre eux durent ¢tre des artisles de grande enver-
gure. Les noms de Polygnole de Thasos, Zeuxis,
‘uphranor, Parrhasius, ‘amphyle, Pausias, Apelle,
Protogéne. (qui vivaient i la plus belle ¢pocque arlis-
Lique *, n'auraienl pas (raversé des siecles pour se
perpeluer jusqu'a nous, s'ils eussenl élé ceux de
peintres médiocres.

Mais élaient-ils les pairs d'lelinus el de Dinocrate®;
de Phidias, de Polycléle et de P axilele *?2 Leur
art ful-il supérieur, égal on inférieur a celui e o
Renaissance ? La queslion risque fort de n'élre Jamais
lranchée, & moins qu'un hasard heureux ne ramene
un jour a la lumidre quelque chef-d’oeuvre ensevel;.

Les noms les plus anciens relevés dans les auleurs
grecs sont: Creantuis et CLEopuaNTE 5. de Corinthe
Craton el TELEPHANE, de Sycione; SAvrias, de Samos :

1. Rocer Pevyre, Histoire genérale des Beaux-Arts (Delagrave.
édit.). |

2. Entre 450 et 350 avant Jésus-Christ. siecle de Péricles,

4. Archilectes de la meéme Epoque.

4. Slatuaires illuslres.

+. Peintre monochrome qui n’employait, d'aprés Pline, que de
la brique pilée comme unique couleur.
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Pmicociis, d'Egypte, lesquels florissaient entre 900
el 7C0 ans avanl Jésus-Christ.

PoLyenore de Thasos ful, le premier sans doule.
un artiste supérieur. Il vivail & 'époque de Phidias,
'illustre staluaire (v* si¢cle avanl Jésus-Christ), cl
fut un novaleur. A partir de ce moment, on peul dé-
Linir plusieurs écoles : attique, lonienne,’ sycionienne,
rhodienne.

Ecole attique

PorLyeNoTE, qui parail apparlenir a celle école, osa
peindre avec plusieurs lons. Encore le fit-il avee la
plus grande sobriélé, a plal, et presque loujours sans
modelé. Ses ceuvres, concues dans un sens décoratif,
ornaienl la galerie Leskhé & Delphes (Prise de Troie,
scéne des enfers), ainst qu'une partie du Peecile!
d’Athénes, ou il représenta des épisodes de la Guerre
de Troie. Au Peecile, Lravaillérent également Micon el
Paxexos, frére de Phidias. Le premier retraca la
bataille de Marathon, le second, I¢ combal des Alh¢-
niens el des Amazones .

Les premiers concours el exposilions publiques
[ml‘:iiﬁrﬁ{‘ttl dater de celle t"[unlllf". el .avolr eu pour
cenlres principaux Delphes el Corinthe. Exactemenl
comme aujourd hui, des peintres organisaient des
expositions parliculiéres.

1. Porligue,

2. Nous lavonsdil, la considéralion que les Grecs avaient pour
les dartistes venait en grande parlie de ce qu'ils ne faisaient pas
meétier de leur art. Polygnole, pour prix de ses grands travaux,
s¢ vit honorer par les Alhéniens du droil de cité.
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Ecoles ionienne et sycionienne

La pemnlure jusque-la n’avait été que auxiliaire de
I'archileclure.

Arorropone d’Athénes ful un de ceux qui lui don-
nerent une exislence propre en créant la peinture de
chevalet, plus pelile, plus variée, el indépendante des
¢difices '. 1l rechercha en outre le modelé et la cou-
leur, et celte maniére inconnue remplacant Loul &
lait les teinles plales, lrouva dans Zeuxis? el Parris-
sius de fervenls apolres.

La forme conventionnelle et symbolique ful délais-
sée pour I'imilation de la nalure, et dans ce genre
nouveau et révolulionnaire, Amistine de Thébes? se
distingna par la recherche du senliment intime, Nicias
¢t Evpnranor* s'allachérent & donner un caraclére
de vraisemblance a leurs épisodes de guerre.

L. Un prétve en adorvalion, Ajax enflammé des feux de lir
foudre. |

2, Zeuxis ful un réaliste; la légende lui atlribue un tableau re-
presentant un jeune homme portant des fruits, que les oiseanx.
trompés par I'exaclitude de la peinture, essayaient de hecqueter.
Mais Zeuxis, loin d'en étre satisfait, se reprochait d'avoir trop
hien exéculé les fruits aux dépens du personnage, puisque celui-ci
ne faisait pas penr aux oiseanx.

ll_ auratl peint aussi hmumqp de figures et de sujets mytho-
logiques, parmi lesguels : Jupiter auw miliew des Dieusx. Hercule
enfant etouffant deux serpenls devant Amphilryon et Alew éne
qur pdlit d’eflroi...

Onaltribue & Parrhasius la Personnification du peuple & Athénes,
le Grand-Prétre de Cybele, Nourrice crétoise el son enfant,
djax dispwtant a Ulysse Uavimure d’ Achille...

3. Un Malade, Vieillurd montrant & un enfant d Jouer®*de [a
lyre, Chasseurs el gibier...

1 i ! e ")
4. Combal e¢questre, les Douze Dieux, un Guerrier...
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['école de Sycione produisit Evrompe, PAavenyee ',
Timantue, Pausias; el 1'école de Rhodes, APELLE?,
de I'tle de Cos (1v® siécle avant Jésus-Christ), peinlre
el ami d'Alexandre le Grand.

Considéré comme le plus grand peinlre gree, de
méme que Phidias est considéré comme le plus grand
sculpleur, on a souvenl comparé Apelle & Raphaél.
[.es auteurs anciens lui altribuent un génie incompa-
rable, et une égale mailrise pour peindre lallégorie,
le porlrait, le nu, les animaux, elc.

« Son chef-d’ceuvre?® élail la Vénus Anadyomeénc.
Toul mailre du monde gu'il élait, Augusle nosa
'enlever a la ville de Cos, quen lui remeltanl pour
cenl lalents d'impols.

« Les sentiments d’Apelle élaient dignes de son
lalenl. C’est lui qui mil en lumiere le mérile de
Prologéne, que les Rhodiens nappréciaienl pas &
sa valeur, en payanl plus qu’il ne le demandail
quelques-unes de ses ceuyres, el en répandant le
bruit qu'il les achelail pour les faire passer pour
ses ceuvres. Celle conduile généreuse d'Apelle
alteignil son hut, el lorsque, quelques années plus.
lard, Démélrius vinl mellre lesiege devanl Rhodes,
il pul dire qu'il renoncail & son enlreprise de peur
de détruire 1'Zalyse de Prologene, qui se lrouvail
dans le quartier de la ville par lequel il pouvail di-
riger son allaque avec chance de suceés *. »

1. Combuatl devant la ville de Phlius, une Vicloire des Alhéniens,
l/lysse faisant le feu...

2, Le roi Antigone, Clilus parlanl pour la guerre, le roi Me-
nandre, Alexandre et la Victowre, Diane dansant avec des jeunes
fitles, U'Eclair, le Tonnerre.

3. R, Peyine, lisloire genérale des Beaun-Arts. Delagrave édit,

4. lalyse, héros de I'histoire légendaire de I'ile.

“)

il
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Alors que nous avons sous les yeux des peinlures
ézypliennes admirablemenl conservées, la fatalité

Fic. 10. — Balaille d'Issus.

Mosaique provenant de la maison du Faune a Pompei, et reproduisant
une ancienne peinture grecque (Musiée de Naples).

aveugle el brulale s'est plu 4 anéanlir loutes les pro-
ductions de l'arl picltural grec. De lanl d ceuvres, ce-

gy ——

Fic, 11. — Noces Aldobrandines.
(Peinlure grecque conservée au Musée du Vatican.)

lébrées avee amour par les historiens, 1l reste aujour-
d'hul des noms el des descriplions... (fig. 10)°,

. La bafaille d'Issus (on d’Arbelles), mosaique refrouvée a
Pompeél, passe pour avolr élé exéculée daprées un lableau
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OQuelques pales vesliges, encore visibles sur les dé-
Lris recueillis dans les ruines de Mycénes! et de Ty-
rinlhe lors des mémorables fouilles ¢ui passionnéren!

ot
AN
—

Fie. 12. — L Adoption ol Obsdipe ‘ur'h'".-’!' herger e f’nfyr"u'_

(Peinfure trouvee i Pompei. )

le monde archéologique. des mosaiques=, une lresque
glque,
représentant un mariage anlique (Noces Aldobran-

d'iéléna, sceur d'Alexandre le Grand. C'est le seul document
d"apres lequel on puisse se former une vague idée de la pein-
lure grecque de celte époque.

1. Villes de 1'Argolide (Péloponese).

Myeeénes, saccagée par les Romains, n'étail déja plus quune
ruine du temps de Pausanias, hislorien-géographe, n* siécle.

2. Zénodore, 1°r siécle : Sosus, m* sicele.
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dines, Musée du Valican') (fig. 11), quelques portrails
sur des tombeaux, les peintures de Pompéi el d Hercu-
lanum 2 fig. 12), des vases peinlts, onl seuls échappé a la
deslruclion (fig. 13).
| 2 IFort heureusement
4 E pour 'histoire, 'om-
| bre des tombeaux
garda jalousemenl
les précieux vases fu-
néraires, couverls
d’images el d'inserip-
Lions, d'aprés lesquels
fut révélée el recons-
lituée I'existence des
peuplesde 'antiquilé.
[l apparlenail aux sa-
vanls modernes de
f auréole qui ceint la téle de Circe etail !1.{“_'11')1'“‘ t-[}“f} e
nominee par les anciens nimbus. « Clest, inviolée. Les 1ntéeréls
!11-” i;rf:ﬁf.-}l?i;I:iilifj!:m”inw”ui““m”m sacrés de I'humanité

et de la science firenl
d’eux les profanateurs de ces sépultures qu’avaient
épargnées les guerres sans merci, les révolutions
sanglantes, 'effondrement d'empires millénaires cl
les ravages du lemps (fig. 14).

Yic. 13. — Ulysse lre son eépee conlre
Circé pour venger Ses compagnons.

1. Découverte a Rome, en 1606, cetle fresque devint la pro-
priété du cardinal Aldobrandini, d'ott vient la désignalion ac-
tuelle,

9. Villes de plaisance romaines ensevelies par l'éruption du
Vésuve, I'an 79 de notre ¢re. Pompéi, la plus importante, (ul
découverte vers 1748. Les fouilles, d'abord mal conduites, furent
reprises a lafin du xvie siecle et complétées de 1812 a 1814,

Une admiration sans mesure salua indistinctement les ceuvres
d'art mises & jour, Depuis, on esf revenu a une plus juste appre-
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es vases de provenance corinthienne el atheé-
nienne, décorés avec tant d’art, sonl des spécimens
de peinture induslrielle' que les Grecs exportaient

Fi. 1%, — Urnes funéraires.

souvent fort loin. On les a crus pendant bien long-
temps d'origine élrusque : Gori el Buonarrotli®, ar-
chéologues et anliquaires italiens, en leur qualité de
Toscans avaient accrédité cetle opinion. Relrouveés

ciation de leur valeur. Ces f1meuses peintures sont de la main
d'arlistes grecs, ¢’est vrai, mais postérieures 4 la grande époque.
Les plus estimables, Achille parmi les filles de Scyros, et le
Phrygien Pdris jugeanl les (rois déesses, sont des cxuvres meé-
diocres.

{. Le tour dont certains potiers font encore usage aujourd hui,
serait originaire de Corinthe.

9. Gori (1691-1757). Buonaretti (1661-1733).
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Fic. 15. — Peinlure de vase, v11° stecle av, J.-C.

Fiecures noires sur fond rouge. — Periode archaique.

précieux par la diversilé de leurs formes el de leur
ornementation, ils offrenl une base solide & l'appré-

Fic. 16, — Peinture de vase, vic sieéecle.

Figures noires sur fond jaune.
cialion de la peinture grecque, dont on peul déga-

{. Prés de 40.000 provenant des nécropoles de la Tripolitaine,
de 1'Asie Mineure, de la Russie méridionale et de l'ancienne
Etrurie, et répartis dans les musées nalionaux et les collections

particulicres.
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Fic. 17. — Peinlure de vase, v° siecle.

Ficunres rouges sur fond noir.
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Fig. 18. — Peinture de vase. 1v* siecle.

Ficures noires sur fond blane.
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ger l'espril et le caraclére, d'apres les dessins et les
silhouettes qui v sont représentés.

Les plus anciennes poleries remontent an v siecle
avant Jésus-Christ (1™ époque) (fig. 15).

Celles du vi® au v siécle (2¢ époque) se reconnaissent
a4 leurs fonds blancs, jaunes ou rougesel a leurs figures
el ornements noirs (fig. 16).

Celles du v® au 1v° siecle (3¢ époque) a leurs figures
rouges sur fonds noirs (fig. 17).

Athena montant sur son char, vase a ligures noires
du Musée de Wurzbourg; (Edipe et le Sphine, {fond
d'une coupe & figures rouges du Musée du Valican,
sonl des produclions des ve el 1v® sieécles (fig. 18).

Les peinlres poliers les plus célébres furent : Eu-
PpHRONIOS, Douris el Brycos, lous trois Alhéniens.

(Consuller :

Rocen PeYRe, Histoire générale des Beauxr-Arts.
Lexorvaxn, Hisloire ancienne.

Hevzey, Missions archéologiques, 1831 .

PErrot el Cureiez, Hisloire de UArt dans Uantiquilé.
BevLE, L'Art grec avanl Péricles.

PAvL Girarp, La Peinture antique.

De Cavrus, Peinture antique.

E. Porrier, Douris el les peintres de vases grecs.

S. Reynacu, Hisloire générale des Arts plastiques, 1807.
WiNckeLMANN, Histoive de U'Art chez les Anciens.
Covrienon, Archéologie grecque.

DusMont et Cuarvaiy, Céramique de la Grece propre.




LA PEINIURE ANTIQUE

L’ETRURIE

D'ou les peintres de I'Etrurie (enaient-ils leur arl?
De la Phénicie!, de I'Egypte ou de la Gréce? Quel esl
ce peuple, émigré d’une terre mconnue, qui se trou-
vail implanté dans I'Italie méridionale (la Toscane),
bien avant la fondation de Rome el la naissance du
peuple romain, el qui s’y mainlint indépendant jus-
qu'au me siecle avant Jésus-Christ?

Les uns voient en eux des colonisaleurs grecs déli-
nitivement détachés de la mére patrie; les aulres, des
Asialiques déracinés du sol natal par un de ces éve-
nemenls inexpliqués de I'histoire des peuples®. La
seconde hypothése parail la plus vraisemblable.

Ce qui est cerlain, c’est qu’ils avaient de puis-
santes affinités avec les Orienlaux, la Sicile el la
Grece ; que le caraclere de leur art a des analogies
frappantes avec celui des Egyptiens et des Grecs pri-
mitifs, et que les archéologues conlemporains, désar-
més quant a leur ethnologie, n'hésitent pas a recon-
naitre en eux les disciples des uns et des aulres. La

I. Contrée de I'ancienne Syrie, entre le Liban et la Méditerra-
nee.

9. L'historien grec Hérodote croit les Etrusques originaires de_

la Lydie ; leur émigration aurait suivi l'invasion dorienne.
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e leur dessin sans modelé, leurs procédés par
ates s'inspirent des Egyptiens (fig. 19); tan-
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es sujels, empruntés en grande parlie a la
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Fic. 19, — Peinlure a [resque.

Style ancien, premiére periode.

mylhologie des Grees quand ils ne sonl pas lirés de
leur propre religion, décélent, dés les premiers essais,
'influence de ceux-ci (Ag. 20);: influence qui ne fera

Fic. 20. — f‘.'_fff.*.-".'n'f‘ .Hj.'H'f_-'.l'r."_

Styvle a11cien.

que croilre, sans parvenir pourlant a effacer les rémi-
niscences orientales et & dompler une rudesse invélé-
rée (fig. 21). Mais d'autres éléments parlicipérent a la
formation de l'arl étrusque, marquée d’une forte n-
dividualité; el il ne faut pas oublier qu'une civilisa-
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lion indigéne, dite villanovienne, existait lors de leur
arrivée en Italie.

el
e ) - =
q %:I'- ] d. l} -'

Fic. 21. — Peinture murale.

Sivle aneien.

Les temples élrusques ne sont plus que poussiére.

= —rww Tw TR s aeweoe .

G, 22, — Aclille tinmolant des ;u‘imnuniﬁm (A mnes
de Palraocle.

Fresque d'un tombeau, Vulei.

Charpenlés en bois, décorés de slalues et d'ornements
de lerre cuile, la fragilité des malériaux lhmilail
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forcément leur longévité. Et les atteintes du temps

n'élaient pasles plus redoutables.

Mais, 2 I'exemple des Orientaux, Africains ou Asia-
liques, les Elrusgues se préoccupaient bien autrement
de la sécurilé, de aménagement et de la parure de

leurs tombeaux. Sou-

venlereusésdansleroc
el complelement dis-
simulés aux regards,
ceux-ci comprenaient
une ou plusieurs
chambres quelquefois
rbs vasles el lrés or-
nées (fig. 22). [.es su-
jels religieux et les
allégories funebres n'y
élaient pas seuls ad-
mis. loin de la;on ¥
voyait aussi des scenes
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| rappelant  l'existence
torrestre du mort dans
Ay 9] Y ¥ # . F
Frasi2acs = llanseutc le décor reconstitué de

Peinture décoralive. A
<a maison, des chasses,

toules choseés propres &

des danses, des feslns,
sser agreiﬂhlenmm le temps

l'égayer et a lui faire pa
Jans Dautre monde (/ig. 23).
Toules les peintures mises & jour, ainsi que la plu-

part des vases proviennent des sépullures \ (fig. 24).

{. Dans l'ancienne Tarquinies, pres de Corneto, on a Tecemi-
ment découvert deux mille chambres funéraires profondément

creusées dans le roc et formant plusieurs etages. Peaucoup pos-
sédent des peinlures murales ; les urnes el les vases représentent

T

—

des sacrifices, des supplic

es horribles, des scones des enfers, etc.
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(Cest surtout par la eéramique que nous pouvons
juger les Etrusques. A I'imitation des Grees, ils pel-
gnaient sur l'argile de véritables tableaux, trés supe-
rieurs, n'en doutons pas, & leurs peinlures murales.

De Mercey divise la céramique en égypto-clrusque,
archaique-étrusque, greco-étrusque ; et M. Jules Mar-
tha, en style archaique, style severe, style Libre.

Un grand nombre de
vases de lapremiere époque
en terre brune, ont éLé dé-
couverts dans les tombeaux
de la Campanie '. Le genre
et le style des décorations
semblent attester leur ori-
gineégyplienne. Toul porte
a croire, cependant, qu’ils
ﬂl][)u’:ll‘[lﬂllﬂ{"."ﬂl AUEPICINer e ay g e
age grec, bien que les su- S (rs e o
jels terrifiants qu'ils repré- (Musée du Louvre.)
sentent n'alent aucun rap-
port avec la religion el les meeurs hellenes. Mais « les
ils de Danaiis et de Céerops durent se souvenir long-
tempsde 'lLgyple? ». :

La seconde époque différe essentiellementde la pre-
cédente. Aux effroyables mysléres, aux personnages
hideux et féroces suceédent desscénes de combals ol
les guerriers taloués, mouslachus, et couverls d'ar-
mures font songer & nos chevaliers du moyen age.
D'ailleurs, rien de naturel ni de vivant dans ces lulles
violentes o l'exagération de l'attitude el du geste

{. La Campanie a longlemps appartenu aux Elrusques.
2. De MERCEY.
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n‘arrive pas a produire le mouvement. L'inlérél
réside dans 1'effort vers I'exactitude des formes et des
proportions.

La troisitme période s'inspire uniquement de l'art
orec, el pour les sujels el pour 'exécution. Les
I:]LI‘Liﬁiillea s’Thumanisent, s'assouplissent; ils s'essalent
4 la grace et a la beauté,
le nu dominera bientot:
ils recherchent des su-
jels plus calmes, méme
riants, non dénués par-
fois de verve salirique.
Mais jamais ils n'altein-
dront la perfection de
leurs maitres; et si,
pendant longtemps la
distinclion n’a pu s'éla-
blir entre la céramique
orecque et la céramique
étrusque, 1l estavéré au-
jourd’hui que les origi-

/ naux, les modeéles-lypes

2 élaient des ouvrages

. , imporlés par le com-
I'16. 28, — Peinture de vase, ImMpol LES p"” ](: f;illl

Fieure ronge sur fond noir. merce ou ¢émanés d’ar-

tistes grecs élablis dans
le pays. Comme on en (rouvail abondamment en
Etreurie et plustard en Toscane, alors quiiln’en existait
plus en Grece que fort peu, on les altribua nalurelle-
ment aux indigénes. Or ceux-ci se contenlaient de faire
des imitations ou des copies dans la méme maniére et
le méme style. Félicilons-les de ce que leur habileié
manuelle n'ait pas réussi & annuler le caractere parti-
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culier de leurs productions. Plus malléables, les
litrusques n'cussent éLé que des plagiaires (fig. 25).

Il ne faut demander aux Elrusques ni la souplesse
des mouvements, ni la grice des allitudes. Leur
humeur mquiete el sombre, leur fanalisme, les rites
myslérieux d'une religion cruelle dont les serviteurs,
prélres-soldats, brandissaient les serpents el la lorche,
s'insurgent contre toule recherche de naturel el d'élé-
gance.

La peinture murale passa & peu pres par les mémes
phases, mais resta loujours au-dessous de la peinture
des vases. Les plus anciennes fresques monlrent des
animaux de formes et de proporlions bizarres, alors
que le dessin des personnages réveéle déja quelque
souct de vérilé. Le noir, le rouge, le jaune sont les
seules couleurs employées, et la différence des sexes
s'établit simplement par la nuance des chairs : rouge
pour les hommes, blanche pour les femmes. Comme
chez les Egyptiens, la (8le'de profil s'éclaire d'un cvil
de face, le corps est aussi de face. avec les exlrémilés
d'une longueur invraisemblable ; et, comme chez les
anciens Grecs, presque loutes les divinités sont ailées,
ainsi que les attribuls qui les accompagnent.

Les I_:‘:LI‘UH{]UEE pourraient forl bien étre les inven-
leurs de la fresque. Ils peignaient tantot sur un enduil
préalablement élendu & méme le roe, tantot sur pan-
neaux d'argile. Le dessin lracé en creux, ala poinle, ils
remplissaient ensuile de couleur I'espace circonseril
(lans le contour.

Peu & peu des progres se réalisent. Le génie grec
penélre les ceuvres étrusques ; les figures se libéeren
de leurs gaines rigides; le nu apparait & (ravers
des voiles transparents : le dessin sadoucit; de
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nouvelles couleurs sont introduites. Plus tard vien-
dront la perspective et des lentatives de lumiere et
d'ombre.

« Je n’ai pu contempler sans é¢tonnement, dit Pline,
« les peintures qui sont encore loules [raiches el
« comme Loules récentes, qu'on voil & .anuvium,
« dans un temple ruiné ou elles subsistent au milieu
« de ces ruines sans aucun dommage. Ces deux pein-
« lures sont dela méme maiun et représentent, l'une
« Alalante, et I'autre Hélene; chacune est le pendant
« de l'autre. L’artiste a peinl Alalanle nue, el ces
« deux figures sonl d'une exquise beaulé ; mais
« Héléne est représentée avec loule I'innocence Vir-
« ginale, c'est-a-dire avanl son enlévement. [’empe-
« reur Caligula essaya de faire enlever ces deux pein-
« tures ; la nature de 'enduit ne le permit pas. »

Par ce que I'on connait, 'admiration d'un juge aussi
éelairé que Pline s’explique difficilement. L'éloge con-
cerne-t-il spécialement ces deux ligures ou englobe-
l-il 'ensemble de la peinture étrusque ? Faul-1l con-
clure que toutce qui ful vraiment beau a péri, oudou-
ter de la sincérité du crilique, emporté par le patrio-
lique désir d'exalter la gloire universelle de 'empire?

Quoi qu'il en soit, les modernes, Winckelmann', de
Mercey, elc. ne partageni pas son enthousiasme, el
M. Paul Girard remarque que les coloralions étaient
toules conventionnelles ; il a noté des arbustes el des
chevaux bleus, deslions mouchetés de vert. Dans ces
peintures, les animaux et les personnages, cerncs
d'un trail noir, se détachaient presque toujours sur
un fond blanchatre ou jaune clair.

{. Célebre archéologue et antiquaire allemand (AT717-1768).




LA PEINTURE ANTIQUE 41

Ces contradictions démontrent, une fois de plus,
combien il est difficile de se former une jusle idée
d'époques aussi loinlaines, de mesurer 'exacte valeur
artistique d'un peuple, méme quand, plus heureux
que les Grecs, ce peuple a laissé de sa peinture des
traces Lrés visibles el assez nombreuses.

(= vj | |
49 Sz
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0 Uind [

: 7

Fi6. 26. — Peinlures sur briques de Caevé.
(Musce du Louvre.)

« Ce qui donne aux fresques élrusques un prix par-
« liculier — écrit M. Jules Martha'! — c'est qu'elles
« sont comme les témoins d'un arl disparu. On sail
« quelle a élé la gloire de la peinture en Grece. L'an-
« tiquilé est unanime dans son admiration. Elle nous
« entrelient avec complaisance des grands peintres,
« déerit leurs lableaux, analyse leur slyle el leur ma-
« niere el va jusqu'ad nous raconler leurs prouesses
« d’atelier. Mais ce ne sonl la que des anecdoles sou-

1. Manuel d’Archéologie étrusque et romaine. (Picard, édit.)
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« vent suspecles. Les ceavres, tonles les ceuvres onl
« péri. Les peinlures de 1'Etravie nous en ollrenl
« comme un reflet lointain. Quand les peintres de
« Tarquinies, de Ceeré (fig. 26), de Clusium, de Vulel

Fis. 27. — Peinture de Chiusi, Efruree,
(Emprunté & 'archéologie étrusque et romaine de Jules Mariha.)

exéeulaient leurs fresques, ils appliquaient les pro-
cédés de dessin, de composition, de coloralion qu'ils
n'avaient pas inventés, qu'ils tenaient d'une tradi-
tion importée et dontl'origine élail dans les grandes
« écoles dela Grecer (fig. 27).
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(Consulter :

Jures Marraa, Manuel d'Avchéologie élrusque el romaine.
Boissier, Promenades archéologiques.

DAREMBERG et SacLio, Dictionnaire des Antiquiles.

P. Giranp., La Peinture anlique.

Nokr pes VerGens, L'Etrurie et les Efrusques.

Micnavr, Histoire des anciens peuples de Ullulie.

Fréperic pe Mercey, Eludes sur les Beauxr-Aris.
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ROME

Rome, qui domina le monde connu, fit pénétrer
partout sa civilisation, couvril de travaux immenses
et magnifiques non seulementl I'llalie et les pro-

vinces, mais ses colonies les plus lointames ; Ro me,

qui enfanta tant d'in-
comparables  Ingé-
nieurs, architecles,
sculpteurs', mosais-
tes, orfevres, gra-
veurs en pierres fines
et en médailles, céra-
mistes eb verriers,
Rome, qui posséda
loutes les puissances
el toutes les gloires,
Rome esl & peu pres

Fi6. 28. — Peinture d'enseigne
d'un crémier.

indigente sous le rapporl de la peinture (fig. 28). Alors
(que, pour les aulres arts, son activité prodigieuse avail
absorbé ou transformé les éléments étrangers, rien de

1. Les Romains firent des statues polychromes, mais leur
procédé différe essentiellement de celul des Grees qui consistail.
comme on l'a vu, 4 teindre ou & teinterapres coup des statues de
marbre blanc: les Romains, eux, assemblaient et combinaient
des marbres de diverses cculeurs,
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semblable ne se passa pour celui-ci. La peinlure, que
les Romains aimaient et recherchaient, ne ful jamais
un art national (£g. 29).
Venue de Greéce, direcle-
ment ou modifiée par le ca-
ractére étrusque, elle resla
grecque. Déja au vi© siecle,
les Romains achetaient aux
Grecs des peintures quils
couvraient d'or, et les alli-
raient chez eux par des tra-
vaux considérables et des
tf’ﬂiﬁ";‘rﬁi‘ .f;tfiiaj:fif::i’?;md h}mneurﬁ ae l(‘,:ut.es SOLess
g Vers 493, deux arlistes grecs
furent chargés de la décora-
lion dutemple de Cérés, & Rome. Sous la République,
sous I'Empire, les peintres, saul de rares exceplions,

Fic. 30. — Tableaw de nature morie.
Panthéon de Pompéi.

porlent des noms grecs : Métodoros, Damophilos,
Serapion, Dyonisios, Laia, Lala, etc. Les plus renom-
més eussent été, croyons-nous, peu appréciés dans
leur patrie; aussi les éléeves formés a leur école ne
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lurent-1ls que de piélres artistes; leur docilité aveugle
vis-a-vis de mailres insuffisants les voua a 'impuis-
sance (fig. 30).

Fic. 31. — Buveurs.
Peinture d'un Thermopolinm ou cabaret de Pompéi.

Pourlant, peul-élre a-l-on ¢été trop loin en leur
refusanl toule originalité. Le patricien Fapius, sur-

P80 — .Trrru.*-:;:m*f de vin.

Peinture de cabarel & Pompeéi.

nommé Pictor, qui peignit en amaleur (m° siecle),

el Pacuvius, qui ful en méme temps auteur drama-

Lique, jouirenl parmi leurs contemporains d'une répu-

tation surfaite assurément, mais basée tout de méme
a4
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sur quelque mérite (/ig. 31). Daulre part, des frag-
ments de fresques altribuées a des artistes romains
et pouvant dater du 1" siécle semblent indiquer une

T Ui e = i
s e e e G il }

Fi6. 33. — Léda montre @ Tyndare ses trois enfants : Heélene,
Castor el Pollua.

Copie plus ou moins fidéle d une ancienne fresque grecque
trouvée a Ponipel.

lendance réaliste (fig. 32). L' Amour al'échelle, lrouve
A Pompéi el conservé au casino Rospigliosi, & Rome,
évoque la facture par taches des impressionnisies

acluels.
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Avant la conquéle de la Gréce (146 avant Jésus-
Chrisl), les habitalions romaines se modelaienl sur
les logis étrusques, et la peinture n'inlerprétail
que des sujets mylhologiques ou commémoralifs
(fig. 33). Mais, dans la suite, I'élégance raflfinée et le
confortable des inlérieurs grecs remplacérent la sé-
veére simplicilé des vieilles demeures. Les murs exté-
rieurs el les appartements s'égayérent de peintures

-.Il
L E !
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IF16. 34. — Amours meniuisiers.
Peinture trouvee a4 Herculanum.

décoralives figurant des rues profondes, des cam-
pagnes immenses, des sceénes de la vie journaliére,
traitées en trompe-l'eeil & la maniére de nos panora-
mas modernes. En méme temps, le gout des ceuvres
d’art se répandant de plus en plus, des collections
officielles et particuliéres se formérent. Les familles
patriciennes eurent leurs galeries. Celle de Lucullus
lenait le premier rang.

Les fresques de Pompéi et d'Herculanum, du genre
alexandrin ou rhodien, sont ou copiées par des
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peintres romains, ou exécutées par des Grees déca-
dents. Leur valeur est donc presque toujours me-
diocre, malgré 1'enthousiasme qui salua leur appari-
lion. Mais quelle variété de sujets ! (fig. 34).

« Rien dans ces peintures, dit Paur. GirRARD — ne
« reflete mieux la sociélé romaine de cette époque,
« ce peuple raffiné qui s'endormit un soir, insoucianl
« au pied du Vésuve, pour ne plus se réveiller quan
« bout de dix-huit siecles, sous la pioche des anli-
« quaires. »

Faut-il conclure que la peinture romaine ne.
produisit rien de mieux? Nous ne le croyons pas. Les
villas pompéiennes étaient des propriétés de plai-
sance, aménagées pour la vie facile el voluptueuse:
Le luxe pouvait y étre plus superficiel, moins définitif
que celui du palais ou de la maison familiale.

Consuller :

Pinanese, Antliquités de Rome.

De Mercey, Eludes sur les Beaux-Aris.

SaLomon ReiNacu, Histoire générale des Arts plastiques.
GaiLeanrp et Nicouini, Pompér.

WINCKELMANN, Les découvertes d'Herculanum.
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L’ART CHRETIEN. — BYZANCE

Dés le premier siecle de I'ére chrétienne, a Athénes
comme a Rome, des symptomes de décadence appa-
raissent'. A la corruplion envahissante des moeeurs
correspond une déchéance rapide de la peinture, qui
s'égare dans des ceuvres faciles, sans caraclére el sans
vigueur. Pline constate le fait avec amertume et
s'indigne.de la médiocrité des arlisles de son lemps.
Dans les deux siecles qui suivent, elle s'anémie de
ylus en plus jusqu'au jour ol la croix triomphante *,
lui donnanl le coup de grice, imposera au monde
’art chrélien.

C'est dans les cryples romaines que les premiers
chrétiens, recueillant inconsciemment le souffle expi-
‘ranl de la peinture antique, allaient jeler les bases
d’'un art nouveau, adaplé aux croyances el aux aspira-
tions de la religion naissante. L'ombre protectrice des

{. Il ne s'agil ici que de la peinture, non des autres arts, en
plein épanouissement. L'architecfure est pour longtemps encore
dans tout son éclat : sous les Anlonins, elle ' couvrit de sa splen-
deur les points les plus reculés de I'Empire ; la sculpture, qui
s'éloigne peu a peude l'idéal grec, se retrempe dans I'inspiration
réaliste ; et I'on connait les admirables médailles et monnaies de
celte époque.

2. Conversion de Constantin, en 313.
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calacombes !, refuge du christianisme au berceau.

Fic. 35. — Un Sainl.
Tl
Cimetieére de Saint-Pontien.
Calacombes de Rowme.

sauva la semence précieuse
qui, a travers des siecles de
barbarie el de ténébres, pour-
sulvit sa germination et s'épa-
noutl & son heure dans la
plus prestigieuse floraison
(fig. 35).

Au 1ve sicele, non seulemen!
'art paien cesse de produire,
mais les Chrétiens se meltenl
en devoir d’abolir loul ce qui

1. Lescatacombes étaient primiti-
vemenl danciennes carriéres o les
chrétiens persécutés trouvérent un
refuge. Bientdt insuffisantes pour
contenir les disciples de la nouvelle
doctrine, chaque jour plusnombreux,
ceux-cl conlinucrenl & creuserde ma-
niére a former des galeries superpo-
sées. On y eélebrait les offices, on y
ensevelissait les martyrs, dont les
restes mutilés étaient pieusement re-
cuelllis par leurs fréres. Elles ren-
ferment plusieurs millions de morts.
el se développent sur une longuenr
de plus de 800 kilomélres.

[l est inadmissible que des tra-
vaux de cette importance aient pu
echapper a la connaissance des pou-
voirs publics. Les matériaux extraits
n étaient pas de nature a passer ina-
percus. En réalité, soit respect, soil
craintesuperslitieuse, ceslieuxd'asile

ne furent jamais violés, méme au plus fort des persécutions. On
ne peul alléguer que les issues se trouvaient dissimulées dans
les maisons et les jardins. Celles-ci existaient, en effet, nom-
breuses : mais d’autres n’étaient nullement cachées, et le cime-
tiere Domililla entre autres possédait une porte monumentale.
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les a précédés. Si Constantin, en transporlanl & By-

zance le sitge de I'Empire, prépara l'inévitable de-
membrement ', les richesses arlistiques donl 1l dé-
pouilla Rome pour e

¥

mbellir sa nouvelle capilale,

échappérent, du moins, & une destruction immédiale.

Les empereurs d'Oc-
cident, dans leur
prosélylisme aveugle,
décrélérent en eflel
I'anéanlissemenl des
cuvres entachées de
polythéisme. Pareille
fureur devait, se re-
nouveler lors de la

(querelle des lcono-
clastes; mais alors
cest la papaulé qui
prendra la défense de
I'Art.

A coté de grossieres
Images, cerlaines
fresques de l'enfance
du christianisme font
penser aux décora-

tions pompéiennes, el

Fig. 86. — Teéte de Jeésus-Chrisl.

Peinture dn cimetieére de Saint-Calixie,
— Catacombes de Rome. (Musée du
Vatican.)

révelent un réel savoir. Faut-il

s'en étonner? La religion recrutail des adeptes dans
toutes les classes de la société ; parmi eux se Llrou-

|. Démembrement de 'empire romain aprés la mort de Theéo-
dose : I'empire d'Orient vécut de 395 a 1453, date de l'enirée des
Tures a Constantinople: mais, bien avant cel avénement quiclol
le moyen age, des causes multiples de dégénérescence l'avaient
conduit & une dislocation compléte. — L'empire d'Oceidenl,
détruit par les Barbares, fut rétabli en I'an 800, par Charlemagne.
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valent certainement des peintres de profession. Mais en
embrassant des doclrines dressées contre I'idéal paien,
ceux-ci ne s'affranchirent pasdu méme coup des for-
mules mythologiques, el longtemps encore les vieux
symboles, dénaturés ou démarqués selon les besoins,
fournirenl les molifs de décoration des églises souter-

I'16. 37. — Une Orante! (catacombes de Rome).

aines : Orphées’appela plusd’une fois Jésus ; Apollon
emporlé par ses divins coursiers figura Elie enlevé au
ciel sur uncharailé; et c’est & Mercure que fut confié
le soin d’amener les ames devant le Christ (/g. 36).

Quant & l'exécution de ces peintures, elle demeu-
rera toujours un mystére. Elles n'ont pu étre intro-
duites clandeslinement, ce sont des fresques ; il faut
donc bien admeltre que la lueur vacillante des torches
¢clairait seule les travailleurs. |

Ces peintres primitifs des calacombes ne sont com-
pris el appréciés que depuis peu (fig. 37).

« Entre la facon de comprendre la figure humaine

1. On appelait Orants, des saints représentés dans lattitude
du erucifiement.
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« qui fut celle des naifs ouvriers des calacombes, el
« la facon de l'exprimer qui appartient aux arlistes
« savants de la Renaissance, la simililude esl pro-
« fonde et frappe les yeux les moins clairvoyants.
« C'est la méme simplicité, la méme grandeur de
« formes embellies par le souvenir de la beauté hellé-
« nique, en méme temps qu'ennoblies par I'exaltalion
« de la foi chrétienne. Dans ces soulerrains abandon-
« nés, dorment les vrais ancétres de (Giolto, de Masac-
« cio, de Fra Angelico,de Raphael '. »

Décadence de la Peinture

Rome cessant d’étre pour faire place & Byzance
devenue Constanlinople, I'art chrétien, arrété du colé
de 'Occident que les Barbares mettent a feu el a sang,
émigre en Orient, ou la prolection des empereurs
favorise son développement.

Mais, malgré les encouragementsde Conslantin ? el
de ses successeurs immédials, la peinture byzantine
ne sera jamais, dans toute l'acceptation du terme,
qu'un art de décadence *. Amalgame de style ancien el
de tendances nouvelles ot dominent, au débul, les
traditions grecques fidélement conservées au risque

1. Georces LArexestre, la Peinture ilalienne, A, Picard, édit.,
I'aris. |

2. ¢« Le maitre du monde, qui voulait que la nouvelle Rome [it
oublier la majesté de I'ancienne, prodigua tous ses trésors pour
'embellir » (Emeric David).

3. 11 n'en est pas de méme pour I'architecture qui entre dans
une voie nettement définie, et prospére étonnamment. Dérivée
des styles romain, grec, et surtout asialique, 'architecture
hyzantine eréa pourtant un type tris spécial.
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de la vie par quelques rares arlisles, elle se soumel
bienlot aux regles élroiles élablies par les évéques, et
renonce a loute liberté. La rigidilé des allitudes con-
venlionnelles, la pauvreté du dessin el du style qu’on
a appelé archaiques s'allient au luxe inoui des moyens
d’exéculion. La mosaique, substituée a la fresque
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Fi6. 38. — L'Empereur Justinien el sa cour.

Mosaique de Saint-Vital, Ravenne, x1° s.

dans les églises el les palais, est méléed’or el de pier-
reries. Vétements, ornements, fonds, loul est chargé
de maliéres précieuses. L'art élouffe sous tant de
richesses (fig. 38).

Les peintres s’éloignent de 1'observation de la
nature et compriment leurs derniéres velléités d'inspi-
ralion : I'étude du corps humain se perd, les tradi-
lions sont abandonnées, les facullés créalrices, sans
cmploi, s'éteignent; l'inilialive esl morte. Réduits au
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role d’artisans, ils s’abaisseni jusqu'a se copier les
uns les autres.

Dépossédés des vasles ouvrages confiés aux mo-
saistes, leur tAche finit par se borner a l'ornemenla-
tion des manuserilts ; et ainsi, ces humbles enlumi-
neurs grecs furent les ancétres des admirables minia-
luristes allemands, italiens, francais, dont le moyen
age nous a lransmis les délicals travaux.

Cependanl lous ne se résignerent pas au joug qui
pesait sur eux. Ececeurés de leur misérable condition.
un certain nombre se décidérent, avec I'appul secrel
des papes, a passer en [lalie ou la peinture, quoique
singuliecrement dénaturée et amoindrie, pul néan-
moins, derriére les épaisses murailles des monasteres.
rallier quelques traditions éparses, recueillir quelques
épaves dans le bouleversement général el, se perpe-
tuant malgré un état voisin de la mort, engendrer
cette nouvelle couche de peintres — dils Promitifs —
peres de la Renaissance.

On sait combien sonl rares les peintures grecques
et byzanlines parvenues jusqu'a nous'. Guerres, Inva-
sions, anarchie intérieure ne furent pas seules cou-
pables de leur destruction. Un grand nombre des
premieéres avaienl été anéanlies par ordre, lors de la
reconnaissance du christianisme par les empereurs.
[es secondes, sous les coups des Iconoclasles, subi-
rent & peu pres le méme sort=.

1. Le musée du Vatican posséde le fameux Ménologe dont les
00 miniatures passent pour étre de Nestor et de Panlaléon
(x° siécle av, J.-C.) (voir tome 11).

2. Cette secte d’hérétiques, née a la suite de violenles dissen-
sions théologiques, soutenail que le caeur de 'homme pur doit étre
le véritable temple de Dieu, et regardait comme une impiéte le
culte des saints. Par ces sombres fanatiques les statues et les
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La peinture byzantine a trouvé en Paillot de Mon-
tabert un chaleureux panégyriste : « Il faul le remar-
« quer, dit-il,— la tige primilive de I'art grec existail
« toujours en Orient, et 1a il ne se corrompit point
« dansson dépérissementel danssa langueur extréme.
« La simplicil¢ atlique semble méme l'avoir cons-
« tammenl préservé. Il fallait done la chule et 'entier
« anéanlissemenl de I'empire pour qu'il fit lui-méme
« anéanli. Mais, si I'arl péril en Orient, ce ful en con-
« servanl jusqu’a la fin sa dignité el de méme que le
« dernier des Constantins, assailli et forcé de suc-
« comber sous les murs escaladés de Byzance, dépo-
« sail avant de périr son manleau el ses ornements
« royaux, pour qu’ils ne fussent pas souillés par les
« hordes de Mahomel, de méme on vit 'art grec
« s'éleindre sans se laisser flélrir el sans jamais aban-
« donner son antique majesté ».

Regretlons que I'appréciation enthousiaste de Mon-
labert s’appuie sur des bases aussi fragiles, et aille
I'encontre de jugements tout aussi autorisés que le
sien. Nous n'avons en effet pour crilérium que les mo-
saiques de Ravenne, quisont certainement des ccuvres
de la belle époque byzantine, mais ne sont pas des
peintures.

De méme qu'on ne peul préciser l'origine de I'Ari
antique, de méme le moment on il céde la place &
I'Art moderne ne peul élre fixé de facon absolue.

La filiation de la peinture est ininterrompue. Née

bas-reliefs furent brisés, les peintures grattées ou brulées, les
mosaiques badigeonnées de chaux vive; et ces actes de sauva-
gerie se produisirent officiellement & différentes reprises : Léon
I'Arménien (813-827) et Théophile (829-842), eflrayés des émeutes
anti-orthodoxes, se laissérent arracher des édits contre les images,
ordonnant leur rigoureuse exécution dans tout I'empire gree.
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probablement dans 1'Inde, berceau de toule civilisa-
tion, elle laisse chez les peuples de I'Asie des traces
plus ou moins lnﬂiumlca s'installe en LEgypte, gagne
la Grece par la Phénicie, se lt‘pﬂlld en Elrurie et en
[talie pour s'éteindre & Byzance, « tlombeau des arls
de 'antiquilé ».

Entre le 1ve et le xm* siécle, elle languil, agonise cl
meurt, ou plus exaclement s’endort dans les cloilres.
Cette obscure période de dix siecles, percée de loin
en loin d'une faible lueur aussitot éteinle, et donl
deux siécles s'engloutissent dans une nuil profonde
‘x* et x1%), constitue pour la peinture /e Moyen Age'.

Le xm® et le xiv* siéele appartiennent aux Primitifs,
et c'est & compler de Cimabué? el de Tommaso de

L] ]

Stefani ? qu'elle prend un caractére essenliellemen
différent de celui de 'anliquité.

1. Pendant cette longue prostration, la peinture, en Occident,
n'existe guere que par ses filiales, 'enluminure, la mosaique et
plus tard la tapisserie, les vitraux. Ces derniers eétalent an xn-’
sieele de véritables tableaux translucides qui servaient, enmeme
temps qu'a les orner, i éclairer les églises romanes et gothiques.

L'Histoire, elle, fait commencer le Moyen Age a la division de
l'empire romain (393) et finir & la prise de Censtantinople par
Mahomet 11 en 1453.

2. Cimabué, 1240. Florence,

Tommaso dei Stefani, xin®, Naples.

(Consulter :

Baver, L'Art byzantin.

L. I‘Elmh Catacombes de Rome.

P, ALL-um, Rome soulerraine.

A. PeraTE, Archéologie chrétienne, Aleide Picard, édit.

G. Boissien, Promenades archéologiques, 1880,

(GERSPACH, La Mosaique, 1881.

BArBeT DE Jouy, Les Mosaiques chréliennes des busiliques el des
éqlises de Rome, 18357,
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RENAISSANCE DE LA PEINTURE

L'ITALIE

LLe christianisme, en s'élendant peu a peu vers
'Occident, entraine les arls avee lui. Les transactions
commerciales, les perséculions des iconoclasles qui
chassenl de leur pays peintres et sculpteurs, plus
tard les croisades, aidenl puissamment au mouve-
ment.

['Italie et la France servent de refuge aux arlistes
byzantins, donl I'influence sur les débuts de la pein-
ture italienne ne lardera pas & se faire senlir.

Alalfin des Carlovingiens, quelques-uns s'établissent
en plein centre de la France, a Orléans.

Au x1° siecle, une véritable colonie se fixe & Venise;
au xi", a Sienne el a Pise.

A cetle époque, I'Oceident, secouant la Lorpeur ot
'avaient plongé des siécles de-luttes sanglantes el
d’anarchie ', semble renailre, el mesurant la profon-

1. Et aussi les sinistres prédicltions qui, & la fin du x* siécle,
avalent terrifié I'Europe entié¢re: 'an mil devait marquer la fin du
monde, et 'on ne vivait depuis longltemps que dans la priére et
la pénitence. Mais au lendemain du terme latal, chacun se hila
d'oublier les années d'angoisse, el la vie reprit avec l'ardeur el
le sentiment d'une résurrection.
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deur de sa chule, aspire a se dégager des ténébres qui
'oppressent. Les arls entrent dans la voie frayée par
les lettres. La miniature ' (fig. 39), déja prospere sous
Charlemagne, en Allemagne et en France, mais
¢lemte avec lui, reprend un nouvel é¢élan. La tapisse-
rie = (fig. 40) apparait, et, & défaut de pemnture, dé-
core les inlérieurs. L'art du verrier se développe

Fig. 39, — Les Chevaliers de la Table-Rondle.

Miniature d'un manusecrit du xn® siéele (Bibliotheque nationale).

parallelement et les lableaux translucides éclairent
d’harmonieuses lueurs les sombres églises romanes ct
golhiques”.

[La mosaique, qui n’avail jamais complétement dis-
paru, réalise, des le x1° siécle de grands progrés.

1. La Miniature, t. 11.

2. La Tapsserie, t. 11.
3. Les Vitraua, 1. 11.
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Du xn¢ au xm®siécle, Rome, Venise, Palerme voient
leurs artistes rivaliser de zéle et d’habileté. Ainsi que
le remarque Roger Peyre !, « les progrés de la mo-
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I'16. 40, — Dame Arvithmélique.

(Tapisserie flamande du xu® siecle, musée de Cluny.)

« saique onl préparé ceux de la peinlure ; Jacopo
« Torrily, plus que Cimabué, annonce Giotlo, pre-
« mier fondaleur de 'arl moderne ».

1. Hisloire générale des Beanx-Aris.
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On peul avancer que le mouvement général, d'ol
sorlit la Renaissance !, est 'ceuvre de plus de deux
siccles. A mesure que lordre se subslitue au pil-
lage et a la terreur, les seigneurs déposent volon-
liers cotles de mailles el cuirasses. La rudesse guer-
riere s'adoucit d'un désir, d'un besoin de jouissances
plus élevées, ou les arls, naturellement, occupent le
premier rang. Ecrire en mauvaise prose el en mau-
vais vers, élugier musique, - dessin, peinture, de-
viennent pourun jeune gentilhomme, rompu jusque-Ia
aux seuls exercices du corps, lecomplément obligé de
son ¢ducalion.

[Les souverains el les princes s'érigenl en prolec-
leurs des arts, les grandes familles, les riches trali-
quants et les opulents bourgeois font assaul de géne-
rosité et de bienveillance & I'égard des arlistes.

L'’artisan

Jusqu'au milieu du xv° siecle, lartiste, peintre ou
sculpteur, débulait comme un simple artisan. Il enlrait
dans l'atelier d'un maitre, de méme qu'il y a peu de
lemps encore onentrait dans un atelier de menuiserie
ou de serrurerie, moyennant un prix que les parents
s'engageaient, par contrat, & verser pour les années
d’apprentissage. Dés que I'éleve pouvail aider suffi-
samment le patron, il ne payait plus rien, jusquau
jour oll, passé compuagnon, 1l élail payé a son lour.

|. Résurreclion des letires, des sciences et des arts a la fin du
Moyen Age. Ce mouvement, qui commencaen [lalie au xiv* siécle,
et en France au xvr’, n'est pas autre chose que le retour aux
principes de l'antiquilé.
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On raconte qu'en présence des aptitudes extraordi-
naires de Michel-Ange, Ghirlandajo promit immédia-
tement au pere, bien que I'enfant n'efil que qualorze
ans, vingt-quatre florins d’or pour trois années.

Un seulpleur commencait par gacher le platre, tail-
er la pierre, comme un macon ; un apprenti peinlre
valayail I'atelier, faisait les courses, broyail les cou-
eurs, préparail les paletles, pinceaux el autres oulils
du maitre, du compagnon el des simphes éléves. L'un

el l'aulre apprenaient souvent & la fois a dessiner,

peindre, modeler, sculpter, lever des plans et compo-
ser des motifs d’architecture. Quelques-uns méme
ajouterenta leur bagage artistique, déja considérable,
Porféevrerie. Clest ainsi que les grands hommes de la

glorieuse époque, & la fois slatuaires, peintres, archi-
tectes, ingénieurs, cullivaient au méme degré tous les
arts, mdépendamment des queslions scienlifiques dont
plusieurs s'occupérenl aclivement.

SIENNE ET FLORENCE

Tous ceux qui ont étudié cetle époque I'ont fail
avec une passion voisine du fanatisme. C'est qu'en
effet ce qu'on désigne par la Premicre Grande Renais-
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sance des Lettres. des Sciences et des Arts esl un phé-
nomeéne unique dans I'Hisloire.

Sans doute, dans le cours de tant de siécles, I'arl
subit plus d'une fois des alternatives de décadence el
de réaction. Fidele reflet de la civilisation des peuples,
sa marche en avanl correspond toujours & une ére de
force el de prospérilé.

On objectera avec raison que le xv* siecle fut émi-
nemment fertile en épouvantables guerres el en
lroubles sanglants. Mais ces révolulions el ces lulles
offrent un caractéere tout différent des lueries du
moyen Age. L'Europe esl en travail, la vie sagile en
elle el de sa geslation douloureuse va nailre le monde
moderne.

Dans celte monlée progressive, qui aboulit a la
orande Renaissance, il semble qu'une puissance sur-
naturelle ait libéré la pensée humaine si longlemps
caplive, et I'ait guidée vers des sommets resplendis-
sants de vérité et de lumiére.

Déja, au xin® siecle, la peinture, envisagée comme
moyen pratique d’'instruction et de moralisation, lrou-
vail dang saint Francois d’Assise et saint Dominique
de chaleureux souliens el des guides éclairés. SOLSTER-
nus, Cavaruing, les Cosyarr & Rome, (irunta a Pise,
Tommaso pe Sterani a4 Naples (xm® siecle), (GADDO-
Gappr (1239-1312) & Florence, sont les premiers
peintres dont on suive quelque lrace. Ce dernier ful
avant toul un mosaiste.

’histoire de l'art dans les temps modernes esl
proprement parler 'histoire des artistes. Non seule-
ment les ouvrages sont la qui disent éloquemment les
lutles, les progres, les défaillances; mais les auteurs
nous sont connus, ce ne sonl plus desabstraclions.
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En de courles notices, nous résumerons la vie, le
role et I'ceuvre des peintres les plus célebres.

Cimabué (1240?-1302?), Fromence. — Sujets religieux,

Mosaique.

On n'a sur Cimabué
(que des données fort in-
cerlaines; bien quun
orand nombre de pein-
lures lui soient attri-
buées, il est, lui aussi,
revendiqué par les mo-
saistes. La tradition veul
qu'il ait éL¢é le premier
peintre en Italie, « com-
me, dit spirituellement
Salomon Reinach, Adam
avail élé le premier
homme ».

La Vierge aux Anges Fic. 41. — Vierge aux anges.
(fig. 41), du musée du Cimabué ou Duccio

[.ouvre,luiestim ['mtal:l e (Musee du Louvre).

aussi bien qu'a Duccio.

Duccio (1253-1319), Siexne. -— Sujets religieux.

Encore esclaves des traditions byzantines, prison-
niers de ce style étrangement conventionnel que l'on
connait, les peintres de ce lemps ne songeaient pas a
s'en affranchir. Pour oser rompre en visiére avec des
formules caduques et grotesques et revenir a la na-
ture, il fallait du génie. Un peintre de Sienne, Duccio,
fut marqué du doigt divin.

Altiré par l'interprétation des grandes scénes, 1l

i
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comprit, le premier, I'arl de grovper les personnages.
La Nativite
(musée de Ber-
lin), Jesus devant
Pilate (dome de
Sienne) (émoi-
onent de ses el-
torls pour ren-
dre la juslesse
des allitudes el
animer les figu-
res (fig. 42).

Giotto di Bondone
(4267 =A4337 ),
FLORENCE. — Sl1-

Fic. 42. — Nativile. jetﬂ religieux.
Duecio (Mnsée de Berlin). : =
(Pholo Girandon.) Eléeve de (-

mabué ., Giotlo
marche & son lour avec plus d’assurance dans la voie
entrevue.

A la fois peintre, mosaisle, sculpleur, archilecle,
ingénieur el potle a ses heures, la diversité de sa
composilion, la recherche constante du mouvemenl
juste, le sentiment, le souffle de vie dont il tenle d’ani-
mer ses personnages, en font vérilablement I'innova-
teur de la peinture moderne.

Primitif par le dessin insuffisant el sec, par la vul-
carilé des léles et la naivelé de facture, Giolto, mal-
gré ses imperfeclions, sert de type el d'exemple a ses
successeurs.

Il inaugure le portrait,renonce a la coutume suran-
née des fonds d'or dans les tableaux (reste de la tra-
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dition byzanline), el ose introduire des paysages
peinils d’aprés nature.

On connait de lui : la Mort de saint Francgots; le Ies-
lin  d' Herode
(église de San-
la-Croce, Flo-
rence); ( inse-
velissement du
Christ (église
dell'Arena, Pa-
doue ) ; Saint
Francois d’As-
sise recevantles
sttgmates (mu-
sée du Louvre).
Triomphe de la
pauvereld (volle
de I'église infé-
rieure de Sainl-

UGN Fic. 43. — La Fuite en Eqyple.
IF'rancois, a qyl

" . yiotto (Chanpelle de 'Arena !, Padone).
:\SSISE) , la Giotto ._Chﬂp:_I!E -ElpL 1;1{_9331 Padone)

AL . (Cliche Alinari.)

Fuiteen Egyple .

A9 A s {. Chapelle expiatoire élevée sur 'emplacement d'un
(ﬁﬂ *d)' laMort ancien cirque romain par le fils du trop célébre usurier

de la Vierge  Scrovegny.
(7ig- 44).

Les mosaiques de Saint-Mare & Venise, dont il avail
fait toul au moins les carlons, onl ¢été compléelement
détruites. '

Giotto dépassa considérablement son mailre' Cima-

{. La légende dit que Cimabué, rencontrant Giolto enfanl
dans la campagne, et le voyant dessiner sur une pierre un des
moutons qu'il gardait, en fut si frappé qu'il le pritaussitotavec
lui dans son atelier.
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bué, et ful un magnifique arliste pour son époque.

La mort le surprit en pleine gloire et encore dans
la force de son

talent, au mo-
ment ot 1l ter-
minait les lra-
vauxducélébre
campanile de
Florence donl
il avait fait, en
qualité  d’ar-
chitecle, tous
les plans et des-
sins, et modelé,
comme sculp-
leur, toute l'or-
nementation.

Viennent
apreés : a Sienne, SIMONE DI Marrino et AMBROGIO
LLorexzerTl: a Florence, Tapneo Gappr el ANDREA DI
.’OrcacNa, fervents disciples et conlinualeurs des
doctrines giotlesques.

Fic. 4%. — La Moyt de la Vierge.
(riolto (Musée Condé, Chantilly).

Simone di Martino (1285-13%%), SIENNE.

Eleve et rival de Duccio dans I'admiration publique ;
Pétrarque cite cet artiste comme un des remar-
quables génies de son temps.

Sujets religieux.

Taddeo Gaddi (1300-1366), FLorexce. — Sujets religieux.

Fils du mosaiste Gaddo Gaddi, Taddeo termina,
comme architecte, le campanile resté inachevé par la
mort de Giolto, et construisit, a titre d’ingénieur, le
pont Santa-Trinila et le Ponte-Vecchio.
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Orcagna Andrea di Cione (1308-1368), FLORENCE. — Sujets
religieux, philosophiques, mythologiques.

Peintre, sculpleur, architecte, Orcagna jowt de son
vivant d’une grande célébrilé. Les fresques du checur
de Santa-Maria-Novella, de I'Annunziata, de Saint-
Apollinaire et de Sanla-Croce a Florence (en collabo-
ration avee son frére Bernardino), qui représenlaient
les Gloires du Paradis et les Cercles de UEnjfer, onl élé
détruites aun xv® siecle, et remplacées par celles de
Ghirlandajo !'. Mais les vastes compositions du Gampo-
Santo de Pise : le Triomphe de la Mort el le Juge-
ment dernier, auxquelles il contribua, quoique Lres
effacées par le temps, proclamenl encore aujour-
d’hui son culte pour Danle, dont 1l traduisit toule
la verve salirique el surtout la tragique horreur.

Détail curieux : Orcagna s'amusail a signer ses
sculptures Andrea di Gione, pittore, el ses pemnlures
Andrea di Crone, scultore.

l"i-'ii

Avec SpiNeLro-SpineLLl (1353-1410, Florence) et
GENTILE DA FABRIANO (1360-1428, Sienne), nous arri-
vons au seuil du xv® siecle. {

Genlile da Fabriano, éléve d'un cerlain Allegrello
Nuzi el de Taddeo di Bartolo, se créa un genre, une
maniere délicate, une couleur agréable se rappro-
chant sensiblement de la miniature.

Epris d'élégance mondaine. i1l mtroduisit, 'un des
premiers, les riches costumes el les équipements des
seieneurs de son temps dans ses pelites et brillantes
compositions, tant profanes que religieuses.

\. Vasari aceuse nettement Ghirlandajo non seulement de
g'ttre inspiré d'Oreagna, mais encore d'avoir exécuté comme
siennes beaucoup de ses composilions.
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Des nombreux travaux disséminés 4 Brescia. Ve-
nise, Sienne, Orvielo, Rome, il resle une Adoration
des Mages (Académie des Beaux-Arls de Florence)
dont I'excellent élat de conservation donne, malgré
Pexiguité des proporlions, une exacle el heurense
1dée de son lalent.

Fra Angelico da Fiesole (1387-1443), Fronrexce. — Sujels
mystiques.

Moine, sa peinlure respire la foi profonde el toules
les ardeurs dun servileur du Christ. Il suil Giotlo
dans le myslicisme caraclérislique du lemps, mais
avec plus de science.

Son dessin est pur, sa peinlure ne manqgue ni de
largeur ni de souplesse ; mais le loul est un peu galé
par I'exces de douceur des téles d’angeset de vierges,
tout imprégnées de la suavilé inexpressive des vi-
sions monacales.

La Descente de Croiax (Acads des Beaux-Arls, Flo-
rence) ; le Couronnement de la TVierge (mu<ée du
Lmn*re;,r (feg. 45); UAnnonciation (éghise de Corlone) ;
Saint Etienneordonné prétre et distribuant les -
mones (fresque de la chapelle Nicolas V, Vatican) ;
UIncarnation de la Vierge (musée des Offices, Flo-
rence); Martyre de sant Come el de saint Daimien
(musée du Louvre) sont ses meilleures ceuvres.

Andrea del Castagno (1390-1457), FLorExceE. — Sujets reli-
gieux et réalistes, Portraits.

Peintre dpre el brulal, son exeeés de naluralisme se
complait dans la représenlalion du laid. Mais il faul
reconnailre son heureuse mfluence sur cerlains ar-
listes florenlins qui lombaient déja dans la fadeur.
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Saint Jean-Baptiste et swint Frangois (église Santa-
Croce, Florence) ; la Ceéne (Santa-Appolonia, Flo-
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Fi1G6. 45. — Le Couronncment e la Vierge,

Fra Angalico (Musde du Louvre). (Cliché Neurdein.)

rencze) ; le Portrait de Pippo Spuno, sont & peu prés
les seules peinlures connues de ce Lrés original artiste.
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Antonio Pisano (1397-1455), SIENNE. — Sujets religieux,

Poriraits.

Esprit universel comme Giotlo, Orcagna et tant de
précurseurs de la grande Renaissance, Pisano, sur-
nommé Vitlore Pisanello, culliva avec un ¢gal succes
la peinture, la sculpture, architecture, la gravure en
médailles.

[l a dessiné el peint avec justesse €l ¢légance des
vierges, des portraits, des animaux.

11 ne reste de lui, en fait de peinture, quune
Vierge entre saint Antoine et saint (ieorges (Galerie
nationale de Londres); un portrail de Lionel d Este, el
quelques fragments de fresques (églises San-Fermo-
Maggiore el Santa-Anastasia).

Fort heureusement, des dessins de toulte beaule €t
des médailles merveilleusement ciselées, répandues
dans tous les musées d’Europe, son! 14 pour allesler
el I'originalité de ses conceplions, el I'exiraordinaire
fermelé de sa main. :

Masolino da Panicale (1383-1%10), Frorexck. — Sujets reli-
gieux. .

On atiribue & Masolino les progres réalisés dans la
ccience du clair-obscur, ou, poul parler plus S1M-
plement, du modelé; ses peintures de la chapelle
Brancacei, 4 Florence, de la basilique de Saint-Clé-
ment, du baplistere de Casliglione d’Olona, pres de
Milan. sonl sous ce rapport tres supérieures a celles

de ses contemporains (fig. 40).

paolo Uccelo (1396-1475), FLORENCE. — Sujets allégoriques,
Batailles.
Uccelo appliqua les mathémaliques au dessin, et re-
{rouva les lois dela perspeclive si longlemps oubli¢es.
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Il futle premier peintre de batailles ot oen cerlains rac-
courcis que lant de peinltres
onl exagérés depuis.

Masaccio (1402-1428), FrLone~c.
— Sujels religieux, Portraits.
Les artisles mentionnés

jusqu’ici furenl, el avec cux

bien d'aulres donl les noms
sontl tombés dans 1'oubli, les
palienls  défricheurs, les
pionniers admirables qui tra-
cerent le sillon lumineux

(fiyg. 47). Avec' Masaccio

souvre véritablement la

Grande Epoque; en lui

semblese résumer loull’efTort

de ses devanciers, loute la
scienceacquise el concénlrée
dans celle Toscane, lerre
d'élection comme 'avail éL6
la Greéce, ou  s'exallérent
comme par magie les plus _
nobles facultés de lintelli- K13, 46. — Auawn et Eve
auw Paradis Lerresire.,

HRR0C: Masolinoda Panicale (Chapelle
Aux pl'ﬂgl'f‘.s !‘!Eﬂli:'-'-l".:’-i, Ma- Brancacel, Florence). (Clicte

saccio, ¢leve de Masolino, Alnart)

ajoula la recherche plus approfondie des alliludes el

de I'expression. Il préconisa et fit adopler le nu dans

les tableaux, et on lui doil 'admission définitive de

I'anatomie dans les études de peinture’.

1. L'étude du corps humain par la dissection ne remonte
quau xin® sicele (I'Anatomie, t. 1",
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LLe naluralisme de Masaccio a [rappé bien des
critiques d'art, Vasari en léle. Devanl ses [resques, on
se senl en présence d'un art régénéré, déja plem de
force el de vilalité. I écarl est immense avec Giollo.
[ imminw A4 la peinture l'orientation dont ne pour-
ronl s'éloigner les Ghirlandajo, les Botlic elli, Léonard
de Vinei. André del Sarte, ni méme Michel-Ange el
Raphaél.

Enlevé en pleine
jeunesse, en plein
lalent, avec la puis-
sance creatrice
dont 11 était doué
quelle deslinée eut
¢té la sienne, sil
etil seulement al-
leint]a moyennede
la vie:!

[F16. 47. — Anges dansanl [l avail I‘t“‘[)i’iﬂ, b
devant le soleil. , %'in;s;blrniﬁ ans. la

Débul du xve siecle (Musée Condeé, Ghanlilly).

-| - s CE i ¥ L n -
(Cliché Neurdein) suile des décora

lions de la chapelle
Srancacei, abandonnées par Masolino pour un séjour
yrolongé en Hongrie. Ces travaux lui firent grand
jonneur, mais ne le sauverenl pas d'une prolonde
misere. Gagnanl a peine sie sous par jour, ne pouvant
payver son aide, accablé de delles, privé de ses véte-
menls el de ses meubles qu'il avait engagés au « Lion »
ol a la « Vache », 1l alla mourir misérablement
Rome.
L'eaxpulsion die Paradis terrestre (chapelle Bran-
cacei, église del Carmine, Florence); la Descente de
craotx, le Couronnementdela Vierge(musée du Louvre) ;
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la vie de saint Ehenne (Valican); les peintures de la
alhédrale d Or-
vieto: /a Con-
damnetion (e
saint Plerre el de
saint Paul:saint
Piervre el saint
Jean [farsant
Uaumone (église
del Carmine,
Florence) ; /e
Crucificinent de

saint Pierre FiG, 48. — Crucifieinent de saint Pierre.
{’ﬁﬂ'- A8 le Mar- Tommaso di Giovanni Masaceio.

' R - (Musee de Berlin.) (Photo Giraudon),
tyre de sainte Ca-

. oL . - ¥ 3 | r - " i~ y -
therine (église Saint-Clément, Rome) sonl, poul
I'époque, des chefs-d'eenvre de composition, d'exécu-
lion el d'expression,

Lippi (Fra Filippo) (1406-1469), FroreNce, — Eléve de Maso-
lino et de Masaccio. Sujets religieux.
Cet autre moine, qui se dérobail de lemps & aulre
1
aux rigueurs du cloitre !, a le dessin ferme,le modelé
délicat, la coloralion puissante. Les éles sont plus
varides el plus expressives que celles de Fra Angelico.
Sous la bure 1l esl resté quelque penu mondain, el
sa peinture, tout en conservanl le caractere religieux
el myslique qui esl la note invariable du temps, n'en
esl que plus vivanle,

1. Charge d'exéculer quelques décoralions au couvent de Sainle-
Marguerite, le jeune moine enleva, dit-on, une religicuse fort belle
du nom de Luecrezia Buli, et la rendit mére. L. enfant ne serait
autre que Filippino Lippi. Grace a4 la puissante intervenlion de
Come de Médicis auprées du pape Pie 11, le scandale se termina,
d’ailleurs, par un mariage.




76 I.ART DU PEINTRE

Ses principales ccuvres :

L’ Adoration des Mages [galerie des Offices, I'lo-
vence) ; Glorification de la Tierge (musée du Lmn*ru_; :

Fig. 49, — La Vierge el U'Enfant.

Fra Filippo Lippi (Palais Pitti, Florence.) (Cliché Anderson.)

Couroanement de [a Vierge (calhédrale de Spolelo) ;
la Vierge apparaissant a saint Bernard (église de la
detll’l Florence) : le Festin d'Ilcrode, Funerailles de
saint Etienne (calhédrale de F‘rul{): , la Vierge et ULn-
fant (palais Pilli, Florence...) (fig. 49).

Benozzo Gozzoli (1420-1498), Frorexce. — Eléve de Fra An-
gelico. Sujels religieux et historiques.

(Gozzoli associa une parlie de sa vie & celle de son
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mailre qui I'aimail comme un fils, el collabora a la

a
Masaccio, 1l abandonna le
réve pour la
rante.

On possede de lui : Le
T'riomphe de saint Thomas
d'dquin (musée du
Louvre) (/ig. 'ii{_l} ; Clortege
des rots Mages (palais
Riccardi, Florence); les
Meédicis regardant cons-
trure la Tour de DBabel;
les fresques du Campo
Santo !, a Pise, donl 'exé-
cution ne demanda pas
moins de seize ans.

bheauld vi-

Alesso Baldovinetti | |
1499), FLorexce. — DPein-
lure murale.

Peintre doublé  d'un

I. Dans ce cimeticre réservé
4 leurs compalriotes illustres,
les Pisans, en reconnaissance
de ses nombreux services, lui
accordérent un tombeau, sur
lequel on lit encore cette ins-

plupart de ses travaux. Mais il changea de manitre
apres la mort de son vieil ami, et, sous 'influence de

Fic., 0. — Le Lriomphe
de sainl Thomas (' Aguin.

Benozzo Gozzoll (Museedn Louvre).
(Cliche Leévy el fils.))

cription : Hie Lhwnulus est Benolii Flovenlini qui proxime has
pinzit historias. lune sibi Pisanorum donavil hwnanilas.
Benozzo Gozzoli ne fut d'ailleurs pas le seul a couvrir les
murs de la famense galevie, et les célebres décoralions du
I'riomphe de la Morl sont dues a la collaboration de Lorenzetti,
Orcagna, Veneziano, Spincllo Spinelli, el autreséléves de Giotto,
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mosaiste, sa maniere séche el dure fait de lui un dis-
ciple de Castagno.

Sa passion pour Ja chimie appliquée & la peinture
fut la cause principale de la deslruclion de presque
loules ses {resques.

A parl quelques mosaiques, 1l ne resle que : une
Madone, une Annoncialion
(musée des Offices, I'lo-
rence), ¢l une Trindd a
I'Académie de la méme
ville.

[l ful le mailre de Ghir-

landajo.

Antonio Pollajuolo(1429-1498),
Frorexce. — Sujets reli-
gieux, Portrails.

On connait de ce peinlre
de helles el curieuses téles
ornementéess’enlevanlsur
les fonds A la facon de me-
dailles décoralives (fig.51).

1. 81, — Porirail

de Simonella Vespucet. Verrocchio (Andrea del) ._lft-']."...
Pollajuolo (Musée Condé. Chantilly). 1488). Frorexce. — Sujels

(CGliche Neurdein.) I
religieux.

- Orfevre. fondeur, ciselenr, mathémalicien, musi-
cien, sculpteur, Verrocchio, qui fit de loin eu lom de
trés curieuse et trés bonne peinture, développa larl
de combiner le paysage avec les figures.

De méme qu’Uccello avail fait revivre la perspeclive
des lignes, de méme Verrocchio (it faire un pas a la
perspeclive aérienne.

Avee lui, les plans successifs commencent a s'enye-
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lopper d'air el de lumiere, et les détails a se fondre
dans l'ensemble sans lutlter d'inlérét.avec le siujel
principal.

Il ful le maitre de Léonard de Vinetr el mourul a
Venise.

On connail de Verocchio : Le Baptéme die Christ
(Académie de Florence); I'cerge el Enfant avee deu
anges (Galerie nalionale de LONDRES); Hommes nus
combattant (détruil).

Melozzo da Forli (1&38-1494). FLorENCE., — lKleve de Plero
della Francesca, Sujels religieux.

Melozzo eut le premier I'idée de faire plalonner
les figures. Ses nombreuses {resques de I'éolise des
Sainls-Apolres, & Rome, lui valurent le litre de Pictor
papaliset 'honneur d’élre 'un des fondaleurs de I’Aca-
démie de Saint-Luc. 11 n’existe plus aujourd’hui de
lui que quelques fragments au musée du Valican, au
chaleau de Windsor, 4 la Galerie nalionale de Londres
el au musée de Berlin.

De Francesco di Giorgo (1439-1506), Stexze, on connail
les Appréts de la Flagedlalion.

De Rosseli Cosimo (1439-1507), Fronexce, — Eleve de [e-
nozzo : L'Adoration du Veauw dor, le passaye de la mer
Rouge (chapelle Sixtine, Rome).

Luca Signorelli (14%1-1523), FLORENCE. — Eleve de Piero
della Francesca. Sujels religieux, évocations antiques.
[l faut & ce génie triste el profond, des sujels ou

lrouve a4 sexercer a l'aise sa farouche énergie. La

puissance de son dessin el I'¢lrangelé lanlastique de

sa composilion devaient servir de guide el d'inspira-
tion a Michel-Ange.
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L’ Annonciation (calhédrale de San-Dalmazio 4 Vol-
1 terra); la Vierge
(Académie de
Florence ) ; la
Communion des
Apotres (cathé-
drale de Cor-
tone); 7riomphe
de Pan [(musée
de Berlin); la
Fin du monde,
I Antechrist, lu
nesurrection, les

Fic. 52, — Les Dawmnés. _
(Eragment de la [fresque du dome d'Orvieto.) Damnées et les
Signorelli (Cliché Anderson). Elus (fresques

du déome d’Or-
vieto) (fig. 52), ainsi que des évocations d'/Tomere,
d’Ovide, de Lucain, de Virgile sonl ses principales
(euvres.

Sandro Fotticelli (1447-1518), Frorence. — Eléve de Fra

Filippo. Sujels mythologiques, allégoriques, religieux.

A vingl-deux ans, Bolticelli passait pour le meil-
leur peinlre de Florence. Sa eélébrilé commenca avec
la conjuralion des Pazzi, & la suile de laquelle il fut
chargé de peindre effigic de tous les suppliciés sur
les murailles du Palais Vieux. Il se ressenl de son
¢eole, mais avec une compréhension personnelle, une
recherche bizarre de la ligne et de I'élégance d’ol
¢mane un charme étrange el un peu morbide, duquel
on ne peul se défendre. Ses exagérations el ses
défauts mémes ont plus fail peul-&tre pour sa réputa-
Lion que ses qualités de premier ordre. Ses figures,
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qui manquenl de relief, -sont souvent conlournées el
st invraisemblablemenl élancées, que leur équilibre
esl un probléme ; mais guelle couleur délicale el har-
monieuse! Poéle au
supréme degré, ses
madones exhalent ce
parfum de grice
tendre et immaté-
rielle tant prisée des
I'lorentins!.

Nous citerons par-
mises ceuvreslesplus
séduisantes : La Na-
tivite (Galerie nalio-
nale, Londres); I
Vierge avee U'Enfunt
el les Anges (musce
de Milan); Alcgorie
du Printemps ( Acadé-
mie de Florence): e
Christ mort pleuré
par les saintes femines
(Pinacolheque de
Munich); Pallas
domptant le Centaure (palais Pilli, Florence); Moise
en Egypte (chapelle Sixtine, Rome); la 'ierge du
Magnificat (musée des Offices, Florence); la Vierge,
UEnfant Jesus et saint Jean (musée du Louvre (fig. 53);
Fresques (musée du Louvre).

16, 53. — La Vierge, ULlnfunl Jésus
el samni Jean.

Bollicelli (Musée du Louvre).

1. Appelé & Rome par Sixte 1V, Botticelli collabora avec Ros-
selli, Signorelli, Ghiriandajo, Perngin, aux décorations de la ¢ha-
pelle Sixtine. Mais ses succes ne l'enrvichirent pas, et devenu para-
Iytique a lafin de sa vie, il serait morl de misére sans une pension
(que lui firent les Médicis.
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Domenico Ghirlandajo ! (1449-1494), Frorexce. — Eléve du
mosaiste Alesso Baldovinetli. Sujets religieux.

Iils d'un orfévre, Domenico avait commencé par
suivre la profession palernelle, mais il lui préféra hien-
16t la peinture. Il
est 'auleur d'inlé-
ressanles el consi-
dérables fresques
lelles que : le Mi-
racledesaint Fran-
cois (église de la
Trinilé,Florence);
saint Joachim re-
pousse du Temple,
la Naissance e
saint Jean (église
de Sainle-Marie-
Nouvelle, Floren-
Fr.. ak. — La Visitation. ce|; Adoration des

D. Ghirlandajo (Musée du Louvre). Vages (éolise des
3 i ; lll : X i 5 s _.l‘ i, |'I h & L.
(Gliche Neurdein.)

[nnocenls, Flo-
rence); la Tisitation (musée du Louvre) (fig. 54);
Adoration des Dergers (Académie de Florence); Fune-
ratlles de Santa Fina (éghise di San-Gimignano) : Por-
trat d'un wvieillard et de son petit-fils. Mais son plus
beau litre de gloire est assurément d’avoir été le mailre
de Michel-Ange.
Filippino Lippi (1457-1504%), Frorexce. — kléve de Botticelli
Sujels religieux.
Le fils de Filippo Lippi ne devail pas profiler long-
I. Ainsi nommmeé en raison de son premier métier. Les guir-

landes jouant un grand role dans l'orfévrerie, il excellail dans
ce genre d'ornemenlaltion.
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lemps de la direclion paternelle. Mais son éducation
fut conlinuée par Fra Diamante, el surloul Bolticelli,
d'une maniére si heureuse, qu'a v ‘mgl-troisans le jeune
artisle se voyait chargé de 'achévement des [resques
de Masaccio et de
Masolino abandon-

b j.m "'I ot -" E ﬂ

: - ..-t ﬁ-
nées depuis plusde "'“ Yo (h,_;,. ﬂ-f s

r [ S

cinquanle ans dans
la chapelle Bran-
cacel; il s'agissail
den compléler
quelques-unes, en-
tre aulres le Jeune
Homine ressuscite,

___'.r - '-'-r'

saint Pierre el saint
Laul devant Neron,
le Crucifiement de
sawnl Pierre; puis
de faire acle de eré-
ateuren composanl
lui-méme, pour les
pilastres d'enlrée,
un saint Pierre de-
livre par Uange et R . | il
un sant Paul con- F“m””miJIrIL]:I;L-f}T‘:I::::.E;-:fil::f]‘ Rkl
solant saint Pierre |

dans sa prison. Ces deux fresques furent saluées d'un
unanime ¢loge et, & partir de ce moment, il ne cessa
de jouir de I'estime et de la faveur.

Son art s'inspire de la douce piélé de son pere,
el de la poésie de son mailre: mais il manque de
force. Quand, sollicilé par des influences conltraires.
notammenl celle de Ghirlandajo, il cherche des ex-

B *

K16, 55. — La Vierge el Ulinfant Jésus.
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pressions p'us vivanles, une louche plus male, une
couleur plus vigoureuse, il devienl facilement gri-
macanl, lourd el sombre.

Ses mellleures ccuvres @ la Vierge et UEnfant Jesus
(musée Condé,
Chantilly) (fig. 55);
Adoration de la
Vierge et de U'En-
fant Jesus (frag-
menls, galerie Pil-
ti, Florence) (fig.
ob);  Légende de
saint Thomas d A-
guin (église de la
Minerve, Rome); la
Vierge apparais-
sant @ saint Ber-
nard (église de la
Badia, FIlorence);
l"Adoration des
Mages (musée des
Offices, Florence)

Fi6. fiﬁ.u— .-If-"'m'm':f-':ul de la Vierge el sont de sa jﬂLHlESEB.l

= dt-:—.'ihn.ﬁr.irf_.,-‘f’srffs ;l-‘r‘rtgtn'mnl,f;. Flh[}plﬂﬂ Llppl
Filippino Lippi (Galerie Pitti, Florence). Tl T |

(Clicha. Alinari). jouissail d'une telle

considéralion et

comme arlisle el comme cileyen, que sa mort ful un

deuil public, el que la ville de Florence prit soin de
ses funérailles.

Lorenzo di Credi (1459-1537), Frorexce. — Eléve de Verroc-
chio. Peinture religieuse, Portraits.

Llérilier de son mailre et contemporain de Savo-
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narole, Lorenzo di Credi se laissa gagner par le fana-
tisme que les prédicalionsde I'ardent dominicain sus-
citaient alors a4 Florence. A I'exemple de beancoup
d'artistes qui, en 1497 et 1498, bralérent leurs ou-
vrages lrop prolanes, il n'hésita pas & jeler aux
lammes une mullilude de dessins, d'études, de projels
comportanl des figures nues. Néanmoins, grace 4 une
vie longue et & un labeur

incessanl, ses cuvres EEEESEE e ———
sont encore nombreuses. |

La peinture de Loren-
zo di Credi esl loule de
sentiment, de ferveur
chrélienne, de douce et
orave émolion.

La Vierge, saint Jean-
bapliste el sainte Zeénoble
cathédrale de Pisloja);
la Vierge presentant Je-

sus a sant Julien et @ jrmm———rre R

e -
e ae———

saint Nicolas |-. musée du IF16, 57 — La Vierge el

Louvre (fig.57), apporlé I'Enfant Jésus.

a Paris en 1812|: I'Adop-  Lorvenzo di Credi (Musée du Louvre).

. ; : (cliche Neurdein.)

ration des Bergers (Aca-

démie des Beaux-Arlsde ['lorence) ; la ierge adorant

U Enfant Jésus (Florence); le Bapteme de Jeosus-Christ;

Madeleine avae predsdu Savveur; ' Annonciation; Sainte

Famulle(Munich), sonl ses ceuvres les plus connues.
Parmi ces hommes, tous animés de la méme foi

arbistique, Piero b1 Lorexzo (1462-1521), éleve de

Cosimo Rosselli, et RaraeLLino per Garso (1466-1524),

¢leve de Filippino Lippi, mérilent de ne pas élre ou-

bliés.
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Fra Bartolomeo (1475-1517), FLoreExcE. — Sujels religieux.

Ame lendre, moins faite pour la lulle que pour la
priére, ces lemps de (roubles religicux lui firent pré-
[érer de bonne heure la paix du cloilre aux agilalions
du siécle. 1l passa une grande parlie de sa vie avee
les Dominicains de Saint-Marc, 4 Florence, et ¢’esl 1a
quil peignil ses plus célebres lableaux, La science
de la composilion, de l'arrangement, du dessin,
de la couleur,
alleslent ses re-
lalions avec Ra-
phaél el quel-
ques artisles de
\ enise.

Ses @uvres
sont. nombreu-
ses; voiel  les
principales
Assomption
‘musée de Ber-

Fio. a8, — Déposttion de Crove. ]iﬂﬁi; Presenta-
I'ra Bartolomeo (Galerie Pilti, Florence).

tion aw Temple
(galerie du Belvédere, Vienne); Sainte Famille (gale-
rie de lord Cowper, Anglelerre); Vierge de Ferry Ca-
rondelet (cathédrale de Besancon); Annonciation(mu-
s¢e du Louvre, Paris); Saint Pierre martyr (Académic
des Beaux-Arls, Florence) le Jugement dernier (hopi-
tal de Sanla-Maria-Nuova); Déposition de croix (gale-
ric Pilli, Florence) (fig. 58) ; Vierge glorieuse (calhé-
drale de Lucques'; la Vierge entre saint Pivrre ¢l sait
Paul (église de Samle-Catherine, Pise); Nativite du
Christ (galerie Borgheése, Rome); la Vierge et I'En-
funt Jésus avee des anges faisant de la musique (gale-
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lerte de I'Ermilage, Saint-Pelersbourg) ; {E_i’ Taerw

sainte Catherine de Sienne et plusieurs saints H.ouvre).

-
l.J..J

Michel-Ange Buonarotti (1475-1564), FLonexcE. —-—f[}.lme de

Ghirlandajo. Sujels I‘E*ll”lf‘ll‘{ et piuh}snpluqmw AL

Le plus 1illustre des arlisles florenlins, p[-u -‘i‘»mw
méme le plus grand arlisle des lemps modernes, na=—
quit & Arezzo (Toscane) et mourut & Rome. Parlisan
des austéres doclrines de Savonarole, ¢’est au milien

i

I'16. 59. — Péché originel.

Michel-Ange (Chapelle Sixline, Rome).

des graves désordres religicux qui troublenl Florence
quil débule dans la carriére arlistique. Placé a qua-
torze ans dans l'atelier de Ghirlandajo !, protégé par
Laurent de Médicis?, ses progres se poursuivent a pas

B

1. A raison de mingl-gualre flovins d or pour Lrois ans.

2. Grand-due de Toscane, surnominé le Magnilique. Protecleur
éclairé des leflres el des *u*tf-; il avail pressenli le génie nais-
sant de Michel-Ange el se prit pour lui d'une grande affection.

Il 'admeltait a sa table et lui allouait ¢ing E!UE.![S par mois pour
faciliter ses études.
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de géant. Comme & Léonard de Vinei, aucune branche
de I'arl ne lui demeure étrangére; comme lui, il se
passionne pour 'analomie humaine, donlil faitla base
absolue du dessin. Indifféremment, il manie la cou-
leur, taille le marbre, dresse des plans; et 'on ne sail,
du slalnaire ou du peintre, lequel est le plus admi-
rable.

La profondeur el la noblesse de sa pensée s'ex-
primenl avec une fougue, une puissance, une majesté
incomparables .
Peintre, 1l n'ad-
mel que la fres-
que; elle seule
convient a ses
vasles concep-
lions, et les mu-
railles de la Six-
line lur parais-
senlb encore trop
exigués pour les
audaces de son
imaginalion. Slaluaire, les formidables bloes de
marbre s‘animent sous son ciseau; une monlagne a
dégrossir ne l'elit pas arrété. Ses tablequx de cheva-
let sont rares ; 1l semble géné par I'éiroilesse du cadre.
« Ce genre de peinture, affirme-t-il, est bon pour les
lemmes. » La plupart de ceux qui lui ont été altribués
furenl exéculés par des imilaleurs. Les Parques du
palais Pilli seraient dues au pinceau de Rosso .

Voiel en peinlure, ses principaux lravaux : Fresques
de la voile de la chapelle Sixline (fig. 59 et 60), repré-

L1

1. 60, — Créeation de Uhomme.

Michel-Ange (Chapelle Sixline, Rome),

1. Peintre florentin (1496-1541).
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sentant des seéncs de I Ancien Testamen’, les prophetes
et les Sybilles; le Jugement dernier' (fig. G1) (méme
chapelle), la Guerre de Pise (inachevée cl donl il ne
esle que de rares fragments en dessin el en gravure);

Fi6. 61. — Jugemenl dernier (fragment).
Michel-Ange (Chapelle Sixtine, Rowne).

Jesus enseignant auw puitls de la Samarilaine,; la Vierge
de la Tribune de Florence; Crucifiement de saint
Pierre?, Conversion de saint Paul (chapelle Pauline).

1. Le Jugemen! dernier, commencé en 1536, ful terminé en
1541, Cette page immense et terribleest. dit Marcel Reymond
«la réponse que les papes jettent & Luther. La figure quils
veulent évoquer. ce n'est plus le Christ des premiers ages, le
Bon Pasteur portant une brebis sur ses épaules, ¢'est le grand
in(uisiteur en' oyant les hérétiques au bicher ».

2. Exéculé a |l age de soixante-quinze ans.
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Beaucoup ont lenté d'imiter Michel-Ange dans son
style et dans son dessin ; les uns, gonflant oulre me-
sure les formes musculaires, ont cru égaler sa force ;
les aulres, exagéranl 'expression, onl espéré se haus-
ser & son ¢logquence. 1l n'est sorli de la que grotesques
parodies, déclamalions creuses el ampoulées. Michel-
Ange esl inimilable; el sa prophélie, « Ma science
enfantera des mailres ignorants », s'est pleinementl
réalisée.

Son ceuvre, immense aulanl que magnilique, con-
fond I'imagination. Absorbé par I'élaboration des
plans les plus grandioses !, poéle a ses heures=, ce gé-
nie universel véculb dans 'auslérilé el la conlinence,
se gardanl vierge pour l'arl. Michel-Ange aima ce-
pendanl 4 cinquanle ans, d'un ardent mais chasle
amour, Villoria Colonna, I'une des femmes les plus
belles, les plus inlelligentes el les plus verlueuses
de son lemps. Son veuvage lui avail fail espérer que
celle grande ame, qui appréciait la sienne comme
elle mérilail de 1'élre, ne se refuserail pas & une union.
Elle lTui préféra le cloilre; il en concul une violente
douleur. Perdue déja pour lui, la mort de celle &
¢ui il avait voué le resle de sa vie vint, quelque lemps
apres, aballre toul a fait celle puissante nalure.

Son tombeau est & Santa-Croce, & coté de celui de
Danle, la ville de Florence ayanl voulu associer ces
deux noms, & jamais illuslres, dans la mémoire des
hommes.

1, Architecte et ingénieur, il présida aux travaux de Saint-
Pierre, consiruisit le palais du Capitole et la sacristie nouvelle
de Saint-Laurent, a Florence, et pendant dix ans se consacra
uniquement aux travaux de défense de sa palrie (siége et prise
de Florence, par Charles-Quint et le pape Clément V11, 1530).

2. Ses poésies, dédiées a Vilttoria Colonna, ont une réelle valeur.
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Andrea del Sarte (1486-1331), Fronesce. — Eléve de Fra

Bartolomeo. Sujets religieux,

Ce grand arliste procéde de son mailre pour larl
de la composilion el de I'arrangement. Ses figures se
groupenl loujours en lignes harmonieuses et dans
une jolie lumiére,
sa couleur esl
charmante, son
modelé & la [fois
large et délical.

Plein de grace et
“de vie, il caplive et
repose. (esl un
peintre d'une rare
originalité de fac-
lure el ses fitres
el candides Lléles
de madones et de
sainles lut  sonl
bien personnelles.
On l'a appelé le
Raphaél de Flo-
rence.

On dit qu'André Fic. 62. — Sainte Famille.

del SEH‘LU, de ca- Andréa del Sarte (Musée da Louvre).
raclere aimable cl

bon, mais faible, sc rendit coupable d'un honteux abus
de confiance. Appelé en France par Francois [¢" qui
I'estimait particulicrement el le combla de bienfails,
il demanda Daulorisation de relourner a Florence
pour régler quelques affaires. Lerol y consenlit, apres
lui avoir fail jurer de revenir sans tarder reprendre
les lravaux commenceés, el le chargea de rapporler
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d'ltalie quantité d'objets d'art. Une somme impor-
lante lui ful remise & cel effel. Retombé sous 'influ-
ence nélasle de sa femme Lucrezia, frivole el cupide,
Il manqua & son serment el laissa dilapider les fonds
qu'tl avait en dépot.

Le malheureux mourut de la peste, & la suite du
Lerrible siege de Florence par les Médicis.

ap N —— = i e

F16. 63. — Episode de U'histoire de Joseplh.

Andrda del Sarte.

Principales ceuvres : |

La Ceéne (fresque, San Salvi, prés Florence) ; la
Naissance de laVierge (suite de fresques, couvent de
I"Annunziala, Florence) ; la Charité (musée du Louvre);
Madone dite des Harpyes (musée des Offices, Flo-
rence) ; le Sacrifice d'Abraham ; I’ Annonciation; Mise
au tombeaw; Sainte Famille (musée du Louvre)

ftg. 62); Tobie et I'Ange (galerie du Belvédere);
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Madone duw trone (Florence); Déposition de crotr
(palais Pilti); la Dispute de la Trini!é (palais Pilli);
Histoire de Joseph (fig. G3).

Nous franchissons a peine la premiére moilié du
xvi® siecle el ¢en est fail
déja de la splendeur floren-

Fi6. 64. — Le Christ au tombeau. i, 65. — Sainte Famille.
Pontormo (Musée du Louvre). Bronzino (Musée duf Louvre).
(Cliche Neurdein.) (Cliché Livy el [ils.)

tine qui ne dura pas cenl ans. Jacoro Caruccr (le
Pontormo, 1494-1557), éleve d’André del Sarle
(fig. 64); BronziNo (1302-1572) (fig.65); Jacoro Rosso!

{. Peu apprécié & Florence ou parmi ses illuslres contempo-
rains, il se maintenait avec grand'peine & un rang honorable; il
eut I'heureuse chance d'étre appelé en France par {Francois 17,
Avec le Primatice, de Bologne, il conliribua a la eréalion de
I'école de Fontainebleau, en méme lemps qu'a la décoralion
générale du palais. Il convient d'ajouter que le roi de France

avait fait auparavant de vains efforts pour atlirer 4 sa cour
Michel-Ange el d'aulres.
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LA96-1541) (fig. G6) ne rappellenl que de loin leurs
tllustres mailres. De DANIEL DE VoLTERRE (1509-15606 ),
¢léve de Michel-Ange, il reste pourtant la belle Des-

Fig. 66. — Le Christ aw lombeait.

Jacopo le Rosso (Annales du Musée, Landon).

cente de crotw de la Trinilé-des-Monls, & Rome (fg. 67);
mais, avec le doucereux Carro Dorcr (1616-1686)
sombre définivementl la gloire artistique de la Tos-
Cadlle.

Rosso construisit et décorala grande galerie de Fontaineblean:
mais, jaloux de son collaboratenr Primatice, il le fit éloigner
pour jouir seul de la faveur du roi, qui ne la lui marchanda pas,
le nomma surintendant de tous les travaux d'art et, a titre de
faveur spéciale, chanoine de la Sainte-Chapelle de Paris. 11 s’em-
poisonna a la suite d'une erreur judiciaire dont ful victime, par
sa faute, un de ses meilleurs amis. Le Primatice, rappelé, prit
sa revanche en faisant détruire la plus grande partie des peintures
(fue son rival avait laissées dans les demeures royales.
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FiG. 67. — Descente de croir,
Daniel de Volterre (Eglise de la Trinité des Monts, Rome!.

Consuller :

A. Perarg, Duccio, GGazelle des Beaur-Aris, 1893.

S, Remxacn, Giollo, Hisloire générale des arts plastiques, 1£07,
Paris.

(. LAFeENESTRE, Giotlo, Histoire de la peinlure ilalienne.

A. PEratE, Fra Angelico, Paris.

I’. pE MEencey, Masaccio, études sur les Beaux-Aris, 1855, Rl

Cu. Braxe, Masaccio, Ecole florentine. WAL e

S. ReNacH, Masacecio. /o
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E. Mtstz, Florence el la Toscane, Paris. 1896.
Ci. Buaxc, Luca Signorelli. Ecole florentine.

Cu. Dienr, Bolticelli, Paris, 1906.

k. Mcxstz, Bollicelll, (zazelle des Beaux-4rts. 1898,
G. LAveNEsTRE, Ghirland rjo, Florvence, Paris, 18935,
GUsTAVE Guuver, Fra Bartolomeo, Paris.

Mancer Revsoxn, Michel-Ange, Paris,

. Muxtz, Mechel -Ange, Hecue des Dewa: Mon:les. décembre 1892
Vasani, Vie de Michel-Ange, 1512-1574.

CH. Braxe, 8, REinacn, Andrea del Sarlo.

il. Guixxess, Andrea del Sarto, Londres 1901,

VENISE

L'ensemble de la peinture ilalienne présente deux
grandes classificalions neltemenl lranchées : les
Ilorentins el les Véniliens. Les premiers person-
nifient le style, le senlimenl, I'expression, I'élévation
de la pensée; les seconds onl en parlage le sens déco-
ralif el la couleur. Les Véniliens sont les mailres
coloristes de toule I'l1alie.

Venise, république essenliellement arislocratique
ou le peuple ne complait que par le nombre (toute
liberté lui élant d’ailleurs laissée en dehors de la poli-
lique), avait & décorer de somptueux palais; de I4
l'exlraordinaire abondance de sa peinture locale.
Quant a la cause de celte profusion d’habiles décora-
leurs el d'éclalants colorisles, on peut la trouver dans
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son amour du luxe el des féles pompeuses, et beau-
coup aussi dans ses rapporls suivis avec lout I'Orient.
L.es marchands grees, égypliens, arabes, arméniens,
turcs, persans sillonnatenl, vélus de leurs brillanls
coslumes nalionaux, le quai des Esclavons, déchar-
geant sans reliache les riches el chaloyanls Llissus
exoliques, el imporlanl, cnlre aulres produils pré-
cieux, les matieres premicres a lande desquelles les
artisltes véniliens confeclionnaienl leurs couleurs ',

.'Ecole vénilienne pril naissance a Murano?, passa
par Padoue, el siimplanta & Venise pour s’y dévelop-
per magislralemenl, el y vivre un siécle environ.

F -

Francesco Squarcione (1394-1474), PADOUE.

Fils de nolaire, brodeur el lailleur, Squarcione vi-
sila, toul en exercant son métier, I ltalie, la Greéce,
I’Allemagne, prenanl noles et croquis el, brocanteur
avisé, amassanl une rare colleclion d’'eceuvres d'art.

De retour & Padoue, il fonda un alelier qui devinl
des plus florissanis et ]n'mhiiéail, a lui seul, cenl trenle-
sept peintres plus ou moins connus.

Ce ful un arlisle médiocre 2. Sa gloire est d'avoir su
mériter le surnom de « Péere des peinlres », et deviné
le précoce génie de Manlegna, dont il fit son fils
adoptif.

{. Couleurs, t. I1.

2. lle toule voisine de Venise, qui resta pendant longlemps
sous la domination byzanline,

3. On ne connailt de Squarcione que deux tableaux : la Gloyri-
fication de saint Jérdme (musée de Padoue), et la Vierge el U'En-
fant (musée de Berlin), lesquels n'ont de vérilable mérite que
leur raretée.

b
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Bellini (Gentile et Giovanni) (1426-1507 et 127-1516), VexISE.

— Mythologie, peinture religicuse, portraits.

(es deux fréres furenl considérés, de leur temps el
depuis, comme les vérilables fondaleurs de I'Ecole
venilienne.

Larenommée de la peinture & I'huile ! ayanl gagné
celte partie de [I'llalie,
comme elle avail gagnéla
Toscane, ils I'adoptérent
avec enlhousiasme, et aun
contraire des Van Eyck
jaloux de garder lesecrel
de ce perfectionnement,
1ls en firent hénélicier
leurs conciltoyens.

On cite de Genlile Bel-
lint : La TFierge entre
sant Pierre et saint Sc-
bastien (fig. 68); la Pre-
decation de saint Mare a
Alexandiie;la Procession
de la place Saint-Marc;
Vierge et Enfunt (Galerie
Gentile Bellini (Musée du Louvre). nationale de Lnndrea}...

(Cliché Lévy el fils.) De son frérve : les Diewx

sur la terre; les Pelerins

d Emmaus; les Decorations de la salle du Grand Conseil
avw palais ducal (délruites par l'incendie de 1577 el
rappelant des épisodes de la lulte de Venise el de
Frédéric Barberousse) ; un Christ mort ; une Pieta (Mu-
sée deMilan) ; Vierge entre saint Pierre el saint Se-

Fic. 68. — La Vierge entre
saint Piervre el saint Sébastien.

|. La Peinture a Uhutle, 1. 11.
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'l.

bastien ; la Térite (Acad. des Beaux-Arls de Venise);

Fic. 69. — La Vierge enlre saint Pierve el sainl Jérdme, sainle
Catherine el sainte Lucte.
Giovanni Bellini (Eglise San Zaccaria, Venise).

la Tierge enlre saint Plerre, sainl Jrome, sainte e
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therine et sainte Lucie (église San Zaccaria, 4 Ve-
nise) (fig. 69); Jeésus au jardin des Oliviers (Galerie
nationale de Londres!...
(Giovanni eslle premier portraitiste vénilien. Parmi
ses porlraits figure celui du sultan Mahomet 11.
Carlo Crivelli (1%30-1495), Papove et VENISE. — Sujels mys-
liques.
An contraire des Bellini qui, rigides el sees au dé-

—— T S S S S
g oy

e

Fig. 70, — Mise au tombeau.
Carlo Crivelli (Partie suprienre de la fresque representant
e Rédempleur el ln Vierge couronnds par le Pére Fiernel, Milan).
(Cliche Alinari.)

but, arriverent, dans la malurité de leur talent, a
peindre comme Tilien, Crivelli ne sul jamais se dé-
faire d'une exéculion mesquine.

Trés conlourné, trés maniéré, il rappelle par leurs
imperfections Manlegna et Bollicelli ; mais 1l pos-
sede, en revanche, une extraordinaire richesse de
couleur.

On connait de cet arlisle : Vierges et Saints ; frag-
ment du Couronnement de la TVierge (musée DBrera,
Milan) (fig. 70) ; Vierge et Enfant (Galerie nationale
de Londres).
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Andrea Mantegna (1131-1206), PArouve-VENISE. — Eleve de

Squarcione. Sujets religieux, allégoriques, mytholo-
giques.

N¢ a4 Padoue, alors une des cilés les plus floris-

sanles de I'ltalie, le pauvre pelit palre qu’élail Man-

Fig. T71. Le Parnasse.

Manlegna (Musée du Louvre). (Cliche Neurdein.

legna devinl en peu de lemps un (res grand peintre
doublé d'un véritable archéologue.

Ses disposilions nalurelles furenl jugces si remar-
quables que son mailre, en l'adoplant, le [il duméme
coup recevoir, & dix ans,de la corporation des pewnlres.
Les Florentins Uccello el Filippo Lippi, de passage a
Venise, ne furenl pas étrangers a sa rapide forlune 7"
artistique. A vingl-deux ans, 1l commencail ses fﬂ-,-‘{ ;

(*

-
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meuses {resques de [église des Eremitani. 11 épousa la
sceur des Bellini, el celte union le posa définilive-

Fi16. 712. — La Vierge de la Vicltowre.

Andrea Mantegna (Musée du Louvre).
(Cliché Lévy el fils.)

menl dans larislo-
cralie vénilienne,
dont i1l devint le
peintre allilré. Cé-
danl aux mslances
de Ludovie Gon-
zague, marquis de
Mantoue, Man-
legna vinl s ins-
taller dans celle
ville, ou le prince
lui offrit oulre ¢in-
quante ducals
mensuels, le lo-
cemenl el enlre
lien pour lut el sa
fumille.

A Florence, ¢n
148%, il peignil la
Vierge des Uffizt
pour Laurent le
Magnifique, ¢l en
1488, le pape In-
nocent VIIIT Tai fit
décorer une cha-
pelle du Valican”,

Le Triomphe de César, qui passe pour son chet-
d’ceuvre, révéle peul-étre toules les faces de son

1. Cette fresque, I'une de ses plus remarquables, fut sacrifice
vers la fin duxvi® siécle @ 'agrandissemwentdu musée.
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génie. Dans celle vaste et grandiose ¢vocalion de 'an-
liquilé romaine, Manlegna se monlre dessinaleur
sculptural, composileur et décoraleur habile, hislo-
rien el archéologue sublil ; ses ceuvres d’un style rude
el sain, quintessence des plus haules qualilés de larl
de Venise au xv® siécle, exercerenl de son lemps une
influence considérable. Subsislent encore : le Relable
de Santa-Giustina (musée de Brera); celul de San-
Zeno (Vérone) ; sainte Euphemie (musée de Naples);
les fresques des Ties de saint Christophe et de sainl
Jacques (Padoue); le Parnasse (fig. 71);la Vierge de la
Vietoire (fig. 12); la Vertu poursuivant les Vices (museée
du Louvre); Triomphe de César; Triomphe de Sci-
pion (Galerie nalionale, Londres); un fragment de
fresque conservé dans les ruines du palais de Man-
toue et un cerlain nombre de portrails.

Antonello de Messine (14467-1493 7), VeEnise. — Portrails,
Sujels religieux.

Né en Sicile, mais élabli & Venise, cel artiste pril,
avec Manlegna el les Bellini, une grande part a la
formalion de I'Eecole vénilienne.

[l ful un aclif propagaleur de la peinture a I'huile
dont un éleéve de Van Eyck lui avait appris, lors de
son séjour en Flandre, les diverses manipulalions '.

1. Vasari, peinire et biographe ilalien (1512-1574), raconle qug
Giovanni Bellini, qui avait peinl i fresque et a 'eufl jusque-la,
était si impatient de se servir du nouveau procédé des Fla-
mands, qu'il alla chez Antonello de Messine dés son retour de
Bruges, se présenla comme un riche et puissand seigneur, el
lui commanda son portrait. Uniquement allenlif aux manipu-
lalions d'Antonello, il eut vite fait de les comprendre et d'en faire
son profit. Se fit-il ensuite reconnaitre de son confrére? Alla-t-il
jusqu'au bout de la supercherie, I'hisloire ne le dit pas.

Une aulre légende, celle-la plus dramatique, a {rait au peintre
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Tous ses tableaux sont & ['huile, en eflel, ainsi
(que ceux des Bellini, mais,
selon la coulume du lemps,
préparés d'abord 4 la dé-
lrempe.

I'res réputé & Venise pour
ses porlraits (fig. 73), 1l resle
aussi de luil quelques com-
positions dans le. cenre du’
Calvaire (musée d'Anvers),
de Saimnt Jerome [ Galerie na-

ltonale de Londres), de Saint

i‘ LI -.I.:!..—"‘ f‘l:f'i’!'!’_f!‘!“ﬂ, hl"””."!“ﬁ. 1\\‘.{’;}!‘1'&! ;‘. 7] :t m I.]"':lf_:lh t]tl IJ !1[1.,_'[i{1),

Anlonello de Messine, : plEmt b ;. ¢
T e e el une décoralion dautel

(Cliché Lévy et fils.) ITIEII‘HEH]P!:}.

Vivarini Alvise (1450-1499), Vexise. — Eleve des Bellini.
Sujets religieux, Histoire.

Dernier des quatre fréres, rival des Bellini, Viva-
rint conbribua au développement de la grande école.
Ses [resques historiques de la salle du Grand Conseil
ont péry, comme tant d aulres, en 1577 (fiy. 74).

Cima da Conegliano (1460-1517), VeExise. — Lleve de Gio-
vanni Bellini. Sujets religieux.

Peintre d'aimables vierges (ui n'ont rien de la

-

florentin Andrea del Castagno : un certain Dominique, initié par
Anftonello de Messine au nouveau procéde, se seraif laissé
prendre aux protestations d'amilié de Castagno, et les lui aurait
communiqués a son tour; celui-ci, pouren arréter la vulgarisa-
tion, 'aurail alors fait poignarder.

Ce crime, auquel les mceurs du temps prétent une certaine
vraisemblance, n'empécha pas le précieux secret de se répandre
par toule I'ltalie, au point de devenir plus tard I'objet des reven-
dicalions de plus d'une école.
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aravilé florentine, Cima rappelle assez la maniere du
maitre, avec un peu plus de poésie religieuse, mais
moins d'am-
pleur.

On connail :
Vierge etenfanit
avecdewxsaints
(musée de
Vienne); le Ré-
dempteur entie
saint Thomas
et saint Magne
(Acad. de Ve-
nise); la Ma-
done aux S
Saints (fig. T5);
Saint Jean- F16. 15. — La Viege el CEn‘unl Jésus
Bﬂj]ﬁi'-ﬁ'zfﬂ entre (AVeC 11 P+ HINSIe eNS,
quatre saints  Alvise Vivarini :‘l;i a'!:- L;I;I‘nn tenr, Venise .
(église Sanla |
Maria dell’Orto, Venise); 7« ' ge en re sair t Jean o
sainte Madeleine (musée u Louves).

Vittore Carpascio (1460-1522, Vix's:. — Eltve de Bellini,
L.égendes, Sujels religicux. ;

Amoureux de la nature, ¢l avanl loul de celle de

Venise, Carpaccio s'arréle & diafinis ddétails. 11 peinl
des rues quivoudraient élre profondes, sans lamoindre
notion de perspeclive aérienne; mus des personnages
s'y meuvenl,en costumes du lemps, absolumenl saisis-
sanls de vie el de réalisme.

On ne sait pour ainsi dire rien de {Lomme, cinon
quil fut un grand et fécond arliste
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Fi. 15, — La Madone aux stx sainls.

Cima da Conegliano (Académie de Venise).
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Ange musicien (délail de la Pala de San Giobbe.
Acad. de Venise  ; le Lion de Saint-Mare (palais ducal
de Venise); les Deuwx Courtisanes (musée Correr, i
Venise) ; Vie de sainte Ursule (Acad. de Venise)

o 1_ = i R ¥
o S T -

-

8

FiG. 76, — Hisloire de sainte Ursule.
Viltore Carpaccio (Académie de Venise), (Cliché Alinari.)

(fig. T6); Vie de saint Georges (Saint-Georges-des-
IEsclavons, Venise) ; I'Ensevelissement div Christ(musée
de Berlin) ; la Naissance de la Vierge (galerie Lochis
d Bergame); la Prédication (musée du Louvre); Criu-
cifirion (musée des Offices, Florence).

Giorgione (Giorgio Barbareili le) (1478-1510), né & CastEL
rraNco. — Eléve de Giovanni Bellini, Mythologie, His-
toire, Portraits.
lispril indépendant et avenlureux, cavalier de haulte

mine, brillant musicien, Giorgione eul sa place dans

loules les fétes. Mais I'éléganl noclambule ne musil
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jamais a larliste. Ardenl au lravail aulant quau
plaisir, il sorlait sans laligue des plus folles orgies, el
le jour venu le relrouvail toujours la palelle en main.

Peinlre admiré de son vieux mailre lui-méme, ses
scenes allégoriques ou mylhologiques, ses morceaux
de nu, ses portrails sonl, comme ampleur de facture,
finesse et puissance de modelé, richesse de colora-
lion, le dernier mol de l'ar L.

Il introduisil & Venice la mode de décorer extéricu-
rementl les mai-
sons el les pa-
lais ; 1dée mal-
licureuse, car
lout ce quil a
_ peint lui-méme
ﬁ*ﬁf a ¢Lé impiloyva-
e blément rongé
yar le soleil et
es venls de
I'Adrialique.

Comme S¢S
devanciers ¢l
conlemporains, Gicrgione peignit des scenes rveli-
gieuses, mais sans vocalion réelle; et le vral carac-
lere de sa peinlure se révele lout enlier dans le
Coneert champétre du musée du Louvre (fyg. 77), ou la
merveilleuse exéculion el la fanlaisie imaginalivel'em-
porlenl sur la logique de la composilion.

I1 serait mort de la pesle conlractée dans un dernier
baiser donné & sa mailresse mouranlte.

De son ccuvre considérable il ne reslte guere que :
Sainte Famille el Concert champétre muséedu Louvre ) :
les Trois Mages (Vienne); Teinpcite apaisce par saint

Fic. 17. — Concert champetre.

Giorgione (Musée du Louvre). (Cliche Lévy el fils.)
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Mare, saint Nicolas el saint Georges | V{}IH‘M"' e, il
IE[ahlL de 'église de Castelfranco; Christ fnagt | Iw. < |
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Palma le Vieux (1480-1528), VENISE. — Sujels rnli;__t'iﬁ‘u-:-:_;' {EN G'\T’“P__;

I""J'\-l—ir-'f _.-.

Méme formule de peinlure que Giorgione, avec
moins de fougue. ey SRIES S SERE

Ses meilleures B ‘ i
ceuvres sont @ la
I eerge, ' Enfant Je-
sus et deux sainls
(musée de Dresde)
(fig. 18); les Tros
Filles duw peintre |
la Belle du Titien

FiG. 18. — La Vierge, U'Enfant Jésus

(galerie Scierra); A Pl
(f'f-j_ doration iles Palma le Vienx (Musee de Dresde),

) (Clich¢ Leévy et hls,)
Bergers (musée du

Louvre) ; Sainte Barbe (Sanla-Maria-Formosa).

Lorenzo Lotto (1480-1556), VEnise. — Sujels religieux, Por-
traits.

Le Couronnement de la Vierge (musée du Louvre)
(fig. 79); [ Annonciation (église Sainle-Marie, & Reca-
nati); le porlrait de Lawra di Pola (musée de Milan) ;
les Iliancés (musée de Madrid); les Trois Ages (palais
Pitti, Florence), qui complent parmi les meilleures
ceuvres du peintre, ne rappellent ni Giorgione ni
Palma. Lotlo est un poéle d'une douceur mélanco-

lique.
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an i -

Sebastiano del Piombo, (1485-1547), VENISE. — Hisloire, Su-
jets religieux, Portraits.

Merveilleusement doué, del Piombo alla & Rome
étudier Raphaél et Michel-Ange qu'il imila peut-élre
un peu trop, sans perdre cependant le senliment de
la couleur, inné chez toul peintre vénilien.

A citer ; Por-

3 2 TP G S "’b‘ traitd une Romaine
e L ¢ (musée de Berlin);
Y

Résurrection de Lii-
zare (Galerienalio-
nale de Londres):
Jisitation (musée
du Louvre); Mar-
Lyre de sainte Aga-
the (palais Pilli,
Florence) (fg. 80).

Titien ( Tiziano Vecel-
lio dit le) (14907-
1577) VENISE. — SU-
jets religieux, my-
thologiques, Por-
traits.

Eleve de Gior-
| oione dont 1l ful,
Fia.1). — Le Courennement de la Vierge. éssa pl-mﬂif; rejeu-

L{'II'EHEI'IJJ!I[U{ {:\ln':.u_i.ﬂ 11111 LL_nurrE‘,:. nesse le f_‘ﬂuﬂhm‘ﬂ-
(Cliche Leévy el fils.)
teur, Titien dépas-
sa son maitre non par la supériorité de sa faclure,
qui est a peu de chose pres la méme, mais par sa pro-
digieuse facullé invenlive.

Peu enclin a se confiner, comme Ses contemporains,

dans les sujels religieux, son génie excelle a la repré-
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Fii. 80, — Martyre de sainle Agalhe.

Sehastino del Piombo (Palais Pilti. Florence).

Fig. 81. — La Mise au lombeau.

Titien Musée du Louvre). (Cliche Neurdein.)
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sentation des scénes mythologiques; la se déploient
3 I'aise ses admirables dons de puissance el de vie '.
Rien n'a manqué & la gloire de Tilien. Papes, rois,

Fi6. 82. — Le Christ couronné d’épines.

Titien (Musee du Louvre).
(Cliche Neurdein.)

princes, lous se dis-
pulerent le plaisir
de le combler de
laveurs.

Parmi ses plus
belles toiles, figu-
rent : L' Assomption
de la Vierge (Aca-
démie de Venise);
Martyre de saint
Pierre (Vérone, dé-
(ruit dans un Iin-
cendie) ; Abraham
et Isare,; la Mise
aw tombeai! fig.81),
le Christ couronne
d'épines {fiy. 82),
Jupiter et Antiope
‘muséedu Louvre);
la Vierge de la fu-
mille Pesaro(église
des Frari, Venise):
la Fille duw Titien
(musée de Madrid) ;

la Flora et la Bella (Florvence); [ dAmour sacre el
U Amour profane (galerie de Borgheése, Rome); la
Présentation de la Vierge; UOffrande a la Fecondile

1. Si Savonarole n'etit péri sur le biacher en 1498, nul doute
que la plupart des tableaux du Titien, et Titien lul-méme,

n'enssenl subl le méme sort.
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(musée de Madrid) ; Assomption de la Vierge ; Portraat
de Charles-Quint (musée de Madrid); I llomme aux

1
4

Gants, portrail de Francois I (musée du Louvre)...,
et bien d’aulres, puisqu’il a vécu qualre-vingl-sepl
ans. Son dernier tableau, inachevé, esl une descenle
de croix, et il prétendail & celle époque avoir 1gnoré
jusque-la I'arl de peindre.

Son ceuvre embrasse lous les genres, et 1l ful un
porlraitiste hors ligne. Par la force de sa couleur et
de son dessin, Titien est I'un des plus grands arlisles,
non seulement de Venise, mais de toule I'ltalie.
Parmi les contemporains du Titien se distinguent :
MoretTo Bonvicino pe Brescia (1498-1554), Venise.
Sujels religieux, mylhologiques; auleur de Nainte
Justine (Musée de Vienne); Venus pleurant Adonis
(Florence); Tierge et Jésus (galerie de Leuchlenberg).

Juan pE Cavcar (1499-1546), qui peignil de remar-
quables partraits ; I'un d'eux figure au musée du
lLouvre.

BoxiFazio VEnesiano (1500-1562), Venise. — Sujels
religieux el philosophiques, dont on connait : I'Ado-
tion des Mages ; la Sainte Famille (musée du Louvre);
le Mauwvais riche (Acad. de Venise).

Piris Borboxe (1500-1570), Venise. — Histoire,
Sujets religieux. Son chef-d'ceuvre, I Anneaw de saint
Muare, figcure au musée de I'Académie de Venise et
soulienl la comparaison avec les mailres les plus
célebres,

EL 'on arrive & Tinloret et Paul Véronese, qui clo-
turentla génération des Véniliens de la grande époque.

Tintoret (Jacopo-Robusti) (1518-159%), VENISE. Eléve du

Titien. Histoire, Peinture décorative, Portrails.
Fils d un teinturier. d'ott son surnom de tentoretio,
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Jacopo monlra de bonne heure pour la pemture une
véritable passion.

‘n le voyant, enfant, sans cesse occupé a peindre
avec les grossitres couleurs qu'il avait sous la main,
son pere pressenlil sa vocation et le placa dans l'ale-
lier du Tilien; mais celui-ci, jaloux de sa gloire au
poinl de ne s'allacher que des ¢léves sans valeur, de-
vina bienlol dans le garconnel le grand artiste fulur,
et de dépil 'exclutl sans pilié.

Réduil a ses seules forees, Jacopo lravailla coura-
coeusemenl el sans guide, s’inspirant de Michel-Ange
pour le dessin et du Tilien pour la couleur.

D'une imagination impétueuse et débordante, sa
composition lrop loullue l'entraine a des arrange-
ments souvenl compliqués, mais originaux loujours;
il a toules les hardiesses, el ses forles opposilions de
lumiere et d'ombre donnenl & sa peinture un carac-
lere éminemment dramalique el émouvant.

On a appelé Tintorel le Michel-Ange de Venise. La
méme fougue, la méme puissance animent en effel
leurs conceplions. Mais si Tintoret a fait de Michel-
Ange son dieu, il ne I'apcs servilement copié, comme
lant d'autres, il I'a imilé comme le peinlre de la Six-
tine avait imilé le Dante de la peinlure du xv® siecle,
Luca Signorelli. |

LLes principales ceuvres : la Purification dit Bulin
par les Vierges Madianiles (musée du Prado, Ma-
drid) (fig. 83); la Puissance vénitienne et le Para-
dis (Palais ducal)'; Presentation de la Vierge au

1. Cette peinture mesure 10m,20 sur 22 métres. Il n'y a gucre
aujourd’hui que les sujets panoramiques qui comporlenl de
pareilles surfaces.
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‘Temple (église Santa-Maria Dell'Orlo, Venise); Muracle
de saint Mare; le Crucificment (Venise); Mélee de
Chrétiens et de Turcs
(musée de Madrid); /a
Bataille ¢'e Lepante
(Palais ducal, délruit
dans l'incendie de
1577) ; Suzanne au
bain (Louvre ), Origine
de la voie lactée (Ga-
lerie nationale de
Londres) el beaucoup
de porlrails.

"Véronése (Paul Caliari
dit) (1528-1588), Ve-
nisE. — Hisloire, My-
thologie, Sujets reli-
gieux, Portraits,

Né a Vérone, dou
son nom, Caliari n'eut
d’aulre maitre l’.{l'l‘llll Fic. 83. — LH_'a”'.'H*."‘ﬁl'-'fHﬂ.f.'. f.-"irr bulin
il oA Chs j'}rf'i".;" {ES IHH'.!’,*ETS Mruhunfffs.
roto, tout a fait in- I'ﬂlfﬂ‘f'}:;ﬂ“:'.;{;- 'ilff ;Iﬁ'.l:l“d"
connu.

Toul jeune encore, la proteclion du cardinal Her-
cule Gonzague lui valul de collaborer 4 la décoralion
de la cathédrale de Manloue, récemmenl construile
par Jules Romain.

En présence des difficullés qu'il rencontrail dans
son pays nalal, Véronese vinl a Venise ou, par l'en-
tremise d'un compatriole prienr du couvenl des
Hié¢ronymiles de Saint-Sébaslien, il ful chargé de la
presque tolalilé des peinlures dudit couvent.

e
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A dater de ce moment, son succes grandit chaque
jour, el il prit rapidement place au premier rang a
coté de Titien et de Tintorel.

Sa peinture lumineuse ou le soleil n'éclaire que de
la jole, ou respirent, dans d'admirables décors, des
femmes resplendissantes de santé, de jeunesse el
d’amour, esl I'expression la plus compléle du génie
de son école.

I'1G6. 8§, — He;ma‘ chez Simon le Pharisien.

Paul Véroneése (Musée du Louvre).

Ce n'est pas un penseur, el le senliment religieux
lur fait absolument défaut, mais c’est un décorateur
mervellleux qui éblouit par I'harmonie et la richesse
de sa palelle. Sous ce rapport, Véronése est le plus
vénitien de tous.

Malgré les criliques dont il pourrait étre I'objel
(critiques Lrés allénuées d'ailleurs par l'insouciance
professée alors pour la vérité archéologique). no-
lamment pour sa fanlaisie qui allail jusqu'a vélir
les personnages bibliques des brillants coslumes de
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son lemps (voir les Noces de Cana), Paul Véronése,
dont Rubens el, plus prés de nous, Delacroix furent
les fervenls disciples, esl assurémenl I'égal du Titien.
11 est aussi le dernier mailre de I'Ecole vénilienne.

Ses ceuvres nombreuses sonl répandues un peu
parloul.

La Gloire de Venise (Palais ducal); Repas ches
Swumon le Pharisien (San-Nazaro, Vérone) (fig. 84 ;

HEHEE -
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Fic. 85. — Les Disciples d'Emmauiis,
Paul Véroneése (Museée du Louvre). (Cliché Livy et fils.)

Pelerins d Emmadis (fig. 85); la Chute des Titans, les
Noces de Cana' (musée du Louvre); la Nativite (église
Sainl-Jean-el-Paul, Venise); le Martyre de sainl
Georges (Caen ; la Vierge couronnee par la Trinité

1. Celte immense toile, oulreses extraordinaires qualités de
composition et de [acture, a tout l'intérél d'une page d'histoire.
Selon 'usage du temps, les personnages les plus en vue sont
des portrails; on y voit Eléonore d'Autriche, Francois I,
Charles-Quint, Solimman, Marie d’Angleterre, les peintres Titien,
Tinloret, elc...,et l'artiste lui-méme.

-'I".l'
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(Acad. des Beaux-Arvts, Venise); I'Olyimpe (villa Bar-
baro); la Rdsurrection du Christ (Dresde); U linleve-
ment d’ BEurope (Galerie nationale de Londres); ' Ado-
ration des Mages (Pinacolhéque de Brera, Milan);
Muariage de sainte Catherine (musée de Monlpellier);
le Martyre de saint Georges (musée de Lille); le Christ
prend congé de sa mere (palais Piltl, [Florence); ainsi
que de nombreuses décorations, excculeées dans les

palais de Venise et des environs.

(Consuller :

A. Fry, Giovanni Bellini, Londres, 1900.

CuanrLes Yniante, Mantegna.,

LAFENESTRE el RicuTeENBEnrGER, Andrea Manlegnd.

L. RosenthaL, Villore Carpacelio, Paris.

H. Cook, Giorgione, Londres, 1900.

M. Hamer, Titzen, Paris, 1903.

LAFENESTRE, La Vie et I'OEuvre de Tilien, Paris, 1886.
LAFENESTRE et RicwreNsERGER, Tinlorel.

Vasant, Paul Véronese.

Cun. Yriarte, Paul Veronese, librairie de I'Art, Paris.

MILAN

Le fondateur de la premiére école milanaise ful
Vincenzo Foppa (13...-1462). C'est loul ce qu'on sait
de lui, et un long inlervalle le sépare des artisles dont
il est fail mention avant la venue de Léonard de
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Vinci : BEr~NARDINO ZENALE (1436-1526), AMBROGIO DA
Fossaxo (1440-1530), le minialurisle LiBERALE DA
Veroxa (1451-1536), dont les patienls el laborieux
efforls allaient étre coordonnés el mis au point par le
Florenlin sublime que I'absurde el incompréhensible
aberration de ses conciloyens chassa de sa palrie.

Léonard de Vinci (1452-1519). — Eléve de Verrochio. Sujets
religieux, Portraits.

Vasari rapporte que le jeune Léonard, chargé par
son mailre de peindre un des anges du Buaptéme de
Jeésus-Christ, 4 San Salvi, s'en lira avec un lel
bonheur, que Verocchio lui-méme proclama haule-
ment son lravail le meilleur morceau du lableau.
Mais désespéré de se voir dépassé par son éleve, il
renonca bientot apres a la peinlure.

Peinlre, sculpteur, archilecle, ingénieur, écrivain,
musicien, observaleur curieux el profond, chercheur
infatigable !, dolé par surcroil de lous les avanlages
physiques, ce prodigieux artisle ful méconnu a Flo-
rence. En butlte & la basse jalousie de ses compa-
trioles, 1l abandonna sa ville nalale el s'établil &
Milan, ou 1l passa la plus grande partie de sa vie el
peignit la plupart de ses chels-d'wecuvre.

Ce qui caraclérise Léonard, c'est la justesse impec-
cable du dessin, la purelé de la ligne, le raffinement
exquis du modelé, la dislinclion supréme; le lout
comme enveloppé d'une gaze fluide qui donne a sa

. Les études scienlifiques trouvaient en lui la méme lacilité,
le méme don d'assimilation. Les manuscrils relrouvés de nos
jours ont révélé ses facullés spéciales comme anatomiste, géo-
logue, astronome, physicien, aéroslier, elc. Il ambitionnail de
servir plus encore comme savant que comme artiste son pays et
'humanité.
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faclure un charme rare el pénétrant. Cesl le peinlre
dumyslérieux et fin sourire, que ses imitateurs' onltant
de fois rendu gri-
macant.

La Ceéne? (rélec-
toire de Sainte-
Marie-des-Graces ,
Milan); la Vierge
aux rochers; la
Vierge et sainle
Anne (fig. 86),
Saint Jean - Bap -
tiste: la Joconde?,

= Le sV incisint,
comme Michel-Ange,
odien cnmenl plagié —
et 'on ne se borna pas
a des emprunlts plus ou
moins dissimulés, De
ce maitre dont 1 ceuvre
artistiqueestplutobres-
treinte, on a retrouve
quantilé detableaux;en
IFlandre surtout, sa
peinfure, particuligre-
ment admirée, fut 'objetde nombrenses contrefagons.

2. Cette magistrale peinture, objet de l'admiration de tanl
d’artistes et d hommes de gout, représenle le Christ au milieu
de ses disciples au moment ou il leur dit : « En vérité, 'un de
vous me trahira ». Peinle, non a fresque, mais & |'huile, sur un
mur probablement humide, elle est & peu prés délruile aujour-
d’hui, et ce qu'on en voit, résultat de réparations successives,ne
garde sans doute aucune trace de la main de L.éonard.

3. Ce portrait, extraordinaire au pointde vue de la perfectiondu
modelé, et si séduisant encore malgré I'altération de la couleur,
resta en cours d'exécution pendant quatre années.

Volé il y a quelques mois a peine avec une audace inoule, sa
perte esl irréparable pour notre trésor artistique.

Fic. 86. — La Vierge, 'Enfanl Jésus
el sainte Anne.
Léonard de Vinei (Musée du Louvre).




L' ITALIE 4|

Monna Lisa del Gioconda (musée du Louvre) (fig. 87):
carlon pourune Sainte Famille (Académiede Londres);
carton de la lfameuse Bataille d’ Anghiari, en concur-
rence ave¢ Michel-Ange, et dont il ne resle quun
fragment, sonl
des ceuvres uni-
versellemenl
connuesel admi-
reées.

Ses  lravaux
comme Inge-
nieur, ses di-
verses inven-
tions 'ont trop
souvent absorbé
eb distrail de la
peinlure, et il
a relalivement
peua produit,
malheureuse-
menl pour l'art.

Appelé en
France en 1516
par Francois I,
son respeclueux
admirateur, il
mourail trois
ans apres au chateau de Cloux!, pres d’Amboise.

Fi1g. 87. — La Joconde.

Léonard de Vinei (Musée dn Louvre).

I. Bien peu savent ot repose ce grand homme. L'ancien con-
sul provisoire Roger-Ducos, procédant & 'aménagement du chi-
teau d’Amboise, sa nouvelle résidence, fit raser sans scrupule la

chapelle on il avait été enseveli. Quelques-uns de ses ossements,
" maélés a d'autres, furent retrouves et déposés en 1869 dans la
chapelle voisine de Saint-llubert.
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Léonard a fait de nombreux éleéves dont les plmr
remarquables sont Bonsignori, Andrea Solari, Ber-
nardino Luini, Giovanni Beltraflio, Sodoma Bazzi.
Gaudenzio Ferrari, Seslo Cesare et Caroto Francesco.
Quelques-uns s'identifierent & tel point sa maniére
quon a pu souvent les confondre avec lul.

Andréa Solari (1458-1530). — Sujets religieux. Portraits.
Solari peignil loules les fresques de la chapelle

Fic. 88. — La Vierge Fic, 89, — Salomé recevant
au coussin vert. la léle de saint Jean-Bapltisie.
Andrea Solari [Musée du Louvre). . Luini (Musée du Louvre).
(Cliché Lévy el fils.) (Clicheé Lévy et fils.)

du chateau de Gaillon, malheureusement détruite en
1703, un Calvawre, la Vierge aw coussin vert (fig. 88),
le Crucifiement (ces deux derniers au musée du Lou-
vre), el quelques porlrails.

Bernardino Luini (14767-1532). — Eléeve de Léonard de
Vinci. Peinture religieuse.
Luini a exécuté également denombreuses fresques;
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le Calvaire de Uéglise Saint-Irancols, Lugano; la
Vierge a Uagneaw; la Téle de Jean-Baptiste (musce
du Louvre) (Ag. 89) qui fail songer a la Joconde, lant
ce peintre délicat s'inspire du mailre'; I Ascension,
' Ivresse de No€
(musée DBreca) ;
Couronnement d ¢-
pines (fresque du
college San Sepol-
cro); Descente de
crote (musée de
Milan); la Nativité
(musée du Lou-
vre) (fig. 90); lu
Présentation de
Jésus aw Temple,
Jésus au miliew des
Docteurs, la Creche
(église de Sarron-
no); Martyre de
sainte Calherine
(monaslere Ma-

jeur, Milan); Ma- Fic. 90. — La Nalivité.
B. Luini (Musde Condé, Chantilly).
(Cliché Neurdein.)

riage mystique de
sainte Catherine
(musée Poldi-Pezzoli, Milan); la Passion de Notre-
Seigneur Jesus-Christ (église de Sainle-Marie-des-
Anges, Lugano); fresque de la Maison Guidi, Lugano.

{. Bernardino Luini avait si bien saisi la maniére de [Léonard
de Vinci, quon a souvent altribué a celui-ci des ouvrages de
l'éléve, ce quin'a pas peu contribué a les faire rechercher et a en
augmenler la valeur.
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Giovanni-Antonio Beltraffio (1467-1516). — Eléve de Léonard
de Vinci. Peinture religieuse.

Quoique sa qualité de genlilhomme n’ait fait de
lui qu'un artisle amaleur, son lalent mérite d’étre
apprécié.

Le mailre lui confia mainles fois la direclion de
l'académie de Milan et méme la suile de ses lravaux
pendant ses fréquentes absences.

Dessinaleur serré, co-
loriste énergique, vigou-
reux empaleur, plus pré-
occupé du caté malé-
riel de son arl que les
aulres disciples de celte
licole, son désir de toul
voir et de toul rendre
selon les principes des
mailres du xv® siecle,

l'amena & lrop de délails
dans les accessoires el

Fig. 91. — La Vierge
de la famille Casio. dans les fonds, et la du-
HHWHHHI L“‘I“Hfﬁﬂ {:\I”"‘!‘f" fn I'El{x llt':.}_; i*ﬂlllﬂ'l_ll'h 1=

Louvre). (Clieh¢ Neurdein.) : sy
péche parfois ses per-

sonnages (e se mouvoir aisémenl sur la loile.
Parmi ses ceuvres, peu nombreuses — il ne travail-
lail que par boulades et i ses heures — on cite : Sainte
Barbe (musée de Berlin) ; Saint Jean-Baptiste (musée
de Milan); la Vierge de la famille Casio (musée du
Louvre) (/ig. 91), el quelques remarquables portrails
disséminés dans des gaieries parliculiéres.

Sodoma Bazzi (1474-1549). — Eléve de Léonard de Vinci.
Sujels religieux et mythologiques.
Auleur de I'Batase de sainte Catherine (cathédrale
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de Sienne) (fig. 92); Adoration des Mages (église San
Agoslino, Sienne); Deposition de Croiw (église San
I'rancesco, Sienne).

Marco da Oggione (1480-1530).
Eleve de Léonard de Vinci.
Sujets religieux.
Auleurdela Sainte Famille
(musée du Louvre) ; de la
Mort de la Vierge (fresques
du musée Brera, Milan)...

i

Gaudenzio Ferrari (1484-1549).
— Eléve de Léonard de Vined,
Sujets religieux.

Saint Paul en meédilation
(musée du Louvre); Martyre
e sainte Calherine (muséc
srera, Milan); Concert
d’'anges (musée de Naples);
lae Femme aduliere (musée du Fio. 92. — L'Evlase de
Capitole, Rome); la Visita- H”f!_fm f’fﬂ””lmmjf

: 3 L Sodoma (Cathédrale de Sienne).
tion (éghise Sainl-Jacques, °  (Cliché Venturini.)

Génes); Nativite de Marie

(maison Taverna, Milan); une Madone qui caresse
[ Enfant.

Cesare da Sesto (1485-1534). — Lleve de Léonard de Vinei.

Sujets religieux.

[En disciple soumis, Cesare se garde de loule origi-
nalité, de toule invention.

Arliste habile, mais surloul imilaleur scrupuleux,
1l esl, comme Luini,le fidele reflet du maitre, donl il
conlinue 'exquise el i1déale poésie.
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es principales ceuvres sonl : Sainte Famille (musce
de Milan); U Adoration des Mages (musée de Naples);
lérodiade (galeriedu
Belvédére, Vienne);
Sainte Famille (Ga-
lerieroyalede Turin);
Jésus et saint Jean
(musée de Naples); la
I"ierge et Jesus (Mi-
lan); la Tierge au.r
Lalances (musée du
Louvre) (fig. 93).

Daniele Crespi (1591~
1630). — Eleve de
Léonard de Vinel. Su-
jets religieux.
Auteur de : Poir-

trait du sénaleur Foir-

Fic. 93. La Vierge anx balances. menti ; Ln_p{du_.{fr};l?. e
Cesare n’[ﬂ“ﬂ.lf'ﬁli'rl {I*:rlnsfiu fll] lLouvre). saintEtienne: la Cfff??f','

(Clich: Neurdein.) :
Baptéme de Jesus-

Christ (musée Brera, Milan); Adoration des Mages

(bglise San Alessandro, Milan); 17e de saint Bruno

(Chartreuse de Garignano)...

(Consuller;

E. Miintz. Léonard de Vinei, Paris, 1899;

GABRIEL SEAILLES, Léonard e Vincei, I1. Laurens, édit. Paris.
ierne Gavrniez, Luini, 11, Laurens, édit, Paris

GeonGeS Lavesesing, Luini, Alcide Picard, édit. Paris.
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OMBRIE !

Deés le déebut du xv®, Camerino el Pérouse [aisaient
de louables efforts pour suivre les traces de Florence.
Mais parmi les nombreux peinlres qui prélendirent
rivaliser avec les maitres toscans, quelques-uns seu-
lement furent, sinon de trés remarquables arlistes, du
moins les intelligenls précurseurs de I'arl de Pérugin
el de Pinturicehio. Nommons :

Piero della Francesco (1409-1495'. — Sujels religieux.

Assomption de la i7erge (¢glise San Sepolero); la
Légende de la Croix (éghse San Francesco a Arezzo);
Flagellation (sacrislie de la calhédrale d Urbin)...
Giovanni Santi (1435 7-1494). — Sujets religieux,

L’ Annonciation; Saint Jerome (église San Barlolo,
hors des murs); Saint Sebastien ; I Archange Raphaél
et Tobie (Urbin); Madona sur son trone (Caslel Du-
rante); Adoration de la Vierge (couvenl du mont Fio-
renlino)...

1. Contrée de l'ancienne Italie, entre I'Etrurie et la Gaule
Cisalpine.
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Nicolo Mariani Alunno (1435 2-1499). — Sujels religieux.

Le Christ au jardin, la Flagellation, le Portement
de Croiz, le Crucifiement (musée du Louvre,: Sanla
Maria Nuova (Pérouse); la Madonnd de Consoll (¢glise
des Franciscains de Diruta)...

Deux noms résument la peinlure ombrienne :
Perugin, Pinturicchio.

Perugin (Pietro Vannuci, ditle (1446-1524). — Eléve de Ver-
rocchio. Sujets religieux.

Né 4 Pérouse, de parents presque indigents, Pérugin
alla 4 Florence ou, sous la
direction de Verrocchio,
ses progres furenl ra-
pides. Habile composi-
leur, délical colorisle, ré-
veur mystique, 1l manque
au mailre de Raphaél
pour égaler son éléve, un
dessin plus libre et plus
de souplesse dans le mou-
vement de ses figures.

L. .un des premiers lta-
liens, il fit usage des cou-
leurs a 'hutle.

Spécialement doué
rour la peinture murale,
c'est surtoul par ses

I16. 9%, — La Vierge fresques qu'il s'esl rendu
el UEnfant Jésus. s el
, , , célebre, el 1l est regrel-
P. Perugin (Musee Conde, Chan- ; : :
1illy). (Cliché Neurdein. lable [ que la majeure

partie de celles qui déco-
. raient le fond de la Sixline aient elé, en 1535, sur
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'ordre du pape Paul I1I, oratlées el recouverles
J’un nouvel enduit pour permelire a Michel-Ange d'y
peindre son Jugemenl
dernier. Ses uvres les
plus connues sont : lat
Mise aw tombeaw (palais
Pitti, Florence) ; le Ma-
riagedela Vierge(Caen);
Iierge en gloitre (musce
de Bologne); Vierge glo-

¥
0

rieuse (Lyon, dont unc

A
|
y .

| I.-;‘:.

-

partie est a I"éelise
Saint-Gervais, A Paris);
la Vierge et U LEnfant
avec dewr saintes el dewy

Ti % 1 ' - Y :‘1 -;l lih;.. e LE r.? . ¥ -.I ,\ 'I..
anges; Saint Sebastien Fio., 95. — Vierge gloreus
= lu 1 L P. Perugin(Muste Condé, Chantilly).
(musee du Louvre), d (Gliche Neurdein.)

Vierge et satnt Bernard

(fresque a Santa Maddalena de Pazzi. Florence)'; la
Vierge et UEnfant Jesus (musée Condé, Chantilly)
(fig. 94) ; Vierge glorieuse (fig. 95).

Pinturicchio (Bernardino Betti Baggio, dit le) (1454-1513),
. Ouprie et Roue. — Eléve de Pérugin. Sujels religieux,
mythologiques, allégoriques.
Plus abondanle et facile, sa composition esl mMoins
savante, son dessin moins correct que Ceux de. Pe-

{. Plus soucieux d'argent que d’honneurs, le Perugin étail
levenn dans sa vieillesse d'une avarice sordide. Mais 1l était
destiné a finir comme il étail né : attagque nn soir par un voisin
a laffit depuis des mois, il ful dépounillé en un tour de main de
la précieuse cassette qui renfermait son or et qu'il emportait
toujours dans ses courses, dissimulée sous son manteau. De -
désespoir, il perdit complétement la raison et mourut presque
subitement.
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rugin. Mais un certain ldcher de facture, peu commun
a celte époque, imprime & sa maniére un cachel toul
nouveau qui charme et séduit.

Le fond manqgue de solidité; néanmoins, avec ses
qualités loules de sur-
face, il plail davantage.

[1 a beaucoup produil:

La Madone de lua
paix (San Severino); le
Voyage de Moise en
Egypte(chapelle Sixline,
Rome); ['Adoration de
UEnfant(Santa Maria del
Popolo,Rome): Fresques
de lapparlement des
Borgia, Rome): Pieta
(pinacolhéque Vannue-
ci, Pérouse); Elevation
de Pie Il av Pontificat
(fresque de la cathédrale
de Sienne) ; Fresques de
la Libreria du Dome,

Fi5. 96. — Prédicalion Sienne (fig. 96).
de sain! f””“”- On conserve en oulre,
Pinturicchio (Cathedrale de Sienne). : : e ey
LEHOHE Velluting aux muséesdes Officesel

du Louvre, un grand
nombre de dessins, de projels de tableaux el de
fresques de cel inlassable artiste.

Pour ces deux peinlres, 1l esl permis d’avancer que
leur réputation a été quelque peu surfaile et que le
premier, particulierement, n’eit peut-élre pas joul
d'une Lelle célébrité, si, & sa propre gloire, ne s'était
ajoulée celle d'avoir formé Raphaél.
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A 1'école ombrienne n]'qmrlimlnnnt. :

Lorenzo Costa(1%60-15%35). — Histoire, Mythologie, Allégorie.

Il a peint : La Cour d'Isabelle d'Este, marquise de
Mantoue (musée du Louvre); Madone sur son lirone avee
des anges (Galerie nationale de Londres); Christ mort
(Charlreux de Ferrare); Présentation au Temple (mu-
sée de Berlin) ..

Andrea di Luigi d’Assise (1460 2-15467). — Sujets religieux.
Vierge adorant Unfant (Capilole de Rome); Saimnt
Michel terrassant le dragon (Orvielo)...
yenepETTO BoONFIGLI, Gianxicora Manni TiBERIO
d’Assist. Sinigarpo Iei, Gerixo pa Pistosa sont les
derniers de cette école qui ne dura guére plus de
soixanle ans.

Consuller :
[’abhé BroussorLr. La Jeunesse de Pérugin, Paris, 1901.

Arnold Gorrix, Pinluricchio, H. Laurens, édit. Paris.
E. Ricer, Pinluricchio (traduct. francaise, Paris 1903 ).

ROME

Raphaél et ses quelques éloves conslituent, a4 eux
seuls, toule I'Ecole romaine.
Lés peintres allirés par ce grand foyer arlistique
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venaienl pour la plupart de Sienne, de Florence, de
Padoue, de Parme, de Venise, elec. Raphaél lui-méme
commenca ses éludes avec les Florenlins ; mais
comme c'esl a Rome qu'il exécula sesplusimporlants
(ravaux, la Ville Elernelle peut avec raison le reven-
diquer pour son enlant.

Raphael Sanzio- (6 avril 1483-6 avril 1520). — Eleve de
Perugin. Sujets religieux, allégoriq