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PROLOGO

Han pasado ya los tiempos en que la cultura grecorromana
era el ideal més elevado y el 1inico o, por lo menos, el principal
medio de educacion. Los tiempos presentes no necesitan ya
andadores. Pero aunque no dependamos de la antigiiedad clé-
sica, seria temerario tachar en general de anticuado e intitil el
estudio y conocimiento de la antigiiedad. El arte antiguo nos
ofrece tanta magnificencia y grandeza, la técnica antigua tan
asombrosos aciertos, la vida privada de los antiguos tantos
recuerdos amables, que jamas debemos volver la espalda a
la civilizacién de aquellos pueblos. Hasta cierto punto, por lo
menos, hemos dejado de aprender directa y practicamente de
griegos y romanos, pero no cesaremos nunca de admirarlos ni
de amarlos, si los conocemos a fondo.

El estudio de la antigiiedad debe ser para nosotros algo
mas que un pasatiempo ocioso, durante el cual nos deleitamos
en la contemplacién de los tiempos pasados. Si es cierto que
s6lo se comprende a fondo aquello cuyo desarrollo se conoce,
que la gestacion y desarrollo de una civilizacién son los tini-
cos que hacen posible el comprenderla, necesitamos una biolo-
gia de la cultura y con ella el conocimiento de aquellos tiempos
antiguos, a los cuales no sdlo Euaropa, sino todo el mundo
civilizado por Europa deben la base esencial de su cultura
moderna.

Rosma. — |




2 PROLOGO

Para esta obrita, como para «La Civilizacion del Oriente
antiguo» y <La Civilizacién griega», que forman un conjunto
armonico con ella, se han escogido monumentos que no se
encuentran en los manuales mas conocides. Por ejemplo,
teniendo que reproducir aqui algunos monumentos pompeyanos,
habia que evitar en lo posible los contenidos en la magnitica
obra de Mau sobre Pompeya. De este modo el librito agra-
dar4 y aprovechard aun a aquellos que estdn familiarizados con
esta clase de libros. Por otra parte, el texto debia explicar todos
los aspectos de la cultura romana antigua y al mismo tiempo
cefiirse a un reducido espacio. Hemos procurado que sea sufi
cientemente completo para que no quede duda alguna al lector
que pase la vista por los grabados.

Para los iniciados en la historia de la civilizacion, a pesar
de las dudas que se han suscitado recientemente sobre la «inte-
rrupcion de la cultura», debida a la emigracion de los pueblos,
a la cual tantas veces hacemos referencia en esta obra, ratifica-
mos en las siguientes paginas nuestra creencia en ella.

Hans LAMER




INTRODUCCION

La cultura romana de la antigiiedad constaba de dos ele-
mentos distintos: de la civilizacion italorromana, indigena, y de
la griega importada. En forma andloga ofrece San Petersburgo
una mezcla de una civilizacién genuinamente rusa y de otra (en
algunos circulos casi tan genuina) francesa. No siempre era
igual la proporcion en que aparecian mezcladas estas dos cul-
turas, la indigena y la griega. Los romanos fueron durante
mucho tiempo un pueblo bastante inculto de labradores y de
soldados. Hacia el afio 200 a. d. J. C. se inici6 ya con eficacia
en Roma la influencia de la civilizacion griega; a tiltima hora
fué la influencia tan grande, que no sin razén se ha considerado
la Roma imperial como una ciudad griega. Sin embargo, no
solo es posible distinguir varias épocas en la educacién romana
por medio del espiritu griego, sino que en un mismo perfodo
esta influencia no era igual en las distintas clases o circulos de
la poblaciéon. Hoy mismo podemos observar c6mo nuestras cla-
S€S altas dependen del extranjero mucho més que las bajas, y
Como son las primeras en aceptar las conquistas de la civiliza-
Cién o los devaneos y locuras de la moda. Todo esto se explica
perfectamente porque las gentes cultas y adineradas dominan.
mas los idiomas extrafios, viajan més por el extranjero y estén
mas familiarizadas con las culturas exoticas. Exactamente lo
mismo sucedia en los tiempos antiguos.




4 INTRODUCCION

Segiin esto, la cultura romana deberia describirse por sec-
ciones o planos horizontales: la exclusivamente romana y la
grecorromana, la de los primeros y la de los titimos tiempos de
la Republica, la del principio y la del fin de la época de los
emperadores, y por tiltimo, la de las clases superiores y la de
las inferiores. No intentamos, sin embargo, hacerlo aqui. Renun-
ciamos a estas diferenciaciones y damos un cuadro general y
sintético de la civilizacion romana. No obstante, el lector habré
de tener siempre muy presente que muchas de las cosas aqui
reproducidas podian verse en el mundo romano, a pesar de lo
cual no fueron obra del espiritu romano, sino de! griego.




Civilizacion romana

. Religion y culto

La religion romana estuvo en evolucién constante. No basta
decir sencillamente que los romanos adoraron con otro nombre
los mismos dioses que los griegos. Esto es cierto, pero exce-
sivamente general.

Mas bien se encuentra en los primeros tiempos de Roma
una religién genuinamente romana, con el culto a los dioses
llamados mds adelante di indigetes, «divinidades indigenas
antiguas», que influfan en todos los asuntos y acaecimientos
de la vida diaria; en la antigua religion de Roma se reflejan «los
intereses de una comunidad que vivia de la agricultura y del
pastoreo, entregada al mismo tiempo a un trabajo rudo y a
luchas interminables» (Wissowa). Los templos de estos dioses,
cuando los tenian, eran probablemente construcciones circula:
res, como la casa del hombre en los tiempos antiguos. El templo
circular conservado en Roma a orillas del Tiber, y el de Tivoli
( Tibur) han conservado aquella forma. La antigua religion de
los romanos sucumbié mds tarde a poderosas influencias etrus-
cas. A éstas debe atribuirse que los templos adoptaran la planta
rectangular en lugar de la circular. De los etruscos aprendieron
los romanos el arte de los artispices, es decir, el arte de profe-




G RELIGION Y CULTO

tizar el porvenir observando el aspecto que ofrecian las entra
fias palpitantes de los animales sacrificados, arte practicado en
Oriente desde los tiempos mds antiguos y con verdadero refi-
namiento. Al extenderse por ltalia, conocieron los romanos las
religiones de otros pueblos itdlicos y de los griegos que se
habian establecido en Italia, cuyas divinidades aceptaron con
el nombre de d/ novensides <los nuevos dioses». Mds impor-
tante, empero, que la admisién de algunas divinidades griegas
nuevas, fué el que los romanos, que a partir delafio 200 a. d. J.C.
se habian sometido ya completamente a la superior cultura de
los griegos, helenizaran en absoluto su culto religioso; es inte-
resantisimo para la historia de la cultura y una de las pruebas
més irrefragables de la superioridad de la vida espiritual helé-
nica el que esta reforma, inmensamente mds profunda que la
de Lutero, se llevara a cabo sin oposicion alguna. Mas tarde
demostrd también el Oriente su poder incontrastable sobre la
misma Roma, y sus religiones penetraron también en el Lacio.
Ya en el afio 204 a. d. J. C. se acepté oficialmente el culto de
Cibeles o de la Magna Mater, oriundo de Pessinus, en el Asia
Menor. Las religiones exdticas arraigaron antes en Roma,
porque en muchos circulos habia desaparecido casi totalmente
la confianza en los dioses patrios. En la época del nacimiento
de Jesucristo las gentes cultas de Roma estaban perfectamente
convencidas de la inutilidad de la religion grecorromana y
inicamente estimaban las antiguas leyendas de los dioses por
su valor poético.

El emperador Augusto se esforzé por renovar la fe en los
antiguos dioses, sin exceptuar las viejas divinidades itélicas.
Pero la influencia del Oriente continué; se preferia especial-
mente el culto a la egipcia Isis, de la cual queda todavia un
iltimo recuerdo en el nombre de Isidoro, mientras que otras
deidades egipcias desaparecieron sin dejar la menor huella.
Pero esta mezcla de divinidades llegd también a fatigar y fué
ganando terreno el monoteismo o creencia en un solo dios, pre
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Fig. I.— Templo circular. Relieve en los Uffizi de Fioréencia
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dicado ya 800 arios antes por sabios fil6sofos: como dios del Im-
perio se escogid al Sol. Al mismo tiempo vinieron de Oriente el
culto de Mithra y el cristianismo, ambos en ruda contienda;
el ano 313 obtuvo la religién de Jesis la victoria definitiva;
a partir de este momento, la antigiiedad es cristiana. Este
hecho, a pesar de ser conocido, no ha sido siempre debidamente
apreciado. Es muy irecuente la distincidén simplista entre una
antigiiedad pagana y una época posterior cristiana. Pero la
religion cristiana es también antigua, una de tantas como en
la antigiiedad vinieron a Roma desde el Oriente, De la antigiie-
dad romana hemos recibido nosotros nuestras creencias, y de
cuanto nos ha legado la antigua Roma, nada vive tan profunda
e intensamente en nuestra conciencia como el cristianismo.

La figura 1 pretende ser una reproduccién del templo circu:
lar de Vesta (pdg. 17), hoy muy destrozado, en el foro romano.

La maison carrée, en Nimes (fig. 2), y el templo de The-
veste, en Argelia, son los templos mejor conservados de la anti-
giiedad romana. La casa cuadrada, edificada en el siglo 11 de
nuestra era, estd decorada con treinta columnas. Diez de ellas
son exentas y forman un pértico, que da acceso al templo propia-
mente dicho, /a cella, y veinte estan adosadas a los muros exte-
riores. Las dimensiones del templo son: 22,15 metros de largo,
12,29 de ancho y 12,29 de alto. El edificio es, por lo tanto,
pequeiio, pero lo mismo puede decirse de la mayor parte de los
templos antiguos, porque no se construyeron, como nuestras
iglesias, para dar acceso a las muchedumbres creyentes, sino
para servir de morada a la imagen de la divinidad, es decir, para
ser la casa del dios en el verdadero sentido de la palabra.
El culto divino se practicaba delante del templo en un altar
situado al aire libre (holocausto). Por esto un templo antiguo
produce raras veces la impresién de grandeza que causan las
grandes catedrales alemanas o San Pedro de Roma. Mds bien
admiramos en ellos la proporcion de los miembros arquitects-




Fig. 2.—Templo de plantarectangular: la Maison carrée de Nimes (Nemausus)
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nicos y la belleza de las columnas y de la ornamentacién. En la
maison carrée corre sobre los capiteles de las columnas un
friso de guirnaldas. Este friso, los capiteles de las columnas
y el conjunto arquitectonico del templo son tan bellos, que se
pensé en deshacer piedra a piedra el edificio y trasladarlo asi
a Versalles para reconstruirlo alli a fin de que sirviera a los
artistas estudiosos como el més noble modelo de la belleza
antigua. Por fortuna fracasé este proyecto, y el templo sirve
actualmente de museo arqueoldgico en la ciudad de Nimes.
Con frecuencia hablaremos en esta obrita de las ruinas del
norte de Africa, sobre las cuales debe darse una explicacion,
ya que nombres como Dugga, el Djem y Timgad no son fami-
liares a los profanos en arqueologia. Los mismos arquedlogos
sabian muy poco o nada de estos monumentos, a los cuales
apenas se concedia importancia alguna en las escasas y pobres
citas de los escritores antiguos, mientras el estudio de la anti-
giiedad clasica se basaba inicamente en la literatura antigua.
Pero desde que los franceses se han establecido en Argelia y
Tidnez, estos paises han sido minuciosamente estudiados, y con
no pequeiio asombro se han visto surgir de entre las ruinas
grandes ciudades, que fueron perfectamente construidas y
espléndidas. El mérito principal de estas excavaciones consiste
en la visién que nos ofrecen de la actividad colonizadora de los
romanos. Ellas demuestran como la cultura romana se extendi6
y eché profundas raices en el Africa del norte; proximas unas a
otras aparecen ciudades con templos magnificos, foros, basili-
cas, bibliotecas y baiios. El estudio de la colonizacién romana
en el Africa es mucho més interesante que, por ejemplo, en
Alemania. Sobre los restos de la antigiiedad florece en el cen-
tro de Europa una espléndida cultura, mientras que en el norte
de Africa los franceses colonizan paises completamente some-
tidos a la soberania del Islam y sus obras estdn en contacto
directo con las de sus predecesores romanos. De aqui la facili-
dad de comparar lo antiguo con lo moderno. Es indudable que
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Fig. 3.—Templo de planta rectangular, en el Capitolig de Dugga (Thugga), Tianez
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los romanos consiguieron muchisimo méds que sus modernos
continuadores, aunque en mayor espacio de tiempo. Un viaje
por el norte de Africa, que puede hacerse facilmente, sin peli-
gro y aun sin grandes molestias, nos informa ampliamente de
como los franceses tratan de imitar, con plena conciencia y
confesédndolo en cierto modo, el gran modelo antiguo que tienen
ante su vista. Por el estudio de la historia y de la civilizacion
antiguas no adquirimos solamente, como muchos creen, una
sabiduria muerta, sino que pueden obtenerse también muchas
ensefianzas précticas; en la esfera de la colonizacién precisa-
mente fueron los romanos maestros consumados, cuyas ense-
nanzas pueden aprovecharse.

En Dugga habia hasta hace poco una humilde aldea de
indigenas, que los franceses compraron y derribaron. Separada
una capa de escombros, que contaba algunos siglos de antigiie-
dad, aparecié la antigua Thugga, cuyas ruinas, préximas a
Tunez, son de gran intereés para la investigacion de la anti-
giiedad (fig. 3).

Los templos de Baalbek, en Siria (figs. 4 y 5), no son ver
daderas obras de la arquitectura romana, sino méas bien de un
arte romano oriental. Estas obras de la época de los empera-
dores romanos tienen un interes especial, porque se relaciona
con ellas una cuestion muy debatida. Creiase antes que la Roma
imperial habia sido la sefiora del mundo y el centro del arte,
desde donde la arquitectura y demas manifestaciones artisticas
habian irradiado a las distintas partes del Imperio. Hoy, en
cambio, se afirma que en tiempo de los emperadores el Oriente
despertd a una nueva vida artistica y que fecunddé a Roma con
ideas nuevas, que se conservaron en Europa hasta la edad
media. Esta cuestién, atin no resuelta, es importante. aun para
las antiguas construcciones alemanas; muchas cosas tenidas en
Alemania por romanas, son mds bien orientales.

Bajo los auspicios del emperador Guillermo Il descubrieron
sabios alemanes los templos de Ba'albek. Estos edificios son
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Fig. 4.—Disposicion de un templo con atrio y pértico; al lado un pequeiio templo aislado Reconstruccion. Ba'albek (Siria)




Fig.5.—Columnas con su hipdstilo o basamento del gran templo |
de Ba'albek (Siria). Estado actual
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interesantes, aun prescindiendo de la cuestion indicada; sor-
prenden por la potencia y proporciones gigantescas de su traza,
y dificilmente experimentara el viajero en parte alguna mayor
impresion de asombro ante las maravillas de la técnica antigua,
que en Ba'albek. La figura 4 es una reconstruccion, proyec-
tada ya antes de las excava-
ciones. No es exactaento- | "'
dos sus detalles, pero indica
clara y acertadamente la si-
tuacion de conjunto de los
dos grandes templos. Se ad-
vierte desde luego que no son
grecorromanos los dos vesti-
bulos o atrios porticados que
preceden al gran templo: el
atrio grande nos recuerda
el altar de Ba'al (Jupiter he-
liopolitano). La figura no da,
desgraciadamente, la menor
idea de las asombrosas pro
porciones de estos templos.
Basta tener presente que las
Columnas del mayor templo
alcanzan casi la altura de una
Casa moderna de cuatro pisos
Y que en el basamento se Fig. 6. — Pontifice (sacerdote) Estatua
han empleado bloques de de bronce, En Paris: Bibliothéque
3 % 4 % 19 metros, las pie- S
zas mayores que se han usado en arquitectura. La figura 5
indica lo que todavia queda en pie de dichas columnas y de su
hipéstilo; no se ven, sin embargo, en el grabado, los gigantes-
cos bloques de piedra.

La palabra ponfifer, que se aplica a la estatua de la
figura 6, significa tal vez constructor de puentes: en tal caso
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procederia el nombre de tiempos muy remotos, en que la inge-
nierfa y el sacerdocio estaban reunidos todavia en una sola
persona. Se la ha conservado, sin embargo, a pesar de ser ya
muy antigua la distincion
entre el sacerdote y el
técnico. Con la victoria
del cristianismo paso
aquella palabra a la nueva
religién y aun hoy se de-
signa en el lenguaje ofi-
cial al papa con el nombre
de poniifexr maximus (en
abreviatura P. M.), sumo
pontifice, y no con el de
papa. La figura lleva el
traje romano, que cons-
taba de dos piezas: de una
camisa, en este caso de
manga corta, funica, que
solia ser el dnico vestido
en casa y aun muchas ve-
ces en la calle (asi se han
encontrado muchos cada-

: veres en Pompeya) (1), y

Fig. 7. — Virgen vestal mdxima (abadesa).
Roma: Reale Museo nazionale de un gran manto, que se
llevaba sobre la tiinica: la
toga. En este caso la toga cubre la cabeza; asi se llevaba en
los actos del culto, pues los romanos no usaban generalmente
sombrero. La mano izquierda tiene una cajita o naveta para el
incienso, aeerra, y en la derecha debe suponerse el vaso plano,

(1) Actualmente se ven en Egipto muchos drabes (hombres y mujeres) que
andan por las calles sin mds traje gue una rozagante camisa azul, sin que nadie
se escandalice 1o mds minimo, aunque El Cairo, por ejemplo, s una ciudad muy
elegante. Tal vestido tinicamente nos llama la atencion a los habitantes del
norte.
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patera, con el cual se derramaban los liquidos sobre la victima
del sacrificio. Los ojos de la estatuita eran de plata; en otras
cabezas eran de esmalte o estaban pintados; en la antigiiedad
no existian esas cabezas sin ojos, que aparecen hoy por causa
de la mala conservacidn.

La figura 7 reproduce la parte superior de una virgo vesta-
lis marima. Las vestales eran sacerdotisas que mantenian
el fuego sagrado en el templo de Vesta, en el foro (fig. 1).
Llevaban vida de monjas y vivian en un claustro, afrium Ves-
fae, que todavia existe bastante bien conservado en el foro
romano. Sus superioras llevaban el nombre de virgines vesta

Fig. 8. — Suovetaurilia (sacrificio de un cerdo, una oveja v un toro)
Relieve. Louvre, FParis

les mawimae (virgenes vestales maximas). Obsérvese en su
habito la cinta (/nfula) arrollada en espiral alrededor de la ca-
beza, y el manto (suffibulum), que, puesto sobre la cabeza,
baja hasta el pecho, donde se sujeta con un broche (fibula).

~ Se daba el nombre de suovetaurilia (fig. 8) al sacrificio de
los animales domésticos més importantes para el hombre, sus,
ovis, laurus (cerdo, oveja, toro). Representaciones como ésta,
que reproducen con gran pompa escenas de la vida piiblica
(sacrificios, procesiones, escenas militares, etc.), son caracte-
Fisticas del relieve romano en la época del Imperio.

Rosma, -2
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El agorero o adivinador, haruasper, observaba las entra-
fias de los animales sacrificados (en la figura 9, un toro ten-
dido en el suelo sobre los lomos y con la cabeza en la parte |
inferior de la izquierda) y deducfa o adivinaba el porvenir
(omina), segiin el aspecto normal o anormal de aquéllas. Los
tres hombres mds proximos al hariispice son sus auxiliares en
su traje oficial (un mandil o delantal, //mus: el torso desnudo).

Fig. 9.—Aruspicio (adivinacidn, observando las entranas del animal
sacrificado). Relieve. Louvre, Paris . -

Uno de ellos, el popa, ha derribado al animal con la maza, el
cultrarius le ha dado muerte con el cuchillo y el tercero le ha
sacado las entraiias. Los personajes restantes que figuran en
este relieve son seguramente romanos distinguidos, interesa-
dos en el sacrificio. |
En Ostia se han venido haciendo, desde hace mucho tiempo,
importantes descubrimientos. Las excavaciones modernas, com- |
petentemente dirigidas, nos presentan este antiguo puerto de |

i ——




Fig. 10. - Niflos prepardndose para una procesidn. Cuadro descubierto en Ostia: actualmente en la Biblioteca vaticana, Roma
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Roma como una segunda Pompeya, y es altamente instructiva
la visita de sus ruinas, que en automévil puede hacerse desde
Roma facilmente en un dia. El cuadro de la figura 10, reto-
cado, desgraciadamente, después de haber sido descubierto
el aiio 1868, se reproduce no sélo por su contenido religioso,
sino también por ser seguramente un trabajo ejecutado por

Fig 11, — Archigallus (sumo sacerdote de la Magna Malter)
Museo Capitolino, Roma

obreros, pero bellisimo, sin embargo, y como un testimonio
conmovedor de la antigua vida infantil. Los nifios se preparan
para asistir a una procesién de Dionysos. En el culto de este
dios representaba papel importante un navio, que era llevado
en procesién sobre un carro. De esta fiesta con el carro naval,
carrus navalis, procede el nombre de carnaval (y no de carne,
vale, jadi6s carne!). Acaso en esta pintura el navio esté en el
agua, detrds del carro.

Las figuras 11 y 12 son ejemplos que demuestran la penetra-
cion de religiones orientales en Roma. Los sacerdotes (galli)




RELIGION ¥ CULTO 21

de la Magna Mater o Cibeles (pdg. 6) se distinguen por su
aspecto y vestidos femeninos: llevan pendientes, collar, tocado
femenino y adorno en la cabeza con medallones. Sobre el pecho
y en un medallén en forma de templete (aedicula) lleva la ima-
gen de Atis, el amado de la diosa, y en las manos simbolos de
la fecundidad: en la derecha, una granada y ramos de granado,
y en la izquierda, un vaso con frutas y una piina (la piiia estaba
consagrada a Cibeles). Sobre el hombro izquierdo pende una
férula, decorada en sus extremos con cabezas, para discipli-
narse: las tres correas (a la izquierda del sacerdote) estan guar-
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Fig. 12.—Procesion en honor de lsi<. Relieve. Vaticano, Roma

necidas con trozos de hueso, para que las disciplinas sean més
eficaces. El culto de la diosa requeria musica, para lo cual sir-
ven los platillos (eymbala, parte superior de la izquierda), el
tambor manual (fympanuam, parte superior de la derecha) y las
dos flautas. que estdn debajo. En la cesta (e/sfa) con asa y tapa
puntiaguda, que se ve en la parte inferior, se guardaban los
ttiles del sacrificio.

En el relieve de la. figura 12, en el cual se observa clara-
mente una cierta rigidez egipcia, se ve de derecha a izquierda:
I: una sacerdotisa de Isis con la serpiente sagrada (ureuas), un
cantarito (srfunl/a) y una flor de loto sobre la cabeza; un conser-
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vador de los libros sagrados (fiierogrammateus) con la cabeza
rasurada (como solian llevarla los sacerdotes egipcios; compé-

Fig. 13

Fig. 13.—Pequeiia calumna de Jipiter. Museo de Antigliedades de la ciundad
de Maguncia.

Fig. 14.—Plancha de bronce con la representacion del dios Dolichenus. De
Heddernheim, cerca de Francfort del Maine. Hoy en el Museo de Wiesbaden.

Fig. 15.—Gran columna de Jdapiter segiin la reconstruccidon del escultor
Eduardo Schmahl en el castillo de Saalburg de Homburg. El original estd en
el Museo de Antigiiedades de Maguncia.
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rese con la tonsura de nuestros actuales monjes) y con una pluma
de gavildn, y en la mano un libro sagrado (rollo de papiro); un
profeta con el vaso del agua sagrada, que lleva con las manos

:
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Fig. |16.,—Detalle de la gran columna de Jipiter en Maguncia; reconstruccion.

Las diosas Fortuna (eén la izquierda el cuerno de la abundancia con frutas, en

la derecha un timdn) y Minerva (ofrendando y quemando incienso én el pequeio
altar que esta delante de ella, por la salud del emperador)
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cubiertas: una sirvienta con el sistro de Isis (se:siron, sistrum),
instrumento musical para el culto de la divinidad, y con un cazo
para sacar los liquidos sagrados.

En las figuras 13 a 16 vemos pruebas de la penetracion
de la religion romana en Alemania. La gran colunina magun-
tina de Jupiter, rota en unos dos mil pedazos, fu€ descubierta el
afio 1904 por Ludwig Lindenschmitt, el joven, y penosamente
reconstruida en el Museo de Antigiiedades de la ciudad de
Maguncia, Alberto Oppenheimer facilito dinero para una repro-
duccién del monumento, que actualmente esté en el castillo de
Saalburg (fig. 15). La columna es obra de los artistas galos
Samus y Severus, hijos de Venicarus. Fué construida a costa
de dos habitantes de Maguncia en nombre de los canabarii, los
habitantes del campamento, en honor de Jipiter Optimo Maximo
y por la felicidad del emperador Nerén (entre los afios 94-68
de J. C.). Estd ricamente decorada con representaciones de
dioses y la coronaba una gran estatua de bronce dorado
de «Jupiter», si bien en realidad este Jupiter era una divinidad
local, que habia recibido el nombre del supremo dios romano
(véase Dragendorff, Westdeutschland zur Romerzeit). Cono-
cemos ademds otras muchas columnas de esta clase, encontra-
das todas ellas en Francia, Bélgica y Alemania (fig. 13); no se
encuentran en otras partes del imperio romano. Ello nos indica
que en el norte del imperio se desarrollé una verdadera cultura
provincial romana, como en otras partes se formo otra oriental
romana (pag. 12), y nos da a conocer tambi€n como penetra-
ron en Alemania los dioses de Roma y, en parte, se confun-
dieron con las divinidades indigenas, y cémo con la religion del
mediodia llegé también al norte el arte grecorromano. En
la figura 16, para no citar mds que un detalle, vease como
el yelmo de Minerva pudo muy bien tener su modelo en el
mismo yelmo de la Athena parthenos de Fidias, en el Partenon
de Atenas (Neeb). Esta evolucién fué violentamente interrum-
pida con las emigraciones de los pueblos: al hundirse la sobe-
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rania politica de los romanos, terminé también su soberania
artistica. Por esto en la Alemania de los siglos v y vi apenas
se encuentra ninguna obra artistica (péag. 49); sélo con el cris-
tianismo y después con el Renacimiento volvié al norte el
espiritu del mediodia y fué preparando poco a poco los espiri-
tus para la comprensién de sus obras.

La plancha de bronce de Wiesbaden (fig. 14) demuestra la
influencia del Oriente del tiempo de los romanos sobre la Ale-
mania occidental (pag. 6). El Ba'al de la pequeiia ciudad de
Doliche, en Kommagene, obtuvo en el Occidente, en tiempos
del imperio romano, gran autoridad con el nombre de Jfuppiter
Dolichenus; los legionarios que habian servido en Oriente y
los esclavos que de alli procedian, fueron los que principal-
mente extendieron su culto, que mdas adelante fomentaron los
mismos emperadores. En la plancha de Wiesbaden, el dios
estd de pie sobre un toro (en el Oriente, p. ej., en el arte heteo,
se representaba frecuentemente a los dioses sobre animales);
en la mano derecha lleva la doble hacha. El culto del toro y la
doble hacha, como simbolo religioso, se encuentran también en
la religion de la civilizacién cretense (2 milenarios a. d. J. C).
Debajo del Dolichenus aparecen otras divinidades, que con
€l eran adoradas.

Los espectdculos del teatro, del anfiteatro y del circo.
Estaban en la antigiiedad estrechamente relacionados con la
religion; las representaciones teatrales nacieron del culto reli-
gioso (de Dioniso) y fueron, como los espectdculos del anfi-
teatro y del circo, consideradas como un acto del culto de la
divinidad; en los tiempos antiguos lo fueron siempre. y después
lo fueron por lo menos oficialmente, por muy extrafio que
pueda parecernos, sobre todo teniendo en-cuenta la ferocidad
de las luchas de los gladiadores.

El teatro.—Todo el teatro moderno de los pueblos civiliza-
dos procede del arte dramdtico ateniense del siglo va. d. J. C.:
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todo edificio actual dedicado a teatro, en Buenos Aires o en
Sidney, se relaciona en su origen con el teatro ateniense de
la pendiente de la Acrépolis. Es cierto que el modelo griego fué
ya modificado por los romanos, de quienes nosotros hemos reci-
bido la tragedia, la comedia y la arquitectura teatral helénicas.
En lo esencial, en el teatro antiguo es siempre la misma la dis-
posicion del espacio destinado a los espectadores (cavea), que
preferian colocar en la pendiente de un monticulo, para evi-
tar los gastos de la cimentacion y de los muros necesarios para
las galerias superiores, y que estaba hecho sencillamente con
asientos de piedra. La cavea estaba dividida en escalinatas en
forma de cuiia (cunei). Los asientos inferiores se destinaban a
los ciudadanos mds caracterizados y a los huéspedes. Delante
de la cavea estd la orchesira, lugar reservado entre los grie-
gos al coro, para entonar sus cantos y ejecutar sus danzas (y
para los actores); y entre los romanos reservada también a los
espectadores privilegiados. Viene a continuacion la escena
(scena), con un gran muro de espléndida decoracion arquitecto-
nica. A derecha e izquierda de ella habia locales para el servi-
cio del teatro. El clima suave del sur permitia el teatro descu-
bierto; sin embargo, los habia también cubiertos (odea). La
falta de tejado permitia a los arquitectos dar a los teatros las
dimensiones que tuvieran por conveniente, mientras que todos
nuestros teatros han de tener cierta limitacién, por la impo-
sibilidad de tender una cubierta de extraordinarias dimensiones
sin colocar apoyos sobre el espacio destinado a los espectado-
res. De aqui la capacidad inmensamente mayor de los teatros
antiguos. Cuando el sol molestaba al ptiblico, se tendian gran-
des toldos sobre la cavea. Es admirable cémo los arquitectos
supieron dar condiciones acisticas a estos inmensos locales
abiertos. El que visite un teatro antiguo, que esté relativa-
mente bien conservado, no deje de ponerse al habla desde la
escena con un compafiero que se sitie en los tltimos asientos
de las graderias; aunque no levante mucho la voz, se quedar4




Fig. 17. — Exterior de los edificios destinados a la escena; teatro, en Orange
(Arausio), Francia
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asombrado del resultado del ensayo. Moritz tiene razon al
aconsejar que en la construccion de nuestros teatros se imite
en cuanto sea posible la elevacion de los antiguos.

El teatro de Orange es uno de los mejor conservados. El
muro exterior de la figura 17 no da la menor idea de su impo-
nente grandeza; ni aun visto en su emplazamiento, resulta tan
imponente como en la antigiiedad, porque la estrechez del sitio
que lo rodea le quita gran parte de su efecto. Tiene 36 m. de
altura, es decir, casi el doble que una casa moderna de cuatro
pisos, y 105 m. de longitud. Luis XIV tenia razén al afirmar
que eran sus muros los mds hermosos de todo su reino. En la
parte superior se observan las piedras para los mastiles que
sostenfan los toldos ya mencionados. Por la parte de la
escena (fig. 18) fué hace ya tiempo despojado de su espléndida
decoracién; se reconoce, sin embargo, claramente su disposi-
¢cion arquitecténica. Los asientos de las graderias se han res-
taurado lo bastante para que el visitante pueda formarse idea
de lo que debieron de ser; pero en la antigiiedad cabia en él
mucha mds gente, unas 7000 personas, que llenaban las grade-
rias hasta la falda de la montafia. El teatro construido por
Pompeyo el afio 55 a. d. J. C. (fig. 19) fué el primero que
se hizo de piedra en Roma. Sélo se conservan de €l restos muy
escasos y hoy ocultos o cubiertos por modernas construcciones.
Detras de ¢l estd el gran pértico pompeyano con sus galerias
de columnas y sus salas, en una de las cuales fué asesinado
Julio César. La reconstruccién del teatro de Ostia (fig. 20).
aunque no sea completamente exacta en todas sus partes, basta.
sin embargo, para dar alguna idea de la magnificencia de
una escena antigua, aunque perteneciera al teatro de una
pequefa ciudad.

Choca con nuestros actuales gustos esteticos la costumbre
de los actores antiguos, que no se aproximaban al personaje
representado con pinturas y tocados, sino por medio de mdsca-
ras. Estas cubrfan todo el rostro y sdlo variaban y tenian tipos

—— e ————




Fig. 18. — Vista interior de un teatro (Orange). Las graderias de asientos, parcialmente

restauradas; el muro de la escena en su estado actual
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Fig. 19. —Vista general de un teatro, en perspectiva. (Teatro de Pompeyo, en Roma,
segun la restauracidon de Carlos Knapp.)
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Fig. 20.—Vista interior de un teatro (Ostia). Restauracion
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especiales para las distintas edades y estados sociales y para
las representaciones comicas o trdgicas. Lo primero en que
se nos ocurre pensar, es en que de este modo se inutilizaban,
como medios de expresion, los gestos y movimientos del rostro;
pero no debemos olvidar que las grandes dimensiones del teatro
antiguo y la falta de gemelos de teatro bastaban para redu
cir a su mas minima expresion el valor de estos gestos y movi-
mientos; la tosca mdscara prestaba mejores servicios a tan

Fig. 21.—Maiscaras. De Pompeya

grandes distancias. No es cierto que la mdscara tuviera una
trompa acistica, especie de caja de resonancia, para que la voz
se oyera desde mas lejos; las excelentes condiciones actisticas
del teatro hacian innecesario este recurso. En la antigiiedad,
como en nuestros dias (Zeughaus de Berlin), la escultura de la
mdscara servia de ornato en los edificios v en los dutiles del
teatro. Estas mascaras (fig., 21) tienen frecuentemente for-
mas muy grotescas y exageradas, para aumentar, sin duda, el
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efecto ornamental, aunque las que efectivamente se llevaban en
escena eran también, sobre todo en los papeles cémicos, carica-
turas muy pronunciadas. La escena trdgica reproducida en la
figura 22 demuestra que en los papeles serios las méascaras
podian producir una impresion de seria dignidad. Obsérvese
en esta misma figura la altura del tocado (onkos), con el cual se
aumentaba la estatura del actor.

Més numerosos todavia que los teatros eran en el imperio
romano los anfifeatros, destinados por los romanos a las mas

Fig, 22 —Escena teatral: Priamo pide a Aquiles la devolucidn del caddver
de su hijo Héctor. Cuadro mura) de Pompeya

feroces luchas del hombre contra el hombre, de la fiera contra
la fiera y de los hombres contra las fieras. Los latinos llevaban
€sta ferocidad en la sangre: todavia hoy se asiste a las corri-
das de toros con el mismo apasionamiento en Espaiia y en el
mediodia de Francia, a menudo en los anfiteatros antiguos que
S€ conservan. El entusiasmo por esta clase de luchas no se ha
Sentido jamés en los pueblos germanos, de lo cual debemos
alegrarnos. Forzoso es reconocer que el valor y la destreza

Rowma, -3
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del hombre causan siempre admiracion, y que el alarde de estas
cualidades se estima en alto grado, aunque ese alarde sea con
exposicion de la vida. En la antigiiedad los hombres se sacrifi-
caban en gran numero y a sangre fria, pero en las carreras de
caballos también puede ser mortal la caida de un jinete; en los
grandes juegos de la antigiiedad centenares de hombres per-
dieron de este modo la vida. Por muy feroces que fueran las
antiguas luchas de los hombres y de las fieras, no puede menos
de admirarse la monstruosa energia empleada para aplacar la
sed de sangre (1). Nuestros grandes teatros pueden contener
hasta 2000 personas (el Alberthalle de Berlin, local el mas
capaz de esta ciudad, tiene 2600 asientos), mientras que los
anfiteatros antiguos eran frecuentemente capaces para 15000
6 30000 espectadores; ademds, eran frecuentemente edificios
proyectados como para la eternidad, hechos de potentes blo-
ques de uno y mas metros ciibicos, que debieron de costar
millones. A veces, ciudades muy préximas tenfan cada una su
anfiteatro.

A diterencia de los teatros, no suelen estar emplazados en
las vertientes, sino en la llanura. Para edificar un anfiteatro de
numerosos asientos, eran necesarios poderosos muros, que se
abrian al exterior con arcadas. El lugar destinado a los espec-
tadores, que rodeaba al destinado a las luchas (arena) formaba
una elipse entera (no ocurria asi en el teatro: véase anterior-
mente); de aqui el nombre de anfiteatro o «teatro doble», En
Arles (fig. 23) llegaban los asientos hasta los arcos, que actual-
mente quedan libres. De las dimensiones y solidez de la cons-

(1) Nada més lejos de nuestro dnimo que hacer aqui una defensa o apologia
de las corridas de toros. Son abominables ¥y muchos espainoles deseamos su
desaparicion. Pero no se olvide: 1.°, que en materia de crueldad nada tienen que
envidiar a determinados espectdculos, gratos a los pueblos del norte, p. ej., el
boxeo, y 2.%, que el inconveniente de las corridas de toros esta en la industria-
lizacién, que hace de ellas un espectaculo en las ciudades; en los pueblos, en
las dehesas v en el monte la bravura de nuestro ganado vacuno (de Ia cual no
somos ciertamente responsables los espaiioles) impone a propietarios, mayo-
rales'y vaqueros la necesidad de ser toreros al natural en muchas ocasiones:
tientas, apartados, herraderos, etc.—(N. pgr. T.)




RELIGION Y CULTO 35

truccion da una idea la figura 24, que reproduce el anfiteatro
de Arles hacia el afio 1700; el edificio podia contener dentro de
sus muros una pequefia ciudad con su mercado, su plaza pii-
blica, su iglesia y sus torres de defensa. Hoy han desaparecido
los edificios anteriores y en el anfiteatro se celebran corridas
de toros.

La figura 25 da idea del exterior de estos edificios. El anfi-

Fig. 23.—Anfiteatro, vista interior: Arles (Arelate), Francia

teatro de E/ Djem (Thysdrus) estd a unos 70 Km. de Hadru-
metum, tan conocido por la historia de Anibal, y es, después
del coliseo de Roma, el mayor de los que se conservan. Desde
Hadrumetum (hoy Sousse) se puede ir en automévil cémoda-
mente por una hermosa carretera militar francesa, pero atra-
Vesando una zona completamente desierta. La riqueza del
Suelo muestra a primera vista, aun al viajero menos versado
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en materias agricolas, que aquel terreno podria proporcionar
sustento a millares de personas, y lo que indica el suelo lo con
firma después el anfiteairo gigantesco; alli debié de haber en
otro tiempo una densa y rica poblacién agricola Las ruinas roma-
nas de estos paises tienen para los franceses, duefios actual-
mente de Argelia y de Tinez, un valor arqueolégico cienti-
fico, y al mismo tiempo un interés prdctico de colonizacion.

Fig. 2. — Anfiteatro de Arles, rodeando una ciudad

Dondequiera que aparezcan ruinas romanas (y abundan extra-
ordinariamente) podran abrirse pozos artesianos; si estas regio-
nes, actualmente desiertas, tuvieran agua, podrian levantarse
pueblos, que renovaran la producci6n de la en otro tiempo pro-
verbial riqueza de la Libia (Schulten).

El circe antiguo no estaba dedicado, como el actual, a
los ejercicios de caballos amaestrados, sino principalmente a las
carreras de carros; las de caballos no se conocian generalmente
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en la antigiiedad. No tenia tampoco la forma circular del de hoy,

sino la siguiente: — ).

Sobre los dos lados ]ur@tudinales y el extremo estrecho
semicircular estaban los asientos de los espectadores, y en el
extremo opuesto, algo oblicuo, las cuadras (carceres). Una
linea (spina) dividia el circo en dos partes y alrededor de ella

daban los carros varias vueltas durante las carreras. Los extre-
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Fig. 25.—Exterior delun anfiteatro: El Djem (Thysdrus), Tiinez

mos de la espina se llamaban metas (mefae). El que doblaba la
meta mds pegado a ella acortaba el camino, pero corria el peli-
gro de tropezar, y esto podia dar en tierra con los caballos, el
carro y el auriga, y si inmediatamente detrds venia otro carro,
cafa también, y se convertia aquello en un montén informe de
Cuerpos y ruinas.

No se ha conservado ningtin circo romano tan completo que
las ruinas puedan dar una idea clara de su traza y disposicion.
De aqui la necesidad de una restauracion. La figura 26 repre-
senta la del Circo Maximo de Roma. Cabian en ¢l 200000 es-
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pectadores. El rey godo Totila mandé celebrar las iltimas
carreras el afio 549,

Un alto empleado (fig. 27), como presidente de los juegos
circenses, daba la sefial para que empezaran las carreras,
agitando un pafiuelo (mappa), que tenia en la mano.

Los conductores (aurigae, fig. 28) llevaban alrededor del
pecho la ¢venda de los aurigas» para prevenir en las caidas la
fractura de las costillas; los médicos antiguos solian aplicar
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Fig. 26.—E] Circo Miximo de Roma (reconstritido

también este vendaje a los enfermos cuando se habian roto ya
alguna costilla. En el cinto llevaba el conductor un afilado
cuchillo en forma de hoz para cortar en caso de peligro las
riendas, que llevaba sujetas alrededor del cuerpo. El perso-
naje reproducido acaba de obtener una victoria y ha recibido
como premio una palma; en la mano izquierda debia llevar un
latigo o una corona y en la cabeza la gorra caracteristica de
los aurigas, parecida al farbusch (fez) de los turcos; tan pare-
cida, que muy bien pudiera suceder que de ella proceda la
actualmente usada en Oriente, dado el entusiasmo que durante

WE—



Fig. 271 — Empleado que en el circo daba la sefial para que empezasen las
carreras. Estatua de marmol en Roma (Palacio del Conservatorio)
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largo tiempo se sintié en Constantinopla por las carreras de
carros. La cabeza de la estatua no es auténtica; solia ser
mucho mas dura la expresion del rostro de los aurigas.

Fig. £9.—Carro de carreras etrusco. Museo etrusco del Vaticano, Roma

- Los carros eran (fig. 29) de dos ruedas, como los que
actualmente se usan en las carreras de Inglaterra. Hacia
falta gran habilidad para mantenerse en pie durante el desen-
freno de la carrera. En el ejemplar reproducido, del siglo v o

Fig. 30. —Cupidos, celebrando una carrera de carros. Relieve de un sarcofago:
Vaticano, Roma

iva d ). C., son nuevas todas las piezas de madera, pero esté
bien reconstruido.

El relieve de la figura 30 procede de un sarcéfago. Los
aurigas son en este caso Cupidos o Amores. En la época impe-
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rial estaban muy de moda estas representaciones, en las que
los pequefios dioses del amor habian perdido completamente
su caracter propio y representaban el papel del hombre. En el
relieve (de poco valor artistico) pueden verse los aparatos
con los cuales se indicaba a los espectadores el nimero de
veces que se habia dado vuelta a la espina: a cada vuelta se
quitaba de una especie de andamio un objeto ovalado (ovum,
ovarium) y se hacia girar un delfin sobre otro andamio. Al lado
de los aurigas montan a caballo algunos amorcillos; probable-
mente se representa una carrera en la cual el jinete (desultor)
salta en plena carrera de su caballo a otro, que iba uncido al
primero, si bien aqui no se reproduce en parte alguna este
segundo caballo (Helbig). Debajo del primer caballo de |
derecha se ve una azada para igualar la pista,

-

ll. Los edificios piiblicos y la vida piblica

En el Brihl de Leipzig, ocupado principalmente por los
negociantes judios, se retinen en la calle numMerosos comercian-
tes en invierno y en verano, y entre didlogos y paseos realizan
sus negocios de millones. No es esto una casualidad, La raza
judia, la més conservadora de todas, ha trasplantado al norte
esta costumbre, que aun hoy podemos observar por todas par-
tes en el mediodia: los meridionales, cualesquiera que sean su
nacionalidad y su religién, viven en la calle. Sy hogar son los
lugares ptiblicos y su casa un albergue para dormir. Asi viven el
obrero, que trabaja al aire libre, y el mercader, que ofrece sus
mercancias en plena calle; en Ndpoles se pueden comprar cosas
inverosimiles estando uno sentado al aire libre, en Ia puerta
de un café; lo mismo se desenvuelve la vida de sociedad.
Nosotros concedemos importancia al hecho de recibir a los ami-
gos en nuestra casa, y cuando hacemos una visita, aunque




LLOS EDIFICIOS PUBLICOS Y LA VIDA PUBLICA 43

solo sea por cortesia, dejamos la tarjeta en la casa del perso-
naje visitado. Los italianos distinguidos envian la suya a la
calle principal de la ciudad, al corse, donde sus servidores
encontraran a los del personaje conocido o a él mismo.

Asi, poco méds o menos, debemos representarnos la vida de
la antigiiedad, y al que una sola vez haya visitado Népoles o
Roma le sera muy fécil imaginarse la actividad mercantil calle-
jera de los tiempos pasados, las calles con los personajes més
elegantes, con los vendedores que corren en todas direcciones
y con el griterio que sale de las tiendas con las puertas abier-
tas de par en par. La semejanza del pasado con el presente se
observa hasta en los mas pequefios detalles: el llamado actual-
mente en Roma mercado de los judios, donde se trata en anti-
gliedades, puede compararse con el mercado de la antigiiedad
llamado sigillaria.

Es dificil formarse una idea del verdadero aspecto que
debieron presentar las calles. Es muy importante e instructivo
lo que podemos observar en ciudades romanas, como Pompeya
y Timgad; pero la una es una ciudad provinciana, y la otra,
cerca del Sahara, un centro mercantil, surgido a la sombra de
un campamento militar, y tienen muy poca analogia con la
Roma antigua que nosotros deseariamos representarnos. De
todos modos, las casas de Pompeya no se parecian en nada a
las casas de vecindad y de muchos pisos de Roma, cuyas
incomodidades arrancaban a sus inquilinos quejas tan sentidas
y para nosotros tan naturales; todas estas casas de vecindad
han desaparecido ya. Lo que principalmente podemos observar
en los paises sometidos un tiempo al antiguo imperio romano,
no son las casas particulares de aquella época, sino ios monu-
mentos ptblicos, hechos de materiales muy resistentes, que en
conjunto tampoco sirven para darnos una idea de una ciudad
antigua, v menos de una gran ciudad, como todas las iglesias,
palacios, teatros y concejos no servirian para darnos una idea
de la ciudad de Berlin.
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Arcos.—Los antiguos llamaban sencillamente arcos (arcus)
a lo que nosotros solemos llamar arcos de triunfo. Desde luego
estas construcciones no estaban destinadas al paso de un ejér-
cito vencedor; eran sencillamente puertas, pero de forma monu-
mental. Andando el tiempo, se convirtieron en gigantescos
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Fig. 3l.—Cuadrifronte (arco transitable por cuatro lados) en Cavaillon (Cabel-
lio) en el mediodia de Francia. Falta la cubiertn

pedestales para la estatua de un general vencedor, que se
representaba sobre ellos, cabalgando en su cuadriga, fensa
triumphalis; hoy no existe este ornato en ninguno de los arcos
conservados. Su origen demuestra, sin embargo, que no se
habian levantado con este objeto. El pais cldsico de los arcos
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es, después del Africa del norte, Francia. Los romanos cons-
truyeron alli estos monumentos, antes que en Italia, y de alli
recibieron la inspiracion y el estimulo para esas obras arquitec-
tonicas que en modo alguno podian proceder de las tiendas
indigenas, que pertenecian a un grado inferior de civilizacion.
Hacia la época del nacimiento de Jesucristo las Galias sufrie-
ron una fuerte influencia del Oriente helénico, de ciudades
como Alejandria de Egipto y Antioquia de Siria. Ahora bien,
el Oriente no conocia el arco triunfal propiamente dicho, sino
una especie de pabellén sobre arcos en el cruce de las calles
(tetrapyla = las cuatro puertas).

Estos pabellones se consideran como el modelo del arco
romano. Precisamente algunos arcos de Francia tienen una
planta que permite el paso en las cuatro direcciones; tales son
los de Cavaillon (fig. 31) y Vienne. Dabase a estos arcos el
nombre de quadrifrons, con cuatro frentes. El arco de Vienne
tiene evidentemente un hermano g_emelﬂ en el de Kelenderis de
Cilicia (Asia Menor).

Cuando estos arcos se levantaban en los lienzos del muro

que rodeaba una ciudad "= o al final de una
[ ]
calle, como terminacion monumental de la misma Calle ¥

no era, naturalmente, posible circular por debajo de ellos en las
cuatro direcciones; el arco, por consiguiente, no podia tener
més que una puerta (fig. 32). Como ejemplo de esta clase de
arcos, hemos escogido el de Carpentras, porque no suele
reproducirse con frecuencia; estd decorado con relieves que
representan prisioneros encadenados y trofeos.

Frothingham escoge como tipo para explicar el origen del
arco no el de cuatro puertas, sino el de una sola. No lo deriva
del Oriente, sino del antiguo Lacio y de Etruria, donde servian
para fijar los limites entre la jurisdiccién rural y urbana y como
puertas para cobrar los derechos o impuestos de la ciudad
(consumos).
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Para facilitar el trafico por el arco, convenfa practicar en él
varias puertas, como se hizo con el arco de Trajano de Timgad
(tigura 33) y en la llamada Puerta de Marte, de Reims (fig. 34).

Reproducimos aqui bastantes monumentos de Timgad, por-
que sus ruinas, casi iguales en mérito a las de Pompeya, son,
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Fig. 32. — Arco mondpilo (de una puerta) en Carpentras (Carpentoracte),
en el mediodia de Francia

sin embargo, mucho menos conocidas. Ellas demuestran de un
modo sorprendente la grandeza de la colonizacién romana. |
Apenas hubieran podido imaginar lcs alemanes, ni aun en los
tiempos de su grandeza hasta 1914, que su emperador o su par-
lamento pensaran en construir en una cualquiera de sus colo-
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Fig. 33. — Arco de Trajano, de tres puertas, en Timgad (Thamugadi), Argelia. La figura 38 (pag. 56)
permite ver como este arco forma el término monumental de una calle
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Fig. 34.—Arco de tres puertas (Puerta de Marte) de Reims
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nias una ciudad con todas sus dependencias, iglesia, concejo,
correo, hospital, etc., y que intentaran llevarlo a cabo en un
solo afio y en gran escala. Sin embargo, los romanos lo hicieron
asi en Timgad; por orden del emperador Trajano se comenzd
y termind la construccion de la ciudad en el aiio 100 de J. C.
Y no se trataba tinicamente de una factoria, sino de una ciudad
monumental, muy superior a una pequefia ciudad por la gran-
diosidad de sus construcciones. Todos sus edificios piblicos,
concejo, teatro, templos, termas y una biblioteca piiblica,
estan hechos con rara maestria arquitectonica: en la Alemania
moderna tinicamente podrian compararse con el arco de Tra-
jano de Timgad la puerta de la Victoria en Berlin o los Propi-
leos de Munich. Tan rédpida ejecucién seria inconcebible, si
no se hubieran destacado tropas para la construccién de la
ciudad,

La Puerta de Marte, de Reims, es el m4s moderno de todos
los arcos conservados: data del siglo 1v de J. C. Obsérvese
la espléndida decoracién de columnas corintias, nichos, relieves
y medallones, que todavia sabia aplicar el arquitecto de la
antigiiedad «decadente» que apreciaba todo su valor artistico:
en el siglo vi habia desaparecido ya completamente este sen-
tido artistico, <interrupcién de la culturas (pag. 25).

Los arcos, en cuanto ademds de puertas monumentales fue-
ron al mismo tiempo arcos de triunfo en honor de los generales
vencedores, tienen gran analogia con las columnas conmemo-
rativas u honorificas (fig. 35), cuyo fuste estaba cubierto de
fajas o bandas circundantes, decoradas con esculturas. Estas
columnas no deben confundirse con las dedicadas a Jiipi-
ter (pag. 22); no son monumentos religiosos, sino de guerra.
En la historia del libro son como grandes libros de estampas
ejecutadas en piedra, que se arrollan en espiral alrededor de la
columna; recuérdese que el libro antiguo tenfa la forma de
un rollo. Fué desdichado el pensamiento de construir tales
columnas con figuras. La columna es un soporte arquitecténico;

Roma. — 4
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Fig. 35.— Columna triunfal de Arcadio, en Constantinopla; hoy des'gruida. A la
derecha se ven detalles de las escenas representadas en las espiras 3,4 y 3
de la parte superior
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una columna libre, que no sostenga nada, es un absurdo. Por
otra parte, la gran altura de las columnas hace que no se vean
0 se vean muy mal las figuras superiores. Cierto que este
inconveniente se atenuaba pintando las esculturas y constru-
yendo galerias en los distintos pisos de los edificios proximos,
desde las cuales podian contemplarse los relieves superiores a
la altura del plano visual. De todos modos el observador siem-
pre hallaba dificultades, por lo cual las columnas conmemora-
tivas abundan mucho menos que los arcos de triunfo. Sien
Paris se decidieron a construir la columna Vendome para con-
memorar de este modo la campana de 1805, fué tinicamente
por el entusiasmo con que la repiblica y el primer imperio
querian imitar las particularidades de la cultura romana; pero
como en este caso no existen las facilidades antes indicadas
para el observador, no pueden apreciarse las representaciones
superiores.

Las méds conocidas entre las antiguas columnas conmemora-
tivas son la de Trajano (el fuste mide 27 metros de altura) y Ia
de Marco Aurelio (29,6 metros), en Roma. Por seruna de las
menos conocidas, hemos reconocido la de Arcadio, en Constan-
tinopla. Ha desaparecido y sdlo es conocida por un dibujo.
Se erigié a imitacion de la columna romana de Trajano, el
ano 403 de J. C., en honor de Arcadio, hijo de Teodosio
el Grande, y se conservé hasta el afio 1719. No se conoce con
seguridad el asunto (duna victoria contra los gruthungos, una
tribu de los ostrogodos?). La figura de la derecha reproduce
algunas escenas con mayor claridad: una batalla en un rio,
seguramente el Danubio.

Mercados y basilicas.—Los mercados (fora) eran, como
hoy, lugares de compra y venta; en ellos se desenvolvia amplia-
mente la vida publica, ya la politica con sus asambleas, ya la
juridica con sus procesos ptiblicos, sin contar con que el meri-
dional, tan amigo de pasatiempos, se iba a pasear allf como los
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venecianos se pasean por la piazza. Poco a poco se constru-
yeron para depdésitos las salas del mercado, es decir, las basili-
cas, y el foro se convirtié en un elemento de ornato de la ciudad.

Las basilicas, donde los tribunales celebraban también sus
sesiones, eran edificios muy suntuosos; al lado de ellas se levan-
taban templos, arcos de triunfo, columnas conmemorativas y
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monumentos de todas clases en honor de los ciudadanos bene-
méritos de la patria. En Roma se ha excavado el foro romano:
los edificios de la plaza, sobre toda ponderacion magnifica en
otros tiempos, estdn hoy en su mayoria tan destruidos, que el
visitante que no los estudia a fondo, apenas puede formarse
idea de su antiguo esplendor (1). La figura 36 reproduce el foro

(I) Rodolfo Lanciani describe de una manera sobria, pero plastica, el
foro y los foros imperiales adjuntos: «En un espacio de 10 hectdreas se levan-
taban 13 templos, 3 basilicas, 8 arcos de triunfo, el palacio del Senado, pdrticos
de columnas de mds de kildmetro y medio de largo, sobre mas de 1200 pedes-
tales de marmoles raros con capiteles de bronce dorado, biblintecas puiblicas,
los archivos del imperio, millares de estatuas de metal y de midrmol, obras
maestras del arte helénico, colecciones de cunadros v de curiosidades y las
tiendas mds elegantes de la ciudad». Ninguna capital moderna tiene algo pare-

cido (pag. 57), pero muchos visitantes modernos, por las razones ya indicadas,
no aprecian nada de esto.
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de Timgad, mds facilmente visible que el de Roma, porque en
él no se ha hecho més que quitar las ruinas hasta el pavimento
antiguo. En Roma, por el contrario, con una historia de tres
milenarios, tenfa superpuestas varias capas, que, mediante las
excavaciones a diferentes profundidades, se ha querido dar a
conocer simultdneamente: de aqui la dificuliad de orientarse
a primera vista. Cierto que las numerosas ruinas de Timgad,
visibles en la figura 36, no dan tampoco una idea de la impo-
nente belleza del mercado, que s6lo puede comprenderse visi-
tando las ruinas: basta para ello contemplar el hermoso pavi-
mento, al lado del cual no resistiria la comparacion el del mer-
cado de Leipzig, cindad moderna de medio millén de habitantes.

Las basilicas romanas estdan muy derruidas. En cambio, la de
Tréveris (fig. 37; 69 metros de largo, 33 de ancho y 30 de alto)
esta tan bien conservada, que puede aprovecharse todavia.

En nuestro grabado no puede observarse bien la estructura
caracteristica de las basilicas; pero hemos preferido este ejem-
plar para demostrar la solidez de las construcciones romanas,
cuando no son destruidas violentamente. La basilica de Tre-
veris estd, ademas, construida no con silleria, sino con ladrillo
sencillo En los paises meridionales son muchos los edificios
antiguos que todavia se aprovechan. Ademds, la transforma-
cién de una basilica en iglesia oficial demuestra la monumenta-
lidad de estas antiguas salas de mercados y tribunales.

Calles. —Las de las ciudades eran en la antigiiedad estre-
chas y tortuosas generalmente, como lo son todavia con frecuen-
cia en el mediodia. La causa de esta disposicién era la misma
que en las antiguas ciudades alemanas: los habitantes, encerra-
dos en un recinto amurallado, disponian de poco espacio; la
estrechez de las calles no ofrecia graves inconvenientes para
el trafico, modesto todavia; las prescripciones de la policia
urbana impedian apenas que cada uno construyera a su capri-
cho. De aqui la gran semejanza entre las antiguas ciudades
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alemanas y las del mediodia; pero en los resultados ulteriores
hubo una diferencia sensible.

Donde el derribo de las murallas lo consentia y el desarrollo
del comercio exigia vias amplias, grandes y rectas, los habi-
tantes del Norte podian construirlas sin inconveniente; pero no

Fig. 37.—Basilica (mercado y sala de los tribunales) en Tréveris (Augusta Tre-
virorum). Actualmente iglesia

ocurre asi en los paises meridionales, donde el ciudadano esté
expuesto a los rayos abrasadores del sol. Las vias modernas
son una ventaja para nosotros, pero seria un error lamentable
trasladar a las calles del Sfadion y de la Universidad, de Ate-
nas, la estructura de las calles de Paris: Tacito (Ann. xv.
43. a. E.), podria censurar esta medida.
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Claro que hubo en la antigiiedad bastantes ciudades cuyas
calles se aproximaban mads a nuestras pretensiones modernas
que las calles y callejuelas de Pompeya, mds conocidas de los
profanos en materias arqueoldgicas, y, en general, muy estre-
chas. La traza de una ciudad con calles que se corten en
dngulo recto, no es ciertamente, como suponen muchos, una
invencion de la moderna arquitectura norteamericana, sino algo
muy frecuente en la antigiiedad. En Grecia esta disposicion
procede ya de modelos mesopotamicos, que el arquitecto Hip-
podamos de Mileto fué el primero en imitar en los paises medi-
terrdneos. En el mundo romano eran asi las ciudades que se
formaban a base de los campamentos militares. El campa-
mento tenia dos calles principales de tiendas, cardo y decuma-
nus, que se cruzaban en dngulo recto; paralelas a ellas eran
las calles secundarias. Cuando uno de estos canipamentos
era cuartel permanente para una legién y se convertia en una
ciudad de piedra, conservaba la disposicién antigua de las
calles. El extranjero que, al visitar ltalia, espera encontrar
por todas partes tortuosas y pintorescas callejuelas, se sor-
prende ante la disposicién regular de Turin que fué una de esas
ciudades militares, como lo fué también Timgad (pdag. 46); en
Tréveris la antigua red de calles en dangulo recto ha sido sus-
tituida por modernas calles tortuosas. E

Estas calles rectas y anchas no hubieran ofrecido defensa
alguna contra el sol, si no hubieran sido calles de columnas

o porticadas.
Casas

Andén

0000000

Calle

En estas calles la acera o andén estd cubierta, como el
andén de una estacion, con un pértico de columnas (porticus),
cuvos intercolumnios pueden cubrirse en caso de necesidad con
toldos o cortinas. Asi se anda siempre a la sombra.




Fig. 38.—Calle de Timgad (Thamugadi), Argelia
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A lo largo de las calles principales de Timgad se tienden
las columnas, hoy mejor o peor conservadas (fig. 38). El via-
jero que se aproxima a Timgad puede observar ya desde la
estepa — esteparias son las en otro tiempo florecientes cer-
canias de la ciudad — el animado cuadro de centenares y
centenares de columnas y columnitas,

Los paises clasicos para el estudio de las calles porticadas
en ciudades del imperio romano son el desierto de la Siria y la
Transjordania: no es que en tales comarcas fueran estas calles
mas frecuentes que en el resto del mundo antiguo, pero hoy
abundan mds y estdn mejor conservadas. Timgad es encan-
tadora, Palmira es gigantesca e imponente (fig. 39); en ninguna
parte, exceptuada quizd la Petra arabe, se inclina el hombre
moderno ante la antigiiedad sobrecogido por religioso temor y
dominado por el asombro, como en presencia de las inmensas
ruinas de Palmira. Es dificil llegar hasta ellas, y por esto son
menos conocidas, aun por las gentes sabias, de lo que merecen.
La calle principal de Palmira, de més de un kilémetro de largo,
estaba bordeada por centenares de columnas, cuya altura alcan-
zaba la de una casa moderna de cuatro pisos; en ella y en las
calles inmediatas quedan todavia muchas columnas en pie.
(Quien las haya visto no se cansara de afirmar que /as grandes
ciudades modernas distan mucho todavia de tener vias de
tanfa dignidad y magnificencia.

El gran inconveniente de las antiguas calles era, con raras
excepciones, la falta de alumbrado; més adelante veremos, no
obstante, que no faltaba en algunos sitios abundante ilumina-
cion. El pavimento, entonces como hoy, era dspero y malo en
las ciudades pequefias y bueno en las grandes; ya no se cree
que en todas partes fuera tan malo como en Pompeya, y la
figura 38 es una prueba de ello. Frecuentemente se encuen-
tran para carros de la anchura ordinaria roderas en forma de
rieles. El alcantarillado solia estar bien dispuesto, y aun hoy
funciona, por ejemplo, en Timgad, tan bien, que al poco rato
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Fig. 30.—Calle con columnas, en Palm
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desaparecen las masas de agua de una lluvia tan torrencial
como la africana. Donde el pavimento era malo, comno en Pom-
peya, las piedras sobresalian en los dias de lluvia y servian
para andar por los aguazales. Todavia sucede lo mismo en
muchas poblaciones europeas. En las ciudades alemanas estos
cantos que asoman sobre el agua de las calles se llaman «pie-
dras anchas» (como en la cancién O alte Burschenherrlich-
keit); los estudiantes consideraban su aprovechamiento como
un privilegio de clase, y obligaban a los filisieos a cederles el
paso y a zambullir sus pies en el agua.

Carreteras, puentes, tineles, trafico ambulante.—EIl sis-
tema de carreteras adquirié en la antigiiedad un desarrollo tal
como modernamente no lo tuvo Europa hasta Napoledén I;
muchos paises extraeuropeos del antiguo imperio romano tienen
actualmente peores medios de comunicacion que en la anti-
giiedad. Es admirable, sobre todo, la longitud de las carrete-
ras antiguas. De Cartago parte por Argelia hasta Marruecos
una calzada tnica de 2300 Km. de longitud, es decir, en linea
recta, una extension como desde Berlin a través de Francia
y hasta los limites de Espaifia. La comarca situada al sur de
Damasco estd hoy abierta para el comercio, s6lo en caso
de necesidad, por el camino de Hedscha; en la antigiiedad habia
en estas regiones florecientes y ricas ciudades, préximas las
unas a las otras Los mismos ingenieros modernos admiran en
las carreteras antiguas la extraordinaria solidez del firme, y
en los montes las audaces trincheras en las rocas y los tiineles,
que evitaban los rodeos,

La figura 40 reproduce la galeria del Furloen la via Flami-
nia, no lejos de Rimini, por la cual pasa el correo todos los
dias; es del aiio 76, en tiempo del emperador Vespasiano, segtin
una inscripcién que todavia se conserva.

Los puentes antiguos sirven también hoy en muchos sitios
para el trafico, por ejemplo, el hermosisimo y tipico de Saint
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Chamas, al norte de Marsella (fig. 41), o el magnifico de Alcén-
tara en Espaiia, edificado sobre el Tajo el afio 105; se han con
servado ademés otros muchos mds pequefios. Mencionemos,
aunque sélo sea de pasada, una de las mds grandes obras de la
antigua ingenieria, el gran puente de Trajano sobre el Danubio,
en la Puerta de Hierro, con veinte robustos pilares de piedra.

Por estas vias o calzadas se desarrollaba un trafico mas
intenso de lo que a primera vista podria sospecharse. En la
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Fiz. 40.—Entrada a un tinel de la via Flaminia (Paso del Furlo, en Rimini)

época de las locomotoras parece que un viaje en carro debe
ser tan molesto que sé6lo en caso de necesidad puede empren-
derse, y que por consiguiente en las calzadas antiguas solo en
casos raros debieron circular grandes carros. Sucedia, no obs-
tante, todo lo contrario. En primer lugar viajaban muchos
empleados con el correo imperial; por la monstruosa extensién
del imperio, tenfan que trasladarse frecuentemente de unos pai-
ses a otros muy distantes. Varo, por ejemplo, vencido en la
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selva de Teutoburgo, luché en Siria, después en el Africa del
norte, y por tltimo en Germania; el obispo de Tréveris, Pau-
lino, fué trasladado al Asia Menor, donde murié el afio 358, y
su caddver fué conducido a Tréveris. Meditese en las dificul-
tades y en lo que costaria hoy el traslado de un caddver desde
el Asia Menor hasta Alemanial En largas hileras recorrian esos
caminos los carros con mercancias. El desarrollo gigantesco del
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Fig. 41.—Puente en St. Chamas: mediodia de Francia

comercio moderno no justifica el menosprecio hacia el comercio
antiguo; modernamente, en la época del gran trafico, podemos
ver con asombro que algunas comarcas, que apenas tienen hoy
comunicaciones, desarrollaron en la antigiiedad con sus produc-
tos una gran actividad mercantil. Los mismos mercaderes via-
jaban en gran nimero. Con seguridad que serdn muy pocos
los orientales establecidos en las comarcas del Rhin o del
Mosela; en cambio en la antigiiedad, eran tan grandes las posi-
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bilidades del viaje, que muchos de ellos visitaban frecuente-
mente el Occidente. En Tréveris se han encontrado cuatro
lapidas sepulcrales de asidticos del Asia Menor y una de un
sirio, y no debe olvidarse que las estelas funerarias conserva-
das hasta nuestros dias son una parte insignificante de las que
existieron en otro tiempo. El pueblo ambulante, volatineros,
acrobatas, ventrilocuos, imitadores de la voz de los anima-
les, etc., es una conquista de la «cultura» de los antiguos, que
se ha conservado hasta hoy, hace més de dos mil afios, anda-
ban ya errantes de un lugar a otro. No debemos olvidar
tampoco los muchos turistas y los que por puro placer viajaban
en la antigiiedad. Tenemos muchos testimonios de la frecuencia
con que se efectuaban estos viajes: baste citar el comercio que
se hacia con los itinerarios o memorias de los viajeros (verbi-
gracia, Actas de los Apdstoles, 19, 24 y 27), v las relaciones
de los abusos cometidos por los guias. Era de buen tono visi-
tar lugares como Atenas y Troya, donde pronto se desarrolld
una industria de explotacion de los forasteros, como sucede con
el turismo actual; como se admira ahora en Wartburg la man-
cha de tinta (1), admiraba en Troya el viajero antiguo, cre-
yente o escéptico, la lira de Péaris. Las numerosas inscripciones
de viajeros, cultos e incultos, que se encuentran en las tum-
bas de la Tebas egipcia, en los colosos de Memnén y en los
monumentos de Phile, en la primera catarata del Nilo, demues-
tran elocuentemente que el pafs de las maravillas era tan visi-

tado por los romanos como lo es en la época de las empresas de
turismo y de los viajes en sociedad.

Acueductos. — Mds imponente todavia que en los puentes
S€ nos muestra la arquitectura romana en los acueductos.

(1) Lutero estuvo en este castillo de Wartburg; no siempre debian ir las
:ﬂSH,E & medida de su deseo, po rque en una ocasidn rompid indignado un tintero,
IH“F““dm“ contra la pared. A la mancha de tinta, que, al hacerse aflicos, dejé
el tintero en la pared, y que todavia se conserva, alude el texto.—(N. pr1. T.)
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Tedricamente todos conocemos la importancia higiénica que
para una gran ciudad tiene la abundancia de agua; pero en el
sur se conoce ademds prdcticamente, porque en muchas par-
tes han desaparecido o se han inutilizado los acueductos anti-
guos, sin que hayan sido sustituidos por otros modernos. Esto
no reza con Roma, que es hoy, entre las grandes ciudades
europeas, la que mejor estd provista de aguas; a ello contribu-

i

Fig. 42.—Acueducto sobre un rio: puente del Gara, en el mediodia de Francia

yen también los pocos acueductos que se conservan de los
muchos que hubo en otro tiempo. En este aspecto es, en cambio,
muy instructiva la estancia en Atenas durante el verano; nos
permite darnos cuenta de toda la importancia, fécil de com-
prender, ademas, de las fuentes de nuestras casas. Leipzig
construyé su primero y tinico acueducto en 1866:; obtuvo con
€l una mejora higiénica que Roma tenfa ya desde que en el
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ano 512 a. d. J. C, consiguio la agua Appia (subterrdanea, con
galerias por debajo del Celio y del Aventino). Los romanos apli-
caron mas adelante, no la conduccién de las aguas por presion,
corriente hoy y conocida de la antigiiedad griega, y segtin la
cual el agua desciende desde un punto elevado para alcanzar
en la ciudad la misma altura, segtin la teoria de los vasos comu-
nicantes, sino la conduccion de las aguas por medio de acue-
ductos, apoyados en arcadas, y de varios kilémetros de longi-

Fig. 43.—Retretes publicos en Timgad (Thamugadi), Argelia

tud, por los cuales llegan las aguas a la ciudad sin cambiar sen-
siblemente de nivel. De aqui proceden las imponentes ruinas de
largas arcadas, que por todas partes aparecen en los antiguos
dominios de Roma, como el puente del Gard (fig. 42).

No es un puente, sino la continuacién de un acueducto
de 41 Km. de largo, que desemboca en Nimes: estd tendido
sobre el Gard, tiene 49 m. de alto y 269 m. de largo, v es, con
el Coliseo de Roma y el acueducto de Segovia en Espaiia, la
mas grandiosa construccién que de los romanos se conserva en
Europa. Esta construccién es interesante, aun comparada con
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el moderno acueducto de Roquefavour, no muy distante de
ella. El moderno es todavia mucho mayor (82,56 m. de alto
por 392,5 de largo), pero dista mucho de ser tan hermoso.
El Pont du Gard, aunque de escasa utilidad préctica, produce el
efecto de una obra artistica, por sus amplios arcos, dispuestos,
al parecer, con extraordinaria facilidad.

Los retretes de Timgad (fig. 43), entre otros, demuestran
que el higiénico wafercloseft, conocido entre nosotros desde
no hace mucho tiempo, existia ya en la antigiiedad. Préximo al
foro, es decir, en un punto céntrico de la ciudad, hay en la calle
un urinario ptiblico y junto a él un retrete con veinticuatro
asientos. Se llega a él por una salita, donde habia un esclavo que
exigia de los visitantes el precio del servicio. Los asientos no
estaban separados por tabiques, y aun los habia dobles — el
africano es en esto todavia menos escrupuloso que nosotros,—
pero habia agua abundante para la limpieza, y elegantes bra-
Z0s, cincelados en forma de delfines, en los asientos, para mayor
comodidad.

Bafos.—Sdélo monumentos tan gigantescos como los acue-
ductos permitian la magnificencia de las antiguas fermas
(bafios).

Muchos de nuestros progresos llenarian de asombro a un
romano de la época del imperio que hoy volviese a la vida,
pero con mucha razén nos despreciaria por nuestra suciedad.
Millares de ciudadanos existen ahora, para quienes no es una
necesidad imprescindible el bafio diario; con razén considera
Birt la pasion que los romanos del imperio sentian por los
bafios, como un «refinamiento de pulcritud y limpieza, cuyo
lujo nosotros estamos muy iejos de haber alcanzado». La pasion
de la limpieza cred, aun en ciudades pequenas, como Timgad,
una infinidad de bafios, y en ciudades grandes, como Roma,
edificios gigantescos. El edificio del tribunal supremo de Leipzig
(fig. 45), que no es ciertamente pequefio, cabria nueve veces en

Roma. —5
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las termas de Diocleciano de Roma (fig. 44); ademas de otras
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Fig. 44.—Planta de las Térmas de Diocleciano, en Roma. (La exedra o semi-
circulo superior es tan grande que, aun hoy y en una ciudad como Roma, cons-

tituye una plaza de gran visualidad, decorada con grandes ;mmcnq de colum-
nas: la HFlazza delle Terme.)

muchas més pequefias, habfa en Roma dos grandes termas mads,
las de Trajano y las de Caracalla. Sus
vastas dimensiones se explican teniendo
en cuenta que ademdas de bafios eran
locales destinados al solaz y al recreo.
Habia gimnasios, salas de conversa-
cion, paseos y lecturas, de poetas, es-
Fig. 45.—El Tribunalimpe-  pecialmente, que leian publicamente sus

rial de Leipzig en la mis- i |
ma escala de la figura 4 obras y hacian propaganda de ellas.
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Ademas de estas termas generales, habia bafios medicinales,
que se construian ordinariamente donde habia manantiales ter-
males o calientes. Algunos de ellos se utilizan todavia hoy; en
Kenchela (Argelia) v en Pascha Ludscha (Asia Menor) se
bafian las gentes en las antiguas piscinas; en Badenweiler
(Selva negra) y en Bormio (Tirol del sur) se han instalado
bafnos modernos en el lugar de los antiguos.

Todas las termas de Roma estdn hoy tan destrozadas. que
es muy dificil orientarse entre sus ruinas, Por esto hemos de
reproducir en reconstruccion una parte de una gran instalacion
de barios en Roma (fig. 46). Obsérvense la gran altura de las
salas abovedadas, la profusién ornamental de mosaicos y esta-
tuas y los grandes ventanales acristalados. Todo estd per-
fectamente concebido; hay detalles dudosos que no pueden
comprobarse, dado el estado ruinoso de la construccion. Refi-
riéndonos a la figura 44 indicaremos los nombres de algunas de
las principalés salas, cuya sola enumeracion indica las multi-
ples finalidades de las termas. Algunos de estos nombres no
son latinos puros, sino palabras extranas tomadas del griego,
lo cual demuestra que también los romanos aprendieron de los
griegos, en parte al menos, el lujo de los baifios. Al bafio esta-
ban destinados en primer término el apodylerium, habitacion
donde se desnudaban los baiistas, y el fepidarium, local tem-
plado, en el cual se preparaba el cuerpo para tomar el bafio
caliente en el caldarium. A nosotros nos llama un poco la
atencion que tales barios pudieran ser agradables en un pais
caldeado por el sol; sin embargo, pruebas practicadas en los
ya citados balnearios de Kenchela y Pascha Ludscha demues-
tran que los bafos a 40" C. son muy placenteros; los japoneses,
cuyo clima es analogo al de Italia, y los turcos gustan también
de estos baifos. Después del bafio en el ealdarium se tomaba
otro a la temperatura natural del agua en el frigidariam o se
nadaba en la piscina; en el destrictarium se secaban, se apli-
caban el masaje y se perfumaban. A la gimnasia estaban desti-
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nados la palaesira, el ephebeam y el conisteriam, al disco, el
Sphaeristertum y a las carreras a pie el sfadium y el xystus;
en las termas de Diocleciano habia ademas un teatro, una biblio-
teca, salon para conferencias de sabios y lecturas de poetas,
estanterias, tiendas, etc.

Los locales destinados a los bafos templados y calientes se
caldeaban por medio de una calefaccion cenfral (fig. 47), el
hypokaustfon (subhorno, horno que estd debajo). Se atribuye su
invencion a Sergio Orata (siglo1 a.d.].C.); pero el nombre
griego que lleva, /iypokauston (el latino seria vaporariam),
indica que se inventd en Grecia y que Sergio Orata no hizo
mads que introducirio en Italia.

La calefaccién por medio del hvpokauston para baiios o
para habitaciones particulares se instalaba del sig#iente modo:
Bajo el piso de las habitaciones habia un gran nimero de peque-
flos pilares, hechos con ladrillos cuadrados; en la figura 47 se
ven en primer término cuatro y en el fondo nueve de estos pila-
res, en toda su altura; los restantes se ven en trozos de tres a
seis ladrillos. Sobre ellos se apeaba el piso (suspensura) y por
entre ellos subia el aire caliente desde el horno central, que
estaba en la bodega, hasta el techo y calentaba la habitacién
superior. Estas instalaciones se encuentran también en ruinas
romanas de Alemania, por ejemplo en Tréveris y en el castillo
de Saalburg. Indudablemente la calefaccién con el Avrpokauston
era muy lenta, pero una vez conseguida conservaba mucho
tiempo el calor. Esta calefaccién es, con respecto a nuestras
estufas, algo asi como una moderna estufa berlinesa con tubos
de hierro. Si convenia acelerar la calefaccién, podia hacerse
penetrar directamente el aire caliente en la habitacion, por
medio de una abertura que ordinariamente permanecia cerrada;
habia que esperar, sin embargo, a que el fuego del horno estu-
viera pasado para evitar el humo. |

La calefaceion por el hipocausto es mds prdctica que
toda calefaccion moderna. El calor que despiden nuestras



Fig. 47.—Hipocausto (instalacion para la calefaccion) de las termas del norte en Timgad (Thamugadi), Argelia
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estufas, radiadores, etc., se eleva rapidamente hasta el techo
y calienta el espacio no utilizado, mientras que el hipocausto
calienta en primer término la parte inferior de la habitacion,
Todavia ofrece otra ventaja. En Tréveris, en las termas esta-
bianas de Pompeya y en algunas casas de Timgad hay habi-
taciones cuyos muros y tabiques estdn rodeados de otros,
paralelos a ellos y no muy distantes, unidos a los primeros de
trecho en trecho por ladrillos transversales. El espacio entre
ambos muros se llenaba de aire caliente desde el horno central
y asi estaba caliente todo el muro y tabique; esto se hacia prin-
cipalmente en los muros y tabiques que daban a la parte mas
fria de la casa.

Los arquitectos modernos, a quienes se propone este sis-
tema de calefacci6n, rechazan de plano la propuesta por difi-
cultades técnicas. La arquitectura moderna se consideraria
desprestigiada si no pudiera realizar con procedimientos mas
expeditos cuanto hicieron los antiguos. No lo creen asi los
orientales, que contintian calentando sus bafios con hipocaustos.

El ejército, las maquinas de guerra, las fortificacio-
nes.—Las obras técnicas de los romanos son hoy bastante
desconocidas, porque la mayoria de las gentes cultas no las
estudian; pero no sucede asf{ con lo relativo a sus empresas y
organizacién militar, cuyos resultados conocemos desde la
escuela, donde se concede importancia especial a la historia de
la guerra. No hemos de hablar de las hazafias de los romanos
en esta o en aquella batalla; hazafias andlogas las han llevado a
cabo todos los pueblos en todas las épocas; ni de la conquista
de los distintos paises, que en forma anéloga han realizado
muchos generales de otras naciones; trataremos de exponer
cémo la politica romana, de acuerdo con la ciencia militar,
logr6 crear un gran imperio, que se extendia desde Portugal
hasta Persia, desde Escocia hasta el Sahara y hasta las fron-
teras de Etiopia, es decir, un imperio como no ha existido otro
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en la historia hasta la formacion del imperio britdnico. Lo més
asombroso, sin embargo, fué que este imperio, conquistado paso
a paso por las legiones, estaba tan s6lidamente organizado, que
duré siglos enteros sin que los enemigos exteriores perturba-
ran la paz interior; comparese con el turbulento imperio de Napo
leén I, el mas grande conquistador desde los tiempos de Roma,

No es esta ocasién para explicar cémo fué posible este
maravilloso resultado, no obtenido nunca desde entonces en
Europa. Bastard demostrar el acierto de la organizacién militar
romana en dos ejemplos.

En posesién de canones y torpedos, sentimos un compasivo
menosprecio por las antiguas mdquinas de guerra; pero escu-
chemos la palabra de un profundo conocedor de estas antiguas
méquinas: «<En el afio 1596 un grupo de hombres serios v cul-
tos deliberaron sobre la conveniencia de abandonar completa
mente las armas que disparaban con pélvora y sustituirlas con
las maquinas de torsién, segiin la indicacion de los autores
antiguos... Las pruebas hechas en nuestros tiempos con las
reconstrucciones de mdquinas antiguas hechas por Schramm
demostraron cumplidamente que los disparos de las maquinas
de torsién eran mds potentes que los de las armas de fuego del
ano 1600» (R. Schneider).

«No podemos negar nuestra mds sincera admiracion a los
emperadores romanos — dice un meritisimo investigador de la
sanidad militar antigua, el médico Dr. Haberling, de Diissel-
dorf,-—que en su solicitud por los soldados heridos y enfermos
llegaron a establecer en los campamentos permanentes lazare-
tos, que en su instalacion y estructura nos recuerdan total-
mente los sanaforios modernos, y dotaron al ejército de un
personal sanitario competente, que no han tenido igual los ejér-
citos modernos hasta estos iiltimos tiempos. Al hundirse el
poderoso imperio romano, desaparecieron también completa-
mente estos establecimientos e instalaciones. M4s de mil afios

transcurrieron sin que se oyera hablar de estas instituciones
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especiales, que se habian fundado para atender a la salud de los
soldados enfermos. A Espafia corresponde la gloria de haber
instaurado nuevamente en sus ejércitos los primeros lazaretos
militares (siglo xv). Francia organizd después lazaretos milita-
res modelos. Las primeras disposiciones que en este sentido se
dictaron en Alemania (Prusia), estdn comprendidas en la Ins-
truccion real de Federico [, del afio 1704.»

Hasta aqui Haberling. Lo que dice es tipico para la historia
de la civilizacién. Rogamos al lector que no se impresione
tanto ante la existencia de los antiguos lazaretos militares, como
ante el hecho significativo de que una conquista de la civiliza-
cion antigua se olvidara al desaparecer el imperio romano y no
se recordara nuevamente hasta la época del Renacimiento. La
fervorosa admiracion que por la antigiiedad observamos en los
mds ilustres pensadores del Renacimiento es debida a la con-
viccidn de que su estudio podia proporcionar a la humanidad
elementos culturales de extraordinario valor. Los pueblos direc-
tores de Europa han sido tnicamente aquellos en que los estu-
dios de la antigiiedad han echado més profundas raices; Ale-
mania no debe arrepentirse de haberlos cultivado con empeiio.
Segun la opinion de los hombres maés perspicaces, las cosas no
han variado tanto en los cuatro dltimos siglos que pueda reco-
mendarse el abandono de estas disciplinas. En el orden espiri-
tual, la antigiiedad fué y serd un venero inagotable.

El emperador Guillermo Il hizo reproducir en Saalburg
modelos de las diez clases de médquinas de guerra que describen
los antiguos escritores de técnica militar; hizolos el teniente
general Dr. Schramm. Reproducimos en la figura 48 una de las
maquinas mayores, llamada onager. «Esta potente miquina—
dice Schramm—que estuvo siempre oscilando entre los grandes
y pequenos calibres, da a comprender desde el primer momento
la fuerza extraordinaria de las antiguas mdquinas de guerra; la
potencia enorme del mazo de tendones... tiene una tensién
inicial de 60000 Kg.», es decir, igual al peso de una gran loco-
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Fig. 48,—Méaquina de guerra romana ronager grande). Reconstruida por el teniente general Dr, Schramm.
En el castillo de Saalburg, cerca de Homburg
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motora. Los disparos alcanzaban 370 m. Fué inventada por los
griegos, que le dieron el nombre de monankon o manganon;
por su perfeccién, adoptaronla no s6lo los romanos con el nom-
bre de onager o manganum, sino también los drabes (manga-
nig) y los franceses fmangonneaun), la palabra alemana Mangel
(nombre de la calandria en algunas comarcas) tiene el mismo
origen. En la mdquina podemos observar en primer término un
bastidor que se apoya en las ruedas y estd formado por dos
gruesos maderos paralelos, fuertemente unidos por traviesas
de madera. En esta armadura hay un mazo de tendones en ten-
sion, formado por fuertes cuerdas de cdfiamo, cuidadosamente
encogidas, o por tendones de tripa, que va de la mitad de uno
de los grandes maderos a la mitad del otro. Este mazo es
puesto en tension como la cuerda torcida con que aun hoy se
tienden las sierras de carpintero, y la clavija de madera que
sujeta el mazo en la cabeza de la traviesa, estd sustituida en el
onager por una potente palanca, que al girar por el esfuerzo
de torsién del mazo produce el disparo. Segtin que sea mayor
o menor la tensién del mazo de cuerdas o tendones sujeto por
la clavija, serd la fuerza del disparo. En el mazo estd afir-
mada la palanca mévil (de la cual procede el nombre griego
mon-ankon, un solo brazo), que en su extremo libre lleva una
honda para colocar en ella el proyectil, una piedra o una bola
de plomo. La honda puede verse en la figura. Este madero
tiene una trayectoria fija, determinada por otros dos postes
oblicuos, entre los cuales forzosamente ha de moverse. Un
tirante frontero detiene instantdneamente su movimiento. Como
el mazo de cuerdas en tension estd muy rigido. el brazo de la
honda no puede hacerse retroceder con la mano, sino que se
hace girar por medio de una polea y de un rodillo, para poner
la mdquina en tension, como se ve a la derecha de la figura.
Se coloca entonces el proyectil en la honda y queda cargada la
mdquina. En la figura no puede verse con claridad el mecanismo
para ponerla en movimiento, Al ponerse el brazo en movimiento,
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gira el proyectil hacia fuera en virtud de la fuerza centrifuga,
y al rebotar el brazo es disparado por la honda hacia delante;
la honda esta dispuestia de tal modo que en el momento preciso
uno de sus extremos se desprende del brazo por la fuerza de
traccion del proyectil. En Cartago se han encontrado canti-
dades considerables de estos proyectiles del onager, que tie-

Fig. 49.— General ¢(imperator). De FFig. 60.—Suboficial feenfurioj. De un
unaestatua(la cabezaesmoderna) relieve sepuleral de Verona
del Museo Nacional de Ndapoles (segiin Cybulski)

nen un volumen como el de las granadas corrientes de los cafio-
nes antiguos; actualmente pueden verse en el museo de Alaoui,
en Tunez,

El traje militar era por demds vistoso. He aqui su descrip-
cién, segiin Esteban Cybulski:

El general en jefe (fig. 49) llevaba tiinica (pag. 16), sobre
ella la coraza, thorax, sobre los hombros el rozagante manto
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de general, paludamentum, y en los pies las botas de cordo-
nes, cothurni. lLa coraza estd decorada con relieves, que en
la de esta figura no suponen precisamente mucho trabajo, pero
que en otras estatuas de generales, por ejemplo la tan cele:
brada de Augusto, de Prima Porta, son de gran mérito artis-
tico. He aqui una diferencia con relacion a nuestros dias: los

Fig. 51. — Soldado de infanteria Fig. 52.—Soldado de caballeria feques),
pesada (miles leglonarins impedi- Esta figura y la anterior estin sacadas
tus): primera época del imperio de la columna de Trajano, en Roma

uniformes de nuestros oficiales pueden parecer elegantes, pero
no son artisticos. El centurién (fig. 50) lleva coraza con esca-
mas o imbricaciones, cataphractes, manto de guerra, sagum,
en las piernas grebas, ocreae, y en los pies zapato cerrado
caleei (fig. 141, pag. 162). La vid, vifis, es el simbolo de su
dighidad; un centurién tenia el derecho de pegar a los soldados.




Fig. 3}.—Pretorio en el campamento de la legidn augusta 111, en Lambése (Lambaesis), Argelia
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Los medallones sobre la coraza, phalerae, el collar, lorgues,
del cual penden otros dos iguales, y la corona en la cabeza,
corona, son insignias honorificas. El legionario en campaiia
(fig. 51) lleva tdnica, una especie de coraza con escamas, lorica
segmentata, un cinto de metal, e/nguium, pantalén corto o bra-
gas, bracae, y zapato abierto o sandalias, caligae. Cuando
presta servicio en el norte lleva bufanda, focale. Sus armas
defensivas, arma, son el casco, cassis, que durante las marchas

M~ - T
[ e e 5

Fig. 54. — Parte de las murallas de Roma, construidas en tiempo de Aure-
liano (270-275) y de sus sucesores, que todavia se conservan parcialmente

lleva suspendido de un garfio en el hombro derecho, y el escudo,
scutumy las armas ofensivas, fe/a,son la espada corta, gladium,
en el cinto o tahali, ballens, y pendiente del lado derecho, y la
pica, pilam, con una punta en la parte inferior para clavarla en
tierra. Lleva su equipo en un palo, furca, el cual consta de
una caja o cofrecito con correas, una bolsa de malla o red
para las provisiones, un puchero con cuchara y un odre para
agua (pag. 39). El jinete (fig. 52) lleva coleto, pantalén, sagum,
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caligae, y yelmo. El caballo lleva medallones, phalerae, en
forma de corazon. Las construcciones militares de cardcter per-
manente eran importantes. En Lambaesis (Argelia) la /egio 11/
augusta se construyd un sélido campamento de piedra con
anchas y hermosas calles porticadas, y termas, «el ejemplar
mejor conservado de un casirum romano». En el cruce o punto
de interseccion del cardo y del decumanus (pag. 55) se levanta

Fig. 35.—Puerta de la ciudad fPorte & Arrouri en Autun r.-lu_.t,rm-'{m.r.-.'m.'m;
en Francia
todavia hoy el praeforium (fig. 53), «que era una parte del
cuartel general, pero no la habitacion del general. Es de dos
pisos, con cuatro grandes arcos de entrada y otros mds peque:
ios... En el interior cuatro pilares gigantescos sostienen la
cubierta y dividen la sala en tres naves» (Kiihnel). En la orilla
izquierda del Tiber conserva Roma todavia parte de sus anti-
guas murallas (fig. 54), que fueron levantadas en el siglo
después d. J. C. en una longitud de 15 Km. y a una altura
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de 18,8 m., o sea la de una casa moderna de tres pisos. La
ciudad de Autun estd también hoy rodeada de sus antiguas mu-
rallas. Hay en ellas dos puertas; la reproducida en la figura 55,
llamada porfe d’Arroax por la proximidad de un riachuelo,
mide 17 m. de alto por 19 de ancho, y tiene cuatro arcos de
entrada y una galeria superior con diez (actualmente siete)
arcadas y pilastras corintias.

lll. La arquitectura privada

Palacios imperiales.—El Palatino, mons palatinus, era ya
en la época republicana el punto donde construfan sus mora-
das los mds ilustres ciudadanos de Roma. Desde Augusto
vivian alli los emperadores y el Palatino se cubria de preciosos
edificios, cuyas posteriores imitaciones se llamaron palacios.
Actualmente se excavan los palacios del Palatino y serén
seguramente una de las maravillas de Roma. Fuera de esta
ciudad habia también palacios imperiales, en Tréveris, como en
Tivoli (Tibur), donde la villa de Adriano ocupa tal extension,
que hacen falta muchas horas nada mds que para recorrer sus
ruinas, y en Spalato (Salona).

En este dltimo punto el emperador Diocleciano mandé cons-
truir, después de su retirada del gobierno (305 de J. C.), un
palacio, que habité hasta su muerte. El vasto edificio, que debia
garantizar también la seguridad personal de su antiguo dueiio,
eés una mezcla de campamento militar romano y de palacio
imperial, y estd rodeado por fuertes murallas. En el siglo vi
los habitantes de Salona, perseguidos por sus enemigos, se refu-
Ziaron en esta especie de fortaleza, que hoy alberga una ciudad,
Spalato (véase también la fig. 24). Las habitaciones del empe-
rador y otros edificios antiguos se conservan en no pequeiia

Rosa. — 6
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Fig. 56.— El mausoleo del palacio del emperador Diocleciano, en Spalato. Reconstruccion de Jorge Niemann.
En la actualidad es catedral de la ciudad de Spalato (Dalmacia)
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parte, pero muchas veces empotrados en las construcciones
modernas, de modo que no pueden verse; la catedral de la ciudad
era antes el mausoleo que el emperador se nizo construir en su
palacio (fig. 56). Ni la belleza arquitectonica ni la decoracion
son de los tiempos primitivos, pero la magnificencia de sus
construcciones nos previene contra el error general de menos-
preciar el gusto y la cultura de los ultimos tiempos del imperio.
Esta antigiiedad «decadente» (pdg. 49) sabe construir todavia
para uno de sus sefiores un palacio que sobrepuja a los de
todos los monarcas medernos; Jcudl de éstos podria contener
en sus mures una ciudad entera?

Casas particulares. — La figura 57 parece anunciar, con
las escasas dimensiones de sus ventanas y la falta de ornamen-
tacién en su fachada, la pobreza del edificio. Pero estas apa-
riencias engafan, como ha podido observar el més frivolo y
superficial visitador de Pompeya. La casa era en verdad la
habitacion de una familia no distinguida, pero si rica, que deco-
raba su hogar con muy variadas obras de arte y bellisimas pin-
turas. Si la fachada esta desnuda, no era porque no se pudiera,
sino porque no se queria decorar: en la casa pompeyana el
exterior no es nada y el interior lo es todo.

Su caracteristica principal es la intimidad, la incomunica-
cion absoluta con el exterior, que llega a suprimir las ventanas
exteriores siempre que es posible. Por el interior se comunican
por la puerta con el atrio a medio cubrir y con el jardin-patio,
rodeado de columnas, llamado peristilo, peristylinm. El meri-
dional no teme ni tiene por qué temer el frio; en cambio la
lluvia le es mucho més antipdtica que a la gente del norte y le
desagrada en forma que a un alemdn le parece algo risible; por
esto tiene las puertas abiertas la mayor parte del aiio; y de este
modo el italiano podia tomar el fresco en las habitaciones del
peristilo principalmente, que puede decirse que estin casi al
aire libre. Cudl sea la intensidad de la luz solar meridional que
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penetra por los dos huecos del tejado, visibles en la figura 57,
puede observarlo el habitante del norte en el mismo Pompeya;
si se le dijera, no lo creerfa. Las ventanas, pues, no eran
necesarias o lo eran muy poco.

Asi se construia una casa completamente distinta de la
moderna y que, lejos de ser poco préctica, era habitable, cémoda
y muy elegante. El que viaja por Italia puede observar todavia

Fig. 57.—Casa con peristilo de la época imperial (casa de los Vettios,
en Pompeya)

esta incomunicacion con el exterior en las casas algo antiguas
de Verona. Al echar una ojeada por el zagudn hacia el patio
hermoseado con su jardin, sus surtidores, estatuas o pinturas
murales, se ve que todo esto es algo muy distinto de lo que son
en el norte los rincones con colgaduras y los ceniceros. Algo
parecido es el patio espaifiol.

Claro es que las casas actuales de Italia tienen todas ven-
tanas. Cuando contempla en Pompeya las habitaciones sin
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ventanas y con la puerta siempre abierta, el alemén recuerda
con carifio la habitacion nortefia con su estufa, tan agradable en
el invierno. La casa antigua nos parece entonces muy fria y
desagradable. Pero las casas ricas de Damasco, muy parecidas
a las antiguas, y los hoteles de Malta o los de Biskra, en el oasis
del Sahara, calurosisimo en verano, cuyas habitaciones tinica-
mente se comunican con la puerla por medio de una galeria
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Fig. 58. —Planta de la casa de los Vettios. La puerta, visible
en la figura 57, esta senalada en la planta conuna B

abierta, indican al viajero que la arquitectura antigua se aco-
moda perfectamente a los paises caldeados por el sol.

Desde la calle se entra en la casa por la puerta, visible en
la figura 57 y seifialada en el plano (fig. 58) con la letra B, y
se atraviesa un zagudn a (vesfitbulum), en cuyo extremo esta
la puerta de la casa, y después un corredor & (fauces). Por alli
se llega al patio, afrium (¢), cuyo emplazamiento puede cono-
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cerse en la figura 57 en el gran hueco del tejado (en realidad, una
gran claraboya) y a las dos habitaciones adjuntas (alae, h, i).
El patio era el local mds importante de la antigua casa italiana
y servia de habitacion, comedor y dormitorio; més adelante,
cuando a la casa se agregé el peristilo, se convirtié el patio en
una sala de recepcién. Al patio sigue el perisiylium, debido a
la influencia griega y con nombre griego designado; es un por-
tico de columnas (7) que rodea un jardin (m) y puede verse en

Fig. 59, — Hogar y utensilios de cocina en la casa de los Vettios, en Pompeya

el fondo de la figura 57; en él estan las habitaciones, n, 0, p, g, r.
La casa de los ricos Vettios tiene ademds un segundo atrio o
patio pequefio (v), visible en la figura 57 en un pequefio hueco
del tejado, y un segundo peristilo (5); n, p, { son comedores,
i es un dormitorio, w la cocina y .t la habitacién del cocinere.
Entre el atrio y el peristilo habia en la mayor parte de las casas
el tablinum, espacio abierto para estar al aire libre.

La figura 59 reproduce la cocina. No resulta muy imponente
para una mujer casera moderna. No es un modelo de decora




Fig. 60.—Peristilo (jardin-patio, rodeado de porticos) en la casa de los Vettios, en Pompeya. Los parterres del jardin
se reconocian perfectamente al hacerse las excavaciones, y se han restaurado en su estado v forma originarios
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cién por la limpieza y orden de sus utensilios, sino un local alto y
estrecho con el hogar rodeado sencillamente de muros; debajo del
hogar hay un sitio para conservar el fuego. En la casa de los
Vettios se han encontrado utensilios de cocina y hasta la ceniza
del fuego con que se prepard la tltima comida antes de la des-
truccion de Pompeya. En las casas pobres de la antigiiedad no
solia haber cocina; el pescado o la carne, que con el pan, vino,
ensalada y frutas eran la alimentacién del italiano, se prepara-
ban en un pequeiio hornillo portatil. En algunas casas de Pom-
peya habia también un horno pequefio para la pasteleria. Las
cocinas se generalizaron mucho en los dltimos tiempos del
imperio.

Apenas destruida Pompeya, los supervivientes hicieron
excavaciones y sacaron de entre las ruinas todos los objetos
de valor que pudieron. Muchos visitantes de Pompeya, que no
atinan en este hecho natural (en Mesina sucedié lo mismo,
después del dltimo terremoto), no extrafian, sin embargo, la
falta de objetos de adorno y de lujo; jlos pompeyanos, piensan,
no los tenian! Por casualidad una parte de la casa de los Vet-
tios escap6 a la rapacidad de los antiguos excavadores, y en su
peristilo (fig. 60) se ha encontrado la mayor parte de la rica
decoracion: 8 tazas o pilones de fuentes de marmol, 9 (antes 12)
estatuillas, de las cuales salia el agua a estos pilones, y en el
jardin dos surtidores, dos hermes y mesas de mérmol. Fué un
acierto de la direccién de las excavaciones dejar todo esto en
su sitio; «en parte alguna como aqui recibe el visitante una
impresion tan completa de la morada antigua».

La habitacion (fig. 61) que J. Duban ha llenado de objetos
antiguos con afortunada fantasia y ateniéndose a los descubri-
mientos, debe suponerse en comunicacién con un peristilo. Su
aspecto indica la elegancia y distincién de un interior pom-
peyano.

No es poco lo que nos enseiia la casa de Pompeya. Nuestros
arquitectos deben reformar la arquitectura de la casa particu-




Fig. 61, - Mobiliario v decoracidn de una habitacién que comunica con un pdrtico. Reconstruccion
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lar en justa oposicién contra nuestras casas de vecindad: la
habitacién moderna debe acomodarse a las exigencias de cada
pueblo, de cada pafs y de cada clima, sin abandonar las del
arte. El que no se contente con recorrer Pompeya en tres horas y
estudie sus casas, habrd de reconocer que los antiguos arquitec-
tos llenaron brillantemente las aspiraciones de los modernos, y
que la casa de Pompeya satisface en absoluto las condiciones del
clima y del temperamento italiano, pero no podra desconocer al
mismo tiempo esta verdad, menos consoladora: que si en las pro-

Fig. 62 - Casas de campo, representadas en un mosaico procedente
de Tabarka (Tinez). Tiunez, Museo Alaoui

ximidades del Vesubio o en otro punto cualquiera una ciudad
moderna de Europa de extension o importancia anédlogas a las de
Pompeya fuese sepultada bajo la lava de un volcédn y excavada
a los dos mil afios, los excavadores hallarian en sus ruinas
mucho menos arte que en Pompeya. (Qué ciudades provincia-
nas modernas tienen mosaicos, pinturas murales o estatuas de
bronce? Pues esta riqueza artistica se encuentra dondequiera
que se desentierren casas particulares del tiempo de los roma-
nos, en el norte de Africa, en Alemania o en Inglaterra.
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No nos cansaremos de repetir que la casa de Pompeya no
representa en general el tipo de una casa romana de la €poca
del imperio: las figuras 62, 63 y 64 pueden contribuir a disipar
este error muy extendido. Las casas de una pequeiia ciudad
alemana tienen diferente aspecto que las de Berlin, como el
tipo de la casa de Pompeya no puede referirse sin mas a las
antiguas casas de Roma (pag. 43). Es desde luego evidente que

Fig. 63.—Casas de campo, representadas en un mosaico procedente
de Tabarka (Tinez). Tiinez, Museo Alaoui

el romano que se instalaba en una colonia del norte de Africa
habia de edificar su casa de muy distinto modo que aquel a
quien su destino llevaba a Germania. Las antiguas casas de
campo en Tinez (figs. 62 y 63) difieren completamente de las
de la pequeiia ciudad de Pompeya. No causaron pequeiia sorpresa
las casas, descubiertas en la misma Italia, en Ostia, el afio 1910,
con su tipo completamente distinto del pompeyano y con sus




Fig. 64.—Casa de Ostia, con grandes ventanas a la calle
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grandes hileras de ventanas abiertas a la calle (fig. 64). En 1912
se han encontrado en la misma Pompeya, previas excavaciones
mejor dirigidas, algunas casas cuyos segundos pisos tenian
también grandes ventanales a la calle.

IV. Arte e industrias artisticas

Los romanos apenas habian cultivado el arte, hasta que
conocieron a los griegos (pags. 3 y 143). Conquistada Grecia
y el Asia Menor, los romanos quisieron embellecer su ciudad
con obras de escultura y pintura, a la manera del Oriente
sometido. No creemos ser excesivamente severos al afirmar
que un pueblo rudo de soldados no sinti6 estos fervores artis-
ticos por el solo deseo de poseer obras bellas, sino mdas bien
por no carecer de lo que habfan visto que los griegos tenian en
tan alta estima. Cuando un pueblo cuya superior civilizacion
todos acataban, amaba y ensalzaba las obras de arte, era
porque éstas tendrian un cierto valor, que desde luego se acep-
taba, acaso muchas veces sin haberlas visto. Asi se inicid
aquel gran despojo sistemético de obras de arte, que llevo a
Roma millares de estatuas griegas, y la actividad febril de
los copistas, que permitia la posesién de una obra famosa
a los que no podian adquirir el original. Esta posicion de
arrivista del romano con relacién al arte helénico subsistio
durante largo tiempo en muchos circulos sociales. Andando
el tiempo, educaron el buen gusto, aprendieron a ver, y ya no
hubo necesidad de simular solamente el sentimiento artistico.
Pero no pasaron de esto, porque los romanos apenas pudieron
aumentar esencialmente la extraordinaria variedad de formas
creadas por los griegos. Cuando esto sucedia y pretendian
crear una nueva forma, no siempre conseguian la originalidad:
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las unicas obras propiamente romanas podriamos encontrarlas
uinicamente en el retrato y en el relieve (pag. 17).

No es ciertamente muy admirable la originalidad de los
romanos, pero por eso mismo es mas asombrosa la manera como
el arte penetro en todas las capas sociales desde el principio de
la época imperial. En nuestros tiempos el arte es posesion y
solaz de sabios y potentados, pero ha huido de las clases infe-
riores; en la antigiiedad romana, por el contrario, desde el
nacimiento de Jesucristo, la escultura, la pintura y las artes
menores interesaban y pertenecian a todos los ciudadanos, aun
los mds pobres, porque llenaban calles, plazas y edificios piibli-
cos. Téngase en cuenta que se conservan de la antigiiedad
grecorromana unas diez mil estatuas, que son naturalmente
una pequefia parte de las desaparecidas durante mil seiscien-
tos anos: {M. Scaurus decord un teatro con tres mil estatuas de
bronce! Segtin esto, una ciudad moderna con sus obras de arte
publicas y las estatuas distribuidas en las moradas de los ricos
pareceria casi despojada de arte a un romano de los tiempos del
imperio. El nimero extraordinario de obras artisticas que por
todas partes podian verse en cantidad casi abrumadora, no podia
menos de educar y afinar la vision artistica del pueblo.

Escultura. — No pueden considerarse, ni con mucho, como
monumentos de la pldstica romana, todas las estatuas y
relieves antiguos de los museos italianos. Pueden distribuirse
en tres grupos: uno, hoy muy reducido, de obras originales
griegas, que los romanos llevaron de Grecia; otro, el mas nume-
roso, de obras que se copiaron en la antigiiedad por obreros
mds o menos artistas, pero en presencia de los modelos grie-
gos; y el tercero de obras de la escultura puramente romana.
Aqui hablaremos tinicamente de estas iltimas; de las copias
antiguas de obras griegas solo trataremos en cuanto sirvan
para demostrar cudn grande fué también la dependencia de la
cultura romana de la cultura griega en la esfera de la pléstica.
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Fig. 65.—Retrato de un romano. Siglo 1 a. d. J. C. (?) Terracota. Seguramente
hecho a base de una mascarilla; en el lado izquierdo de la frente tiene
una herida abierta. Boston, Museo de Bellas Artes




06 ARTE E INDUSTRIAS ARTISTICAS

La mayor originalidad de los romanos esta en el retrato. El
escultor romano hacia retratos en bronce o en mérmol con un
realismo tan crudo, que excede en fidelidad a la misma fotogra-
fia. No significa ello que en sus obras se identifiquen el rea-
lismo y la fealdad. Véase la maravillosa cabeza de un romano
desconocido del siglo 1a. d. J. C. (fig. 65). {Este es un hom-
bre (vir)! Robusto, reflexivo, didfano, severo; de sus labios
no brota una sola palabra initil. Y jqué ojos! Reproducimos esta
cabeza. actualmente en el Museo de Bellas Artes de Boston,
para indicar al mismo tiempo el ardor con que los norteamerica-
nes adquieren obras antiguas, que en adelante ya no podremos
estudiar solamente en los museos europeos; esas gentes prac-
ticas procuran por todos los medios que su pais conozca y
admire el arte antiguo. La misma expresién y verdad de vida
podemos observar en una mujer del pueblo (fig. 66), pro-
piedad de la riquisima Gliptoteca de Ny-Carlsberg, debida
al finisimo sentido artistico de un gran industrial danés, Jacob-
sen, y cuya visita recomendamos con encarecimiento a todo
el que vaya a Dinamarca, porque esta gliptoteca puede figu-
rar muy dignamente al lado de la de Munich. Muchos se
imaginan a los romanos y a las romanas por las descripcio-
nes de las empresas guerreras'o por la disipacién de la Roma
imperial, asunto predilecto de los escritores. Pero aqui apa-
rece una mujer antigua en otro plano y a otra luz. No es
ciertamente una mujer de las mas distinguidas, aunque por
su tocado pueda o desee ser elegante. Come bien y con exce-
lente apetito, no lee libros y sabe mandar con energia a sus
criados. ¢No nos formamos idea clara de este retrato? El que
no esté acostumbrado a la mirada de los ojos aparentemente
timidos e inexpresivos, puede prescindir de ellos, recordando
lo dicho en la pagina 17.

Hace ya méas de cien afios, los ingleses, que recorrian
frecuentemente el Mediterrdneo con sus barcos, se entusias-
maron con las obras del arte antiguo, y con extraordinario
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Fig. 67.—Muchacho romano. Bronce. En Inglaterra, propiedad particular
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empeno se las llevaban a su pais. Lord Elgin (1802) empleo
durante mds de un afio a 300 6 400 trabajadores para arrancar del
Partenén de Atenas casi toda su decoracion artistica; en 200 cajas
envid a Londres las obras de arte recogidas. Las residencias
reales inglesas contienen también muchas obras antiguas, que

Fig. 68.—Cabeza de una joven. Marmol. (Rota la puntade la nanz.)
Reale Museo Nazionale, Roma

la obra del arquedlogo aleman Michaelis ha hecho accesibles
a la investigacion cientifica. La figura 67 reproduce una obra,
poco conocida hasta ahora, propiedad particular de un inglées.
El muchacho, a pesar de la finura de su boca, de la delicadeza de
sus labios y de su abundante cabellera, es, visto de perfil, un
ejemplar de hermosa humanidad; de frente, no deja de tener el
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brio y la energia de un joven romano. La cabeza-retrato de una
joven (fig. 68) pone a nuestra vista un artistico peinado de
st blonda cabellera. Una rica familia romana hizo retratar en
mé4rmol a un nifio de pocos dias (fig. 69); la cabeza ofrece
todas las seiiales de un nifio recién nacido y apenas viable; la

Fig. 69.—Cabeza de un nifio de pecheo. Marmaol, Gliptoteca de Munich,
Fotograf. Bruckmann, Munich

nariz, las conchas de las orejas, el cuello y el pecho proceden

de una restauracion moderna.
La figura 70 representa a un prisionero barbaro; la cinta de

la cabeza indica su dignidad de capitdn. Faltan a la estatua las
dos manos; ello puede indicar una cruel mutilacion de los ven-
cidos de la tribu que el personaje representa, o ser debido a que




Conservatorio, Roma

Fig 70.—Birbaro. Estatua en marmol. Palacio del
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la estatua estaba sin terminar y no se colocaron o se han per-
dido las manos, labradas en trozos separados.

De las figuras 27 y 28 hemos hablado ya en la p4gina 38. La
cabeza de la estatua reproducida en la figura 27 es una demos-
tracion de que el arte del retrato en Roma se mantuvo a gran
altura hasta los ultimos tiempos. El personaje lleva dos tinicas,
una sobre otra, la una con mangas y la otra sin ellas, y encima
la toga. Este traje era corriente al principio del siglo 1v; el
retrato, sin embargo, es excelente.

Como ejemplo de la escultura decorativa pueden servir las
figuras de las fuentes, tan frecuentes enel arte antiguo (pag. 88).
A la abundancia de estos encargos para los peristilos es debido
que muchas de ellas sean obra de obreros manuales, aunque
resulten en muchos cascs buenas copias de excelentes modelos,
y es admirable la variedad de motivos que en ellas acertaron a
representar. El deseo de hacer salir el agua de la figura repre-
sentada de un modo natural y, aun pudiéramos decir orgénico,
tuvo muchas veces una feliz ejecucién. Asi, por ejemplo, un
sileno ha bebido de un odre, se ha embriagado, est4 tendido junto
al pellejo y duerme, pero se ha olvidado de atarlo y el precioso
liquido se derrama sin cesar. Otro sileno (fig. 71) ha llenado el
odre, poniéndose de rodillas, y se levanta con la pesada carga,
para lo cual se apoya en el suelo con la mano izquierda; pero
se ha aflojado la cuerda con que habfa atado la boca del pellejo
y su trabajo resulta initil. No hay duda que estas o parecidas
escenas se observan frecuentemente en la vida junto a las
fuentes; sin embargo, este sileno lo encontramos también en la
escena del teatro de Dioniso, en Atenas, si bien en forma de
soporte. Ambas obras copian un modelo antiguo del arte griego
(pdgina 94); el ejemplar griego es menos habil, porque falta
en €l lo comico de la situacion, que nos divierte en el ejem-
plar romano. El original helénico se ide6é para adornar una
fuente, y data de la época helenistica, posterior a Alejandro
Magno. Obsérvese el odre tal y como se ha usado en los pai-




ARTE E INDUSTRIAS ARTISTICAS 103

ses meridionales desde entonces hasta ahora; son pieles de ani-
males, que, estando llenas, conservan hasta cierto punto la forma
de un animal, como se ha visto ya en la figura 51 (pég. 77).

La plastica de animales cred retratos de aquellos anima-
les a los cuales el duefio tenia un carifio especial, figuras
decorativas para las fuentes y obras de arte puro, sin més fina-
lidad que la de solazar al espectador mediante la reproduccion
de la naturaleza. Una visita a la <sala de los animales» en el

Fig. 7l. =Figura de una fuente. Estatua de marmol en Roma. Palacio
del Conservatorio

Vaticano nos dard a conocer la altura que alcanzo este ramo
de la plastica antigua. Obsérvese en el grupo de la figura 72
con qué naturalidad el perro muerde y destroza la piel del
ciervo. Sin embargo, no lo hemos reproducido por eso, sino
porque recuerda una circunstancia en la que no piensan muchos
visitantes de los museos. Lo primero que hay que hacer al
contemplar una obra de arte antiguo es preguntar por las
restauraciones modernas. En los siglos anteriores se consi-
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deraba imposible que pudieran instalarse en un museo obras
escultoricas antiguas en el estado ruinoso en que generalmente
se encontraban. Recientemente se ha prohibido la restaura-
cién de las obras antiguas, porque se ha visto que aun el m4s
habil artista adivina en muy pocos casos la intencién del autor.
En algunos museos, por ejemplo en el Albertino de Dresde,
se han hecho desaparecer las restauraciones de todas las

Fig. 72.—Grupo de animales, Mdrmol. Roma, Vaticano, (Ejemplo de una falsa
restauracion.)

obras antiguas. En Italia se limitan actualmente a instalar
las obras que se van descubriendo tal como salen de las exca-
vaciones, pero se respeta el estado de las obras ya restaura-
das. Estas restauraciones inducen a error con mucha frecuen-
cia. En el grupo de la figura 72 se observa la falta de propiedad
con que avanza una de sus manos el ciervo atacado, y la
graciosa inclinacion de la cabeza, que no expresa suficiente-




ARTE E INDUSTRIAS ARTISTICAS 105

mente el terror y el dolor del animal. Y precisamente las
partes defectuosas de nuestro grupo no son antiguas. Unica-
mente lo son el cuerpo del ciervo, la cabeza, las manos y las
patas del perro. Si se hiciera desaparecer la restauracion, el
grupo serfia desde luego incomprensible, pero no hace falta
mucha practica para saber ver las deficiencias. La eventual
atenuacion del placer estético al contemplar obras antiguas
no restauradas, es un mal menor que el falso juicio que la res-
tauracion provoca precisamente en los legos, que no tienen la
precaucion de enterarse de si efectivamente hay partes restau-
radas Puede aceptarse, como regla general, que estan restaura-
das todas aquellas piezas atildadas y finamente trabajadas en
mdrmol, que no tengan un apoyo especial. En nuestro caso, un
inteligente puede afirmar con seguridad la restauracion de las
piernas del ciervo antes de haber consultado el catdlogo cienti-
fico del museo.

Pintura.—Cuando en la pagina 65 deciamos que un romano
antiguo no aceptaria como otros tantos progrescs todos los
adelantos de nuestra civilizacion, podiamos referirnos a la falta
de gusto que supone el cubrir nuestras paredes de papel pin-
tado, costumbre que ni siquiera conoce el oriental «smaés inculto».
La pintura mural fué en la antigiiedad lo que la tapiceria en
Oriente, con la diferencia de que ésta reproduce temas ornamen-
tales y aquélla pintaba cuadros. «jCuén afortunados eran aque-
llos tiempos que no conocian los decorados de papel! Toda
pintura mural, por insignificante que fuera, era un trabajo origi-
nal, cuyos meéritos y defectos podian discutirse» (Birt), Conoce-
mos esta pintura bastante bien por Pompeya; sé6lo la casa de los
Vettios tiene 88 pinturas murales. La pintura mural pompeyana
(figura 73) imita el revestimiento de los muros como si fueran de
noble marmol, o con la perspectiva refinada de sus fondos arqui-
tectonicos pintados nos da con extraordinaria habilidad la impre
sion de que la habitacion es mucho mayor de lo que lo es en reali
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Fig. 73.— Pintura mural de la casa llamada de los capiteles pintados,
en Pompeya. (Cuarto estilo pompeyano.)
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dad, del mismo modo que con una gola, algo alta, pegada debajo
del techo, nuestros papeles pintados elevan aparentemente la
altura de la habitacion. Son muy frecuentes las representaciones

Fig. 74. - Escena mitoldgica; cuadro central de una pintura mural en la casa

de los Vettios, en Pompeya. lxion perseguido por Hera, estd a la izquierda

(parcialmente visible); Hefaistos le castiga, atdndolo a una rueda, que el dios

estd preparando para que dé vueltas. A su lado Hermes, después Hera—obra

maestra de pintura en el original pompeyano- e Iris; sentada en el suelo una
muier, que lamenta el duro castigo del eriminal

mitol6gicas de la leyenda griega, lo cual, juntamente con otras
razones, indujo a buscar en Grecia los origenes de la pintura
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Fig. 75.— Techo estucado y pintado en las termas estabianas de Pompeya




Fig. 76.—Paredes y techo estucados. De las tumbas de los Anicios, en Roma
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mural de Pompeya. «Por lo que a la decoracidn se refiere, roma-
nos y campanios habitaban en casas de una nacién distinta de la
suya» (Marx), como en Alemania se consideraron durante mucho
tiempo los muebles franceses como el més elevado ornato de las
habitaciones. Sin embargo, las investigaciones mds recientes
permiten suponer que los estilos decorativos pompeyanos 2-4
nacieron en Roma y de alli pasaron a Oriente (pag. 15). Como
todas las paredes de la habitacion solian estar cubiertas de pintu-
ras, parece inverosimil que en ellas pudiera haber muebles, espe-
cialmente armarios, que tampoco son ya para nosotros un
adorno de nuestras habitaciones. Los fragmentos de armatios
descubiertos en Pompeya pertenecieron sin duda a habitaciones
secundarias.

La figura 74 reproduce un ejemplo de cuadro mural mito-
l6gico; en cambio, es puramente ornamental, aun en las partes
figuradas (un joven, una doncella, amorcillos, animales) el her-
moso techo de las termas estabianas de Pompeya (fig, 75). Aqui,
como en las figuras 76 y 77, puede adivinarse la nobleza de estos
esmeradisimos trabajos y el efecto que producen, aun prescin-
diendo del color. La figura 76 reproduce decoraciones sepulcra-
les de cardcter puramente ornamental, pintadas sobre estucado
en una tumba de la Via /alina de Roma, del siglo 11 antes
de J. C. (?) y muy parecidas a los modelos griegos.

Se empleaba mucho también la decoracion con mosaicos
(figuras 62 y 63), que merece especial atencion. Este noble arte
del mosaico no ha encontrado atin terreno abonado en el norte,
y singularmente en Alemania; pero florecio en Italia durante
toda la edad media, sobre todo en Ravena y Venecia, mis que
todas las demds artes, y todavia se cultiva hoy, aunque no como
en otros tiempos. Los pontitices tienen atin una fdbrica de
mosaicos en el Vaticano. La predileccion de la antigiiedad por
los mosaicos puede calcularse, teniendo en cuenta que una sola
villa, en Uthina (Argelia), tuvo nada menos que 67 mosaicos:
en conjunto se conocen por lo menos: en el Africa romana del




r:u_::l .,_.'.'.

-

el N Tl ﬂ-ﬁ'.""'ﬂ A SIREN Y X
- - 1 T

T A

wdilt
£ e
i -
- ‘_: sk
3 AR
s T
N ?‘J‘
B |
¥ wm
I:..l;a Ty 'I'
-‘."‘ rE-

Fig. 77. -PH'L'Jmf:I“ntn de mosaico con vastagos de vid ¥ una escena mitoldgica,
Descubierto en Uthina, actualmente en Tunez, Museo Alaouj
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norte, 1056, y en Francia, el pais mas rico de la antigiiedad en
mosaicos, 1674.

Claro es que la ejecucién y el valor artistico de los mosai-
cos son muy diferentes, segiin los recursos econdmicos del que
los encargaba y las aptitudes del artista. Algunos mosaicos
son interesantes s6lo por el asunto que representan, pero hay
también trozos magnificos de extraordinario valor. Los mosai-

Fig. 78.—Mosaico decorativo. De la casa de Sercio, en Timgad, Argelia

cos de las figuras 77 y 78, de gran extension en el original, son
bellisimos por las formas encantadoras de los vdstagos y orna-
mentos, aun prescindiendo del color, que aqui, naturalmente,
no se reproduce. La figura 79 nos da a conocer como el cris-
tianismo ponia el arte a su servicio. Santa Pudenciana es, segtn
la tradicion, la iglesia més antigua de Roma y estd en el
mismo sitio en que San Pudencio, que recibié a San Pedro en
su casa, vivia con sus hijas Praxedes y Pudenciana.
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Fig. T.—Mosaico absidal de Santa Pudenciana, en Roma. Cristo entre los apdstoles y las santas Pudenciana y Prixedes en
la Jerusalén celestial; en la parte supérior la eruz con los simbolos de los evangelistas. Principio del siglo 1v de |, C.
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Ajuar, muebles, adornos.—«Causa verdadero asombro la
actividad de la fantasia artistica, que supo hermosear, dar
formas tipicas y animar hasta los mds insignificantes obje-
tos de uso intimo o de cocina, que la industria moderna no se
cuida de embellecer, sin que su funcion 1itil sufriera el més
pequefio menoscabo... El visitante encontrard muchos objetos
antiguos conocidos, porque no pocas de las formas y ornamen-

@Mﬁ.f
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Fig, 80.—Matrona en un sillén de mimbre, servida en su tocado por cuatro
doncellas. Relieve en el Museo provincial de Tréveris

tos de fuentes, cantaros, soportes y lamparas son corrientes en
la industria de nuestros dias» (Helbig). Con estas palabras
expresa su admiracién un culto arqueélogo ante la coleccion de
objetos de bronce del Museo etrusco del Vaticano, pero expre-
san igualmente la caracteristica de la mayor parte de los objetos

antiguos.
Obsérvense las formas artisticas de los objetos que aqui
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reproducimos. El sillon de mimbre de la figura 80 se distin-
gue ciertamente por la decoracién estructural del tejido, pero
sin ornamentos de ninguna clase. Desde luego sorprenden su
aspecto y factura completamente modernos, y al verla, se pre-

Fig. 81.— a b: dos sillas curules (para usos oficiales) de Pompeya, actualmente
en Ndpoles, Museo Nazionale. Los pies plegables de la inferior pueden verse
de perfil en la figura ¢

gunta uno con asombro si los romanos usaban ya estos sillones
completamente iguales a los nuestros. Pero esta admiracion

responde a un concepto inexacto, por muy cierto que pueda pare-
cer en presencia de la figura. Serfa mds exacto decir: jpero

tenemos nosotros sillones como los que usaban los romanos!

L—_ 2
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Cuando existe identidad entre un objeto antiguo y otro moderno,
no es completa, en la mayoria de los casos, si se entiende en el
sentido de que las cualidades del objeto moderno se observan
también casualmente en el objeto antiguo; antes bien, sucede
casi siempre que el objeto moderno es una imitacion del antiguo,

Fig. 82. — Sella curulis castrensis (silla

curul usada en los campamentos), De

la estela sepulcral de un funcionario,
en Aviitdon, Museo Calvet

aunque no siempre nos demos
cuenia de ello. Aun los que de
antiguo estdn familiarizados
con esta idea, experimentan
siempre sorpresas nuevas en
sus visitas a los museos de
antigiiedades, al encontrar una
vez mas en ellos algo comple-
tamente <moderno»; asi nos

sucedié a nosotros, al ver por

vez primera una coleccion de
aparatos de dibujo antiguos.
Es increible el niimero de ob-
jetos que nosotros usamos
diariamente y que fueron in-
ventados por los antiguos.
Quisiéramos que el lector
quedara completamente con-
vencido de esta verdad y re-
producimos el sillén de la tigu-
ra 80 con ese objeto més bien
que para demostrar la existen-
cia, en sf insignificante, de
esta clase de sillones en la an-
tigiiedad. Unicamente el que

en presencia de la figura deduzca la circunstancia indicada,
podra apreciar con exactitud hasta qué punto debemos nosotros
a los antiguos las pequefias comodidades de nuestra vida, evi-
tara el peligro de apreciar equivocadamente la antigiiedad y




ARTH E INDUSTRIAS ARTISTICAS 117

rendird el debido tributo de admiracion y agradecimiento a
nuestros grandes maestros en la esfera de la pequenia industria.

Iniciamos este ligero estudio del mueble antiguo con el de
una silla oficial, cuyo uso no ha llegado hasta nuestros dias.
Mientras que nosotros distinguimos a nuestros altos empleados
por €l brillo de sus uniformes y por las insignias de su orden o
jerarquia, los antiguos tenian ademads otra seial honorifica, que

Fig. 83.—Taburete. Fig. 84.—Mesa.

De Pompeya - Napoles: Museo Nazionale

a nosotros puede sorprendernos algo: la pequefia silla oficial,
portédtil y decorada con marfil, la sella curulis, silla curul,
cuyo uso era privilegio de los altos empleados (fig. 81). La
menos elegante de las aqui reproducidas es una silla curul cas-
trense, sella curulis castrensis (fig. 82), tal como la usaban
los militares: en la derecha y en la izquierda de la silla se ven
las fasces, haces de varas, que eran también un distintivo de
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los mas elevados funcionarios. Estas insignias honorificas se
grabaron sobre la losa sepulcral del cuadrunviro C. Ofaci-
lius C, F. Vol. Oppianuas, probablemente las usaria en vida
altamente satistecho.

Los muebles de madera conservados son, naturalmente, muy
raros; abundan mds los de bronce y los de marmol o algunas
partes de ellos, como patas o tablas de mesas. La figura 84
reproduce una gran mesa, cuya tabla puede desmontarse y
cuyas patas pueden plegarse. La figura 83 reproduce un tabu-

Fig. 85.—Partes de un lecho: falsamente completadas en forma de dfsellium
{banco de honor de dos asientos para una persona)
Palacio del Conservatorio, RKoma

rete o mesa pequefia, destinada a ser colocada al lado de una
chaise-longue.

Del mueble fragmentariamente reproducido en la figura 895,
no se encontraron més que las piezas de metal; las de madera
se habian podrido. Con las partes conservadas se ha recons-
truido equivocadamente un brsellium, es decir, un banco de
dos asientos, porque para una silla ordinaria parecian dema-
siado anchas las piezas de bronce. Los biselios eran, por lo
demés, asientos para una sola persona, y su uso constituia un
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privilegio especial (honor bisellii) de altos funcionarios y de
ciudadanos beneméritos (véase lo dicho sobre la sella curulis).
Pero el descubrimiento de camas antiguas nos demuestra

que estas piezas son restos de una cama, que para las gentes
distinguidas se hacfan no solamente de madera, sino también de

bronce, guarnecidas a veces con artisticas aplicaciones de plata.

S

1
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Figs. 86 vy 87. — Vasos de ferra sigiliata (arcilla roja) con relieves decorativos
Museo Britanico, Londres

Los vasos mas corrientes en la época imperial eran los de
terra sigillata (figs 86 a 88), una imitacion en arcilla de la vasija
de plata. Mercancias corrientes y baratas, ofrecen, sin embar-
go, con frecuencia modelos encantadores y que seducen por
el intenso brillo de la arcilla (barniz), lo cual explica su extra-
ordinaria aceptacion. Puestas de moda en Italia las vasijas
de ferra sigillata (arcilla roja), se conservaron mucho tiempo
en provincias, pero con una técnica defectuosa en muchos
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casos. Durante la invasion de los pueblos del norte, se perdi6
el secreto de la fabricacion de la ferra sigillata. lLos especia-
listas mds competentes dudan con razén de la exactitud de la
noticia, recientemente divulgada, segiin la cual, después de
penosos tanteos, se habia descubierto la férmula de la fabri-

cacion,
La figura 86 reproduce una hermosa /idria con asa alta y
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Fig. B8.—Taza de ferra sigiliata (arcilla roja) con relieves decorativos
Museo Britanico, Londres

decoracion de circulos concéntricos, guirnaldas con rosetas
y hojas intermedias. L.a marca de f4brica (estos vasos la llevan
con frecuencia) es Cornel |i |, esto es, de la fabrica de Corne-
lio. La figura 87 es un cantaro con guirnaldas de follaje y de
frutos; la 88 es una taza con ornamentacién zoomorfa, bella,
pero algo pesada.

El servicio de mesa de las gentes distinguidas era, natural-
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mente, de metales finos. Las figuras 89 a 95 reproducen algunos
objetos de plata de Bosco Reale, en Pompeya; una pequeia
jarra, /agona, de 24 cm. de alta; una copa, cantharus, de
15 ¢m. de alto y 24 de ancho; una cacerola, pafera, cucharones
0 cazos, /rullae y una cuchara, /igula.

Suele menospreciarse mucho la vidrieria antigua. EI Museo
Nacional de Ndépoles tiene 3000 vasos antiguos, Palma di

Fig. 89.—Hidria de plata. De Bosco Reale, Louvre, Paris

Cesnola desenterr6 en Chipre 2900 y en Roma y sus alrededo-
res se encontraron 1200 sé6lo en los afios 1858-59. No es dudosa
la superioridad de nuestra vidrieria sobre la antigua, espe-
cialmente en la preparacion de los grandes espejos y en el
pulimento de las lentes épticas. Esto no justifica, sin embargo,
que muchos de nuestros sabios tengan en tan poca estima la
técnica antigua del vidrio o ni siquiera se preocupen de ella;
en la Alemania occidental, centro importantisimo de esta fabri-
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cacion en la época imperial de Roma, hablan actualmente un
lenguaje bien elocuente los tesoros de sus museos. En este caso
tiene mas aplicacion todavia lo dicho en la pagina 114, es a saber,

e —

Fig. 90.—Copa de plata. De Boseo Reale. Louvre, Paris

que en modo alguno podemos despreciar la industria de la anti-
giiedad, porque en general a ella debemos la industria actual.
Los antiguos inventaron el vidrio—los egipcios, no los fenicios
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Fig. 91.- Cacerola de plata, De Boseo Keale. Louvre, Paris

y en la antigiiedad romana la industria del vidrio alcanzo gran
desarrollo. La invasion de los pueblos del norte la hizo desapare-
cer casi totalmente; pero los venecianos la conservaron en su
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ciudad, respetada por el enemigo, y de ellos, y por lo tanto de
la antigiiedad, la aprendié en cierto modo por segunda vez el

Fig. b2 Fig. 93 Fig. M

Cazos de plata. De Bosco Reale. Louvre, Paris

mundo en la alta edad media, Ordinariamente no se piensa en
ello y se atribuye a la antigiiedad el estado de atraso de esta
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industria en la edad media. Quien acierte a librarse de este error
puede ensayar por una sola vez el estudio de los antiguos ven-
tanales de vidrio. Seguramente acabaria por decir algo pare-
cido a lo que dice el mas profundo conocedor de la vidrieria
antigua: «Los descubrimientos demuestran que los ventanales
de cristal eran perfectamente conocidos y que su uso estaba

Fig. 95.—Cuchara de plata. De Bosco Reale. Louvre, Paris

muy generalizado, bastante mds que en la baja edad media»
(Kisa). Los amplios locales calientes de las termas, especial-
mente (fig. 46), necesitaban ventanales de cristal. Cristales de
ventanas antiguas pueden verse en el Museo local de Pompeya,
en las casas de la misma Pompeya, a veces, en su primitivo sitio,
y en Alemania en el Museo provincial de Tréveris; son los
precursores y el origen de los actuales. A los antiguos roma-
nos deben, pues, los alemanes del siglo xx las habitaciones de
invierno calientes y claras.

La figura 96 nos ofrece variadas formas de botellas, copas,
tazas y jarras antigugs de cristal, y en la parte superior un
curiosisimo juego de objetos de cristal también; dado su objeto,
dificilmente podria concebirse instrumento alguno menos ade.-
cuado para ser hecho de cristal que jun martillo!, siendo poco
verosimil la explicacion de Kisa, segtin la cual servia para remo-
ver la pasta con que se hacian los pasteles. Todos los objetos
reproducidos parece que son policromados, a pesar de lo que
dice el epigrafe de la figura; sin embargo, las manchas de los
vasos no son primitivas, sino debidas a la desvitrificacion y a la
tierra en que han estado sepultados. Desgraciadamente no pode-
mos dar a nuestros lectores la menor idea de la extraordinaria
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Fig. 96.—Objetos de cristal, incoloros o mondcromos. De Pompeya
Museo Nazionale, Ndpoles
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belleza de los vasos antiguos policromados, porque es.imposible
sin la reproduccién en colores, La figura 97, que representa
un vaso semiesférico procedente de la campifia romana, nos
ofrece de él una idea muy imperfecta. Los preciosisimos vasos
reticulados representados en la figura 98, son dos copas,
una dentro de la otra y unidas entre si; la exterior esta traba-
jada de modo que tiene el aspecto de una red. Claro es que
estos fragiles vasos eran sencillamente objetos de lujo. Nadie .
podia imitarlos, hasta que una fabrica bdvara consiguio copiar
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Fig. 97. — Taza de cristal policromado (vas murrinumj), Museo Metropolitano,
INueva York

uno de ellos, después de un trabajo de medio afio. La figura 99
nos da una idea del arte de pulimentar antiguamente los vasos.
En el norte se han hallado muchos vasos antiguos de cristal,
exportados (pag. 156) a tan grandes distancias; demuestran su
antigiiedad las frecuentes inscripciones que en muchos de ellos
se encuentran y que son brindis escritos en griego o en latin.
De los espejos hablaremos mas adelante.

Ademds del vidrio se empleaba también el bronce, que nos-
otros apenas aplicamos més que para la fundicion de e- .atuas,
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para fabricar vasos y otros objetos. La figura 100 reproduce
una ldmpara de seis luces y a la izquierda dos candelabros, uno
de ellos con un mecanismo para subir y bajar la lampara. La
caja del suelo es un brasero, que, lleno de carbon vegetal
encendido, se colocaba en la habitacion. Este sistema de cale-
faccién no es practico; a los italianos, sin embargo, les moles-
taba menos que a nosotros, cuando lo tenian en las habita-

Fig. 98.—Copa reticulada, hasta 1570 Fig,9.—Copa de cristal pulimentado
en Estrasburgo; desaparecida, al ser incolora, descubierta en Bremsnes,
conquistada la ciudad Noruega

ciones frias desde noviembre hasta febrero. En el mediodia es
hoy todavia muy usado, y las estufas son menos conocidas;
por otra parte, las habitaciones de invierno en la casa anti-
gua eran muy pequernas y se templaban facilmente. Véase
en la pagina 69 lo que se dice sobre otro sistema més perfecto
de calefaccion. Sobre la mesa de bronce hay al lado del pequeo
rhvton, que esta tendido, una aufhepsa (especie de samovar o
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Fig. 100. — Lamparas, caudelabros, vasos para agua caliente (authepsa, samo-
var), balanza, mesa, botijo, calentador. De Pompeya. Museo Nazionale, Ndpoles
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calentador). El agujero que hay en la panza del vaso es el ori-
ticio de un hornillo tubular que penetra en el interior. Se llenaba
éste con ascuas y se templaba el contenido del vaso; recuér-
dense nuestros calentadores de cerveza. Las bebidas se enfria-
ban con nieve; apretada en pozos durante el invierno, se conser-
vaban mucho tiempo en el verano. En el mediodia se vende
todavia nieve asi conservada para refrescar las bebidas y aun
se sirve en los hoteles. La tina reproducida a la derecha en
la parte inferior de la figura, puede haber servido para la nieve.

Fig. 101.—Pipa (para fumar). En el Museo de Friburgo, Suiza.-

L.as numerosas pipas encontradas (fig. 101) demuestran que
en la antigiiedad se fumaba en pipa, no seguramente los roma-
nos sino los soldados barbaros de los confines del imperio
(Bliimmer). No se sabe qué fumaban; desde luego no era
tabaco.

Lamparas y candelabros. — El alumbrado es uno de los
mayores progresos de la edad moderna; basta para compren-
derlo pensar en el camino recorrido por la vela, la ldmpara
de aceite o de petrdleo, el gas y la electricidad. Y todos
estos progresos se han llevado a cabo en el breve perfodo
de 1840 a 1900. Hasta 1840 apenas se habia salido del atraso de
la antigiiedad, grande en esta materia. Hoy no comprendemos
como en el ailo 1830 todavia se podia trabajar con vela o con
candil. Nuestra generacién no conoce ya los candiles més que
por las colecciones de antigiiedades, y de aceite eran casi todas
las ldmparas antiguas. Se usaban las velas puestas en linternas

Rosmay, — D
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o faroles, pero generalmente se quemaba una mecha impreg-
nada de aceite con llama libre. Si era pequeiia, daba muy mala
luz, y si era grande, mucho humo.

El lector de esta obrita habra podido observar que el autor,
reconociendo los progresos modernos, siente especial compla-
cencia en rebatir la idea, muy generalizada, de que nuestros
progresos en todos y cada uno de los érdenes de la actividad
son tantos y tan grandes que bien podemos menosptreciar un
poco compasivamente a los «antiguoss. Ello, sin embargo, 1o
es obstaculo para reconocer y confesar la enorme distancia que
hay de un candil a una ldmpara eléctrica. Asi lo reconocemos
en verdad, pero guardémonos de estimar esa diferencia con un
criterio equivocado. Seria grave equivocacion el que por esto
se menospreciara en absoluto a la antigiiedad; ¢quién despre-
ciaria, por ejemplo, el Weimar de la época de Goethe, porque
no usé més que velas y quinqués? Atendiendo a nuestros medios
de locomocion y de transporte, podemos vanagloriarnos de reci-
bir la correspondencia con mucha mayor rapidez que nuestros
antepasados, pero es también esencial el contenido espiritual de
la carta. Los progresos técnicos dan una medida, muy importante
sin duda, pero jno la tinica de la civilizacion! Por lo demas, los
antiguos conocian contra el tormento de la mala luz un remedio
sencillo: madrugaban y aprovechaban la luz del dia. El hombre
anticuo desconocia generalmente las asambleas politicas, los
circos, los teatros y los conciertos después de la puesta del sol.
Nosotros hemos de confesar que cuanto peor era el alumbrado
antiguo, tanto mds artisticos eran los objetos que en €l se
empleaban (pdg. 114). Las lamparas desnudas completamente
de todo elemento ornamental, como las de nuestras oficinas,
con su tuberia de gas, su mechero y su pantalla, no hubieran
sido posibles en la antigiiedad. Hasta las mds baratas lamparas
de arcilla llevaban alguna figurita; los candelabros, en las casas
ricas eran frecuentemente mucho més preciosos y artisticos que
los sencillos representados a la izquierda de la figura 100. Son
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magnificos los de las figuras 102 y 103. Ei de la izquierda tiene

el fuste en forma de tronco, artisticamente dispuesto con ador-

Figs. 102 v 103.—Candelabros de marmol. El sefialado con el nimero 102 estaba
antes en Sta. Constanza. Roma: ¢l del ndmero (3, de la villa del emperador
Adriano. en Tibur ( Tivoli): actualmente los dos en el Vaticano, Roma

nos de guirnaldas, palmetas y hojas de acanto; el pedestal tiene
un amorcillo con frutas, de gran efecto decorativo. En €l cande-
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labro de la derecha hay un fuste de estilo corintio sobre un
pedestal con la imagen de Zeus.

Carrozas y literas. — Apenas se ha conservado nada de los
carros antiguos; eran de madera y han desaparecido. Tenian
muy escasa importancia dentro de las ciudades; cuando éstas
eran pequefias, porque no hacian falta, y cuando eran grandes
porque la circulacion de carruajes estaba prohibida durante
el dia por la estrechez de las calles (pag. 53); por la noche

Fig. 104.—Litera. Palacio del Conservatorio, Roma

s6lo circulaban carros de carga. Los coches de punto (para
el servicio ptiblico) tenfan en la antigiiedad tan poca impor-
tancia como en los tiempos modernos hasta el afio 1800.
A las personas distinguidas y a los enfermos se los conducia
en una litera, leclica, que como su nombre, derivado de /ecfus,
cama, indica, estaba dispuesta en forma de lecho o de camilla.
En las literas y en los lecticarios (conductores de ellas) se hacia
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alarde de un lujo comparable en cierto modo al de los automo-
viles y carruajes elegantes de nuestros dias.

El ejemplar de la figura 104 tiene nuevas todas las piezas
de madera, pero estd muy bien restaurado; tiene adornos de
plata y estd decorado ademés con hermes de silenos y cabezas
de satiros en relieve, que apenas pueden verse en el grabado.
La barra sobre el techo servia para sostener una cortina.

Mucho mds importantes que los vehiculos para las personas en
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Fig. 105.—Carro: los viajicros con una sombrilla. Relieve etrusco de un sarco-

fago de alabastro; actualmente en Musignano, Italia, El demonio de la muerte

conduce al imperio de los muertos al matrimonio cuyos restos descansan en
el sarcdfago v que estian representados en el carro

las ciudades eran los de viaje, por la falta de ferrocarriles y
por la frecuencia con que se viajaba (pdg. 59). La forma primi-
tiva de estos carruajes (fig. 105) se perfecciond posterior-
mente y se hicieron coches de viaje comodos y practicos, en
los cuales se podia comer y dormir. Conocemos también, aun-
que sélo por descripciones, vehiculos sin caballos de tiro En
ellos hacia de motor un mecanismo movido por esclavos, y
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venian a ser una especie de carruaje intermedio entre el auto-
maovil y 1a bicicleta.

Las comodidades de los carruajes hacian innecesarios los
hoteles y hospederias para las gentes distinguidas. La antigiie-
dad no conocia los resplandecientes hoteles actuales, cuyos

Figs. 106 y 107, —Anteojos para caballos (?). Museo de Antigiiedades
de Maguncia

inconvenientes, sin embargo, todos conocemos. Por algo los
ingleses, practicos en viajes, como en otras muchas cosas, via-
jan en coches-cama y han reproducido sin darse cuenta el pro-
cedimiento antiguo. En la antigiiedad, dnicamente los mads
pobres paraban en posadas y hospederias.

Joyas y adornos. — Seria exagerado decir que nuestros
orfebres podrian inaugurar una nueva era en orfebreria, si se
quisieran tomar la molestia de estudiar este arte en la antigiie-
dad; pero si puede asegurarse que entre los objetos antiguos
de oro hay piezas encantadoras y que la antigiiedad conocio
todos los procedimientos técnicos para tratar el oro en forma
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de masas, laminas y filigranas, y que de entonces acd no ha
sido posible hacer ningiin progreso efectivo.
Entre los objetos reproducidos obsérvese especialmente e

Fig. 108.—Broche de oro procedente de Pompeya: Museo Nazionale, Napoles

broche o sujetador, fibula (fig. 108). Estd con tanta riqueza
decorado, que el elemento principal de ella, la aguja con la media

Figs. 100 ¥ 110.—Joyas de oro procedentes de Pompeya: Museo Nazfonale,
Ndpoles

cubierta, s6lo forma una pequefia parte del conjunto. Lo mismo
sucede con nuestros broches o alfileres destinados a sujetar los
vestidos en el cuello. La aguja, elemento estructural mas impor-
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tante, es para la compradora el mas insignificante con relacion
a la ornamentacion del altiler. Gustaban mucho los anillos (figu-
ras 109 y 110), y aun las italianas actuales llevan sus manos

Fig. 111.—Brazalete de oro procedente de Pompeya: Museo Nazjonale,
Napoles
cargadas de ellos con verdadera profusion, poco agradable para
una persona de buen gusto. Se hacian los anillos gruesos y
con una gran cantidad de oro.

Camafeos. — Adorno importantisimo de los anillos, eran
los camafeos (fig. 110). El Oriente practicé ya en épocas
remotisimas el arte de labrar figuras en las piedras preciosas y
" aun en otras mas ordinarias. Este arte florecié grandemente en
toda la antigiiedad griega y romana, desaparecié con la inva-
sion de los pueblos del norte, desperté a nueva vida en el Rena
cimiento, y entre nosotros ha decaido nuevamente desde el
afio 1825. En Italia se conserva todavia, pero aun en las gran-
des ciudades no es ya posible hallar quien talle ni siquiera un
monograma en la piedra de un anillo. A esta decadencia ha con-
tribuido la vulgarizaciéon de los sobres engomados, que hacen
innecesario el sello como signo de autenticidad. A los lapidarios
antiguos y modernos debemos millares de las mds finas y
preciosas obras de las artes menores, de extraordinario
valor artistico e histérico.

En las piedras de los sellos se tallaban siempre representa-
ciones figuradas, no monogramas. Se empleaban también pie-
dras talladas de gran tamafo para adornar trajes, muebles y
otros objetos. Las figuras se tallaban en hueco, gemas, o en

P —
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relieve, camafeos. (Algunos llaman gema a toda piedra tallada;
(ntagli a las grabadas en hueco y camafeos a las talladas en

Fig. 112. — Camafeo con el retrato del joven Augusto. Museo Britdnico, Londres
relieve.) En los camafeos preciosos se empleaban piedras con
Capas de distintos colores, con las cuales resultaban policroma-

das las figuras.
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La figura 112 reproduce uno de estos camafeos, obra acaso
del lapidario Dioscurides, conocido por los escritos del anticua-
rio Lessing. Representa al joven Augusto, que era hombre de
encantadora belleza, con lanza, cinto sobre el hombro izquierdo
y la égida en el pecho; ésta con la terrible imagen de la Gor-
gona. Lleva en la cabeza la diadema real con un lazo; recien-
temente la han decorado con ornamentos de oro y pequenas
piedras talladas.

Objetos de tocador. — La figura 113 reproduce en su parte
superior cajitas para ungiientos, de marfil tallado o (la del cen
tro) de cristal de roca. De un anillo penden objetos, que el
esclavo llevaba para su seiior cuando se bafiaba; una cuchara
(¢espejo?), un frasquito de cristal para perfumes y el cepillo,
strigiles, con que, después de las luchas de la palestra, se qui-
taba la arena del cuerpo, cubierto de sudor. Las agujas para
sujetar el pelo llevaban bonitas figurillas decorativas; uno de
los peines es muy parecido a una forma muy usada todavia en
nuestros dias. El vaso de pie y cuello muy alargados, que esta
a la derecha, es un frasco para perfumes; el objeto que estd a
su izquierda es un espejo manual de metal (fig. 114) con el
borde graciosamente decorado.

Los espejos de metal eran usados desde la mas remota anti-
giiedad; la superficie metdlica brufiida en blanco era la mejor
(véanse en el Museo Aleman de Munich los espejos metdlicos
japoneses), por lo cual se generalizaron mucho y con ellos no
pudieron competir los espejos de cristal que aparecieron dentro
de la era cristiana. Esto explica que fueran tan raros los espejos
antiguos de cristal, a pesar de su poco coste, y que se hayan
encontrado tantos centenares de espejos metalicos. Antes se
decia que los antiguos no habian conocido generalmente los
espejos de cristal. Pero los descubrimientos dicen otra cosa
(figura 114). Entre otros, se descubrié ya en 1866 en Saalburg
un gran cristal de espejo (4 < 7 centimetros) con el borde bise-




Fig. 113.—Objetos de tocador; cajitas para ungiientos: objetos para el bafio v
, para la cimnasgsia, agujas, peines, espejos, frasquitos de perfumes, bafio. De
Pompeya. Wuseo Nazionale, Napoles
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lado y reforzado con una delgada ldmina de oro y protegido con
una capa de barniz rojo. «Ni en Italia ni en los paises clasicos
se han encontrado hasta
ahora espejos de estacla-
se; aunque no fueron des-
conocidos, se did, al pa-
recer, la preferencia a
los espejos de metal con
su artistica decoracion,
como hacen hoy los chi
nos y japoneses, que se
_afterran con tenacidad a
las formas y a los mate-
riales heredados de los

Fig. 114. — Espejo manual de cristal. Proce- antiguos, aunque les se-
dente del Campo de los sepulcros, ria sumamente facil fa-

en [.aibach, Austria
bricar los espejos de cris
tal. El que los soldados en los campamentos (o mejor dicho, sus
mujeres) llevaran consigo espejos de cristal, indica que no eran
precisamente objetos de lujo» (Kisa).

Peinados. — El romano llevaba el pelo corto. Al llevarlo
asf nosotros, a diferencia de nuestros abuelos, que usaban
peluca, imitamos a sabiendas el peinado romano; la peluca
antigua fué prohibida en Francia el afio 1792 y los revoluciona-
rios imitaron intencionadamente la costumbre romana del pelo
corto, como otras muchas cosas (pdg. 51). La romana de los tiem-
pos del imperio, como la actual, aunque pertenezca a las clases
inferiores, concedia al tocado extraordinaria importancia; pién-
sese en el descuido con que frecuentemente van vestidas en
otras partes las muchachas de servicio y las pescaderas. La
figura 117 indica que no se ha sabido aprovechar bien la abun-
dancia de pelo, mientras que la 116 demuestra como una dama
de poco pelo puede peinarse elegantemente sin postizos de nin-
guna especie. Ademds de los peinados que aqui reproducimos,
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pueden verse otras muchas formas-del tocado femenino en las
figuras 7, 11, 66, 68, 74, 80, 105y 161, todos los cuales demues-
tran la rapidez con que pasaban las modas. Las damas dis-
tinguidas, que se hacian retratar en mdrmol, sabian muy bien
que su peinado pasaria muy pronto de moda; para evitarlo
hacian modelar el peinado en un trozo de méarmol suelto, que

Figs. 115 y 116.—Formas de peinados: cabezas existentes en los Lffizi
de Florencia

mds adelante podia sustituirse fdcilmente por otro. En estas cir-
cunsiancias la peinadora, ornatrir, tenia un elevado cometido
que cumplir. La inscripcién sobre una losa sepulcral (tig. 119),
cuyas letras D. M. son una abreviatura de Dis Manibus
(pagina 150), dice asi: <A los dioses de los muertos (dedicado).
A la benemérita peinadora Cyparenis ha erigido (esta tumba)
Polvdeucess. Son evidentemente griegos los nombres de los
dos esposos; de Grecia venia el buen gusto. La comparacién
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con otros monumentos sepulcrales, pldsticamente decorados,
indica que este matrimonio no
llegé a reunir una gran for-
tuna. El objeto representado
a la derecha es una aguja de

Figs. 117 v 118.—Formas de peinados; cabezas existentes en Copenhague,
Gliptoteca de Ny-Carlsberg

tocado para sujetar las grandes masas de pelo, drscerniculum
0 acus diseriminalis.

Una matrona representada en la figura 80 (pag. 114), em-
i — — plea para su tocado nada menos

= e Ii que cuatro sirvientas: la una la pei-
| CYPARENI- OR || na, la otra tiene el frasco de aceite,
1E| NATRICI-BENE | :

f‘—F;! MERENT!:POLYDE la tercera un espejo y la cuarta (a la

45 VRS- FECIT- | derecha, con la figura incompleta)

| ————— || unjarroconagua. El relieve procede

Fig.119.—Losasepulcraldeuna de una losa St‘pllltrﬂl l',-pi'igi 176). Es
in a. Vaticano, Rc - . 1 | 1
pein HII'JI‘:i ALHEETT oma un tl—_‘St[IHDHID dEI 1”}0 }I'r reflnat]]‘lenltf}

de la civilizacién antigua, aun en las provincias. JCudntas
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sefioras modernas pueden disponer de cuatro doncellas para su
peinado? Disponer de una sola para este objeto es ya un indicio
de bienestar. La matrona de nuestra losa funeraria se tendria
por muy pobre si volviera a la vida y no pudiera disponer mas

que de una doncella.

V. Vida privada, educacion y ensefnanza,
libros y escritura

Al estudiar la vida privada, debe tenerse presente que la
antigiiedad romana abarca muchos siglos, durante los cuales
hubo de experimentar grandes transformaciones. No podemos
representarnos fdcilmente a los romanos de la antigua Repui-
blica en su vida puramente agricola. Su formacién era completa-
mente practica y pasaba de padres a hijos; no se interesaban por
el arte ni por la ciencia. Segin esto, la vida domestica, que se
hacia en el atrio, segtin el ;ﬁimitix'o destino de éste (pdg. 85)
debia ser tan sencilla como el aspecto exterior de aquellos hom-
bres, para quienes la palabra /auius, lavado, era sindnima de
distinguido y elegante. Y no hay para que negar que la posterior
educacién griega fué para muchos algo exterior y postizo. Com-
parados con los griegos, los romanos 1o fueron nunca un pueb'o
verdaderamente culto en el alto sentido de la palabra. Esto se
ha desconocido durante siglos enteros, y la masa enorme de cul-
tura que los escritores latinos nos han transmitido, se ha atri
buido a los romanos como a autores. Pero hoy sabemos perfec-
tamente que los verdaderos transmisores de la cultura fueron

exclusivamente los griegos.
Nos encontramos, sin embargo, con muchos rasgos ama-

bles, cuando contemplamos a los romanos cultos en su vida
familiar. en sus estudios, en el circulo de sus amigos invitados,
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en sus juegos con los hijos y en la ensefianza de éstos. El
romano gustaba de la sociabilidad serena en un circulo reducido,
con excelentes manjares o animados entretenimientos, segiin el
gusto de cada uno. Las riquezas inmensas, que afluian a la
capital del mundo, facilitaban la organizacién de ruidosas fies-
tas con un lujo absurdo y con una disipacién propia de gentes
advenedizas y arrivistas. Pero estos eran siempre casos excep-
cionales; para la invitacién familiar era siempre necesaria una
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Fig. 120, — Emparrado en un jardin con triclinio. Cuadro mural de una taberna
de la calle Nolana, en Pompeya

cierta intimidad, por el reducido nimero de los comensales.
Varrén decia que el niimero de ellos debia empezar con el de
las Gracias y terminar con el de las Musas; oscilaba por lo
tanto entre tres y nueve. Los comedores de dimensiones norma-
les conservados en Pompeya, s6lo admiten, ademas del dueiio
de la casa, a ocho huéspedes. Estas nueve personas comian en
grupos de tres, recostadas en el friclinium, esto es, en tres
chaises-longues o divanes, colocados alrededor de un velador
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0 mesa baja. Esta costumbre de comer echados acaso sea pre-
ferible a la nuestra, por muy incomoda que a primera vista
pueda parecernos. En el cuadro mural de la figura 120 vemos a
los invitados, que estdn jugando antes o después de haber
comido. (La mesa con los dados de piedra estd restaurada y por
cierto sobre residuos insignificantes; la disposicion de los tres
lechos en forma de triclinio, segiin Studniczka.)

Educacién.—Es profundamente conmovedora la decoracion
de un sarcéfago (fig. 121), en el cual estd representado un
matrimonio romano con el hijo, prematuramente muerto, en el

Fig. 121.—Vida infantil. Relieve en el sarcdfago de un nifio. Louvre, Paris

regazo de la madre, después en los brazos del padre, en un
cochecito tirado por dos machos cabrios, y por idltimo, delante
del padre, en actitud de recitar la leccién aprendida.

«El emperador Augusto habia organizado en tres grupos,
segun la edad, a la juventud distinguida de Roma, para pre-
parar con ejercicios militares una generacién vigorosa y sana
de cuerpo y de alma. Estas asociaciones, llamadas juven-
lus, juventudes, florecieron més tarde en todas las provin-
cias del Occidente, indicio favorable del dlto espiritu de la vida
ciudadana. El dia de honor de la javentus era una solemne
fiesta. En ese dia los jovenes tenian que demostrar en presen-
Cia de los mds ancianos su habilidad de jinetes y su destreza en
el manejo de las armas» (Egger). En la figura 122, el muchacho

Roma. - 10
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que monta el caballo de la izquierda, el primero de la procesion,
lleva una bandera (ve.xrillum). Un virunum se encuentra en
Klagenfurt (Carintia) y es conocido por muchos descubrimien-
tos de la época romana. El mosaico de Capua (fig. 123), en el
cual, por la causa que fuere, se retratd una clase entera de la
escuela, ¢no es un paralelo de las numerosas totogratias, algo

Fig. 122. —Procesion de las juventudes riranenses. Relieve del siglo n de ]. C.
En el Museo de la Sociedad historica de Kiirntner, en Klagenfurt

mondtonas, que a diario hacen nuestros fotégrafos en escuelas
y colegios? Interés especialisimo nos ofrece también la estela
sepulcral de Q. Sulpicio Maximo con su retrato en relieve
(figura 124). El representado era un joven admirable por su talento
y por su aplicacién. A pesar de su juventud, fué admitido a un
concurso, capitolia, organizado el afio 94 por el emperador
Domiciano, y en el cual todos los concursantes debfan componer
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en el acto, ex fempore, una poesia griega sobre el tema que se
le sefialara. Las victorias en estos certdmenes no eran cosas
frivolas. Con razén han sido comparadas al premio Schiller en
Alemania. En este certamen obtuvo el premio Mdximo por un
poema, que no es ciertamente una maravilla poética, pero si

Fig. 123.—Escolares. Mosaico de Capua. Museo Provinciale Campano

una brillante demostracién de sus profundos conocimientos de
las m4s raras palabras griegas. El resultado Ilen6 de orgullo a
sus padres; pero en virtud de los esfuerzos realizados y del
exceso de trabajo el pobre nifio murié a los 11 afios, 5 meses y
12 dias de edad: los padres mandaron escribir la poesia en su
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losa sepulcral. La figura 125 es acaso un conmovedor recuerdo
de una agradable y amena leccién sobre las leyendas griegas,
bajo cuya impresion un joven ha dibujado en la casa de M. Lu-

-

. TR B

S e

v am—
= [

'
— g I TR —

L R
ey o il i

o g—

L s o SR =

Fig. 124. - Estela sepulcral de Q. Sulpicio Méaximo, victima del excesivo trabajo
escolar, que se distinguld por sus composiciones en lengua griega. Palacio
de] Conservatorio, Roma

crecio, de Pompeya, el famoso laberinto de Cnosos en Creta, en
la forma corriente en la antigiiedad. Al dibujo mural acompafia
esta inscripcion en letras grandes: Labyrinthus Hie (+ | =)
habitat Minotaurus. No se olvide, sin embargo, que también
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nuestros jovenes se complacen en dibujar andlogos laberintos o
dédalos. Estos dibujos murales son muy frecuentes en la anti-
giiedad. Con especial frecuencia se repiten las letras A, B, C,
acabadas de aprender seguramente y siempre en la parte infe-
rior de las paredes, accesibles a las manos de los niiios.

Fig. 125. — Dibujo con inscripcion («jLaberinto! ;Aqui habita el Minotauro!s)
hecho en una pared por un nifio pompeyano. Casa de Marco Lucrecio, Pompeya

La escritura. — La escritura de las naciones civilizadas
demuestra mejor que nada la afirmacion segiin la cual el mundo
debe en lo esencial su cultura a los griegos, y los romanos
fueron meros transmisores de ella (pag. 143). Todos los carac-
teres o letras que actualmente se imprimen o escriben, son
una transformacion del alfabeto griego, el latin como el llamado
runico, el aleman como el ruso v el servio. Ciertamente que
las transformaciones han sido tan importantes en el transcurso
del tiempo que apenas puede reconocerse el parentesco que
existe, por ejemplo, entre X, 4, ¢ (griego) vy S, &, {, s ¥
C (ruso); todos estos signos, sin embargo, representan la
misma letra y son transformaciones de un solo original grie
go, M o =. El alfabeto griego, y el latino, casi idéntico al
primero en un principio, sufrieron ya en la antigiiedad muchas
de estas transformaciones. La exposicién o representacién de
todas ellas necesitaria un gran volumen. Nos limitaremos a dar
algunas muestras de las distintas escrituras latinas.
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Lldmase escritura lapidaria (fig. 126) la que se grababa en
las piedras (/apides) de los edificios, empleando tinicamente las
llamadas letras capitales. Se lee con mucha facilidad y por eso
Ll‘mhma emplea atin en nuestros dias en los carteles y letreros,
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Fig. 126.—Ejemplo de escritura lapidaria;: inscripcién del templo de Isis,
en Pompeya

mientras que apenas puede leerse la alemana mayiiscula o la
redondilla moderna cursiva:

CELSTRUS. — 7. POPIDIYU of. N. F.

Imitamos igualmente a los romanos, cuando abreviamos
palabras como Dr., Prof., Tel., n., que, sin embargo, leemos
sin la menor dificultad; en la ldpida de la figura 126 leian los
antiguos en la primera linea Numerius Popidins Namerii
filius y en la tercera a fundamento pm:'unfu sua y esto con

M HOLCONIVM

PRISCUNTUIR 1D amenivigs

Fig. 127. — Ejemplo de escritura en carteles; proclama electoral escrita en una
pared de Pompeya

toda tacilidad. La inscripcion, interesante también por su conte-
nido, dice asi: Namerio Popidio, hijo de Numerio Celsino, ha
reconstruido de nuevo con su dinero el templo de Isis, que
habia sido destruido por un terremoto, los decuriones de la

4
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cindad le admitieron gratuitamente en un colegio por su
Lenerosidad, aungue sdlo tenia seis arios de edad.

Mas parecidos a nuestra escritura son los escritos de los car-
teles (fig. 127). Los partidos politicos recomendaban a sus can-
didatos antes de las elecciones por medio de carteles con las
palabras ;volad...! En Alemania se hace esta propaganda por
Cartas o circulares, pero en Italia y en otros muchos paises se

... ..r
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Fig. 128.—Ejemplo de escritura cursiva. De un rollo de reclutamiento de la 1.%
cohorte lusitana de caballeria pretoriana augustea en Contra- Apollinepolls
maior(Edfa) en el Egipto superior, del aftio 156 de J. C. Museo nacional, Berlin

encuentran por todas partes carteles pegados en muros, facha-
das y tapias con el consabido ;Votez tous pour...! jVotate
per...! jVotad por...! Desde enero de 1919 se hace asi en Ale-
mania, sin parar la atencion en que, a traves de Francia y de
[talia, e introduce con ello una costumbre romana antigua. La
inscripcion electoral de la figura 127 dice: Mfarcum) Holco-
niam Priscam Il vir(um) i(uri) dicundo) pomari universi
cum Helvio Vestale rogfani), todos los vendedores de frutas
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proponen como duunviro para juez a Marco Holconio Prisco
con Helvecio Vestal.

La figura 128 es un ejemplo de las dificultades que a nos-
otros nos ofrece la escritura romana. El texto, algo libremente
traducido, dice asi:

«Trasladado aqui de la segunda legion trajana, a la suerte,
por el mismo prefecto de Egipto:

»A la centuria de Lappo, bajo el consulado de Condiano y
de Maximo Valerio III el 25 de marzo (151 de J. C.):

»A la centuria de Céndido, bajo el consulado de Torcuato y
de Juliano (148 de J. C.):

»Horacio Herenniano, tras'adado el 10 de noviembre de la
cohorte | Flavia de Cilicia.»

La prueba procede de una lista militar del afio 156 de ], C.
y designa a los nuevamente ingresados; las lineas 1-3 y la 10
estdn escritas por el escriba de la cohorte, las demds por el que
le sucedid en el cargo, que dejo vacante. Tratemos de aclarar la
linea 6; la A, por haber perdido un trazo transversal (véase
tauruas en la fig, 125) y haber puesto el trazo oblicuo arriba en
lugar de ponerlo a la derecha, adquiere una forma parecida a
la & La P es legible. La R ha perdido su lazo superior y el
trazo transversal inferior derecho, como nuestra r. Est4 ligada
con la /, que es un trazo sencillo. Ala L con el trazo inferior
oblicuo muy alargado sigue la £, muy delgada, cuyo trazo
medio estd también unido a una S delgada. Leida la inscripcién,
sorprende que no se haya advertido desde el primer momento
que es de dos manos distintas.

Los libros se escribian todes en papel, con tinta y pluma de
cafia o metdlica, las comunicaciones y notas cortas en tabli-
las de cera (fig. 129) con un punzdén puntiagudo (stilus,
estilo, de donde se derivan eslilete = puiial pequefio, estilo —
manera de escribir y, en aleman, Sfie/ = mango, parte de la
herramienta o utensilio que se coge con la mano, como el
mango de la pluma). Con el extremo opuesto del estilo, que




LIBROS Y ESCRITURA 153

era ancho, se podia borrar ficilmente lo escrito: los dedos no
se manchaban tampoco al escribir. Por ambas razones se prefe-
ria este procedimiento y en Alemania se conservd hasta muy

Fig. 120. — Cubierta en marfil tallado de un libro de notas (Diptrckon
Quirinianam). De la idltima época. En Brescia

entrado el siglo xvii: pruebas de estas tablillas modernas de
cera pueden verse, por ejemplo, en Zwickau, en la Biblioteca
municipal, y en Paris en la Biblioteca Nacional. La tabla tenia
alrededor un borde saliente, hasta cuya altura llegaba la cera.
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Generalmente habia dos o mas tablas, sujetas en uno de sus
lados por un corddn | Il l; se cerraban o ponian
una sobre otra y se sellaba el cordén que las cerraba o suje-
taba alrededor, y el contenido era inaccesible para el que no
estaba autorizado a abrirlas; estas tablas dobles servian para las
cartas y los contratos. Eran designadas con el nombre griego de
diptico, diptychon (de dos pliegues), o de diploma (doblado).
El que se habia hecho acreedor a una distincién, recibia una
certificacion oficial u oficio, un dip/oma; los embajadores, cuya
condicién de tales garantizaba un diploma, son diplométicos, y
los Diplomingenieure alemanes, ingenieros titulares o diplo-
mados, son asi llamados con palabras grecolatinofrancesas.
La parte exterior del diploma solia decorarse artisticamente,
sobre todo en el iiltimo periodo, con tallas, que frecuentemente
eran de marfil (fig. 129).

Para los carbones y lapiceros se empleaba un portald
piz (fig. 130), como los usados hace cuarenta afios aproximada-
mente entre nosotros para las puntas del lapiz.

El portaldpiz reproducido lleva en el otro extremo una pluma

Fig. 130.—Portaldapiz; en el otro extremo una pluma para dibujar. Encontrado
en un estuche de dibujo en Frechen, Colonia

Fig. 131.—Pluma metdlica con mango. Encontrada en un estuche de dibujo
en Frechen, Colonia

para dibujar; corriendo el anillo, aumenta o disminuye la distan-

cia de las dos piernas, como en las modernas se hace dando

vueltas a un tornillo.

Las plumas metdlicas (fig. 131) eran en la antigiiedad de la
misma pieza que el mango: una ldmina de metal, doblada en
forma de cafia. La pluma moderna, inventada hacia 1830, no
supone, pues, una gran novedad.
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VI. Comercio e industria

La excelencia de las carreteras (pag. 59), la seguridad en el
interior del imperio (pag. 71), la posibilidad de comunicarse con
todos los paises, sin recurrir mas que a dos idiomas, que en todas
partes entendian, el latin y el griego, las enormes necesidades de
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Fig. 132.—Caja de caudales. De Pompeya. Wuseo Nazionale, Napoles

las grandes ciudades, la capacidad de compra de los ricos; todo
esto imprimi6 al comercio en el imperio romano un grande y
asombroso desarrollo, que los modernos descubrimientos confir-
man. Las numerosas conchas de ostras descubiertas, por ejem-
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plo, en Saalburg, demuestran que los articulos que mds facil-
mente se estropeaban se transportaban con gran rapidez al
interior del pais y a grandes distancias; la arcilla roja, ferra
sigillata (pag. 119) y el cristal (pag. 121), mercancias tan fragi-
les, se exportaban también a distancias considerables. Pero més
que estos insignificantes descubrimientos, demuestran las canti-
dades de dinero que podia ganar un comerciante experto, los
magnificos y espléndidos edificios de los emporios mercantiles,

Fig. 133.—Libros de comercio en forma de rollo y de libro, Tintero doble para
tinta roja vy negra. Pintura mural de Pompeya. Museo Nazionale, Napoles

como Palmira (pag. 57). Los bancos, muy bien organizados, faci-
litaban el comercio. Por los abundantes papiros conservados en
Egipto, que nos permiten conocer al detalle la vida diaria de los
antiguos, podemos comprobar que en la época del imperio el giro
adquirio gran desarrollo, y que aun los pagos mas insignificantes,
que nosotros hacemos al contado, se hacian entonces mediante
cheques, que pueden compararse perfectamente con los actua-
les. Claro es que el comercio antiguo ha dejado también al
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Fig. 134. — Tiendas de comercio con mostradores de piedra, en el mercado de Timgad
{Thamugadi), Argelia
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Fig. 135.— Transporte de vino del Mosela. Escultura de la tumba de un comerciante de vinos. Museo Provincial, Tréveris.
Reconstruccidn de Elvira Filzer
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moderno su aspecto sombrio, sus maquinaciones para elevar o
disminuir artificiosamente los precios y sus especulaciones, por
ejemplo, con los cereales o con los campos y tierras. Esto lo
invento la antigiiedad, y nosotros, que tenemos la pretensién de
estar situados en un plano muy superior al de los antiguos, no
hemos acertado todavia a librarnos de estas lacras.

La industria y el comercio en pequeiia escala se asemejaban
a los nuestros de un modo asombroso. A los dos mil afios el pan
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Fig. 136.— Tienda de pafios. Relieve en los Uffizi de Florencia

Se cuece aproximadamente como entonces, en las carnicerias
las piezas de tocino penden cerca de los mostradores como
entonces, y nuestros ebanistas y carpinteros emplean las mis-
mas sierras y los mismos taladros que sus antiguos compaiieros
de profesién. Todo esto es natural, pero no se entiende asi
generalmente, y sélo cuando veamos que la vida de los romanos
€S tan parecida a la nuestra, cesaremos de considerarlos como
un pueblo muy distante de nosotros temporal y culturalmente.
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Para lo que a las cajas de caudales se reliere (arca,
figura 132), nos remitimos a lo dicho en la pagina 114; este mue-
ble, tan préctico y tan desnudo de arte entre nosotros, estaba
artisticamente decorado en Pompeya, y con sus complicadas
cerraduras no ofrecia menos seguridad que una caja de cauda-
les moderna, si bien no era tan resistente al fuego.

La documentacién mercantil se representa en la figura 133.
En la tabla, escrita totalmente, de la parte superior izquierda,
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Fig. 137.—Tienda de bordados. Relieve en los Uffizi de Florencia

hay una cinta con muchos sellos. De los rollos (parte interior
izquierda) pende el /rfulus, un billete o cartén con indicaciones
sobre el contenido del volumen, equivalente al titulo que nues-
tros libros llevan en los lomos.

En Timgad se han conservado tiendas (fig. 134) con gran-
des mostradores de piedra, mucho mas importantes que las
modestisimas tiendas de alquiler de Pompeya. Apenas ha que-
dado nada de su abundante decoracion: los escasos restos deco-
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rativos se encuentran hoy superpuestos en los muros medianeros
de las distintas tiendas. A un comerciante de vinos de la Europa
central le llamard la atencién la escultura (fig. 135), que un
comerciante de vinos del Mosela hizo poner en su tumba (pé4-
gina 175) en Neumagen (Noviomagus, entre Tréveris y Bern-
kastel). Representa el transporte de toneles de vino, cuyo pre-
cioso contenido sirvié para enriquecer al muerto. Como anuncios

“de las tiendas servian los relieves (figs, 136, 137, 138 y 144), en

los que vemos a los dependientes elogiar los articulos, las
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Fig. 138. —Carniceria. Relieve en Dresde, Albertinum

telas, los cojines con franjas, cinturones, bordados, etc. La
seflora que estd sentada en la carniceria de la figura 138 es
seguramente la duea, que lleva los libros.

«El descubrimiento de numerosas sandalias (figs. 139 a 142)
y caligae romanas es de los mds notables e interesantes que se
han hecho en el pais del Rhin.» Se encontraron al pie de la
colina donde estuvo el campamento de la legién, segiin noti-
cias amablemente comunicadas por el profesor Dr. Neeb: resi-
duos de los grandes talleres de guarnicioneria y zapateria, tro-
zos de coletos de cuero, bolsillos, bolsas para el dinero, vainas

!_inm.. -1Nn
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de cuchillos y espadas, objetos de cuero que llevan todavia la
marca del fabricante y varias clases de herramientas. Los zapa-
tos medio abiertos, caligae, que reproducimos (figs. 51 y 52),

Fig. 141.—Zapato cerrado Fig. 142, —Pespuntes en el cuero

Figs, 130 a 142.—Zapatos. Museo de Antigliedades de Maguncia

constan de una suela guarnecida con unos cien clavos, de una
plantilla superpuesta a la suela, de la cual salen numerosas
correas que rodean el pie y los tobilles, y de una tercera plan-
tilla de cuero fino. Los clavos estan clavados como los que

Fig. 143.—Manguitos en los brazos de una vendedora del mercado
Cuadro de Pompeya

llevan hoy los alpinistas; mejor que en la figura puede esto
comprobarse en el Museo de Antigiiedades de Maguncia. En
el zapato cerrado, calceus (fig. 50), el cuero superior cubre
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el pie; también éstos tenian la suela claveteada. Los zapa-
tos reproducidos en las figuras 139 a 141 pertenecian indudable-
mente a gentes modestas; en cambio, el de la figura 142 esta
guarnecido con pespuntes y decorado como los que hoy todavia
usan los elegantes.

Mias que estos zapatos tan parecidos a los actuales, debe
extrafiarnos la existencia de manguitos en la antigiiedad (figu-
ra 143). La vendedora que los lleva estd sentada en el mercado
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Fig. 144. —Polleria y tienda de caza. Relieve en Roma, Museo Torlonia alla
Lungara

detras de la jaula de las aves, pero no vende pollos, sino otros
pequefios seres alados, amorcillos o cupidos.

El anuncio de la tienda de aves y caza reproducido en la
figura 144 es curiosisimo por la inscripcién que la duefia habia
puesto para anunciar sus mercancias. En la Eneida de Virgi-
lio (I, 607) habla Eneas a la reina Dido, en su primer encuentro,
con aquellas solemnes palabras:

dum montibus umbrae
lustrabunt convera, polus dum sidera pascel,
semper honos nomengue tuum laudesque manebuni,
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La Eneida, leida generalmente en las escuelas, era una
obra que todos conocian, y todos comprendian perfectamente el
sentido de estos versos. Aqui se leen como en un cartel anun-
ciador de una tienda, y no es dificil imaginarnos el efecto que
producirian estas encumbradas frases poéticas, recitadas por el
comerciante para elogiar las excelentes mercancfas de la duefa
de la tienda: «tu honor, tu gloria y tus merecimientos duraran

Fig. 145.—Thermopolium (bar). Descubierto el afio 1912 en la calle de la Abun-

dancia, de Pompeya. La fotografia se obtuvo mientras se hacian las excava-

ciones. Se ve el mostrador con los recipientes; las anforas del vino estan en
parte todavia entre los escombros

mientras las sombras se deslicen por las concavidades de los
montes y los astros giren alrededor del polo». De modo and-
logo podria emplearse hoy acaso algtin pasaje de La Campamr,
de Schiller; no seria seguramente de muy buen gusto, pero
seria eficaz, y éste es el objeto del anuncio. :

La figura 145 representa una especie de figén o tienda de




COMFRC!O E INDUSTRIA 165

bebidas, donde el huésped perderia seguramenie poco tiempo
(figura 146). El meridional apenas conoce aun hoy el asiento
comodo para estar bebiendo mucho tiempo a /a alemana; se
contenta con tomar de pie y de prisa un refresco en un velador
puesto en la acera a la puerta de la calle, en un bar. La
taberna o casa de bebidas descubierta en 1912, tiene sobre el
mostrador un fogdén u hornillo para calentar el agua, lo cual
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Fig. 146.—Huéspedes en una taberna. Cuadro de unacasa de Pompeya

indica que era un lthermopolium, es decir, una taberna en
la cual se vendia una especie de poncflie de agua caliente, vino
y esencias. Debajo se encontraron muchas dnforas non sesiles,
o sea puntiagudas o sin pie, para el vino, vasijas de cristal, el
dinero cobrado por el tabernero y el anuncio de la tienda. La
arafa, en forma bastante indecorosa, que alumbraba el local,
parece indicar que el thermopolrum no tenia una clientela muy

honesta.




Fig. 147

Fig. 149

Figs. 147 a 149,—Naturaleza muerta (bodegones). Cuadros de Pompeya v (el 148)
de Herculano; actualmente en el Museo Nazionale de Ndpoles. Obsérvense en
el mimero 147 el vaso de cristal y en el 149 (a la derecha) la servilleta
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La clientela de la casa pompeyana en que se encontré el
cuadro reproducido en la figura 146, estaria también for-
mada por un piiblico poco distinguido. Sin embargo, no carece.
de arte el mobiliario en él representado. En la mesa puede reco-
nocerse facilmente el velador de los cafés actuales, que con la
invasion de los establecimientos a la
francesa se ha introducido también en-
tre nosotros. El camarero es un joven,
casi nino, el gargon de Francia o el
paedi de los griegos modernos. Dos de
los huéspedes llevan una capucha que,
como nuestras gorras de viaje, se usa-
ban para viajar, pero no en la ciudad.
En la parte superior hay una percha, y
en ella embutidos y otros comestibles.

Al hablar de los figones, no estara de
mds que presentemos (figs. 147 a 149)
algunos bodegones notables por su ori-
ginalidad. Es frecuente en estos cua-
dros el arte de transparentar el conte-
nido de un vaso de cristal a traves de
sus paredes. Los comestibles de la
parte izquierda superior de la figura 148 _
son las sepias, jibias, que tan a gusto g, 150 _ Camilo (auxiliar
comen los meridionales. El cdntaro (con  en los sacrificios) con la

. einochoe (jarra para las
Eros, caballero en un hipocampo) estd  jipaciones), el colador y
pintado de color de plata. La servilleta  UFq 8ran serviiiets Solee
con franjas (fig. 149) servia, a juzgar  un relieve. Reale Museo
por su tamafio, para los comensales; °-°7ale:Roma.
mucho mayor es la que lleva sobre el hombro izquierdo un
auxiliar de los sacrificios (figz. 150) como la llevaban antes
nuestros camareros.

Marco Virgilio Eurysaces, =panadero y proveedor oficial

de pan», como €l se llama, debié de ganar mucho dinero con sus
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Fig. 152.—Un albaiil estucando (funicarej una pared. Cuadro mural de Pom-
peya. (La palabra alemana fiinchen viene de fuenicare, cponer una CAMISA,
funica, a una pared», blanquear.)
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ventas al Estado; en Roma se hizo construir una tumba, que
todavia subsiste hoy, en cuyo friso (fig. 151) se representan la
preparacion de la harina y del pan y la venta de éste. Es inte-
resante una maquina amasadora (a la derecha de la faja central),
movida por un caballo, cuyo mecanismo interior nos han dado
a conocer los descubrimientos de Pompeya. Clavadas al palo
vertical, habia en el interior del cubo de piedra traviesas hori-
zontales de madera en distintos niveles y a convenientes dis-
tancias, que al girar el eje removian la masa. Segiin esto, esta
mdquina no difiere en principio de las actuales. Las escenas

Fig. 133. - Horno de Castor, Northamptonshire

representadas en la parte superior, de derecha a izquierda,
son: liquidacion con los empleados por los suministros de trigo
hechos por el Estado, dos molinos, la criba de la harina, y un
hombre que paga la harina comprada (?). En la zona media, de
izquierda a derecha: un obrero.que saca masa de la amasadora,
formas de los panes, un inspector entre dos mesas, el horno. En
la parte inferior, de izquierda a derecha: recepcion del pan,
un hombre con una tablilla para escribir y tres empleados
que comprueban y toman nota del peso, entrega y transporte
del pan.




COMERCIO E INDUSTRIA ' 171

El albafil que revoca una pared, estd pintado en un muro
(figura 152); debemos suponerle trabajando en el mismo muro en
que tiene su retrato.

En el horno de alfarero de la figura 153, la entrada A con-

Fig. 154. —Ladrillos con el sello de 1a legion{Leg. Il A G=legionis lll augusiae)
De las termas del campamento de la legion en Lambaesis, Argelia. Propiedad
particular en Leipzig

duce al hogar; B C D es el espacio destinado a la coccion, cuya
cubierta falta. El ladrillo romano (fig. 154)
es de distinta forma que el nuestro; mu:
cho mds bajo, pero de superficie més ex-
tensa. Lleva muchas veces el sello o la
marca del fabricante (esto es corriente . "0 oo o es
todavia en Francia y en [talia) o el de una tampar la ornamentacién
legion, porque los soldados en tiempo i e

de paz se ocupaban frecuentemente en fabricar ladrillos (pagi-
na 49). Estas modestas marcas son de gran importancia para la




Fig. 156.~ Herramientas




COMERCIO E INDUSTRIA 173

arqueologia, porque la forma de sus letras, que variaba con
tanta frecuencia (pag. 149), nos permite fechar muchos monu-
mentos y fijar la distribucion de las legiones en las distintas

Fig. 157.— Instrumental quirdrgico, encontrado en habitaciones de meédicos
en Pompeya. Museo Nazionale, Napoles

guarniciones. Los discos reproducidos en la figura 155 se
apretaban r:nntra los vasos, mientras éstos daban vueltas
en el torno, e 1mpr1m£an en la arcilla una faja estriada circular
regulard
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Las herramientas representadas en la figura 156 indican lo
poco que se diferenciaban de las actuales. Los dibujos estdn
tomados de los instrumentos descubiertos o de las repro-
ducciones que los obreros hacian en
sus tumbas. De una de éstas procede
el relieve triangular &, con la plo-
mada, el nivel, el compds (torpemente
reproducido), la escuadra y la escala.

lLa técnica romana comunicod al
Occidente las mayores conquistas de
los técnicos griegos, por ejemplo, la
Fig. 158, — Reloj de bolsillo,  construccion de oérganos y relojes (fi-

de _nmrffL :"'lr':zlglmciﬂ. l.a gura. 158).
EE'{:?a';';;if,';;n:‘:: E‘;{ﬂ: La exposicion de la cultura anti-
Eiﬁ;iﬁtg'ﬁ‘;i:—‘gﬁl;:‘r: gua resulta muy mcmr{pletaj sin_un
en uno de los diametros. capitulo destinado a la vida cientifica;
pero es punto menos que imposible
exponer la altisima importancia de la jurisprudencia antigua,
de la medicina, de la filologia y de la literatura por medio de
figuras, que en esta obra hemos procurado que fueran lo prin-
cipal. Baste decir que la ciencia médica de los romanos, deri-
vada siempre de la griega, lleg6 a gran altura; son realmente
asombrosos los resultados de las investigaciones recientes en
esta esfera, los cuales nos demuestran que en la antigiiedad
se practicaban ya curas tenidas por muy modernas. Los instru-
mentos de cirugia reproducidos en la figura 157 proceden de

habitaciones de médicos de Pompeya.
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VIl. Enterramientos y sepulcros

Los muertos se colocaban en el lecho mortuorio, y los
supervivientes se despedian de ellos, mientras las lloronas se
golpeaban el pecho y los brazos en senal de duelo y entonaban
las canciones funerales. Esta especie de duelo nos parece a
nosotros a primera vista poco
serio y digno; pero los alari-
dos de las lloronas, continua-
dos mondtonamente durante
horas enteras, acaban por
producir una profunda impre-
§ion, segiin el autor tuvo
ocasion de experimentarlo
una vez en Assuan con mo-
tivo de una gran desgracia.
El caddver se depositaba des-
pués en un ataid o se que-
maba; en este ultimo caso las
cenizas se guardaban en una
urna. Los féretros o las urnas
cinerarias de los individuos
de una misma familia se colo-  Fig. 169.—Urna cineraria. Vaticano,
caban a lo largo de las carre: 4 e
teras delante de la ciudad en ediculos funerarios, y de vez en
cuando se levantaba algiin sepulcro suntuoso.

La investigacion de las tumbas es importante para el cono-
cimiento de la antigiiedad, porque los ediculos funerarios y los
sarcofagos conservan a menudo representaciones figuradas.
Los sarcéfagos con decoracién escultérica se han mns&rvadp{l
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centenares. Son cajas de piedra, labradas en un solo bioque,
suficientemente grande para contener el ataiid; el interior del
bloque se excavaba a cincel, y una vez depositado el féretro
con el caddver, se cerraba con una losa de piedra de una sola
pieza. Por el material empleado son los sarcéfagos mucho
m4s caros, pero también mucho méds duraderos, que nuestras
cajas de madera. Las caras exteriores del sarc6fago se deco-
raban con figuras y escenas, como puede verse en las figu-

Fig. 160.—Urna cineraria en forma de casa. Vaticano, Roma.

ras 30, 105 y 121; estos sarcdfagos no se enterraban, sino que
quedaban visibles. Los ediculos y estelas fiinebres se decoraban
también con relieves (figs. 80, 82, 119, 124, 135 y 151). En ellos
se muestran frecuentisimas representaciones de las profesiones
o alegrias puramente terrenas, que a nosotros nos parecen
inconcebibles, por nuestras ideas, como adornos funerarios.
Los romanos pensaban de distinto modo: la tumba debia deco-
rarse con lo que mds interesd durante la vida, sean las carreras




Tréveris

Fig. 161.—Estela sepulcral de un matrimonio romano. Museo Provincial,
Roma. — 12
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de caballos, sean los cuidados del tocador, etc. Precisamente
por haber representado en las tumbas todo género de pro-
fesiones y ocupaciones diarias, podemos conocer hoy bas-
tante bien la vida antigua. Junto a escenas de las feroces
luchas de los gladiadores, que a nosotros nos parecen impro-
pias de la decoracion funeraria, hallamos otras tan amables y
conmovedoras como la de la figura 121, Para las tumbas en
que yacfan juntos los esposos, se preferian escenas de la
leyenda griega, en que se celebraba el amor conyugal; algunas
veces se observan escenas simbélicas sobre la vida de ultra
tumba (fig. 105) y m4ds adelante representaciones de escenas
biblicas.

Las figuras 159 y 160 reproducen urnas cinerarias, decorada
la una con gusto y la otra en forma de una casa, que debe ser-
vir de morada al muerto. Las serpientes que se enroscan simbo-
lizan el genio del difunto. A derecha e izquierda de las serpien-
tes hay puertas simuladas. En la losa sepulcral, graciosamente
decorada, de la figura 161, estd representado un matrimonio
romano en un nicho cubierto con una concha. La inscripcion dice:
«C. Albinio Asper ha erigido en vida (esta piedra) para su
esposa, Secundia Restituta (y para si mismo); ¥ivos es nomi-
nativor. El monumento es, por lo menos, de principios del
siglo 11 de J. C.; es dificil que sea mas antiguo, porque Albinio
lleva barba, que antes de esa época no se usaba. Secundia
lleva un elegante peinado. De principios del siglo 1 de J. C.,
aproximadamente, y procedentes de un monumento funerario,
son los bustos-retratos de L. Antistius Sarculo y de Antistia
Plutia, su esposa (fig. 162). En la inscripcion se leen estas pala-
bras: L(ucius), Cnfaei) F(ilius) Hor(alius), Magtister),
Liueii) L(iberta) o L(iberti); todas ellas en abreviatura (pagi-
na 149). Significan: «<Lucio Antistio, hijo de Cneo, Horacio
Sarculo, salio albano (es decir, miembro de una comunidad
sacerdotal), al mismo tiempo, presidente de los salios. — Antis-
tia, liberta de Lucio, Plutia.—Los libertos Rufo y Antho han
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Fig. 162,—Medallones con bustos-retratos del sarcdfago de Antistio Sarculo y de Antistia Plutia
Museo Britanico, Londres




Fig. 163.—Sarcdfago del dltimo periodo, con

escenas mitolégicas en relieve. Vaticano, Roma
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hecho labrar a su costa las efigies de su sefior y de su dueiia,
por sus merecimientos». Los esposos no tenian sucesion, y los
fieles criados, a quienes habian concedido la libertad, cumplie-
ron el deber filial de sepultarlos decorosamente. Los retratos
ofrecen rasgos muy caracteristicos. Hacia la misma época debi6
de labrarse el sarcéfago de la figura 163. Sus escenas—Aquiles
y Pentesilea en la lucha de los griegos y de las amazonas ante los
muros de Troya—es un excelente ejemplo de un tipo decorativo
muy frecuente en los sarcéfagos de la iiltima época. Estas esce-
nas mitologicas estan descritas con poco acierto artistico; en el
relieve se amontonan y recortan los personajes de tal modo
que toda actitud noble anda perdida en el ciimulo de cuerpos y
es muy dificil la vision del conjunto: muchas veces hace falta
un estudio formal, y en muchos casos, un conocimiento minu-
cioso de la leyenda para poder designar con exactitud a todos
los personajes representados. El tratamiento del mdarmol, a pesar
de todo el carifio puesto en €él, es obra manual. Las personas
principales de la accién representada tienen a menudo los ras-
gos individuales de los muertos que yacen en el sarcéfago; tal
sucede en nuestro caso con las figuras centrales de Aquilesy
de Pentesilea. Los sarcéfagos se hacian segiin los modelos
que contenian los libros de los talleres y en gran ntimero, y
después se agregaban los rasgos individuales a peticion, o
segin los deseos del interesado. Las familias ilustres tenfan el
privilegio de hacer sacar una mascarilla de cera, cuando moria
alguno de sus miembros. En los funerales de los individuos de
esas familias que morian después, llevaban estas mascaras los
actores teatrales, a quienes se ponian también las insignias o
distintivos oficiales del muerto, y de este modo todos los ante-
cesores acompaiiaban, por decirlo asi, al muerto a su ultima
morada, representando asi un grandioso y solemne espectéculo.
Por la falta de resistencia del material con que estas méscaras
se hacian, no se ha conservado ninguna. No obstante, poseemos
algunas imitaciones en piedra de estas mascaras (fig. 164),
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Fig. 164. —Estatua de un romano con toga. El original de los bustos-retratos
que tiene en las manos, deben suponerse hechos con mascarillas (imdgenes
de los antepasados). Palacio Barberini, Roma
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Fig. 165.—Pirdmide sepulcral de Flavio Miximo, comandante de la legio I
augustia en Lambaesis, Argelia
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que se colocaban en las tumbas para indicar que el muerto
habia tenido el /us imaginum, o sea el derecho de mandar
hacer estos retratos. Véase también la figura 65.

En las figuras 165 y 166 pueden verse los sitios donde se
colocaban los sarc6fagos o las urnas cinerarias, La tumba, coro-
nada por un piramidién de la figura 165, contiene los restos de
Tito Flavio Méximo, prefecto de la Il legidn augusta, es decir,
de uno de los jefes del campamento de Lambaesis, del cual se ha
hablado en la pégina 80. El coronel francés Carbuccia, que en
lucha con los indigenas argelinos conquisté para Francia la
zona de Lambaesis, hizo restaurar el monumento derruido y
ordené que se hicieran salvas en honor de sus camaradas
y antecesores en la colonizacién del pais, que reposaban alli en
€l seno de la muerte, desde hacia muchos siglos. Este suceso
demuestra cémo la civilizacién antigua, que a muchos parece
muerta y perteneciente a tiempos desaparecidos, es una cosa
presente y viva para los hombres cultos Los romanos, antes, y
los franceses, ahora, tienen que habérselas con las mismas tri-
bus en sus luchas por la conquista del pafs que quieren civilizar.

La figura 166 indica la manera c6mo en largas hileras se
disponian y colocaban las tumbas en las carreteras ante las
puertas de las ciudades; a derecha e izquierda hay espacios
semicirculares, scholae, con asientos para los deudos de los
muertos que van a visitar sus tumbas o para los transetintes.

En estas tumbas, bella y conmovedoramente dispuestas,
duermen los que un tiempo crearon la civilizacién. Sus obras
no duermen con ellos; viven en nuestra civilizacién material y
espiritual y penetran toda nuestra existencia, aun la de aquellos
que, exagerando natural pero equivocadamente la civilizacion
moderna, vuelven de un modo despectivo la espalda a los
antiguos.
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La Electricidad y sus aplicaciones, por el Dr. L. Gragiz,
profesor de la Univers:-
dad de Munich, 2." ed., aumentada. Un volumen de 630 pags.,
de 20 X 16 cms., con 706 grabados.

La Electricidad al alcance de todos, Ef:r el Dr. L. Grag1z.
. . — n volumen de 220 pa-
ginas, de X3 X< |15 cms., con 173 grabadus.

Electricidad industrial, por P. RoBerjor, profescr de la Es-
cuela practica de Industrias de Reims.
Cinco volimenes de 20 x 13 cms,
. Generalidades. 580 pags., con 456 grabados.

. Medidas. 330 pags., con 311 grabados,

L. Mdguinas. 3458 pags , con 246 grabados.

V. [Instalacionesinteriores.390 pags.,con 478 grabados,

V. Centrales v redes. 265 pags., con 194 grabados.

Tratado de Fisica, para los cursos de las Escuelas técnicas supe-
riores vy para los de ampliacion, por O, Mu-
raNI, profesor del Instituto Técnico de Milan. Dos volime-
nes de 25 X 16 cms.

I. Mecanica, Acustica, Termologia. 69 pigs., con
092 grabados.

II. Optica, Electricidad. “04 pags., con 803 grabados.

El microscopio y sus aplicaciones. Manualde microscopiaprac-
tica e introduccion a las in-
vestigaciones microscopicas, por los Dres. H, Hacer v C. MEz.
Un volumen de 342 pags., de 23 < 15 cms., con 465 grabados.

Ciencia recreativa. Enigmas y problemas, observaciones v expe-
rimentos, (rabajos de habilidad y paciencia,
por el Dr, |. EstaALELLA. Un volumen de 516 paginas, de
23 x 15 ems., con 882 grabados. |

Elementos de Ciencias fisicas y naturales, por el Dr E.
. Foxtserg. 2.%ed.
Un volumen de 2Y%1 pAginas, de 20> 14 e¢ms., con 774 gra

bados.

Tratado de Quimica, para los cursos de las Escuelas técnicas
superiores y para los de ampliacidon, por
WerneRrR MEcKLuNBURG. Un vol, de 700 pags., de 25 16 cen-
timetros, con 102 grabados y una lamina de espectros en color.

Elementos de Quimica. Obra escrita para [os centros de se-
gunda ensefiansa y para los principian-
tes que hayan de estudiar privadamente la Ouimica, por el pro-
fesor G. Os1wWALD. Un volumen de 460 pags., de Y0 x 13 cms |
con 76 grabados.

Tratado de Quimica analitica aplicada. Mérodosy normas para
el examen quimico de

los principales productos, por V. ViLLaviEccHia. Dos volui-
menes de 25 16 cms., con 1382 pags., 163 grabados y
120 tablas.




Tratado de jaboneria, por los doctores C. Duire y W,
ScHRAUTH. Un velumen de 800 pags.,
de 25 X 16 ¢cms,, con 17] grabados.

Tratado de lecheria, por el Dr. W. FrLrIscHMANN, proflesor de
- la Universidad de Gotinga. Un volumen
de 746 papgs , de 25 < b cms., con 63 grabados.

Cuidado de los animales agricolas, sanos y enfermos. G r;ia
prdc-
tica para la manutenciin, crianza y curacion de caballos, bue-
yes, ovejas, cabras, cerdos, perros y aves de corral, por el doc-
tor L. STEUERT. Un volumen de 528 pags., de 23 X 15 ems.,
con 380 grabados.

LLa abeja y la colmena, por L. LanestrRotrH y C. DADANT.
l} i 8

2.% ed., corregida y ampliada Un
volumen de 644 pags., de 20 x 13 cms., con 221 grabados.

Manual prdctico de Avicultura, por J. TrEvisani, premia-
do por el gobierno espafol.
Un volumen de 286 pags., de 20 < 13 cms., con 107 gabados.

Tratado de Fruticultura, por el Dr. D, Tamaro. Es la mejor,
la mas moderna y la mas completa

de cuantas obras tratan del cultivo de I-::nsi[rutnl_es. Un volu-
men de 938 pags., de 20 X< 16 cms., con 6387 grabados
y 72 tablas.

Consultor homeopédtico de las familias. Vademécum homeo-
pdtico de Medicina

v Cirugia modernas, por el Dr, E. H. Ruppock. Un volumen
de 1022 pags., de 20 X 13 cms , con cinco grabados,

Recetario doméstico. [Knciclopedia de las familias en la ciudad
y en el campo. Coleccion de 66go recetas

précticas para todas las necesidades de la vida, por el ingeniero
[. Gaerst vy el Dr. A. CastoLDI1 6. ed., muy aumentada.
Un volumen de 1158 pags., de 20 < 13 c¢ms., con 148 gra-
bados.

Biblia ilustrada, para uso de las escuelas, por S. Ecxkér. Un vo-
lumen de 176 pags.,-de 20 < I3 cms., con gra-
bados vy un mapa de Palestina.

El libro de las tierras virgenes, por RuDyaArD KIPLING.
Edicién definitiva. Un vo-

lumen de 484 pags., de 20 < 14 ¢ms., con ilustraciones.

Historia de los papas desde fines de la edad media, porLu-
pDoviCo

Pastor. Doce magnificos voltimenes de Y3 'y > 15 cms.,
con 6120 pags.

El catdlogo completo de la casa Gustavo Gili se remite
gratis a quien lo solicite.







GUSTAVO GILIL Editor

Calle de Enrique Granados, 45-BARCELONA

Resumen gréfico de la Historia del Arte (Arguitectura, Es-
e — cultura, Pintura),

por M. D. D, 4.* ed. Un volumen de 144 pigs., de 20 x 14 cen- '

timetros, con 360 fotograbados sacados directamente de las
obras maestras del arte.

Anatomia arfistica humana, por ALrfrEDO D. Fripp, ciru-

—_— jano del rey de Inglaterra, y R.
THoMPsoN, decano de Anatomia del Hospital de Guy, con
dibujos de I. Fripp, profesor de Dibujo del natural, y un
apéndice de Anatomia comparada por H. Dixon. Un volu-
men de 282 pigs., de 23 X 15 cms., con 117 grabados, nueve
laminas anatémicas y 23 fotografias del desnudo.

Los fantasmas del Museo. Interesantisima vision del Museo
— del Prado, por J. M, SALAVERR{A,

Edicién de gran lujo. Un espléndido volumen de VIII4-230 pa-
ginas, de 23 X< 15 cms., con 25 ldminas y rica ornamentacién.

A B C de la Fotografia, por el Dr. L. Sasst, Un volumen
' de 228 péags., de 20 X 13 cms., con

92 grabados.
La Fotografia. Manual para aficionados, por el Dr. ]. Murro-
—_ NE. 2. ed., aumentada. Un volumen de 460 pi-

ginas, de 20 X 13 cms,, con 366 grabados.

Recetario fotografico. Coleccion de . E)F Sérmulas y procedi-
mientos, por el Dr, L. Sass1. 2.* ed. Un
volumen de 312 pigs., de 20 < 13 cms. e

El Dibujo y la composicién decorativa aplicados a las indus-
trias ariisticas,, por E.
Couty, jefe de los talleres de decorado de la fabrica nacio-

nal de Sévres., Un volumen de 302 pags., de 23 X< 15 ems.,
con 462 grabados.

Técnica del Dibujo, o sea descripcion de los instrumentos que se

emplean en la practica del Dibujo, modo de
usarlos y explicacibn breve y sencilla de los procedimientos més
convenientes para facilitar su labor a los dibujantes, por A,
CoMuMELERAN. 2.“ ed. Un volumen de 204 pags., de 25<16 cen-
timetros, con /8 grabados,

Tratado practico de Perspectiva. Obra al alcance de los dible
jantes, por F. T. D, 2.* ed.
Un volumen de 230 pags., de 26 X 16 cms., con 310 grabados.

Manual de Dibujo geométrico e industrial, Eﬂr A. ANTILLL

* ed. Un" volu-
men de 156 pags., de 20 > 13 cms., con 132 grabados v dos
laminas.




