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VORWORT ZUR DRITTEN AUFLAGE.

Mit der Zusammenstellung der Bauwerke und Einzelformen,
welche sich in vorliegendem Werke gegeben findet, ver-

folgte der Verfasser von Anfang an den Zweck, zunichst dem Stu-

dierenden ein bequemes Handbuch zu bieten, welches ihn in die

Formenwelt des klassischen Altertums und der Renaissance ein-
zufithren geeignet wire. Er wollte jedoch auch dem bereits ge-
schulten Architekten eine Sammlung von Vorbildern geben, die 1hm
bei seinen Arbeiten in der angegebenen Richtung idrderlich sein
konnten. Von der Uberzeugung ausgehend, dafl der einzelne Bau-
teil nur im Zusammenhang mit dem Bauganzen richtig verstanden
werden konne, sah er sich veranlafit, den einzelnen Formen die
Gesamtdarstellungen derjenigen Bauwerke beizugeben, welche in
ihrer Formenbildung besondere Entwicklungsstufen bezeichnen und
an welchen zugleich ein Baugedanke in klarer Weise zum Aus-
druck gelangt ist. So wurde das Werk neben einer Formenlehre
auch eine Zusammenstellung baugeschichtlich interessanter Denk-
miler der genan'nten Stilrichtung. Da zu den meisten der dar-
gestellten Bauwerke alle wesentlichen Einzelheiten gegeben sind,
so umfaflt es ein Material, das sonst nur in seltenen und kost-

spieligen Originalwerken zu finden war.

Um als Formenlehre dienen zu konnen, mufite die Anordnung
des Inhaltes nach den wesentlichen Baubestandteilen und den Zu-
sammensetzungen derselben getroffen werden. Nur innerhalb einer
Formengruppe konnte alsdann eine teilweise geschichtliche An-
ordnung stattfinden, Zur Vollstindigkeit schien es dann angezeigt,
auch solche Vorbilder aufzunehmen, die sich zwar nicht zu direkter
Wiederanwendung in der neuen Baukunst eignen diirften, die jedoch
~zur Darstellung der Formenentwicklung dienen und so zu den

eigentlichen Vorbildern in gewisser Hinsicht ergéinzend hinzutreten.

Wenn es nun dem Verfasser vergonnt ist, sein Werk in
dritter i&uﬂage vor den Kreis der Fachgenossen zu bringen, nach-
dem 36 Jahre seit Beginn desselben verflossen sind, so schopft er
daraus die freudige Zuversicht, dafl der angestrebte Zweck mit
demselben bisher einigermafien erfiillt wurde. Der naheliegenden
- Versuchung, bei dieser Gelegenheit eine Erweiterung des Stoffes
eintreten zu lassen, hat er jedoch nicht Folge gegeben, indem die
tunliche Beschrinkung auf die wesentlichen Formen, wie diese in
den vorhandenen Tafeln festgelegt ist, von Anfang einen Grund-

zug des Unternehmens bildete.
Der Inhalt gliedert sich somit, wie frither folgendermafien:

Die vorliegende I. Abteilung gibt unter dem Titel: ,,Sdulen-
Der-
selbe wurde vorangestellt, weil sich an 1hm die Kunstformen der

ordnungen‘ eine gedrdngte Darstellung des Architravbaues.

griechisch-romischen und der Renaissancebaukunst entwickelt haben
und weil an seinen Bauwerken, den Tempelbauten, die Grund-
gesetze der Baukunst am klarsten zur Geltung gelangt sind. Die

MﬁNCHEN? im Januar 1904.

Bihlmann, Architektur I

- Bauganzen sich zu eigen gemacht.

bedeutendsten Denkmiler sind in moglichst knapper, jedoch fiir
das rein architektonische Interesse vollstdndiger Darstellung auf
Die Ab-
soweit tunlich, nach den Maflangaben der

einer geringen Anzahl von Tafeln veranschaulicht.
bildungen wurden,
besten Aufnahmen neu aufgetragen, und wo verschiedene Auf-
nahmen zu Gebote standen, dieselben eingehend miteinander ver-

glichen. Die eigenen Erginzungen sind in den Beschreibungen

simtlich erwdhnt. — Bereits in der zweiten Auflage wurden die
Saulenordnungen nach der Richtung der Theoretiker der Renaissance
durch die Tafeln 11 A und 27 A ergénzt. Die Tafel 35A bringt
alsdann auf die Bogenstellungen angewandte Beispiele dieser
Ordnungen.

Die II. Abteilung enth#lt sodann die verschiedenen Formen
der Bogenstellungen, der Tiiren und Fenster und die Fassaden-
bildungen. In ihr gelangt somit die Auflenarchitektur der Re-

naissance hauptsidchlich zur Darstellung. .

Die III. Abteilung befafit sich mit der Entwicklung und De-
koration der Rdume und zieht hierbei auch das Aufiere der Bau-
werke, sofern es mit der .Gestaltung der Réume in Zusammenhang
steht, in Betracht. In dieser Abteilung ist die Einteilung der Raum-
bildungen nach der Art der Uberdeckung und der Gliederung der-
selben getroffen worden.

Im Text des Werkes wollte der Verfasser zunichst in der
Einleitung die wichtigsten, #sthetischen Gesetze der Baukunst in
Kiirze entwickeln. Bei teilweiser Anlehnung an Karl Bottichers
Theorie von der Bedeutung der griechischen Bauglieder hat er
besonders die von Gottfried Semper gegebenen Ausfithrungen iiber
die Entwicklung der Formen und die organische Gestaltung des
In den hierauf folgenden Ab-
schnitten der I. Abteilung werden Ursprung und Ausgestaltung der
griechischen und romischen S#ulenordnungen und die Umgestaltung
derselben fiir die modernen Zwecke vorgefiihrt. Fiir das Verstind-
nis der dargestellten ganzen Bauwerke sind kurze geschichtliche

Erlduterungen gegeben. In den Ausfiihrungen zur II. und III. Ab-

| teilung wird die Bedeutung der aus der griechischen Baukunst

abgeleiteten Bauformen in 1hrer dekorativen Anwendung auf die
romischen und modern italienischen Bauwerke erldutert und hierbei

die allmahlich weitergehende Entwicklung des Baugedankens im
Aufbau des Aufieren und in der Entwicklung des Raumes in den
Grundziigen dargestellt.

So moge die neue Auflage des Werkes wiederum das Studium
der klassischen Baukunst, die immer noch berufen scheint, bei
Losung der baulichen Aufgaben der Gegenwart in erster Linie zur
Anwendung zu gelangen, fordern helfen und -zu der dieser Stil-
richtung entsprechenden Bildung der Formen bei neuen Aufgaben
sich als dienlich erweisen.

J. BUHLMANN.




VORWORT ZUR VIERTEN AUFLAGE.

m Vorwort zur dritten Auflage hat der Verfasser den Zweck und
die Anlage des Werkes erliutert und auch den Grund kurz beriihrt,
der ein unverindertes Festhalten an der urspriinglichen Fassung bis-
her ritlich erscheinen liel, Dementsprechend hat er sich auch in
dieser neuen Auflage darauf beschrinkt, nur im Texte einige Verbes-

MﬁNGHEN, im Dezember 1912,

serungen anzubringen und namentlich kurze Berichtigungen, die
durch neue Forschungen geboten waren, einzuftigen. Moge das Werk
auch fernerhin die jungen Architekten zum Studium der klassischen
Bauformen anleiten und sie den unverinderten Wert derselben auch fiir
die Gregenwart erkennen lassen.

J. BUHLMANN.



Inhalts-Verzeichnis der Tafeln zur Ersten Abteillung.

Notiz.

In den Figuren sind die MaBangaben in stehender Schrift Verhdltniszahlen zum unteren S#ulenhalbmesser (Modul), die MaBangabén in liegender Schrift

wirkliche GroBen in Metermab.

Tafel 1.
Fig. 1—-8. Hellenische Kapelle (ideelle Darstellung).

Fig. 4—20. Die architektonischen Schmuckformen als Ausdruck der Funktionen
der einzelnen Bauteile. Fig. 4 und 5. Bekronende Formen. — Fig. 6 und 7.
Fullende Formen. — Fig. 8—11. Tragende Formen. — Fig. 12. Einfachste
Form des Kranzgesimses. — Fig. 13. Héngeplatte mit stiitzenden Trigern. —
Fig. 14 und 15. Der Wulst als fuBende und bindende Form. — Fig. 16
bis 18, Formen des freien Schwebens. — Fig. 19 und 20. Teile von Kan-
delabern mit aufstrebenden, bindenden und tragenden Formen.

Fig. 21—24. Siulenstellungen. Fig. 21. Agyptische Sdule aus dem Tempel des
Osiris zu Phili. — Fig. 22. Dorische S@ule vom Tempel des Theseus zu
Athen. — Fig. 23, Ionische Sidule vom Tempel der Athena Polias zu
Priene. — Fig. 24. Korinthische Sidule von der Stoa des Hadrian zu Athen.

Tafel 2.

Fig. 1—9. Tempel des Poseidon in Pistum. Fig. 1. Restaurierte Ansicht. —
Fig. 2. Grundrif. — Fig. 8. Querdurchschnitt. — Fig. 4. Teil des Léngen-
durchschnitts. — Fig. 5. Details der #duberen S#dulenstellung. — Fig. 6.
Geison und Regula. — Fig. 7. Geison iiber dem Giebelfeld, — Fig. 8.
Profil des S#ulenkapitdls. — Fig. 9. Antenkapitidl. (Figur 1 in !/ Grobe
von Fig. 5).

Fig. 10. Antenkapitil vom Tempel der Themis zu Rhamnus.
Fig. 11—14. Details vom Tempel der Ceres zu Pistum. Fig. 11. Details
der #Huberen Ordnung. — Fig. 12, Geison. — Fig. 13, Geison iiber dem
Giebelfeld. — Fig. 14. Details des Sdulenkapitils.

Fig. 15. Séulenkapitiil vom mittleren Tempel auf der Akropolis zu Selinus.

Fig. 16 und 17. Rinnleiste vom mittleren Tempel auf dem 6stlichen Hiigel zu
Selinus. Fig. 16. Ansicht und Durchschnitt. — Fig. 17. Verhiltnis zum

(Geison.

Tafel 3.

Fig. 1—8. Gebilk vom Heroum des Empedokles zu Selinus. Fig. 1. Restaurierte
Bemalung desselben. — Fig. 2. Ansicht der Ecke. — Fig. 3. Durchschnitt.

Fig. 4--9. Terrakotten aus Metapont, in !/; der wirklichen Grolbe. Fig. 4—6.
Sima mit Bemalung. — Fig. 7. Bruchstiick eines Hohlziegels. — Fig. 8
und 9. Bruchstiick einer Balkenbekleidung.

Fig. 10. Sima aus Athen.
Fig. 11. Dekoration sizilianischer Aschenkisten aus gebrannter Erde.

Fig. 12—15, Kapitil von der Basilika in Pistum. Fig. 12. Halbe Ansicht. —
Fig. 13. Durchschnitt des Halses. — Fig. 14. Ornamente bei a des

Durchschnittes.
Fig. 16 und 17. Bruchstiicke von Triglyphen aus Syrakus.

Tafel 4.

Fig. 1—3. Tempel der Athene auf Agina. Fig.l. Restaurierte Ansicht. — Fig.2.
Ecke des Gebilkes. — Fig. 8. Akroterion des Giebels. (Fig. 1 in /g
GroBe von Fig. 2 und 3.)

Fig. 4—7. Tempel des Theseus in Athen. (Hierzu: Tafel 1, Fig. 22. Tafel 7,
Fig. 10.) Fig. 4. GrundriB. — Fig. 5. Details der &duBeren Ordnung. —
Fig. 6. Durchschnitt durch die Vorhalle. — Fig. 7. Details des inneren Ge-
bilkes und der Decke. (Verhidltnis der MaBstibe: Fig. 4 = /5. Fig.
6 =1, Fig 5=1. Fig. 5d und Fig. 7b=38)

Fig. 8—15. Bedachung vem Tempel der Nemesis zu Rhamnus, Fig. 8. Seiten-
ansicht des Gebilkes und des Daches. — Fig. 9—15. Details des Daches.
(Fig. 8 in ', Grofe von Fig. 9—12.)

Fig. 16. Dachplatte mit Hohlziegel vom Tempel Zu Phigalia.

Fig. 17. Stirnziegel von den Propylden zu Eleusis.

Tafel b.

Der Parthenon in Athen. Fig. 1. Grundrif. — Fig. 2. Restaurierte Ansicht der
Westseite. — Fig. 8. Querschnitt der Vorhalle. — Fig. 4. Langenschnitt
der Vorhalle. — Fig. 5. Horizontale Kurvatur des Geison. — Fig. 6. Ver-
tikale Kurvatur des Podiums. — Fig. 7. Zusammenfiigung des Gebilkes:
a) Architrav, b) Fries, ¢) Geison, (Fig. 1 in 1/, GroBe von Fig. 2—7.)

Tafel 6.

Details vom Parthenon zu Athen. Fig. 1. Aufri der #ulleren Ordnung. — Fig. 2.
Durchschnitt durch das Gebdlk. — Fig. 3. Geison. — Fig. 4. Regula., —
Fig. 5. Triglyphenstiick. — Fig. 6. Geison des Giebelfeldes. — Fig. 7 und
8. GrundriB des Kapitils und des S#ulenschaftes. — Fig. 9. Sima vom
unteren Ende des Giebels. — Fig. 10 und 11. Details vom oberen Ende
der Triglyphen. — Fig. 12 und 13. Kymatien iiber den Hﬁngepl_atten
(Ecke des Giebels). — Fig. 14. Kymation unter dem Geison des Giebel-

feldes. — Fig. 15 und 16. Ténia und Regula. — Fig. 17 Profil des Ka-

pitils. — Fig. 18. Kanneliire am unteren Ende des Schaftes. (Hierzu das
Zentrum C.) (Fig. 1—8 sind in siebenfacher Grobie von Tafel 5, Fig. 2—7. —
Verhiltnis der MaBstibe: Fig. 1—8 = 1. Fig. 9 = 3. Fig. 10—18 = )).

7 Tafel 7.

Fig. 1—6 und Fig. 11. Details vom Parthenon zu Athen. Fig. 1. Aufrib der
Ordnung des Posticum. — Fig. 2. Bruchstiick einer Deckplatte. — Fig. 3.
Profil durch das Gesims iiber dem Friese. — Fig. 4. Profil durch das Ka-
pitil. — Fig. 5. Stirnziegel. — Fig. 6. Eine der mittleren Séulen der West-
seite mit Angabe der Neigung und der Entasis. (Figur 3—5 in dreifacher

- GroBe von Fig. 1 und 2)

Fig. 7. Kassettenverziernng aus den Propyléden.

Fig. §—12. Vergleichende Zusammenstellung von Antenkapitilen. (Die Details
in der dreifachen Grofle der halben Ansichten.) Fig. 8. Vom Tempel zu
Phigalia. — Fig. 9. Von den Propylden zu Athen. — Fig. 10. Vom Theseus-
tempel zu Athen. — Fig. 11. Vom Parthenon zu Athen. — Fig. 12. Vom
Tempel der Nemesis zu Rhamnus.

Tafel 8.

Die Propylien der Akropolis zu Athen. (Hierzu Tafel 7, Fig. 9.) Fig. 1. Restau-
rierte Ansicht. — Fig. 2. Grundrif. — Fig. 8. Halber Querschnitt durch
die innere Halle. — Fig. 4. Halber Querschnitt durch die #dullere Halle. —
Fig. 5. Lidngendurchschnitt. — Fig. 6. Partie der Decke der #Hulberen
Halle. — Fig. 7. Partie aus dem Lé#ngendurchschnitt. — Fig. 8 —10. De-
tails der (dulleren) dorischen Ordnung. (Fig. 8, Gebilk, Kapitdl und
Basis. — Fig. 8 a. Profil unter dem Geison. — Fig. 8 b Profil des Kapitils.
— Fig. 9. Geison iiber dem Giebelfeld. — Fig. 9a. Kymation unter dem-
selben. — Fig. 9 b. Kymation iiber demselben. — Fig. 10. Band iiber
dem Architrav und der Mauern im Innern der Halle.) — Fig. 11—11le.
Details der (inneren) ionischen Ordnung. — (Fig. 11. Basis, Kapitil, Gebilk.
— Fig. 11 a. Unteransicht des Kapitdls. — Fig. 11 b. Durchschnitt des
Volutenpolsters. — Fig. 11 ¢. Durchschnitt durch die Fronte des Kapitils
und den Architrav. — Fig. 11 d. Unteransicht der Kassetten. — Fig. 1l e.
Details einer Kassette.) — Fig. 12. Restaurierte Innenansicht der Halle.
(Verhiltnis der MaBstibe: Fig. 2=1y. Fig. 83—b=1,. Fig. 6=1[,.
Fig. 7=1, Fig. 8—11d=1. Fig. 8a und b, 9a und b=3. Fig.
11'6:=56.)

Tafel 9.

Fig. 1—9. Tempel der Diana Propylia zu Eleusis. Fig. 1. Ansicht. — Fig. 2.
GrundriB der Vorhalle. — Fig. 3. Durchschnitt der Vorhalle. — Fig. 4.
Partie der Seitenansicht. — Fig. 5. Details von Pilaster, Siule und Ge-
balk. — Fig. 6. Durchschnitt durch den unteren Teil des Daches. — Fig.
7. DFirstziegel. — Fig. 8. Stirnziegel. — Fig. 9. Durchschnitt einer
Kassette der Vorhalle. (Verhiltnis der MaBstibe: Fig. 1—3 = (5. Fig.
5—7 und 9= 1.) <

Fig. 10—12. Monument des Thrasyllos zu Athen. Fig. 10. Ansicht. — Fig. 11.
GrundriB. — Fig. 12. Details der Pilaster; des Gebilks und der Attika.

(Verhidltnis der MaBstdbe: Fig. 10 und 11 =1,. Fig. 12=1.)

Tafel 10.

1—7. Beispiele dorischer Ordnung nach Schinkel. Fig. 1. Nach der
Siulenstellung im Atrium der Orianda. — Fig. 2. Vorhalle der Villa
Charlottenhof bei Potsdam. — Fig. 3. Vorhalle des Schlosses Krzescowice.
— Fig. 4 und 5. Kapitile aus den unteren Silen des Museums in Berlin.
— Fig. 6 und 7. Von der Trinkhalle zu Aachen.

9—11 Vom Tempel des Zeus zu Nemiia. Fig.8. Restaurierte Seitenansicht.
— Fig. 9. Details der S#ulenordnung. — Fig. 10. Geison. — Fig. 1L.
Profil des Kapitils. (Verh#ltnis der MaBstéibe: Fig. 8 =1/,. Fig. 9 und
10= 1. Fig. 1I =4)

12—14. Mantelsiule vom Tempel der Nemesis zu Rhamnus. Fig. 12. An-
sicht mit restaurierter Bemalung. — Fig. 13. Profil des Kapitdls. — Fig.
14. Profil durch das untere Ende des Schaftes.

Fig.

Fig.

Tafel 1.
Fig. 1. Dorische Ordnung vom Theater des Marcellus in Rom.
Fig. 2. Dorische Ordnung aus Albano.
Fig. 8. Dorisches Kapitil aus Pompeji.
Fig. 4. Toskanische Ordnung nach Leclerc.
Fig. 5. Toskanische Ordnung nach Klenze.
Fig. 6—7. Siulenstellung vom Tempel der Juno matuta in Rom.
Tafel 11 A.
Toskanische und dorische Ordnung der Renaissance. Fig. 1. Toskanische Ordnung
nach Vignola. — Fig. 2. Dorische Ordnung nach rémischen Vorbildern, —

Fig. 8. Toskanisches Gebilk nach Palladio. — Fig. 4. Dorische Ordnung
mit Balkenkopfgesims. — ¥ig. 5. Dorische Ordnung mit Zahnschnitt-

gesims.
Tafel 12.

Tempel der Nike apteros in Athen. Fig. 1. Grundrif. — Fig. 2. Ansicht der Ost-
seite. — Fig. 8. Partie der westlichen Seitenansicht. — Fig. 4. Durchschnitt der
dstlichen Vorhalle. — Fig. 4 a. Halber Querschnitt der Decke der Vorhalle.—



Das Erechtheion in Athen. Fig. 1. Restaurierte Ansicht der Westseite. — Fig. 2. |

Fig. 5. AufriB der Ecke mit einem mittleren Kapitdl. — Fig. 6. Seiten-
ansicht des Eckkapitils. — Fig. 7. Unteransicht einer Eckvolute. — Fig. 8.
Halbe vordere Ansicht der Ante. — Fig. 9—10. Details des Siulen-
kapitils. — Fig. 11. Siulenbasis. — Fig. 12. Kapitdl und Basis der Ante.
Fig. 13. Bekronung des Architravs. — Fig. 14. Sima. — Fig. 15. Stirn-
ziegel. — Fig. 16. Kassette der Decke. (Verhidltnis der Mabstidbe: Fig.
1—1Y,, Pig.2—4=", Fig. 6—8=1. Fig. 9—16 =38

Tafel 13.

GrundriB. — Fig. 3. Partie der Westfassade. — Fig. 4. Shulenstellung
vom Nordportikus. — Fig. 5. Profil der Bank unter den Halbsiulen der

Westfassade. (Verhdltnis der MaBstibe: Fig. 2 =1, Fig. 8 und 4 =1.
Fig. 5 =25.)
Tafel 14.

Details vom Nordportikus des Erechtheion. Fig. 1. Aufril der Ecke. — Fig. 2.

Halbe Ansicht der Ante und Durchschnitt durch die innere Seite des Ge-
bilkes. — Fig. 3. Kymation unter dem Geison. — Fig. 4. Bekrionung des
Architravs. — Fig. 5. Antenkapitél. — Fig. 6. Basis der Ante. — Fig. 7.

Sima iiber der Tiire. (Verhiltnis der MaBstédbe: Fig. 1 und 2 in 6facher |

GréBe von Tafel 13, Fig. 4. Fig 3—6 in 3facher Grofie von Fig. 1 und 2.

Tafel 15.

Details des Siulenkapitils von voriger Tafel. Fig. 1. Halbe Ansicht und Durch-

Die

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig

Fig.
Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

-

schnitt der Fronte. — Fig 2. Unteransicht. — Fig. 8. Seitenansicht. —
Fig. 4. Durchschnitt des Volutenpolsters. Fig. 5. Wulst iiber dem KEier-
stab. — Fig. 6 und 7. Eckkapitil. — Fig. 8—10. Konstruktion der Volute.
— Fig. 11. Auge fiir die Volute in Fig. 1. (Verhiltnis der Mabstébe:
Fig. 1—4 in doppelter GroBe von Tafel 14, Fig. 1. Fig. 6 und 7 in /3 Grobe
von Fig 1—4.)

Tafel 16.
1—5. Der Ostportikus des Erechtheion. Fig. 1. Ansicht. — Fig. 2. Grund-

ri. — Fig. 8. Kapitil (halbe Seitenansicht) und Basis der Séule. — Fig. 4.
Halbe Ansicht der Ante. — Fig. 5. Details der Decke.

6. Kassette von der Decke des Nordportikus.
7 Palmettenornament iiber den Wandflichen der Sidulenfassaden.

8. Palmettenornament vom Antenkapitéil des Nordportikus. (Verhiltnis der

MabBstibe: Fig. 1 =Y, Fig. 2=1, Fig. 3—5=1. Fig. 7—8 sind in
1/, der wirklichen Grofe.)
Tafel 17.
Karyatiden- oder Korenhalle am Erechtheion. Fig. 1. Ansicht. — Fig. 2.
GrundriB. — Fig. 8 und 4. Seiten- und Vorderaunsicht einer Statue. —

Fig. 5. Aufri6 der Ecke. — Fig. 6. Detail des Zahnschnittes. — Fig. 7.
Profil des Statuenkapitils. — Fig. 8. Antenkapitdl. — Fig. 9. Basis und
Bekronung des Postamentes. — Fig. 10. Profil der Bekronung. — Fig. 11.
Partieller Durchschnitt und Grundrib der Decke.

Tafel 18.

1—12. Ionische Ordnung aus der Zella des Apollotempels zu Phigalia.
Fig. 1 und 2. Ansicht und Durchschnitt. — Fig. 3. Halber GrundriB. —

Fig. 4. Basis, Kapitiil und Gebilk. — Fig. 5. Durchschnitt durch Kapitél |

und Gebdlk. — Fig. 6. Grundril der Deckplatte. — Fig. 7. GrundriB
der Volute. — Fig. 8. Kanneliire. — Fig. 9. Profil der Deckplatte des
Kapitdls. — Fig. 10. Profil der Architravbekronung. — Fig. 11. Profil
des Geison. — Fig. 12. Details der Decke zwischen den Mauerpfeilern.
(Verhiltnis der MaBstibe: Fig. 1 und 2 =15 Fig. 8 =15 Fig. 4—7
und 12 = 1. Fig. 9—11 sind in !/; der wirklichen Grofie.)

18—17. Ionische Ordnuug aus Pompeji. Fig. 18. Aufril der Ecke. — Fig. 14.
Halbe Ansicht und Durchschnitt des Kapitils. — Fig. 15. Grundrif
desselben. - Fig. 16. Kranzgesims. — Fig. 17. Architrav.

18. Ionisches Kapitil aus Athen.
19. Romisch-ionisches Kapitil.
2C und 21. Polsterverzierungen von ionischen Kapitidlen aus Athen.

Tafel 19.

1—4. Grabmal des Amyntas zu Telmissus. Fig. 1. Ansicht. — Fig. 2. Grund-
rif. — Fig. 3 und 4. Details des Aufrisses. (Verhéltnis der Mabstdbe:
Pig. T=1;. Tig. 2=7Y. FEFig 3 sndd4d=:1.)

5—13. VYom Tempel der Athena Polias zu Priene. (Hierzu Tafel 1, Fig. 23.)
Fig. 5. GrundriB. — Fig. 6. Aufril der Ecke. — Fig. 7. Halber Durch-
schnitt durch Architrav und Kassette. — Fig, 8. Durchschnitt der Decke.
— Fig. 9. Kranzgesims des Giebelfeldes. — Fig. 10—12. Details des Ka-
pitils. — Fig. 13. Profil der Basis. (Verhiltnis der MaBstibe: Fig. 5 =1/s.
Fig. 8 =1, Fig. 6, 7und 9=1, PFig. 10, 12 und 18 =38.)

Tafel 20.

1 und 2. Gebilk vom Tempel des Zeus zu Aizani.
3. Gebilk von der Agora zu Aphrodisias.

4—12. Vom Tempel des Apollo Didym#us zu Milet. Fig. 4. Sdule und
Architrav. — Fig. 5—10. Details der Sdule. — Fig. 11 und 12. Details
des Architravs. (Fig. 4 in !/, von Fig. 5.

13. Seitenansicht eines Siulenkapitiils aus dem Propylon zm Priene.

14—17. Siiule vom Herdum zu Samos. Fig. 14. Erginzter AufriB der Siule.
— Fig, 15—17. Details des Kapitils und der Basis.

18 und 19. Pilasterkapitil aus der Cella des Apollotempels zu Milet.
20. Pilasterkapitil aus Myus. (Restauriert.)
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Tafel 21.

1—8. Turm der Winde in Athen. Fig. 1. Ansicht. — Fig. 2. GrundriB
einer Vorhalle, — Fig. 3. S#dule mit Gebidlk. — Fig. 4. Pilaster und Tiir-
umfassung. — Fig. 5. Gesims aus dem Innern. — Fig. 6. Hauptgesims
des Turmes. — Fig. 7 und 8. Akanthusblatt. (Verhiltnis der MaBstébe:
Fig. 1=1/,. Fig. 3 und 4= 1. Fig. 5 und 6 = 1/,.)

. 9 und 10. Siiule und Gebilk von der Stoa des Hadrian zu Athen. (Hierzu

Tafel 1, Fig. 24.)
11. Korinthisches Kapitil.
12. Korinthische Siule aus dem Apollotempel zu Phigalia.

13. Verzierung zwischen den Pilasterkapitilen in der Cella des Apollo-
tempels zu Milet.

Tafel 22.

Monument des Lysikrates in Athen. Fig. 1. Aufrif. — Fig. 2. Vierteil des
Grundrisses. — Fig. 3. S#ule und Gebidlk. — Fig. 4. Kapitil. — Fig. b.
Gesims der Deckplatte des Unterbaues. — Fig. 6. Durchschuitt des Daches.
— Fig. 7. Grundrif von einem Teil des Daches und einer Volute. —
Fig. 8. Wellenverzierung am Rande des Daches. — Fig. 9. Ansicht einer
Dachvolute. — Fig. 10. Aufsatz auf dem Dache. — Fig. 11 und 12, Grund-
risse von Teilen desselben. (Verhiltnis der Mafistibe: Fig. 1 und 2 = 1/s.
Fig. 8, 5, 9—12=1. Fig. 6 und 7 = ;.

Tafel 23.

1—5. Sdulenkapitil aus dem Tempel des Apollo Didymius zu Milet.

6—9. Pilasterkapitil aus den inneren Propylden zu Eleusis. Fig. 6—8..
Details des Kapitidls. — Fig. 9. GrundriB vom mittleren Teil der Ein-
gangshalle.

Tafel 24.

1—5. Tempel der Vesta zu Tivoli. Fig. 1. Grundri. — Fig. 2. Restaurierte
Ansicht. — Fig. 8. Durchschnitt der Halle. — Fig. 4. S#ule und Gebilk.
— Fig. 4a. Sockel und Bekronung des Unterbaues. — Fig, 5. Decke der

Halle. (Verhiltnis der MaBstébe: Fig. 1 = */;,. Fig. 2 und 8 = 1/,. Fig.

Fig. 4 und 5 = 1.)

6 und 7. Die Incantada zu Salonichi.
(Verhiltnis der MaBstibe = 1:38.)

8. Pfeilerkapitil und Séule aus Pistum.

Fig. 6. Aufrif. — Fig. 7. Details.

Tafel 25.

1 und 2. Vom Sonnentempel des Aurelianus in Rom. Fig. 1. Gebilk, Ka-
pitdl und Basis. — Fig. 2. Pilasterkapitil. '

3. Gebilk von der Vorhalle des Pantheon.

4. Siulenbasis aus der Vorhalle des Pantheon.

5. Verzierte Siulenbasis,

6. Akanthusblatt von den Kapitidlen der Vorhalle des Pantheon.

Tafel 26.

1—3. Tempel des Antoninus und der Faustina in Rom. Fig. 1. Restaurierte
Ansicht. Fig. 2. Grundri der Vorhaile. — Fig. 8. Details von S#ule
und Gebélk: a) Durchschnitt der Héngeplatte, b) und ¢) Durehschnitt und
Grundrih des Kapitils, d) Sdulenbasis. (Verhidltnis der Mafstibe: Fig.

=1/ Pig. 2=14Y.x Fip. 3=1) |

4 und 5. Yom Tempel des Castor und Pollux in Rom. Fig. 4. Ansicht der
Sidulenstellung. — Fig. b. Details von Sidulen und Gebélk: a) und b) Durch-
schnitt und Unteransicht der Hingeplatte, ¢) und d) Durchschnitt und
Grundrify des Kapitils, e) Sdulenbasis (Fig. 4 in !/, GroBe von Fig. 5.)

6—10. Vom Tempel des Mars ultor in Rom. Fig. 6. Durchschnitt der Seiten-
portike. — Fig. 7. Grundrif derselben. —— Fig. 8. Decke derselben. —
Fig. 9. Durchschnitt durch die Decke. — Fig. 10. Details der Rosette.
(Verhéltnis der Malstdbe: Fig. 6 = 1;. Fig. 7=1/,. Fig. 8 =1/,. Fig.
Q=1 Fig‘ 10 = 2.)

11. Komposites Kapitil vom Bogen des Titus in Rom.

Tafel 27.

1 und 2. Giebel vom Tempel zu Assisi. Fig. 1. Ansicht. — Fig. 2. Details:
a) Kranzgesims iiber dem Giebelfeld. b) Unteransicht desselben, ¢) Kranz-
gesims unter dem Giebelfeld, d) Unteransicht desselben, e) Vorderansicht
der Konsole. (Fig. 1 in !/s von Fig. 2.)

8. Giebelfeld nach der Vorschrift des Vitruv.

4 und 5. Vom Forum des Nerva in Rom. Fig. 4. Restaurierte Ansicht der
Umfassungsmauer. — Fig. 5. Durchschnitt. — Fig. 6. Details der Attika.

7—9. Yom Bogen des Septimus Severus in Rom. Fig. 7. Ansicht einer
Ecke. — Fig. 8. Detail des Hauptgesimses. — Fig. 9. Details der Attika.

10. @Gesims vom AuBern des Pantheon in Rom.

11. Stylobat vom Tempel zu Assisi.

12. Postament vom Bogen des Titus in Rom.

18. Soffitte vom Tempel des Castor und Pollux in Rom,
14. Soffitte von der Basilika des Antonin in Rom.

15. Konstruktion der Entasis des Siulenschaftes.

16. Siulenschaft vom Pantheon mit Angabe der -Entasis.

Tafel 27 A.

Fig. 1. Ionische Ordnung
mit Zahnschnittgesims.. — Fig. 2. Ionische Ordnung mit Balkenkopfgesims.
Fig. 8. Korinthische Ordnung. — Fig. 4. Komposite Ordnung.




EINLEITUNG.

{. Wesen der Baukunst.

Die Baukunst ist aus materiellen Bediirfnissen hervorgegangen und hat
auf allen Stufen ihrer Entwicklung zunichst solchen zu geniigen.
Wihrend die Werke der Plastik und Malerei sich selbst Zweck sind, miissen
diejenigen der Baukunst den verschiedenen Formen der menschlichen Ge-
sellschaft und ihren geistigen und materiellen Bestrebungen als Hintergrund
und UmschlieBung dienen: das Familienleben, der Staat, die Religion sind
die Seele, die betreffenden Bauwerke deren korperliche Hiille.

In der Erfiilllung dieser zweckdienenden Bestimmung ist die Baukunst
vorzugsweise raumgestaliend: Die Bauwerke sind wesentlich Raumum-
schlieBungen.

Sowohl die gemeinsamen Anforderungen der ZweckmiBigkeit als auch
die Gesetze der Statik bedingen fiir alle Gebidudegattungen gewisse Grund-
bestandteile, die man als Elemente der Baukunst bezeichnen kann. Solche
sind zunichst der erhohende Unterbau, die umschlieBende Wand, das schiitzende
Dach. Bei primitiven Bauwerken ist das Dach zugleich raumabschlieBende
Decke, bei den entwickelten Formen findet gewohnlich eine Trennung statt
und das Dach erscheint dann als Schutzdecke iiber der eigentlichen Decke. ).

Die Ausdehnung der Raumanlage, die vorhandenen Baumaterialien und
die zur Bearbeitung und Zusammenfiigung verwendbaren mechanischen Hilfs-
mittel bedingen die verschiedenen Konstruktionen. Besonders ist es die
Gestaltung der Decke, welche zunichst durch die genannten Faktoren die
mannigfaltigsten Modifikationen erfihrt und welche alsdann wiederum be-
stimmend auf die Bildung der tragenden Wand wirkt. Grofe Ridume er-
fordern gewohnlich innerhalb der WandumschlieBung noch freistehende
Stiitzen als besondere Triager der Decke.

Meistenteils durch die Konstruktion . bedingt sind die regelméfBigen
Formen, die senkrechten, wagrechten und gebogenen Linien und Flichen,

welche den Gebiduden ein stereometrisches Aussehen verleihen.

2. Iweckentsprechende Gestaltung.

Die besondere Bestimmung des einzelnen Bauwerkes und die zu seiner
Herstellung angewendeten Konstruktionen ergeben fiir dasselbe die individuelle
Geslaltung. Wenn diese jedoch bloB auf den angedeuteten materiellen
Grundlagen erwachsen ist, so wird sie auch nur das materielle Bediirinis
und nie die geistige Bedeutung des Inhaltes zum Ausdruck bringen. Das
Gebiude ist auf dieser Stufe noch kein Werk der schonen Kunst, sondern
bloB ein Erzeugnis bautechnischer Titigkeit.

Aufeabe und letztes Ziel der Baukunst hingestellt und hierbei verlangt, daf
nicht nur das ganze Gebdude blof seinem materiellen Zweck entspreche, sondern
daB auch die einzelnen Teile desselben durch die Konstruktion allein bedingt sein
sollen; alles andere, nicht durch die Notwendigkeit gebotene, miisse als tber-

fliissig vermieden werden. Die Ergebnisse dieser Meinung waren stets trockene, |

unerquickliche Schopfungen, deren Betrachtung kein hoheres Interesse erregen
konnte. |

Dagegen lehren die bedeutendsten Bauwerke entwickelter Kunstepochen
den vorurteilsfreien Beschauer deutlich, daB ihre Erbauer ein hoheres Ziel
anstrebten, als die bloBe Befriedigung materieller Bediirfnisse.

Namentlich ist in den Geb#duden, die zur Ausiibung der Gottesverehrung
die Stitte bieten sollten, in den ,Gotleshiusern®, dieser hohere geistige Zweck
in den mannigfaltigsten Formen zum Ausdruck gelangt. Nicht blof die zweck-
dienliche Ausgestaltung der Raumanlage, sondern die Hinzufiigung von Bauteilen
und Schmuckformen, mittelst derer das Gebdude vor allen andern Bauwerken
ausgezeichnet werden sollte, haben die Veranlassung zur Entwicklung einer
eigentlichen ,,Baukunst* geboten.

Als einziges Beispiel sei der hellenische Tempel erwdhnt. Zur Auf-
stellung des Gotterbildes und zur Ausiibung des Kultus war die Cella allein
notwendig; jedoch erst die S#ulenhalle, auf welcher die Sternendecke und
die bildgeschmiickten Giebel ruhten, unterschieden ihn vom gewdhnlichen
Hause und verliechen ihm das wiirdevolle Ansehen einer Gotteswohnung.

1) Vergl. Semper, Die vier Elemente der Baukunst. (Vortrag.) Adler,
Die Weltstidte in der Baukunst. (Vortrag.)

Biithlmann, Architektur. 1
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3. Schonheit des Banwerkes.

Wenn die Baukunst einem solchen Zwecke zu dienen hat, dem neben
dem materiellen Bediirfnisse noch eine geistige Bedeutung zugrunde liegt,
so ist es ihre Aufgabe, in dem Bauwerke vermittelst Formen und Ver-
hdltnissen eine Erscheinung zu erzielen, welche den i1dealen Gehalt
desselben zum Ausdruck bringt und auf das Gefiihl des Beschauers wirken
lifit — eine Erscheinung, welche sechon ist.

Wie es Harmonien der Tone gibt, so gibt es auch solche der Formen.
Letztere 1n ihren verschiedenartigen Ausdrucksweisen darzustellen, ist vor-
ziglich die Baukunst befdhigt und berufen.
folgt, wird sie Gesetzgeberin fiir das ganze Kunstgebiet und ihre Werke

Indem sie dieser Bestimmung

gehoren alsdann zu den edelsten Zierden des menschlichen Daseins.

In welcher Weise die Schénheit in der Baukunst erzielt wird, kann
nur die Betrachtung von Beispielen lehren, welche stufenweise von dem ein-
fachsten Werke, in dem bloB die Grundgesetze zur Geltung kommen, bis zu
dem reichgegliedertsten Gebdude, durch welches die hochsten Ideen dieser
Kunst zum Ausdruck gelangen, fortschreitet. |

§. Asthetische Grundgesetze der Baukunst.

Die erste Bedingung fiir die schone Wirkung eines Gegenstandes ist
die Einheit in der Form desselben. Er soll dem betrachtenden Auge den
Eindruck machen, daB ihm zur Abrundung nichts fehlt, daB man aber auch
nichts von ihm wegnehmen kann, ohne dafl er nachher unfertig und un-
vollkommen aussieht, Bei den Gebilden der organischen Natur ist es die
innewohnende Lebenskraft, die alle Teile des Organismus fiir die Lebens-
tatigkeit bildet und hierdurch immer dessen einheitliche Erscheinung bedingt.
Bei leblosen Dingen dagegen kann eine abgeschlossene, in sich fertige Er-
scheinung nur durch RegelméBigkeit in der duBeren Form erreicht werden. Die
regelmiBigen stereometrischen Korper wirken alle in der Erscheinung einheitlich.
Man kann der Kugel, dem Wiirfel, dem Vierflichner (Tetraéder) nichts hinzufiigen
und nichts wegnehmen, ohne daB dadurch die Wesenheit der Form zerstort wiirde.

Diese Korper sind jedoch ohne Beziehung zu ihrer Umgebung, bei
ihnen kann weder von oben und unten, noch von rechts und links die Rede
sein, sondern alle ihre Teile deuten in gleichméBiger Weise nur auf den
Mittelpunkt. Wenn dagegen ein unorganischer Korper zu seiner Umgebung
in Beziehung treten und zugleich selbstindig und abgeschlossen erscheinen
soll, so muB er eine solche geregelte, einheitliche Form besitzen, welche

- sich mit der Umgebung verbindet und in den Einzelformen den Beziehungen

. des Gegenstandes zu der Umgebung Ausdruck verleiht.
Dennoch wurde vielfach die ZweckmiBigkeit als hochste und einzige |

Siamtliche architektonischen Gebilde haben zunichst Bezug zum Natur-
boden, zur Erde, auf welcher sie stehen. Bei ihrer Gestaltung gibt die
Schwerkraft fiir die Form Gesetze, welche allgemein, also von den besonderen
Zwecken unabhingig sind. Bei jeder korperlichen Form sind ferner drei
Abmessungen, Breite, Hohe, Tiefe, gegeben. Jede dieser Abmessungen oder
Richtungen bedingt eine besondere Ausgestaltung.

Die einheitliche Form kann hinsichtlich der Breitenausdehnung nur
eine Mitte, nur einen Schwerpunkt besitzen. Auf zwel einander gegeniiber-
stehenden Seiten dieses Punktes muB gleiche Masse, gleiches Gewicht vor-
handen sein. Diese das Gleichgewicht herstellende Anordnung der Teile zu
beiden Seiten einer Mitte heift Gleichmafl — Symmetrie.

Zu beiden Seiten einer dominierenden mittleren Partie konnen unter-
geordnete Partien unter sich verschiedenartig geformt sein und dennoch sich
gegenseitig abwiegen und somit Symmetrie bilden, wie spéter verschiedene
Beispiele zeigen werden.

Die Entwicklung der Form nach der Hohe muBl der Schwerkraft direkt
entgegenwirken, sie mufl dieselbe gleichsam iiberwinden. Dies geschieht in
einfachster Weise durch pyramidale Gestaltung des Korpers, wonach sédmtliche
Seitenflichen desselben in eine Spitze zusammenlaufen. In dieser Form ist
zwar der Grundgedanke jedes architektonischen Aufbaues enthalten, sie ist
jedoch durchaus unentwickelt, indem sie die Teile als unter sich gleichwertig
nach einem statischen Gesetze, das deren ruhige Lage sichert, aufeinander-
schichtet. Bei der Zusammensetzung des Bauwerkes aus Unterbau, Wand
und Dach, wie selbe durch die ZweckmiafBigkeit bedingt wird, ist keine streng
pyramidale Form moglich. Wo der Unterbau bestimmt ausgesprochen ist,
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erscheint derselbe als FuB des ganzen Bauwerkes. Die auf demselben ruhende
Umwandung erhebt sich vertikal und trigt die schwebende Decke und das
abschlieBende Dach. Es ergibt sich somit in vertikaler Richtung eine
Dreiteilung, deren unterster Teil als fuBlend, der mittlere Teil als aufstrebend
und tragend, der obere Teil als bekronend und abschlieBend erscheint —
Basis, Mittelglied oder Aufbau und Dominante. Diese Dreiteilung auf der
vertikalen Achse kann als Proportion bezeichnet werden.

Die proportionale Dreiteilung ist nicht nur bel den Bauwerken, sondern
bei simtlichen wohlgegliederten architektonischen Gebilden vorhanden. Als
Beispiele seien erwidhnt die Standséulen mit Vasen oder Figuren und die
Kandelaber.

Durch die vertikale Gliederung entstehen innerhalb der einheitlichen
Form Gegensiitze, die Teile sind unter sich nicht mehr gleichbedeutend, sondern
jedem ist eine besondere Tétigkeit iibertragen. Durch die sichtbare Gegen-
wirkung von Tragen und Lasten, von Aufstreben und Bekronen entsteht in
der architektonischen Form ein inneres Leben, dieselbe wird aus stereome-
trischer Leblosigkeit zu einer Art von selbstindigem Organismus umgebildet.

Soweit bedingen die allgemeinen Beziehungen zur Schwerkraft der
FErde eine Gliederung der architektonischen Gebilde.

Den meisten Bauwerken liegt jedoch noch eine andere Beziehung zu-
grunde. Der Zweck derselben verlangt nur selten eine ringsrum gleichméfBige
Anordnung der Teile um eine vertikale Achse, sondern gewohnlich soll eine
Qeite als: dem Beschauer zugekehrt, als Eingangsseite hervorgehoben werden.
Von strenger Symmetrie kann jetzt nur noch in Hinsicht auf rechts und links
die Rede sein, die Vorder- und Riickseite werden dagegen nach ihren Eigen-
tiimlichkeiten verschiedenartic gestaltet. So entsteht eine horizontale Léngen-
achse, welche die Richtung des Bauwerkes bezeichnet. Dieselbe wird
rechtwinklig gekreuzt von der ebenfalls horizontalen Achse der strengen
Symmetrie; vertikal auf dem Kreuzungspunkte beider steht die Achse der
Proportion.

_Symmetrie, Proportion, Richtung sind kollektive Begriffe, indem sie eine
Vielheit als Einheit zusammenfassen.“ %)

5. Darstellung der Grundgesetze am einfachen Bauwerk.

Zur Veranschaulichung der oben entwickelten Begriffe diene die ideelle
Darstellung eines hellenischen Heiligtums in einfachster Form (Tafel 1, Fig.
1{—3). Dasselbe umschlieBt einen lénglichen, zur Aufstellung eines Bildes
bestimmten Raum. Auf einem massigen Unterbau erheben sich vier aus
Quadern gefiigte Winde: Die Decke wird von Steinbalken mit zwischen-
celegten Platten gebildet; iiber dem Ganzen breitet sich ein Giebeldach mit
vorragendem Gesimse. Die eine der schmalen Winde ist von einer Tire
durchbrochen: ihr gegeniiber steht auf einem FuBgestell die Bildséule.

(Derartige Kapellen werden von alten Schriftstellern erwihnt; einige
von primitivster Konstruktion sind auf der Insel Eubda erhalten; kiinstlerisch
durchgebildete dagegen finden in einigen kleinen Bauwerken in Olympia,
den einfachsten der sogenannten Schatzhiuser, ihre Vertretung. Ahnlich ist
das unter griechischem Einflu entstandene Grabmal des CGyrus in Pasargadi.)

Eingang und Giebel bezeichnen die Richtung. Die vordere Seite 1st
streng symmetrisch; zu beiden Seiten einer mittleren senkrechten Linie be-
finden sich gleiche Massen.
vorhebend ist der Giebel mit seinem gleichmiBigen Anlaufen von beiden
Enden nach der Mittte. |

Sofern wird schon durch die klare Anordnung der struktiv notwendigen
Teile eine geregelte und abgeschlossene Form des Bauwerkes erzielt. Jeder

Wesentlich die Symmetrie bedingend und her- |
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Teil hat einen eigenen Zweck zu erfiillen und erhdlt eine demselben ent- |

sprechende Form: Der Unterbau zur Erhthung der Festigkeit stufenartige
Verbreiterung; die Winde eine gleichmiBige Fiigung und zur Standféhigkeit
notwendige Dicke; die Deckenbalken rechteckige prismatische Form: die
Deckenplatten zur Verminderung der Last eine Aushohlung in der Mitte; die
Gesimsplatte zur Abhaltung des Wassers eine Neigung der freien Unterfldche
nach dem #uBeren Rande; die Dachrinne zur Aufnahme des Wassers eine
bauchige Querschnittsform. In dieser der ZweckmiBigkeit entsprechenden
Gestaltung haben die einzelnen Bauteile noch keinen Ausdruck ihrer gegen-
seitigen Beziehungen und besonderen Eigenschaften. Sie erscheinen einfach
als starre, mathematisch gefﬂrn:}te Massen aufeinandergelagert.

0. Die GesetzméBigkeit des Schmuckes.

Wo zwel Teile des Aufbaues miteinander in Verbindung treten, er-
scheint der eine dem andern gegeniiber in bestindiger Wirksamkeit oder
Funktion. Die Wand ist auf dem Unterbau fufiend, gegen das Gesims und
die Decke hin tragend. Ebenso sind die Deckenbalken den Zwischentafeln
und die Gesimsplatte der Rinnleiste gegeniiber tragend.

1) Vergl. S emper, Die GesetzmiiBigkeit des Schmuckes. Vortrag. Ziirich 1856. —
Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten. Miinchen 1860—63.
I. Prolog.

Ferner kommt jedem Bauteile nach seiner Bedeutung im Bauganzen
eine besondere Charakteristik zu. Der Unterbau bildet die stereometrische
Vermittlung mit dem Naturboden, die Wand 1st raumumschlieBend, die Decke
iiber dem Raume frei schwebend, das Gesims das Bauwerk bekronend.

Um sowohl die einzelnen Funktionen wie den Gesamtcharakter der
Bauteile zum klaren Ausdruck zu bringen, werden denselben besondere
Formen hinzugefiigt, welche fiir die materielle. ZweckméBigkeit nicht not-
wendig sind. Diese Formen, gewohnlich architektonischer Schmuck — De-
koration — Ornamente genannt, veranschaulichen Funktion und Charakter
in sinnbildlicher Weise. Um ihren Zweck erfiillen zu konnen, miissen sie
als Sinnbilder alleemein verstindlich sein %).

Die Baukunst des griechischen Altertums hat eine Formensprache er-
funden und ausgebildet, welche der Anforderung allgemeiner Verstédndlich-
keit in hohem MaBe entspricht und welche deshalb, allerdings vielfach ge-
triibt, auch von der Baukunst spiterer Zeiten angewendet wurde. Ihre ele-
mentaren Formen beruhen auf folgenden Anordnungen (Taf. 1, Fig., 4—20):

1) Wo auf einem Bauteil ein anderer aufliegt, wird der Gegensalz
zwischen Tragen und Lasten durch die sogenannten Kymatien oder Blatt-
wellen ausgesprochen. Dieselben bestehen aus aneinandergereihten Blati-
formen, die mittelst Bindern oder Perlenschniiren an dem tragenden Bauteile
angeheftet und vom Widerstande des lastenden Teiles umgebogen erscheinen,
Die Kymatien kommen in sehr verschiedenartiger Ausbildung vor. Entweder
sind dieselben auf eine Wellenform, welche die Bewegung des umgebogenen
Blattes hat, bloB schematisch aufgemalt oder dieselben sind plastisch aus-

Alsdann unterscheiden sich die Blattreihungen durch die ver-
Bei der einen Form sind die

oearbeitet.
schiedenartige Gestaltung ihrer Blattformen.
einzelnen Blitter langgestreckt, mit parallelen Rindern und so umgebogen,
daB zwischen dem oberen Ende des Blattes und dessen Fufl ein Zwischen-
raum bleibt (Taf. 1, Fig. 10). Die aus solchen Blittern zusammengesetzie
Blattwelle ist stets aufgemalt und heift dorisches Kymation.

Bei einer zweiten Form sind die Bldtter lang eirund und so umge-
bogen, daB die Blattspitzen den FuB berithren. Vor den eirunden Blittern
sind in den Zwischenriumen spitze Blattformen, von denen im umgebogenen
Zustande nur die Spitzenenden sichtbar bleiben. Fig. 11 zeigt die Blatter
in aufrecht stehendem und in umgebogenem Zustande. Diese Blattwelle wird
cewohnlich ionisches Kymation oder Eierstab genannt.

Eine dritte Form besteht aus einer Doppelreihe herzformiger Blitter,
die sich ebenfalls bis zu ihrem FuBe umbiegen, hier jedoch der Einwérts-
bewegung entgegen noch eine leichte Bewegung nach auswirts machen Es
ist dies das sogenannte lesbische Kymation, Fig. 8. Dieses sowie der
Eierstab sind gewohnlich mit ‘der Perlenschnur, einer Zusammenreihung
kugel- und scheibenférmiger Korperchen, angeheftet.

Die romische Baukunst hat noch verschiedene andere Blattformen, zum
Teil in sehr naturalistischer Ausbildung, zu den Blattwellen verwendet. Fig.
9 gibt ein Beispiel hiervon.

9) Das FuBen der aufstrebenden Bauteile auf dem Unterbau wird
durch verschiedenartice Schmuckformen dargestellt. Die wichtigsten sind:

a) Blattwellen mit aufwirts umgebogenen und sich anschmiegenden
Blattern in Form eines umgekehrten lesbischen Kymations, Fig. 7. So der
FuB der Mauer in Fig. 1—3. | '

b. Blattwellen mit abwirts sich ausbreitenden Blittern, Fig. 6.

¢. Polster- und pfiihlartige Formen, die durch ihre Ausbauchung den
quf ihnen lastenden Druck versinnlichen; sie erscheinen entweder mit
Riemengeflecht iiberkleidet, Fig. 6, oder als Blattwulste gestaltet, Fig. 14,
oder mit horizontalen Einziehungen, welche die innere Widerstandsfahigkeit
veranschaulichen, versehen, Fig, 1D. ‘

Verschiedene fuBende Ornamentformen sind oft miteinander verbunden,
wodurch der Ausdruck des sicheren Stehens gesteigert wird, z. B. in Fig.
6 der Wulst mit abwirts gerichteten Blattreihen.

3) Das freie Endigen der obersten Bauteile wird durch eine aufgesetzte
Bekronung angedeutet. Dieselbe kann aus einzelnstehenden Dekorationsstiicken,
den Akroterien, oder aus einer zusammenhéngenden Reihung bestehen.
Ficher und palmettenartige Formen, auch reichgebildete, aufrechtstehende
Blattreihen, die sich nach auBlen leicht iiberneigen, bilden den bekrénenden
Sechmuck. Als Hintergrund fiir denselben dient eigentlich die Hohlkehle,
Fig. 5. Da jedoch die Dachrinne als oberster Teil des vertikalen Aufbaues
erscheint, so wird dieselbe mit den Formen des freien Endigens geschmiickt,
und ihrer bauchigen Form nach oben die ‘dominierende Hohlkehle hinzuge-
fiigt, Die so zur Bekronung umgestaltete Dachrinne heiit Sima. ©Sie 1st
ein allgemeines Symbol des freien Endigens und Bekronens geworden, Fig. 4.

4) Den bekronenden Bauteil fiir den gesamien Aufbau bildet das Haupt-
gesims. Dasselbe besteht aus zwel struktiv notwendigen Teilen: der schiitzenden
Hingeplatte und der auf ihrem #Huberen Rande ruhenden Dachrinne. Zur
einfachsten Ausschmiickung sind sowohl unter der Platte als auch unter der
Rinne tragende Blattwellen notwendig. Die Rinne selbst wird zur bekronen-
den Sima ausgebildet, Fig. 12. Bei groBer Ausladung der Platte wird der

untere Teil derselben zur Verminderung der iiberhingenden Last so ausge-

1) Vergl. Bétticher, Die Tektonik der Hellenen. 2. Aufl. Berlin 1881



arbeitet, daB balkenkopfihnliche Vorspriinge, die kleinere oder groBere
Ziwischenrdume zwischen sich haben, die Platte zu tragen scheinen, Fig. 13.
Dieselben behalten entweder ihre rechteckige Form oder werden zu organisch
geformten Trigern — Konsolen — gestaltet. Hat das Gesims bedeutende
GroBe, so bilden diese Triger wirklich konstruktive, die Hingeplatte tragende
Bauteile.

D) Das freie Schweben jedes balkenartigen Bauteiles wird durch Bénder,
die an seiner unteren Flidche gespannt erscheinen, angedeutet.
Béindern gibt Fig. 16 zwei Formen.
durch Blattwellen bezeichnet.

Von solchen
Das Tragen der Deckenplatten wird
Die vollkommenste Charakteristik der Decke
sind diejenigen schwebenden Schmuckformen, die in den Vertiefungen der
Deckenplatten angebracht werden: als Sterne, herabhingende Blumen —
Rosetten — Fig. 16, in-der Renaissancezeit mitunter gefliigelte Engelskopfe,
Fig. 17 (aus dem Dom zu Pisa).

6) Die Wand wird besonders an ihrer inneren Flidche als Raumum-
schlieBung mit teppichartigem Schmuck charakterisiert.
feine regelmiBige Fugenzeichnung des Quaderwerkes als Flidchendekoration
beniitzt wurde, so diente doch eine bordiirenartige Dekoration am oberen
Ende der Wand als Bekronung derselben. Die antiken Tempelmauern hatten
meistens einen farbigen Uberzug, welcher die Mauerkonstruktion verdeckte
und den urspriinglichen Teppichbehang der Winde in seinen Ornamenten
imitierte.

7) Das Tiirgestell erhilt als Umrahmung gewdhnlich eine Blattwelle
‘und zudem eine Bekronung mit einer Hohlkehle oder Sima. — Als um-
rahmender Schmuck dienen auch Reihungen einzelner entweder in sich ab-
geschlossener oder miteinander verbundener Formen, z. B. Rosetten, Blitter
in Kranzform, Kelchbliiten u. dergl.

Die architektonischen Schmuckformen wurden an den griechischen
Bauwerken nie in schablonenhafter GleichmifBigkeit gebildet, sondern er-
hielten nach Stilweise, Material, dem Ort der Anwendung usw. die mannig-
faltigsten Gestaltungen. Daher diirfen dieselben nie abgerissen; fiir sich,
sondern immer nur unter Hinweis auf ihre Bedeutung im ganzen Bauwerk
betrachtet werden.

7. Die Entstehung der Schmuckformen.

Die architektonischen Schmuckformen, welche die klassische Baukunst
verwendet, wurden zum Teil von den Griechen fiir die einzelnen Teile 1hrer
Bauwerke neu erfunden, zum Teil jedoch aus alten orientalischen Motiven
umgebildet und dem neuen Zweck angepaBit. Ornamente, die urspriinglich
der Weberei, Topferei oder der Metalltechnik ihren Ursprung verdanken,
wurden auf die steinernen Bauwerke iibertragen.

Als die GefiBbildnerei in Ton, die Technik in der Verarbeitung der
Metalle und die Weberei sich iiber die ersten Versuche, welche nur dem
rohen Bediirfnis zu dienen vermochten, erhoben hatten, erwachte das kiinst-
lerische Bediirfnis des Schmiickens, Die ersten Zierformen waren jedenfalls
solche, die sich bei der Herstellungsweise sozusagen von selbst ergaben:
Ringe an den gedrehten GefiBen, Streifen und Bénder In den Geweben.
Leicht war auch das Eingravieren' von Pflanzen- und Tierformen an den
Flichen der metallenen Geridte auszufiihren.

GefiBbildnerei, Weberei und Metalltechnik gaben gemeinsam die Be-
kleidung des struktiv rohen Baugeriistes. = Teppiche, die frithesten KErzeug-

nisse handwerklicher Titigkeit, an denen sich die Geschicklichkeit und der |

Kunstsinn in Linien- und Farbenspiel iiben konnte, dienten zur Bekleidung
der Winde: Uberziige von Metallblech, mit primitiv getriehenen Ornamenten
verziert, oder von bemalten Tonplatten schiitzten die holzernen Pfosten und
Balken vor schneller Zerstorung. ,Die Baukunst hat seit den dltesten Zeiten
_Werke der Tonbildnerei fiir Konstruktion und ornamentale Ausschmiickung
_verwendet und sie hat Stilgesetze, ja sogar fertige Formen aufgenommen,
,welche in der Kunsttopferei vorarchitektonischer Zeiten ausgebildet wurden.“ %)
~ Nach einem natiirlichen Gefithle fiir die Schicklichkeit des Schmuckes,
das den verschiedenen Volkern sowohl wie den einzelnen Menschen in mehr
oder weniger hohem Grade innewohnt, wurden in der Folge fiir die ge-
samte Ausschmiickung bestimmte Formen festgestellt; besonders verzierte
Teppiche wurden fiir das Belegen der FuBbdden, andere fiir das Behingen
der Wande iiblich; an der Decke suchte man in mannigfacher Weise den
Sternenhimmel nachzubilden; die Metallbekleidung der Stiitzen wurde mit
bestimmten Zierraten versehen: verzierte metallene Bénder dienten zum
Festhalten der Gewebe. Als mit der Vervollkommnung der Bautechnik die
urspriinglichen rohen und vergénglichen Materialien und Konstruktionen durch
festen und dauerhaften Stein ersetzt wurden, wollte man den herkommlichen
Schmuck auf demselben beihalten; an den Winden wurden die Teppich-
muster, an den Sidulen die Reifen der Metallbleche und die Metall- oder
Terrakottenkniufe ausgemeibBelt.
So war die Baukunst der orientalischen, vorgriechischen Volker ausge-
stattet, als die Griechen dieselbe iibernahmen. Ihnen war es vorbehalten,
aus dem iberlieferten Formengewirre eine bedeutungsvolle, klare Formen-

sprache zu erfinden. Die einzelnen tberlieferten Typen wurden von ihnen

1) Semper, Der Stil, Keramik.

Selbst wenn die
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| folgenden Bauteil verbindenden AbschluS.

mit feinem Formengefiihle allmihlich so gestaltet, daB dieselben die struk-
tive Bedeutung, die Funktion des geschmiickten Bauteiles ausdriickten.

§. Gestaltung des Aufbaues.

Die einzelnen Teile des Aufbaues werden durch horizontal fortlaufende
Schmuckformen getrennt. Solche Schmuckformen bezeichnen die Abgrenzung
der einzelnen Teile der verlikalen oder proportionalen Entwicklung. Sie
bilden um das ganze Bauwerk herum gleichsam Ringe, welche Basis, Mittel-
olied und Dominante trennen. Letztere, der GroBe nach untergeordnet, der
Bedeutung nach jedoch der Hauptteil, gibt die Anregung fiir die reichste
Ausschmiickung. Unter dem Gesimse wird ein breiter Streifen fiir bildne-
rische Darstellungen bestimmt und daher ,Bildtriger® — Zoophorus — ge-
Der gewohnliche Name ,Fries¢ kommt vom italienischen ,fregio®,
Einfassung, Zierrat, Auszeichnung.

Oft entspricht der Hohe des Frieses die Deckenkonstruktion. Er ist
aber deshalb nicht als konstruktiver Bauteil zu betrachten, denn fast tiber-
all, wo er angewendet wurde, entstand er aus rein #sthelischem Bediirfnis.
So an Kkleineren Formen, Altiren, Stelen u. dergl. (Es sei hier auch an die
reichen Gesimse mit Friesstreifen iiber italienischen Palastfassaden, als bedeut-
samer Ausbildung der Dominante, erinnert,)

Als freies Ausklingen der aufwirts “strebenden Kraft erscheinen die
Dachaufsitze oder Akroterien. Dieselben sind zugleich symmetrischer und
richtungandeutender Schmuck,

Die Wand ist eigentlich bloB raumumschlieBend. Sie kann zwar durch
sichtbare Festigkeit ihrer Konstruktion den Eindruck des sicheren Tragens
machen. Aber der Charakter des freien Aufstrebens, wie er dem Mittel-
gliede in der proportionalen Dreiteilung zukommt, ist ihr im Grunde nicht
eigen. Aufstreben und Tragen sind aktive Eigenschaften, die nur durch
eine organisch belebte Form ausgesprochen werden konnen. Bei kleinen
architektonischen Gebilden wie Standsiulen, Kandelabern u. dergl. kann das
oanze tragende Glied als einheitliche organische Form auftreten. Bei Bau-
werken dagegen muB dasselbe aus einer Reihe unter sich getrennter, selb-
standiger Formen zusammengesetzt werden; an die Stelle der tragenden
Wand tritt eine Reihe von einzelnen tragenden Gebilden.

Die vollendetste architektonische Schopfung fiir diesen Zweck ist die
Ssule. Sieistein Organismus, ohne irgend einem organischen Gebilde der Natur
nachgeformt zu sein. Vielfach wurde sie mit dem menschlichen Korper
verglichen, auch oft an ihre Stelle wirklich menschliche Figuren gesetzt.

Der wesentliche Bestandteil der Saule ist der zylinderformige Schatt.
Das Diinnerwerden desselben nach oben iiberzeugt das Auge von seinem
Seiner Linge nach laufende Rinnen — Kanneliiren —

nannnt.

sicheren Stehen.
Rhabdoi — verleihen ihm den Ausdruck des Emporstrebens und der nach

innen sich gleichsam verdichtenden Kraft. Wenn die Sdule aus
Stitcken — Trommeln — zusammengefiigt ist, so werden dieselben durch

die Kannelierung doch zu einem Der
SQiulenschaft erhilt durch eine leichte Schwellung — die Entasis — Elastizitit

einzelnen

einheitlichen Ganzen verbunden.

und inneres Leben.
Als Vermittlung zwischen dem aufstrebenden Schaft der Sdule und der

aufliegenden Last des Gebilkes dient das Kapitdl (lat. Capitellum). Es
bildet den Ubergang aus der runden in die rechteckige Form. In seinen
verschiedenarticen Bildungen versinnlicht es immer einerseits das Bekronen
der Siule, indem es die Dominante, den Kopf derselben darstellt, anderseits
die Gegenwirkung gegen die aufzunehmende Last durch entsprechende elasti-
sche Kraft. . |

Die Siulenreihe trigt zunichst den Archifrav, einen einfachen,
massigen Balken von rechteckigem Querschnitte. Obgleich derselbe aus

einzelnen Stiicken, die tiber den Sdulenmitteln zusammenstofien, besteht, so

erscheint er doch immer als eine in der ganzen Liinge einheitliche Form,
An seinem oberen Ende erhidlt er einen feinen bekronenden und mit dem
Auf ihm ruht der Bildtrager
__ Fries — und auf diesem das Kranzgesims, beide in den einzelnen Stilen
der griechischen Baukunst sehr Formen enthaltend.
Architrav, Fries und Kranzgesims werden in ihrer Gesamtheit gewdhnlich

verschiedenartige

das Gebidlk genannt.
Die Decke der Sdulenhalle ruht entweder in der Hohe des Frieses oder

der Hingeplatte. Sie ist zusammengesetzt aus Balken mit daraufgelegten
Tafeln, den Kalymmatien, mitunter besteht sie bloB aus grofien kassettierten

Tafeln.
Die Aufeinanderfolge von Unterbau, Siule und Gebdlk als Basis, Mit-

telolied und Dominante ist die klarste und méchtigste proportionale Gliede-
rung, welche die Baukunst jemals geschaffen hat.

9. Der griechische Tempel.

Die bisher erliuterten Grundgesetze kommen in vollendetster Weise 1m
hellenischen Tempelbau zur Geltung. Namentlich haben an ihm die in der
spitern Baukunst so vielfach verwendeten Saulenstellungen ihre Entwicklung



gefunden und es erscheint daher angezeigt, den Tempelbau in Kiirze im
Die Anlage des griechischen Tempels ist
Derselbe besteht in seiner entwickelten

Zusammenhang zu betrachten.

immer iiberaus einfach geblieben.
Form aus einem mauerumschlossenen Raume von ldnglich rechteckiger
Gestalt, der Cella, und einer diese RaumumschlieBung umgebhenden S#ulenhalle.
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Die Teile des Bauwerkes sind auf einer der Linge nach durchgehen- 5,

den Achse symmetrisch geordnet; auf einem breiten Unterbau erheben sich
die tragenden S#ulenreihen und die Cellamauern, auf denen Decke und Dach
ruhen, Dem Eintretenden bietet sich die Stirne des Baues, das reichge-
schmiickte und gekronte Giebelfeld. Die vordere Ansicht zeigt die vollkom-
menste Symmetrie, die sich nicht nur in der gleichartigen Wiederkehr der
Siéulen zu beiden Seiten der mittleren Achse, sondern hauptséchlich in der
Form und dem Schmucke des Giebelfeldes ausspricht; sie bietet eine voll-
endete Proportion: die Basis in dem breiten Unterbau, das Mittelglied in
den tragenden Siulen, die Dominante in dem bekrinenden Gebilke und dem
GiebelabschluB. Einfach und klar ist die Form des ganzen Baues, méchtig
der Ausdruck seiner Verhiltnisse und Beziehungen. |

Die Tempel werden nach der Entwicklung der &uberen Form folgen-
dermaBen eingeteilt:?)

1) Der Tempel in antis mit gewohnlich zwel S#ulen zwischen den
verlingerten Seitenwinden der Cella, wodurch vor dieser eine Vorhalle ge-
bildet wird. Die Stirnpfeiler der Seitenwinde heiBen Parastaten oder Anten,
die zwischengestellten Siulen daher in antis. Beispiel: Taf. 9, Fig. 1—4.

2) Der Prostylos mit einer Vorhalle, die auch nach den Seiten ge-
offnet ist. Beispiel: Taf., 16.

Bei gleichmiBiger Anordnung derselben vor und hinter der Cella heiBt
der Tempel Amphiprostylos. Beispiel: Taf. 12.

3) Der Peripteros mit ringsumgehender Saulenhalle. Derselbe hat
meistens die doppelte Breite zur Liénge, Vorschrift des Vitruv, IIL. 4, 3:
,Aber bei den Peripteren miissen die Sédulen so gestellt werden, daB doppelt
_soviele Saulenweiten, als an der Stirnseite sind, an den Langseiten ange-
,bracht werden, so ndmlich wird die liinge des Baues das Doppelte der
,Breite betragen.* |

Nach der Siulenzahl in der (siebelseite wird der Peripteros genannt:
Hexastylos mit sechs Sdulen, Octastylos mit acht Sdulen, Decastylos mit zehn
Siulen. Beispiele von Peripteren: Taf. 2, 4 und b.

Hat der Tempel ringsum eine doppelte Halle, so heiit er Dipteros;
hat er an den Seiten bloB je eine Siulenstellung, diese jedoch die doppelte
Sdulenweite als Abstand von der Mauer, so heilit er Pseudodipteros.

Die Halle vor der Cella, gewo6hnlich mit Sdulen in antis, heiBt Pro-
naos, die rickwirtsliegende Posticum. Beispiel: Taf. 4, Fig. 4 B und D.
Ebenso Taf. 2 und b.

Zuweilen ist hinter der Cella ein geschlossener Raum fiir die Tempel-
schitze, welcher Opisthodomus, Hinterhaus, genannt wird. Beispiel: Taf. b.

Von den griechischen Tempelformen verschieden ist die romische
Tempelanlage, die aus anndhernd quadrater Cella mit vorgesetzter tiefer Halle,
die auf den Seiten zwei oder mehr Sdulen zdhlt, besteht.
Form der Vorhalle als italischen Portikus bezeichnen,

Beim griechischen Tempel war der wenig hohe Unterbau ringsum in
Stufen abgetreppt, beim romischen Tempel demselben jedoch nur an der
Vorderseite eine Treppe vorgelegt, an den iibrigen Seiten jedoch dessen
senkrechte Fliche mit fuBendem und bekronendem Gesims begrenzt. Bei-
spiel Taf. 26 Fig. 1 und 2.

Die Cella (der Naos) diente zur Aufstellung des Gotterbildes und
der Weihgeschenke.  Das Bild stand auf besonderem FuBgestell (dem
Bathron) und war mit einem Baldachin iiberdacht oder von einer Art
Tabernakel (Adikula) umschlossen. Bei groBen Tempeln wurde die Cella
durch eine Lichtoffnung im Dache (Hypaithron) erhellt. Gewdhnlich waren
dann im Innern an jeder Langseite zwei Siulenstellungen iibereinander an-
ogebracht, welche untere und obere Hallen bildeten; der mittlere Raum war
mitunter unbedeckt, ,unter freiem Himmel“ ?).

Der Tempel stand in dem heiligen Tempelbezirk (Temenos), der
oft als Terrasse iiber die Umgebung erhoben und mit einer Mauer oder
niedrigen Hallen (Stoen) umschlossen war. Ein besonderes Bauwerk, als
Durchgangshalle (Propylden) gestaltet, bildete den Eingang in diesen Bezirk.

Die Gesamtheit einer griechischen Tempelanlage schildert Semper °)
foleendermalen:

»,In uniibertroffener, nie erreichter Harmonie wirken die vier Elemente
»der Baukunst zusammen zu einem grofen Ziele. Der Unterbau, die

Man kann diese

1) Vergl. Vitruv III. 2. 4 Vitruv III. 2, 8.
®) Semper, Die vier Elemente der Baukunst. Vortrag.

,2umgehenden Stoen sind nur das Vorbereitende und Tragende, der Hofstaat
ndes Gottes; ohne sie hitte sein viereckiges Giebelhaus kein Vorne und
,kein Hinten, es wire beziehungslos und unverstidndlich. So aber ragt es
Jiiber den ihm zur Verherrlichung in eigener Schone prangenden Hallen
Jhinaus mit seinem reichgekronten Giebel, das Haus des Gottes. Nicht mehr
,halten ihn kluge Priester in verborgenem Kifig gefangen (wie in Agypten),
_nicht mehr dient er despotischem Ubermute hoch in den Wolken als
,Symbol und Drohbild eigener Macht (wie in Assyrien und Babylonien). Er
.dient niemanden, ist sich selbst Zweck, ein Vertreter der eigenen Vollkom-
,menheit und des in ihm vergoiterten oriechischen Menschentums. — Nur
_ein freies, von Nationalgefiihl getragenes Volk kann solche Werke verstehen

,2und — schaffen.“

10. Die Sdnlenordnungen.

In der Tempelbaukunst des klassischen Aliertums wurden drei Stilweisen
ausgebildet, von denen jede eine eigenartige, in sich harmonische und daher
gesetzmiBig gewordene Anordnung von Formen wund Verhiltnissen des
Dieselben werden gewohnlich Sidulenordnungen ge-
die ionische wund die korinthische Ordnung ge-

Séulenbaues darstellt.
nannt und in die dorische,
schieden.

Taf. 1, Fig. 21 ist den Beispielen der griechischen Ordnungen eine
dgyptische Sidulenstellung (aus dem Tempel des Osiris zu Phild) vorangesetzt.
— Fig. 22. Dorische Ordnung vom Tempel des Theseus zu Athen, (Vergl.
Taf. 4, Fig. 6.) — Fig. 23. Jonische Ordnung vom Tempel der Athena
Polias zu Priene. (Vergl. Taf. 19, Fig. 8.) — Fig. 24. Korinthische Ordnung
von der sogenannten Portike des Hadrian zu Athen.

Die entwickelten Formen der Siulenordnungen sind durchaus in Stein
gedacht, wenn auch die Anfinge derselben in anderen Stoffen geschaffen
worden sind, Der natiirliche Stein ist der wahrhaft monumentale Baustoff;
die aus demselben errichteten Bauwerke haben eine massige Wirkung und
oroBe Dauerhaftigkeit; er bedingt durch seine Struktur mehr als jedes
andere Material solche Konstruktionen, in denen in bestimmter Weise der
einfache Gegensatz von Tragen und Lasten, somit die proportionale Gliede-
rung, zur Geltung gelangt.

Es ist naheliegend, daB bei der steinernen Sdulenstellung ein gewisses
Verhiltnis zwischen den tragenden und den getragenen Teilen dem Auge
am angemessensten erscheint. Beil den antiken S#dulenhallen ist der kubische
Inhalt der einzelnen Siule stets ziemlich gleich demjenigen des von ihr ge-
tragenen Gebilkstiickes. — Die Stabilitdt der Séulen verlangt, dall ein
gewisses Hohenverhiltnis zum unteren Durchmesser nicht tiberschritten werde.
Ebenso diirfen die Steinbalken eine gewisse Lidnge im Verhiltnis zur Dicke
nicht iiberschreiten. Durch die Massengleichheit von S#iule und Gebilk und
die zwei Bedingungen der Festigkeit sind Grenzen gezogen, innerhalb welchen
sich die Verhiltnisse der S#ulenstellungen bewegen miissen.

Fiir die einzelnen Teile der Sidulenordnungen gab es bel den Griechen
keine festen Griofenverhiltnisse, sondern dieselben wurden &uBern Umstén-
den Material, GroBe und beabsichtigter Wirkung gemif angeordnet. Zu-
nichst bedingt das Material den Charakter der Formen. Der harte pente-
lische Marmor gestattet feine, scharfe Profile und Ornamente, der grobkérnige

Kalkstein erfordert dagegen kriftige und breit gehaltene. — Dann muf} in

den Verhiltnissen der dekorativen Glieder zu den struktiv notwendigen

Teilen auf die GroBe der Ausfiihrung Riicksicht genommen werden. Indem

" namentlich die vegetabilischen Schmuckformen sich nicht weit von ihrer

natiirlichen GroBe entfernen diirfen, sind sie geeignet, dem Auge als MaB-
stab fiir die Dimensionen der glatten Flichen zu dienen. Demnach soll
eine groBe Siulenstellung in den einzelnen Gliederungen viel feinere Formen
haben, als eine kleine. Wenn die richtigen Einzelverhilinisse einer groBen
Sdulenstellung in kleinem MaBstab ausgefiihrt werden, so sehen dieselben
modellartic aus, Wenn man umgekehrt die Verhiltnisse einer kleinen Siulen-
stellung ins GroBe iibertriigt, so erscheinen dieselben plump und schwer. Gleich-
bleihende Verhiiltnisse fiir die Séulenordnungen ohne Beriicksichtigung des
Materials und des MaBstabes sind somit beim eigentlichen baukiinstlerischen
Schaffen nicht anwendbar. Fiir den Anfiinger ist es jedoch empfehlenswert,
sich die wichtigsten Grofenverhiltnisse in Zahlen einzuprégen, um dieselben
beim Entwerfen sofort anwenden zu konnen,

Zur Vergleichung der Verhiiltisse verschiedener Sdulenstellungen wird
eine GroBe der Ordnung als Einheit angenommen und in dieser alle anderen
GroBen ausgedriickt. Seit der Rennaissancezeit ist fiir sdmtliche Séulen-
ordnungen als Einheit oder Modul der untere Sdulenhalbmesser

oebriuchlich geworden. Derselbe wird gewdhnlich in 30 Partes eingeteilt,




Die dorische Ordnung.

{. Formen und Verhéltnisse.

Der Unterbau (das Krepidoma) hat an der AuBlenseite gewdhnlich drel
hohe Stufen; die oberste derselben geht in den FuBboden tiiber und bildet
so die Unterlage der Sdulen oder das Stylobat. Diese Stufenabsitze sind
als eine Gliederung des Unterbaues zu betrachten und konnten infolge ihrer
Hohe nicht als Treppe dienen; auf der Mitte der Eingangsseite wurden den-
selben daher kleine Treppenstufen zum bequemen Hinaufsteigen vorgelegt.

Die Sdulen sind vier bis sieben untereff Durchmesser hoch, um ‘/s
bis /s verjingt und haben gewdhnlich 20 flachelliptische, in Kanten zu-
sammenstoBende Kanneliiren. . Das Kapitil ist der einfachste Ubergang aus
der runden in die rechteckige Form. Zwischen eine quadratische Deckplatte,
den Abakus, und den S#ulenschaft ist eine runde Scheibe, die nach oben
konisch breiter wird, der Echinus, eingeschoben. Diese Scheibe erhilt zur
Versinnlichung der Tragkraft, welche der oberste Teil der Sdule der auf-
liegenden Last entgegensetzen muB, eine weiche Form, welche scheinbar mit
einer inneren elastischen Spannung gegen den Druck wirkt. Am unteren
Ende wird sie von Ringen, den Anuli, umschlossen, die ineinander geschoben
erscheinen und von denen der unterste als eine Erweiterung des Siulen-
schaftes betrachtet werden kann. An diesen untersten Ring laufen die Kan-
neliiren des Schaftes flach an, indem die trennenden Kanten derselben sich
allmihlich in Stege erweitern, welche in die Fliche des Ringes {ibergehen.
Die Ringe verbinden den aus ihnen herausquellenden Echinus auf das innigste
mit dem Siulenschaft. So scheint die ganze Sdule von elastischer Kraft
erfilllt, die unten von den straffen Kanneliiren, wie von einer konzentrisch
verdichtenden Umbhiillung  zusammengehalten, tiber den Ringen zufolge des
Druckes in gespannter Haltung sich ausbreitet. Der feine Einschnitt nahe
unter dem Kapitidl, — der eigentlich einen Schutzsteg — Scamillus —
zwischen Kapitil und Schaft bildet, — 1ist aus technischen Griinden ent-
standen, wurde jedoch wegen seiner feinen Schattenwirkung als Vorberei-
" tung auf die Ringe kiinstlerisch ausgebildet und sogar oft verdreifacht. Das

kleine Stiick Schaft iiber demselben heiit Hypotrachelium.

Der Architrav — das Epistyl — ist von einfach rechteckiger Quer-
schnittform, und in seiner unteren Breite ungefihr dem mittleren S&ulen-
durchmesser gleich. Die Hohe ist bei den dlteren Bauwerken ebenso grob,
spiter jedoch bis zu einem Viertel geringer. Die Bekrénung desselben bildet
ein Bandstreifen, die Ténia.

Der Fries wird gebildet aus einer Reihe von kleinen Pfeilern, den

Triglyphen, welche quadratische Felder, die Metopen, zwischen sich haben.
Die Triglyphen, ungetdhr '/ unteren Durchmesser breit, haben zwei schlitz-

artige Vertiefungen in der Fliche und Abkantungen an den Ecken, so daB |

dazwischen drei gleiche Stege stehen bleiben; eine diinne Platte bildet tiber
ihnen eine Art Kapitil. In der besten Zeit des dorischen Stiles stehen die
Triglyphen mit der vorderen Fliche des Architravs gleich; ihnen entsprechen
an diesem unter der Tinia die Tropfenleisten oder Regulen, mit je sechs
. daran hingenden zylinder- oder kegelformigen Korperchen, den Tropfen oder
Guttae. Die Metopen liegen tiefer als die Triglyphen; sie sind meistens mit
plastischen Bildwerken oder mit Ornamenten geschmiickt; am oberen Ende
haben sie ein bekronendes Band. Uber jeder Séulenachse und tiber der
Mitte jedes Zwischenraumes steht eine Triglyphe. Die Saulenstellung ist
somit von der Frieseinteilung abhingig, diese dagegen geht aus der Hohe

des Frieses hervor.
" deren Mitten nicht mit den Achsen der Ecksiulen zusammentreffen und diese

miissen ungefihr !/s des unteren Durchmessers weiter hineingeriickt werden.
Es ist jedoch nur im geometrischen AufriB besonders bemerkbar, dab die
Ecktriglyphe nicht iiber der Séulenachse steht; in perspektiivischer Ansicht und
noch mehr in Wirklichkeit wird dieser Umstand kaum beachtet. Das
Niherstehen der Ecksdulen bildet eine zweckmiBige und dem Auge wohl-
tuende Verstirkung der Ecke.

Die Hingeplatte — das Geison — hat eine Ausladung von /s
bis !/o unteren Durchmesser und am Auflager ungefdhr °/4 der Ausladung
sur Dicke. Sie ist an der unteren freien Fliche nach innen steigend aus-
cearbeitet, so daB iiber dem Fries eine schmale senkrechte Fldche entsteht,
die als Band iber den Triglyphen und Metopen sich hinzieht. An der
Unterfliche sind vortretende Tafeln, die Mutulen, — Viae — iiber jeder
Triglyphe und jeder Metope eine angebracht; sie tragen, in drei Reihen zu
je sechs, #hnliche Korperchen wie die Tropfenleisten am Architrav. Die
Mutulen entsprechen in der Breite den Triglyphen. — Am Geison iiber dem
Giebelfeld sind sie nicht vorhanden. Die Schiefstellung der Mutulen ent-

spricht ziemlich der Dachneigung.
Bithlmann, Architektur. I.

Da an den Ecken Triglyphen stehen sollen, so konnen |
| dem Abakus lieB man ein diinnes Plittchen oder einen Schutzsteg stehen,

Die vordere senkrechte Fliche der Hingeplatte ist unten mit emem
Traufrand, der Scotia, versehen; oben ist sie mit einem dorischen Kymation
bekront, das auf einer diinnen, wenig vorragenden Platte entweder eine
Sima oder eine Reihe von Stirnziegeln — Antefixen — trédgt, die mit pal-
mettenarticem Ornament verziert, die Bekronung des ganzen Aufbaues bilden.

Zur Veranschaulichung der Hauptverhiltnisse hat Semper eine Norm
aufegestellt ), die auf folgendem Schema beruht:

,Nimmt man die drei mittleren Entfernungen, von S#ulenachse zu
,Siaulenachse gerechnet, als die Basis eines Rechteckes an, dessen vertikale
.Seiten der Hohe der Ordnung, gerechnet vom Rande der letzten Stufe des
+Stylobats bis zum obersten Rande des Kymations der Héngeplatte (mit
+Ausschluf der etwa vorhandenen kronenden Rinnleiste), gleich sind, so bildet
,dies das von uns sogenannte Normalrechteck, oder kurz die Norm;
,Léngeneinheit ist dabei der halbe untere Séulendurchmesser oder der Model.*

Dieses Rechteck ist annédherungsweise ein Quadrat; bald ist es gestreckter,
bald hoher; wenn in dasselbe die allocemeinen Verhiltnisse, ndmlich Absténde,
Dicke und Hohe der Sdulen und die Hohe des Gebidlkes hineingezeichnet
werden, so erhilt man ein schematisches Bild jeder Sidulenstellung.

Diese Norm liBt sich auch durch Zahlen als mathematisches Verhilt-
nis darstellen. Wenn das einfache Quadrat 1 : 1 oder /1 ist, so werden
die Verhiltnisse des obigen Rechteckes dadurch ausgedriickt, dafi die Summe
von drei Siulenweiten zu der Summe von S#ulen- und Gebidlkhohe als
Verhiltniszahl gesetzt wird; z. B. beim Parthenon (Tafel 5):

3 . 45 13,6 Breite
11 4+ 3,6 14.5 Hohe :

Die Wand bildet als Hintergrund der S#ulen eine ruhige glatte
Fliche. Die Stirnpfeiler derselben erhalten ein feingegliedertes Kapitil:
eine diinne Platte von einem dorischen Kymation getragen, darunter ein
breites Band. Unter ionischem EinfluB wurde es in der Bliitezeit des Stiles
reicher gestaltet. Der Stirnpfeiler oder die Ante erscheint seitwiirts bloB
als Saum der Wand, und nicht als selbstindiger Pfeiler.

Die Decke der Halle ist bei den meisten Monumenten in der Hohe
des Geison angebracht. Dieselbe bestand in é#ltester Zeit aus Holzbalken,
die mit bemalten Terrakottenstiicken bekleidet waren und holzerne oder
tonerne Decktafeln trugen. Spiter wurden hierfiir Steinbalken und Stein-
tafeln verwendet, mitunter auch die Halle in der ganzen Breite mit grofien
Platten bedeckt. Die Decktafeln haben immer quadrate Vertiefungen, die
Kassetten oder Lacunarien, die mit den Symbolen des freien Schwebens ver-
ziert sind. — Die Deckenbalken ruhen auf einer starken, wenig vortreten-
den Platte, die mit einem dorischen Kymation bekront ist.

Die Ausfiihrung der dorischen Tempelbauten, die sich aus einigen
unvollendet gebliebenen Monumenten ersehen ldBt, bietet manche beachtens-
werte Eigentiimlichkeit. Samtliche Werkstiicke wurden ohne Mortelverbindung
zusammengefiigt, jedoch an zweckmiBigen Stellen durch Klammern ver-
Am Stylobat wurden zunidchst bloB die Standflichen der Sédulen
olatt gearbeitet. Die S#ulen erhielten die Kannelierung erst nach Aufrichtung
des ganzen Baues. Vor dem Aufseizen der Trommeln wurden als Lehren
fiir die Kanneliiren bloB zwei schmale Zonen vollendet: die eine am unteren
Ende der untersten Trommel, die andere am Hals (Hypotrachelium) des
Kapitils. — (Auf andere Weise diirfte tiberhaupt eine genaue Herstellung
der Kannelierung nicht moglich sein.) — Der Echinus des Kapitéls wurde
wahrscheinlich mittelst einer Maschine oder Drehbank hergestellt®). Uber

—

des Rechteckes.

bunden.

um das Abdriicken von dessen Kanten durch den Architrav zu verhindern.
Die Kymatien wurden ebenso wie die Kanneliiren erst nach Versetzung der
Wenn der ganze Tempel aufgerichtet war, so
Vor dem Ver-

Werkstiicke ausgearbeitet.
begann das Vollenden desselben von den obersten Teilen an.

setzen wurde nur soviel ausgearbeitet als notig war, um die richtigen Lehren
zu haben und um die Werkstiicke genau zusammenfiigen zu koénnen. Nur
so war es moglich, daB die Fugen unbemerkbar und die Profile gleichmiBig
wurden.

Der Charakter des dorischen Stiles ging mit der fortwihrenden
Entwicklung desselben vom Schwerfilligen und Drickenden zum vollendet
Harmonischen und Schonen iiber. Spiter folgte eine Periode der Uber-
feinerung, in welcher die Formen kraftlos und flach wurden®. — Im all-
gemeinen- haben die dorischen Tempel ein michtiges und ernstes Aussehen,

1) Stil 1L, p. 411.
2y Klenze, Aphoristische Bemerkungen auf seiner Reise nach Griechenland.
Berlin 1838. p. 179.
3) Vergl, Krell, Geschichte d. dorischen Stiles. Stuttgart 1870.
&
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was sowohl von der Massenhaftickeit ihrer Bauteile und deren kréftiger

Gliederung, sowie von der #uBerst sparsamen Verwendung des Schmuckes
herrithrt. —

Die antike Baukunst hat stets neben der Form auch der Farbe ein
oroBes Recht eingeriumt. Es hat sich jedoch in Hinsicht der Art ihrer
Anwendung der Geschmack im Laufe der Jahrhunderte sehr geéindert. Die
alteste Zeit liebte eine vollstindige Bemalung in harten, vollen Farben.
Spiiter gab man bloB denjenigen Flichen, welche plastischem Schmuck als
Hintergrund dienten, wie die Giebelfelder und die Metopen, leichte, gebrochene
Farbténe und malte bloB feine Ornamente mit lebhaften, vollen Farben. In
den Zeiten aber, in welchen man alles architektonische Ornament plastisch
darstellte, mag die Bemalung ganz aufgehort haben.

Der dorische Stil hat den farbigen Schmuck (die Polychromie) am
reichlichsten angewendet und wahrscheinlich nie ganz aufgegeben. Der
grobe, porose Baustein der dltesten Monumente machte einen Stuckiiberzug
notwendig. Nach den erhaltenen Resten wurde derselbe selten weil aut-
.getragen, sondern meistens mit einer Farbe gemischt. Die Monumente aus
der Bliitezeit des Stiles in Attika sind aus vortrefflichem weilem Marmor
oebaut, den man sicher nicht in groben Flichen mit Deckfarben tiberstrichen
hat. Hochstens wurde derselbe mit zarten, transparenten Ténen geféirbt
und die Deckfarben auf die feinen Ornamente beschrénkt. Unterbau, Séaulen,
Architrav und Hingeplatte mogen einen hellen, warmen Farbton erhalten
haben. Im Friese sollen nach dem Berichte des romischen Architekten
Vitruvius die Triglyphen blau, die Metopen rot bemalt worden sein'). Diese
Angabe wird durch Farbspuren an einzelnen Monumenten, welche der idltesten
Zeit angehoren, bestitigt; ob jedoch eine so bunte Firbung durchgehends
als Regel gegolten habe, ist zu bezweifeln. Giebelfeld und Wand erhielten
als Hintergriinde blaue oder rote Farbtone. (Die Ornamente der einzelnen
Bauteile werden bei der Betrachtung der dargestellten Bauwerke beschrieben.)

9. Ursprung der dorischen Formen.

In den griechischen Lindern finden sich bloB Uberreste von Bauwerken
des ferticen dorischen Stiles; die Entstehung desselben kann hier somit
nicht direkt nachgewiesen werden. Die beziliglichen Nachrichten der alten
Schriftsteller (hauptsichlich des romischen Architekten Vitruvius aus der
Zeit des Augustus und des griechischen Reisenden Pausanias aus der Zeit
der Antoninen) sind meist auf alte Sagen und Vermutungen gestiitzt und
" geben daher ungentigende Anhaltspunkte. Die Geschichte der griechischen
Vorzeit und ihre Kultur ist vielfach unklar und ldBt nur allgemeine Schliisse
ziehen.

In Ermangelung der historischen Herleitung hat man daher versucht,
die Entstehung der dorischen Formen auf rationellem Wege zu erkliren; die
aufgestellten Hypothesen gehen jedoch sehr weit auseinander.

Bei Ssule und Architrav kann man immer annehmen, daf sie als die
einfachsten und natiirlichsten Formen fiir ihre Zwecke blof aus richtigem
Formengefiihl entstanden seien. Dagegen ist die Gliederung von Fries und
Kranzgesims, an welcher der Tempelbau, als traditionell und heilig, strenge
festgehalten hat, in Hinsicht des Ursprunges stets ritselhaft geblieben.

Nach dem Vorgange des Vitruv ist vielfach der Versuch gemacht
worden, die dorische Ordnung von einem fritheren Holzbaue herzuleiten ).
Die Triglyphen sollen die Stirnflichen der Deckenbalken, denen Brettchen
vorgenagelt sind, bedeuten; die Mutulen werden von einigen als Reminiszenz
an die Dachsparren selbst, von anderen als Brettchen, die unter der Ver-
schalung der Dachsparren angenagelt gewesen seien, betrachtet. Die Guttae
sowohl unter den Mutulen als an den Regulen gelten als Nagelkopfe.  Diese
Herleitung wird unterstiitzt durch einige Notizen des griechischen Reisenden
Pausanias, der namentlich an einem Tempel in Olympia (Heraion) sogar
noch eine holzerne Séule gesehen hat. Auch haben die eingehenden Unter-
suchungen der Uberreste dieses Tempels durch Dorpfeld dargetan, daB in

Ermangelung jeglicher Reste eines steinernen Gebiilkes der holzerne Bestand

desselben bis in das spidte Altertum wahrscheinlich ist.

Botticher dagegen hat in seiner Tektonik der Hellenen die dorischen
Formen als im Steinbau begriindet erklirt und dabei einen urdorischen
Tempelbau hergestellt, an welchem er die Entstehung des Triglyphengebilkes
nachweist. Nach ihm sind die Triglyphen die Stirnseiten der Steinbalken
der Decke, die er freilich unnotiger Weise blo8 iiber jeder Siule anordnet und
dadurch die Architrave nur zu iibermiBig starken Ankerbindern zwischen
den einzelnen SHulen macht. Die breiten Metopen sind offen und durch
hineingestellte Vasen, Bildwerke usw. geschmiickt. Die Regula am Architrav
soll auf die Triglyphen vorbereiten, denselben gleichsam die Stelle anweisen:
die Rinnen an den Triglyphen sind das Symbol des Aufstrebens, #hnlich
wie die Kanneliren der Séulen; die Mutulen mit den Guttae sind das Symbol

des freien Schwebens der Hingeplatte; ebenso deuten die Guttae unter der
Regula das freie Schweben der letzteren an.

FES

Yy Vitruv IV, 2, 2.

%) Hirt, Geschichte der Baukunst der Alten. — Kugler, Geschichte der
Baukunst. Stuttgart 1859 —60. — Reynaud, Traité d’architekture. — Krell, Ge-
schichte des dorischen Stiles. — Reber, Geschichte der Baukunst des Altertums.
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Bei den iltesten dorischen Monumenten ist jedoch nirgends eine Stein-
balkendecke in der Hohe des Frieses nachweishar; dieselben hatten allen
Anzeichen nach stets in der Hohe der Hingeplatte eine verhiltnismibBig
leichte holzerne Decke; die eigentlichen Steinbalkendecken scheinen erst bel
den attischen Monumenten der Bliitezeit angewendet worden zu sein; auch
hier liegcen die Balken stets iiber dem Friese (Theseustempel, Parthenon,
Tempel der Nemesis zu Rhamnus usw.). Der Triglyphenfries ist bei allen
bekannten Tempeln ohne jede konstruktive Bedeutung und nichts anderes
als eine Dekoration.

Nach einigen Annahmen sind die Elemente des dorischen Stiles 1n
Agypten, nach anderen in Phonizien entstanden?).

Das altigyptische Reich (vor Einwanderung des Hyksos) hat blob die
Pyramiden und Felsgriber hinterlassen; die Tempel und Paldste der Haupt-
stadt Memphis sind dagegen fast spurlos verschwunden. Die Séulen in
einem Grabe von Beni-Hassan werden als vordorisch betrachtet. Dieselben
tragen mittelst eines die Felsdecke der Vorhalle
(2 Saulen in antis) und der Grabkammer (4 Sdulen im Quadrat). Jene der
Vorhalle sind achteckig, die im Innern sechzehneckig mit leicht vertieften
Seitenflichen. Siamtliche stehen auf runden Scheiben und haben ohne echinus-
artice Vermittlung viereckige Platten als Kapitile. Auf dem Architrav einer
Grabfassade ?), auf dem Sarkophag aus der Pyramide des Menkeres und auf
den Hohlkehlen der Tempel des neuen Reiches finden sich aufrechte, in
regelmiBigen Abstinden voneinander stehende Streifen, in welchen man die
Urformen der Triglyphen vermutet. — Diese Streifen dienen bei den Hohl-
kehlen zur Trennung der einzelnen hieroglyphischen Namensringe.

einfachen Architravs

Kolonien, die direkt aus Agypten kamen, haben sich im Laufe des
zweiten Jahrtausends v. Chr. besonders in der Ebene von Argos niederge-
lassen. Die iltesten Mythen dieses Landes weisen auf #dgyptischen Ursprung
zurtick (Jo, Inachiden)?).

Ob und wie weit schon die Phonizier die Formen der spéteren griechi-
schen Baukunst vorgebildet hatten, liBt 'sich aus den geringen Uberresten
phonizischer Stidte nicht mehr mit Sicherheit bestimmen.

Mit ziemlicher Sicherheit kann angenommen werden, daB das Tempel-
haus in seiner Gesamtform eine Schépfung des griechischen Volkes ist;
denn soweit uns die Tempelanlagen der auBergriechischen Viélker bekannt
sind, haben dieselben mit dem griechischen Tempel wenig Ahnlichkeit.

_ Am wahrscheinlichsten ist der dorische Stil aus einer fritheren Holz-
konstruktion hervorgegangen und nur dadurch, daB jede Form desselben ihre
konstruktive Bedeutung hatte, ist das strenge Festhalten der spéteren Baumeister
an der Uberlieferung zu erkliren. Es haben jedoch in der Folgezeit diese
Formen neben der urspriinglich konstruktiven Bedeutung einen hohen deko-
rativen Wert erlangt durch die in denselben gegebene rhythmische Folge.
— _Der gegliederte Metopenfries umgibt den Tempel an der Stelle, wo die
Dominante der Proportion abschlieBt und mit dem stiitzenden Séulenbau in
Verbindung tritt, gleichsam das aus Gemmen zusammengesetzte breite Monile,
die Halszierde des baulichen Organismus.“ (Semper, Gesetzm. d. Schmuckes,

p. 16).

3. Monumente des frithdorischen Stiles.

Eine Anzahl von dorischen Tempeln, welche vor der zweiten Hilfte
des fiinften Jahrhunderts v. Chr. erbaut wurden, haben durchgehends ge-
driickte, schwere Verhiltnisse. Die Sdulen sind ungefihr 4—4'/s Durch-
messer hoch; das Gebilk ist meist gegen 2 Durchmesser hoch, die Unter-
fliche des Architravs jedoch wenig breiter als der obere Sadulendurchmesser.
Diese primitive Stilweise wird gewdhnlich die archaische genannt. Semper
macht in derselben zwei Abteilungen, die lax-archaische und die streng-
archaische; zu ersterer gehoren die #lteren Monumente, an welchen die
Formenbildung, namentlich die des Kapitéls, noch unsicher ist und welche
zufolge eines hohen Frieses und breiter Triglyphen eine weite Séulenstellung
haben; zur letzteren die spéteren Tempel, bei welchen die Formen entwickelt,
die Verhiltnisse dagegen noch altertiimlich schwer sind. |

Wahrscheinlich wurde .der dorische Tempelbau zuerst in Korinth
ausgebildet ). Der Doppelgiebel mit seinem Schmucke, die Tonzierden der
Giebel und der Dachrinder, die Felderdecken sind von hier ausgegangen.
Ein Korinther, Spintharos, baute den Tempel zu Delphi und verwendete zu
dessen Fassade zuerst den Marmor. Von der alten Stadt (vor der Zer-
storung durch Mummius) ist nur noch eine Tempelruine tibrig: sieben Sdulen
mit ihrem Architrav, von der Ecke eines dorischen Peripteros. Die Siulen
sind von grobem Kalkstein, nicht ganz 4 Durchmesser hoch, stark verjiingt,
mit 2 Schichten eines rotlichen Stuckiiberzuges; der Schaft besteht bis zum
Kapitil aus einem Stiick (6,4 ™ hoch); das Kapital ist weit ausladend, der
Architrav ungefihr */s Durchmesser hoch. Diese Tempelruine gilt als das
4lteste Beispiel der dorischen Ordnung.

1y Lepsius, sur 'ordre etc. Annali IX. p. 65.

?) Sauiet el Meitun. .

3) Vergl. Klenze, Aphoristische Bemerkungen, p. 163 ff.,, wo auch die Zitate
aus den alten Schriftstellern und andere Belege zu finden sind.

4) 0. Miiller, Archiologie der Kunst. Breslau 1848. § 53.



Von Korinth und dem benachbarten Achaja aus wurden die meisten
griechischen Stddte m Unteritalien und Sizilien gegriindet. Zahlreiche Triimmer
gewaltiger Tempel finden sich in Syrakus, Agrigent und Selinus. Besser er-
halten als diese sind die Tempelbauten der groBgriechischen Stadt Poseidonia
oder Péastum.

Die Tempel zu Péstum. — An der campanischen Kiiste wurde in
frachtbarer Ebene, die einerseits vom Meere, andrerseits von den apulischen
Bergen begrenzt ist, von einer Kolonie aus Sybaris (einer Pflanzstadt der
Achiier) um 510 v. Chr. die Stadt Po seid onia gegriindet. Sie blithterasch empor,
ceriet jedoch schon im vierten Jahrhundert unter samnitische BotmiBigkeit,
von welcher Zeit an sie Padstum hieB und ihren griechischen Charakter
immer mehr verlor. Unter romischer Herrschaft allmihlich verédet, wurde
sie im Jahre 915 n. Chr. durch die Sarazenen vollends verwiistet.

In der jetzt einsamen Gegend erheben sich noch die Peristyle von
drei Tempeln und Teile der Stadtmauer. Nebstdem sind die Spuren eines
Theaters und des Marktes zu erkennen: auch sind Bruchstiicke eines seltsamen
Tempels, der als dorisch-korintisch erginzt wird, gefunden worden. Das
Material simtlicher Bauwerke ist ein fester Kalktuff, der sich im nahen Al-

burnusgebirge findet.

Der Tempel des Poseidon ), Taf. 2, Fig. 1—9, unter den drei
Tempeln der mittlere und groBte, ist sowohl nach seiner vollendeten Technik
als auch nach seiner korrekten Planbildung als ein Werk des entwickelten
dorischen Stiles zu betrachten und diirfte um 470 v. Ghr. entstanden sein.
Vom AuBern sind die 36 Siulen, das ganze Gebidlk und die beiden Giebel
erhalten; die Cellamauern wurden im Mittelalter groBenteils abgebrochen;
dagegen stehen im Innern der Cella noch die unteren und ein Teil der oberen
Saulenreihen: es ist dies das einzige erhaltene Beispiel eines Hypéthraltempels,
wie er von Vitruv beschrieben wird. Der ganze Tempel war mit einem
feinen Stuckiiberzuge versehen, der noch stellenweise mit Spuren der Be-
malung erhalten 1ist.

Die Stufen des Unterbaues haben nach der Mitte eine leichte Schwel-
lung. Die Séulen sind sidmtlich um ein geringes gegen die Gella geneigt,
wobei jedoch mit Ausnahme der Ecksdulen, welche in der Diagonale schief
stehen, simtliche Sdulenachsen einer Seite unter sich parallel sind. Der
Siulenschaft ist stark verjiingt, hat eine miBige Entasis, aber ausnahms-
weise 24 Kanneliiren. Der Echinus des Kapitdls ist grof, von kriftigem
Aussehen. Die Triglyphen haben iiber den Stegen eine leichte Ausbiegung,
die Mutulen waren mit eingesetzten Tropfen versehen, die jetzt similich
fehlen. Die Hingeplatte ist statt des dorischen Kymations mit einer feinen
Hohlkehle bekront, die jedoch iiber dem Giebelfelde fehlt. Von der Sima,
dem Dache und der Decke ist nichts erhalten. In der Ansicht Fig. 1 wurde
eine in Metapont gefundene (auf der folgenden Tafel dargestellte) Sima als
Bekronung hinzugefiigt. Das Antenkapitdl ist sehr einfach, mit hohlkehl-
articem Kymation. (Ahnliche Formen in feinerer Durchbildung zeigt das
zur Vergleichung nebenangesetzte Antenkapitil vom Tempel der Themis zu
Rhamnus.) Uber den Séulen des Pronaos und des Postikum ist ein voll-
standiges Triglyphengebilk angebracht, das statt der Platte eine Hohlkehle
als Bekronung trigt. Zu beiden Seiten der Tiire sind noch Reste der Treppen
vorhanden, welche auf die Galerien der Cella und das Dach fiihrten. Die
Saulen der inneren Seitenportiken sind denen des Peristyls sehr dhnlich ge-
bildet; die oberen haben nur 20 Kanneliiren. Sie tragen bloB Architrave,
die mit Hohlkehlen bekrént sind. Auf den unteren Architraven lagen die
Steinplatten, welche den FuBboden der Galerien bildeten.

Anm. Das Gebidlk tiber den S#ulen des Pronaos und des Postikum hat grobe
Ahnlichkeit mit demjenigen des gemalten dorischen Gebdudes auf der Vase
des Ergotimos, welches ebenfalls iiber dem Triglyphenfriese eine Hohlkehle
als Bekronung trigt. (Eine Hohlkehlenbekrénung tiber den Triglyphen findet
sich auch an den Konigsgribern im Kidrontale.) Es scheint sich iiber den
inneren S#ulen eine #ltere Gebilkform erhalten zu haben; vielleicht als Bei-
behaltung der Formen eines urspriinglichen Antentempels.

Die Triglyphenanordnung iiber dem inneren Gebilk, wie sie aulier Péstum
sich auch in Selimus findet, suchte man an spéteren Tempeln noch fest-
zuhaiten (Phigalia); selbst als die Triglyphen weggelassen wurden, behielt
man noch die Andeutung derselben am Architrav bei (Parthenon, Rhamnus).

| 1

Der Cerestempel und die Basilika. Neben dem Poseidon-
tempel stehen noch zwei tempelartige Gebdude von hochst eigentiimlicher
Bauweise. Das eine wird Basilika genannt, das andere als Tempel der Geres
bezeichnet. Fig. 11—14 2 geben den Aufrif von Kapitil und Gebélk und
die Details des letzteren Tempels nach einer dlteren Aufnahme, in welcher
die tatsichlich vorhandenen Triglyphen weggelassen sind. Nach {ritherer
Auffassung hat man die Ordnung desselben als einen durch etruskische Bau-
weise beeinfluBten dorischen Stil erklirt und angenommen, dab die Triglyphen,
die nur wenig in die Friesfliche eingebunden sind, spiter eingesetzt worden
seien. Jetzt ist man mehr geneigt, die Bauweise dieses Tempels sowie
der sogenannten Basilika als eme hochalterttimliche Form des dorischen
Stiles zu betrachten,, die man als achdisch bezeichnet. — Die Sdulen der
dargestellten Ordnung sind noch gedrungener als beim Poseidontempel. Der

1) Delagartette, les ruines de Paestum. Paris 1840. Reynaud, Traité

d’Architecture. 1. Pie.
2) Mauch, Architektonische Ordnungen Taf. 5.

Schaft hat 20 Kanneliiren und eine starke Entasis, das Kapitil einen breiten,
elastisch weich profilierten Echinus und unter demselben eine eigentiimliche

 Halseinziehung, die mit einer Art von dorischem Kymation plastisch verziert

ist. An der Eierstabverzierung des Architravs sind noch Spuren roter Farbe
Die Hingeplatte, durch leistenartige Verzierungen mit dem
Friese vermittelt, ist durch kassettenformige Vertiefungen erleichtert. Sie
weist somit Formen auf, die einer &lteren Holzkonstruktion ihren Ursprung
verdanken. Ihre weite Ausladung steht in guter Ubereinstimmung mit der
breiten Form des Kapitils. Ein neuerdings von dem Archéologen Koldewey
aufgefundenes Stiick der Gesimsecke ergibt den merkwiirdigen Umstand, dal
die Hingeplatte an den Giebelseiten nur tiber dem Giebel durchgefiihrt war
unter demselben jedoch ein wenig ausladendes Gesims mit Eierstab den Ab-
schluf bildete. Die Norm der Siulenstellung bildet nahezu ein Quadrat. —
Die Ordnung der Basilika ist der dargestellten sehr #hnlich. Das Kapitil

derselben findet sich auf Taf. 3, Fig. 12—15.

Folgende Bemerkungen Goethes (Ital. Reise) iiber die Monumente von
Pistum vergegenwiirticen deren Gesamtcharakter:

wahrnehmbar.

— — _Der erste Eindruck konnte nur Staunen erregen. Ich befand
_mich in einer vollig fremden Welt: denn wie die Jahrhunderte sich aus
~dem Ernsten in das Gefillige bilden, so bilden sie den Menschen mit, ja
_sie erzeugen ihn so. Nun sind unsere Augen und durch sie unser ganzes
inneres Wesen an schlankere Baukunst hinangetrieben und entschieden be-
stimmt, so daB uns diese stumpfen, kegelfsrmigen, enggedringten Sédulen-
,massen lidstig, ja furchtbar erscheinen. Doch nahm ich mich bald zu-
_sammen, erinnerte mich der Kunstgeschichte, gedachte der Zeit, deren Geist
,solche Bauart gemifl fand, vergegenwirtigte mir den strengen Stil der
_Plastik und in weniger als einer Stunde fiihlte ich mich befreundet, ja ich
,pries den Genius, daB er mich diese so wohl erhaltenen Reste mit Augen
,sehen lieB, da sich von ihnen durch Abbildung kein Begriff geben liBt.
,Denn im architektonischen Aufriff erscheinen sie eleganter, in perspektivi-

,scher Darstellung plumper als sie sind: nur wenn man sich um sie her,
,durch sie durchbewegt, teilt man ihnen das eigentliche Leben mit; man
Jfiihlt es wieder aus ihnen heraus, welches der Baumeister beabsichtigte,
.ja hineinschuf.“

Die Polychromie des frithdorischen Stiles. Taf. 3. Die Tempel
in GroBgriechenland und Sizilien waren durchgehends mit einem farbigen
Stuckiiberzug versehen. Sdulen, Architrav, Héingeplatte hatten einen warmen
oelben oder rotlichen Ton, die Metopen meist tiefes Rot, die Triglyphen da-
oegen helles Blau; die aufgemalten Ornamente schillerten in lebhaften Farben.
Der farbige Schmuck 148t sich an keinem Monumente in seiner Gesamtheit
Jedoch finden sich auf tonernen Aschenkisten, die in
sizilischen Griabern gefunden wurden, plastische Nachbildungen dorischer Ge-
bilke, die vollstindig mit Ornamenten geschmiickt sind. Kin solches Stiick
ist in Fig. 11 dargestellt. Es ist naheligend, diese Ornamente als von den
Tempeln iibertragen zu betrachten und nach denselben den farbigen Schmuck
des Gebilks zu restaurieren. Die Architekten Hittorf und Zanth haben bei
ihrer Untersuchung der Ruinen von Selinus auf einem monolithen dorischen
Gebilkstiick, welches dem sogenannten Heroum des Empedokles angehorte,
bedeutende Farbspuren gefunden, und alsdann mit Benutzung der ornamen-
tierten Aschenkisten eine Restauration seiner Bemalung versucht!). — Fig.
1 und 2 gibt Ansicht der Ecke und Durchschnitt dieses Gebilkstiickes, Fig,
3 die Wiederherstellung seiner Bemalung. Hittorf hat in einer zweiten Dar-
stellung andere Farben angewendet als in der ersten®). Auf dem Gebilk-
stiick selbst lieBen sich folgende Farben erkennen: Architrav — gelbweil
mit bldulichen Spuren des unteren Streifens; Tédnia — hellrot; Regula
mit Tropfen — hellblau; Triglyphen — wunbestimmt; Metopen —
dunkelroter Grund; lesbisches Kymation {iber dem Fries — mennigrot;
Mutulen und Tropfen — hellblau; Scotia — hellrot; Geison an der
vordern Seite — hellgelb. Unsicher ist besonders die Farbe der Triglyphen,
welche Hittorf das erste Mal gelb, das zweite Mal blau annimmt.

sicher wiederherstellen.

In Selinus verwendete man bei den groBen Tempeln zwei Sorten Steine.
Die eine, fiir die groBen Baustiicke beniitzte, ist ein grober Kalkstein, dem
man einen Stuckiiberzug gab; die andere zu den Kymatien und Rinnleisten
verwendete ist ein feinkdrniger, harter und unverinderlicher Kalkstein, auf
den man ohne Untergrund die Ornamente malte °). Tafel 2, Fig. 16 ist die
Sima von dem mittleren Tempel des ostlichen Hiigels *) dargestellt; auf der
Naturfarbe des Kalksteins sind die Ornamente, von welchen das breite Band
mit den Palmetten und der Midander leicht erhaben gearbeitet sind, in Gelb,
Rot, Schwarz und Blau gemalt. Fig. 17 Durchschnitt der Hingeplatte und
der Sima.

Bei allen selinuntischen Tempeln sind die dorischen Kymatien so be-
malt, daB ein rotes Blatt mit einem blauen oder ein rotes mit einem griinen
abwechselt; die Blattrinder sind heller als die innere Flidche; zwischen den
einzelnen Blittern sind schmale Streifen eingefiigt. Auf Taf. 3, Fig. 4—9
sind Terakottenstiicke abgebildet, die unter den Ruinen eines Tempels zu

1) Hittorf et Zanth, Architecture ant. de la Sicile, Paris 1826 —30, pl. 17,
) Hittorf, I'hneroum d’Empedocle.

) Beulé, l'histoire de I'art gree, p. 100.

4y Hittorf et Zanth, Architecture ant. de la Sicile, pl. 42 fi.



Metapont gefunden worden sind'); sémtliche Figuren in */s der wirklichen
GroBe. Fig. 4—6. Sima: die Ornamente in einfach edler Ausbildung,
der Lowenkopf streng stilisiert; Farben derselben: Miander — hellgelb
auf hellbraun mit roten Fiillungen; Kymation — abwechselnd schwarzes
Blatt mit roten Mittelstreifen, rotes Blatt mit schwarzen Mittelstreifen; Rénder
— hellgelb, Trennungsstreifen — schwarz. Palmetten in flachem Relief —
auf hellgelbem Grund abwechselnd schwarze und rote Blétter, die verbindenden

Ranken schwarz; das Schwarz ist eigentlich schwarzgrau, so dab es dem |

Rot an Tiefe gleichkommt. Lowenkopf — Gesamtton hellgelb; Méhne
dunkelgelb; Augenlider innen rot, Augapfel braun, Stern schwarz; Nase
vornen braun: Zunge rot, Gaumen hellfleischrot, Zihne weill mit roter Um-
fassung. Die punktierten Linien in Fig 5. deuten die Grofie der Offnung
fiir den ‘WasserabfluB an. Fig. 6 zeigt die Riickseite des aufgefundenen
‘Stiickes. Die StoBfugen treffen auf die Mitten der Palmetten. — Fig. 7
Stiick eines Hohlziegels vom Dache. Fig. 8 und 9 Stiick einer Balkenbe-
kleidung, wahrscheinlich der Decke angehorig; Farben ebenfalls schwarz, rot
und gelb. — Fig. 10 Sima ?), die in Athen gefunden wurde.

Die Triglyphen, sowie Mutulen und Regulen, waren meistens hellblau
bemalt®) und hatten auf dem oberen Ende der Stege und auf dem Kapitil
mitunter Ornamente. Fig. 16 und 17 sind Triglyphenstiicke aus Syrakus ).

Von einer Ausschmiickung des Kapitdls mit Ornamenten hat sich |

bisher nur ein Beispiel gefunden. An der Basilika zu Pdstum sind am
Echinus der Kapitile unmittelbar tiber dem Hals feine, palmettenartige Ver-
zierungen erhalten, Fig. 12—15.
articen Stilweise angehort, die nicht streng dorisch ist, so konnen die De-
korationen seiner Kapitile nicht unbedingt auf die eigentlich dorischen tiber-
tragen werden. —

~ Wenn der Echinus des Kapitidls nach Botticher als Kymation betrachtet
und mit umgebogenen Blittern verziert wird, so erscheinen dieselben im
Vergleich zu den anderen Ornamenten unverhéltnisméfig groB. Spuren einer
derartigen Verzierung haben sich bisher an den archaischen, mit Stuckiiber-
zug versehenen Kapitilen nirgends gefunden °)

Die Siulenschifte erhielten meist den gleichen Farbton wie der Archi-
trav. Bei der Wand wurde in der Ausschmiickung zunichst beriicksichtigt,
daB sie den Hintergrund fiir die S#ulen bilden und als solcher eine zusammen-
hingende ruhige Flache darstellen soll. Der Wandschmuck mag bei den
einzelnen Tempeln dennoch sehr verschiedenartig gewesen sein. In einer
Tempelruine zu Selinus stehen noch als unterster Teil der Cellamauer groBe
Steine mit umrinderter quadrater Stirnfliche. Man hat die Wand mit einem
hohen Sockel versehen, iiber welchem vielleicht bildliche Darstellungen die
Fldche zierten.

Der Charakter der Polychromie in GroBgriechenland und Sizilien stand
in genauer Ubereinstimmung mit der Architektur. Unter den Farben war
schwarz, rot und gelb vorherrschend, wodurch das ganze Bauwerk eine ernste,
feierliche, mitunter fast diistere Stimmung erzeugt haben mag.

Der Tempel anf Agina ®). Taf. 4, Fig. 1—3. Den Ubergang von
der altertiimlich schweren Formenbildung zu leichteren, schlankeren Verhélt-
nissen bildet der Tempel auf Agina. Die kretische und argivische Bevilkerung
dieser Insel war durch Handel und Gewerbe zu Reichtum gelangt und zeichnete
sich frithe durch Kunsttidtigkeit aus. Die &dginetische Bildhauerschule stand

lange Zeit durch Formensirenge und Festhalten an der alten Ausdrucksweise |

im Gegensatze zu den fortschrittlichen ionischen Bildern. Die hochste Bliite
des Inselstaates erfolgte kurz nach den Perserkriegen, an welchen er sich
ruhmreich beiteiligt hatte. In jener Zeit wurde der Tempel gebaut, von dem
auf einer Hohe der Insel in herrlicher Lage jetzt noch einige Sdulen des
Peristyls mit ihrem Architrav aufrecht stehen. :

Der Tempel stand auf einer regelmiBigen, teils aus Quaderstiicken,
teils aus Polygonen konstruierten Terrasse, von deren Ummauerung sich je-
doch nur wenige Spuren erhalten haben. ,Der Stein, der zu dem Tempel
_verwendet wurde, ist weich, aber ziemlich dicht. Eine iuBerst feine Decke
_von weiBem Stucke bedeckte ihn und diente den lebhaften Farben, welche
,ihn schmiickten, und in der siidlichen Farbenpracht der Landschaft und des
_Himmels, welche ihn umgaben, geltend machten, zur Unterlage.“ 7

Sima und Dach waren aus weiBem Marmor gearbeitet; das Profil der
Sima in Vasenform: die Bemalung derselben mit feinen Palmetten in Rot
und Blau. | |

Deutliche Farbspuren haben sich gefunden: An der Tédnia des Archi-
travs — rot; an der Regula, auf den Triglyphen und Mutulen — blau; das
Kymation der Hingeplatte mit abwechselnd roten und blauen Blittern; auf
der Cellamauer auBen ein roter Stuckiiberzug. Auf den marmornen Stirn-
ziegeln des Daches sind die Umrisse der Palmetten noch deutlich wahrzu-
nehmen. Am Kapitdl, das sich in der Glyptothek zu Miinchen befindet, 1st

1) Duc de Luynes, Metaponte.

2) Botticher, Tekt. Taf. 16. .

8) Vergl. Vitruv IV. 2, 2

#y Botticher, Tekt. Taf. 19,

5 Vergl. Krell, Geschichte d. dor. Stiles, p. 6.

6) Blouet, Exped. scient de Moré V, IIl. pl. 46 ff. — Cockerell, the temple
of Zeus Panh. at. Aegina ete. London 1860.

) Klenze, Aphoristische Bemerkungen p. 178.

Da jedoch dieses Gebdude einer eigen- |

der gelblich-weiBe Stuckiiberzug vortrefflich erhalten, auf demselben jedoch
nicht die geringste Spur einer Zeichnung oder Bemalung sichtbar. — Die
von Klenze bloB nach den vorhandenen Farbspuren gefertigte Restitution des
Tempels, in der Glyptothek zu Miinchen befindlich, befriedigt jedoch wenig
und gibt jedenfalls kein richtiges Bild von dessen urspriinglichem Farben-
schmucke. |

,Das Hauptgesimse steht zu der Sdulenhthe in einem sehr hohen
_Verhiltnisse, da es tiber vier Neuntel derselben betrigt. — Hieraus gehen
_sehr breite Interkolumnien und mithin ein sehr gedriicktes Verhiltnis des
_Ganzen hervor, welchem man das Epitheton ,barykephalos®, ,schwers-
kopfig“, wie es Vitruv dem toskanischen Baue beilegt, geben konnte.“ ') —
Die Gesamtanlage des Tempels war dhnlich derjenigen des Poseidontempels
in Pistum, seine Abmessungen jedoch viel kleiner, indem seine Linge nur
13,6 ™ und seine Breite 8,2 ™ betrug.

Auf den Ecken des Tempels standen vier Greife, von denen einer, aus
verschiedenen Bruchstiicken restauriert, in der Miinchener Glyptothek auf-
gestellt ist (nach demselben die Darstellung in Fig. 2); auf den Fliugeln
Die Firstakroterie, Fig. 3, ist ebenfalls aus ver-
schiedenen Bruchstiicken erginzt worden. Zu beiden Seiten derselben standen

waren Federn aufgemalt.

_ weibliche Statuen, wahrscheinlich Priesterinnen darstellend.

Die beiden Giebelfelder waren mit Statuengruppen geschmiickt, die einen
altertiimlich strengen Stil zeigen; an denselben haben sich ebenfalls viele
Spuren der Bemalung gefunden. Die Statuen des vorderen Giebelfeldes,
vollstindig erginzt und nach ihrer mutmaBlich urspriinglichen Anordnung
zusammengestellt bilden jetzt eine Hauptzierde der Miinchner Glyptothek. ®).

Die im letzten Jahrzehnt von A. Furtwingler, R. Fiechter und Hermann
Thiersch ausgefiihrten Untersuchungen haben zunéchst dargetan, daB der
Tempel einer Gottin Aphaia, die mit der Athena gleichbedeutend sein dirfte,
gewidmet war. Fiechter erginzt das Giebelakroter in einer von der vor-
liegenden Zeichnung wesentlich verschiedenen Weise, indem er eine Anzahl
neu aufgefundener Rankenstiicke zu einem hochragenden Zierstiick vereinigt,
Vielleicht ist doch die Annahme gerechtfertigt, daB ein Teil der Ranken einem
iltern Akroter angehort und daB derselbe In seiner spiteren Gestalt etwa
um die Hilfte hoher als in der vorliegend dargestellten Zeichnung gewesen

sein diirfte ®).

4. Attisch-dorischer Mtil.

Als in Athen nach den gliicklich beendeten Perserkriegen die zerstorten
Tempel herrlicher als zuvor wieder aufgebaut wurden, wirkten zwei Umstéinde
zusammen, welche die schweren Formen des archaisch-dorischen Stiles mil-
derten und leichtere anmutigere Verhilinisse erzielten; einerseits wurde hier
von altersher neben dem dorischen noch der ionische Stil gepflegt, welcher
schlankere Siulen und leichteres Gebilk hatte; andererseits stand hier ein viel
besseres Baumaterial zu Gebote als in den bisher bertihrten Orten. Wihrend
die sizilischen und groBgriechischen Tempel aus grobem porésem Kalkstein

 errichtet wurden, welcher geringe Spannweiten fiir die Architrave erlaubte

und einen derben Ausdruck in den einzelnen Formen bedingte, verwendete
man in Attika den herrlichen weiben Marmor, der am Berge Pentelikon in
michticen Steinbriichen in sehr grofien Blocken gewonnen werden konnte.

Der attisch-dorische Stil unterscheidet sich vom archaischen zunidchst
durch leichtere Verhiltnisse. Die Sdulen sind schlanker, 5'/2 bis 6 untere
Durchmesser hoch. Die Gebiilkhohe ist ungefihr '/s der Sdulenhshe gleich.
Die Unterfliche des Architravs wurde jedoch im Verhiltnis zur S#ulendicke
breiter gemacht. Sie ist wenig geringer als der untere Séulendurchmesser. —

Die einzelnen Formen sind dem Material entsprechend schirfer und
feiner gebildet, die eleganten Profile haben eine gewisse Straffheit und
Magerkeit, die allerdings bei den spidleren Werken zur Niichternheit wird.
Am meisten bemerkbar ist die Verinderung am S#ulenkapitdl. Wahrend friither

' der Echinus breit und weich war und auch an Hohe die Deckplatte meist

iibertraf, wird er jetzt niedriger, steiler, mit straff gezogener Profillinie; die

| Reifchen erhalten eine leichte Bewegung nach auBlen; unter dem Hals wird
| nur ein einziger feiner Einschnitt angebracht.

Die Schmuckformen stehen in einem wohl beriicksichtigten Verhilinis
sur wirklichen GroBe der einzelnen Monumente, indem dieselben nicht mit

' den Abmessungen der Bauteile einfach vergroBert wurden, sondern dem

oroferen MaBstab entsprechend eine feinere Bildung erhielten. Die Vorliebe
fir das Gewaltice und Kolossale, wie sie fritheren Zeiten eigen war, macht
dem Sinn fiir das vollendet Schine Platz. Die athenischen Bauten stehen
in einem angemessenen Verhiltnis zur menschlichen GroBe, und treten da-
durch zum offentlichen Leben in harmonische Wechselwirkung, wéhrend die
Haupttempel von Agrigent und Selinus gigantisch tiber das kleine Menschen-
sewimmel emporragten. Dem athenischen Volke des fiinften Jahrhunderts
war es vorbehalten, durch geniale Ménner aus seiner Mitte das Schonste und
Erhabenste erstehen zu sehen, was die gesamte Kunst des Altertums auf-

zuwelsen hat,

1) Klenze, a. a. O.
?) Vergl. Klenze Aphoristische Bemerkungen, p. 185.
3 Furtwingler, A., Agina; das Heiligtum der Aphaia. Miinchen 1906,
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Der Tempel des Theseus in Athen!). Taf. 1, Fig. 22. Taf. 4,
Fig. 4—7. Taf. 7, Fig. 10. In dem wohlerhalienen Tempel, welcher im
nordwestlichen Teile der Stadt (Eins% der Kerameikos geheifien) gelegen 1st,
hat man mit ziemlicher Sicherheit das Heroum des Theseus wieder erkannt.
Um 469 v. Chr. lieB Kimon die Gebeine des attischen Helden von der Insel
Skiros nach Athen bringen und hier seinem Andenken einen Tempel erbauen.
Derselbe wurde im Mittelalter in eine Kirche des heiligen Georg verwandelt und
verdankt es diesem Umstande, daB er mit Ausnahme des Daches und der
Sima noch vollstindig erhalten ist.

Das Bauwerk ist an sich klein; es hat mit dem Tempel auf Agina
ziemlich gleiche Ausdehnungen. Mit Ausnahme des Unterbaus, welcher aus
oroBen Kalksteinblocken besteht, ist es ganz aus pentelischem Marmor
erbaut.

Sein Krepidoma hat ausnahmsweise bloB zwei Stufen. Die Séulen,
b*/s unteren Durchmesser hoch, sind schlanker als beim #ginetischen Tempel;
das Gebdlk dagegen hat im Verhiltnis zum unteren Siulendurchmesser fast

gleiche Hohe wie dort. Die miBige Schwellung des Siulenschafts erreicht |
 hatten die Perser zerstort. Auf der gleichen Stelle erbaute der Meister Iktinos,

 dem der Werkfiihrer Kallikrates zur Seite stand, aus weilem pentelischem
- Marmor den schonsten aller dorischen Tempel, und wohl das vollendetste

ihre groBte Stirke in der Mitte desselben ('/140 unterer Durchmesser). Das
Sidulenkapitidl ist von iiberaus schoner Form und wirkt der Last des Gebilks
mit dem Ausdruck energischer Kraft entgegen. Die Metopen der Vorder-
seite sind mit Reliefdarstellungen der Taten des Herakles und die n#chsten
je vier an den Seitenfassaden mit solchen der Taten des Theseus geschmiickt.
Die iibrigen sind leer geblieben.

" Die Vorhalle hat zwei Saulenweiten zur Tiefe. Das Gebilk iiber den
Siaulen des Pronaos ist gerade durchgehend bis auf die Siulen des Peristyles,
so daB {iiber der dritten Siule an jeder Seite drei Architrave zusammen-
stoBben.

bracht.
Cellamauer fortgefiihrt ist. Das Kapitil dagegen ist auf die Ante allein be-
schrinkt, Die Marmorbalken der Decke sind ohne Riicksicht auf die Séiulen
in gleichen Abstéinden gelegt. Die Zwischenrdume zwischen ihren Auflagern
sind mit vertikalen Tafeln geschlossen, deren vordere Fliche in der Flucht
des darunter befindlichen Bandes ist. Auf den Balken liegen die Deckplatien,
welche von quadraten Kassetten durchbrochen werden, die oben mit kleinen
Tafeln geschlossen sind. An den Antenkapitilen, sowie an der Decke haben
sich die eingravierten Umrisse der Ornamente deutlich erhalten. Die vor-
herrschenden Farben in deren Bemalung scheinen rot und blau gewesen zu
sein. Wahrscheinlich hatten alle Teile des Tempels zur Milderung der blendenden
WeiBe des Marmors eine leichte, transparente Firbung, die enkaustisch auf-
getragen war; auf den Siulen scheint dieselbe rotlich gewesen zu sein ). Im
Innern der Cella ist an den Wiinden iiber einem 0,80 ™ hohen Sockel ein
3.60 ™ breiter Streifen mit rauher Steinfliche bemerkbar, welcher wahrschein-

lich auf einem Stuckiiberzug mit den von Pausanias erwihnten Gemiélden
geschmiickt war °).

Der heilige Bezirk des Theseustempels war mit einem Peribolos um-
schlossen, in welchem Sklaven, die von ihren Herren hart behandelt wurden,
ein schiitzendes Asyl fanden.

Yom Tempel der Nemesis zu Rhamnus %). Tafel 3, Fig. 8—15.
Uber dem Orte Rhamnus an der Ostkiiste von Attika stand auf kiinstlicher
Terrasse ein Tempel der Nemesis, welcher in seiner Anlage dem Theseus-
tempel sehr dhnlich war. Es haben sich unter dessen Triimmern nebst den
unteren Architekturstiicken auch alle Teile der Marmorbedachung vorgefunden.
Dieselbe ist Taf. 3, Fig. 8—15 als Beispiel fiir diesen Bauteil der Tempel
vorgefiihrt. |

Die Dachbedeckung hatte folgende Teile:

a. Die Plattziegel oder Dachplatten, welche an den Dachlatten ange- |

héngt waren. -
b. Die Hohlziegel, zur Uberdeckung der Zwischenfugen der Plattziegel.

¢. Die Firstziegel, die fiir die First geformten Plattziegel.
| d. Die Reiter, die Hohlziegel auf der First, mit einem Akroterion auf
der Firstkante.

Die Zusammensetzung dieser Teile ist aus den Darstellungen ersichtlich.

Fig. 8 gibt eine teilweise Seitenansicht des Gebdlkes und Daches. Fig.
9 und 10 Ansicht und Durchschnitt der Firstteile. Fig. 11 Durchschnitt
durch zwei zusammenstoBende Dachplatten mit dariiber gelegtem Hohlziegel.
Fig. 12 Durchschnitt durch die unteren Teile des Daches und die Hingeplatte.
Fig. 13 Perspektivische Unteransicht einer Dachplatte. Fig. 14 Perspektivische
Ansicht eines Rinnsteines, der auf die Hingeplatte zu liegen kommt. Diese
Steine, an denen sich die Sima mit je einem Lowenkopf befindet, haben die
Breite von 2 Dachplatten. Die Hohlziegel waren nur iiber den Fugen zweier
Rinnsteine bis an die Sima hinabgefiihrt, iiber deren Mitten dagegen an ein
Stiick gestiitzt, welches unter sich fiir den Wasserabfluf freien Raum lieb.

1) Stuart und Revett, Altertiimer v. Athen. Darmstadt 1829. — Penrose, an
investigation of the principles of Athenian architecture. London 1851.

) Semper, Die vier Elemente der Baukunst, p. 30 f. — Der Stil L., p. 516 ff.
w.d, Taf I 3L V. VI

3) Pausanias 1. 17,

4) Altertiimer v. Attika.,

Bithlmann, Architektur, L

Dadurch wird der Vorhalle eine abgegrenzte Form gegeben. Im |

Friese derselben sind nur iiber dem Pronaos bildliche Darstellungen ange- | von Reisenden fast noch vollsténdig erhalten. Da wurde im Jahre 1687 die

Die Ante, Taf. 7, Fig. 10, hat ein starkes FuBglied, das an der

Fig. 15 Perspektivische Ansicht eines Hohlziegels. Fig. 16 Durchschnitt
durch zwei Deckplatten vom Dache des Tempels zu Bassd, an welchem die
Hohlziegel mit 'den Platten aus einem Stiick gearbeitet waren. Fig. 17
Ansicht und Durchschnitt eines Dachrandes ohne Sima, wobei die untersten

 Hohlziegel mit verzierten Antefixen abschlieBen, welche die Bekrénung der

Hingeplatte bilden.

Anm. Eine S#ule vom Tempel der Nemesis ist Taf. 10, Fig. 12—14, und das
Antenkapitdl Taf. 7, Fig. 12 abgebildet.

Der Parthenon zu Athen?!). Taf. b u. 6, Taf. 7, Fig. 1—6 u. 10.

' Die ogroBte Bautitigkeit entfaltete sich zu Athen, als Perikles die Leitung

der Gemeinwesens iibernommen hatte, ,ein Mann, der es mehr als irgend

| ,ein anderer verstand, alle Kriifte des Volkes dem Staate, der Erhéhung

,der Macht und des Glanzes desselben, dienstbar zu machen. Durch ihn
,wurde die Akropolis zu einem groBen, heiligen Bezirke und wiirdigen Denk-
,male der Macht und Herrlichkeit Athens umgeschaffen.“ Die hervorragendste
Schopfung auf derselben war der neue Parthenon, der Tempel der stadtbe-
schiitzenden Pallas. Den fritheren Bau, auf dem siidlichen hdchsten Plateau,

Bauwerk des Altertums tiberhaupt.

- Die ebenso vollendet schone bildnerische Ausschmiickung des Baues
wurde von Phidias und seiner Schule hergestellt. Das Bild der jungfréulichen
Gottin in der Cella, aus Gold und Elfenbein, 15 ™ hoch, war des Meisters
eigenes Werk. |

Im Mittelalter diente der Tempel als Marienkirche, spiter als tiirkische
Moschee. In der Mitte des siebzehnten Jahrhunderts war er nach Beschreibung

Akropolis von den Venezianern, im Kriege gegen die Tiirken, belagert. Durch
eine Bombe wurde ein Pulvervorrat in der Cella des Parthenon entziindet und
die Explosion zerstorte den mittleren Teil des Bauwerkes. Spiter wurde
die Ruine durch Lord Elgin der meisten Bildwerke beraubt, der dieselben
nach England brachte, wo sie jetzt im Britischen Museum aufgestellt sind.

Die Architekturformen des AuBern. Der Tempel war ein Pe-
ripteros mit 8 zu 17 Sdulen. Die Dimensionen seines Unterbaues sind un-
gefihr doppelt so grof als die entsprechenden des Theseustempels. Der
Cellaraum war, wie der Grundrif zeigt, auf drei Seiten von doppelt iiber-
einander gestellten Sidulengingen umschlossen; der hinter denselben befindliche
Raum, der Opisthodomus, diente zur Aufbewahrung des athenischen Staats-
schatzes, Vor dem Eingang der Cella wie vor jenem des Staatsraumes
waren sechssiulige innere Vorhallen (Pronaos und Posticum) in beiderseits
gleichmiBiger Anordnung angebracht, '
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