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Objeto de estas paginas

——— e ——

Facilitar 4 nuestros alumnos el estudio de las
asignaturas que la Nacion nos tiene encomen-
dadas, hé aqui el constante anhelo de cuantos
vestimos la honrosa toga del profesor. A este
supremo fin de la ensefianza tiende, indudable-
mente, el considerable nmumero de obras de
texto con que contamos en todas las clases, y
muy principalmente en la de Retorica y Poé-
tica; pues el comeidir un profesor con otro en
doctrinas, método, plan, procedimientos peda-
gogicos, cantidad y calidad de la ensefianza en
una palabra, 4 no mediar prévias y mutuas
transacciones, es punto menos que imposible,
maxime al tratarse de una disciplina tan con-
trovertida en nuestros dias como la ciencia
literaria.

A esta dificultad debemos aiiadir la conside-
racion de que en la segunda enseiianza resulta
una diferencia grande entre la indole del libro
cientifico, en que el autor somete & la piedra
de toque de la publicidad mo tanto sus apti-
tudes de maestro como su reputacién de escri-
tor y hombre erudito, y la claridad y sencillez,
que deben mexcusablemente acompafiar duran-
te el curso académico a las explicaciones orales,
en las que hay que atender, no pocas veces,
mas a las exigencias de la Perlagwrla que a los
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preceptos de la Logica: el verdadero catedra-
tico de Instituto, sin sacrificar jamas el rigoris-
mo sistemdtico de la ciencia, debe si ahogar su
amor propio de sablo y sus dotes or atorias, si
las posée, en aras de la consecucion del mejor
resultado en sus enseifianzas.

Por estas razones, y no considerandome con
fuerzas suficientes pa.ra, escribir un buen lhibro,
he procurado en los nueve cursos que como
catedratico numerario he tenido & mi cargo
en el Instituto de Vitoria la catedra de Reto-
rica, sin perjuicio de -amoldarme todo lo posi-
ble al texto, aclarar ciertas materias, ampliar
otras, cercenar capitulos, alterar el or den y aun
cambiar la exposicién, facilitando al efecto 4
los alumnos los necesarios extractos o apuntes -
para su debida inteligencia.

Ahora bien; con la falta de mle;:,ms adjuntos
0 agregados al Instituto alavés, y con la escasez
de estudiantes de ensefianza privada y domés-
tica, quedaba alli reducida mi tarea, merced 4
la presencia constante de los alumnos en la
clase, 4 evitar y corregir a4 la vez las erratas
sin cuento que los jévenes prodigan en sus cua-
dernos de explicaciones: obvidbase esteinconve-
niente por medio del naturalisimo procedimiento
que suele denominarse meétodo catequético, redu-
cido 4 sondear el aprovechamiento del disci-
pulo, a4 fin de conseguir en suma su debida
comunion de doctrinas cientificas con el profe-
sor. Mas al pasar ahora al Instituto vizcaino,
metropoli de una vasta prﬂvincm literaria, he
juzgado de mi deber dar 4 la estampa este
spécimen, por considerarlo conducente al apro-
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vechamiento de los jovenes concurrentes 4 mi
catedra, y con objeto de que sepan los que no
asisten a la clase oficial 4 qué tienen que ate-
nerse en los examenes de prueba de curso, por
lo que respecta 4 la extension y calidad de las
materias que deben estudiar.

Pongo primeramente el plan 6 programa de
la asignatura de Retdrica y Poética 6 Literatura
elemental; presento después (con el mdaximum
y el minimum seiialados por el distinto cardcter
de letra) las cuatro primeras lecciones del mis-
mo, las cuales, como punto de partida y verda-
dero cimiento de la ciencia, constituyen la par-
te mds dificil é importante y donde mds me se-
paro, ya que no de las doctrinas y teorias del
Sr. Casas, del contenido cuantitativo y dun ex-
positivo de su libro de texto, que queda asi
bastante descargado en todo lo restante, aun-
que sujeto & las varias alteraciones metodicas
que se echan de ver en el programa; y concluyo
con una resefia historica de nuestros estudios
de Retorica y Poética en Espaiia, en donde los
alumnos mas aventajados podran aprender algo
curioso, interesante y util, yno fiacil de hallarlo
reunido en libro alguno.
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PROGRANA

DIVIDIDO EN LECCIONES
DE LA

ASIGNATURA DE RETORIGA Y POETICA

LITERATURA ELEMENTAL.

LEeccion 1
Ncciones preliminares.

Conocimiento que tenemos de los tér-
minos Retorica y Poélica, al comenzar el
estudio de la asignatura asi llamada.—
La Retorica y la Poética, segin opinion
unanime, se refieren a la Literatura.— Con-
cepto de la Literatura como arte.—Con-
cepto de la Literatura como ciencia.—
Plan de nuestro estudio.—Utilidad é im-
portancia de la lLiateratura elemental 6
preceptiva.

IT
Parte general.

De la obra Literaria, como resultado de
la composicion y ejecucion. —Qué se en-
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tiende en Retorica por Elocucion.— Ele-
mentos de la obra literaria 6 de la elocucion.—
Analisis del pensamiento como elemento
del fondo.—De la idea: clasificacion de
las ideas.—Del juicio: sus elementos y
clases.—Del raciocinio.—De los senti-
mientos y pasiones.—Del pensamiento
como resultado de las ideas, juicios, ra-
cilecinios, afectos y pasiones y voliciones,
6 sea como expresion total del espiritu.
111

Elementos dela obra literaria.— Del lengua-
je.—Ligera excursion al campo de la Gra-
matica.—De la clausula: su division.—
Simples y compuestas.—Sueltas y perio-
dicas.—Miembros ¢ colones: incisos.—
Protasis y apodosis.—Periodos: su divi-
sion. — Kjemplos.

IV

Cualidades de la elocucion 6'de la obra litera-
ria.—Cudles son las fundamentales.—De
la belleza: unidad, variedad y amonia.
— Verdad: pensamientos verdaderos, ve-
rosimiles y falsos.—Pensamientos s6lidos
y tutiles. ——[*,Debﬁlll{)ﬁ ser tan severos co-
mo algunos preceptistas en este punto?—
De la bondad 6 moralidad de la elocucion.
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MixiVi

- Cualidades de la elocucion (continuacion).—
Correceion en el lenguaje. —Excursion al
campo de la gramatica, sin olvidar las
figuras de metaplasmo, las de sintaxis y
los llamados vicios de diceion.—Solecis-
mos y otras incorrecciones.—Ildiotismos.
—Aparentes incorrecciones poéticas o
licencias prosodicas.

V1l

Contintian las cualidades de la elocucion.—
Pureza del lenrrua]'E' se basa en la co-
rreceion y hasta cierto punto ésta se halla,
comprendida en aquélla. —Pureza de las
voces y de las construcciones.— Vicios
que se oponen & la pureza.—Estudio del
arcaismo, el barbarismo retorico v el neo-
logismo. -—-Nut1 1dos ejemplos de palmm 108
galicismos, para desecharlos inexorable-
mente.—/Qué es purismo?

s il

Siguen las cualidades de la elocucion.—De la
propiedad en el lenguaje.—Voces pro-
plas, precisas y exactas.—Importancia
de los estudios etimologicos para este fin.
—De los sinénimos.—:/En qué consisten
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la concision, precision, redundancia y
difusion?
IX
Cualidades de la elocucién (continuacion).—
Armonia.—Melodia: vicios opuestos: ex-
plicacién y ejemplos.—Armonia 1mita-
tiva.—Imitacion de sonidos: onomatope-
ya.—Imitaciéon del movimiento.—Imita-
cion de los afectos del animo.—El ritmo
6 ley musical del lenguaje: sus partes
constitutivas: medida, movimiento, to-
nalidad, melodia y armonia.—lLas pausas,
la estructura de los miembros del periodo
y la cadencia final con aplicacion a la
armonia.

X

Contintian las cualidades de la elocucion.—
De la claridad.—Claridad en los pensa-
mientos.—Pensamientos claros y oscuros:
profundos, confusos, embrollados y enig-
méaticos: explicacion y ejemplos.—Clari-
dad del lenguaje.—Explicacion de las
voces técnicas, cultas y equivocas y del
uso y abuso de las mismas.—La claridad
como cualidad relativa.

XI
Siguen la cualidades de la elocucién.—Nove-
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dad.—Pensamientos nuevos y comunes:
ejemplos.—Novedad en el lenguaje.— Me-
dios de dar novedad & la expresion: ejem-
plos.—Energia: medios de conseguirla:
vicios opuestos. —Elegancia del lenguaje,
sin recurrir & las llamadas figuras.

XI1I

Cualidades de la elocucidn (continuacion).—

Naturalidad. — Pensamientos natura-
les, obvios, faciles, ingeniosos, finos y
delicados: ejemplos de algunas de estas
clases.—Naturalidad del lenguaje.—Vi-
clos opuestos & la naturalidad: afecta-
c16n, exageracion é hinchazoén etc.—Re-
lacion entre la claridad y la naturalidad.
—Oportunidad en el pensamiento yen el
lenguaje.

XIIT

Diversas formas de expresion 6 formas espe-
ciales de la elocucion.—Expresion directa y
figurada.—-Origen del lenguaje figurado.
—Figurasretoéricas.—Confusion que reina
cn este punto entre los preceptistas.—
Explicacion clara y distinta de las dos
diversas acepciones de la voz figura.—
Clasificacion de los principales adornos 6
formas de la expresion literaria en ele-
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gancias 6 figuras de diccion, formas 6 figu-
ras de pensamiento y tropos.

X1V

Figuras de diccion llamadas tambien elegan-
cias.—Su fundamento y diversas clases.—
Elegancias por adicion y supresion de
vocablos.—Estudio especial del epiteto.
- —HEjemplos.

XV
Siguen las figuras de diccion.—Elegancias
por repeticiéon. — Anafora, conversion,
complexion, reduplicacion 6 ¢onduplica-
ci6n, concatenaeion, epanadiplésis y an-
timetabole.—Explicaciéon y ejemplos.
XVI
Continuan las figuras de diceion.— Elegan-
cias por combinacién: ¢cémo se subdivi-
den? — Idea de la aliteraciom, similiter
désinens, equivoco y paranomasia.— HKx-
plicacion de la derivacion, polipote y si-
milicadencia.—De la metdbole y para-
diastole.—Ejemplos del contenido de esta
leceion.

XVII

Formas 6 figuras de los pensamientos.— De-
finicion y explicaﬂ.ifm de las mismas.—
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Clases en que se dividen.—Figuras pin-
torescas.—Descripeion 6 hipotipodsis: di-
ferentes nombres que toma segun el ob-
jeto deserito.—Enumeracion: simple y
compuesta.—KEjemplos del contenido de
esta lecciom. s

XVIII

Formas légicas.— Idea de la antitesis,
concesion, sentencia, epifonema, expoli-
ci6n, gradacion, paradoja, semejanza
y prolépsis.—Ejemplos.

XIX

Formas patéticas.— Apostrofe, conmina-
cidon, imprecacion, deprecacién, correc-
cion, exclamacion, hipérbole é histerolo-
gia.—Kjemplos.

XX .
Continuacion de las figuras patéticas.—Idea
de la optacion, execracién, permision,
obtestaciéon y adinaton, prosopopeya,
reticencia é interrogacion. —Explicacion
de estas formas patéticas y ejemplos.

XX]

Formas 6 figuras oblicuas.— Explicacion de
la alusion, atenuacion, soliloguio y dia-
logismo y dubitacion.—Ejemplos.
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XXII

Contintian las figuras oblicuas.—Idea de la
ironia (con sus diferentes clases), parre-
sia, perifrasis y pretericion.—Ejemplos.

5 XXIII

De los tropos.— Fundamento racional de
los tropos.—Sentidos en que pueden to-
marse las palabras y las frases.—Clasifi-
cacion de los tropos.—¢Qué entienden al-
gunos retéricos por tropos de sentencia?
—De la metafora.—Reglas para su uso
y ejemplos.

XXIV
Continta el estudio de los tropos.—Estu-
dio de la alegoria.—De las imagenes.—
cQué otras figuras pueden incluirse en
la metafora?—Idea de la catacrésis, si-
lépsis y eufonismo 6 eufemismo.—Ejem-
plos.
XXV
Contintia el estudio de los tropos.—De la
metonimia: sus principales especies: la
metalépsis corresponde 4 la metonimia.
De la sinécdoque: sus variedades: la an-
tonomasia pertenece & la sinécdoque.—
Ejemplos y reglas.
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XXVI

La individualidad y originalidad en la
obra literaria.—Del estilo: su concepto.—
Diferencias y analogias entre el estilo y
el tono.—Diterencias entre el estilo y el
lenguaje.—Bases para lasclasificacion del
estilo, en atencion a los escritores, por
las épocas, por las nacionalidades y por
los géneros literarios.

XXVII

Sigue el estudio del estilo.—Divisiones del
estilo atendiendo & la estructura de la
frase, 4 la ornamentacién, al tono do-
minante del escrito, ete. — Divisiones
que los antiguos hacian del estilo: ténue,
magnifico, grave y elegante: sencillo,
medio y sublime; austero, florido y com-
puesto: atico, asiatico, laconico, rodio,
etc.—De las formas generales 6 expositivas
de la elocucion.

XXVIII

Parte especial

Teoria de los géneros literarios, 6 sea la va-
riedad del arte.—Bases en que puede
fundarse la divisién en géneros.—Por la
forma.—Por el fondo.—Poesia, diddctica

4
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y oratoria.—De la novela y la historia.—
Analogias y diferencias entre estos ge-

Nneros. |

XXIX

- Seccibn primera.—Poesia. "

Poética en general.—Concepto de .la poe-
sia: sus elementos.—Del fondo de la obra.
poética: la belleza. —Delaforma. —Forma
interna y externa: explicaciéon de la pri-
mera: formas interno-externas 6 exposi-
tivas. R ALY

XXX

. Elementos de la elocucion poética.— Kl estilo
poético: imdgenes, epitetos, ete. (des--
cripciones, perifrasis, troposy las llama-
das figuras de pensamiento).—Lenguaje
poético.—Licencias poéticas, alteraciéon
de - las letras; latinismos, arcaismos etc.
— Explicacion, ejemplos y reglas.. |

XXXI
Elocucion poética (continuacion).—Del ritmo:
sus elementos. — Modos de la palabra

poética; prosa estética y verso.—Formas
principales usadas en las diversas litera-
turas para la poesia.—Idea de la métrica.
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—De la versificacion. ——leel encila entre
la latina y castellana.

XXXII

Métrica latine.—De los piés: clases mas
importantes de piés.—Versos.—Mensura
del exdmetro y pentametro.

XXXIII

Contintua la métrica latina.—Mensura del
senario y dimetro yambicos, faleucio, sa-
fico y adonico.

XXXIV

~ Idea de la métrica castellana.— Elementos
del verso castellano: partes que hay que
notar acerca del ntimero de silabas, licen-
cias poéticas, y acento prosodico de la
iltima palabra del verso.— Diferentes
clases de versos por el ntimero de silabas
de que se componen.—Versos largos ¢ de
arte mayor y versos cortos, redondillos 6
de arte menor. |
XXXV

Elementos del verso castellano.—Del acento
y su colocacion: explicacion y ejemplos. —
Pausas de cesuray de sentido.—Metros
menores: versos de dos, tres, cuatro, cin-
co, seis, siete y ocho silabas: ejemplos.
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XXXVI1
Metros mayores.—”’%\fTEI'sos de diez, once,
doce y catorce sflabas.—{Qué hay que

advertir acerca de los versos de nueve y
trece silabas? —Ejemplos.

XXXVII

Elementos del verso castellano.—De la rima
O ritmo de aliteracion.—Diversas clases
de rima: explicacion y ejemplos de cada
una: preceptiva.—Combinaciones métri-
cas: estrofas.

XXXVIII

Principales combinaciones métricas de versos
consonantes.—Pareados, tercetos, terce-
rillas, cuartetos, redondillas y quintillas:
ejemplos.

LXXIX
De las combinaciones métricas (continuacion).

—Lira: octavareal, coplas de arte mayor
y octavillas: ejemplos.

XL

Siguen las combinaciones métricas.—De la
décima, soneto, soneto con estrambote,
silva y estancias liricas: ejemplos.
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X1L1

Principales combinaciones de versos asocnan-
tados.—Del romance: sus clases.—Segui-
dillas.—Otras composiciones métricas.—
Del verso saelto 6 libre: ejemplos.

XLII

Poética especial.—Concepto y division de
los géneros poéticos: principios a que
debe someterse esta division. — Poesia
predominantemente subjetiva ¢ lirica,
predominantemente objetiva 6 épica,
dramatica 6 compuesta y didactica.—
Idea de los géneros poéticos compuestos
O de transicion,

X1LITI1

Géneros poéticos.—Poesia lirica: su con-
cepto: caracter, fondo y forma, estilo y
lenguaje.—El verso en la poesia lirica.—
Origen de la misma.—La poesia lirica no
es susceptible de una verdadera division.
—Principales especies 6 formas liricas.

XLIV

De la oda.—Sus diversas clases.—OQda
sagrada.—Caractéres de su fondo y for-
ma.— Principales modelos. —Himnos: di-
tirambo.
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* XLV
- Oda herdica.—Sus caractéres de fondo y
forma. — Modelos. — Oda filosofica: sus

cualidades: modelos. —0Oda anacredéntica:
sus condiciones.—Modelos.

XLVI

La elegia: su caracter y cualidades de
fondo v forma.—Division de la elegia.—
Versificacion.—Modelos notables.

XLVII

Poemas liricos menores.—De la cancion,
cantata, epitalamio, balada, villancico,
dolora y madrigal: modelos de estas for-
mas liricas.—Concepto que nos merecen
el romance, la letrilla, el soneto, la déci-
ma, la endecha, etc., que algunos consi-
deran como poemas liricos.

XLVIII
De la sdlira (epico-lirica): su concepto:
elementos y condiciones.—Tono y estilo:
sus clases.—Del epigrama.—Modelos.
XLIX

- Del género épico.—Su concepto.—Carac-
téres y condiciones.—Si puede eseribirse
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en prosa.—De la accion épica: su concep-
to.— Cualidades principales. — Unidad,
~variedad, (episodios), armonia, integri-
dad, grandeza é interés.—Explicacion de
estas condiciones.

L

Continuacion de la poesia épica.— Division
de la acciom épica y plan del poema.—
De lo maravilloso 6 maquina; sus clases.
—De los caractéres y costumbres de los
personajes: sus condiclones: unidad, va-
riedad, semejanza y conveniencia: expli-
cacion.

LI

Division de los poemas épicos.—Idea del
poema épicQ-religioso. — Poema épico-
herdico: su definicion. — Cualidades de
fondo y forma: breve reseinia historica.—
Epopeya.

LII

Siguen los poemas épicos.—Idea del poema
¢pico-filosofico y del épico-naturalista. —
Poema héroi-comico o6 burlesco: su concep-
to y condiciones; sus formas.—Modelos.

LIIT
Poemas épicos menores.—Canto épico.—-
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Cuentos.—ILeyendas.— Modelos. — ¢Pue-
de incluirse la poesia didactica en la

épica?
LIV

Poesia bucdlica (épico-lirico-dramatica).
—Sus elementos y condiciones.—Clasifi-
cacion que puede hacerse de los poemas
bucoélicos.— Breve noticia de su desarrollo
historico.

LV

Poesiadramitica.— Dramaticaen general.
—Concepto de la poesia dramatica.—Ca-
ractéres y condiciones.—Fondo de la poe-
siadramatica. —Forma interna y externa.
—Condiciones y desarrollo de la accion
dramatica.—¢Qué se entiende por unida-
des dramaticas?—De la integridad, vero-
similitud é interés dramaticos.

LVI

Sigue la poesia dramdtica.—De los perso-
najes de la accion dramatica.—Caracté-
res y costumbres.—Plan de la poesia dra-
matica y distribucion de sus partes.—
KExposicion, nudo y desenlace.—Peripe-
cias dramaticas: actos, escenas.—Estilo
y lenguaje dramaticos.
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LVII

Dramdtica especial: géneros dramaticos.
—TIdea de lo tragico en la realidad y en el
arte.—De la tragedia, su concepto y con-
diciones.—Si es indispensable que la ca-
tastrofe sea sangrienta.—Breve reseiia
histérica de esta composicion.

LVIII
De la comedia: su concepto: idea de lo
comico en la realidad y en el arte.—Cla-
sificacion de la comedia.—Noticia de su

desarrollo historico.

LIX

Del drama 6 tragicomedia.—Su concepto y
condiciones.—Clases en que puede divi-
dirse.—Ligera idea de ciertos poemas
dramaticos especiales y principalmente
de la 6pera y zarzuela.

LX

Trdnsito de la poesia d la oratoria.— De
la novela, su conceptoy sus caractéres
(epico-dramaticos).—Accionde lanovela,
sus cualidades, personajes y plan.—Na-
rraciones, estilo y lenguaje.—Division de
la novela: sus clases principales.—Otras
delnominacioners que suelen recibir las no-
velas.
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LXI
La poesia diddcliea. — Su cencepto: sus
elementos v condiciones.—El poema di-
dascalico: modelos.—De las epistolas en
verso: sus clases.

LXII

Formas diddcticas indirectas 6 alegoricas.—
La fabula 6 apologo.—Opiniones prineci-
pales de los criticos acerca de su natura-
leza y valor.—La moraleja.—Reglas so-
bre la accion, caractéres, narracion, estilo
y ver sificacién del apologo.— Modelos
principales antiguos y modernos.—De la
parabola, proverbio y refran: paremiolo-
gia.—Si tienen algun valor literario el
enigma, la charada y el logogrifo.

LXIII
Sececidén segunda.—Oratoria

De la oratoria en general.—Concepto de la
oratoria.—Concepto de la elocuencia.—
Cualidades del orador.

LXIV
De la oracion 6 discurso.—Forma del dis-
arso: su division. — Del exordio: sus clases:
preceptiva.
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LXV
- Dela proposieion oratoria: sus clases. —Pre-
ceptiva sobre la proposicion simple.—
Idemsobrelacompuesta 6 divisién.—Idem
de la ilustrada 6 narracion.

LXVI

De la confirmacion oratoria.—Medios de
convencer: argumentos, sus varias espe-
cies: modode colocarlos. —¢cQué entendian
los antiguos por topicos?—Costumbres y
pasiones.—Retutacion.

LXVII

Del epilogo.—¢Cuando se llama perora-
c16m esta ultima parte del discurso?—Re-
olas de la elocucion oratoria.— De la
pronunciacién oratoria.—Voz, gesto y
accion.

LXVIII

Oratoria especial.— Division que los anti-
guos hacian de la oratoria.—Géneros de
discursos que hoy admitimos.—Sentido
verdadero de los mismos.

LXIX

La oratoria sagrada.—Su concepto, ele-
mentos y condiciones: sus aspectos: dog-
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matico, moral, panegirico, funebre, etc.
— Estudios y cualidades de un orador sa-
grado.—Parte historica.

LXX

De la oratoria politica.—Su objeto: sus
clases: parlamentaria, popular, militar y
periodistica.—Preceptiva de la oratoria
politica.—Parte historica

LXXI

Oratoria forense.—Su caracter y condi-
ciones.—Cualidadesdelabogado.—¢A qué
llamaban los antiguos estados de conje-
tura, cualidad y definicion?—Parte his-
torica

LXXI1I

Oratoria académica, incluso el género lla-
mado por los antiguos demostrativo.—.
Reglas especiales para cada una de las
clases de discursos académicos.

LXXIII

Transito de la poesia d la diddetica.—1.a his-
toria 6 género histérico, su concepto: sus
caractéresy condiciones: el plan. —Condi-
clones pr incipales de la historia 6 de la
narracion historica.—Cualidades del his-
toriador: intrucciéon, fidelidad, discerni-
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miento y moralidad.—Personajes histo-
ricos O retratos, arengas y descripciones.

LXXIV

Diverses géneros histéricos en el punto de
vista literario.—Por la extension, por el or-
den de hechos y por el modo de conside-
rarlos.—Preceptiva acerca del estiloy
lenguaje, segun las diferentes obras histo-
ricas.— Breve noticia de los historiadores
mas notables.

LXXV
Seceidn 3."—Didactica

Diddactica en general. — Concepto de la
didactica: su relacién con la ciencia.—
Distincién entre el fondo y la forma en la
obra didactica, y relacion con el fondo y
forma cientificos.—Formas, estilo y len-
guaje didacticos.

LXXVI
Diddctica especial. —Division de las obras
diddcticas por el caracter dela extension
y de la exposicion.—Tratados elementa-
les: condiciones que deben reunir.—Tra-
tados magistrales: su preceptiva.—De
las disertaciones: reglas.
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LXXVIIL:

Clasificacién de las obras diddcticas por el
asunto.—De las obras teolégicas y mis-
ticas.—De las obras morales: obras spcia-
les, juridicas y pohtwas —Obras ﬁl(}bf)ﬁ"
cas.—Obras que versan sobre ciencias
naturales. —Trabajos sobre arte y litera-
tura.

LXXVIII
Formas de las composiciones diddcticas.—Del

dialogo 6 método erotemdtico.—¢En queé

clase de ensefianzas es. mas provechoso?
—Del didalogo cientifico.—Idea del plan
&:distribucion de un libro.—De los dic-
cionarios y otras obras que siguen:orden
alfabético.

LXXIX

Formas de las composiciones diddcticas (con-
tinuacion).—Del género epistolar.—Dis-
tintas clases de cartas.—Estilo y lenguaje
epistolar.—De los articulos de peri6dicos.

LXXX

Idea general de la opiatnla de Horacio
4 los Pisones v de sus mas notables tra-
ducciones castellanas.
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"ADYERTENCIA

Casi todos nuestros tratadistas mntempﬂ-
raneos concluyen sus libros de Literatura pre-
ceptwa con la famosa Arfe pﬂetrm de’ Horacio:
en efecto, hasta hace pocos afios se conside-
raba como parte integrante de la asignatura;
segun se confirma en el Programa oficial de la
misma, mandado observar, con los demdas que
se incluyen, por R. O. de 26 de Setiembre de
1850, donde se disponia textualmente lo que
signe: «todos los alumnos deberdn aprender de
memoria indispensablemente la Epistola de Ho-
racio & los Pisones.»

Sin embargo, desde las radicales reformas de
Octubre de 1868, y con la lastimosa decadencia
de la lengua latina en nuestros Institutos, aque-
lla prdctica ha caido tan en desuso, que no serdn
muchos los establecimientos de esta clase en
que se consagre un estudio serio a ese elegante
codigo de buen gusto literario.

Nosotros confesamos, ingénuamente, que en
recta conciencia no esta hoy obligado el Pro-
fesor de Retdrica & dirigir 4 sus alumnos en la
illt-ﬁrpretaeidn de ese n1 de ningun otro docu-
mento escrito en lengua latina; mas no vacila-
mos en recomendar, s1 hemos de contribuir &
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que las enseiflanzas no se dén aisladas, sino con el
debido enlace, y por otras razones que seria
prolijo enumerar, que los alumnos mds distin-
guidos de nuestra asignatura traduzcan correc-
tamente la inmortal epistola ad Pisones, expli-
quen las oportunas aplicaciones de sus precep-
tos, y 4un decoren sus mads notables enseiianzas.



EXPLICACION

DE LAS

CUATRO PRIMERAS LECCIONES
DE LA

ISIGNATURA DE RETORICA Y POETICA

LEccioON 1
Nociones preliminares

1. Conocimiento que tenemos de los términos
RETORICA y POETICA, al comenzar el estudio de

la asignatura asi llamada.

Lo primero que naturalmente ocurre,
al meditar 6 fijar la atencion sobre un
asunto, es comenzar por aclarar el fin
propuesto.

Y es tan indispensable este requisito preli-
minar, que todo trabajo en que de ¢él se pres-
¢cinda, no puede alcanzar condiciones de ver-
dadera racionalidad, llegéndose, 4 lo mds, 4
conseguir un acierto parcial y 4 ciegas rea-
lizado.

Por eso, al comenzar el estudio de la
asignatura de Reldrica y Poélica, conside-

o
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ramos como una exigencia de la sana
razéon el tratar de investigar y desen-
volver qué es dicho estudio y como lo en-
tendemos, formandonos de ¢l una idea
mas exacta y determinada que la prime-
ra y vaga nocion con -que. contamos;
porque es indudable que no venimos 4
esta clase completamente ignorantes de
los conocimientos que caen debajo de la
asignatura, 4 la que ni1 nombrar podria-
mos, s1 desconociésemos en absoluto su
contenido.

Y hé aqui por qué, para formarnosun propio,
exacto y ordenado concepto de la materia
denominada Retérica y Poética, precisa tomar
por punto de partida el comun pensar y enten-
der de los dos términos que abraza, haciendo
por de pronto caso omiso del significado
etimolégico y de los varios y contradictorios
sentidos que tradicionalmente han ido reci-
biendo, y principalmente la Retdrica.

¢Quién no ha dicho, p. ej., &6 ha oido
decir en la conversacion ordinaria frases
como éstas 1 otras andlogas?—"Déjese
V. de Reloricas.,,—"Fulano emplea en su
lenguaje muchas figuras retdricas., —
“Hablas como un retorico.,—Hay mucha
peesie en el campo.,—"“El estilo de tal
orador es altamente poético.,—"“Me gus-
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tan las poesias.,—Pues bien, dun las per-
sonas mas vulgares, bien que no se den
cuenta exacta de todo el significado de
los vocablos Retdrica, retdrico, poesia v poéti-
€0, saben pertectamente, fuéra del sen-
tido irénico que alguna vez puedan en-
cerrar, que se refieren 4 la mas acertada
6 mejor expresion del pensamiento hu-
mano por medio de la palabra, 4 la
belleza de un paisaje y aun al empleo de
la prosa 6 el verso, si bieneste tultimo
concepto no es completamente exacto,
requiriendo explicaciones que en su lu-
gar daremos. Todavia sabe mas que esto
el estudiante del Instituto, y es que esos
términos responden & dos Ordenes 'de
consideraciones, &4 dos clases de estudios,
que han vemido & sistematizarse, for-
mando las materias comprendidas bajo
el nombre de Retorica y Poélica. Y eso lo
sabe el estudiante, sin necesidad de que
que se lo diga el protfesor de esta asigna-
tura: lo sabe aun antes de matricularse

en ella.

2. La RETORICA y la POETICA, segin opinién
unanime, se refieren 4 la Literatura.

Pero estosdostérminos Retdrica y Poctica,
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que tan legltlma cabida tienen en el dic-
cionario comun, y aun en la historia de
los conocimientos humanos, son hoy alta-
mente impropios para designar la unidad
cientifica que ha de constituir nuestro
estudio, del que no forman dos verdaderos
miembros integrantes, como se evidencia-
ria con solo fijarnos en la anarquia que
existe en los diversos conceptos que se
hantenido de la Refdrica y por consiguiente
de su contenido y partes.

Asi es que mientras los griegos entendieron
por Retérica (conforme & la etimologia también
griega de esta palabra) un Arte de hablar, para
Cicerén y Quintiliano y para todos los retori-

cos latinos, aunque siguieron respetando la
definicion etlmﬂlﬂgmﬂ de la Retorica (bene di-
cendi scientia,) quedod reducida principalmente
al Arte oratorio; y asi continné entendiéndose
durante muchos siglos, bien que nunca faltaron
disputas entre retoricos y gramaticos acerca
de sus verdaderos limites etc., segun lo acre-
dita el mismo Quintiliano. B-:u on (lease Bé-
con 0 Becn) y Kant, filosofos de los b1g10:: XVI
y XVIII IﬂprLtIVHHIEHtP se 1mclinan a consi-
derar la Retérica (y ésta es hoy la opinion mas
comun,) como la parte general de la Literatura
que ensefia § embellecer la expresion y & tras-
mitir el pensamiento. No son pocos los precep-.
tistas, principalmente en Espaiia, que por
cohonestar de algin modo la impropiedad del
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doble titulo de Retdrica y Poética aplicado 4
nuestro estudio, hacen extensivo &4 la primera,
no solo lo concerniente a la parte general lite-
raria y al tratado especial de Oratoria; sino
también las reglas peculiares a4 todas las de-
mas composiciones en prosa, con lo que se que-
brantan los mds elementales principios de la Lo-
oica. No faltan por ultimo quienes, en un sentido
mas amplio, reputan cual sinénimos, empledn-
dolos 1indistintamente, los términos Retdérica y
Literatura, como se vé en aquellas célebres pa-
labras del insigne Dupanloup: «estimo mucho
la gran Retorica, esto es la filosofia de la Li-
teratura.» Y todavia podriamos extendernos
en estas consideraciones, mas lo dicho basta
para nuestro objeto. (1)

Hecha esta ligera excursion historica, volva-
mos al verdadero concepto y exacta denomi-
nacion de nuestre estudio.

Debemos, pues, fijarnos desde luégo en
el hecho facilmente observable de que si
todos piensan y entienden, desde el senti-
do mas vulgar al mas acabado concepto
filosofico, que la Retérica v la Poética se
refieren &4 la mejor expresion del pensa-
miento por medio de la palabra (en prosa
0 verso); no es menos cierto que a esta
bella expresion la denominan también

(1) En el bosquejo histérico, 6 tultima parte de este
folleto, quedaran esclarecidos todos estos conceptos y
materias.
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indistintamente Literatura: razén por la
cual, y de conformidad con los méas doctos
preceptistas contemporaneos, sustituire-
mos desde ahora el nombre puramente
arqueologico 6 erudito de Retdrica y el
parcial de Poética por el més general, pro-
pio y exacto de Liferatura, llamese ele-
mental 6 preceptiva.

3. Concepto de la literatura como arte.

Ahora bien, la Literatura suele tomarse
en dos acepciones principales, ambas per-
tenecientes también al diccionario vulgar,
como se manifiesta en los siguientes ejem-
plos: —“La literaturalatina fué imitadora
de la griega,, .— “Todaobra que no descan-
se en los principios literarios 6 de la Literatura
serd mala.,.—En el primer sentido toma-
mos la Literatura como el conjunto de las
composiciones de Grecia y Roma; en el
segundo por el conocimiento sistematico
6 cientifico de la naturaleza de las com-
posiciones: el primero indica el hecho, el
segundo la filosofia del mismo;aquélalude,
en una palabra, al Arie literario, el otro 4 la
Ciencia que lo estudia: y aun aplicamos el
concepto sintético de literato 4 la persona
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que conoce dichos principios filosoficos y
se dedica al arte literario.

. El Arte. general OTganismo superior dEHtI:{]
del que la obra literaria se contiene, se presen-
ta desde luégo como determinado por algo
ideal, algo opuesto (distinto, no cﬂntrarm) a la.
_11at111'aleza, mas ofrece una nocion harto com-
pleja y cuya descomposicion en todos sus ele-
mentos exigiria un analisis excesivamente mi-
nucioso. Basta a nuestro objeto obtener, por
mas breve procedimiento, una 1dea del Arte
suficiente para explicarnos de qué modo se da
en él la obra literaria, ssin necesidad de que
abarquemos una uﬂmpleta mdagacmn clentifica.
- La idea del Arte encierra a primera vista
dos elementos, como toda obra de la actividad
humana: uno 511bJet1v0, que se refiere al actor,
otro objetivo, que atiende 4 la obra misma:
aquel se presenta como facultad, elevada & ha-
bilidad, de hacer algo efeutwn, el segundo
ﬂbI}EGtO es todo lo esencial realizado. El artista
por consiguiente aspira, como cosa inmediata,
a realizar su esencia expresandola en sus esta-
dos, valiéndose de un medio sensible; pero esta
Expresmn parmserartmtma 1'eqmerec1rcunstan-
cias que la diferencian de la yulgar y es expre-
si6n bella; de donde se desprende que esta be-
lleza no es meramente natural, pues en tal
€aso apareceria vaga, indeter mma,dft, acciden-
talmente y con el aspecto de un don como acce-
sorio, cuando en el Arte la belleza se.ofrece
dellbemdamente como principal propiedad,
¢omo lo predominante.
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Aunque el arte sirve de medio con
frecuencia para realizar fines extraiios,
odemos definirlo diciendo que es: la rea-
izacion de la belleza por el espiritu humano, en
cuanto por él concebida. (1) Qué sea la belleza
y en qué consista y como el Arte la pro-
duce, s6lo dentro de la ciencia llamada
Estética puede averiguarse de un modo
acabado y y filosofico. (2)

(1) Este concepto del arte es mas sencillo y adecuado
A nuestro estudio que el méas positivista que lo consi-
dera como «trasformacién de la materia con arreglo a
ideas y en vista de un fin, llevada & cabo por la activi-
dad sistematica, libre y poderosa del hombre,» de la
cual definicion se desprende también la realizacion
esencial 6 accidental de la belleza.

(2) Antes de pasaradelante queremos dar nuestro pa-
recer acerca de lo que conceptuamos una verdadera In-
trusion en el campo de la Literatura elemental. Jamis,
& decir verdad, hemos estimado suficientes las razones
que se alegan para dar entrada en nuestra asignatura
a la Estélica; si bien es cierto gque nos parece mucho
reor el estudio aislado y sin método que muchos pre-
ceptistas hacen del gusto, la belleza, los placeres de la
imaginacion, el genio, la eritica, ete., ete., de que los
nifios no sacan fruto alguno, tanto por su falta de pre-
paracion suficiente, como por la ausencia de método
indicada. Bueno es que en los momentos mas oportu-
nos intercale el profesor algunas ligeras y sencillas
nociones acerca de lo bello, de lo sublime y lo cémico;
pero debe ser incidentalmente v sin entrar & excogitar
seriamente en las conceptuosas teorias estéticas, que
requieren para su cabal inteligencia una cultura supe-
rior & la que alcanzan nuestros todavia tiernosalumnos.
Para estudiar Estética hay que conocer antes la filoso-
fia: de otra suerte nos exponemos & agostar las aptitudes
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En cuanto & la Literatura, 6 sea el
Arte literario, es un aspecto interior,
variable, del Arte total, y tiene por exclu-
sivo medio de expresiéon (concepto de re-
lacidon entre elsujeto y el objeto) la pala-
bra, en lo que se distingue de las demads
artes, que tienen tambien el suyo respec-
tivo; por lo que podemos definir la Lite-
ratura, como [a manifestacion artistica del
pensamiento del hombre por medio de la palabra
hablada o escrita.

4y b. Concepto de la Literatura como ciencia, y
plan de nuestro estudio.

El concepto de la Literatura como cien-
cla es mucho mas sencillo, por ser pura-
mente formal, subjetivo 6 de relacion,
como medio de i1nvestigar y conocer el

—

juveniles con anticipaciones peligrosas. Pues qué
cno seria mucho mas util para la Retdrica el conoci-
miento del griego, como se exigia en el Plan de estudios
de 1857, que tanto facilita la comprensién del tecnicis-
mo? Y sin embargo, hoy que esta lengua ha desapare-
¢ido malamente de los Institutos, 4 ningun retérico se
le ha oeurrido poner en su obra nociones de gramitica
griega. Iin una palabra, el que la Estética deba informar
nuestro estudio, no es razon para que se incluya en la
Litératura elemental. Lo mismo decimos de la Filologia
y de eualquier otra ciencia, que por sus relaciones con
la Literatura quisiera embeberse en ella: por eso no
les damos cabida en el Programa.
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asunto, dado que la Ciencia abraza todo
lo cognoscible y pensable. Y sélo se dife-
rencia de cualquier otro conocimiento
vulgar en que éste es inmetodico, irre-

flexivo, desordenado, vy el cientifico ha
de ser sistematico, 1eﬂemvo y or denado

bajo principios.

Considerando ahora que el todo ordenado
del conocer (la ciencia) consta de tres esferas
capitales, referentes armodnicamente al modo
con que se conoce y al mismo objeto propues-
to, las cuales esferas son, ciencia de los prici-
pms 0 sea lo absoluto, infinito y general en el
ob]ﬂt{} (filosofia, cnya ‘fuente primordial es la
razon cm1w=~rgente la idea), ciencia de los
hechos, 0 sea lo condicional, finito é individual
(histori aa, gque tiene por fuente el sentido inter-
no y externo, el cual proporciona los datos a la
experiencia), y ciencia compuesta (filosofia de
la historia); particular y analogamente a la
Ciencia tutal la de la palabra artistica (Litera-
tura) consta también de tres clenclas, a4 saber:
Filosofia de la literatura, en la que se conocen
los principios 0 leyes fundamentales, generos
y formas literarias, prescindiendo de su reali-
zacion en el tiempo; Historia de la literatura,
referente 4 las obras literarias producidas por
los diversos pueblos que han existido, y Filoso-
fia de la historia de la literatura, 6 sean los
principios aplicados 4 la LDHIPI‘DbﬂLlUIl de los
hechos. (1)

(1) Estas son las tinicas ciencias con valor real y
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Es, pues, la Literatura, en este concepto,
la ciencia que trata del Arte literario, tanto en
sus elementos esenciales y leyes fundamentales,
como en sus diferentes géneros. Y aqui vemos
naturalmente indicado el plan de la asig-
natura: 1. Parte general, 6 sea considera-

sustantivo: los que empiricamente vienen dividiendo la
Literatura en filosdfica, preceptive é historica, y mas sl
se confunde la primera con la Estética (ciencia total-
mente distinta), como la hacen la mayor parte, y la se-
gunda con el mero aprendizaje del poeta y el orador, a
la manera del aprendiz de sastre y zapatero (concepto
también completamente equivocado de nuestro estudio),
nos dan una clasificacion, sino de todo punto arbitra-
ria, puramente abstracta por lo menos. ]ii'n desconoce-
hos el escaso valor que tendria una historia literaria
sin aplicaciones y reflexiones criticas y filosoficas, i
dejamos en olvido que en todo los tratados de Princi-
pios de literatura se echa con frecuencia mano de ejem-
plos vy modelos; mucho menos se nos oculta que entre la
Didactica elemental, dedicada & tiernas inteligencias y
la fundamentul & magistral, consagrada 4 jovenes ya
formados. media un abismo; mas todo bien considerado,
y a pesar de cuantos pl‘ﬂﬂ&ﬂinﬂﬁlltﬂﬂ abstractos aconse-
Je la experiencia, hay que convenir en que todos los
preceptistas contempordneos tienden & que nuestra
énsefianza se dé con método cientifico y se informe en
el sentido filoséfico que le corresponde.

Nosotros, ademds, prescindimos casi en absoluto de
ese ctiimulo de reglas que & guisa de corolarios se
leen en muchas retéricas, atentos 4 que no vamos a
formar poetasmni oraderes; sino # dar & conocer las

- bellezas literariag y las eternas leyes de-buen gusto que
las presiden, y mnos olvidamos por completo de que
haya otro medio de enseiiar distinto del cientifico y al
que llaman Arte: por muy elemental que guiera darse
la ensefianza siempre debe ser cientifica. |
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cion de los elementos esenciales del Arte
hiterario. 6 estudio del Arte literario en
su unidad, 2.° Parteesrecial, 6 consideracion
de los diversos géneros de composiciones
comprendidas en el Arte literario, ¢ estu-
dio del Arte literario en su variedad.
Por ultimo, esta segunda parte la divi-
diremos en tres secciones, porque son tres
los géneros literarios fundamentales:
Poesia, Oratoria y Didactica.

6. Utilidad é importancia de la Literatura ele-
mental,

Casi oc1oso es el encarecimiento de la
utilidad é 1mportancia de nuestra asig-
natura. Ks util paratodos los hombres,
porque siendo la Literatura 6 Arte lite-
rario medio universal de expresion de
todas las ideas, se relaciona intimamente
con todos los fines humanos y en especial
con multitud de Artes y Ciencias. Pero
es sobre todo importantisima y dun de
necesidad para el literato, pues aunque
algunos han puesto malamente en tela de
discusion este punto, todas las personas
desapasionadas convienen en que sin el
estudio teorico de la Literatura es impo-
sible llegar & ser un perfecto literato.
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Hé aqui lo que 4 este propdsito dice elegan-
tissmamente Horacio, en su inmortal epistola &
los Pisones, y eso que se circunscribe & la poe-
sia, punto algo mas controvertible:

Natura fieret lauddbile carmen, an arte,
Queesitum est. Ego nec studium sine divite vena,
Nec rude quid prosit video ingenium: altérius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amice.

Que D. Raimundo Miguel traduce asi:

S1 forma al buen poeta el arte ¢ genio
Esta en cuestion. Sin una rieca vena
No alcanzo que bastar pueda el estudio,
N1 sin él suficiente encuentro aquélla:
Que en mutua union y en amistosa liga
Conspirar 4 un fin dében ambas prendas.

Cicerdn opina: que si bien las mas veces pue-
de mds que el estudio el natural ingenio, unién-
dose la ciencia y el talento, resulta entonces
un no sé qué de brillante y singular, tum illud
nescio quid preclarwm ac singulare existit.

Por ultimo, Vossio formula esta sentenciosa
4 la par que sencilla gradacién, aplicable &
todas las aetividades de la vida: natura incipit,
ars dirigit, usus pérficit, la naturaleza comienza,
el arte dirige y el uso perfecciona. |
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LEGCIG‘\I II

7 De la ubra literaria como resultada de la. com-
posicién y ejecucion. |

S1-como dejamos ya mamfestadﬂ todo arte
presenta necesariamente dos aspectns el ar-
tista y la obra, y si afiadimos que el publico es
un tercer factnn que con su contemplacion y
]umm suele influir no poco en las producciones
artisticas: claro estd que en la ciencia del Arte
literario, tratada magistralmente, tendriamos
que estudiar antes 0 despuées, (que en esto no
hallamos conformes & los preceptistas contem-
poraneos que en tales materias se ocupan,) al
literato, sus tuentes y sus cualidades, asi como
al publico con su gusto y critica; mas nosotros
juzgamos mas conveniente dejar intactos estos
estudios para las superiores ensefianzas estéti-
cas, y pasamos desde luégo & nuestra parte ob-
jetiva, 0 sea la obra literaria.

Como base fundamental en el estudio
de la obra literaria, relativamente al
artista 6 autor de la misma, nos basta
saber que aquélla es el resultado de un
proceso O série de actos, en que intervie-
nen diversas tacultades animicas y que
ccomenzando por un trabajo interno, al

que los estéticos llaman composicion (resul-
tante de la cnncepmun del asunto y de la crea-
cion y representacién interior ¢ subjetiva de
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- formas sensibles), termina por lo que llaman
ejecucion, que mo es otra cosa que la
produccion externa (después de la disposi-
cién y elaboracién objetivas) del asunto pre-
viamente concebido.

En terminos puramente retoricos, con-
siderando & la obra literaria ni maéas ni
ménos que cual un ejemplar determinado
del propio arte de la literatura, tal como
va en la leccién anterior lo tenemos
estudiado, se define asi: la manifestacion
?rt.rist.im del pensamiento por medio de la pa-
abra.

8. 3Quése entiende en Retérica por Elocucion?

Asi como la obra 6 composicion litera-
ria no es otra cosa que el hecho mismo,
el arte de la literatura realizado en un
eJemplar; asi también la elocucion es un
aspecto parcial que los retoricos han con-
siderado en la obra, & sea la obra misma,
hecha abstraccion de su fondo ¢ asunto
técnico y del plan ¢ disposicion de las
parteq de que consta, definiéndola por

tanto del modo que por tercera vez de
clmos: manifestacion 6 expresion del pensa-
miento por medio de la palabra 6 lenguaje.»
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Para los retdricos antiguos la elocucién era
ademas el tercer tratado de su arte, y venia
después de la invencidn del asunto y de la dis-
posicidn 6 sea el orden y distribucion de las par-
tes: la definfan como «el arte de acomodar habil-
mente las palabras y los pensamientos al asunto
6 fin que nos proponemos,» idoneorum verborum
et sententiarum ad inventionem accomodatio. (Ci-
ceron, ad Herennium, 1,2). Para nosotros la pa-
labra elocucién no tiene hoy valoralguno técnico,
sino meramente arqueologico, y solo representa
el propio sentido etimologico de expresién ¢
lenguaje (elocutio, éloqui.)

Consideramos mucho mas filosofico, digase lo
que se quiera, el plan sistemdtico que resulta de
dividir la literatura general con arreglo a los
elementos constitutivos de la obra literaria,
referentes 4 las propiedades fundamentales de
todos los séres, que son fondo, forma, unién
de ambos 6 expresion y existencia individual,
y que denominamos en nuestro particular estu-
dio pensamiento, lenguaje, formas ¢ [figuras ex-
presivas y estilo. La invencion esta ya desacre-
ditada hace siglos, 6 por lo menos completa-
mente relegada: los mismos antiguos dudaban
si se le debia dar cabida en la Retorica o co-
rrespondia mejor 4 la Dialéctica 6 4 la Logica.
Cuanto a la disposicion, hay en ella tan poco
de comun por lo que hace 4 los diversos géne-
ros de Literatura, que precisa tratarla por se-
parado en ellos: esto es mas practico, mas
sencillo y mas claro.

En mal hora, en nuestro humilde sentir, se
le ocurrié alilustre profesor de Bruselas Mr.
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Baron aplicar su talento, en los promedios del
presente siglo, a la defensa filosdfica de la
division clasica de la Retorica, pues enamora-
dos algunos de nuestros profesores espaiioles
de la elegante Preceptiva belga se han empe-
fiado en fundir los meritorios y dignos de es-
tudio, pero a todas luces inmetoddicos tratados
retoricos latinos, con el sistema moderno y las
abstrusas especulaciones estéticas del dia. La
mezcla de esos dos procedimientos, buenos
cada uno en su tiempo y género (1), ha dado &
nuestro parecer un producto hibrido y por
consiguiente estéril: con perdon sea dicho
del ilustre catedratico belga, tanta distancia
hay para nosotros de la Retdrica cldsica 4 la
Literatura como de la Alquimia 4 la Quimica.
Sentimos en el alma tener que disentir de
nuestros doctos compaiieros, pero lo que como
dilettanti hemos saboreado con placer por lo
bien escrito y bien tratado que estd en sus
recomendables trabajos,nuestra conciencia pro-
fesional no puede admitirlo en el aula del
Instituto.

A pesar de todo lo manifestado, como no
somos aficionados &4 logomdaquias, conservamos
para la parte general de la Literatura, después
de las salvedades que quedan expuestas, la

(1) Con recordar que para los latinos la Retérica no
era ni mas ni menos que la teoria de la elocuencia 6
ars oratoriu, se comprende facilmente el extraiio resul-
tado y discordante maridaje que producird la aplica-
cién total y completa del sistema de una parte deter-
minada al erganismo general que la comprende con otras

muy distintas variedades.
4
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denominacion de teoria de la elocucidén (como
adoptariamos la de reférica 6 la de tratado del
estilo en 1gual caso), porque asi lo hace el
autor de texto, quien repite por necesidad este
vocablo técnico en los epigrates de varias
lecciones.

0. Elementos de la obra literaria 6 de la elocucion.

De la definicion comun & la obra y a
la elocucién se desprenden sus elemen-
tos, a4 saber: pensamiento (fondo 6 asunto),
lenguaje (forma externa)y expresion (forma
interno-externa); habiendo que conside-
rar un cuarto elemento llamado estilo
(existencia individual), que seiiala y re-
fleja el valor propio y sustantivo de cada
obra como ejemplar tinico y original en
su género. Con lo cual tenemos formula-
do el plan de la parte primera (general)
de la Iateratura.

Solo nos resta advertir, que s1 bien en el
analisis de estas partes fuera mads logico y tal
vez mas conveniente que el estudio de los
requisitos literarios que son exclusivos respec-
tivamente del pensamiento y del lenguaje se
hiciese con la debida separacion; por seguir en
cuanto sea posible el texto del Sr. Casas, estu-
diaremos en conjunto todas las cualidades de la
elocucion, inclusas la belleza, verdad y bondad,
que él refiere, en nuestra opinion ociosamente,
a la obra literaria.
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10. Anilisis del pensamiento como elemento del
fondo.

El desenvolvimiento del contenido de lo res-
tante de esta leccidn corresponde 4 la Psicolo-
gia 0 ciencia del alma humana, mas el drden
logico y aun pedagdgico nos obligan 4 extrac-
tar algunas someras nociones de dicha ciencia.

En el estudio del pensamiento, litera-
riamente considerado, entran todas las
actividades de la vida espiritual, la cual
se halla representada por el ejercicio
del pensamiento (filoséfico), el sentimiento y
la voluntad. Vamos por partes.

Pensamiento en Psicologia es la primera acti-
vidad de la inteligencia como facultad de cono-
cer, y también el efecto 6 resultado del pensar,
aunque a este hecho mental se le denomina
- con mas propiedad conocimiento. Lios grados
por los que va pasando esta actividad pensante
Son tres, atencidn, percepcion y determinacion,
que se denominan funciones del pensar 6 del
pensamiento: por la primera tiende nuestra
actividad espiritual & un objeto; por la segunda
nos apoderamos de él en cierto modo, y por la
tercera lo diferenciamos de los demds. Para
que estas funciones subjetivas tengan alguna
aplicacidén objetiva son necesarias otras tres

Operaciones.

Las operaciones del pensamiento se
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denominan idea 6 concepto, juicio y racio-
cinio.

11, De la idea: clasificacién de las ideas.

Idea es la representacion interna de un objeto.
Las ideas por lo que hace alsujeto cog-
noscente pueden ser clarasu oscuras, dis-
tintas 6 confusas, completas 6 incompletas. Con.
relacion al objeto se dividen en absolutas
y relativas, sensibles é inteligibles, abstractas y
concretas, etc.

12. Del juicio: sus elementos y clases.

Juicio es la percepcidn de la relacion entre
dos conceptos 6 ideas. Dividense también
los juicios en umiversales, generales y parti-
culares; copulativos y disyuntivos, ete., etc.
Al juicio expresado con palabras se le
-d4 el nombre de proposicidn; ejemplo: “Dios
es justo., Ambos constan de un elemen-
to objetivo de quien se afirma ¢ niega,
que se llama sujelo (Dios), y algo que se
afirma 0 niega (elemento subjetivo) es
justo, que se llama predicado: la edpula (téci-
ta 6 expresa: aquiexpresa,es) simboliza
la union de entrambos elementos. Trata-
do este asunto gramaticalmente da lu-
gar a4 diferentes clases de oraciones.
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13. Del raciocinio.

Raciocinio es la percepcién de la relacién
entre dos juicios. El raciocinio puede ser
inductivo 6 deductivo, segiin que nos eleve-
mos de lo particular & lo general, de los
hechos 4 las leyes, etc., 6 por el contra-
rio descendamos de lo general & lo parti-
cular, de la ley al hecho, etc.—Ejemplo
del primer caso. Del sentimiento de re-
pulsiéon que me causa en la historia la
figura de Neréon, en la que resalta la
tirania, induzco rapidamente que la ti-
rania es aborrecible. Primer juicio: “Ne-
réon es aborrecible., Segundo: “Nerom
fué un tirano., Tercero: “Luego la tira-
nia es aborrecible,,.—Ejemplo de racio-
cinio deductivo: “T'odos los tiranos son abo-
rrecibles;,, “Ner6on fué un tirano;,, “Luego
Neron es aborrecible. .,

Asi como los juicios se formulan por proposi-
ciones, la enunciacion de los raciocinios se llama,
argumentacion, cuyas diferentes clases se estu-
dian en la parte de la Ldgica que se llama Dia-
léctica.

14, De los sentimientos y pasiones.

No son solamente los fenomenos 1ntelectua-
les lo expresado, el fondo 6 asunto en la obra
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literaria, ni fuera esto posible segunlos psico-
logos lo demueqt:;an sino que son 1indispensa-
bles los fenémenos sensitivos y volitivos, con-
trlbuyendﬂ eficacisimamente a conmover nues-
tro corazon y embellecer el escrito, dando calor

y vida a los 3111{3105 y raclocinios: por es0 NOos
vemos precisados a anotar algunasideas acerca

de los sentimientos y pasiones, que tanto papel
juegan en todo el decurso de nuestra asignatura.

Por sentimiento se entiende, tanio la facultad
de ponernos en relacion de intimidad con los
objetos, como el resultado de placer 6 dolor que
en nosotros produce el ejercicio de dicha feeullad.
Cuando los sentimientos son enérgicos,
violentos y desordenados reciben el nom-
bre de pasiones.

Con una exacta correspondencia y
paralelismo con las funciones y operaciones
del pensar nos hallamos con que las fun-
ciones del sentimiento son: wnelinacion 6 sea
interés hacia el objeto, afeccion 6 adhe-
sion, y posesion de dicho objeto; y las
operaciones pueden denominarse senti-
miento simple, de relacion y armonico .6 com-

puesto.

Nada més diremos aqui acerca del complejo
y dificil estudio de los afectos ¢ sentimientos
y pasiones, dejando tambien intacto, por inne-
cesario, el paralelismo concerniente 4 las fun-
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ciones y operaciones del querer ¢ volitivas, desde
el mero propdsito 4 la voluntad sistemdtica.

15. Del pensamiento... como ezpresion total del
espiritu,

Solonos resta hacerconverger ladoctri-

~napsicolégicaexpuestaal campoliterario,

- msistiendo en que para nosotros el pen-

samiento abarca todos esos modos espe-
cificos, todas esas variedades animicas,
todas esas manifestaciones del pensar,
sentir y querer, subordinadas a la razon.
En resamen: pensamierto literario es todo lo
que queremos comunicar d los demds, cuando
hablamos 6 escribimos; y también la forma inter-
na de que revestimos aquello mismo que quere-
mes comunicar.
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Leccron I11
16. Elementos de la obra literaria. Del lenguaje.

En el estudio de la forma, como ele-
mento de la obra literaria, entra prin-
cipalmente, segin queda expuesto, el
medio expresante 6 sensible, la palabra
de la cual vamos & tratar en esta lecciéon
en su aspecto literario, haciendo caso
omiso de los otros diversos, 4 cuya luz
la examinan psicoélogos, Iomcos y filolo-
gos. Lenguaje oral, (pmqemdlendo del mi-
mico y grafico) es el sistema de sonidos arti-
culados, mediante el cual expresa el hombre los
varios fendmenos de su espiritu.

Es claro que s1 consideramos la palabra como
signo, recibira su valor, como todos los signos,
de la cosa significada; pero lo significado en
este caso, el pensamiento, no puede producirse
exteriormente sin aquélla; por lo que gquedaria
sin su auxilio como encerrado en el fondo de la
conciencia. Demas de que, si bajo cierto aspec-
to la palabra es signo (medio), bajo otro aspec-
to mas adecuado y exacto es manifestacion
(expremum y solo de esta suerte se completan
pensamiento y ]ﬂngun]a en su existencia. De
modo que en launion de estos elementos, justa-
mente consider: .r.uh como una verdadera y pro-
pia facultad psiquica, lo expresado y lo expre-
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sante tienen igual valor y son igualmente in-
dispensables; s1 bien prescindiendo abstracta-
mente de esta mutua relacion es claro que el
elemento 1deal es incomparablemente superior
al material sensible, en cuanto éste necesita de
formas sucesivas para aparecer en el tiempo,
v aquél se da en una complexidad simultanea
en el jnego armonico de todas las facultades y
propiedacdes del alma.

No son simplemente el pensamiento y
la palabra la cosa significada y su signo,
sino mas bien dos elementos indispensa-
bles de una sola facultad, pero tan inti-
mamente unidos que s6lo por un detenido
analisis y una especialisima abstraccion
podemos separarlos; siendo preciso para
el estudio filos6fico del lenguaje el cono-
cer completivamente ambos elementos.
Con exactitud, pues, se ha dicho que la
palabra es el cuerpo del pensamiento, y
la expresion por consiguiente, segin en
su lugar queda explicado, de la total vida
del ser racional en si y en todas sus re-
laciones.

17. Ligera exoursibﬁ al campo ds la gramatica.

Del mismo modo _que del enlace de las
1deas se forma el pensamiento y de éstos
la total concepciéon de la obra, asi tam-
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bién debemos analizar los elementos del
lenguaje, que son: (partiendo de los mas
rudimentarios letra y silaba) vocablo, ora-
c16n, cldusula y periodo, con los que se
torma el discurso. Este estudio entra de
lleno en el dominio de la Gramatica, mas
ofrece un aspecto literario que correspon-
de recordar y ampliar aqui.

Efectivamente, para ser un mediano literato
es indispensable ser un perfecto gramatico;
asi es que al llegar a este punto es imprescin-
dible hagamos una excursién al campo de la
gramatica, (tanto mas ligera o6 detenida segun
el estado de los alumnos, como insinuaba el

mismo Quintiliano) 4 fin de dominar todas sus
teorias y practicarlas en detenidos andlisis. (1)

(1) Téngase muy en cuenta en este particular el
‘jgll'uve riesgo que se corre de producir vacilaciones,

esmayos y confusiones en el espiritu de los alumnos
con la adopeidn de tecnicismos especiales, y definiciones,
divisiones, reglas y clasificaciones diversas de las que
en materias analogas tienen aprendidas. El profesor
de Instituto debe procurar cuidadosamente robustecer
y ampliar los anteriores conocimientos de sus discipu-
los, mas bien que educarlos enciclopédicamente des-
acreditando & sus antiguos maestros. Dado que la Gra-
matica de la Academia Espafiola es texto obligatorio
y unico, segun la ley vigente, en la enseiianza publica,
y puesto que los alumnos de Retérica la han estudiado
por lo ménos en los dos afios de Latin y Castellano, no
vacilamos en aconsejar que -estos repasos se hagan
sobre aquella base. Tiempo vendra en que los jévenes
adquieran ideas propias, & la luz de nuevos estudios
filologicos distintos de los oficiales.
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Una vez que hayamos logrado estos propo-
sitos, no hay inconveniente en apuntar algunas
consideraciones ya mas literarias, atinentes al
valor etimoldgico, significativo y usual de los
vocablos y dun si se quiere adelantar algunas
ideas acerca de su doble cardcter fisico y espi-
ritual; 4 pesar de que todns estos aspectos nos
han de ocupar mas detenidamente al aplicarse
d los diversos requisitos de la elocucian. Y de
aqui pasamos ya al estudio de las cliusulas,
punto que se trata muy someramente en los

Compendios gramaticales.

18. Des la clausula: su divisién.

Cldusula (voz derivada del verbo latino
cléudere, cerrar), es el conjunto de palabras
que enciorran un pensamiento completo, forman-
do sentido perfecto. De donde se deduce, que
el pensamiento de la clausula puede ser
un merojuicio, 6 unraciociniocomplicado,
0 un pensamiento complejo formado de
varios juicios y raciocinios intimamente
‘elacionados entre si. |

Las cldusulas, con respecto 4 su extension,
unas son cortas 6 breves, otras extensas o0 lar-
gas y otras regulares ¢ medianas, como los

rboles segin su altura y los hombres confor-
e 4 su talla: esta division mno requiere mas

Xplicaciones.

En atencion 4 su forma se dividen las
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clausulas en simples y compuestas; subdivi-
diéndose estas ultimas, por su estructura,
en sueltas 6 cortadas, periddicas y pertodos.
Trataremos de todas separadamente.

19, Cliusulas simples y compuestas.

Cldusula simple es la que consta de
una sola oracién principal, sea cual-
quiera el ntmero de modificaciones 1
oraciones accesorias que contenga; ¥
compuesta la que consta de dos 6 mas
proposiciones principales. Ejemplo de
clausula simple sin modificaciones: “El
hombre es mortal., Id. con modifica-
ciones: “I.os verdaderos sibios son por [0
reqular buenos.,, Id. con modificaciones
y una oracion incidental: “En un lugar de
la Mancha, DE CUYO NOMBRE NO QUIERO
ACORDARME, no ha mucho tiempo que vivia
un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga
antigua, rocin flaco y galgo corredor. ., (Comienzo
de FEl Ingenioso hidalgo D. Quijote de la Mancha, de
Cervantes.)

20. Cléusulas sueltas y periddicas: miembros 0
colones: incisos: prétasis y apédosis. Periodos.

Cuando las oraciones de las clausulas
compuestas no estan ligadas por conjun-




61

ciones, relativos, gerundios y demas me-
dios conexivos se llaman sueltas; cuando
lo estan. periddicas; y cuando & esta cir-
cunstancia reunen la de quedar sefia-
ladamente suspenso el sentido en una
parte, cerrandose en la otra, enténces
suelen llamarlas algunos retoricos periodos
propiamente dichos. Las proposiciones
principales de una clausula compucs &
se llaman miembros 6 colones; los com-
plementos circunstanciales y los incid:ii-
tes, incisos 6 comas; & la parte del periodo
en que se suspende el sentido se le da el

nombre de antecedente 6 prdtasis, y el de
consiguiente 6 apddosisa la que lo cierra.

Aunque lo general es que los 1ncisos se sena-
len ortogréficamente por una coma, los miem-
bros por punto y coma 6 dos puntos, y los perio-
dos ¢ cldusulas por punto final, separdandose los
parrafos con punto y aparte; no debe extranar-
nos hallar en ocasiones puesta una coma al f{inal
de los miembros ¢ dos puntos al acabar una clau-
sula, y ver por el contrario separados por punto
final los que pudieran muy bien reputarse miem-
bros coordinados de un mismo periodo; conce-
diéndose igualmente bastante libertad en la
separacion de pdrrafos: sobre todo esto no hay
ni puede haber reglas precisas, sino meramente
generales, que no deben infringirse. Otro tauto
decimos acerca de la imposibilidad de una os-
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crupulosa distincién entre los miembros y los
incisos. Tal clausula hay que por su mucha ex-
tension y corte numeroso la calificamos desde

luégo de periodo, y bien por la fuerza eliptica
del idioma, 6 por otras causas, no hallamos en
ella mds que una oracion principal expresa.
También hay que tener en cuenta que una ora-
c10n accesoria puede ser principal con respecto
4 otra accesoria que dependa de la primera.

21l. Divisién de los periodos.

Los periodos se dividen en bimembres,
trimembres, cuatrimembres, rodeo periédico Yy
lasis 6 extension, segun que consten de
dos, tres, cuatro 6 mas miembros, 6 si por
ultimo tienen tantos que con dificultad
pueden recitarse seguidos.

La division de los periodos en condicionales,

causales, relativos etc. corresponde & la materia
gramatical de las oraciones.

22. Ejemplos.

Los siguientesejemplos serviran de ejer-
cicio y corroboracién de la doctrina ex-
puesta, en lo que puede tenerde fija y cons-

tante.

“Romanos, en tal dia como éste, al ven-
cer yo & Anibal, sujeté & Cartago: vamos
a dar gracias 4 los Dioses inmortales.,
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Esta frase, atribuida 4 Escipion Africano,
constituye una clausula suelta, porque
sus dos miembros carecen de nexos.

CLAUSULA PERIODICA

“Servia en la venta una moza asturia-
na, ancha de cara, llana de cogote, de
nariz roma, del un ojo tuerta y del otro
no may sana; verdad es que la gallardia
del cuerpo suplia las demds faltas: no
tenia siete palmos de los piés 4 la cabeza,
y las espaldas que algtn tanto le carga-
ban, le hacian mirar al suelo mas de lo

que ella quisiera.,
(Quijote, cap. XVI).

PERIODO BIMEMBRE

“Si td mandas en los macedonios, que
han aprendido 4 luchar con los hom-
bres; | yo mando en los escitas, que saben
luchar con el hambre y con la sed.,

(Palabras atribuidas al jefe escita Ateas).

«S1 el noble anhelo de la eterna fama
Que ruestros patrios vates merecieron
Vuestros fogosos animos inflama,

No os arrojeis, oh jovenes hispanos,
Con temerario afdn 4 la dardua empresa; |
Ni con inecierto paso
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Holléis a ciegas la escabrosa via

que 4 la cumbre conduce del Parnaso». .
(Principio del Arte poética de Martinez de la Rosa).

PERIODO TRIMEMBRE

“iDichosa edad y siglos dichosos aque-
llos, & quien los antiguos pusieron nombre
de dorados, | y no porque en ellos el oro,
que en esta nuestra edad de hierro tanto
se estima, se alcanzase en aquella ventu-
rosa sin fatiga alguna; | sino porque en-
tonces, los que en ella vivian, 1gnoraban
estas dos palabras de tuyo y mio!,, (Capitulo
X1 del Quijote).

PERIODO CUATRIMEMBRE

“*Apenas habia el rubicundo Apolo ten-
dido por la faz de la ancha y espaciosa
tierra las doradas hebras de sus her-
mosos cabellos; | y apenas los peque-
fios y pintados pajarillos con sus har-
padas lenguas habian saludado con dul-
ce y meliflua armonia la venida de
la rosada aurora..... . | cuando el famoso
caballero D. Quijote de la Mancha, de-
jando las ociosas plumas, sub16 sobre su
caballo Rocinante, | y comenz6 & cami-
nar por el antiguo y conocido campo de
3 To 5 5709 Sl phathl vl g iRt oy

(E1 Quijote, capitulo II).
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No queremos terminar el estudio de la cldu-
sula en su aspecto prédctico, sin presentar un
ejemplo de tasis, tan atrevida como feliz, de-
bida & la envidiable y artistica palabra del emi-
nente orador D. Emilio Castelar, y que entre-
sacamos de su portentoso discurso de recepcidn
pronunciado en la Academia Espafiola el dia 25

de Abril de 1880.

«Para mi, el artista penetra de una ojeada con la in-
tuicion donde no pueden penetrar los sibios con el ra-
clocinio: esparce inspiraciones, que contienen la eterna
revelacién de la hermosura; crea espontineamente
obras varias 4 guisa de esas fuerzas naturales que ci-
fien de nieves las montafias y de lirios los valles: obe-
dece & su interior vocacién, cual & un mandato divino,
y es absolutamente libre; d4 leyes y no conoce ningu-
na; reune a la actividad dirigida por la conciencia otra
actividad ciega y sin conciencia, en cuyos misterios se
ha creido encontrar ya un génio angelical 6 ya un pro-
tervo demonio; extrae de todas las cosas su esencia, y
siente en sus nérvios agitados como una arpa eélica, la
chispa eléctrica, antes que haya estallado por los aires,
Y en su corazdén, abierto 4 todos los afectos, el cho-
que de los dolores sociales antes que los haya sufrido
la misma humanidad, y en su mente, agitada por la
Creacidén continua, pensamientos todavia no nacidos en
la mente universal, y en sucrdneo el peso de la nube aun
no condensada en la atmdsfera; consumiéndose en sus
propias llamas, destroziandose en el parto de sus criatu-
ras, muriendo de su inmortalidad; henchido de adivina-
clones y de presentimientos que lo martirizan, como.
destinado & levantar el universo moral, muy superior
al material, por obra del espiritu; | pues ninguna mari-
- posa ha tenido en sus alas y ninguna flor en su corola
paletas como la paleta de donde surgiera la Transfigu-
racion 6 el Pasmo; ningilin ruisefior en su garganta y
ningiin arroyo en sus susurros melodias como las melo-
dias escapadas delas liras del mtsico y de las arpas

del profeta; ningtin mar en sus fosforescencias y ningtn
o
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cielo en sus estrellas resplandores como el resplandor
de la humana conciencia cargada de eternales y lumi-

nosas ideas.»

Observaciones acerca de las lecciones II y III

Para evitar errores y confusiones, hay que
hacer comprender 4 los jévenes retoricos que
es muy frecuente en las ciencias el tratar un
mismo asunto de diversos modos, resultando de
aqui no pocas veces aspectos parciales, que al
parecer se contradicen ¢ porlo menos encierran
mayor extension ¢ comprension que los que de-
bieran ser anilogos. En este concepto, no les
extrafiardan las diversas denominaciones que en
el pensamiento y en el lenguaje hemos dado &
ciertas operaciones y elementos aparentemente
contradictorios ¢ inttiles, maxime s1 tienen en
cuenta desde ahora, y para cuando lleguen al
estudio de los sindnimos, que éstos nacen preci-
samente de que en momentos dados es indife-
rente el empleo de tal 6 cual vocablo 6 locucion,
cuando en otras circunstanecias la significacion
varia. Vamos al resimen concreto objeto de
estas observaciones, que resultaran mas claras y
palpables en el terreno prictico.

«Los verdaderos sabios son por lo general
buenos».

Este ejemplo que anteriormente hemos pues-
to encierra un juicio, porque relaciona la 1dea
de sabiduria con la de bondad (aspecto psicolo-
gico); es una proposicion porque formula un
juicio (aspecto légico); es una oracién, porque
expresa un concepto cabal (aspecto gramatical);
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y es un pensamiento encerrado en una cldusula
porque desenvuelve sentido completo (aspecto
retorico). Y todavia podemos decir que es una
expresion porque aduna un pensamiento & las
palabras, una seatencia porque formula un prin-
cipio axiomatico, 4 la vez que profundo; una
frase y aun una diccion o locucion, s1 atendemos
& la construccion material de las palabras,
etc., ete.

¢Diremos por esto que es lo mismo oracidn,
clansula, diceion, frase, etec.? De minguna ma-
nera. La diccion puede ser simplemente una
voz, palabra, vocablo o término, que expresan
tan solo una 1dea; la oracidn (simple 6 com-
puesta) nunca representara mas que un juicio;
la frase puede referirse a algunas locuciones
enfaticas 6 4 clertos modismos i1diomdtios in-
traducibles; por ultimo la ¢ldusula puede incluir
diversos juicios 6 pensamientos, intimamente
enlazados y por consiguiente varias oraciones
principales, con otras accesorias.

A los mismos fines de esclarecer las ideas de
los discipulos tiende el llamar su atencidn hdcia
un analisis muy conveniente acerca del acer-
tado uso de la lengua castellana, relacionando
Sus conocimientos gramaticales con las nuevas
doctrinas retéricas. lLia teoria aprendida por
el alumno es la de que las conjunciones copu-
lativas y disyuntivas y 4 veces tambien las
adversativas, ilativas y algunas causales son
las que sirven para enlazar frases 1 oraciones
principales coordinadas, quedando 4 las demds
conjunciones, los modos de los verbos, relativos
ete. el enlace de oraciones accesorias, de las
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que no expresando sentido perfecto necesitan
unirse con la principal de quien dependen para
formar una clausula o0 miembro de clausula.
Pues bien, analizaremos el ejemplo de periodo
bimembre del texto «Si tu mandas en los ma-
cedonios, que han aprendido & luchar con los
hombres; | yo mando en los escitas, que saben
luchar con el hambre y con la sed.»

S1 consideraramos la conjunciéon s como me-
ra condicional, tendriamos que convenir en que
la clausula era simple por no tener sino una ora-
cion principal, cuyo verbo es mando, con su
complemento «enlos escitas»,al que hace referen-
cia la incidental, cuyo verbo es saben, con el com-
plemento en infinitivo luchar, y otra oracion
subordinada, modificativa 6 condicional con la
imcidental que de ella depende. Pero como el
material de que dispone el artista no se maneja
como el gedmetra su compds, sino que por su
indole especialisima y por sus condiciones a la
vez espirituales y naturales la palabra es un
imstrumento generoso € incomparable, el es-
critor lo hace girar libremente en drbita inde-
finida en el tiempo y en el espacio.

Concretandonos, pues, al asunto dirémos: que
al expresarse el ]efp escita dirigiéndose a Fili-
po en los términos que un historiador griego
nos trasmite, manifiesta ensus célebres palabras
todo el coraj o y bravura, todos los sentimientos
de independenci& y amor a la patria, todo el de-
liberado propdsite y firme wvoluntad de deten-
derla hasta la muerte, que en casos andlogos
sintieron nuestros saguntinos delante de los
cartagineses y nuestra Numancia en frente de
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Roma. En los juicios y proposiciones de Ateas
la particula si no desempeiia el papel de mera
condicion: entre otros matices producidos por
la situacién moral de Ateas, comprendemos cla-
ramente que da por supuesta la maestria en el
guerrear de los macedonios, arguyéndoles sin
embargo de ser ellos mas aventajados, y for-
mando por tanto el giro interno de la contra-
posicion O antitesis: tiene ademas el propio
valor de la concesidn, para replicar con mas
fuerza, y hasta cierto sentido enfdtico. Esto
se prueba sencillamente con variar la forma
dada al pensamiento.—Ya sé 6 verdad es, 0
verdaderamente etc. que los macedonios.......;
mas y6 & mivez ......—No niego que.....; pero
etc.etc.—Ultimamente,para acabar de evidenciar
que la cldusula que analizamos es compuesta y
no simple, no tenemos mas que suprimir la con-
juncion si, y cada oracion tendrs sentido com-
pleto, faltando tinicamente la relacion que las
une y quedando una cldusula suelta siempre
con dos miembros.—Encambio el otro bimembre
que empieza «S1 el noble anhelo» ofrece un
aspecto muy diverso: es puramente condicional
y comienza la apodosis con el segundo miem-
bro, para cuyo sentido cabal hay que sobreen-
tender elipticamente los tres primeros versos.

De todo lo dicho deduciremos: que por mucho
que nos empefiasemos en amontonar preceptos
acerca del sesgo que deban tomar las clausulas
en su estructura para ocasiones 0 situaciones
determinadas, seria imposible agotar la materia,
y que las reglas que se den nopueden serabsolu-
tas y terminantes, porque la lengna castellana
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se presta tan naturalmente 4 todos los giros y
caprichos de la fantasia, hay combinaciones tan
variadas y hasta artlﬁcmsas, aun dejando aparte
las situaciones que resultan del mismo asunto,
que no es el corte de la frase y de la clausula lo
que menos caracteriza el estilo que distingue y

separa & unos escritores de otros.

Mas si estas materias resisten tan obstinada-
mente 4 entrar en los estrechos moldes de las
férrea nomologia retérica, y sl aquiviene como
anillo al dedo el acotar con Quintiliano que lo
trabajoso y largo de los preceptos lo rinden
suave y eficaz los ejemplos (longum est iter per
praecepta; breve autem et éfficax per exempla), no
por eso es tarea oclosa la que llevamos reco-
mendada. Conceptudmosla por el contrario
fructuosisima, muy distantes de la opinion siem-
pre reapetable del concienzudo humanista Her-
mosilla, quien atento 4 sus pmpﬂmtns de sacar
con su libro oradores y poetas, 0 escritores en
prosa y verso, parece despreciar estos analisis
de los pDI‘lGdOS y esa escoldstica tec no?ﬂqza que
de nada sirve en la prACTICA, Y aconseja a los
principlantes que se .}ermton en componer. A
nuestra vez y desde un punto de vista entera-
mente diverso, recomendamos calurosamente
tales ejercicios, & fin de que la lectura de los
modelos se haga con provecho y se disfrute de
sus espléndidas bellezas: que esto no empece 4
que despues salga de nuestras aulas tal cual bri-
llante poeta, 6 algin elocuente” orador.

Lo que sise echa desde luégo de ver en
los escritos es la fatigosa monotonia y fas-



1

tidioso amaneramiento que resulta de co-
locar seguidas muchas clausulas de ana-
loga estructura; pues para contribuir a la
variedad de la elocucion, que luego estudia-
remos, deben alternar las clausulas cortas
y sueltas con las largasy peri6dicasycon
los periodos, sin que esto se oponga a la
existencia de los estilos llamados cortado
y sentencioso, en los que predominan las
breves y sueltas, y peridédico 6 sea aquel
en que abundan las cldusulas extensas y
los verdaderos periodos.

La unidad, claridad, energia, elegan-
cia v armonia de la clausula, que muchos
retoricos estudian aqui, son clertamente
requisitos exigibles en ellas; mas como
hemos de tratar de todos entre las cuali-
dades de la elocucion, el buen método nos ve-
da ocuparnos dos veces en un mismo
asunto.

Aqui debiera terminar esta segunda parte
de nuestra tarea, si nos hubiéramos atenido
estrictamente al propdsito de redactar una
mera Introduccion 6 Propedéutica al estudio de
la Literatura elemental, que era lo que real-
mente entraba en el plan de este folleto; pues
aunque la primera leccion es la inica que lleva
el epigrafe de Nociones preliminares, es eviden-
te que las otras dos lecciones constituyen una
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segunda infroduccion de la parte general de la
asignatura, referentes a dos 6rdenes de cono-
cimientos con los que mas intimas é inmediatas
relaciones guarda la lLateratura, a saber: la
Psicologia y la Logica de un lado y la Grama-
matica y la Filologia de otro. Acerca de la
Estética nada debemos afiadir: es suficiente
que los alumnos sepan y no pierdan de vista
que es la verdadera raiz y {fuente de donde
nace la Lateratura, y que todavia esta para ellos
escondidida a gran profundidad en las entraias
de la Ciencia.

Nos aventuramos despues de todo en otra
tercera introduccién, ya mas parcial y limitada
a la esfera de la expresion, ¢ si decimos, de la
elocucion, porque la verdad es que nos ‘duele
de’ar la pluma sin que se presente a nuestros
discipulos completamente limpio y despejado
el horizonte de sus estudios. Y como todavia po-
dian abrigar dudas, siguiendo al autor de texto
(que en el particular coincide con otros bene-
meritos autores), acerca del misterio que ence-
rrar pudiera el analizar primeramente la belle-
za como elemento de la obra literaria—para
unos pertenece al fondo; para otros a la forma;
para nuestro autor al fondo y 4 la forma, y

para nosotros..... no es elemento en general

r

sino cualidad o0 condicion,—Iluégo como una
de las cualidades de la obra
bondad-—y por ultimo a la cabeza de las cuali-
dades de la elocucion; no hemos querido resistir
a la comenzon de explanar una leccion mds,
para suprimir de ura vez todo género de obsta-
culos y vacilaciones.

con la verdad y

|

\
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Procuraremos ser en lo que falta de estas ex-
plicaciones mas concisos y hasta lacdnicos,
pidiendo desde ahora perddén 4 los lectores
por el tono un tanto polémico que, involunta-
riamente yllevados por los fines de este traba-
jillo, hemos tenido que adoptar algunas veces
en la explanacion de nuestras doctrinas, 6 mejor
dicho de nuestros procedimientos metddicos.
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LEeccion 1V

23 y 24. Cualidades de la elocucién 6 de la obra
literaria: cuales son las fundamentales.

! o |
Las cualidades de la elocucién son: en

primer término belleza, verdad y bondad;
y en segundo, pureza, propiedad, armo-
nia, claridad, novedad, naturalidad, opor-
tunidad, energia y elegancia; bien en-
tendido que algunas de estas cualidades
son por su indole privativas de los pensa-
mientos, y algunas otras exclusivas del
lenguaje.

Si tenemos en cuenta la doctrina expuesta al
estudiar analiticamente los elementos esencial y
formal de la obra literaria, de la que se des-
prende que la elocucion es expresion de toda la
actividad del espiritu en sus superiores mani-
festaciones de sensibilidad, inteligencia y vo-
luntad; como quiera que dichas tres facultades
tienden siempre & la posesion y realizacidn de
la belleza, la verdad y la bondad, estas superio-
res cualidades deben brillar en la obra por un
paralelismo y reflejo natural que el artista ha
de imprimir en sus produccilones. Cierto que
cada una de estas cualidades pr edﬂuuna en uno
de los tres géneros liter arios, a saber: la belle-
za en la poesia—por eso alli volveremos & tocar
este punto—Ila bondad en la oratoria y la verdad
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en la diddactica; mas, de todas suertes, estas son
las cualidades verdaderamente fundamentales
“de la elocucién y 4 ellas se refieren todas las
demds, bien como aspectos parciales, ya como
requisitos secundarios, ya como matices espe-
ciales en situaciones determinadas.

Fin esta leccion trataremos de la belle-
za, la verdad y la bondad, como requisitos
fundamentales en la elocucion.

5. De la belleza: unidad, variedad y armonia:

Del concepto que hemos formado de la
obra literaria, como manifestacion esen-
cial 6 accidental de belleza, deducimos
loegicamente que ésta es la primera cuali-
dad de la elocucion.

Ahora bien, todo el mundo llama bellos
4 los objetos de cualquier 6rdenque sean
que producen en nuestro espiritu una im-
presion agradable, puray desinteresada.
Este es el juicio-sentimiento ¢ aspecto subje-
tivo de lo bello. Y todos los estéticos han
convenido asimismo en que los elementos
indispensables en los objetos bellos, en el
punto de vista objetivo, son: la unidad (un
todo completo, homogéneo 6 unitforme), la
variedad (todo compuesto de partes) y
armonia (concordancia general 6 corres-
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pondencia de las partes entre si y con el
todo): 1a elocucion por tanto ha de tener
estas cualidades para ser bella.

Véase como indirectamente hemos adquiridoe
el concepto cientifico de la belleza con la me-
ra union de los conceptos objetivo, (6 sea la
existencia de la cualidad bella independiente
del efecto que en nosotros produce) y sub-
jetivo, (6 la emocion que la belleza contemplada
despierta en nosotros), por lo cual diremos: que
la belleza es aquella peregrina cualidad que tie-
nen los objetos dotados en grado relevante de uni-
dad, variedad y armonia, y que produce en el
contemplador una emocién agradable, pura y des-
interesada.

Lios pensamientos y el lenguaje han de
referirse & un objeto 6 asunto, producto
de un plan preconcebido; (dénique sit quodvis
simplex dumtaxat et unum: estidiese detenida-
mente el primer precepto de la mds famosa
epistola horaciana); exigeseles igualmente
esa pluralidad y riqueza de partes, que
evite el amaneramiento, la cual variedad
subordinada 4 la unidad completa el todo
armonico 1 organico de los ehjetos bellos.

La aplicacion mecdnica de estas categorias
fundamentales de la belleza 4 las locuciones y
clausulas, la haremos en el estudio de las cua-
lidades secundarias de la elocucién, como, por
ejemplo, en la claridad, armonia, energia etc.
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26. Verdad: ponsamientos verdaderos, vercsimi-
les y falsos.

La verdad es compaiiera inseparable de la °
belleza, pues segin una hermosa frase atri-
buida & Platon y confirmada por la Estética «la
belleza es el resplandor de lo verdadero»: tam-
- bién Boileau (léase Buald) ha dicho, aunque tal
vez circunscribiéndose a la naturalidad, que
sin verdad no hay belleza.

La verdad como cualidad de la elocucion se
refiere exclusivamente a los pensamientos,
pues & estos se hallasupeditado el lenguaje en
este punto. Cuando la relacion de las 1deas per-
cibidas por el juicio es conforme 4 la naturaleza
de las cosas, y cuando los sentimientos no son
afectados sino que partiendo del corazon se
dirigen también al corazoén, se dice que los
pensamientos son verdaderos, y en caso con-
trario se dice que son falsos, ya se trate de
la verdad objetiva 6 real, ya de la subjetiva 6
formal de que hablan los 16gicos. Mas, dun par-
tiendo del principio de que jamés le es licito 4
un escritor el proponerse la mentira como fin
serio de su obra, la verdad, como sucede con su
correlativa la bondad, tienen en nuestro estudio
un campo mds extenso quo en la logica y en la
moral: de aqui resultaotro aspecto de la verdad
en la literatura.

Por pensamiento verdadero se entiende
el que es conforme con la naturaleza de
las cosas, tales cuales existen 6 han
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existido; verosimil el que es conforme con la
naturaleza de las cosas, cuales deben 6 de-
bieron existir, admitidas las suposiciones
-que es permitido hacer en ciertos casos,
como el argumento de un poema ¢ nove-
la; y falso el que no reune ninguna de
estas condiciones.

Algunos llaman & la primera, verdad
clentifica ¢ absoluta, y a la segunda
verdad poética 6 probable. También pa-
rece que debe haber cierta gradacién
entre el pensamiento inverosimil y el falso.

27. DPensamientos solidos y fatiles.

Se da en Retoérica el nombre de Solidez
a la verdad del raciocinio, 6 sea & la per-
fecta correspondencia y relacion entre
los juicios; llamandose fililes & los pen-
samientos en que no se guarda esta rela-
ci6n. Pero hay que tener muy en cuenta
que la solidez de la Didactica 6 la Orato-
ria es muy distinta de la solidez poética.

Segun la indole del escrito, los pensa-
mientos han de ser verdaderos ¢ verosi-
miles ¥ dun anaden los retdricos que se
admiten los conocidamente falsos 6 futi-
les en ciertas composiciones satiricas,
chispeantes ¢ ingeniosas; pero con la
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convencion prestablecida entre el autor
y el lector, estos pensamientos pasan en
cierto modo & la categoria de la verdad
poética, por muy inverosimiles que pa-
rezcan.

23. 3Debemos ser tan severos como algunos pre-
ceptistas en este punto?

Nada mds debiéramos decir acerca de esta
materia, si la excesiva severidad con que
Hermosilla y no pocos tratadistas han juzgado
4 muchos escritores con la mira puesta en la
letra de sus prescripciones retdricas, y la reac-
c¢ion natural de muchos antiretoricos, que por
estas y otras exageraciones de los preceptistas
desprecian sus ensefianzas (1), nonos obligasen
i reivindicar aqui los fueros literarios, otor-
gindoles mayor libertad que dichos preceptis-
tas. No solamente el estilo festivo, lo joco-
0, lo burlesco, lo satirico y lo humoristico
dan lugar 4 cierta extralimitacion en la verdad

e

(1) «La retérica antigua, excepto en lo que tiene de
fundamental, aplicada al arte moderno, es una vigja
remilgada y presumida que siempre me ha dadofrio.....»

«No hay espectiéculo més risible que ver al hombre
metido en la camisa de fuerza de la retdrica.»

(Frases de Campoamor en el cap. IX de la Poética,
Madrid, 1883).

Sabido es asimismo el profundo horror que el P. La-
cordaire profesaba 4 la Retorica, que merecidé una re-
plica prudente de monsefior Dupanloup, & condicion de
elevar nuestros estudios & la categoria de ciencia
filosofica.
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poetica; también el tono sentencioso, el pateé-
tico ete. admiten de buen grado el empleo de
ciertas figuras, mediante cuyo legitimo empleo
no es dable la aphcacmn de las reglas criticas
encerradas en los mezquinos moldes en que arbi-
trariamente fijan muchos los limites de la ve-
rosimilitud.

S1 tachdsemos con los aludidos preceptistas
por falso 0 futil, por ejemplo, el penbannenta
del Quijote «del cansancio y del hambre se cayo
mi mula muerta, 6 lo que yo mas creo, por des-
echar tan inutil carga como en mi llevaba,» fra-
se del loco Cardenio en un largo y para él
fatigoso y dus&gradﬂble relato, tendriamos que
reducir & una vigésima parte de volumen las
admirables obras cervantescas, et sic de cateris.
—En la tal vulgarizada o]_:)inidn de Horacio del
Pictoribus atque poetis, sabemos que solo prohi-
be lo absurdo, geminentur tigribus agni, y su
coetdneo Séneca el viejo opina lo mismo sobre
la gran libertad que hay que conceder 4 los
ingenios, vedando solo lo monstruoso: multa do-
nanda inegniis, sed donanda vitia, non portenta.

De ahora para siempre tengamos en
cuenta: que si solamente para el aprendi-
zaje de los principiantes de oradores y
poetas se escribiesen los tratados de li-
teratura, aplicariamos muy en su lugar
un tanto de severidad & estos preceptos;
mas s1 no queremos incurrir en la nota de
nimios 6 ridiculos, no debemos examinar
las obras del gémio con el escalpelo del
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~anatOmico, sino con la generosa contem-
- placién con que se admira la hermosura y
la vida de la naturaleza en nuestro plane-
ta, 6 con el respetaoso recogimiento con
que nos extasiamos ante la inconmensu-
rable magnificencia de los cielos: que to-
das estas maravillas tienen el mismo ori-
gen divino.

29. De la bondad 6 moralidad de la elocucion.

Otra de las cualidades esenciales de
la elocucion es la bondad. |

La poesia, en efecto, la elocuencia y aun los
escritos doctrinales, toda obra literaria en una
palabra, debe descansar en la virtud, tender &
miras honestas y producir emociones genero-
sas: el error y las pasiones bastardas pueden
arrastrar 4 veces 4 las multitudes ¢ seducir sus
mteligencias; pero no dirigirlas ni esclarecer-
las. Es mds, el requisito de bondad v envuelto
en los de verdad y belleza, pues las verdades
sustanciales y eternas no pueden dejar de ser
morales, y es también mnecesario ser hombre
bueno para sentir y expresar la belleza. Para
los antiguos estas sencillas consideraciones
tenian el valor de verdades axiomaticas: sabi-
do es el noble concepto en que tenian al ora-
dor al exigirle la cualidad de wvir bonus, ca-
lificando con no menor razén los estudios

literarios ¢ de humanidades de optimae littere.
6
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Desgraciadamente hoy han vuelto 4 poner so-
bre el tapete esta cuestion algunos estéticos,
sacando consecuencias 1ilegitimas de la mera

finalidad bella de la poesia 0, en términos mds
generales, de la teoria del Arte por el arte o el
arte para la belleza, suponiendo que pueda ser
indiferente el fin ético 6 & lo menos sélo pre-
ferible a lo inmoral en 1igualdad de circunstan-
cias; pero la verdad es que todo artista obra,
por necesidad implicita, éticamente y que mu-
chos de los mas eminentes han hecho que el
Arte en sus manos, sin menoscabo del fuero

propio, rinda justo tributo a la Moral.

Aunque la moral artistica no sea en
cierto y determinado sentido tan escrupu-
losa como la filoséfica y la cristiana, por
razones estéticas que no son de este
lugar, toda obra literaria debe contri-
buir al triunfo del bien, teniéndose muy
en cuenta que jamas se alcanza tan no-
ble proposito por el camino de la des-
honestidad: para lograr, pues, cumplida-
mente la bondad de la elocucion es pre-
ciso que todos los pensamientos de la
obra sean morales y las expresiones 0 el
lenguaje limpios de toda groseria ¢ sen-
tido i1njurioso hdcia las personas y de
frases torpes, obscenas ¢ atentatorias al
pudor: todo lo cual comprenden muchos

retoricos en la cualidad del lenguaje que
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llaman decencia, inclusas las frases que
excitan ideas de objetos sucios, asquero-
s0s 0 repugnantes, que porregla general
deben proscribirse.

La belleza, la verdad y la bondad,
seotin se desprende de lo expuesto, no
son otra cosa que los tres aspectos este-
tico, logico y ético, con que nuestro
espiritu contempla la obra literaria por
medio de sus tres superiores facultades
sensibilidad, inteligencia y voluntad, que
aspiran respectivamente a la belleza,
la verdad y el bien y conjuntamente 4 la
perfeccion.




LIGERAS CONSIDERACIONES "-’

SOBRE LA

HISTORIA DE LA PRECEPTIVA LITERARIA
EN ESPANA (1)

INTRODUCCION

Es indudable, en el terreno especulativo, que la idea
es antes que el hecho, ¥y que bajo toda manifestacion
literaria por primitiva y aislada que aparezca, palpita
una idea estética, hasta el punto de que s1 no a« mitié-
semos esta tésis se contradecirian por completo las
leyes generales de la actividad humana. Mas es por
otra parte frecuentisima en el terreno experimental ¥

(1) Bste bosjquejo histérico formaba el Apéndice de una extensa
«Memoria acerca de la asignatura de Retorica y Poéticas, que eseris
bi 4 principios de 1874: Ia memoria y su apéndice se publicaron el
todo el afio de 1877 en la revista vitoriana E{ Ateneo, habiéndose
hecho con ambos una corta tirada en un folleto aparte. Al reproducit
hoy este bosquejo, como tercera parte del presente optisculo, casi sill
mas alteracion que la noticia de las ltimas obras de Literaturd
preceptiva, hubiera querido hacer una refundicion, un trabhajo nues
vo, pues en estos nueve anos he reunido bastanles maleriales para
un sucinto ensayo de historia de la critica literaria, como ya €
su dia lo prometia; mas afortusadamente paraz 1as letrasespanolas
esta cbra ya no hace falta: esla publicada 6 proxima a terminarse
en mdis amplia esfera, por mi ilustre amigo D, Marcelino Menende#
Pelayo. Solo este nombre me releva completamente de decir una pa-
labra mas acerca de la Historia de las ideas estélicas en Espaitdy
de la que han salido & luz hasta ahora cuatro volimenes, y no tarda=
rau en aparecer los otros tres que creo han de completar tan lm=
portante publicacion,
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cronolégico la antinomia de invertirse estos términos,
apareciendo el fenémeno y quedando la ley que lo
produce en una virtualidad latente: esto es pretisamen-
te lo que observamos en primer término en la filosofia
é historia literarias.

Apareciendo de ordinario en todos los pueblos culti-
vado antes que el cientifico el fin artistico, el Arte
literario existe, cumpliendo esta ley biolégica, antes
de que nazca la ciencia que lo estudia. Tal sucedié en
el pueblo indio: sus primeros estudios critico-literarios,
que se confunden con los gramaticales, tienen por obje-
to principal la perfecta inteligencia del” texto de los
Vedas, remontandose al primer periodo de la literatura
indica. Posteriormente llegé la critica literaria en ma-
nos de los sagaces retéricos sanseritos 4 realizar apre-
ciabilisimos adelantos; mas como el objeto preferente
de nuestro estudio se refiere 4 Egpafia, y el haber per-
manecido oculto hasta recientes tiempos todo lo que &
la cultura del pueblo indio ataiie, no permite ¢ue entre
ella y las fuentes de la critica espaiiola hallemos rela-
cion alguna, pasaremos desde luego & las hiteraturas
clisicas, que es dado suponer no aprovecharon los tra-
bajos de esta indole de los pueblos orientales.

Habfan pasado los tiempos de Homero y Hesiodo, de
Calino y Tirteo, de Arquiloco, Anacreonte y Pindaro,
de Esquilo y Séfocles y otros cien poetas que fuera
0cioso enumerar, sin que nadie se hubiese tomado el
~trabajo de formular una preceptiva poética, sirviendo
intes bien ellos mismos para que mas adelante se en-
tresacasen reglamentariamente las eternas leyes del
buen gusto. Tenemos que llegar & los promedios del
siglo V de la época ante-cristiana para encontrar pre-
ceptistas, v «cosa admirable, dice & estepropdsito el
conspicuo Otfried Miiller, (1) mientras que la poesia,
tan antigna ya, se habia trasmitido durante tantos
siglos por la sola ensefianza oral y por el uso, su her-
mana (la oratoria), tan jéven comparativamente, co-
menzando por la teoria, se establecia y se comunicaba
como tal 4 los que querian aprenderla.»

(1) Hist. de la Litt. grecque, tr. francesa de Hillebrand, t. II, pa-
€ina 512, Paris, 1866,
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Pero qué auspicios tan deleznables y que condicion
tan ruin observamos en los primeros maestros del arte
de la palabra! Una nube de seudo-filésofos, abortados
de Sicilia, invaden la cindad de Minerva y pretenden
haber inventado, no un cédigo de preceptos oratorios,
sino recursos soberanos para emplear una elocuencia
infalible. Corax, Gorgias, Tisias, Protiagoras, Poloy
otros muchos, todos sicilianos, los mas de frivola ins-
truceién, descreidos y nihilistas, hicieron furor con 3su
nuevo arte en Atenas, donde muy luego encontraron
imitadores, que como ellos obtuvieron cuantiosos re-
cursos pecuniarios. Kste arte, que inventaron y per-
feccionaron explicandolo por escrito, se llamé Retorica,
que, segiin su propia etimologia, se referia principal-
mente 4 la Oratoria. Poco se sabe acerca del contenido
de tal Arte: puede sin embargo afirmarse que en la
forma y divisién establecidas en cada discurso se dis-
tinguia sobre todo la introduceién 6 proemio para inte-
resar al auditorio de antemano en el asunto. Mas como
hasta despues de la guerra del Peloponeso la Grecia
casl no empled otro medio que el de la palabra para
expresar y difundir las concepciones de la inteligencia
y como manifestacion del pensamiento literario, los
primeros retéricos griegos pudieron sin faltar 4 la eti-
mologia encerrar en el arte de hablar todas las reglas
del arte de eseribir (literario). Mas tarde la filosofia, la
poesia y la historia se retiraron del dominio de la lite-
ratura oral: pero continuaron, sin embargo, los retdri-
cos dando preceptos sobre todos los géneros, compro-
bados con ejemplos de prosistas y poetas. (1) Todo su
contenido consistia en medios artificiales de coordinar
el discurso, sometiéndolo & cuerda y compas, y dando
nombres especiales 4 tan ridiculas maneras de decir.
Los restos de sus lucubraciones, con raras excepciones,
merecen el mas soberano desprecio. Pero desde enton-
ces se aclimataron las escuelas de Retdérica en Atenas,
siendo los maestros mas célebres Antifonte, (2) Ysécra-

(1) V. Garbin, pigs. 15 y 16 de su Literatura preceptiva.

(2) Algunos antiguos dicen que Antifén fué el inventor de la
Retirica en el sentido de que fué. el primern que aplico las teorias-
oratorias a la elocuencia judicial y politica. En su Retdarica debian.
consignarse tales ensenanzas,
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tes ¢ Yseo, y pagando el tributo de su asistencia &
ellas los mejores oradores &aticos. Parece sin embargo
que Esquines, el rival de Deméstenes, no frecuentd
estas aulas, aunque en sus ultimos afios fué preceptor.

Una gran parte de los didlogds de Platén (siglos V y
IVa.d J. C.) estin consagrados 4 impugnar, reco-
Eiendu la herencia de Sécrates, 4 los eternos enemigos
e éste, los sofistas: dicho se estd por lo tanto que,
siquiera sea negativamente, se ocupa el fundador de
la Academia con frecuencia en las teorias expuestas
por los flamantes retéricos; mas esa circunstancia de
constante oposicién 4 los mismos hace dificil, por no
decir imposible, el que podamos condensar las opinio-
nes de Platéon acerca de las teorias oratorias. Esta
inmensa dificultad puede apreciarse con solo tener
en cuenta que los antiguos mismos mantenian gran-
des controversias sobre este punto, como se echa
de ver en el siguiente pasaje de Quintiliano: (1) «La
mayor parte, por no haber leido sino algunos pasajes
del Gorgias de Platén extractados sin giEEEI‘HIIIliEHtD
flor otros retéricos, y por no haber estudiado este dia-
ogo completo ni las otras obras de este filésofo, han
caido en un error muy grave y han creido que Platon
consideraba la Retérica no como un arte, stino como cierta
habilidad para adular y agradar; 6 asi, segln ¢l dice
en otro pasaje del mismo didlogo, como simulacro de una
parte de la politica, y la cuarta parte 6 especie de la adu-
lacion. »

Si no nos es dado empero reducir & la unidad las opi-
niones del filésofo de lo ideal sobre el arte oratorio,
por la complexidad con que se hallan desenvueltas,
podemos al menos concluir con el mismo Quintiliano
(2) que Platén, 4 pesar de que en mis de una ocasion

—

(1) «Plarigne antem, dum panca ex Gorgia Platonis, a prioribus
imperile excerpta, legere contenti, neque hoe totum, neque alia ejus
volumina evolvunt, in maximum errorem inciderunt; creduntque,
eum in hac esse opinione, ut rhetoricen non arienm, sed peritiam
quamdam gratice ac voluptatis existimel: et, alio loco, civilatis
Darticulee stmuwlacrum. et quartanm partem adulationis.. » De

institutione oratoria, 1ih, 11, XV.
(2) 1d, ibid.
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se declara mas partidario de las dotes maturales que
del estudio en el arte de la palabra, no solo no veia un
mal en la Retérica, sinoque Fﬂ. reconocia como verdadera,
con tal que se estribase en lo justo y en lo bueno: esta
declaracién se adviertg mas clara y terminante en el
Fedro.

Y ;qué diremos de las opiniones poéticas de Platon?
Analogas dudas nos asaltan por las contradicciones,
al ménos aparentes, en que incurre hasta en un mismo
didlogo como el Fedro. Sabido es que en la Republica
destierra sin apelacion 4 los poetas: hien es cierto gque
cuando Platén se olvida de que es artista y habla sim-
plemente como filésofo todo lo inmola & esta ciencia
de las ciencias. En el Yon, que es acaso el didlogo en
que mas habla de teorias poéticas, no trata tampoco
favorablemente & los rapsodistas (que eran en cierto
modo & la poesia lo que ]11::-5 retoricos 4 la oratoria);
emite sin embargo importantes ideas eriticas. Al expli-
car su teoria de la inspiracién divina y de la cadena
inspirada y considerar 4 cada poeta con una aptitud
primifiva, fundada en la naturaleza y no asequible por
medio de las reglas, reconoce también en consecuencia
el fundamento do los géneros poéticos, que ya en otros
pasajes del fundador de la Academia aparecen perfec-
tamente deslindados, aunque sin proponerse una cla-
sificacion metddica y completa. Igualmente, & vueltas
de muchas observaciones estéticas de alto precio, for-
mula con claridad en el repetido Yon, (1) que la critica
es la misma en cualquier arte que se considere con tul que
sea nno, conviniendo por ende en la unidad de la poesia
a pesar y sin perjuicio de los diversos géneros poéticos.

Aun parece gque existe un libro del insigne ilustrador
de Aristoteles Panl Beni intitulado La Poética de Platdin.

Aristoteles (s. IV) fué quien arrancé los estudios reto-
ricos de manos de los sofistas. Baste decirquesu Retérica
6 del arte oratorio, una de las obras mas estimdbles que
nos ha legado la antigiiedad, est4 basada en la razén
natural y el raciocinio. El mismo profundo sentido
anima su Poética, pues no solo le sirve de pauta el estu-
dio de los eminentes poetas griegos, sino que elevando-

(1) Obras completas de Flaton, tr. de D. Patricio Azcarate, t. !,
p. 193
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se 4 las méas altas concepciones estéticas, formula re-

las que siempre tendran gran valor é importancia. De
fa Poética dice el P. Rapin qne no es sino la naturaleza
puesta en método y el buen sentido reducido a4 princi-
pios. Desgraciadamente los preeeptos de Aristoles han
sido exagerados y desfigurados por los intérpretes.
También el tiempo ha impreso su destructora huella en
la Poética, arrebatandonos una parte de ella, segin
toda probabilidad: lo que nos queda se refiere & la tra-
gedia y 4 la epopeya.

Cuando los eruditos gramdticos alejandrinos (s. I1I
a. d. C.) recorrieron con ojos de admiracién el vasto
cuadro del arte literario griego en todos sus géneros,
reconocieron la necesidad de formular la critica litera-
ria, que hasta entonces no hahia sido considerada como
una ciencia particular: 4 la por ellos creada la denomi-
naron grammdalike techne. Mas estos estudios de los gra-
miticos alejandrinos, que en su mayor parte han des-
aparecido, adolecian de la confusién que en los tiempos
antignos presenta la ciencia, en la que no se llego al
debido deslinde de las particulares: asi es que sus tra-
bajos fueron filolégicos, literarios, ete.

Todavia adelantan mas Dionisio de Halicarnaso (s.
I a.d. C.), autor de varios tratados retéricos, (1) Her-
moégenes, que 4 los 18 afios habia ya escrito una extensa
Retérica, v Demetrio de Alejandria, que florecié bajo
M. Aurelio y que sera probablemente el autor de un
tratado de Elocucion que anda con el nombre de Deme-
trio Faléreo. Estos escritores hicieron mas amplia la
esfera de los estudios sobre el arte de la palabra. Los
dem4s criticos, retdricos vy gramaticos griegos apenas
merecen atencién fuera de Luciano (s. IT de la era eris-
tiana) en su Modo de escribir la Historia, El maestro de
Retoriea, ete., y del diseipulo de Plotino Dionisio Lon-

.

—

(1) En uno de ellos (Sobre la composicidn de las palabras) halla-
mos, entre otras ideas estimables, la afirmacion de qne pnede haber
prosa (ue se parezca al verso y vice-versa. Cita de lo primero como
ejemplos a Demostenes y Platon. Laora toria sezin él participa de
poesia, conforme opina también Aristoteles. Ya el mismo Aristo-
teles (Poética) no consideraba la métrica como forma exclusiva de
la poesia.
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Finu (s. IIT), que en su tratado De lo Sublime supo co-
ocarse por cima de todos los criticos de la antigiie-
dad (1).

Los latinos, que imitaron en este como en casi todos
los demas puntos 4 los griegos, no pensaron en explicar
por escrito los preceptos retoricos hasta el tiempo de
Ciceron. Este escribié magistralmente varios tratados
de esta clase, considerando bajo diversos aspectos la
oratoria. (2).

La Poética de Horacio, harto conocida, es una ele-
gantisima preceptiva, sobre todo para la Dramatica. %’?

Pero de tndns]fns preceptistas antiguos el mas notable
es el espaiiol Quintiliano (s. II) que en sus Instilucio-
nes oratorias dejo un monumento de erudicién, no
exento del escaso caudal estético de su época, abarcan-
do en sus estudios un campo mucho mas vasto que sus
predecesores (4).

Petronio Arbiter (s. I.) dejé en el Satyricon algunos
principios sumamente apreciables sobre Poesia y Elo-
cuencia. Terenciano Mauro (s. I.) en su tratado poético
De litteris, syllabis, pedibus et metris, explica estas ma-
terias con gran acierto, acompafando & los preceptos
ejemplos adecuados. Aulo Gelio, en fin, Donato, Ma-
erobio, Servio Honorato, Marciano Capela y otros es-
critores de la decadencia trataron, mias 6 ménos inci-

dentalmente, de eritica literaria.

(1) V. mis Apuntes para wwna historia de los estudios helénicos
éen Lspana, Seccion 3.*, ¢, IX, para lo concerniente a traductores y
expositores espanoles de los humanistas griegos.

(2. (3). ¥y (1). Han traducido la famosa epistola horaciana en verso
castellano, entre otros, Vicente Espinel y D, Lino Zapala en el si-
glo XVI, el jesuita Morell en el siglo XVII, D, Tomds lriarte en el
siglo XVIIIL, y en el presente Biirgos, Martinez de la Rosa, D, Juan
G. Gonzalez y D. Raimundo Miguel. =Tenemos también una ex-
celente versidn castellana de Quintiliano debida 4 los PP. Escola-
pios Rodriguez y Sandier (Madrid, 1799) con eruditas notas.

Cuanto a los tratados retoricos de Ciceron forman el tomo X1V de
la Biblioteca cldsica (Madrid, 1882), traducidos por el renombrado
humanista Sr. Menendez Pelayo,
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. Carituro 1

Antes de pasar & resefiar 4 grandes rasgos los diver-
sos aspectos que el cédigo de preceptos literarios nos
ofrece en nuestra patria, partiendo de aquel varén in-
signe que justamente mereciera el dictado de Muaestro
de Occidente, y una vez que tan esclarecido escritor si-
gue invariablemente en este punto de critica la tradi-
cion clasica, vinculada sobr e todo en el preceptista
hispano-romano; (1) fijémonos en una cuestién intere-
sante, aunque en apariencia de escasa importancia, que
se nos presenta al paso: la del lugar que debe ocupar
la ensenanza de la Retdrica en la sucesién de estudios.
Sabido es que entre las siete disciplinas 6 artes liberales
de los clasicos, la retirica figuraba la segunda, prece-
diéndole la gramdtica y siguiéndole la dialéctica. *

- Tan arraigada estaba entre los clisicos laidea de la
imcompatibilidad de los estudios gramaticales y litera-
rios, tratando de justificar la etimologia de la voz gra-
matike (litteratura); tales elementos de poética, historia,
etc., encerraban aquellos, y tan frecuente era la intru-
sion de los gramdticos aun en el terreno estrictamente
consagrado 4 la retérica, que de Quintiliano son estas
palabras: (2).... «nuestros retéricos han abandonado sus

(1) En tal concepto trata San Isidoro en sus Origenes ¢ Elimolo-
gias de la poesia y la historia, que segin las fuentes donde €l bebia
se hallaban comprendidas en la Gramdtica; deslindando debida-
mente el terreno historico del de la fabula. Trata después de la Re-
tdrica, definiéndola, como Quintilinno, bene dicendi scientia, y la
distingue perfectamente de la Dialéctica.

(2) Quod et rhetorices, utique nostri, suas partes omiserunt, et
grammatici alienas occupaverunt. Nam et illi declamare modo, et
scientiam declamandi ac facultatem tradere, offici sui duncuat, idque
intra deliberativas judiciales que materias; nam cezelera ut professio-
ne sua minora, despiciunt; et hi non satis credunt, excepisse, quae
relicta erat (quo nomine gratia quoque iis est habenda), sed ad
prosopopeias usque, et ad - suasorias, in quibus onus dicendi vel
maximum est, irrumpunt. Hincergo accidit, ut quee alterius artis
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papeles y los gramaticos se han apropiado los ajenos.
En efecto, se han persuadido aquellos de que sus fun-
ciones se reducian & declamar y & ensefiar el arte y el
talento de la declamacion y se encierran todavia en las
materias deliberativas y judiciales, desdeiiando el res-
to como inferiores 4 su profesién; mientras que los se-
gundos no contentos con recoger lo que estaba abando-
nado (4 lo que deben por otra parte ecstar agradecidos).
han invadido hasta las prosopopeyas y las deliberacio-
nes, que son quiza lo que hay de mas dificil en la elo-
cuencia. De aqui, pues, ha provenido que lo que cons-
tituia el principio de un arte haya venido 4 ser el fin
de otro.»

Cuando ya los limites de la gramatica (aunque toda-
via exccesivamente extensos) fueron circunscritos, es
cuando se opind por algunos que si bien por lo que mira
4 la expresién la gramatica y retoérica se dan la mano,
por le expresado necesita aquélla el complemento de la
légica, que en su concepto debe servir de intermediaria
entre ambas; hecho reconocido por el mismo Cicerdn al
tratar, en varios pasajes, de la invencién retorica.
~ De todos modos la retérica figuraba la segunda entre
las siete disciplinas 6 artes liberales formuladas por los
criticos alejandrinos, y asi recibio, como hemos visto,
esta tradicion San Isidoro (por medio de Boecio y Ca-
siodoro); pero cunando la ciencia de hebreos y arabes. vi-
no & confundirse con el legado clisico se altera el fondo
del trivio y el cuadrivio célebres de la edad media (bien
que nuestros eruditos, sin duda por protesta de ortodo-
xia, acogieron con cierta desconfianza las innovaciones
semiticas), v ya en la Disciplina clericalis del judio con-
verso Per Alfonso (s. XII) vemos suprimida la Retérica
y puesta como dudosa en sétimo lugar la Gramatica. Lo
cierto es que desde este momento observamos que 4 la
Retérica le hacen figurar muchos eruditos después de
la Dialéctica. (1)

Pprima erant opera, facta sint alterius novissima.» Loe. cit. 1ib, 11, L

Bueno sera hacer notar también que el mismo Quintiliano re-
conoce que en oltro tiempo la gramatica nada tuvo que ver con la
poesia, historia, ete. (Ih).

(1) No faltd algun escritor antigno que mal avenido con el orden
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Pedro Compostelano, continuador en cierto modo del
arte alegdrico-simbélico representado por Pero Alfonso,
escribe al mediar el siglo XII un interesante tratado
Consolatione rationis (siguiendo & Boecio y sin olvidar el
de Synonimis de S. Isidoro), y en su tercera composi--
cién poética, de las diez y nueve que encierra, se ocupa
de la Grammadtica, Ligica et Rhetorica, (1) colocando en
tercer lugar la Retorica.

D. Alfonso el Sabio dice en el Seplenario: «Retdrica
llaman & la tercera partida de estas tres que se entien-
de que enseiia &4 fablar fermoso et apuesto ete.,» des-
pues de citar las disciplinas con parte de la variante
semitica. (2)

El bachiller Alfonso de la Torre (1.* mitad del siglo
XV) en su Vision delectable, cuyo objeto final eran la
filosofia é las otras sciencias, presenta ensu accién ale-
gorica al Entendimiento pasando de la morada de la
Gramdtica 4 la de la Ligica vy de aqui 4 la Retirica
ete. ete. (V. en el tomo XXXVI de la Biblioteca de awto-
res espanoles.)

Por no alterar el érden eronolégico que venimos si-
guiendo, dejamos en este punto esta cuestién, que en
tiempos posteriores y 4un hoy queda en pié, v que debe
formularse asi: ;deben preceder los estudios filoséficos
a4 los literarios, 6 vice-versa? Y en verdad que el tal
debate amenaza ser insoluble, mientras no nos ponga-
mos préviamente de acuerdo acerca del concepto defi-
nitivo de los estudios de Retérica y poética. En otro
lugar, y al hacer el restimen de las diversas opiniones
que en este punto militan, expondremos el estado aec-
tual de ambos problemas, siendo suficiente por ahora
el que hayamos hecho constar la antigiiedad de su ori-
gen, dejandolos planteados.

Consignado hubiese intentado, aungue sin éxito. iutroducir ests
modificacion; tal se ve en Marciano Félix Capela, pro-consul de
Africa a fines del siglo V. En su Saty,ricon, especle de enciclopedia
fn nueve libros, los siele ultimos estan consagrados respectiva-
mente 4 cada una de las siete artes liberales altarando la coloca-
cion de la Retorica y Dialéctica.

(1) V. A.de losRios, Historia critica,' parte 1.2 ¢, XIV.

(2) Id.22 parte, subciclo 4.° c, X, t. 3. p. 558,
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Demaéas de San Isidoro v de los otros escritores men-

cionados, no deben pasar olvidados los siguientes trata-
distas de retorica 6 poética en la infancia de nuestras
letras:
- El enciclopédico Raimundo Lulio (s. XIIT y XIV),
que ya en sus escritos latinos del Arte Magna, El drbol
de la ciencia y algtin otro habia tratado con méas 6 me-
nos empeiio asuntos retoricos, eseribié un libro también
latino de Rheldrica, que posteriormente se dié a la
estampa con modificaciones, y un Arte rimica: también
coloca la retdrica despues de la dialéctica.

En las Poéticas 6 Métricas en lengua provenzal y aun
en los prélogos de los Cancioneros de fines de la edad
media se hallan ignalmente algunas ideas estimables
acerca de la poesia, llamada por ellos ciencia gaya 4
gaudiosa y también gay saber, y no pocos diccionarios
de rimas: merece mencién expresa el libro del catalan
Ramon Vidal titulado Regles 6 dreita maniera de trovar,
de principios del siglo XTIV,

A mas de la Retirica & Herenio traducida de Cicerdn
por D. Enrique de Villena (1384-434), escribi6 este mismo
précer, & imitacién de varios escritores lemosines, un
arte de trovar 6 de la gaya seiencia. Solo se conservan
breves extractos publicados por Mayans en sus Origenes
(paginas 269-84 de la ed. de 1873.)

En el libro del Tesoro, traduccién del que escribid
Bruneto Latino, que se supone hecha por el maestro
Alfonso de Paredes y Pero Gomez (s. XIV), en su terce-
ra parte se dan reglas de buen decir y se considera la
retorica en el doble concepto de «sciencia de buena rra-
son que ensefia é muestra ome & bien fablar» y de
«sciencia de governar la cibdat, segunt que Aristétil
dixo en su Libro.»

Finalmente, el sdbio obispo D. Alfonso de Cartagena
(s. XV) tradujo el tratado ciceroniano de inventione.

L - - L - W & & L] L] - - - - L " L] L] L] L]

Caritvro 11

Espectdculo curioso, aunque perfectamente explica-
ble y explicado es el que nos ofrece uno de los aspectos
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de la historia intelectual de Espaiia después del Rena-
cimiento: la literatura. Al mismo tiempo que ésta se
Eesent{t en su historia digna intérprete y heredera de

Edad media, bajo el aspecto de arte heﬁo que experi-
menta la influencia cristiana 6 romantica, su critica
0 preceptiva, como todos los ramos de la filosofia y de
la ciencia, jextrafia contradiccién! se determinan Avi-
damente por el cauce de la restauracién clisica; pero
nuestros Lope, Tirso, Cervantes, Calderon ete., se des-
entienden de todo aquello que no envuelve una idea de
justificada racionalidad, no utilizando sino esto 1ultimo
en el reglamentarismo clasico. Y, en efecto, aquella
manera de ser artistica estaba tan conforme con nues-
tro génio y nuestras tradiciones, que acertadamente di-
¢e un insigne escritor de nuestros dias hablando de la
introduccién en Espafia del romanticismo: «La secta de
los roménticos, que vino de Francia, como vienen todas
las modas, se amoldé perfectamente &4 nuestras inclina-
tiones y cardcter, y se hizo tan espafiola como si hubie-
ra nacido en Espana; porque si la palabra romanticismo
quiere decir algo, no hay pais mas romantico que el
nuestro.» (1) Nuestra critica, pues, fué por regla general
msuficiente, porque no elevandose & los principios de don-
de Aristételes y Quintiliano derivaban sus observaciones
(2) no comprendieron la diferencia que existia entre tiem-
pos y pueh]:])ns, por lo que la copia servil de lo que aquellos
Preceptistas formularon era inaceptable para nuestro
pueblo y tiempo; asi es que en una época de virilidad,
énergia y florecimiento, la espontaneidad de nuestro
teatro, nuestra novela y demas obras de imaginacion
€ran una verdadera protesta contra el escrupuloso cri-
terio de los clasicistas.

. & ® & - - ] ® W -

Juan del Encina (fines del siglo XV), cuyo nom-
bre aparece entre los que figuran en los origenes de
luestras representaciones teatrales, puede ser conside-

(1) D. Juan Valera, Estudios crilicos sobre literatura, etc, .1,
Pig. 123,

(2) Lista. Dela importancia del estudio filosdfico de las Huma=
dades, (Art. I del tomo I, desus Ensayos criticos y literarios),
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rado como el primer autor de una Fuética. castellana
(dado que no se conserva la citada del marqués de Ville-
na): su Arte de trobur se ocupa en las materias poéticas
de un modo inmetddico é incompleto, como no podia me=
nos en un ensayo de esa indole; pero demostrando su
buena educacion clasica. Sus obras se imprimieron en
Salamanca, (1496 y 1509) y en otros puntos, pero an
llegado 4 escasear los ejemplares. Lt

Bartolomé de Torres Naharro, otro de los que contri=
buyeron & echar los fundamentos de nuestro teatro,
con mas intencién dramdtica que Encina, en el prologe
de su Propualadia, impresa en Napoles con otras poesias
en 1517, y reimpresas con adiciones en Sevilla en 1526,
habla de los preceptos de la poesia dramadtica, segin el
los entendia, tratando con acierto de la tragedia y €0=
media y sefialando bien sus diferencias. i

El insigne Lebrija profesor de griego y poética @&
Salamanca, que ya en el Arle de la lengua castelland;
obra publicada antes de finar el siglo XV, consignaré
estimables nociones sobre la elocuencia y la poesia, en=
tre muchas obras que indirectamente dicen relacion &
este asunto, proponiéndose sin duda dar la norma G&&
buen decir 4 los demés humanistas sus eruditos sucesos
res, armonizé las doctrinas oratorias de los tres grandes
maestros de la antigiiedad, escribiendo una Aprtis
toricae compendiosa coaptatio er Aristotele, Cicerone, €&
Quintiliano, que se puhiicé después de su muerte en A=
cald en 1529 en casa de Eguia v en Granada en 1909«
(Nie. Antonio, Bibliotheca nova ) k-

Arias Barbosa, considerado como el Nebrija de 108
estudios griegos y compaiiero de este en la Salman=
tina, habia también publicado en la ciudad del Tormes:
un voliimen conteniendo un tratado De prosodie, sew &=
re poelica, ae recta scribendt ratione, y otro de quﬂz i
tria, lamentando en el Gltimo la pérdida de las condicios
nes musicales y verdadera pronunciacién de las lengtss
clasicas. (N. A.,ibid). |

Alfonso Garcia de Matamoros, canonigo muy Bl‘lld%.
de Sevilla Y ]J]‘Df[-}ﬂﬂr de Retdrica en Alcala.
esta ciudad: De ratione dicendi, 1548, De tribus dicencs
generibus, sive de vecta informandi stili ratione, 1570, Y%

methodo concionandi juxta Rhetorice Aptis prascriptdhs

J"
1
oy
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570, Habia ilustrado el libro IV del Nebrija (1539) ¥y
sseribié imitando el Bruto de Cicerdn una racion apo-
agética sobre las Academias y varones ilustres de Espaia

1

(1553) (Ibid).

" Otro de nuestros ilustres dramaturgos anteriores al
fénix de los ingenios, el sevillano Juan de la Cueva,
aparece gran humanista en su Ejemplar poético, y apar-
te el desorden en el plan y método, de omisiones tan
totables como la del género épico, y otros defectos, supo
vislambrar en medio de sus estudios cldsicos algunas

razones, mejor comprendidas despues por Lope, sobre

L9

las diferencias de costumbres que pedian tambien nue-
¥0§ y privativos requisitos para nuestra draméatica con
Tespecto 4 la de griegos y latinos. Esta diddctica poé-
fica, escrita en 1600, se publicé por vez primera en el
tamo VIII del Parnaso gspu.ﬁnf de Sedano (1774.)

ot . " ¥ . W W

Pero ;4 qué ir citando una por una las obras de Pre-
"eptiva literaria de nuestros humanistas clasicos? No
Sirviendo esto, que por otra parte requeriria muchas
Piginas, 4 nuestro modesto proposito; nos contentare-
mos con anotar los nombres de nuestros tratadistas,
Siguiendo el Indice de materias de la Bib.nov. de Don
Nicolds Antonio, y consagraremos algo mas atencion a
165 que atreviéndose 4 alterar algtn tanto el patrén de
hﬁﬂ‘_ﬁgﬁednd se inspiraron en mas amplios y elevados
mmpms,
. ':!Ié aqui los escritores de Poética de que hace merito
&l insigne bibliégrafo sevillano, (1) pertenecientes & los
Siglos XVI y XVII.
_ Aquiles Sta'cio, Alfonso Lopez Pinciano, Andrés Mora-
Buez, Arias Barbosa, Agustin de Rojas, Diego Garcia
P _Rﬂt}gifu, Manuel Faria de Sousa, ﬁ‘ernandﬂ de Vera,
“rancisco Cascales, Francisco de Macedo, Gonzalo Ar-
80te de Molina, Jeromimo de Mondragén, Juan Cara-
muel, Juan de Jauregui, José Antonio Gonzalez de
"ml“f"; José Pellicer, Luis Alfonso Carvalho, Luis-de
loa, Lope Félix de Vega, Lope de Rueda, Martin de

b

@) Tom, 11, p. 660.
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Angulo, Miguel Sanchez de Viana, (1) Pedro Juan Nu-
fiez, Pedro Salas, Tomas Correa y Vicente Espinel, unos
originales y otros traductores 6 comentadoresde los
clasicos.

Entre todos merece mencién especialisima el jesuita
asturiano Carvallo, quien en su Cisne de Apolo (1602),
apartindose de las ensefianzas clasicas, da carta de
cindadania al drama moderno.

De escritores de Retdérica pone la siguiente lista: (2)

Alfonso de Alvarado, Alfonso Garcia Matamoros,
Alfonso de Torres, Andrés Semper, Antonio Lulio, An-
tonio Nebrija, Baltasar de Céspedes, Bartolomé Jime-
nez Patén, Benito Arias Montano, Bernardo de Almeida,
Blas Lépez, Cipriano Suarez, Diego de Zuiiiga, Dionisio
Jerénimo de Yorba, Federico Furio Seriol, Fernando
Manzanares, Francisco de Ameyugo, Francisco de Cas-
tro, Francisco de Escobar, Francisco Macedo, Francisco
Sanchez, Francisco Valles, Gaspar Gerau, Juan Alva-
rez Sagredo, Juan Costa, Juan de Guzmén, Juan Luis
Vives, Juan Petreyo, Juan Santiago, Juan Serra, José
de Olcina, Lorenzo Palmireno, Melchor de la Cerda,
Miguel de Salinas, Pedro Juan Nuiiez, Pedro Juan
de Perpifidn, Pedro de Salas, Pedro de Vargas, Ro-
drigo de Arriaga, Rodrigo de Espinosa, Rodrigo
Sacnz de Santavana, Sebastian Foxo Morcillo, Sebas-
tian Matienzo, Tomés Correa, Vicente Blas Garcia,
Vicente Ferrer, Vicente Saura y Andénimo, (3) casi todos
en latin.—Sobresalié entre todos estos tratadistas de
Retérica por sus notables innovaciones al desechar de

(1) Esle preceptista pernano, autor de una Aite poctica castelia-
na, Alcala, 1580, 4.9, es también conocido por Sanchez de Lima,

(21 oM. I, B a3 e "

(3) La retorica de este para Antonio desconocido cenobita jeroni-
mo, que no era otro que el mismo fr. Migvel de Salinas, merece ser
citada por la circunstancia de ser la primera, segun creemos, que
se ponserva de las escritas en lengua castellana. Precede un prologo
encomiastico de Juan Petreyo, toledano, y lleva el sizuijente titulo:
Rhetdrica en lengua castellana, en la qual se pone muy en breve lo
necesario para saber hien hablar y escerevir ¥y conocer guien habla
y eserive bien. Colofon: Alcala de Henares en casa de Joa Brocar
MDXLI.
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la Retoérica la invencidon ete. y principalmente por ocu-
parse en asuntos de literatura histérica, novelesca y
eFistﬂlﬂr, ensanchando asi los estrictos limites clasicos,
el insigne valenciano Vives, & quien siguié de cerca el
celebre platénico Fox Moreillo.

Y no incluye Antonio en sus listas 4 Fr. Luis de Gra-
nada, Cristobal Suarez de Figueroa, Zapata, el divino
Herrera, Malara, Saavedra Fajardo, Baltasar Gracian,
Barreda, Salcedo, Rey de Artieda ete., ete., y aun podia-
mos afadir que Cervantes en muchos pasajes de sus
obras, Quevedo, fr. Jerénimo de San José, Luis Ca-
brera, y otros muchos tocaron por incidencia estos
asuntos, que Antonio Loépez de Vega (s. XVII) en su
«Herédclito y Demotrito» hablé algo sobre la tragedia

y poesia, etc., ete.

El gran Lope de Vega, que tal vez mas por instinto
que por reflexién comprendié que el molde de los cla-
sicos era harto mezquino para las aspiraciones y ma-
nera de ser de su época, dié al teatro )la. forma artistica
adecuada & estas condiciones y realizé la feliz alianza
y union de la poesia erudita vy popular, mereciendo el
aplanso de los contemporaneos, y mas que todo dela
posteridad docta. Pero no se contentd con el ejemplo

rictico de desertar de las filas de los clasicos en todo
rﬂ que se oponia & las condiciones de sn genio y a lo que
las circunstancias de su tiempo demandaban (que es lo
que principalmente debe representar la Literatura y
mas la dramdtica), sino que antes bien erigiendo ya en
verdadero sistema aquellas vagas y timidas observa-
ciones de Cueva, ora afirma en el prélogo de la comedia
Lo cierto por lo dudoso, «que en Espanha no tenian pre-
ceptos las comedias,» ora asegura en el de la parte XVI
(didlogo entre el teatro y un forastero) que «el arte de
las comedias y de la poesia es la invencion de los poetas
principes,» ya sostiene en la novela Fl desdichado poyr
la honra «que tienen las novelas los mismos preceptos
que las comedias, cuyo fin es haber dado el autor con-
tento y gusto al pueblo aunque se ahorque el arte,» (1)

(1) V.enel tomo XXXVII de la Biliot. de AA.espanoles.
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ya en otros muchos pasajes se abroquela con el genio
nacional, ete., ete. Pero donde manifestd, 4 su modo y
como justificante de suconducta, teorias de todo punto
nuevas que aunque en aparente oposiciéon con las doe-
trinas del Estagarita hgllanse (en su mayor parte)en
erfecta armonia con las lucubraciones de la Filosofia
iteraria, es en su Arte nuevo de hacer comedias publica-
do en 1609 y dirigido 4 la Academia de Madrid, (1) y en
dos Discursos sobre la poesia culta, 1611 y 1624 (2); por mas

ue lo lamentase é hiciese contra su voluntad, dejan-
305& llevar por cierto salvador instinto que le aconse-
jaba no se pusiese enfrente de la manera de ser de sus
contemporaneos, con lo que realizd instintivamente una
de las condiciones precisas del arte literario.

De tanto prestigio gozaba Lope entre el piiblico, que
le idolatraba, como desprecio 6 desconfianza excitaba
entre la mayoria de los eruditos y humanistas, bien
que no se atreviesen 4 impugnarle decididamente, ma-
nifestandole su aversién con claridad. Mas en medio de
estos extremos de admiradores y secuaces 6 mas 0
menos encubiertos detractores, no faltaron hombres
entendidos y de recto criterio que sin consagrar & Lope
una ciega pasiom reconociesen la justicia de sus innova-
ciones, sin que sea por tanto exacta la aseveracién de
Luzan (3) de que «los ignorantes solos aplaudian lo que
no entendian.» Ya el mismo Cascales tomaba en serio,
aunque la rechazase, la opinién de los que creian que
los espainoles debian tener otras reglas dramdticas di-
versas de las que, formuladas por Aristételes v Horacio
para griegos vy romanos, chocaban con nuestro genio v
costumbres. (4) Pero hay un testimonio elocuentisimo
por tratarse de un erudito humanista é insigne exposi-
tor de las doctrinas literarias del Stagarita en el siglo
XVII. Hé aqui, en efecto, las palabras de Salas, Ilustra-
cion de la Poélica de Aristdteles, sece. 5.%, citadas por el
mismo Luzan, aunque procurando desvirtuarlas: «lLos
comicos estan mas preservados hasta hoy de esa pesti-
lente influencia: quiera el hado propicio librarlos Ele su
(1) (2) Id. ibid.

(3) Poctica, 1,1, ¢, I, proemin,
(4) Poctica, tablall, Didlogo entre Pierio y Castalio.
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contagio, cunando tienen ya en aquel grado la comedia,
a donde con no pequeiia distancia de ninguna manera
llegé la de los antiguos.» Pues esta notable declaraciéon
de Salas, que tanto escandalizé & Luzan, que supone
es debida al miedo de aquél de incurrir en el 6dio y me-
nosprecio del piablico, puede probar con otros testimo-
nios que el buen sentido se abria paso entre las domi-
nantes teorias clisicas.

Mas no eran tan radicales, como & primera vista pu-
diera parecer, las diferencias que separaban la manera
de concebir el teatro Lope y sus imitadores de la del
fundador del Liceo y los clisicos, si se tiene en cuenta
que si bien el iltimo no podia prescindir de que era
griego v de la esfera en que giraron los dramaturgos
helenos en sus concepciones 6 sea el aspecto histéorico
que en este punto se le ofreciera en sus guctrinas criti-
cas, en cambio supo elevarse con frecuencia 4 los mas
altos principios estéticos. La esfera del arte es inmensa
y uno de sus radios, hasta entonces desconocido, fué el
escogido por Lope. Solo bajo el aspecto dialéctico en
que principalmente venia siendo estudiado el Estagiri-
ta,y atribuyéndole ciertas doctrinas sin suficiente exacti-
tud podian advertirse tales contradicciones, inicamente
existentes en el preocupado criterio de algunos precep-
tistas. No seria, en efecto, tarea dificil la de concordar
con las doctrinas aristotélicas las afirmaciones consig-
nadas en el Arte nuevo, de que es dado al poeta mezclar
lo edmico con lo tragico, de que no hay necesidad de
observar rigurosamente las unidades de lugar y tiempo
v de que puede admitirse variedad de metros en }ia
dramatica, que tanto escandalo producian en nuestros
adeptos del clasicismo francés en la pasada centuria.
Tampoco tenian en cuenta estos tltimos, ya que tan
aficionados se mostraban 4 rebuscar diferencias de poca
importancia, las notables semejanzas existentes entre
¢l teatro espaiiol y el griego, basadas principalmente
en aquella imitacién de la vida en el mismo sentido
real, y hasta cierto punto naturalista y romantico, co-
mo dice oportunamente 4 este proposito nuestro sabio
maestro y amigo D. Francisco Fernandez Gonzalez, (1)

__”_j  Historia de la Critica literaria desde Luzdn hasta nuestras
dias, etc,, c. I. pag. 14,
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que recomendada con eficacia por Aristételes hallase
practicada por la escuela de Lope. |

«Cabalmente de esta misma doctrina partia (dice otro
eruditisimo catedratico (1), haciéndose cargo del ante-
rior aserto) exponiéndola 4 su modo, con notable li-
bertad de espiritu, el licenciado D. Francisco de la Ba-
rreda, escritor del siglo XVII, al defender al teatro
nacional de las impugnaciones de los clasicistas en la
Invectiva a las comedias que prohibio Trajano, y apelogia
por las nuestras, noveno de los diez discursos que com-
ponen su filoséfica obra: El mejor principe Trajuano Au-
qusto. Hé aqui cémo concluye: «:Cual serd, pues, el
»Arte de las comedias? Un precepto solo basta, que los
»eifie todos. Saber que todo poema es imitacion, Aquel,
spues, serd perfecto, sin mas leyes, que imitare la
»aceidn, que retratare con puntual propiedad. KEsto ha
shecho Espafia excelentemente; luego guarda el Arte.
»LLo uno y lo otro queda bien defendido.»

CariTurno III.

Vemos, pues, entre otras autoridades que pudieran
aducirse en este sentido, que no han ftaltado criticos en
Espaiia que supieran elevarse en sus concepciones esté-
ticas, sin salirnos del siglo XVII, & las verdaderas re-
giones del Arte literario, totalmente considerado, mo
con estrechez inaceptable y hasta absurda. Pero ha-
biendo arreciado en el siglo siguiente las exageraciones
de ciertos criticos, justamente denominados neo-clasi-
cos, v no siendo suficientes & moderar esta intolerancia

(1) D. Gumersindo Laverde Ruiz, Adiciones a dicha Hist. de ld
crit. V.en la notable revista de instruceidn que bajo la direccion
del Sr, D. Juan Una se publico en Madrid hiacia el ano de 1865 con ¢l
titulo de La Ensenansa, anc III, p. 118, c.* 2% yv en sus Ensayos
criticos, sohre filosofia, literatura € instruccidn piitblica espanola.—
Lugo 1848, :

Para un estudio fundamental de esta y demads materias referen-
tes 4 la historia de nuestra preceptiva, véase la citada Historia del
Sr, Menendez Pelayo, que en lo publicado hasta hoy alcanza hasta
los promedios del siglo pasado,
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las concienzudas y juiciosisimas doctrinas de otros pen-
sadores ilustres, fuése abriendo el camino con tales
exageraciones & la violenta reaccién que naciendo en
Alemania, modificiAndose en Francia y adoptando otras
formas y alteraciones penetré en Espaiia 4 principios
deestesiglo yse conoce enla historia dela eritica literaria
con la denominacion de romanticismo. Aunque los cori-
feos de esta escuela no se pagan de escribir sus princi-
pios 6 reglas, estribandose principalmente en la de no
tener ninguna, su ensena distintiva es enarbolar deci-
didamente la bandera de guerra sin tregua contra el
clasicismo. Meditando sin -embargo sobre el fondo de
doctrinas que constituye el aspecto mas racional del
romanticismo, observamos desde luégo, que aunque en
opuesto sentido, adolecen del mismo defecto que las de
los clasicistas, & saber: un empirismo sistematico que
tiende &4 amoldar el Arte literario en ejemplares 6 mo-
delos dados, en las obras de la Edad media, como los
clasicos en las de la antigiiedad, sin aspirar & dar fun-
damento y solidez cientigca, 4 sus opiniones con enfera
independencia del aspecto histérico de la Literatura.
So6lo podemos, por tanto, conceder al romanticismo en
el concepto indicado el valor de una enérgica protesta
que contribuye #& examinar dasapasionadamente qué
lmede haber de fundamental y eterno, aplicable 4 todas
as épocas y monumentos, qué de circunstancial, de-
terminado & momentos dados de la historia, y qué de
arbitrario, caprichoso y sin ningtn valor en el abultado
codigo de los preceptos clasicos. Y este es precisa-
mente el fruto recogido por los modernos criticos de las
acaloradas disputas entre roméanticos y clasicos, cuyos
altimos ecos han ido poco & poco extinguiéndose.

L] L] ® ® " L] - - L] [] & W W ¥
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Por no meter nuestra hoz en miés ajena, renuncia-
mos # detallar el periodo de nuestra critica literaria
comprendido en la excelente Memoria de D. Francisco
Fernandez Gonzalez, ya citada, premiada por la Aca-
demia Espafiola y que lleva por titulo Historwa de la
Critica literaria desde Luzan hasta nuestros dias con ex-
clusion de los autores que hoy viven, Madrid, 1867, Véan-
se ademéas las Adiciones 4 dicha Historia publicadas,
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como también se ha dicho, por D. Gumersindo Laverde
en La Ensenanza y en sus Ensayos criticos.

Nos limitaremos, pues. & la siguiente lista bibliogra-
fica, que, asi como la que viene después, dista mucho
de ser completa, de obras puramente preceptivas:

D. Juan José Saenz de Tejada, Pbro. Seminario Vie-
toriense, Tercera parle pura la clase de mayores. Gontiene
copiosa explicacion de acentos, libro y [figuras poélicas,
metro. Arte poética de Horacto, glosada en octavas caste-
llunas: Tratado de Rhetorica: Adagios y sentencias poyr la
A. B. C., con otras cosas curiosas, etc. En Vitoria, por
Bartholomé Riesgo y Montero. Afio de 1730. En 8.° 7
hoj. de prels y 402 pags. incluso el indice. El Sr. Me-
nendez Pelayo (Horacio en Espafa, p. 88) dice que la
glosa horaciana, bastante mala por cierto, es debida al
Pbro. D. Juan Infante y Urquicﬁ.

D. Ignacio Luzan, Poética. Zaragoza, 1737.—Madrid,
1789, con una Memoria de su vida.— Retdovrica de lus con-
versaciones (inédita).

Ne arte rhetorica libri quinque, lectissimis veterum
auctorum setatis aurese, perpetuisque exemplis ilustrati;
auctore P. Dominico Decolonia, societatis I.JIesu presby-
tero. Accessere in hac novissima editione Instiluliones
pOeticaz, auctore P. Josepho Juvencio ex eadem societa-
te. Villagarsiee. Typis seminarii MDCCLXII.—Madrid,
1853-54, (1)

Compendio de Rhetorica de Juan Angel de Cesena,
tr. del italiano por Rebollida. Valencia, 1745,

Discurso eritico sobre el origen, calidad y estado presente
de lus comedias de Espaia, contra el dictiimen que las su-
pone corromprdas y en fuvor de sus mas famosos escritores
el doctor fray Lope Félix de la Vega Curpio y D. Pedro
Calderon de la Burca. Escrito por un ingenio ‘de esta
corte, (D. Tomas de Erauso y Zavaleta.) En Madrid. Afno
MEIICCL. En 4.9, 37 hojas de prs., 256 pags. y 5 hoj. de
tabla,

D. Gregorio Mayans. Rhetorica, 1757 (2 vol.)—Teren-
ctuio 6 Arte métrica, Valenecia, 1770.

(1) Aunque el jesuita Colonia era frances (1660-1741) lo cito aqui
porque con el P. Juvencio (PPoética) ha servido de texto su excelente
obra durante muchisimos anos en nuestrag anlas en ediciones es-
panolas,



105

D. Alonso Pabéon y Guerrero, Pbro. Rhetirica caste-
lluna, en la qual se enseiia el modo de hablar bien,
ete., Madrid, 1764,

D. Antonio Capmany. Filosofia de lu IElocuenciw, Ma-
drid, lTTT.——-Léngres, 1812. —Gerona, 1822.—Id. 1826.—
Madrid, 1842. — Tesoro de la elocuencia castellana, 1756—94.

D, José Luis Munarriz. Traduccién del "inglés de las
Lecciones sobre la vetorica y las bellus letrus, de Hugo
Blair.—Madrid 1798—3.* ed. 1816-17, 4 vol. 8.°—Compen-
dio de dichas lecciones, por el mismo. Tolosa, 1810.—
Madrid, 1822,

D. Agustin Garcia de Arrieta. Principios filosificos de
literatura 0 curso razonado de bellas letras y de bellas
urtes. Obra eserita en francés por el senor abale Butteur,
traducida al castelluno é ilustrada con algunas notas cri-
ticas y varios apéndices sobre la lileratura espainola.—Ma-
drid, 1797-805. 9 vol.

Compendio de Rhetorica latina y castelluna, ilustrado
con ejemdplns selectos y algunas reflexiones sobre la
oratoria del palpito, (1) por D. Joséph de Muruzabal,
Madrid, 1781,

Rhetorica filosifica por el P. Joaquin Traggia, para
uso de las Escuelas pias (en didlogo). Zaragoza, 1793,

La mejor traducciéon castellana que poseemos del
tratado De lo sublime, de Longino, hecha en el primer
tercio del siglo presente por el presbitero andaluz Don
Miguel José Moreno, aunque no impresa hasta 1881 en
Sevilla, puede reputarse como una excelente Retérica
castellana (en su parte general) con buenos ejemplos de
prosistas y poetas espaiioles.

En las obras del benedictino Feijéo, en los muy esti-
mables tratados estéticos de los PP. jesuitas Artea-
ga, MAarquez etc. y en las fabulas literarias de Don
Tomés Iriarte se hallan parcialmente tratadas muchas

(1) 1'asando por allo los tratados circunscritos ala elocuencia
sagrada y otras obras especiales como el Fray Gerundio de Can-
pazas del P. I1sla ete, no queremos sin embargo dejar de citar con
encomio la Retorica eclesidstica del P, Granada, de la que se hizo
en 1770 la primera edicion castellana por mandado del obispo de
Barcelona Climent. El ejemplar que yo manejo es de la 5% impre-
sion, Barcelona, 1778,

-
.ll
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doctrinas atinentes & la ciencia de la Literatura; pero
atentos 4 nuestros modestos propositos de no ocuparnos
sino en los escritos completos de Poética 6 Relorica, nos
contentamos con llamar incidentalmente la atencién
sobre tan importantes materias y muy principalmente
acerca de la nueva ciencia bautizada a los promedios
del siglo por el alemédn Baumgartem con el sonoro, mu-
sical y apropiado mombre helénico-latinizado de Aus-
thetica (en castellano Estélica), que tan notables cultiva-
dores tiene en nuestra patria y que ha venido desde
entonces 4 enriquecer con una nueva rama el hermoso
arbol de los enciclopédicos conocimientos humanos.

D. Juan Francisco Masdeu. Poética, Valencia 1801.

D. Francisco Sanchez Barbero. Retdrica y Poética,
1805.—Madrid, 1813.—1836.—Barcelona, 1840.—Refun-
didas y adicionadas en lo relativo & nuestra historia
literaria y otros puntos importantes, por G. F. de P.,
San Sebastidn, 1841.—Ilustradas con notas y segui-
das de un tratado de Arte métrica, por D. Alfredo Adol-
fo Camus, Madrid, 1845,

P. Calisto Hornero. Elementos de Retdrica... con ejem-
plos de Ciceron y Granada, 5.* ed. Madrid, 1815.—7.* ed.
Madrid, 1828.

D. Mariano Jose Sicilia. Lecciones elementales de orto-
logia y prusodia. (4 vol. 8.”) Paris 1527-28.

A. Tracia (Agustin Aicart). KElementos de Poética Yy
arte de la versificacion espaiola, (precediendo al Dieceto-
nario de la rima 6 consonantes de la lengua castellana).
Barcelona, 1829, A

D. Norberto Pérez del Camino. Poética vy sdatiras, Bur-
deos, 1829, —Las Gedrgicas en castellano y la Poética.
Santander, 1876,

D. Sinibaldo de Mas. Sistema musical de la lengua casle-
llana. Barcelona, 1832.—4.* ed. Paris, 1547,

D. Gaspar Melchor de Jovellanos. Lecciones de retori-
ca y poética, (V. en sus obras el Curso de humanidades
castellanas) en el tomo VI de la edicion hecha en Ma-
drid, 1830-32; por D. Ramoén Maria Caiiedo.—T. XLVI
de la Bib. de AA. espanoles.—Tomo IV de la ed. de Obras
completas, Barcelona, 1866, hecha por D. Wenceslao
Linares y Pacheco.

D. Alberto Lista. Ensayos literarios y criticos, Sevilla
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1844, (2 voliim.)—Id. con un prélogo de D. José Joaquin
de Mora, Sevilla, 1854. (2. vol.)

D. Félix José Reinoso. Curso filosifico de literatura o
Principios generales sobre lus Humanidades, obra inédita.

D. Luis Mata y Araujo. Elementos de retorica y poéli-
tu extractados de los awtores de mejor nota, 5.* ed. Ma-
drd, 1841.— 7.* ed. 1853.

D. José Gomez Hermosilla, Arte de hablar en prosa y
verso,’ Madrid, 1826, (2 vol.)—Madrid, 1839.— Nueva
ediciéon con notas de D. Vicente Salva, Paris 1866, 8.°

D. Francisco Martinez de la Rosa. Poética y Adiciones,
traduceiéon en verso con notas de la Poética de Horacio,
ete. V. sus Obrus literarias. Paris, 1839. 7 vol., tomos 1
y 1V.—Poética, Tortosa, 1843.

D. Tomas Jordan. Elementos de vetdrica para uso de
Lie juventud espaniola, Madrid 1834.

D. Manuel Crespo vy Pefialver. Nociones elementales de
retorica y poética, acomodadas & la capacidad de los ni-
nos, Madrid. 185L.

Diccionario de tropos y fiyuras retéricas con ejemplos
de Cervantes solamente, por D, Luis de Igartuburu,
Madrid, 1842, 8.°

Carituro 1V.

Hasta aqui hemos visto 4 la preceptiva literaria en
Iispaiia, bien en su manifestacion escrita, ya como co-
rriente que se hacia plaza entre los mas (y en esto no
es nuestra historia intelectual sino un reflejo de la ge-
neral de la humanidad), unas veces reputando como
ideales permanentes las conclusiones criticas de grie-
gos y latinos, otras rompiendo toda valla y freno, 0
censiderando esto licito sin requerir, segun la frase del
juicioso Lista, sino pluma, papel y tintero, y otras
(por fortuna no escasas en nuestra patria) eon tenden-
cias de todo punto conciliadoras, bien que £1n consti-
tuir todavia sus particulares conclusiones un conjunto
sistemdatico y filoséfico de verdades, que es lo que re-
clama la verdadera ciencia de la Lateratura, como rama
de la filosofia 6 ciencia de las ciencias, ideal al que
riapidamente camingmos,
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Hoy, en efecto, la critica va dejando de ser forma-
lista y de detalles para convertirse en trascendente y
esencial. Abandonando el que podemos llamar conven-
cionalismo clasico, del mismo modo que la inseguridad
v anarquia de la opinidn individual, procura atenerse a
las deducciones de los eternos principios que rigen la
belleza y las artes, acordando sus coxnclusiones con las
de la filosofia yla estética. (1) Reflejo también de es-
tas tendencias va siendo igualmente el edédigo de los
preceptos literarios en las obras didacticas. Aquellas
nociones esparcidas, aquellos fragmentos mas 6 menos
perfectos de los principios literarios, aquellas que pode-
mos decir rapsodias criticas, constituyen yva un todo
organico donde todo se enlaza y encadena como un
cuerpo vivo, una verdadera ciencia en una palabra.

Mas esta unidad, ya presentida desde largo tiempo, y
de todo punto reconocida después por los hombres pen-
sadores, no habia penetrado en los reglamentos de en-
senanza en Kspaiia, hasta que la hallamos claramente
formunlada por uno de los insignes legisladores de Cadiz,
el ilustre D. Manuel José Quintana. Efectivamente,
la retdrica y la poética (inclusa la elocuencia en la pri-
mera), lo mismo en nuestros establecimientos docentes
(que paralos antiguos humanistas espainoles, constituian
dos (Iﬁﬁt:i linas separadas y distintas, tales cuales los
clasicos {&s habian moldeado, estando también dichas
catedras & cargo de dos distintos profesores: en este
mismo sentido se legisla por el decreto de 19 de Enero
de 1770. Pero en el notabilisimo Informe que en 1813
eseribidé Quintana & nombre de la Junta de Ins-
truccion, dirigido & la Regencia del reino, al tratarse
de la segunda ensefianza, hallamos estos notabilisimos
conceptos, gque aungue por entonces no se tradujeron en
hechos creemos muy del caso copiarlos 4 la letra,y
dicen: «Hemos creido conveniente reunir en un curso
de dos afios y bajo el nombre genérico de Lileratura lo
quo antes se enseitaba separadamente con el nombre de
Retoérica vy Poética. Ningun humanista separa ya estos
estudios que tienen unos mismos principios y deben ir

-

(1) V. en los Estudios literarios de D, Francisco Giner (Madrid,
IS06) Dos reacciones literarias.-2.* ea. 18706,
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dirigidos 4 un mismo fin. Este es mas general todavia
que la teoria particular y aislada de la poesia 6 la elo-
cuencia, 4 que se ha reducido generalmente el estudio
en estas clases hasta ahora. No es precisamente la for-
macion de poetas 1t oradores lo que ha de buscarse en
el estudio de la Literatura, es la adquisicion del buen
gusto en todos los géneros de escribir que se conocen;
es el tacto fino v delicado que hace sentir y disfrutar
las bellezas de composicion y de estilo que hay en las
obras de ingenio y éel talento; es, en fin, el instinto de
encontrar en sus pensamientos y sentimientos habitna-
les los medios de expresién que debe emplear para ma-
nifestarlos convenientemente.» (1)

En el reglamento general de Instruccién Publica
decretado por las Cértes en 29 de Junio de 1821 queda-
ron por primera vez suprimidos los titulos de Retorica
y Poética, estableciéndose en cambio en la segunda
ensenianza (Universidades de provincia) dos catedras de
Literatura y su historia; mas las circunstancias poli-
ticas hicieron efimera esta reforma, que la hallamos
igualmente consignada en el plan general de estudios
(e 4 de Agosto de 1836, echado abajo por el de 1845 en
lo que hace 4 la catedra de Literatura y reapareciendo
los titulos de HRetorica y Poética (con la traduccién de
clasicos latinos), bien que siguiendo regentada ya la
catedra por un solo proftesor. Las mismas denominacio-
nes subsisten en Ell sistema de estudios de 1852, en la
ley del 57 y en sus reformas posteriores, hasta que en
la de 1866 se le dd 4 esta asignatura el titulo de «Per-
feccion de Latin y Principios de Literatura.»

Iln el decreto-ley de 21 de Octubre de 18568, que es-
tablece dos planes distintos para el Bachillerato en
Artes, se califican estos estudios de Principios de Litera-
tura para el plan en que no se estudiaba latin; mas este
segundo plan romancista mno llegéd & plantearse, al
menos con caracter estable.

Véase, pues, el profundo arraigo que echan todos los
errores. Desde el primer tercio de la presente centuria,
hace ya medio siglo, las antiguas clases de Retorica y
Poética se hallan convenientemente casadas en mutua

(1) V,estedocimento con el tomo XIX de la Bib, de AA.espainioles.
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vivienda y con interesantes retoiios que imposibilitan
de todo punto el divorcio, y nos empeflamos en calificar
4 la familia no con el nombre apropiado, exacto y com-

rensivo que tiene de Literatura sino con los particu-
Farea del padre y la madre, dejando 4 los hijos comple-
tamente exheredados y sin estado ecivil, pues para
hablar con propiedad, aunque con empalagosa redun-
dancia, debiérase denominar nuestra asignatura con los
nombres de Retorica, Poética, Elocuenciu, Didactica y
demds géneros literarios. Tan cierto es esto y tan unani-
me esla opinién en este particular, que hace ya cuarenta
anios que casi todos los tratadistas, al copiar en las
portadas de sus libros el titulo oficial de la asignatura
aniaden & continunacién, é Literatura preceptiva, 6 bien
entre paréntesis, Elementos de Literatura. Al llegar &
este punto es procedente que digamos algunas palabras
acerca de las diferencias que debe haber entre los
estudios de Literatura de la Universidad y los del Ins-
tituto.

Querrian algunos quela que denominan primera parte
de la retérica ciertos tratadistas, 6 sea la teoria de la
- elocucién 6 del estilo, formase parte de los estudios de
Humanidades, reservando para la Universidad la
2. parte atinente & todos los géneros en prosa: es-
ta segunda parte de la retérica con la Poética tforma-
ria lo que denominan Preceptiva, que seguiria ala Es-
tética y precederia & la Literatura espafiola. A lo
yrimero, pues, quedarian reducidos los limites de la
hetc’:ricﬂ, (que es el sentido que dan 4 estos estudios
Bacon y Kant). Otros desearian que la Retdrica y Poé-
tica de los Institutos, como verdadero arte 6 coleceion
de reglas, constituyese la parte mas rudimental y ex-
terna de la ciencia de la Literatura, dejando la cuestion
de Filosofia y de principios para los estudios superiores:
y no faltan por ft}t-imn quienes opinan que lo que con
tantos desvelos ha venido 4 constituir una ciencia, como
tal debe siempre estudiarse, sin mas diferencia que la
de la extension, siendo en la segunda ensefianza simples
nociones elementales lo que en otra estera seria ocasiéon
de ampliar y decorar. Esto es lo que nosotros creemos
mas acertado, méxime si tenemos en cuenta lo que
sucede en las catedras de Matemadticas, Fisica y Qui-
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mica, Historia natural, etc., ete., en las que a nadie le
ha ocurrido despojarlas del cardacter cientifico en las
aulas de la ensenianza secundaria. Asi lo van también
entendiendo la generalidad de los profesores de la asig-
natura mal llamada de Retérica y Poética, que tampo-
co creen, por otra parte, faltar al espiritu de los regla-
mentos vigentes por anteponer el estudio de la Poética
al de los otros géneros literarios. Uno de los profesores
espafioles que mas han contribuido a4 dar verdadera
unidad y cardcter cientifico & los estudios elementales
de Literatura, y 4 concluir con la tirania hermosilles-
ca en nuestras aulas, es el Sr. D. José Coll y Vehi, en
cuyas preciosas obras didacticas apenas puede el eritico
mas escrupuloso sefialar tal cual defecto, Por lo demas,
las diferencias que hoy separan & nuestros preceptistas
en el libro y en la catedra, mas bien que privativas de
esta asignatura son generales 4 todas las materias de
enseilanza secundaria, pues existiendo bastante unifor-
midad en las doctrinas apenas se separan mas que en la
apreciacion de la mayor 6 menor severidad cientifica
(que sea oportuna y en la mayor 6 menor cantidad de
nociones estéticas y filolégicas. Pero dun {os mas exi-
gentes en este punto, suelen verse precisados & templar
sus bellas ilusiones ante la natural resistencia que
opone la tierna capacidad de los nifios; razdén por la
cual no insistimos sobre este asunto.

Hé aqui los libros de texto, en su mayor parte desti-
nados 4 los Institutos, que en estos tltimos afios se han
publicado; prescindiendo de todo punto de las obras de
Estética, historia literaria, estudios criticos, tratados
parciales de Elocuencia, ete. etc.

Elementos de Literatura 6 tratado de Retoriea iy poélica
para uso de los Institutos y colegios de 2.* enselianza
por el Dr. D. Pedro Felipe Monlau, catedratico de esta
asignatura y que lo fué de Psicologia. Barcelona, 1842,
—2.% ed. Madrid, 1856.—4.* 1862.—5.* 1864.

Curso elementul de Retdrica y poética. Retorica de Hugo
Blair. extractada y traducida por Munarviz, Poética de
Sdnchez, ordenadas por D. Alfredo A. Camus, y adicio-
nadas con un tratado de versificacién castellana y lati-
na, 1.* ed. Madrid, 1847.—2.* Madrid, 1854.

Manual de Literatura, por D, Antonio Gil y Zarate,
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Primera parte. Retérica y Poética. Madrid, 1842. —Panris,
1846.—Madrid, 1848.—7.* ed. Madrid, 1856.—Formando
un vol. con la segunda parte, 6 sea el Resiimen histirico
de la Literatura espaiola, 7.* ed. en Paris, 1865,

El doctor D. Antonio Maria Garcia Blanco, en el
tomo segundo (Madrid, 1848) de su Andlisis filosdfico de
L eseritura y lengua hebrea, trata principalmente de la
Retérica y Poética biblicas.

Instituciones oratorias erxtractaduas de Cieerin y Quin-
tilvano, con algunas adiciones tomadas de Vossio, Heinecio,
Gesnero y otros autores..... Madrid, 1850.

Nociones elementales de retorica y poética, Madrid, 1853.

Elementos de retorica y poética al alcance de todos, por
D. Ramén Sanz y Rives, Gerona, 1856.

Lecciones elementales de retdrica y poética, por un Ssa-
cerdote de las Escuelas Pias, Madrid, 1858.

Compendio del arte poética, por D. Manuel Mila y Fon-
tanals, Barcelona, 1844, —Manuules de Retorice y Poé-
tica, de Declamucion y de Estética, conforme al progra-
ma oficial de 1845, —Observaciones sobre la poesia popular.
Barcelona, 1853.—Principios de literatura general y es-
panola. Barcelona, 1874, —Id. 1877.

Elementos de literatura, por D. José Coll y Vehi. Ma-
drid, 1856-1857-1859-5.* 18756.—Didlogos literarios. Bar-
celona, 1866-1872.—Compendio de relorica y poélica 6
nociones elementales de Literatura, por id., Barcelona,
1862, —2.* ed. 1867.—5.* 1874.—6.* 1875.

Prontuario de Literatura precepltiva, 6 sean Nociones
de Retorica y Poética, por un Licenciado en Letras.—
Madrid, 1856—Retorice y Poética de D. Angel Maria Te-
rradillos, 6.* ed. Madrid, 1867.

Curso de literatura general, Sevilla, 1847 (Un vol., no
se publicé el 2.7)—Elementos de Literatura general Yy en-
sayo sobre la Ciencia de la belleza, Sevilla, 1871, por Don
José Fernandez Espino.

Curso elemental tedrico-practico de Retorica y poélica
conforme al pregrama ofictal, por D. Raimundo Miguel,
Burgos, 1857.—Madrid, 1863.—4.* ed. 1875,

Sumario de las leceiones de un curso de Literatura gene-
ral y espaiola, por D. Jasé Fillol, Valencia, 1861,

Instituciones de Retorica y Poélica, o elementos de Litera-
tura, por el Dr. D. Diego Manuel de los Rios, catedri-
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tico del Instituto. Granada, 1863.—3.* ed. 1867.—4.*
1868.—5.* (postuma) Madrid, 1872.—9.2 1879.

Lecciones de Retorica y poélica dispuestas para los estu-
dios ae sequnda enseitanza, por D. Joaquin Delago y
Dawvid, Jaén, 1867.

Curso de literatura general, por D. Francisco de P.
Canalejas. Parte 1.* La poesia y la palabra. Madrid, 1868.
—Parte 2.* t, 1. La poesia y sus géneros, Madrid, 1869.

Retorica v poética 6 Literatura preceptiva, por D. Nar-
ciso Campillo y Correa, Catedratico del Instituto del
i?lricia.du, Madrid, 1872, 2,2 ed. Madrid, 1875.—3.*

Principios de Literatura general ¢ historia de la Litera-
tura espanola, por D. Manuel de la Revilla y D. Pedro
Alcantara Garcia, Madrid, 1872.—2.* ed. aumentada y
completamente refundida.—Madrid, 1877. (1)

Curso elemental de literatura preceptiva, por el Dr. Don
Antonio Gonzilez Garbin, Catedratico del Instituto de
Granada, Granada, 1872-73.—2.* 1877.

Principios de Literatura general 6 teoria del arte litera-
rio, por Don Salvador Arpa y Lépez, Catedratico del
Instituto de Cadiz, 1874.— Compendio de Retirica y Poé-
tica 6 Literatura preceptiva.—Cadiz, 1878,

Elementos de Retorica y Poética, por D, Félix Sanchez
Casado, Madrid, 1875.—6.* edicién Madrid, 1881. (2)
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(1) Como excepcion singular y por referirse a un malogrado
amigzo y condiscipulo, & cuyos tratados preceptivos pueden servir de
complemento, he de trasladar aqu los titulos de las signientes co-
lecciones postimmas de Revilla: Obras de D, Manuel de la Revilla con
pralogo del Exemio, Sr. D. Antonio Canovas del Castillo v nun dis-
curso pretiminar de D. Urbano Gonzalez Serrano,—Un 4.9 de XLV,
—565 pags, Madrid, 1883. —Criticas. 2 vol, 16.° de 380 y 394 pzs. Bur-
g0s 1884 y 1885. LN _

(2) Losantiguos y respelables catedraiticos de Relorica de Ovie-
do, Pamplona, Mu*cia v Badajoyz, D. Glaudio Polo, D, Aadres Ascaso,
. Francisco Holgado y D. Manuel Maria Saa han editado en dichos
puntos respectivamente la cuarta y segundas publicaciones, aumen -
tadas. de sus Elementos de Literatura, en 1877 los primeros y en
1877 los ultimos; adicionando su trabajo el Sv, Polo con un Resimen
histdrico de la Literatura espanola, v el Sr, Saa con varias tradiec-
clones horacianas y algunas poestas orviginales,—l.a genial origi-
nalidad del catedratico burgalés I'. José Martinez Rives le sugirid
la idea de imprimir un tratado sobre la Aiscesis ¢ Elementos de

Calologia segun el método socrdtico, Burgos, 1878.—Tambien ému
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CariTtvro V.

(Conclusicn)

Curioso seria descender & particularizar las materias
que han venido constituyendo desde el Renacimiento 4
nuestros dias el cuerpo de doctrina de nuestros trata-
dos de Retérica y Poética, 4un dejando aparte los mas
generales que recibian la denominacién de Humanida-
des. Veriamos, por ejemplo, &4 través de muchas flue-
tuaciones, las prolijas investigaciones, ejercicios y pre-
ceptos que se incluian en la Invencion, en los Topicos,
en las Crias y nutridos Progimnasmas, con tanta pa-
sién estudios en Alemania en los siglos XVI y XVIIL
Notariamos el momentoen que la Elocucién ganando
plaza delante de la Invencién, no solo se estudiaba an-
tes que ésta, sino con el mayor carifio que reclamaba
la inmensa coleccidn de figuras retoricas: (3) otras veces
perdiendo estas terreno y & expensas de ellas veriamos

publicado textos de su asignatura de Retorica los signientes cute-
draticos, en sus respeclivos puntos de residlencia:

D. Nicolas Rabal, Soria, 1878;—D, Manuel Lopez Bastaran, Huesca,
1879:—D. Francisco Jarrin (las lecciones de Retdrvica y Podtica de
Jovellanos, adicionadas y comentadas) Gijon, 4879;—D. Hipolito
Casis (de Leon) Valladolid. 1880-2.% 1882;—D. Isidoro FKrias Fonla-
nilles-Reuns, 187¢-2.® 1881;—D. Nicolds Latorre y P'érez, Jerez, 1880;—
D. Luis Laplana, (de Rens) Zaragoza, 1881:—D. Antonio Kspantaleon
y Carrillo }de Jaén) Madrid, 1881-2.% 4886;—D. Pedro Muanoz !"ena.
Valladolid, 1881~2,* 1883;—D. Federico de Mendoza y Roselld. Valen-
cia, 1884.—Por ultimo, merece mencion, especialisima, por la gran
autoridad poética, y reconocido talento de su autor, el Prologo de
la edicion de 15379 de los Pequenos poewnas de D. 'Ramon de Campo-
amor por las curiosas observaciones que encierra y que bien pued:2n
considerarse, 4 la par que como nna defensa de su sistema poético
como un verdadero enerpo de doctrina, tal cual lo tenia antes reali-
zado con sus teorias filosoficas. Y en efecto con el titnlo de Podticd
ha hecho una tirada aparte de dicho prologo notablemente amplia-=
do. diando!o ala estampa en Madrid en {15883.

51 catedratico de Retorica de la Coruna D, Ramon Casal (IS50) ¥
108 seniores Arpa (1881), Frias (1885), Munoz (1883), v Campillo ( 1883)
han publicado colecciones selectas en prosa y verso para ejercicios
practicos en la clase, siendo de notar que la del altimo se componeg
d: trabajos originales hechos ad hoe,

(3) Entre los escritores retoricos gue mias han contribuido a
postergar y aun desacreditar los tra tnr]m.: de Invencidn, recorda=
mos a nuestro Vives (s. XVI) el holandés Gerardo Juan Vosio (prin-
cipios del s. XVII), el pbro. Pabon, llermosilla ele, ete.
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a los tratadistas desmenuzar con menudisimas clasifi-
caciones los asuntos concernientes al estilo. Observa-
riamos con extrafieza que si en unos tiempos vino 4 ser
la predileceiéon por el Latin tan extremada que ,consti-
tuia exclusivamente la lengna de las aulas y aun de
fuera de ellas, olvidandose quiza la lengua pdtria, lle-
gandose apenas & saludar nuestra literatura y afirman-
dose con toda seriedad que no estando impuestos sélida-
mente los jovenes en la lengua del Lacio no podian
asar a los estudios de Retorica; alecanzamos hoy una
Eﬁpnca en que la mayoria de los alumnos desconocen la
declinacion latina, sonando en sus oidos cual barbara
gerigonza los dulcisimos metros de Virgilio 6 Nasén vy los
rotundos periodos ciceronianos que aprendian de me-
moria los tirones de otros dias. Seguiriamos con interés
los landables esfuerzos hechos para que las letras he-
briicas tuviesen mas representacion, y las demds orien-
tales apenas conocidas, juntamente con las olvidadas
de la Edad media, ocupasen el puesto que les correspon-
de, al lado de las cldsicas. Presenciariamos los tremen-
dos vaivenes que la cuestién de la wtilidad 6 el deleite
en la poesia viene experimentando, asi como el mayor
ensanche que han ido recibiendo los géneros Drama-
tico y Epico & expensas a veces del Lirico; el ingreso
con plaza propia, digamoslo asi, en la Literatura de las
Epistolas, Novela, Historia, ete. (1); el nacimiento de
los géneros de transicién 6 compuestos; los titanicos y
prolongados esfuerzos hechos en pré de la influencia y
aun ingreso de los estudios estéticos en nuestros cursos

1 A o3 escasisimos atishos de la antigiledad clisica sohre pre-
ceptiva historica hay que anadir aqui como brillantes jalones los
Slzulentes escritos de aqtores espanoles; prescindienlo de otros
pPocos extranjeros qua daspies [.ll_‘l Raawimieato trataron esta
materia:

D2 historice instititions, d» Fox Morcilly, Parvis 1557;—De his-
boria para entenderta y escribirla, de Luis Cabrera: Madrid, 1611:—
Géndo de la historia, por el I', carmelita fr, Jeronimo de San Josaph,
hIH'..I'!Pid"I 1651;— Repleriones sohre la historia, por el P, fr. Jeronimo
Feljoo, Discurso octavo del tomo IV del Theatro critico universal
publicado p oy primera vez de 1726 a 1739;— Discurso sobire el modo
de escribiv y mejorar la historia de Espana por D. Juan Pahlo
Forner (1756 4 1797), V. el tomo I de sus Obras comenzadas a publicar
en Madrid por D. Lnis de Villanueva en 1843.

Para mas detalles sobre preceptistas historicos, véase el discurso
2? Iﬁﬂﬂfllmi‘u en la Academia de la Historia en 1870 por D, José Godoy

cantara,
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de Literatura; las generosas mas que meditadas inten-
tonas recientemente llevadas & cabo para vaciar las
tltimas conclusiones de la ciencia literaria en los viejos
moldes de la retérica quintilianesca, y otras mil y mil
cuestiones que, después de tratadas y debatidas por los
pensadores en las altas esferas de la Estética, acaban
por tomar asiento en los modestos escafios de las aulas
de Literatura, & veces en silenciosa férmula, otras con
modos mis ruidosos, segiin las aficiones mas 6 menos
polémicas de los tratadistas..... Pero semejante tarea
nos llevaria demasiado lejos, v habremos de limitarnos,

ara concluir estas rapidas observaciones sobre nuestra
'Fitramtura. preceptiva, & cumplir lo prometido en las
primeras paginas, diciendo algo acerca del lugar que
en la sucesion de estudios debe ocupar la literatura ge-
neral respecto de la filosofia.

Muchos son los que se inclinan & que los estudios filo-
<6ficos precedan a los retéricos. El Sr. D. Gumersindo
Laverde, uno de los hombres que con mayores luces y
entusiasmo se ha consagrado en nuestros dias 4 1lustrar
cuantos asuntos se relacionan con la ciencia espainola,
para corroborar dicha tésis, aduce el testimonio de
hombres tan eminentes como Zenon (al considerar la
Dialéetica comro el puiio cerrado y la Retérica como la
palma de la mano), Aristételes (remitiendo con frecuen-
cia en su Retorica & sus libros filoséficos), el insigne
Vives (en varios tratados), el P. Granada (Retorica
eclesiastica 1. 11, ¢. II), Saavedra Fajardo [Repitblica
Literaria), los sabios PP, Dumas y Kircher (5. XVIL.),
Capmany (Prélogo de una de lasediciones de la Filosofia
de la eloc.), Quintana [Informe de la Junta de Instrice-
cion a la Regencia del reino/, el presbitero catalan Ballot
(Logica y arte de hablar', el doctor Basilio [Teoria del
discurso/ y aun algunos otros, como Jovellanos, ménos
firmes en sus principios sobre este punto. Como no nos

1'0}}011&11105 decir la iltima palabra de esta cuestion, ni
darle otras proporciones que las meramente indispen-
sables para meditar acerca del estado de la misma, no
entraremos & examinar la forma, modo y términos en
que tales auntoridades emitieron su parecer, y unica-
mente afirmaremos, que siendo muy distinto el concep-
to que la mayor parte de los citados escritores tenian
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de los estudios retéricos (pues por regla general se les
consideraba como aprendizaje para la profesion de
orador), del sentido que hoy se les da porla mayoria
de los tratadistas, claro esta que sus razones no alcan-
zan al caso presente.

Ademas, llevando la fuerza del raciocinio 4 alguno de
los pensadores que sirven de escudo al Sr. Laverde (el
dr. Basilio) & afirmar que el estudio de la Légica debe
preceder al de la gramditica de cualquiera lengua, opi-
nion de la que no discrepa mucho el mismo Jovellanos,
nos encontramos ya aqui con un nuevo problema cuyos
términos que ya dejamos bosquejados al final del pri-
mer capitulo, s6n mds generales y en nuestro humilde
parecer mas legitimos, Hé aqui como lo planteariamos
nosotros: ;deben preceder los estudios filoséficos a los
de toda investigacién cientifica? Y en efecto, 4 la solu-
cion afirmativa de esta pregunta tienden, sin que él
se lo proponga, los severos y contundentes argumentos
del Sr. Laverde. Y ses esto lo mas légico? jquién lo
duda! La literatura (y andlogas razones podrian apli-
carse 4 cualquier otra eciencia), la literatura es una
ciencia inferior, segunda, subordina & la estética, como
ésta 4 la filosofia: el ideal seria, por consiguiente, que
aquella se estudiase después de las otras. Pero ses esto
conveniente, es siquiera factible? No: que en materias
pedagdgicas la ley suprema es el caminar siguiendo el
orden mas fdceil, no el mas logico, por mas que el sefior
Laverde, llevando la severidad de sus argumentos &
las filtimas conclusiones, rechaza esta antinomia que
para nosotros es axiomatica ¢ hija natural de nuestra
limitadisima inteligencia. Desde las ideas sensibles,
inico pasto intelectual de los nifios en la primera déca-
da de sus tiernos anos, 4 los puros y absolutos concep-
tos filosoficos hay una distancia inmensa que solo es
dable que la traspase un joven sin peligro, por medio
de una habilisima, ténue y dilatada graduacidn.

Y ;acaso por no hacer un estudio Eﬂ}}ﬂﬂial de la filo-
sofia carecen los escolares de segunda enseilanza del
conocimiento de las fundamentales conclusiones de la
Légica? ;Qué mejor logica que la gramatica cientifica-
mente estudiada? La gramatica, afirma juiciosamente
el insigne humanista Burnouf, es la légica de los niifios;
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es también, seglin observa un filésofo de nuestros dias,
en su ﬂﬂﬂ‘}uﬂt«ﬂ una légica (formal) practica y pﬂplﬂ&l‘
No nos oponemos a que se anticipen algunas mnociones
de Légica 6 mejor de Psicologia, en los tratados de Lite-
ratura, como lo hacen algunos de nuestros preceptistas
y muchos extranjeros y se ve, por ejemplo, en el cono-
cido Cours élémentaive de Littérature de M. Emile Le-
frane, el eual (dicho sea entre paréntesis) & pesar de
manifestar idénticas opiniones que el Sr. Laverde y de
destinar sus tres tomos & alumnos mas granados, se
contenta con brevisimas ideas preliminares de Liigicﬂ.,
expuestas con plausible sencillez. Y :ec6mo nos hemos
de oponer & esto, cuando todas las ciencias se unen y
estrechan tan II]tllll’LlﬂE]ltE, que se ven precisadas & ad-
mitir en su seno materias que tienen perfectamente
deslindado y sentalado su lngar en otrasg, demostrando
tales engarces elocuentisimamente la profunda verdad
de la umidad de la Ciencia? La literaria, pues, necesita
recibir el auxilio de la graméitica, Iégica, estética, filoso-
tia, ete., ete., sirviendo de regulador en estas materias
el guatn tino y descernimiento del profesor 6 tratadista.
Por eso nos hemos decidido & poner despues de las No-
ciones prelimvinares, una  brevisima wnlroduecion psicold-
gica y otra no escasa de repaso grmnﬂtmal como base
para el estudio literario del pensamiento y del lenguaje.

Concluyamos, pues (ahorrando otras razones un tan-
to desconsoladoras v menos pertinentes, que harian in-
terminable esta polémica), sosteniendo: 1.° que estén
bien colocados en la actual sucesion de estudios los de
literatura elemental, segin nuestro humilde sentir
y presupuestas la extensién y condiciones cunalitativas
que en nuestro programa seialamos; 2. que, ya que
no relegnemos en los Institutos el conocimiento de
la Filosofia pura, reservandolo intacto para las aulas
universitarias, sirvan al menos las disquisiciones meta-
fisicas—siempre dificilisimas y abstrusas, aun dentro
de limites elementales—como remate, sintesis y coro-
namiento de todas las materias que constituyen la Se-
gunda Ensefianza,




hacer desde luego en esta obrita:

Piginas Lineas Dice Pongase

28 altima 1ntruccién  1nstruceidon

35 21 de que de
43 10 como la como lo
43 18 todo todos
48 S accomodatio  accommodatio
79 13  antiretdricos antirretoricos
S0 16 ceeteris céteris

» 18 Pictoribus Pictoribus

» 23 inegniis ingéniis

N. B. De propésito se han puesto de mas algunas
docenas de acentos, que en su mayor parte recaen en
palabras (algunas de ellas técnicas), que se acentuaban
antes de la iltima edicién de la Gramatica de la Aca-
demia, con objeto de contribuir & que los alumnos lean
y pronuncien correctamente.
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En preparacion 1

I. Coleceion de,articulos bibliograficos, eriticos, his d

toricos, juridicos, literarios, politicos, descriptivos. 3
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lI.  Discursos y Memorias de inauguracién y recep-

cion de Academias, Sociedades, ete,
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i _-_—

L e
w5 Vo

- -

gL

=

o

b

-




Esta obrita se vende al precio de una peseta
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l4niz, Libertad 1, Bilbao. |

En la misma casa se hallan de venta las
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