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PDER TERRICH VON OUEDLINBURG

IN WOLLE GEKNUPFT.

QUEDLINBURG. UM 1200.

Patel 3=—1.

In der Schlosskirche von Quedlinburg, der alten Stfts-
kirche des 1m Jahre 1803 aufgehobenen Damen-Stiftes, be-
finden sich funf Theile eines grossen Teppichs, welche seit
threr Autfindung 1m Jahre 1835 mehrfach Gegenstand wissen-
schaftlicher Untersuchung geworden sind. Ueber die ausser-
ordentliche kiinstlerische Bedeutung dieser einzig dastehenden
Monumente und tiber ihre Herstellung in Quedlinburg um das
Jahr 1200 kann ein Zweifel nicht bestehen. Dieselben werden
in dem vorliegenden Hefte zum ersten Male in ausreichender
Weise verofientlicht.*) Unsere Tafeln 1, 2, 3, 6, 7 geben die fiinf
Stiicke, wie sie bis zuletzt in Quedlinburg aufbewahrt waren,
und wie sie simmtlichen #lteren Abhandlungen zu Grunde liegen,
nach Photographieen und nach farbigen Aufnahmen des Herrn
Kutschmann., Um méglichst grosse Bilder zu geben, ist in den
Tafeln auf Gleichheit des Massstabes verzichtet. Die vier Umriss-
zeichnungen im Text geben siimmtliche Theile in gleichem Mass-
stabe und zeigen die vollig sichere Zusammenfiigung zweier
bisher getrennter Theile, so dass wir nunmehr nur von vier
Bildstreifen zu sprechen haben.

Diese Stiicke waren noch 1835 als Fussteppiche in den
Priechen der Aebtissinnen benutzt. Lucanus berichtet dartiber:*¥)

wNur drer Felder sind einigermassen erhalten, es wird
indess auch noch das vierte ziemlich gut zusammengeflickt werden
konnen*: ferner

sMan will sie scheren lassen, da das Sammetfadenwerk
mehr als %/, Zoll lang ist, um die Farben wieder besser
herauszubekommen.

‘Da die Dicke der Teppiche jetzt weniger als 1 cm betrédgt, so
scheint dies geschehen zu sein. Statt dreier Felder hatten sich
finf zusammengefunden.

Die erste ausfihrliche Nachricht und eine in den Haupt-
ziigen richtige Datirung und Erklirung giebt Kugler 1838 in
seiner Beschreibung der Alterthiimer der Schlosskirche.**¥)

Als 1ch die Teppiche 1868 zum ersten Male sah, war noch
eine Kiste mit Bruchstiicken vorhanden, welche jetzt nicht mehr
auffindbar ist. Ein einzelnes Bruchstiick ist 1895 im Kunsthandel
aufgetaucht. (Néheres ber Bild I.)

Die Teppiche waren nach ihrer Auffindung in finf Teilen
an die Winde der Schatzkammer der Schlosskirche in Quedlin-
burg, der sogenannten Citter, angenagelt, Seit 1890 sind sie
unter Glas gelegt.

Im Nachstehenden sollen

1. die einzelnen Bildstreifen beschrieben werden,

2. alsdann die Inschriftstreifen auf den durchlaufenden
Bindern, welche erweislich mit den dazwischen befindlichen
Bildern in keinem directem Zusammenhange stehen,

3. folgen die Angaben uber Technik, die Herkunft und
die daraus erwachsende Moglichkeit einer Reconstruction des
(Ganzen.

#) Steuerwald und Virgin: Die mittelalterlichen Kunstschitze der
Schiosskirche zu Quedlinburg (um 1840), geben auf Tafel 36 —40 Abbildungen

ALLGEMEINES UBER DEN INHALT DER
DARSTELLUNGEN.

Die Darstellung beruht im Wesentlichen auf der lateinischen
Schrift des Martianus Capella, der, im Anfange des 5. Jahr-
hunderts 1n Nordafrika lebend, eine Art Lehrgedicht tuber die
Vermihlung des Mercurius mit der Philologie verfasste.)

Diese Schrift des heidnischen Verfassers ist eine Mischung
allegorischer, etwas poetisch aufgestutzter Philosophie und ency-
clopddischer Aufzihlungen im diirresten Stile eines Schulbuches.
Als solches bat die Schrift das ganze Mittelalter hindurch
eine ausserordentliche Bedeutung gehabt, sie war (nach Ebert)
eine Hauptgrundlage, oft die einzige des gesammten Schul-
unterrichts.

Wir dirfen also annehmen, dass die Vorginge der Schrift
so allgemein bekannt waren, dass sie auf einem Bildwerke nicht
austiihrlich dargestellt zu werden brauchten, sondern dass einzelne
Momente derselben wie eine Art Bildersprache allegorisch ver-
verwendet werden konnten. Dies ist fiir das Verstindniss des
Teppichs von Bedeutung.

Die Fabel des Autors, so weit sie uns angeht, ist folgende:

1. Mercur (die greifbare Form, des Zoyog des praktischen
Verstandes) soll sich vermihlen.

2. Versuche, die Sophia, die Mantice, die Psyche zu ge-
winnen, sind vergeblich.

3. Apollo schligt ihm auf Anrathen der Virtus die Philologia
vor, die alle Wissenschaften beherrscht.

4. Mercur zieht 1m Geleit der Virtus und des Apollo in
den Himmel und durchschneidet dabei die Sphiren, wobei er
den Wetterfissern des Apollo begegnet.

5. Die Gotter beschliessen in grosser Versammlung, dass
die Ehe stattfinden solle. Der Genius wird hinzugezogen. Der
scriba Jovis muss die Ehepakten machen.

6. Phronesis, die Mutter der Philologia, schmiickt die Braut.

7. Zum Feste kommen alle erdenklichen Tugenden, Pru-
dentia, Justitia etc.

8. Die Sinfte (Brautbett?) fiir die Himmelfahrt der Philo-
logia wird herbeigebracht. Labor hilft die Braut hineinheben.
Die Keuschheit der Verbindung wird betont.

Schliesslich erscheinen als Gefolge alle Wissenschaften, die
freilen Kinste, und bei jeder wird ein kurzer Abriss ihres
Wissenskreises gegeben.

in Umrissen. Die Abweichungen derselben vom jetzt festgestellten Bestand
werden nicht aufzufiihren sein.
#%) Die Kunstdenkmiler in Deutschland. Schweinfurt 1845, . 45.
#¥#) Wiederabgedruckt in Kugler: Kleine Schriften Bd. I S. 635.

Die letzte Beschreibung mit sehr sorgfiltiger Angabe der Litteratur ist von
Jean Marquet de Vasselot in der Gazette des beaux arts. 1898 Oktober,

+) Martiant Minei Felicis Capellae. De nuptiis Philologiae et
Mercurii et de septem artibus liberalibus libri IX ed. U. F. Kopp, Frank-
furt a. M. 1836. Diese Ausgabe enthilt ausfiihrliche Register, Spitere Aus-
gabe von Fr. Eyssenhardt, Leipzig 1866. Umfassende Inhaltsangabe der
Schrift bei Ebert, Litteratur des Mittelalters, Leipzig 1889, I. 482 ff,
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BESCHREIBUNG DER VIER BILDER.

Wenn auf dem Teppich lediglich die Fabel des Martian
dargestellt sein sollte, so musste Bild II (Tafel 3) und Bild III
(lafel 6) beginnen. Dies 1st nicht der Fall. Bild I (Tafel 1 u. 2,
welche nach dem bisherigen Bestande als zwei getrennte Theile
aufgenommen sind) beginnt die Reithe, wie dies aus der An-
ordnung des Rahmens auf der reconstruirten Zeichnung zweifellos
1st. Die Zusammengehorigkeit der beiden Theile, wie sie
die Umrisszeichnung dar-
stellt, 1st zweifellos.

Die Beischriften geben
wir in aufgeldster Form und
richtiger Schreibweise. Die
auf den Stlicken befindliche
Form ist zumeist aus den Ab-
bildungen erkennbar und hat
nur bei unsicherer Lesung
Werth.

Das Bild beginnt links
mit einer stehenden Figur, die
in der Rechten ein Schwert,
in der Linken eine Rolle (?)
hilt. Die Beischrift . ... 'V
D O muss wohl ein Thell
von Fortitudo, Stirke, sein. SRR
Diese kommt bei Martian iGN, Sl T
nicht vor (statt dessen § 130 9 h.i_a%g:fﬁﬁ‘i};‘;-ﬁtt AT
die Vires). Es {folgt die |
PRUDENTIA, Klugheit
(§ 127). Die Schlange in ihrer Hand ist auf der Abbildung
Tafel 1 nur theillweise zu schen. In dem zerfetzten um-
geschlagenen Rande ist aber auch der Kopf noch erkennbar.
Es folgt ein sitzender First mit Krone, bezeichnet als
IMPERIUM; auf dem Spruchbande in seiner Hand steht:
JUSTE JUDICA, urtheile gerecht. Gruppe zweier Frauen,
die sich umarmen, PIETAS, Frommigkeit (nicht bei M) und
JUSTITIA, Gerechtigkeit (§ 128). Thronender Priester
SACERDOTIUM. Stehende Figur TEMPERANTIA,
Missigung (§ 129) in der symbolischen Bewegung, dass sie aus
einem Kruge Wasser zum Weine giesst. Rechts fehlt ein
Stiick.

Dass diese Darstellung, obgleich einige bei Martian erwihnte
Tugenden in thr vorkommen, nicht zur Fabel des Mercur gehért,
sondern dass hier Imperium und Sacerdotium die Hauptpersonen
sind, ist ohne Weiteres klar. (Siehe Weiteres auf Seite 6.)

Die Borte ist so weit erhalten, dass wir sie mit Sicher-
heit rekonstruiren konnen. Es wechseln Rosetten und quadratische
Flichen mit Brustbildern, genau wie auf der gleichzeitigen
Stickerei auf Tafel 8.

Von den Brustbildern erhalten ist die PUDICITIA, Scham-
haftigkeit (§ 147), ferner das Bruchstiick 1n Wien™) mit dem
Bilde der DULCEDO Mildigkeit (nicht bei M.) jetzt im Besitze
des Graten Hans Wilczek. ‘

*#) Riegl, Alois, Ein orientalischer Teppich von 1202 und die dltesten
orientalischen Teppiche. Berlin 1895. 8. 30 fk

_
R elos
....

Dasselbe tauchte 1895 im Kunsthandel auf und wurde von
mir dem Besitzer Dr. Forrer sofort als zu den Quedlinburger
Stiicken gehorig bezeichnet. (Ein unvollkommener Hinweis hierauf
bei Riegl, S. 33). Nach der Anordnung des Rahmens, bei welchem
links oben ein Blatt einer anstossenden Rosette nicht iiber-
greift, miisste man annehmen, dass es in die Ecke oben
links gehort. Dagegen spricht aber, dass es an der rechten
Seite noch den rothen Streifen zeigt, welcher das aufsteigende
Schriftband einfasst, auch hat
es in der Mitte der oberen
Leiste die einspringende
Spitze einer dariiber befind-
lichen Rosette, es muss also
an die linke Seite unterhalb
der Pudicitia gehéren und das
fehlende Eckblatt muss von
der Arbeiterin vergessen sein.

Dies Bild I gehért mit
Bild II zu den bestausge-
fihrten Stiicken. Die Gewan-
dung ist von edler Grosse in
feingestimmten Farben, die
Gesichter sind malerisch be-

handelt, mit blidulichen
Schatten. Die Farbenwirkung
1st in unsern Tafeln in hohem
Grade erreicht.
Die Bilder I und II sind
in allen Einzelheiten der Aus-
& fihrung gleich. Bei beiden sind in blauem Grunde die

3 --.I By ; A ;:3'.'-1
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il Sterne roth und weiss (so auch in den Bortenfeldern

M bl alie T
= der Pudicitia und Dulcedo), dagegen auf den griinen

Randstreifen —1M— roth und weiss.

Bild II. Tafel 3, 4/5.

Von diesem vielfach beschiddigten Bildstreifen, 3,46 lang
und 0,92 hoch, besitzen wir, wie die herumgehende Randlinie es
ergiebt, den Anfang an der linken Seite.

Die Darstellung beginnt mit der sitzenden Figur eines
Mannes, der Rest der Inschrift . . . CIANUS lisst keinen Zweifel,
dass der Schriftsteller Martianus gemeint sei. Er hilt wie alle
Figuren dieses Bildes ein Spruchband in der Hand. Die In-
schriften auf den Bindern sind sdmmtlich Bruchstiicke von
Hexametern. Inschrift: SORS ERIT EQUA TIBI Dies
kann heissen: ,,Das Schicksal wird Dir gewogen sein®, und
wiirde sich dann auf den Vorgang beziehen oder ,,Dir wird ein
gleiches Schicksal sein®, und wiirde sich dann auf eine Person
ausserhalb der Darstellung beziehen, was sachlich méglich wire.
Es folgt, mit Beischrift, MERCURIUS,; er wird von
Martian als jugendlich - geschildert, § 5:

ac jam pubentes

genae seminudum eum incedere. Spruchband: DEPRECOR
AUXILIUM VESTRI SOCIAE, .ich erbitte Hiulfe von
Euch Genossinnen®, dies ist die Anrede an die folgende Gruppe.

Die Gruppe der drei zunichst fir Mercur bestimmten
Briute ist kiinstlerisch das schonste Stiick des Teppichs; um die
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Wirkung zu zeigen, ist sie auf Tafel 4/5 in grossem Massstabe
wiedergegeben. MANTICE (hier Manticen geschrieben), die
Sehergabe, hat das Spruchband: VERBA IMPERFECTA
RELINQUO, ,,ich hinterlasse Worte, die noch unerfiillt sind*.
Psyche (hier SICHEM geschrieben) hat Schriftband: CON-
STANTER JUVO? oder IVI, ,Ich helfe (oder ging) be-
stindig®. SOPHIA, die Weisheit, hat Schriftband: QUIA
BER: - TEMCI (?).

Dass die beiden Verstimmelungen Manticen und Sichem
sich ebenso wie IMINEV'S in gleichzeitigen Handschriften des

Martian befinden, hat Kugler a. a. O. nachgewiesen.

Es folgt eine sitzende Figur mit einer dreitheiligen Krone
in der Art der pipstlichen Tiara, es ist Hymenius (hier Imineus
geschrieben), der Gott der ehelichen Verbindung. Spruchband:
QUIA FELIX COPIA TALIS. Das Wort copia soll

hier wohl Verbindung bedeuten, ,weil eine solche Verbindung
glicklich ist“.

Die nichste Gruppe zeigt das Brautpaar verbunden. MER-
CURIUS, hier in festlicher Tracht in gemustertem Kleid, Mantel
mit Kragenstiick und Agraffe, Kappe und Schwert. Das Schwert
kann als Theil des vollstindigen ritterlichen Anzuges angesehen
werden oder aber als Symbol der , keuschen* Ehe. Bei dem zur Ehe
unerlisslichen Bettsprung wurde in Fillen, welche volle Keuschheit
erforderten — wie die Ehe in Vertretung — ein Schwert zwischen
das Paar gelegt. Schriftband: SUM TUUS, .,ich bin der Deine*.

Die PHILOLOGIA, c¢benfalls geschmiickt mit Stirnband
und Geschmeide, reicht ihm die Hand. Schriftband: SI PLLACET
ASTRIGERIS, ,,wenn es den Lenkern der Gestirne gefillt*.

Von der folgenden Figur ist nur die Hand erhalten mit
dem Schriftband: NITOR ASTRI P ... ,Ich stiitze mich
auf die . . . . des Gestirnes*.

Bild II 1st in Farbe, Machart, Eintheilung des Randes,
Grundmuster vollstindig dem Bilde I gleich. Etwas abweichendes
sind die Wolken im oberen Rande.
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Bild IIL
Tafel 6. 1,15 hoch, 2,25 lang.

Die Darstellung ist nach beiden Seiten hin unvollstindig.

Links sitzt ein reichgekleideter Jiingling auf einem Throne.
Durch eine Untersuchung der eingeschlagenen Kante hat sich
die Figur ein wenig nach links hin vervollstindigen lassen, wie
es die obige Zeichnung ausweist. Die Beischrift ist nicht sicher
zu erkennen . . . ERI oder . . URI, es konnte also an
Mercurius gedacht werden; an der dussersten Kante links er-
kennt man auf der Thronstufe die Spitze eines rothen Schuhes.
Danach ist der Mann Theil einer Gruppe. Hierauf weist auch der
Plural des Spruchbandes: ERIMUS SUPER AETHERA
NOMEN, .,unser Namen wird iiber die Himmel reichen*. Man
wiirde bel diesem Wortlaute an die Philologie als Genossin des
Thrones denken. Dieselbe wird aber erst von rechts her zu-
gefiihrt, es wird also wohl Pallas sein, neben welche Mercur
zundchst zu sitzen kommt ( M. § 214).

Die PHILOLOGIA erscheint hier als jugendliches
Médchen in reichem Gewande. Sie wird geleitet von ihrer
Mutter, der PHRONESIS. Nach Martian § 114 bringt ihr

dieselbe esuvias et ornatus, so auch hier. Schriftband: VESTRIS
ANNUO VOTIS, ,,ich stimme euren Wiinschen zu‘.

In der folgenden Figur eines ilteren Mannes, bezeichnet

GENIUS, 1st die Figur des Genius (§ 50) und des Jovis scriba
(§ 41) zusammengezogen. Der Genius erscheint hier als der
Schreiber der Ehepakten, mit Tintenfass und Feder. Schrift-
band: DULCIS AMOR NOSTER, ,,siiss ist unsere Liebe%,

Die folgende jugendliche Figur ist bezeichnet: CASTUS
AMOR, ,die keusche Liebe*. Nach § 144 kommt zur Sinfte
puer renidens qui nec voluptuariae Veneris filius erat et tamen
amor a saplentibus ferebatur. Schriftband: SINITE EAM
IMMORTAL(?), ,lasst sie, Ihr Unsterblichen® (?)

Amor weist auf das Bett. Nach Martian § 133 wird
nicht ein Bett, sondern eine Sinfte, lectica, gebracht, auf welcher
die Braut in den Himmel gehoben werden soll. Auf dem
Teppich sieht das Bruchstiick mehr wie ein Bett aus. Den
Arm der Braut, welche sich darauf legen soll, packt helfend
eine von oben herabschwebende Halbfigur ohne Beischrift, nach
§ 143 ,labor in lecticam eam sustulit’. Sie hat ein Schriftband:
EMPER ERIS NUMEN, ,.du wirstimmereine Gottheitsein*.

Dieses Bild III scheint kiinstlerisch etwas unbeholfener
als die unter sich véllig gleichen I und II.

Die Gesichter sind von rother Lokalfarbe ohne Versuch

einer Modellirung.

Im Grunde des Bildes fehlen die kleinen Sterne, die sich
auf I und II finden.

/)
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Bild TV. 'Tafe]l 7.

Der Bildstreifen, 1,66 hoch, 1,79 lang, ist nach beiden
Seiten hin unvollstindig. Nach unten hin hat der Streifen eine
abschliessende Borte, die mit einer Webekante endet, also ist
die Borte zweifellos vom unteren Theile des Teppichs. Oben
st der Ansatz eines anderen Bildstreifens erkennbar.

Die Darstellung ist aus dem Martian nicht zu erkliren.

In der Mitte sitzt eine reich geschmiickte Frau. Cipris
bezeichnet, zwischen Baumstimmen, vor ihr kniet ein Knabe,
welcher ein sechsspeichiges Rad hilt, welches auch die Frau
anfasst,

Der Name Cypris, Venus, ist bei Martian nur neben-
sdchlich erwthnt (§ 11 Hymenaee decens Cypridis qul maxima
cura est). Auf unserem Bilde erscheint sie im Zusammenhange
mit den Jahreszeiten, wohl als Planet. Bei Martian § 181
heisst es beim Aufsteig der Philologie zum Himmel: ascensus
usque in Veneris circulum hemitonis transvolatur. Von dort
steigt sie § 182 in solarem circulum. Circulus ist hier also
als Himmelskreis gefasst, hieraus konnte allenfalls das Rad des
Teppichs entstanden sein. Jedoch ist das Rad ein Symbol,
das der Venus auch schon in der Antike zukommt. Auf dem
oberen Rande steht F'. ... STIVALIS. Doch wohl als

aestivalis zu lesen, also auf etwas Sommerliches hinweisend.

Die Buchstaben zwischen den Speichen sind arg zerstort.
(Dieses Stiick ist am meisten geflickt.) Sicher ist das untere
Wort AMOR, das man auf den knieenden Knaben beziehen
konnte. An anderer Stelle . . . T’ (-TUS) PE . M . . (?)

Das Spruchband der Cipris: VIVO BIPARTITA, ,»ich
lebe zweigetheilt* liesse allenfalls an den von Martian betonten
Unterschied des voluptuarius und des castus amor denken.

Die sitzende minnliche Figur rechts mit dem Bliithenzweige
ist als RISUS JOVIS, ,lachender Himmel“, bezeichnet.
Dieser Name erscheint bei Martian § 17 beim Aufstieg des
Mercur. Dieser sieht die vier Wetterfisser des Apollo, darunter
Ist eines, das den Herbst bezeichnet, risus Jovis. Die Namen
der anderen drei von Martian genannten Fidsser erscheinen auf
dem uns erhaltenen Reste des Teppichs nicht.

Die neben dem Herbst sitzende, augenscheinlich gleich-
werthige ménnliche Figur ist VER, ,,Friihling®, bezeichnet, er blist
in ein Horn. Spruchband: GAUDIA VIRTUTIS ,Freuden
der Tugend“, ist nicht verstindlich.

Rechts neben der Cypris sitzt eine Frau, die aus der Urne
in ein Fass giesst, als NAJADE bezeichnet.

Ueber der Gruppe links im oberen Rande ist eine Hand

erkennbar, die ein Horn hilt, aus dem etwas herausstrahlt,

dhnlich dem Horne des Friihlings. Wo der zur Hand gehorige
Korper einer Halbfigur, dhnlich dem Labor auf Bild III, zu
suchen wire, ist jetzt eine Liicke. Vom linken Rande des
Fragmentes her ist ein gleiches Horn zu erkennen. Man wird
an Windgotter denken. In diesem Zusammenhange scheint die
Najade Vertreterin des Wassers oder der Regenzeit zu sein.

Es weist Alles in diesem Bilde auf eine Darstellung
elementarer Michte hin.

In diesem Bilde ist die Farbe und Formbehandlung des
Grundes und der Figurenkérper dem von Bild III verwandt,
Dagegen sind die Gesichter anders behandelt, fleckia, mit rothen,

o ¥,
runden Kreisen auf den Backen, also nicht Arbeiten derselben

Hand.
Am oberen Theile befindet sich der
Ansatz eines dhnlichen Bildstreifens,
von dem sich nach Auftrennen der Nihte noch etwas mehr,
als Tafel 7 darstellt, gefunden hat. Diese Funde sind auf der
Zeichnung angegeben.

Man erkennt das Wurzelwerk eines Baumes, #hnlich dem,
auf welchem Cypris sitzt. Links davon stand eine Figur in
langem, weissen Gewande, dessen Falten bliulich angelegt sind,
die Schuhe braun mit weissen Tupfen. Rechts vom Baum die
zwel Fusse einer Figur in rothen Schuhen.

Durch den Ansatz dieser Bruchstiicke ist zweifellos er-
wiesen, dass die Bildstreifen nicht Riicklaken oder sonstige
Einzelstiicke, sondern dass sie Streifen eines grosseren Teppichs
waren.

DIE SCHRIFTBANDER.

Wie die Bilder I, III und IV zeigen, befanden sich zwischen
den Bildstreifen Schriftbéinder, die auch oben, unten und seit-
wirts an den Borten entlang liefen, so dass jedes Bild vollig
von 1hnen eingefasst war. Die Reste dieser lateinischen In-
schriften erweisen' sich simmtlich als Theile von leoninischen
Hexametern, die Worte sind durch Punkte, die Verse durch
Rosetten abgesetzt; es lasst sich also ersehen, an welchen Stellen
jetzt Worte fehlen.

Die Inschrift um Bild I lisst sich durch eine Abschrift
In einem alten Verzeichnis (siehe S. 5) erfreulicherweise er-
ganzen.

An Bild I steht
aufsteigend:

— Yo —uu —wiu — MUGITAT MORITURUS,
Querborte:
FORMA DURI SINE LLABE DOTI GENEROSA

PROPAGO

ALME DEI VATES DECUS HOC
nach der Handschrift: tibi contulit Agnes
gloria pontificum famularum suscipe votum.
Hieraus ergiebt sich 1. dass die Inschrift nicht etwa eine
Erklirung der darunter befindlichen Darstellung war, 2. ziemlich
sicher, dass auf einer Querborte je zwei Hexameter standen
(auf Bild III stehen die Schlussrosetten in dem oberen
und unteren Verse tibereinander), 3. dass in der aufsteigenden
Borte die Hexameter nicht mit den Bildflichen abschlossen.

Die weiteren Fragmente lauten
Bild IIT oben:

— v v — u DEI CONVERTOR MATERIEI

GAUDRSGIST R Wi, s e 0 ey
unten. — Wiv e = OGN DISPONENS OCIEA. VITE

DUSGESDEC U St syl ia=iin i s i g g o
Bild TV oben

== U G —— e N T e ST
QUAESPI FENDER FERVEN &G G e o
unten

T R N I = A P T L S R AINGS
INEERIDTENVE STREID a0t e o o s o

Die Hexameter sind gereimt (leoninische);: bei Bild III
steht allerdings ,ni und als Reim ,vite®.

Den Versuch einer Erklirung siehe Seite 6.

TECHNIK.

Der Teppich ist ausschliesslich in Kniipfarbeit ausgefiihrt.
Die starken in den Bildern von oben nach unten laufenden
Kettfiden sind von Leinengarn, die das Teppichmuster bildenden
Knoten sind von farbiger Wolle. Der Einschlag besteht aus sehr
dicken Leinenfiden, von denen je einer zwischen einer Knoten-
rethe liegt. Die Technik entspricht derjenigen, in welcher alle
orientalischen Teppiche hergestellt sind: kurze Wollenenden
werden tiber die Kettfiden zu einem Knoten geschlungen, dessen
Enden aufrechtstehend gleichmissig geschoren werden. In dieser
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Art von Kniipfung giebt es kleine Verschiedenheiten, welche die
Wirkung nicht wesentlich verindern. Das bei Bild I erwiihnte
Bruchstiick ist in Wien untersucht, wobei das nebenstehend
wiedergegebene Schema der Kniipfung festgestellt wurde. Riegl
baut hierauf (a. a. O.) die Theorie,
dass die orientalischen Teppiche
regelmissig tber zwei Kettfiiden
geknlipit seien, die europiischen
dagegen liber einem. Es ist aber
ber der Untersuchung iibersehen,
dass bei unsern Teppichen nur
innerhalb der figurirten Fliche tiber
einen Faden gekniipft ist, dagegen
in dem einfarbigen Streifen — auch
im Wiener Bruchstiick — {iber zwei
Fiden.

Die Knipftechnik scheint im
Orient uralt zu sein. Fiir das Abend-
land 1st der Quedlinburger Teppich
das dlteste bekannte Stiick. Die Ausfiithrung ist so meisterhaft,
dass man geneigt sein wiirde, eine alte Tradition anzunehmen.
Aber unbedingt nothig ist dies nicht. Wenn eine in Fadenarbeit
gewandte Person ein kleines Stiick eines orientalischen Kniipf-
teppichs zerpfliickt, so kann sie die Herstellung ersehen und
sich fir eigene Arbeit zum Vorbilde nehmen. Auch miindliche
Berichte von Kreuzfahrern oder Pilgern sind nicht undenkbar.
Unter den Schaaren, die den Orient aufsuchten, koénnen
gelegentlich auch W’eber und Wirker gewesen sein. Welche
Vorversuche stattfanden, ehe man sich in Quedlmburg an ein
so grosses Stiick wagte, wissen wir nicht, irgend einen Nach-
folger konnen wir nicht nachweisen. Das bei Riegl versffent-

lichte Stiick mit einem steigenden Lowen gehort bereits dem
XIV.—XYV. Jahrhundert an.

Die orientalischen Arbeiten dieser Technik, die wir kennen,
sind fast ausschliesslich Bodenteppiche, ganz vereinzelt finden
wir Thiirvorhdnge. Fiir den Bodenteppich hat die Technik
ihre eigentliche Bedeutung, sie stellt einen Belag von schwellender
Dicke herj welche an der Wand kaum eine Bedeutung hat.
Allerdings geben die aufrechtstehenden Farbenbiischel, welche
sich dicht aneinander dringen und ineinander iibergehen, die
Moglichkeit, die Farben gleichsam ineinanderzuschmelzen. Aus
diesem Grunde hat man in der franzosischen Staatsmanufaktur
der Gobelins auch Teppichbilder in #hnlichem Kniipfverfahren
(der Technik der Savonnerie) hergestellt, wenn man eine
koloristische Wirkung erzielen wolite, die noch bildmissiger ist
als die der eigentlichen Gobelins. Sehr merkwiirdig ist es, dass
man auch an dem Quedlinburger Teppich, diesem ersten und
einzigen uns bekannten, mittelalterlichem Stiick sich dieses Vor-
theills bewusst gewesen ist, indem man in den glatten Streifen
die orientalische Art beibehielt und in den Bildflichen die
feinere Knotung einfiihrte, welche alle Linien in eine Art von
weicher Wellenbewegung bricht. Die Arbeiterinnen an Bild-
streifen I und I haben in dieser Erkenntniss und mit der nothigen
kiinstlerischen Féhigkeit gearbeitet, vergl Tafel 4/5; die Ar-
beiterinnen am Bildstreifen III und IV technisch ebenso, aber
kiinstlerisch weit weniger sicher.*)

Ich werde spiéter auszufithren haben, dass ich simmtliche
Streifen als zu einem Teppich gehorig ansehe. Die verschiedene
Qualitiit der Arbeit widerspricht dieser Annahme nicht.

Wenn die von mir versuchte Rekonstruktion richtig ist, so
hatte der Teppich in der Breite circa 1180, in der Linge circa
1600 Knotenreithen, also nahezu 2 Millionen einzelne Knoten.
Da in der wagerechten Richtung die Knoten springen und da in
den glatten Streifen grobere Knoten gekniipft sind, ist eine
genaue Aufrechnung unmoglich.

HERKUNFT UND URSPRUNGLICHE GESTALT.

Schon in der ersten von Ranke und Kugler gefiithrten
Untersuchung {iber die Schlosskirche ist darauf hingewiesen,

das Quedlinburg in der Aebtissin Agnes 1186—1203 eine Forderin
besass, an welche man bei der Datirung des Teppichs zunichst

#) Die Notiz bei Soil, im Bullein de la Gilde de St. Thomas et
S. Luc XXII, dass die Inschriften nachtraglich eingestickt seien, ist unrichtig.

)

denken musste. Dass sie in Nadelarbeiten besonders bewandert
war und verschiedene Kirchen jener Gegend damit beschenkte,
wird mehrfach bezeugt, sie selbst hat urkundlich festgestellt,
(die Angaben a. a. 0. S. 75 ff ), dass sie der Kirche geschenkt
habe: dorsalia dua serica, dorsale retro crucem, dorsale in uno
latere chori et lapete ante summum altare. EIHE dltere Chronik
der Stftsbibliothek besagt ausdriicklich: »Agnes hat Lkostliche
Teppiche mit ihren Junfrfr'luen gewirkt, so von 24 Schuh lang
und 20 breit, darauf die ganze Philosophie gewirket und
gendhet war, welche sollten dem Papst nach Rc:m geschickt
werden, ’leI‘ es 1st nachdem verblieben. Und sind noch jetzo
zu ﬁnden in der Stiftskirche und waren ausgebreitet auf dem
hohem Chor.* Es erscheint zuerst, als ob diese Darstellung der
Philosophie mehrere Teppiche eingenommen habe, aber die mit
so anfangende Beschreibung bezeichnet doch wohl nur einen
Teppich.

Auf diese Notiz hin hat Kugler die vorhandenen Stiicke
als eme Reihe von Riicklaken (dorsalia) angesehen.

Es ist mir nun gelungen, bei einer weiteren Durchsicht
der Stiftsbibliothek unter der Hilfe des Herrn Prof. Dr. Diining
in Quedlinburg, der mich bei allen mxmchldg]gen Arbeiten auf
das Dankenswertheste unterstiitzt hat, noch ein anderes Ver-
zeichniss zu finden, das um 1600 aufgesetzt scheint. In diesem
wird als Arbeit der Agnes angegeben: ,.Grosse Decke oder
Teppich, 24 Schuh lang und 20 (oder 26) Schuh breit, damit
das Estrich am hohen Chore an hohen Festtagen geziert wird,
so sie verfertigt und dem Papst nach Rom hat senden wollen,
wie aus der Inscription erhellet.

Alme dei vates decus hoc 1ibi contulit Agnes
Gloria pontificum famularum suscipe votum.*)

,Milder Kiinder des Herrn, dies Schmuckstiick schenkte dir

Agnes, o Ruhm der Priester, nimm das Weihgeschenk deiner
Dienerinnen an. '

Von dieser Inschrift ist nun die Hilfte des ersten Verses
noch auf dem Bilde I erhalten. Es ist also zweifellos fest-
gestellt, dass wir diese Arbeit der Agnes besitzen. Ebenso
zweilellos ist es nun ferner, dass es nicht einzelne Riicklaken
waren, sondern ein grosser Teppich, 24 Schuh lang und 20
(dies erweist sich als die richtige Zahl) breit.

Da wir nun in Bild III am oberen Rande schen, dass
Bildstreifen tibereinander folgten, durch Spruchbinder 'Jetheﬂr
da wir ferner die Breite der oberen und unteren so wie der
Seitenborte kennen, so kénnen wir die Gestalt des Ganzen
und die Lage der erhaltenen Bruchstiicke in demselben an-
nihernd berechnen:

Der obere Streifen Bild I ist durch die Bortenansiitze
in seiner Lage zweifellos. In der Darstellung haben wir augen-
fallig eine symmetrische Komposition. Die sitzenden Figuren
Imperium und Sacerdotium entsprechen sich, die Gruppe
zwischen beiden ist also in der Mitte des Streifens. Gerade
an dieser Stelle endet der links an der Ecke beginnende
Hexameter.

Bild II setzen wir in die nichste Reihe, da mit ihm die
Darstellung der Hochzeit des Mercur nach Martian beginnt.

Die linke Ecke mit der Figur des Martian steht fest. Wir

haben auch hier eine symmetrische Komposition: Die Mitte
nimmt Hymenidus ein, links und rechts von ihm war je eine

Gruppe von drei Gestalten. Dafiir, dass unser Bild II auf

Bild 1 folgte, spricht auch die oben erwihnte vollige Gleicheit
der Technik.

Es folgt Bild III, gegenstindlich zu Bild II gehorig, in
genauer Anlehnung an Martian. Fiir die in dem Aufriss
gewihlte Stellung des erhaltenen Bruchstiickes geben die Schluss-
rosetten der Hexameter, die im oberen und unteren Schriftstreifen
in gleicher Axe stehen, den sicheren Anhalt. Hier ist der
Genius, der die Ehepacten aufnimmt, der Mittelpunkt der
Komposition. Dass der Thron ein Sitz fiir zwei Personen
war, 1st oben erwihnt, er entspricht alsdann der weitausladenden
Sinfte resp. Bettstatt.

Nach einem bis auf einen kleinen Ansatz verlorenen
Streifen folgt

#) Diese Verse abgedruckt bei Kettner. Kirchen und Reformations-
historie von Quedlinburg 1710 S. 48,
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Bild IV, zweifellos unterer Abschluss. Auch hier liess
sich das erhaltene Bruchstiick durch die Schlussrosetten des
Hexameters in seine richtige Lage bringen. Wir haben hier
wieder eine Komposition dhnlich der von Bild I. Die Cypris
sitzt in der Axe des Sacerdotium, wir werden eine der Cypris
entsprechende sitzende Figur in der Axe des Imperium zu
erwarten haben. Zu der Cypris wenden sich von rechts und
links her die beiden sitzenden Figuren Najade und Ver. Zu
der zweiten Figur wendete sich der Risus Jovis. Zwischen
diesem und dem Ver ist die Mittelaxe des Bildes.

Ich glaube, dass in dem fehlenden Streifen ene dhnliche
Komposition war. Ueber der Cypris ist der Ansatz eines
Baumstammes vorhanden. Ein solcher Sitz eignet sich nur fiir
Figuren, die, wie im Bild IV, elementare Michte verkorpern.

Ist nun etwa noch ein Streifen vollig verloren? Dies ist
nicht anzunehmen. Wir haben {iibereinstimmend die Notiz.
dass der Teppich 24 Schuh lang gewesen sei. Die Linge des
Schuh hat im XVIIL. Jahrhundert, aus dem die Notizen iiber
den Teppich in seinem vollstindigen Zustande stammen, fast
ganz dieselbe Linge wie unser Fuss, circa 31 cm. Unsere
Rekonstruktion ergiebt 740 cm, also genau die iberlieferten
24 Schubh.

Fir die Breite schwanken die Angaben der Chroniken
zwischen 20 und 26 Schuh. Da eine von der andern abschreibt,
ist hier eine Verwechselung von 0 und 6 sehr erklirlich. Unsere
Rekonstruktion, fiir welche in der Komposition der Bilder ganz
sichere Anhaltspunkte gegeben sind, ergiebt 590 cm, also fast
genau die 20 Schuh der Ueberlieferung.

Wir haben also allen Grund, anzunehmen, dass unsere
Skizze, auf Seite 7, das Richtige trifft.

Wir kénnen darauf hin auch tiber die Schrift Vermuthungen
anstellen.

In jeder Querborte standen demnach zwei Hexameter.
In der Lingsborte ist allenfalls Platz fiir drei. Die auffallend
gesperrte Schrift in dem einzigen uns erhaltenen Stiick lisst
die Moglichkeit offen, dass es nur zwei waren.

Die Widmung an den Papst fingt links oben mit einigen
mir nicht verstindlichen Epitheten an. Die Inschrift muss sich
alsdann, von oben her fallend, auf der Lingsborte fortgesetzt
haben. Dass sie alsdann unten weiter ging, verbietet die Richtung
der erhaltenen Buchstaben; sie sprang also entweder zu der Ecke
links unten, um bis zu dem erhaltenen Worte moriturus
zu steigen oder die Lingsborte links enthielt 2—3 Hexameter,
die der Anrede an den Papst noch vorausgingen. Wahrschein-
lich bleibt mir aber als Anfang des Ganzen die Anrede an den
Papst.

Alsdann werden von oben beginnend die Schriftbiinder mit
je 2 Hexametern gefolgt sein, so dass rechts unten Schluss des
Ganzen war. Aus den Worttriimmern scheint es mir, als ob
der Inhalt der Verse gewesen sein konnte:

1. Anrede an den Papst mit der Bitte, das Weihgeschenk
‘anzunehmen (erhalten).

'2. Der sterbliche Mensch (moriturus) kann nichts
Vollkommenes leisten. |

5. Der Papst mége sich aber der Leistung und des Gegen-
standes erfreuen.

e (er der Papst?) stehe in bleibendem Glanze.

5. Die Stifter missen sich mit dem Streben gentigen
lassen.

Von einer Bezugnahme auf die Darstellung finde ich keine
Spur, allerdings ist von dem einen Schriftband kein Rest erhalten.
Man erwartet einen Hinweis auf die Bedeutung des Ganzen.
Herrn Dr. Adolph Goldschmidt verdanke ich die Beobachtung,
dass der oberste Streifen, Bild I, so zu verstehen sei, dass die
weltliche Herrschaft, das Imperium eine Hochzeit feiere mit
der geistlichen, dem Sacerdotium, die Cardinaltugenden be-
gleiten den Vorgang. Der weltlichen Herrschaft stehen zur
Seite: Kraft und Klugheit, der geistlichen: Missigung und? Die
Verbindung beider stellt zwischen ihnen die Gruppe dar:
Frommigkeit und Gerechtigkeit. Wir haben also einen
Zusammenhang mit der Hochzeit des Mercur und der Philologia,
die im Mittelalter durchaus symbolisch gedeutet wurde.

Wenn in den beiden unteren Streifen clementare Michte
dargestellt waren, so hatten auch diese sicherlich eine symbolische
Bedeutung in gleichem Gedankenkreise. Die Cypris, gleich dem

Planeten Venus, als Sommer behandelt, hatte ein Gegenstiick,
vielleicht Saturn als Winter, an diese beiden schlossen sich
Jahreszeiten und dergl.

Fiar uns klingt dies Alles hochst spitzfindig, dem Mittel-
alter sind derartige geschraubte Wendungen geliiufig.

Herr von Willamowitz-Méllendorf hat mich darauf

aufmerksam gemacht, dass die Worte auf den Spruchbindern
in den Hinden der Figuren Theile von Hexametern sind.
Hiernach méchte ich vermuthen, dass der Darstellung nicht
der Text des Martian direct zu Grunde liegt, sondern eine in
Hexametern abgefasste Umdichtung. (Eine Umdichtung in
deutscher Sprache ist bekannt.) Diese kann sehr wohl allegorische
Deutungen der Fabel und Bezichungen auf christliche An-
schauungen enthalten haben. Vielleicht gelingt es den Historikern,
ein solches Machwerk aufzufinden und damit unseren Ver-
muthungen tiber die Composition einen festeren Anhalt zu geben.

DIE KUNSTLERISCHE HERSTELLUNG.

Wie hoch der Teppich, lediglich als Bildwerk betrachtet,
innerhalb aller uns aus gleicher Zeit erhaltenen Werke der
Malerei steht, ist allseitig anerkannt. Die Zeichnung, vor Allem
in Bild I und II, ist von einer monumentalen Grosse, die noch
an die reine Antike erinnert. Bild III und IV erscheinen
schwécher und sind auch koloristisch unruhiger. Diese Ver-
schiedenheit in Streifen desselben Teppichs verlangt eine
Erklirung.

Der Teppich muss viele Jahre Arbeitszeit erfordert haben.
Zunidchst entstand der Entwurf des Ganzen von Kiinstlerhand.
Wie weit der Kiinstler hierbei vorhandene Typen verwerthete,
wird jetzt nach Veroffentlichung der Bilder weiter untersucht
werden kénnen. Dass fiir den ersten Entwurf verschiedene
Kiunstler thitig waren, ist bei der Geschlossenheit der Komposition
nicht anzunehmen.

Der Teppich liess sich nicht in Theilen arbeiten, sondern
der Webstuhl musste fiir das Ganze hergerichtet werden, also ein
oberer Baum von 20 Schuh Linge, von dem die Kettfiden
tiber 24 Schuh herunterhingen, also unten aufgerollt sein mussten.
Die Fldache, an der man zu einer Zeit arbeitete, kann nicht
hoher als 1—2 Meter gewesen sein, grade die Hohe eines Bild-
streifens. Fir die Ausfiihrung musste man eine Vorzeichnung
(Carton) in voller Grosse haben, der bei der Arbeit hinter dem
Fadennetz stand.

Die Arbeit beginnt mit der obersten Reihe, es miissen

jedesmal sdmmtliche Wollenknoten einer Reihe eingekniipft:

sein, ehe man den querlaufenden Schussfaden einlegen kann,
alsdann kommt die zweite Reihe. Jeder Bildstreifen hat in der
Hohe gegen 200 solcher Knotenreihen. An dem Teppich, der
einschliesslich der Borten 5,90 m Breite hat, konnen héchstens sechs
Personen zu gleicher Zeit kntipfen. Die Arbeit kann nur sehr
langsam vor sich gehen, weil die Leiterin aufpassen muss, dass
alle Betheiligten ganz gleichmissig arbeiten und schattiren. Es
geniigte also zunichst vollstindig, dass auf Grund des Entwurfs
der vollgrosse Carton zunichst fiir einen Streifen hergestellt
wurde.

Nachdem die obere Borte und Streifen I fertig waren, wurde
dieses oberste Stiick ganz oder doch zum gréssesten Theil auf dem
oberen Baum aufgerollt und die Arbeit an Streifen II begann nach
dem Carton, der inzwischen hergestellt war. Streifen I und II
sind augenscheinlich von derselben Hand im Carton und wahr-
scheinlich auch von derselben Gruppe von Arbeiterinnen zum
Mindesten unter der gleichen Leitung ausgefiihrt. Als man an
Streifen III kam, waren sicherlich schon mehrere Jahre ver-
gangen. Nichts ist nattirlicher als Verschiebungen in den
Arbeitskriften.

Dass der von Agnes urspriinglich fiir den Papst bestimmte
Teppich nicht abgegangen ist, lisst vermuthen, dass Agnes vor
Vollendung desselben starb; der Teppich wurde fertiggestellt,
aber die Krifte waren nicht mehr dieselben, die Cartons fiir
III und IV waren unsicherer gezeichnet, die Farben weniger
weich und sorgfiltig. Man modellirte nicht mehr mit den
Farben, sondern setzte sie leichthin aneinander, selbst das
Grundmuster mit kleinen Sternen, das sich in I und II findet,
liess man fort. Das wire zu Lebzeiten der Stifterin kaum
denkbar gewesen. Man wird also die Arbeit in den Anfang
des XIII. Jahrhunderts setzen miissen.
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BESTIMMUNG DES TEPPICHS.

Dass der Teppich im XVI. Jahrhundert auf dem Estrich
vor dem Hochaltar ausgebreitet wurde, ist uns bekannt. Ich
vermuthe, dass er auch urspriinglich hierfiir bestimmt war.
Unserer Anschauung widerspricht die bilderreiche Darstellung
fiir den Fussboden, aber in ganz gleicher Weise waren die
Fussbtden am Altarraum dauernd mit Mosaiken etc, geschmiickt.®)
Im XI. Jahrhundert eifert Bernhard von Clairvaux-gcgen einen
solchen Missbrauch cur depingis quod necesse est calculari, aber
noch 1im XV. Jahrhundert sehen wir die figurirten Fussbéden in
Siena. Die Boden des Mittelalters waren nicht nur mit allegorischen
Figuren — die artes liberales in Ivrea — sondern auch mit biblischen
geschmtickt, in St. Gereon die Geschichten des David und Simson,
in Hildesheim sogar der Heiland, Abraham u. s. w.

%) Aus’m Weerth. Mosaikboden in St. Gereon zu Koln, Bonn 1873,
giebt zahlreiche Beispiele aus Deutschland, Italien und Frankreich.

/

Ftr den Gebrauch als Bodenteppich spricht die Technik

und das ungewohnliche Format, es ist schwer ersichtlich, wie
dieses Stiick an einer Wand aufgebracht sein sollte. Bei 24 Schuh
Hohe war der oberste Bildstreifen und die Widmungs-
inschrift nicht mehr zu erkennen. Dagegen ist der Platz vor
dem Altar eine durchaus geeignete Stelle, wo dieser aufrollbare
Teppich ber festlichen Gelegenheiten, an denen der Papst selbst
celebrirte, ausgebreitet werden konnte. Auch als Teppich vor
dem pipstlichen Throne bei feierlichen Audienzen ist das Stiick
wohl denkbar. Wer zum Altar oder Thron herantrat, er-
blickte dann in den Bildstreifen in ganz entsprechender
Steigerung zunichst die elementaren Krifte, Planeten u. “dergl.
In symbolischem Sinne gepaart, alsdann die jener Zeit geliufige
Symbolik des Mercurius und der Philologia und alsdann zu

Fussen des Papstes die direkte Huldigung mit den bezuiglichen
Worten.
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THEIL EINER KIRCHEICHEN DECKE

LEINEN IN BUNTER SEIDE GESTICKT. DEUTSCHLAND XII. JAHRHUNDERT.

Tafel 8.

Die Decke ist ein Bruchstiick, dessen urspriingliche Gestalt
sich nicht mit Sicherheit bestimmen lésst.

Der Grundstoff 1st eine dinne Leinewand, welche vollig
mit farbiger Seide in Kettelstich bestickt ist. Die Conturen sind
schwarz (jetzt braun verblichen). Die Fillung folgt in dicht
nebeneinander liegenden Linien der Gestalt der Figuren und
Ornamente, welche dadurch etwas modellirt erscheinen. Die
verwendete Farbenreihe ist reich, jetzt sind die Farben zu einem

goldigen Gesammtton verblasst, wihrend sie urspriinglich sehr

lebhaft gewirkt haben missen.

Das Feld der Decke war in wagerechte Streifen gethelilt,
welche Darstellungen aus der Geschichte Christi enthalten.
Dazwischen laufende Inschriftstreifen geben die Erklirung der
einzelnen Vorgidnge. Da die obere linke Ecke erhalten ist, so
besitzen wir den Anfang:

1. Ausgiessung des heiligen Geistes am Pfingstfest. In der
Mitte, auf einem Throne sitzend Maria mit einer Krone auf dem
Haupte. Ueber ihr herabschwebend die Taube, aus deren
Schnabel Strahlen schiessen, zu jeder Seite sitzend je vier
Apostel, von denen Petrus durch den Schliissel bezeichnet ist.
Vier derselben, mit einem Buch in der Hand, kdonnen als die
Evangelisten angesehen werden. Auf der Stirn eines Jeden
cine zlingelnde Flamme.

Die Figuren sitzen in einer Halle, tiber welcher sich Ge-
bdude mit schrigen Didchern und Kuppeln erheben: Jerusalem.

Auf dem Streifen dartiber die Inschrift HIC . CELOS

LINGVIS - EXORNAT. Theil eines Hexameters.

»Hier tlhstet . ... . mit Sprachen aus.*

Das Wort Celos scheint Coelus zu sein, eine mittel-
alterliche Bezeichnung des Himmels allerdings meist in
heidnischem Sinne.

2. Rechts daneben Bruchstiick einer Darstellung. Ein
ilterer Mann mit Nimbus, bértig und kahlkopfig, genau wie der
Petrus im Bilde 1, steht segnend (?) auf einer Stufe. Vor ihm
die Halbfigur eines scheinbar von der Erde aufsteigenden Mannes,
iber dessen Kopf Anfang der Inschrift AL . .

Die Inschrift auf dem oberen Streifen beginnt mit CEL. . .
Man darf an die Heilung des Lahmen durch Petrus denken,
welche in der Apostelgeschichte direkt auf die Ausgiessung des
heiligen Geistes folgt.

Unterer Streifen, links beginnend:

3. Auferstehung. Christus steigt aus der Tumba empor.
Er hat einen reichen Nimbus, in der Rechten die Kreuzesfahne.
Rechts und links je ein Engel, der staunend die Hinde erhebt.
Vor der Tumba zwei schlafende Kriegsknechte, geriistet in der
Tracht des XII. Jahrhunderts, mit langem, spitzen Schild, rechts
daneben Halbfigur einer klagenden oder anbetenden Frau ohne
Nimbus (die Stifterin der Decke?).

Die Darstellung schliesst nach rechts hin mit emner Sdule.
Es folgt:

4, Die drei heiligen Frauen am Grabe, zwel mit Salb-
biichsen, eine mit Rauchfass. Der auf dem Grabesrande sitzende
Engel ist reich bekleidet; er hebt belehrend die Rechte. Rechts
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1,16 hoch, 1,17 breit. Kunstgewerbe-Museum Berlin, No. '88. 47o.

unten Halbfigur einer Frau wie bei Bild 3. Die Darstellung ist
auch nach rechts hin durch einen Pfeiler geschlossen.

Die Inschrift auf dem dariiber laufenden Streifen bezieht
sich auf beide Bilder: HIC - CO(N) SVRGIT - HO(MO)
QVEM - QUERV(NT) - [(N) - MONUM(EN)TO -+ ein
leoninischer Hexameter

»Hier aufersteht der Mann, den sie im Grabe suchen®.

Das folgende Wort ASCEND(O) zeigt, dass im nichsten
Bilde die Himmelfahrt dargestellt war. Also drei direkt auf-
einanderfolgende Vorginge, wie man sie auch in der oberen
Rethe erwarten darf.

Der Rand der Decke ist oben und an der Seite links
erhalten. Er zeigt eine vollkommene Uebereinstimmung mit
dem Rande des Quedlinburger Teppichs. Hier wie dort wechselt
je eine Rosette, welche einen quadratischen Raum einnimmt, mit
einem quadratischen Rahmen, welcher eine Halbfigur enthilt.

Die Rosetten sind von sehr geschmackvoller Erfindung, die
vier vollig erhaltenen je in einem Kreise und von abwechselnder
rein ornamentaler Zeichnung. In die nur zu einem Viertel er-
haltene Rosette links unten war eine Figur eingefiigt, als
SAMSON bezeichnet, der Kopf ist bértig und auf dem Scheitel
geschoren,

Von den quadratischen Bildern des Randes mit den Halb-
figuren sind uns fiinf erhalten, jedes mit Inschrift, vier davon
sind Heilige mit dem Nimbus.

1. Links unten S. SEVERVS, als Bischof.

2. Dartiber S. BENEDICTVS, als Bischof.

3. Oben in der Mitte S. STEPHAN(VS), als Mirtyrer
mit der Palme.

4. Oben rechts S. BONIFACIVS, als Bischof.

5. Oben links in der Ecke ein Geistlicher (?), der einen
Kreuzesstab in der Hand hilt mit der Inschrift: HEINRIC(VS)
PAT(RONVS) MONASTERII

Der Betreffende hat keinen Nimbus.

Das Musecum besitzt ferner ein fast gleich langes Bruchstiick
vom rechten Rande der Decke, in diesem zwei Rosetten und
die Biste eines Geistlichen mit dem Reste einer Inschrift: PRE
POSITVS, Gegenstiick zum patronus.

Ferner ist erhalten das Stiick einer Borte, deren Stelle auf
der Decke nicht nachweisbar ist. Dieselbe ist als Kopfleiste
iber dem Texte abgebildet.

Die Schreibart HEINRIC ist uns ein willkommer Beweis
dafiir, dass die Arbeit eine deutsche ist.

Fine ganz verwandte Arbeit gleicher Technik, vielleicht
ein Theil unserer Decke, ist ein Streifen mit Apostelfiguren in
einer Arkadenreihe bei Bock, liturg. Gewiinder, I Taf. 8.

Das Stiick ist im Kunsthandel erworben, es stammt aus
der Gegend von Halberstadt.

Die Verwandtschaft dieser Decke mit dem Quedlinburger
Teppich in der Anordnung, der Zeichnung und im Ornament
ist augentfillig, so dass beide Stiicke zeitlich — Ende des XII.,
Anfang des XIII. Jahrhunderts — und ortlich zusammengehoren
miissen. Jedoch steht der Quedlinburger Teppich kiinstlerisch hoher.
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ALTARDECKE AUF LEINEN

IN BUNTER SEIDE GESTICKT. NIEDERDEUTSCHLAND XIV. JAHRHUNDERT.

Tatel 9,

Die Decke besteht aus dem auf Tafel g abgebildeten Mittel-

stiick und zwel kurzen, niederhingenden Seitenstiicken.
Eine lose gewebte Leinewand bildet den Grund, auf der-
selben ist mit farbiger Seide zumeist iiber abgeziihlten Fiden
gestickt. Die Zeichnung ist konturirt, auf eine Modellirung der
Flichen ist fast ganz verzichtet, die Lokalfarben werden durch
Faltenstriche belebt; in den meisten Fillen geschieht auch dies
nicht einmal, sondern es werden die Gewandtheile mit einem
fortlaufenden Grundmuster in eckiger Zeichnung ausgefiillt, so
dass sie nahezu unférmlich erscheinen. An sich sind diese
Grundmuster sehr zierlich und reich. Das Museum besitzt gleiche
Stiicke gleicher Herkunft in ganz gleicher Behandlung,

Das Mittelstiick besteht aus einem hohen eingefassten Haupt-
bild und emnem dariiber befindlichen Streifen.

Hauptbild. Tod der Maria. Maria auf einem Lager,
um sle versammelt heilige Frauen, deren eine ihr die Augen
zudriickt, und die Jiinger. Unter diesen erkennbar rechts Petrus
mit dem Schliissel und links Paulus mit dem Schwert. Vier von
thnen mit Biichern — die Evangelisten. Der bartlose Johannes
am Fusse des Bettes. Ueber der Gruppe Halbfiguren von funf
Engeln mit Musikinstrumenten und Rauchfass.

Das Ganze in einer leichten Einrahmung von gothischen
Bogen. Links und rechts ein Bogenfeld mit je einem stehenden
Bischof; der zur Linken ist bezeichnet S. NICOLAWS, der
Heilige, dessen Legende auf den Seitenstiicken dargestellt ist;
der zur Rechten S. AVGVSTINVS.

Ueber den Architekturbogen zwei Wappensehilder drei-
mal wiederholt.

|
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1,15 hoch, 2,02 lang. Kgl. Kunstgewerbe-Museum Berlin, No. '86. 13.

Einrahmung dieses Feldes. Oben ornamentale Blatt-
ranke, an beiden Seiten und unten 28 Brustbilder von weiblichen
Heiligen. Unten in der Mitte S. MARIA mit einer Krone, die
tibrigen mit Kridnzen. Die der unteren Reihe sind mit Unter-
schriften versehen, von links her

S AGAT S. CATERINA

S. DOROTEA S. BARBARA
CRISTINA LVCIA

S. COLAS S. AGNES

S. GERTRVDIS S. ©ODILIA

S. MARGARETA S. ALDEGVNDIS
S CECILIA PRISCA |
CLARA S. IVLI

Die zehn Biisten an den Seiten tragen keine Beischrift.

Der obere Streifen ist durch elf Bogen in gothischen
Formen getheilt. Im mittleren grésseren Christus Im  spitz-
ovalen Felde (mandorla), als Weltrichter auf dem Regenbogen
sitzend, von seinem Munde gehen die Schwerter aus, der Grund
i1st mit Sternen bestreut. In den Zwickeln des Feldes die vier
evangelischen Symbole, jedes mit Schriftrolle.

Zur Linken in je einem der fiinf Bogen die weisen, zur
Rechtendie thorichten Jungfrauen mit brennendenund erloschenen
[Lampen. Die Fiuhrerin der weisen trigt eine Kreuzesfahne.
In den Feldern zerstreute Bldtter und Bliithen.

Die beiden Seitenstiicke enthalten in zwolf Bildern die
Legende des heiligen Nikolaus von Barl.

KIRCHLEICHE DECKE

LEINEN, WEISS GESTICKT. WESTFALEN XIV. JAHRHUNDERT.

Tafel 10. 1,16 breit. Wiesen-Georgskirche zu Soest.
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Die Decke ist nahezu vollstindig erhalten. Der Stoff ist
eine feine, feste Leinewand von leicht grauer Naturfarbe, die
Stickerei ist in Flechtstichen in weissen Leinengarn ausgefiihrt.
Die gesammte Decke ist 4,30 lang und 1,26 breit,

In jedem Felde ecine Darstellung im Vierpass (der des
Mittelfeldes ist etwas reicher gegliedert) und in dem Vierpass
der mittlere Kreis von einem Schriftband eingefasst.

1. Mittelfeld:

Christus und Maria auf einem gemeinsamen Throne.
Umschrift: GLORIA - IN - EXCELCIS - DEO - ET -
IN - TERRA - PAX - OMIN - BV (omnibus).

In dem Bogen des Vierpasses links und rechts
Petrus und Paulus stehend. Im oberen Bogen zwei
knieende musicirende Engel, der links hat eine Harfe
mit Drachenhals, der rechts eine Geige.

Im unteren Bogen zwei Engel mit Posaunen und
Triangel, dessen Ringe mit einem Kloptel geschlagen
werden.

2. Scitenfeld (auf Tafel 10):

Christus als Girtner, vor thm knieend Maria Magdalena.
Umschrift: MARIA - VEN - SOKEST - DV - HIR+}
IHESVS - VAN NASERET.

Der Dialekt der deutschen Inschrift weist nach Westfalen.

In den beiden seitlichen Bogen je ein stehender Engel mit
Rauchfass. Im oberen Bogen zwel musicirende Engel, wie im
Mittelfeld, im unteren Bogen ein Engel mit der Harfe und einer
mit Glocken (wenn es nicht Lilien sind).

3. Seitenfeld:

Die Verkiindigung. Maria stehend vor einem Thron, die
Stirn wird von der Taube. beriihrt. Der Engel in knieender
Haltung schwebend, mit dem Schriftband: AVE - GRAC.

Umschrift: AVE - GRATIA - PLENA - DOMINVS
- TECVM - BENEDICT.

In den beiden seitlichen Bogen die heilige Elisabeth und
die heilige Katharina. Im oberen Bogen die beiden musicirenden
Engel, wie in Feld 1 und 2. Im unteren Bogen zwei Engel, die
ein Notenblatt halten, auf dem die Inschrift GLORIA.

e e e — r
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Die Grundmuster.

In allen drei Feldern sind zunichst die einspringenden
Ecken des Vierpasses ausgefiillt mit Kronen, denen Rankenwerk
entsteigt. Alles Uebrige ist in Rautenfelder getheilt. Diese
Felder enthalten reihenweis Drachengestalten, Ornamente, In-
schriften. Von den letzteren sind die einzelnen Buchstaben
in die Felder eingereiht, ohne Abkiirzungszeichen oder Wort-
oder Versschliisse.

Vollig klar und im Zusammenhange zu lesen ist in Seiten-
feld 3: ,ave maria gracia plena dominus tecum‘. Die beiden
Buchstaben am Schluss D B sind unverstindlich, vielleicht nur
Fillwerk. |

In Seitenfeld 2 (auf Tafel 10) ist: zu lesen OMNIA DAT
DUS (statt dominus) NON HABET MINUS MINUS,
,>Alles giebt der Herr, und hat darum nicht weniger®. Die
Wiederholung des Schlusswortes ist wohl nur Fillwerk. Der
Spruch steht in keinem Zusammenhange mit der Darstellung.

Im Mittelfelde ist ein Spruch in niederdeutscher Sprache
zweimal wiederholt. In diesem Felde sind die Reihen mit
Ornament ausgelassen, so dass mehr Schriftreihen verfiigbar sind.

- Der Spruch lautet:
GOT MOT ES WOLDEN Gott moge es walten,
DAT WI I(N) EREN ALDEN. Dass wir in Ehren altern.
In der Wiederholung kleine Abweichungen.
OMNIA DAT DV (= dominus).

Der Dialekt weist wiederum auf die westfiilische Herkurift
der Arbeit. Die lateinischen Schlussworte sind nur Fiillwerk.

Die Borten. Die beiden Lingsborten und die beiden das
Mittelfeld absetzenden Querborten zeigen Drachen und Ranken-
werk, die in einander verschlungen sind.

Die Abschlussborten der kurzen Seiten enthalten
reiche figiirliche Darstellungen auf einem mit Rankenwerk be-
deckten Grunde.

An Seitenfeld 3 war dargestellt die Anbetung der Konige,
hiervon ist nur das Drittel links erhalten. Maria sitzt auf einem
gothischen Throne. Vor ihr kniet ein Konig, derselbe hebt mit
der rechten Hand griissend die Krone, in der linken hilt er
emnen Kelch, nach dem das Christkind, auf dem Schoosse der
Maria, die Hand ausstreckt. Ein zweiter Konig weist stehend
mit der rechten Hand auf Maria, in der linken hilt er ein
Gefiss. Der Rest ist verloren, er muss von dem Gefolge mit
den Pferden ausgefiillt gewesen sein.

Am Seitenfelde 2 (Tafel 10) zeigt die Querborte die
Jagd auf eine Hindin, welche sich in den Schooss der Maria
flichtet. Die vorderen Jiger, ein Geistlicher und ein Kénig,
sind bereits von den Pferden gestiegen und knieen anbetend,
zwel andere mit Hunden und Gefolge eilen herbei, ein Diener
hat zum OSchiessen _angelegt. Die Darstellung entspricht den

bekannten Einhornjagden, an Stelle desselben, als Symbol der
Reinheit, tritt hier die Hindin.

Ein Bruchstiick von fast identischer Arbeit befindet sich in
Privatbesitz in Paderborn. Das Stiick des Grundes, das er-
halten ist, zeigt genau dieselbe Eintheilung mit Rautenfeldern,
Ornament und Buchstaben. Die Abschlussborte enthilt die Jagd
auf die Hindin, augenscheinlich nach gleichem Vorbild, mit
geringen Abweichungen.

Die Bestimmung der Decke. Die Zeichnung der beiden
Seitenfelder ergiebt, dass sie herabgehangen haben. Es kann
aber keine Altardecke gewesen sein, da sonst das Mittelfeld nach
vorne gerichtet sein miisste, auch wire es zu kurz. Es konnte
die Decke fiir einen Tisch gewesen sein, an welchem der Geist-
liche dahinter, der Gldubige davor stand. Hier wire an einen
Tisch fur die Kommunion zu denken. Man hat Kommunion-
Lcher, die in entsprechender Richtung iber die Briistung des
Altarraumes gelegt werden. - Aber fiir beide Stellen ist das Tuch
wohl zu lang. Es kommen auf jedes Drittel 1,40 m. Denkbar
wire auch die Verwendung fiir ein hohes Lesepult.

- Ort und Zeit der Herstellung. Das in Soest befindliche
Stiick ist auf Grund des Dialektes der Inschriften als westfilische
Arbeit anzusechen. Nach Westfalen weisen auch die unten er-
wihnten Stiicke. Die Ornamente und die Form der Buchstaben,
welche noch viele romanische Reste enthalten, weisen auf die
Frithgothik hin. Man wiirde an das Ende des XIII. Jahrhunderts
denken. Die Tracht der Jiger mit den langen spitzen Schuhen
zeigt aber, das wir das XIV. Jahrhundert annehmen miissen.

Das Tuch befand sich in der Sakristei der Wiesenkirche
In starkem Verfall.

Im Jahre 1891 ist es im Kunstgewerbe-Museum zu Berlin
gereinigt und ohne irgendwelche Restaurationen auf einer
Unterlage befestigt worden; es wird nunmehr in der Wiesen-
kirche sorgsam aufbewahrt und bei festlichen Gelegenheiten als
Altardecke verwendet. Um sie hierfiir geeignet zu machen, ist
bereits in fritherer Zeit an die eine Lingsseite ein Streifen von
schwarzem Sammet mit Seidenstickerei angeheftet, 3,50 lang,
0,15 hoch, eine Arbeit des XV. Jahrhunderts, jedenfalls nicht
urspriinglich zu der Decke gehorig.

Eine Notiz iiber die Decke findet sich bereits in der Denk-
schrift tiber die Wiesenkirche vom 15. Oct. 1882.

Verwandte Arbeiten sind uns vornehmlich aus Westfalen
und vom Niederrhein bekannt.

1. Das oben erwihnte Bruchstiick in Paderborn.

2. Eine Decke im Dome zu Xanten, welche der unsrigen
vollig entspricht. In derselben sind Vorginge aus dem Leben
der heiligen Cicilia von Alexandria dargestellt.

Die Abbildung am Ende dieser Beschreibung zeigt das Stiick,
das dem abgebildeten Theile der Soester Decke entspricht.

8. Theile einer Decke in der Kirche zu Laer in West-
falen gleicher Anordnung mit Darstellungen aus dem Marienleben.

4. Theile einer Decke im Kunstgewerbe-Museum in Berlin
78. 1340. 1n vollig gleicher Anordnung.
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DIE WAND-TEPPICHE

VON KLOSTER WIENHAUSEN BEI

Das ehemalige Kloster der Cisterziensernonnen Wienhausen
bei Celle in Hannover ist zur Zeit der Reformation in ein
adeliges Frauleinstift umgewandelt worden. Es besitzt einen sehr
reichen Schatz von Wandteppichen, welche simmtlich der
Zeit vor der Reformation angehéren. Ein Bericht mit Ab-
bildungen einiger hervorragender Stiicke oder Theile derselben
findet sich bei Mithoff, Archiv fir Niedersachsens Kunstge-
schichte, Abthl. II. Die Teppiche sind aber kulturhistorisch so
wichtig, dass es mir angemessen schien, wenigstens den Haupt-
sticken die getreue Wiedergabe durch Photographie und den
seit 1847 so weit vervollkommneten Farbendruck zu Theil
werden zu lassen. Die farbigen Aufnahmen sind von Herrn
Kutschmann mit peinlicher Treue angefertigt.

Fur die Darstellung der Technik waren mir Friulein Ida
und Carlotta Brinckmann behiilflich, welche im Jahre 1899 eine
vollkommene Aufnahme des Tristanteppichs machten, um ihn in
Gobelintechnik fiir die Ausstattung der Marienburg zu kopiren;
eine vorziiglich gelungene Arbeit.

Von den Teppichen bringt das vorliegende Heft die beiden
wichtigsten:

1. den Tristanteppich auf Tafel 11—13,

2. den Jagdteppich auf Tafel 14—15.

In einem spéteren Heft soll

3. der Teppich mit den Figuren der Propheten erscheinen.
Ferner sind an mittelalterlichen Arbeiten vorhanden:

4. ein grosser Teppich, die Legende des hle. Thomas in

drei Bilderreihen darstellend,
9. ein grosser Teppich, die Legende der heiligen Elisabeth
in sechzehn Feldern darstellend,
6. ein Theil eines Teppichs mit Darstellungen aus einem
Ritterroman mit T6dtung eines Drachens,
7. ein kleines Riicklaken mit Darstellung des Siindenfalls.
Die Teppiche gehéren simmtlich dem XIV.—XV. Jahrhundert
an und sind sich in Technik und Behandlung der Einzelheiten
so dhnlich, dass wir allen Grund haben, eine einheitliche Ent-
stehung in dem alten Kloster der Cisterziensernonnen anzunehmen:
dass sie in Niedersachsen entstanden sind, wird durch die Mund-
art der Beischriften zweifellos. Dass mehrere Teppiche weltliche
Vorginge enthalten, schliesst ihre Entstehung in einem Kloster

CELLL.

nicht aus. Mithoff (a. a. O. S. 10) weist darauf hin, dass es
ein Recht der Landesherren war, bei den Jagden zur Fastenzeit
das sogenannte Fastenlager mit ihrem ganzen Gefolge in den
Klostern abzuhalten.

Die Moglichkeit, dass die Teppiche mit Profandarstellungen
urspringlich fir vornehme Familien bestimmt waren und erst

spater als Schmuck- oder auch als Werthstiicke dem Kloster
geschenkt sind, ist nicht ausgeschlossen.

Technik und Formbehandlung.

Die Teppiche sind simmtlich nicht gewirkt, sondern mit der
Hand gestickt, auf groben festen Leinenstoff mit kriftigen leicht
gedrehten Wollfiden, so dass der Grund vollig bedeckt ist.
Innerhalb der scharfen schwarzbraunen Umrisslinien stehen die
Farbenflecken in einheitlichem Ton: in diesen Flichen finden
sich nur wenige, die Zeichnung ergiinzende Striche, kleine rothe
Flecken auf den Wangen und dergl.; dagegen sind weder die
Gewidnder noch die Ausrtistungsstiicke mit Ornament belebt.

Die Auswahl der Farben ist beschrinkt, dasselbe Roth dient

fir Gewdénder, Baulichkeiten, Pferde, Drachen.

Perspective oder Belebung des Hintergrundes ist nicht
versucht, die Figuren, Schiffe, Thiirme stehen simmtlich scharf

auf dem blauen ungemusterten Grund, die Biume auf dem
Jagdteppich erscheinen wie ein
Ornament,

Die eigenthiimliche Fiih-
rung der Stiche, welche sich
schrédg tiber einen glatten Faden
legen, wie es die Abbildung ver-
anschaulicht, giebt dem Grunde,
den sie vollig bedecken, ein
rauhes Korn, welches auch die
einheitlichen Farbenténe male-
risch belebt. Durch die Lage
der Stiche die Flichen zu mo-
delliren, wie wir dies in der
gleichzeitigen Seidenstickerei finden, ist hierbei nicht moglich.
Die Gesammtwirkung der Flichen ist den gleichzeitigen gobelin-
artigen Wirkereien dhnlich, aber mehr bewegt.
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PER TRISTAN-TEPPICH

Tafel 11—13. 2,26 hoch, 8,95 lang.

Der Teppich mit der Darstellung des Ritterromans von
Tristan und Isolde darf wohl in die Mitte des XIV. Jahrhunderts
gesetzt werden. Dass die Arkaden in den Wappenreihen und
auch die Ornamentborten iltere Formenreste enthalten, ist bei
derartigen Arbeiten nichts Auffallendes.

Durch die Seitenborten, welche oben und unten mit
menschlichen Figuren abschliessen, erweist sich, dass der Teppich
vollstindig in seiner urspriinglichen Gestalt erhalten ist.

Die Darstellung des Romans bewegt sich in drei horizon-
talen Streifen, innerhalb derer dic Vorginge ohne Trennung
aneinandergereiht sind. Die Streifen sind von vier Reihen mit
zusammen 37 Wappen (siche unten) eingefasst,

Durch die ausfiihrlichen Inschriften, welche in sechs Bin-
dern die Darstellungen begleiten, scheinen dieselben hinreichend
erklidrt zu sein. Merkwiirdigerweise ist dies nicht der Fall. Die
Erzihlung in den Schriftbédndern lduft ganz unabhingig von den
wohlgeordneten Bildstreifen, verweilt im Anfange unnéthig lange
bei Einzelheiten, geht dann springend voran, ldsst die wichtig-
sten Punkte, wie den Drachenkampf, vollig aus, wirft ver-
schiedene Vorgidnge durcheinander und bringt die Geschichte
kaum andeutungsweise zu Ende.

Die Bildstreifen schliessen sich genau an die Bearbeitung
der Tristangeschichte durch Gottfried von Strassburg (um 1210).
Die zum Verstindniss nothigen, aber nicht dargestellten Einzel-
heiten fiige ich in Klammer bei.

Streifen 1. (Marke, Konig von Kurnwal-Cornwallis, wird
von Morolt, dem ubermichtigen Konige von Irland, durch
Tributforderung schwer bedringt; nur durch einen Zweikampf
kann die Forderung beseitigt werden.) Markes Neffe Tristan
fordert von seinem Oheim die Erlaubniss zu diesem Kampfe;
Marke verweigert sie, Tristan zieht dennoch auf seinem Rosse
aus und setzt mit seinem Pferde zu der Insel tiber, auf welcher
der Kampf stattfinden soll (und iiberlisst dann seinen Nachen
den Wellen). Der Zweikampf findet statt; zunichst zu Rosse,
dann zu Fuss. ‘Iristan wird von Morolt [derselbe fiihrt auf dem
Schilde als sprechendes Wappen einen Mohrenkopf| mit einem ver-
gifteten Schwerte verwundet (Morolt erklidrt ihm, dass diese
Wunde nur seine Schwester Isolde zu heilen vermoge). Tristan
erschldgt den Morolt, hierbei bleibt die Spitze seines Schwertes
in Morolts Schidel stecken. Tristan kehrt in Morolts Nachen
nach Kurnwal zurtick. (Die Leiche Morolts wird nach Irland
gebracht, Isolde verwahrt die Schwertspitze aus Morolts Schédel.
Der neue Koénig von Irland, Gurmun, bedroht Jeden, der von
Kurnwal nach Irland kidme, mit dem Tode.)

Streifen 2. Tristan, verwundet vor Marke, beschliesst
zu seiner Heilung heimlich nach Irland zu gehen, lidsst sich
mit seiner Harfe (hier: Fidel) in einen Nachen legen [hier
sagt die Erklirung ganz widersinnig von Brangdne und Isolde|,
treibt 1n Irland an (erzidhlt, er heisse Tantris, sei von Seeriiubern
uiberfallen und in dem Nachen ausgesetzt), gewinnt durch sein
Spiel die Herzen der Frauen, besonders der Konigin und der
Isolde. Die Frauen heilen ihn, er kehrt im Nachen nach Kurn-
wal zurtick und berichtet seinem Oheim, dem Konig Marke,
von der Schonheit Isoldens.

3. (Die Hofleute bestimmen den Koénig, um

Streifen 3.
Tristan zu verderben, er solle den Neffen als Brautwerber um
Isoldens Hand fir den Konig, nach Irland schicken.) Tristan
schifft sich ein. (Als er in Irland landet, erfihrt er, dass Konig
Gurmun die Hand Isoldens demjenigen versprochen habe, der
das Land von einem Drachen befreie). Er todtet den Drachen,
schneidet ihm den Kopf ab und birgt die ausgerissene Zunge
des Drachens im Gewand auf seiner Brust. Der Gifthauch der-
selben betdubt ihn, er schlift im Schilf ein. Der Truchsess
des Konigs, ein feiger Bosewicht, findet den Kopf des todten
Drachens, giebt sich fiir den Sieger aus und erhélt die Zusage
auf Isoldens Hand [hier nach dem ndchsten Vorgange dargestellt].
Die Konigin und Isolde trauen dem Truchsess nicht, gehen auf
die Kampfstitte und finden den ohnmiichtigen Tristan (sie er-
leichtern seine Kleider, finden die Zunge, erkennen ihn als Sieger,
Isolde erkennt in ihm den geliebten Spielmann Tantris). Sie
fiithren ihn in die Stadt, baden und heilen ihn. (Isolde entdeckt

bei der Ordnung von Tristans Waffen, dass an dem Schwerte
die Spitze fehle, die in Morolts Schiidel stak und will Tristan
im Bade ermorden. Tristan enthillt nun,” dass er fur Konig
Marke um Isolde werbe. Die Kénigsbraut wird ihm anvertraut),
sic. gehen zu Schiffe. (Die Kénigin hat ihrer Nichte Brangine,
die sie der Isolde als Dienerin giebt, ecinen Liebestrank anver-
traut, der fir Marke und Isolde bestimmt ist), aus Versehen
trinken 1hn Tristan und. Isolde; Brangine wirft verzweifelt den
Becher ins Meer.

Hiermit endet die Darstellung. Ob ein zweiter Teppich
vorhanden war, der die weiteren Geschicke schilderte, lisst sich
nicht ermitteln.

Die Schriftbéinder erzihlen den Vorgang in folgender
Weise:

I. TRISTRAM + DE BAT DEN KONING o i

Tristram der bat den Konig,
DAT HE MOTE STRIDEN + WEDER
dass er mochte streiten wider
MOROLDE DE KONING SPRAC - EC

Morolt. Der Konig sprach : ich
WILLE +— DE LEVERE +
will dir lieber
II. GHEVEN - MIN KONINGRIKE
geben mein Koénigreich
HALF - TRISTRAM - DE RERDE
halb. T'ristram der  kehrte
SEC VMME - VNDE SETTE VPPE

sich um und setzte (sich) auf
AT PEREVNDE SSIERID:
das Pferd und stritt
IHEEANCDES "KEONIGES ' DANG + DO "V AM
ohne des Konigs Dank. Da kam
HE VOR DEN KONING - VNDE CLAGHETE
Ll EVOL den Konig und klagte, |
DAT HE VERVVNDET WARE . DO
dass er verwundet war. Da
QVAM VRVVE “
kam Frau
IV. BRANGTELE VNDE VRV ISALDE
Brangtele und Frau Isolde,
LEGHEDEN EME IN EN SCIP. VNDE VORDEN
legten thn  ih ein Schiff  und fiihrten
ENE TO DER STAD - DAR ME ENE SAILVEN
o zul ader - Stadt, wo man ihn salben
SCOLDE
sollte
Y. DO STEG HE VT EME SCEPE - DO STVNT
Da stieg er aus dem Schiffe. Da stand
HE ~"VNDE VMEDELEDE "D 1 QVAM VRV
er und fiedelte. Da kam Frau
BRANIELE VNDE TOCH ENE VP DE BORCH
Brangine und zog ° 1hn auf die * Burg.
VI. DO STOT VRV. BRANIELE. VNDE HEIL
Da  stand  Frau Brangiine und heilte
ENE - VRV ISALDE SALVETE ENE .
thn, Frau Isolde salbte 1hn.
DO BADTE SE ENE VRV ISALDE
Da badete siet - ahn. Hran Isolde
HELT DAT SVERT . BRANIELE
hielt das =~ Schwert. Brangiine
DVOH ENE
A b

Die Wappenreihen. Die Lesung dieser bisher noch nicht
erklirten Reihen verdanke ich dem bewihrten Heraldiker Gustav
A. Seyler. Hiernach enthalten die beiden obern Reihen I und II
konigliche Wappen, worunter fabelhafte Konigreiche, fiir die
man 1m Mittelalter Wappen erfunden hatte, Reihe III und 1V
firstliche und grifliche Wappen.

Reihe L 6. Fabelhaft.

1. Deutsches Reich. 7. Ungarn.

2. Braunschweig. 8. Bichny (fabelhaft).
3. Frankreich. 9. Bretagne.

4. Bohmen. 10. Konig Artus.

5. Konstantinopel (fabelhaft).
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Reihe II. | 6. Qesterreich.
7. Schlesien.

’ ' j C < 1 ' = :
1 FI‘IESIEI Johann (fabelhaft) b
3. Konig von den Mohren. L C:Efif;n v‘?? Bruchhausen
4. Aragon (falsche Farben). (Nledersachsen).
D =Bl Reihe IV.
6. Norwegen. e
: fﬂbﬂ]haf‘[. 2. Burggrafschaft Altenburg.
9. Scherfenberg (fabelhaft). i :Burggrafscha& Meissen.

. Grafschaft Wernigerode.

9 -:J-'

Heinel 6. Grafen von Sayn.
1. Thiringen. 7. Grafschaft Henneberg.
2. Sachsen. 8. Furstenthum Riigen.
3. Bayern. 9. Abte1l Corvey (?). Die Abtei
4. Pfalz. hatte ein uraltes Recht auf
5. Liineburg. Rigen.

Dass diese Zusammenstellung von Wappen sich nicht auf
die Tristansage bezieht, ist ohne Weiteres klar, allenfalls konnte
man den ,,Konig Artus®, mit dem Tristan in Zusammenhang
gebracht wurde, dahin erkliren. Die Wappenreihen sind also
ein willktirlicher Schmuck, wie ithn das XIV. Jahrhundert liebte.
/Zu beachten wire, dass Braunschweig dicht neben das Deutsche
Reich gertickt ist, was auf Niedersachsen hinweist. Vielleicht
gibe auch die Stellung der niedersichsischen Grafen von Bruch-
hausen am Schluss der furstlichen Reihe einen Anhalt. '

Die Herkunft der Bildertypen wird wohl in einer mit
Miniaturen ausgestatteten Handschrift des Tristanliedes zu suchen
sein. Ich wage die Vermuthung, dass es eine fremdsprachige
Handschrift war, welche die Verfasserin der erklirenden Schrift-
binder nicht recht verstand. Wenn der Vorgang im Anfang
von Streifen 2 so erklirt wird, dass Brangine und Isolde den
Tristan in den Nachen legen, so ist damit der Kern der Er-
zéhlung vernichtet. Es ist vielmehr dargestellt, wie der Kahn in
Irland antreibt und ‘Iristan unbekannt von den Frauen auf-
genommen wird.

Es miisste also eine Nonne fremder Herkunft das illustrirte
Buch nach Wienhausen mitgebracht haben. Nach diesem hat
sie die Bildstreifen aufgezeichnet, alsdann hat eine heimische
Nonne, nach ‘den halbverstandenen Erklirungen den nieder-
deutschen Text angegeben. Dieser Text war wohl zu lang, die
Fremde hat 1thn nicht hinreichend beherrscht, um ihn sachge-
méss zu kiirzen, hat die ersten Sitze voll hingeschrieben und hat
nachher willktirlich Sitze hinausgeworfen, um den Schluss wieder
zu erreichen. Das einmal Aufgezeichnete wurde dann harmlos
durch Stickerei festgehalten.

Wir werden uns daran erinnern missen, dass der 1309
vollendete Nonnenchor des Klosters auf das Reichste mit
Malereien geschmiickt ist, welche in die erste Hilfte des
X1V. Jahrhunderts fallen, so dass man auf die Anwesenheit von
Malern in Wienhausen rechnen diirfte, aber eine Gleichartigkeit
dieser Wandmalereien mit der Zeichnung des Teppichs ist nicht
festzustellen. Die letztere scheint mir mit ihren abgeschnittenen,
lose aufgereihten Bildern lediglich auf Buchillustrationen, nicht
aber auf selbststindige Composition hinzuweisen. Vielleicht
gelingt es noch, die vorausgesetzte Bilderhandschrift oder wenig-
stens die Gruppe derselben aufzufinden.

Die Wappen miissen natiirlich
Wappenrolle gezeichnet sein.

Die Seitenborten bewegen sich in der im XIV, Jahrhundert
uiblichen Rankenschlingung mit leicht stilisirtem Laub- und
Blumenwerk. Die an den Endpunkten eingesetzten menschlichen
Figuren lassen keine besondere Beziehung zu der Darstellung
erkennen, mit Ausnahme der (nur im Obertheil erhaltenen) Figur
unten rechts; dieselbe scheint das Wasser auszuspeien, welches
im Bildstreifen unten rechts das Schiff triigt.

nach einer deutschen

DER JTAGD FEPPICEH

NIEDERDEUTSCHLAND XIV. JAHRHUNDERT.

Tafel 14—15. 2,15 hoch, 3,10 lang.

Der Teppich ist genau in der Technik des Tristanteppichs
hergestellt, nur etwas grober, und gehort annihernd derselben
Zeit, der zweiten Hilfte des XIV. Jahrhunderts an. Die nieder-
deutsche Inschrift erweist die gleiche Herkunft. An dem Teppich
fehlt nur die Borte rechts, welche als vollig gleich der links
anzunehmen ist.

In den vier Bildstreifen sind jedes Mal Jagden in fast
gleicher Anordnung dargestellt. 'Wir sehen die Burgen der
ritterlichen Jéger in einer stark abgekiirzten Darstellung, Briicken
fihren herunter, an den Fenstern stehen Zuschauer. Die Jdger
sind zu Pferde, das Gefolge, und auch einige Jiger, zu Fuss:
sie fiihren Spiesse und Armbriiste, einige auch Falken. Die
Hunde sind theils an der Leine, theils frei; an mehreren Stellen
withlen sie sich in den Boden, in die Fuchslocher. Der Wald
ist in ganz schematischer Weise dargestellt, so dass die Zweige
den Grund wie mit einem Ornament bedecken, die Eichenblitter
haben die Grosse eines halben Mannes.

Streifen 1. Eine Hirschjagd. Der Hirsch wird von Hunden
und einem Treiber gestellt.

Streifen 2. Das gejagte Thier scheint ein Einhorn zu
sein; zugleich werden auch kleinere Thiere von den Hunden
gepackt.

Streifen 3. Das gejagte Thier scheint ein Fuchs zu sein,
obgleich es eher einem heraldischen Lowen gleich sieht. Unten
withlende Hunde und ein Fuchseisen.

Streifen 4. Jagd auf Hasen, rechts trigt ein Diener den
aufgespiessten Hasen in die Burg.

Zwischen den Bildstreifen sind drei Schriftbinder:

Band I.
DESSE MATHERIE IN DESSEME TOPPEDE
Diese Materie In diesem Teppiche
DE IS VAN
die i1st von

Band II.
CVNER IACHT IN DEME WALDE LOPT
kithner Jagd. In dem Walde lduft

DAY - WVITECT
das Wild,

Band III.

WE DAT WEL VAN, DE MOVT SNELLE
wer  das will  fangen, der Muss schnelle
HVNDE HAN

Hunde  haben.

Diese Beischrift ist sicherlich keine gebotene Erklirung
der Bilder; man sieht deutlich, wie die Schriftbiinder eine ge-
wohnheitsmissige Theilung abgaben, selbst wenn man sie nur
mit hohlen Worten auszufiillen vermochte.

Den Rand bildet eine gross gezeichnete Blattranke mit
Wappenschildern, die sich zu je vier in fester Reihenfolge
wiederholen. Dieselben sind, nach giitiger Feststellung durch
Herrn Gustav A. Seyler, Wappen adeliger Familien:

1. drei Kesselhaken: von Schwansbell, rheinisch-westfilisch,

2. gesatteltes Pferd weiss auf blau: von dem Werder,
niedersichsisch,

. rothes Hirschgeweih in Gold: Hirzelin, uralt kolnisch,

4. Steinbock in Gold: von Steinberg, hannoverscher Uradel.

(Sl
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WANDTEPPICH MIT DARSTELLUNG DES MARIENLEBENS

DEUTSCHLAND XV. JAHRHUNDERT.

Tafel 16—17.

Der Wandteppich, von welchem die Tafel 16—17 eines
der eingefiigten Bilder in halber Grosse wiedergiebt, ist ein
Streifen von 14,09 Meter Linge bei 1,79 Hohe. Der Grund ist,
wie auf der vorliegenden Tafel, durchweg mit Rankenwerk
bedeckt, an welches sich Blitter und phantastische Bliithen von
hochst mannigfaltiger und reizvoller Zeichnung anschliessen. In
dieses Rankenwerk sind, ohne Absonderung zwolf Bilder aus
dem Marienleben eingefiigt von 0,77 bis 0,90 Hohe bei 0,47 bis
0,72 Breite. Da die Bilder in gleichen Farbentonen wie die
Grundverzierung gehalten sind, so iiberwiegt in der Gesammt-
wirkung der ornamentale Charakter.,

Dom zu Halberstadt.

Die Technik ist die bekannte gobelinartige Wirkerei, tiber
deren Eigenheiten ich in einem der folgenden Hefte ausfithrlicher
zu handeln haben werde. Der Teppich war als Wandbehang
angefertigt, er besteht aus zwei Theilen von 6,92 und 7,17 Linge,
die jetzt zusammengeordnet sind; er konnte also wohl bestimmt
gewesen sein, zu beiden Seiten des Altars im hohen Chore auf-
gehingt zu werden. '

Der Teppich, eines der schonsten uns erhaltenen Werke
seiner Art, darf wohl als deutsche Arbeit bezeichnet werden
und gehort dem Uebergang des XV. zum XVI. Jahrhundert an.

RUCKLAKEN MIT PHANTASTISCHEN THIEREN

XV. JAHRHUNDERT.

Tafel 18. Germanisches Museum zu Niirnberg.

i) [}
0,63 hoch, 3,82 lang.

Die in alten Verzeichnissen oft erwiihnten Riicklaken hatten
die durch das Wort gekennzeichnete Bestimmung, als Schutz fiir
den Riicken des Sitzenden iiber einer Bank aufgehiingt zu werden.
Das vorliegende Stiick ist wie die meisten seiner Art gobelin-
artig gewirkt mit wagerecht laufender Kette. Der dunkle Grund
ist mit Pflanzenwerk ausgefiillt, Disteln und Rosen, unter guter
Naturbeobachtung gezeichnet, aber doch ornamental auseinander-
gelegt. '

Auf diesem Grunde stehen drei Paare phantastischer Thiere
mit Drachenleibern, je ein grosseres mit Hundekopf und Fleder-

mausfliigeln und ein etwas kleineres mehr vogelartig gestaltet;

- der Zeichner scheint an einen minnlichen und einen weiblichen

Drachen gedacht zu haben. Die Paare nebst den sie um-
gebenden Bliithenstauden wiederholen sich dreimal mit nur
geringen Abweichungen in der Zeichnung, aber die verschiedene
Féarbung bringt bei der Phantastik der Darstellung eine hin-
reichende Abwechslung.

Derartig phantastische Thierfriese miissen ganz besonders
beliebt gewesen sein; uns sind zahlreiche Beispiele in Deutschland,
Oesterreich und der Schweiz erhalten.

Das vorliegende Stiick gehért in das Ende des XV. Jahr-
hunderts.

WANDTEPPICH MIT DEN ZEICHEN DER EVANGELISTEN
JOHANNES UND LUCAS

DEUTSCHLAND XVI. JAHRHUNDERT.

Tafel 19. Kunstgewerbe-Museum zu Berlin.

1,08 hoch, 0,60 breit.

Der Bildstreifen ist in seiner jetzigen Form nicht ganz
vollstindig. Die linke Borte fehlt und ist unter Verkiirzung des
Bildes durch ein verwandtes Stiick Borte erginzt. Vielleicht
ist der jetzige Streifen nur das Seitentheil eines grosseren Teppichs,
dessen Mitteltheil verloren ist. Die Technik ist die der Gobelin-
wirkerel mit wagerecht laufender Kette.

Der Grund des Teppichs ist ein sattes Hellroth, von dem
das Rankenwerk sich licht abhebt. Die Borte zeigt ein in jener
Zeit in der Teppichwirkerei sehr beliebtes Motiv, das Wolken-
band in Weiss mit Roth und Blau, Deutschland, erstes Drittel
des XVI. Jahrhunderts.

WANDTEPPICH. . GARTEN MIT FIGUREN
DEUTSCHLAND XVI. JAHRHUNDERT. |

Tafel 20. Germanisches Museum zu Niirnberg.

_—

4 s P
1,27 hoch, 2,17 lang.

Der Teppich ist gobelinartig gewirkt mit wagerecht lau-
fender Kette. Derselbe hat zum Schmuck einer Wand iiber der
mit den Sitzbinken verbundenen Tifelung gedient.

Der Teppich ist ein Theil von drei Bruchstiicken, welche
das Germanische Museum besitzt (Inv. G. 2184—86) und
welche in einer Folge die Geschichte der keuschen Susanne
darstellen. Eines derselben trigt an dem oberen Rande ecine
Kartusche mit der Inschrift: ,Susanna wil sich waschen,
diec zwen Eltesten iiberfallen si si irer Ehr zu entsetzen.
Daniel 13%. Auf dem hier abgebildeten Theile ist die Vorberei-
tung zum Bade und die Gruppe der beiden Greise zu sehen.
In einer fir diese Gruppe von Teppichen charakteristischen

Weise erscheinen die Figuren als Nebensache gegen den
Blumengrund, in dem sie fast verschwinden. Hier ijst die
mittelalterliche Tradition deutlich zu erkennen. Die Blumen
erscheinen nur zum Theil als Stauden oder Zweige in natiir-
lichem Wachsthum, viele sind einfach in den Grund hinein-
gepackt. Die Zeichnung der einzelnen Pflanzenformen ist von
grosser Schonheit und Freiheit. In der erhaltenen unteren Borte
sind bereits Figuren, Bandwulste architektonischer Art und
andere Renaissance-Motive.

Der Teppich gehért wahrscheinlich zu den Arbeiten der

pfalzbairischen Teppich-Manufaktur von Lauingen und fillt in
die Mitte des XVI. Jahrhunderts.
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DIEFEPRICHE VON HAL.BERSTADT

Text von MAX CREUTZ.

Im Dome zu Halberstadt befinden sich zwei grossere und
ein kleinerer Wandteppich, welche ohne bemerkenswerte Sonder-
heit in reiner Gobelintechnik ausgefithrt sind. Sie stammen
sdmtlich aus der Zeit um 1200. Ihre Herkunft ist unbekannt,
doch sind sie zweifellos deutschen Ursprunges und verdanken
ithre Entstehung wahrscheinlich in #dhnlicher Weise der Kunst-
fertigkeit in séichsischen Frauenklostern, wie die kiinstlerisch noch
hoher stehenden Kniipfteppiche von Quedlinburg, deren Her-
stellung zuverldsslich auf die Abtissin Agnes (1186—1208) zuriick-
gefuhrt werden kann. Besonders der kleinere Teppich mit der
Darstellung Karls des Grossen hat in der Zeichnung grosse
Verwandtschaft mit den Quedlinburger Arbeiten.

Die Zeichnung der beiden grésseren, des Engelteppichs und
des Apostelteppichs, ist starrer und den byzantinischen Formen

ndher stehend. Doch wird man hier wohl nur an die ganz
allgemeine Aufnahme byzantinischer Elemente zu denken haben.

Verwendet werden die Teppiche in jiingerer Zeit im Hohen
Chore tber den Stithlen als Wandbehang. Sie werden wohl
auch frither in #dhnlicher Weise als Riicklaken (dorsalia)
gedient haben.

Die hohe kiinstlerische Bedeutung dieser Arbeiten wurde
zwar schon verschiedentlich betont,*) doch sind dieselben erst
in vorliegender Lieferung nach genauer Untersuchung einer
weitergehenden Wiirdigung zuginglich gemacht.

Die Tafeln 21, 22, 23/24, 25, 26, 27 geben die einzelnen
Theile nach Photographien und farbigen Aufnahmen des Herrn
Kutschmann, wie sie bis zuletzt im Dome zu Halberstadt zu
sehen waren.

WANDTEPPICH, KONIG KARL MIT VIER PHILOSOPHEN

DEUTSCHLAND, ENDE 12. JAHRHUNDERT.
Tatel 21. 1,58 hoch, 1,44 breit. Dom zu Halberstadt.

Der obere Theil dieses Teppichs ist zerstort, die wirkliche
Hohe hat mit der Borte gegen 2,30 betragen, die Riinder des
Teppichs sind vielfach beschidigt.

Den #usseren Rand des Teppichs bildete eine Borte von
ca. 0,192 Breite; ein Fragment derselben befindet sich in einem
Schranke des Kapitelsaales. Lucanus (a. a. O., S. 47) hat noch
elf Stiicke gesehen; im Inventar der Bau- und Kunstdenkmiler
(a. a. O., S. 288) 1st unsere Borte (s. Abb.I) unter No. 128 als
selbstiindiges Stlick erwihnt. Die Linge des Stiickes betrigt 1,150.

Abb. 1
Karlsteppich, linke untere Ecke
Borte 0,192 breit, 1,150 lang.

Dasselbe passt genau unten links an den am Rande des Mittel-
stiickes noch sichtbaren Rest des Ornamentes. Die Farben ent-
sprechen vollkommen denen des mittleren Rechteckes. Blau,
rot, griin, gelb auf dunkelbraunem Grunde wechseln in dekorativer

Mannigfaltigkeit ab und bringen das Ganze zu iiberaus farbiger
Wirkung.

In dem rautenféormigen Mittelfelde des Teppichs sitzt
Karl der Grosse auf dem Throne. In den Zwickeln des Teppichs
sieht man vier minnliche sitzende Figuren mit Schriftbindern,
die beiden unteren sind als Cato und Seneca bezeichnet, die
Namen der beiden oberen gingen mit dem zerstorten Teile des
Teppichs verloren.

Ko6nig Karl hilt in der Linken das Scepter, die Rechte ist
seitwérts erhoben. Sein Antlitz erscheint scharf herausgearbeitet,
das Kinn bedeckt ein kurzer, spitz zulaufender Bart. Er ist hier
nicht als Kriegsheld, sondern als Friedensfiirst dargestellt.**)
Uber dem Kopfe Karls steht die Beischrift KAROLVS - REX.
Der Teppich bezieht sich wohl auf die Entstehung des Bistumes,
welches von Karl dem Grossen gegriindet sein soll. ,,Die Nord-
deutschen Bischofssitze, die teils wirklich auf eine Griindung
Karls zurlickgingen, teils zur Erhohung ihres Ansehens die
Stiftung durch Karl behaupteten, wohl auch, wie Bremen, zur
Bestiitigung dessen Privilegien filschten, glaubten ein besonderes
Recht auf die Verehrung des Kaisers zu haben*. (Clemen a. a. O.)

Auf der rautenférmigen Umrahmung, deren Spitze zerstort
1st, liest man:
(s)TARE :DIV - NEC - HONOR -
NEC- VIS NEC:'FORMA - NEC: ETAS -
SVFFICIT - IN - MVNDO -
PLVS: TAMEN:-ISTA - PLACE: - - - (ni).
Das Ganze 1st ein Distichon:
Lange Bestand haben in der Welt weder Ehre
noch Kraft noch Schénheit, noch
reicht auch hohes Alter hin,
dennoch pflegen sie mehr zu gefallen.
Aus den Worten spricht jene stark ausgeprigte Anschauung
von der Verginglichkeit alles Irdischen, die in dieser Fassung
damals weit verbreitet war. Sie findet sich in dhnlicher Weise

#) Fr. Kugler, kleine Schriften, B. I., S. 138.

Soi1l, Eug. Tapisseries d’Halberstadt. S. 3.

Lucanus, Kunstdenkmiler in Deutschland I. (1844), S. 45, Taf. XIII, XIV.

E. Miintz, La tapisserie S. 89.

O. Doering, Bau- und Kunstdenkmiler der Provinz Sachsen. B. 23, S.289.
##) P. Clemen, Portritdarstellungen Karls des Grossen, S. 165.
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wieder auf dem oberen Theile der e¢hernen Thiirfligel des Mainzer
Domes in einer Urkunde aus dem Anfang des 12. Jahrhunderts,
die auf Adalbert, den Erzbischof von Mainz, zuriickgeht: ,Dass
der Lauf und die Herrlichkeit dieser Welt einer fortwihrenden
Verinderlichkeit unterworfen, sind wir durch das Beispiel Vieler
belehrt worden. Aber damit nicht Gliickszufille tiberheben,
noch Widerwirtigkeiten niederwerfen mégen, mahnen wir an
die Trostung eines gewissen Weisen, der sagt: dass es das
Vorrecht eines klugen Mannes sei, nichts Vergiingliches gross
zu schitzen.™) Auch die Inschriften auf den Spruchbindern der
vier Philosophen scheinen demselben Gedankenkreis entsprungen.

Beim oberen Spruchband links: TVTVM CREDuU
(nihil? Lesung unsicher): , Nichts erachte ich fiir sicher.

Oben rechts: (div forma ne) v VIS NEMINI
DIX(it), Lesung unsicher, wiirde heissen: ,,Lange ist niemandem
Schonheit noch Kraft verliehen, sprach. ... .«

Unten links: DENIGRAT - MERITVM - DANTIS -
MORA - (CATO). ,Wer mit dem Geben lange zogert,
schmiilert sein Verdienst. '

Unten rechts: @QVI - €ITO <« DAT - BIS - DAT .
(SENECA). ,,Wer schnell gibt, gibt doppelt,

Die beiden oberen Philosophen sind vermutlich Sokrates
und Plato.

Das Ganze wird von einem Spruchbande eingefasst; voi-
handen ist von demselben noch: (ratio?)(d)IV - QVERITVR -
VIX - INVENITVR - DIFICILIUS - (servatvr)?

Das Stichwort im Anfang fehlt; man kénnte denken an
Ratio in Bezugnahme auf die Philosophen und ,die Trostung
eines gewissen Weisen* (a. a. O.). Bei Queritur steht e fiir .
Am linken Rande ist noch die untere Endung eines S sichtbar,
vermutlich servatur.

,, ¥ erniinftige Eberlegung kann man lange suchen, kaum
wird sie gefunden, um so schwieriger bewahrt.

Der Grundgedanke des Ganzen klinge dann am Rande wie
in einer Klage aus, dass ein kluges Masshalten in der Kunst des
Lebens und die rechte Wertschitzung der Giiter dieses Lebens
so selten sel.

So wiirde sich ein einheitlicher Gedankenkreis ergeben, der
fur die kirchliche Anschauung des Mittelalters durchaus charak-
teristisch ist: Der Hinweis auf die Verginglichkeit alles Irdischen
und die Aufforderung zu mildem, wohltitigem und zweck-
méssigem Leben.

WANDTEPPICH, ENGELTEPPICH.

DEUTSCHLAND, GEGEN 1200.
Tafel 22, 23/24, 25. 1,12 hoch, 10,27 lang. Dom zu Halberstadt.
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Engelteppich, der Traum Jakobs
1,12 hoch, 3,00 breit.

Da in den erhaltenen Theilen des Teppichs die Geschichte
Abrahams uberwiegt, so wurde er bis jetzt Abrahamteppich
genannt. Doch darf man aus dem Vorkommen vonEngeln bei allen
sonst nicht zusammenhingenden Darstellungen und besonders aus
der Einzelgestalt des hl. Michael am Schlusse des Teppichs auf
einen Engelteppich schliessen. (Vergl.: Die Bronzetiir zu
Monte S. Angelo. Schulz, Denkmiler der Kunst des Mittel-
alters in Unteritalien. Taf. XXXIX.)

Der Teppich beginnt in seinem jetzigen Zustande links mit
der Geschichte Abrahams. Die drei Engel stehen vor Abraham
an der lhur seines Hauses, am oberen Rande des Teppichs ist
in einem Ringe die sehr jugendliche Darstellung Gott Vaters mit
einem Schriftbande sichtbar, auf welchem die Worte stehen:
EGO SV - AET +, (ego sum aeternus) ,,Ich bin der ewige Gott*,
Es folgt Sarah, die vor der Hausthiir steht und dem Abraham
Speise zur Bewirtung der am Tische sitzenden Engel reicht.
Alsdann die Opferung des Isaak: Mit Schwert und Fackel in den
Hinden fithrt Abraham seinen Sohn hinaus zur Opferung. In
symbolischer Beziehung zum Kreuzestode Christi trigt Isaak
selbst die Holzscheite auf der Schulter; hinter ihnen folgt ein
Knecht mit geschirrtem Pferde. Der Kopf Abrahams und des
Knechtes sind durch Flicken, die der Borte des Apostelteppichs
entnommen wurden, arg entstellt.

Bei der folgenden Opferszene hilt Abraham seinen in der
Nihe des Scheiterhaufens liegenden Sohn beim Schopfe gefasst,
um 1hn mit hoch erhobenem Schwerte zu opfern. In einem

#) H. Miiller, Beitrige zur teutschen Kunst- und Geschichtskunde, S.18.

Ringe ist der Engel sichtbar, der aut den Widder im Laubwerk
des Baumes weist.

Die letzte Darstellung zeigt den hl. Michael in langer
Tunika, wie er einen Drachen mit der Lanze erlegt.

Der Teppich ist vielfach beschidigt, links fehlt der Anfang.
Von diesem ist ein Stiick erhalten in der Malereieines fritheren Dom-
kiisters, einer Darstellung des Traumes Jakobs, die uns, wenn
auch in unvollkommener Weise eine Vorstellung des zerstorten
Originalés gibt (s. Abb. 2). :

Den linken Abschluss des Teppichs bildete vielleicht #hnlich
wie rechts, die Einzelgestalt eines Engels, des hl. Gabriel.

Die Darstellungen sind zumeist durch breite Schriftbinder
getrennt. Da einzelne Schriftzeichen am Rande der aufgeniihten
Borte nicht zu erkliren waren, so lag die Vermutung nahe, dass
sich die Schriftbdnder auch oben fortsetzten. In der That liegt,
wie eine Untersuchung ergab, unter dem oben angeniihten Leinen-
streifen fast in der ganzen Linge des Teppichs ein Schriftband
versteckt, welches auch fur den kiinstlerischen Gesamteindruck
des Teppichs nicht unwesentlich ist.

Mit Genehmigung der Domverwaltung, der ich unter Vorsitz
des Herrn Dompredigers Fischer zu ergebenstem Danke ver-
pflichtet bin, durfte ich den Streifen abtrennen und die Schrift
kopieren. Sie beginnt links tiber der Darstellung der drei Engel
vor Abraham und setzte sich wahrscheinlich auch noch am

oberen Rande der Darstellung ,,Traum Jakobs* fort, wenigstens

sind die senkrecht laufenden Schriftbinder in der Kopie des
Dombkiisters noch vorhanden,
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hnks: GENES » XXX VI
rechts: FESSVS ITINERE DORMIT -
wErmiidet von der Reise schliet er ein®.
Bei dem iiber dem Haupte Abrahams einsetzenden Schrift-
bande ist der braune Faden des Gewebes meistens zu Grunde

gegangen, die Buchstaben sind dann nur an der Liicke im Gewebe
erkennbar.

ESTPASRAHAQOVe=TNT_

STOVE TV OLLITFORISIR
ANT. KENKCEOE}W
PEBVNVNATODVPLEXSO TINVA

m
OBSECRONOBIS@YPLACEAT _
TIBISVOERECIBY ESEASDY
mfﬁw'rboms

BV SSVCRY ssyCRVCIANRvoz+
TRUNCCATVRCA/IPITESENSC

PDIBFTOEVZIP2DAGCN V M-

PNATOIVBEOTERVERE
CARC

EST H (ic) ABRAHAM QVI (I) NT (u) S(si) T
Q (ue) VI (de) T V (iros) Q (ui) HII FORIS (s) INT -+
ANT (e) (t) AB (er) NAC (u) E (li) OT (? ostium).

(Die letzten Worte nach freundlicher Erklirung Dr. Adolph
Goldschmidts).

Die Stelle geht zurtick auf Genes. Cap. XVIII. ,,Apparuit
ei Dominus sedenti in ostio tabernaculi sui..... e DDieseraist
Abraham, der aus dem Innern der Hitte die Minner erblickt,
die draussen vor der Thir stehen®.

Es folgt jetzt das senkrechte Schriftband, welches die erste
Darstellung von der zweiten trennt.

T ADORAT P (ro)T (ri) B’ (us) VNV (m) N (on)
AJO (animo6) DVPLEX S’ (ed) O (con) TINVA
PRECE SVPRLAX (superlaxat)

,Er betet vor den Dreien den einen Gott an, nicht zwie-
spiltig im Geiste, sondern in bestindiger Bitte sucht er KEr-
leichterung zu verschaffen.

Die letzten Worte sind im Gewebe sehr schadhaft und von
einer spiiteren Hand mit blauem Faden aufgebessert. Offenbar

3

beziehen sie sich auf die hier vorweggenommene Stelle, wo
Abraham 1n fortgesetzter Bitte den verfehmten Stidten Er-
leichterung zu verschaffen sucht. (Gen. Kap. XVIII). Beim ersten
A scheint ein T Querstrich angedeutet. Er konnte TRES
bedeuten und wiirde sich dann zwanglos mit der vorigen Stelle

verbinden: ., Abraham sah drei Minner vor der Thiir seiner
Hiutte*.

OBSECRO NOBIS dV (cum) PLACEAT TIBI
SVMERE CIBV: (m)ESCASDV (m) SARE (sarae) SIC
ANGLUS (angelvs) SIVNT (?) HOIES (homines)
TE (te) - SVMVNT -

Bei SIVNT kann man wohl, da auch spiterhin ofter
Fehler im Gewebestreifen vorkommen, eine Verschiebung von I
und S annehmen: I (in te sunt homines?). Die Ubersetzung
der Stelle wiirde dann lauten:

,1ch bitte, dass es Dir gefallen moge, mit uns Speise ein-
zunehmen*. Wihrend sie essen, sprach der Engel zur Sarah:

,2Du wirst vieler Volker Samen sein.

CONCPRIECSAAC ... .. .. RIES -:
— CIT . RVM XPI IVSSV CRVCI
ANRVM +.

Offenbar 1st hier der Text des Schreibers falsch wieder-
gegeben:

CONCIPIES (ys) AAC (pa)RIES:: PATER (du) —
CIT (pue) RVM X PI(Christi)IVSSV CRVCIANRVM -
filschlicherweise steht das letzte R fir D CRVCIANDVM --.

»Du wirst den Isaak empfangen und gebéren®. , Abraham
fibrte den Knaben, der auf Befehl Christi gekreuzigt werden
soll, hinaus*.

TRVNCCATVR CAPITE SED
SC : (sanctus) P (ro) HIBFT OEVS

Bei PROHIBET steht F fiir E, beit OEVS O fiir D.
»Der Kopf soll ihm abgeschlagen werden, aber der hl. Gott
hindert es“.

Hier folgt das letzte senkrechte Schriftband:

IPS (e) D (dixit) AGNVM - P (ro)
NATO IVBEO TE P (er) DERE CARO.

Er selbst sprach: .,Ich befehle Dir, an Stelle des Uehebten
Sohnes das Lamm zu toten

Bei dem Ganzen ist ein gewisses Versmass nicht zu ver-
kennen, auch erscheint der Versuch gemacht, durch die Wieder-
kehr der gleichen Endsilben eine Art von Rhythmus und Einheit
zu schatffen.

Das Schriftband setzte sich am unteren Rande des Teppichs,
wie aus dem Abschluss des ersten senkrechten Schriftbandes
ersichtlich, nicht weiter fort. Auch die letzte Darstellung des
hl. Michael ist ohne Schriftband.

Am Rande rechts ist eine Mdanderborte erhalten, die wahr-
scheinlich den ganzen Teppich einfasste; ein Theil derselben wurde
am unteren Rande der ersten Darstellung ,,Abraham und die drei

Engel“ als Flicken verwendet.

WANDTEPPICH.  APOSIEL TELF PICE

DEUTSCHLAND, ENDE XII. JAHRHUNDERT.
Tatfel 26/27.

Abb. 3 Apostelteppich, Thomas und Johannes.

1,13 hoch, 9,09 lang.

Dom zu Halberstadt.

Abb. 4 Apustelltcppinh, Paulus.




Dieses Werk ist dem Engelteppich sehr verwandt. Da
beide Stiicke jedoch weder inhaltlich noch stilistisch ganz iiber-
einstimmen, scheint ein urspriinglicher Zusammenhang dieser
jetzt als Gegenstiicke dienenden Teppiche nicht zu bestehen.

Im Mittelstiick des Teppichs thront Christus mit segnend
erhobener Rechten, in der Linken die hl. Schrift, auf dem Regen-
bogen in einer Mandorla, die von zwei Engeln, nach den Bei-
schriften Michael und Gabriel, gehalten wird. Zu beiden
Seiten sitzen je sechs Apostel, jeder mit einem Schriftbande,
welches seinen Namen trigt. Die Bank, auf der sie sitzen, wird
von leichten romanischen Stiitzen getragen. Von den Aposteln
zur Rechten Christi sind je zwei durch turmartige Architekturen
getrennt. Mit Ausnahme des Schliissels Petri fehlen Attribute.
Sieben Apostel sind birtig, darunter auch Johannes, ihre
Charakterisierung scheint also willktirlich. Es folgen von links

nach rechts: Thomas, Johannes, Andreas, Jakobus d. A., Philippus,
Petrus, Paulus, Jakobus d. J., Bartolomeus, Judas, Simon
und merkwiirdigerweise Barnabas statt Mathias (s::iAbb: '3
und 4).

Der Teppich setzte sich nach rechts fort, auch hier ist,
wie beim Engelteppich, eine bemalte Leinwand mit dem auf-
erstandenen Christus zwischen den vier Evangelisten vorhanden
(s. Abb. <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>