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PROLOGO.

Como el encarecer la importancia de nuestra literatura patria
es del todo inttil (1), nos concretaremos 4 manifestar el objeto
de este trabajo, 6 sea, el de hacer un libro elemental que 4 la vez
que sirva para aquellos que carecen de toda nocion en esta asig-
natura, sirva igualmente para los que con alguna cultura lite-
raria deseen ordenar y ampliar sus conocimientos, asi como
también para aquellos que, dedicados especialmente 4 estas ta-
reas, necegiten ver de una ojeada los datos mas culminantes y

las fuentes literarias mas imprescindibles para sus estudios.

Con tal objeto solo diremos que la doctrina para los prime-
ros esta contenida en el -tipu de letra mas grande; la de los se-
gundos en la de menor tamafio, y las noticias relativas 4 los ter-
ceros en las notas que acompafian & este libro. *

(1) En la mayoria de las naciones cultas el estudio de esta asignatura ocupa
lugar preferente en todos los grados de ensefianza, especialmente en el de se-
g:mrﬂm. Aqui s6lo se cultiva en las Universidades, y dentro de ellas donde existe
Facultad de Filosofia y Letras, con lo cual dicho se estd que, ingresando los

alumnos sin la menor noecién de estos estudios, sus resultados han de ser, cuando
menos, lastimosos.
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VIII

Del plan y meétodo seguidos nos creemos excusados de hablar,
por cuanto leyendo la introduccion que sigue y hojeando al fin
el indice-programa, se puede ficilmente formar una idea com-
pleta. p

Respecto al acierto con que hayamos podido 6 sabido llevar &
cabo nuestro objeto, nos sometemos, como siempre, al fallo
de las personas ilustradas y al de las conip&tentes en estos
trabajos.




HISTORIA

 COMPENDIADA

DE LA LITERATURA ESPANOLA.

LECCION PRIMERA.

Introduccion.

1. Definicidn de esta asignatura.—2. Su importancia.—3. Método seguido en
su exposicién.—4, Divisién de la misma. Epocas y perfodos que comprende.
—b5. Origen de la lengua castellana.

1. La historia de la literatura espafiola tiene por objeto la ex-
posicion cientifica, y como tal metddica y razonada, de las obras
én prosa y verso escritas en lengua castellana con el fin de ex-
teriorizar la belleza (1).

El andlisis de esta definicién nos dice que no caen bajo el dominio de

- esta asignatura las obras escritas en los diferentes dialectos, hoy hablados,

tales como el cataldn, gallego, portugués, etc., todo lo cual podria ser per-
tinente en una historia dela literatura ibérica.

A pesar de esto, nosotros daremos cuenta del origen y desarrollo de
dichas literaturas y de su influencia con la espaiiola, hasta llegar & los tiem-
pos de nuestra unidad nacional, También nos dice la definicién arriba cita-
da, que no caen bajo el dominio de nuestra literatura aquellas obrag, que ni
indirectamente tienen por objeto la expresién de la belleza.

2. La importancia de la lteratura histérica es inutil encare-
cerla, pues de los tres elementos que constituyen la civilizacién

(1) Agregando 4 esta definicidn de la Literatura histérica la que se.re-
fiere 4 la Literatura general, esto es: la que estudia cientificamente el valor
bondad que entrafian los preceptos aque deben sujetarse las obras del arte li-
terario, y la que se refiere 4 la Literatura preceptiva, comunmente llamada
Retdrica y Poética, que expone ordenadamente dichos preceptos, que
Sirvan como de pauta al literato en la produccion de su obra ; tendremos el

total_ concepto de la literatura en su triple sentido, fileséfice, histdrico y pres
ceplivo O retdrico.

1
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de un pueblo, el moral, el intelectual y el material, no es dificil
comprender los muchos y valiosos materiales, que parsa. el cono-
cimiento, sobre todo, de los dos primeros, aporta el estudio de
esta asignatura.

Si se agrega, 4 lo anteriormente dicho, que para el examen y claro jui-
cio de las obras literarias y el de sus autores, no basta la mera exposicién
de las obras, sino que se exige, ademds, el dar cuenta de aquellas institu-
ciones y de aquellos hechos que méas 6 menos directamente han influido
en su creacion, asi como sefialar el estado general en que se halla un
pais en las diferentes épocas que se historian, y, sobre todo, el de la vida
de los individuos cuyas obras se analizan, y el de las literaturas extra-
fias que més directamente hayan influido en la nuestra; se comprenders
todo el valor de este estudio y toda la importancia que merece, como re-
fiejo de las ideas, sentimientos y costumbres de individuos y de pueblos.

3. Varios son los métodos que se siguen al escribir una histo-
ria literaria, Unos eligen el método alfabético, que & modo de
diccionario, priva 4 este estudio de todo cardcter cientifico: otros
el eronoldgico, que imposibilita al autor para darnos una idea
clara del progresivo desarrollo literario, 4 la vez que el de abar-
car de una ojeada todo lo relativo 4 una clase de obras; y otros,
el de géneros literarios, que, aunque més filosofico, es cagi impo-
sible de seguir en nuestra literatura, por la extraordinaria fecun-
didad de sus autores, y por la aun mas dificil de elevar & una
sintesis el estudio parcial de cada uno de dichos géneros. Nos-
otros hemos elegido el compuesto de los dos anteriores; que 1la-
maremos mixto, con el cua,f)se evitan los inconvenientes del ero-
noldgico y del de géneros, sin privarse de sus respectivas ventajas,
segun veremos en el curso de esta obra. _'

4, La historia de la literatura espafiola ﬂﬂmprende_ tres
¢pocas que abrazan desde los primeros monumentos literarios
escritos en lengua castellana, hasta nuestros dias (1).

(1) La indole de esta asignatura nos veda hacer larga resefia de los tiempos
antiguos de nuestra historia literaria, 4 partir de los primeros pueblos que se
establecieron en esta peninsula (iberos, celtas, fewicios, grieqos, cartagineses),
¥ que, segun testimonio delos escritores elasicos, poseyeron ya cantos nacionales,

asta que convertida Espafia en provineia romana y adoptado su idioma latino
aparecen escritores tan notables como los dos Sénecas, oriundos de Cordoba;
el autor de la Farsalia, M, Anneo Lucano, oriundo también de Coérdoba; el
satirico Marco Valerio Marcial, hijo de Bibilis: Pomponio Mels, autor de la
obra %engré.ﬁca De Situ Orbis; el gaditano L. Junio Moderato Columela; ¢l
consul O. Silio Italico, cafitor de las guerras de Cartago y Roma, y Marco Fabio
Quintiliano, autor de las famosas Instituciones oratorias, todos los cuales flo- -
recieron durante el imperio. Igualmente omitimos los escritores que siguen 4
éstos y que constituyen el periodo de los Padres de la Iglesia, entre los que
sobresalen Vecio Aquilino Yuvenco, Marco Au relio, Prudencio Clemente, Oro-
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Primera época.~La primera época comienza 4 fines del si-
glo x11 con el Poema del Cid, y termina & fines del siglo xv con la
muerte de Isabel la Catolica.Se divide esta época en tres perfodos
diferentes. El primero comprende, desde Alfonso VII (1126) hasta
la muerte de Sancho el IV (1295), 6 sea el periodo relativo 4 los
giglos x11y X111, Kl segundo, desde Sancho el 1V hasta el naci-
miento de D. Juan IT (1295 & 1406), 6 sea el siglo X1v. Y el ter-
cero, desde D. Juan II hasta la muerte de Isabel I (1406 4 1504),
‘6 sea el siglo xv. - ; '

Seguuda época.—Hsta segunda época, que empieza connuestro
Renacimiento literario y termina con la muerte de Carlos 11 (1504
4 1700), abraza dos periodos. El primero, desde Isabel la Catolica
hasta la muerte de Felipe 1I (1504 4 1598), 6 sea el siglo xvi, Y
el segundo, desde Felipe IT hasta la terminacién de la casa de
Austria con Carlos 1I (1598 4 1700), 6 sea el siglo xviII. |

Tercera época.—La tercera época, que comienza con la dinas-
tia de Borbon (1701) y sigue hasta nuestros dias, abraza también
dos periodos. El primero comprende desde Felipe V (1701)
hasta la muerte de Carlos 1V (1808), 6 sea el siglo xviiI, y el

segundo, desde Fernando VII (1808) hasta nuestros dias, 6 sea
lo-recorrido del siglo x1x (1).

En cada uno de los periodos anteriormente sefialados, manifiesta nuestra
literatiira un sello especial que la caracteriza y que la distingue de la de

los demds periodos, segin tendremos ocasién de ver oportunamente en
estas lecciones.

9. Ortgen de la lengua castellana. — El origen y naturaleza del
idioma castellano no es una cuestion igualmente resuelta por
los sabios. Unos creen se compone de palabras latinas adulte-

810, Draconcio; Orencio é Tdacio. Y lo mismode tiempos de la monarquia visigo-
da, San Leandro y Juan de Bielara, obispos de Sevilla y Gerona; San Isidoro, de
quien nos quedan admirables obras, especialmente sus célebres Litimologias, y
los metropolitanos de Toledo San Eugenio y San Ildefonso, no menos notables.
Al llegar al siglo Vi1 la decadencia de esta literatura fué harto visible 4 causa
de la anarquia que imperaba en el Gobierno de los visigodos, y cuando esta di-
nastia vino al suelo con la invasion sarracena, la literatura latina sigue la suerte
del'idioma en que se manifestaba, hasta que volvid & resucitar nuevamente
€on nuestro romance, segiin vamos & ver,

(1) Estas épocas y estos periodos literarios ofrecen al dividirse las mismas
dificultades que ofrecen cuando se intenta dividir la historia politica. En ambas
es imposible sefialar con verdadera preecisién el afio en que acaba un periodo y
empieza otro, toda vez que las ideas, sentimientos y costumbres de una época
6 de un siglo no desaparecen en un momento, sino que mueren poco & poco, ¥

aun se filtran antes de morir en las nuevas ideas ¢ energias que las vienen a
reemplazaz, : .
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das; otros 1o derivan del hebreo (1), y aun algunos le dan un
origen teutonico.

* En la dificultad de resolver este punto, nosotros iremos presentando
tan s6lo los diferentes pueblos que simultdnea 6 sucesivamente fueron es-

tableciéndose en Espaiia, & fin de que se vean los principales elementos
que entraron en su formacién, hasta quedar definitivamente® construido.

- Seglin opinién mas valedera, los primeros pobladores de Es-
pana fueron los iberos 6 éuskaros, cuyo idioma es el que se habla
en las provincias Vascongadas. Tras los iberos vinieron log celtas,
que fueron poco 4 poco amalgamandose con los anteriores, hasta
formar el pueblo que se llamo celtibero, el cual alterd y modifico
el idioma de los anteriores. Siguen después los Fenicios (s1-
glo xv1, antes de J. C.), que 4 través del Mediterrineo se estable-
cen en las costas meridionales, fundando 4 Cadiz, Malaga y otras
colonias, y que introducen su lengua y costumbres en esta region;
asicomo los griegos (siglo x1, antes de J. C.), y los cartageneses (gi-
glo viir, antes de J, C.), que igualmente modifican el lenguaje
que entonces se hablaba, |

Pero la influencia més decisiva se debié 4 los romanos, ya por
su caracter civilizador y por los privilegios que otorgaron 4
los espafioles, como por haber hecho obligatorio, durante su do-
minacion, el idioma latino en todo documento oficial. Si se
ahade a esto la introduccion del cristianismo, con su lengua la-
tina, se comprenderd toda la influencia que este idioma ejerceria
en la formacion de nuestro romance castellano.

La invasion de los godos, aunque vino 4 modificar algo la in-
fluencia antedicha, no fué, sin embargo, en tanto grado como
era de esperar, 4 causa de las relaciones que estos barbaros tu-
vieron en Italia con los romanos antes de venir 4 Espana, y 4
causa, también, de reconocer aquéllos la superioridad intelec-
tual de éstos. -

He ahi por qué su influencia consistié solamente en amoldar el latin &
sus sencillas formas gramaticales, empleando las preposiciones y articulos
para la designacién de los casos, asi como los auxiliares ser, estar y haber
para las distintas significaciones del verbo.

Otro tanto sucedié con la invasién de los drabes (714), los
cuales modificaron nuevamente este idioma, 4 causa de las con-

(1) Pueden leerse los discursos sustentados en la Academia Espafiola por
los Sres. Monlau y Hartzenbusch, partidarios de la teoria latinista, ylos de los
dres. Catalina y Rodriguez Rubi, partidarios de la teoria ortental, asi como el
- trabajo del Br. Canalejas sobe esta materia, en el cual se pronuncia contra el
- exclusivismo de ambas teorias.
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tinuas relaciones que se establecieron entre los muzdrabes y mu-
déjares (1), relaciones que dieron por resultado corromper el
idioma latino que se hablaba, hasta tal punto, que en el si-
glo 1x de nuestra Era, llegé el caso de no entender los legos el la-
tin de los libros, siéndolo s6lo por algunos doctos 1 «<homes sabi-
dores» , como apellidaban al que tenia alguna instruceion.

Habia, pues, en esta época dos latines: uno ristico, hablado
gﬂr la muchedumbre, y otro urbano, entendido solo de la gente

octa. |

De ese primer latin, informe, modificado por la mezcla de los
lenguajes ibero, celta, fenicio, griego, cartaginés, germano y hebreo,
resultaron varios dialectos, los cuales recibieron en un principio
el nombre de romances para denotar que eran hijos del romano.
Esos romances ¢ lenguas vulgares hicieron, primeramente, por
imponerse, no solo 4 las muchedumbres, sino 4 las gentes doc-
tas ; después trataron de absorberse reciprocamente, hasta que,
por fin, el romance castellano logréd descollar sobre los demas, me-
reciendo por su gallardia, fluidez y galanura el rango de idioma
nacional, cuyo titulo recibié méas tarde, con elnombre de lengua
castellana 0 espanola.

(1) Nombre que designaba respectivamente 4 los cristianos que quedaron
sometidos 4 los arabes, y 4 los musulmanes que luego quedaron sometidos a
los cristianos.



PRIMERA EPOCA.
(SIGLOS XII AL XVT).

PRIMER PERIODO DE ESTA EPOCA. (1126-1205).
(s16ros” x11 v x11). '

POESTA ®©

LECCION 2.2

Primeros monumentos de 1a pboesia castellana.
De Alfonso VII 4 Fernando IIT (1126-1227),

L 3

1. Poemas anénimos populares. Poema del ¢5d. Fondo forma del mismo.—
2. Cronica del (id: Su diferencia del anterior.—3. Poemas heroicos vy reli-
i0sos. El libro de Apolonio.—x. La Vida de Sante Maria Fgipciaca—b. El
tbro de los tres reys &’ Orient, Antigiiedad y andlisis de esfas obras, Re-
sumen,

Lo primero que llama la atencién al estudiar la literatura espafiola, es
que, a diferencia de lo que sucede en todas -las demas, que solo aparecen
en periodos de sosiego y de tranquilidad completa, la nuestra aparece en
un periodo turbulento y de lucha titdnica, en el cual no se pensaba en otra
cosa que en defender la santa causa de la religién y de la patria, 6 en
morir por su defensa. Esto hace que nuestra literatura primitiva, acorde
con los sentimientos de su época, sea eminentemente nacional en el fondo,
en la forma y hasta en sus m4s Insignificantes pormenores, y esto el que
no se hallase en condiciones de recibir influencias literarias de ninguna
parte, apareciendo desde luego robusta, fuerte y llena de varonil energia.
Lambién explica esto el por que nuestra literatura no comienza con esas
sencillas composiciones que preceden en otras al periodo de su virilidad
literaria, sino que empieza produciendo un monumento notable por su
‘extension y mérito, cual es el Poema del Cid, que vamos 4 exponer,

L. Poema del Cd. — Este poema, en el cual se refieren los he-
chos mas importantes de D. Rodrigo Diaz de Vivar, llamado el
Cid Campeador, eg, en su tiempo, el mas notable y acaso el mas

(1) Por antonomasia damos este nombre 4 las obras poéticas en verso.
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antiguo que se conserva en la lengua castellana, pues se supone
escrito hacia la mitad del siglo x1r (1157) (1). Consta de 4.000
versos proximamente , siendo una especie de cronica rimada 0
cancion de gesta (2), cuyo autor nos es desconocido. |

El manuscrito de este poema se halla incompleto, faltando en él todo
lo relativo & la juventud de dicho héree y 4 las bellas escenas que han
ser;.ridq de base al drama de Guillén de Castro y 4 la tragedia de Cor-
neille (3). ,

Empie?za este manuscrito con 1a salida del Cid del castillo de Vivar,
cerca de Burgos, donde naci6 (4), del cual se aparta derramando copiosas
ligrimas, para ir segunda vez desterrado por orden del Rey Alfonso VI,
segin puede verse por los siguientes primeros versos del poema (5)

De los sos oios tan fuerte mientre lorando
Tornaba la cabeza é estabalos catando:
Vié puertas abiertas é uzos sin cafados,
Alcandaras vacias sin pielles- é sin mantos, etc.

y termina con la muerte del Cid, acaecida en Valencia y en el afio 1099 (6).

En cuanto 4 su fondo, este poema no ofrece ningun trabajo
sorprendente de fantasia, sino que muestra solamente los hechos
en toda su ruda y enérgica sencillez, y con aquel aliento de
fiereza y libertad que mas adelante habia de ser engendrador de

(1) La mayoria de los criticos, siguiendo en esto la opinién de D. Tomds
Antonio Sdnchez, sefialan dicho poema como el primer monumento poetico de
nuestra lengua; mas el Sr. Amador de los Rios sostiene con poderosisimas ra-
zones en el tit. 111 de su Historia eritica de la Literatura Esz;aﬁam, ue es
anterior la Oromica del Cid,y aun mas los poemas religiosos, L1 libro de los
Reys @' Orient, el de los Reyes Magosy la Vida de Santa Maria Egipciaca, de
que después hablaremos, -

gﬂj Se llaman canciones de gesta, las que refieren grandes acclones.

*(3) Un critico moderno, E. Baret, Historia de la Litatura Espaiiola,pa-
gina 29, ha sefialado muchos puntos de contacto entre este poema y la famosa
Cancion de Roldnd, cosa muy verosimil, si se tiene en cuenta que esta tiltima
fué escrita en el siglo x,y que los ¢rovadores provenzales recorrian en estos
tiempos nuestra Peninsula, segin veremos mas adelante.

(4), Segtin Muller, naci6 en 1026, y segtin Tiknor, en 1040.

%5‘} La historia del Cid se divide en cuatro épocas : la 1.2, abraza el reinado
de Fernando I, el Magndnimo ; 1a 2.2, el-de Sancho 111, el Fuerte ; la 3.*, em-
pieza en el reinado de Alfonso VI, con la jura de Santa Gadea y el destierro’
del Cid, su consecuencia, y termina con la vuelta del mismo, llamado por dicho
Rey, y la 4., con el nuevo destierro por orden del mismo Alfonso V1, hasta su
muerte, acaecida en Valencia en 1099. El Poema abraza, pues, esta cuarta
época, asi como la Cronica la primera, segin veremos inmediatamente.

(6) Su asunto, pues, se refiere; & las proezas realizadas por el Cid du-
rante este segundo destierro; 4 la conquista de Valencia; d la conducta infame
de sus yernos los Infantes de Carrién con sus esposas D.? Elvira y D, Sol; 4 la
venganza que el Cid tom6 ; al nuevo casamiento de sus desgraciadas hijas con
los Infantes de Aragén y Navarra, y 4 la muerte del mismo en Valencia,
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nuestra edad caballeresca (1), Esto no impide el que su autor ge

manifieste como todo un verdadero poeta, asi al presentar sus
descripciones llenas de entusiasmo, como al referir las hazafias
de su héroe con admirable frescura, y valentia. |
En cuanto 4 su forma, los versos de este poema no guardan
numero fijo y determinado de silabas, ni regla alguna en sus
asonantes y consonantes; tampoco puede decirse que sean libres,
pues el poeta toma un asonante y hace 4 veces cien versos
seguidos con él, ¢ intercala los congonantes que se le presentan,
admitiendo, en cambio, otras veces Versos sin asonante ni con-

Por otra parte, los versos no pueden reducirse & ninguna de las clases
conocidas en castellano, pues el autor no se embarazaba de poner cuatro
y mas silabas de un verso en otro, habiendo desde versos de diez hasta de
diez y seis y veinte, todo ello 4 capricho; esto prueba, no sélo que el
poeta desmerecfa, en este concepto, bastante de Berceo, sino que en su
¢poca debia de estar mucho menos cultivada la métrica (2).

En resumen; segtin lo {)rece;:tuadn en la Retortca, no puede
admitirse como ebopeya el poema que dejamos analizado.

La epopeya exige que su accion abrace un ciclo histérico de alguna ex-
tensién y que alrededor del mismo Jueguen un gran papel las ideas y sen-
timientos comunes 4 un pueblo y aun 4 la humanidad entera. Esto no
aparece en dicho poema, donde la aceidn abraza, en primer lugar, un

- - -

corto periodo de la vida del protagonista, sin referencias & sus tres perio-
dos anteriores, segtin queda dicho: y en segundo, cuando los sentimientos
é ideas, comunes & aquella época, aparecen con tal deficiencia, que bien
puede asegurarse quedan fuera de] mismo, en gran parte, por no decir del

todo, cuanto es relativo al desarrollo intelectual, religioso Yy moral. de
dicha sociedad (3).

(1) Que este ideal caballeresco se hallaba auin velado por las sombras de
aquella sociedad ruda é ignorante, lo prueban hechos como los que ayudd 4
realizar nuestro héroe, 4 las 6rdenes de D. Fernando y D, Sancho, desposeyendo
a D. Garcia, hermano del primero, del trono, é igualmente de la vida y del
trono al cufiado D. Ramiro » COmo-asimismo 4 la conducta del Cid al ser deste-
rrado la primera vez y refugiarse en la corte del rey de Zaragoza, Ahmed de
Muktadir, bajo cuyas 6rdenes y la de su hijo Joseph de Muktadir hizo armas
contra los cristianos de Aragon, Navarra y Barcelona, alcanzando brillantes
victorias, asf como lo relativo 4 la deshonra “de 1a hija del Conde de Saboya,
aconsejada por el Cid 4 D. Fernando, segiin manifiesta, la erénica 6 leyenda de
que & continuacioén hablamos. |

(2) ¥l Poema del Cid, que se halla en la coleceién hecha por D. Tomés An-
tonio Sdnchez y continuada por el Kxemo. Sr, D, Pedro y Pidal, puede leerse
en el tomo LVII de la Biblioteca de Autores Espaiioles, donde se encuentra
considerablemente ilustrada por D, Florencio Janer, - _

(3) El Poema del Cid puede llamarse. poéma, porque tal nombre significa,
segun lo dicho en nuestra preceptiva, composicion poética de alguna extension;
guede también denominarse poema, épico-histérico, porque esta segunda pala-
bra ahade s6lo 4 1a anterior, la de ser el poema narrativo-historico, Lo que no
puede denominarse con propiedad, es epopeya, .




2. Oronica del Cid.—En 1844 fué encontrada entre los monu-
mentos espafioles de la Biblioteca de Paris, por D. Eugenio de
Ochoa , una Crénica ¢ leyenda de'las mocedades de Rodrigo, en la
cual se cantan también los hechos legendarios del Cid Cam-
peador, |

Publicése primeramente con el titulo de Crénica rimada de las cosas
de Espania desde la muerle del rey D. Pelayo hasta D. Fernando el mag-
ndanimo, y mas particularmente de las aventuras del Cid; pero en concepto
“del Sr. Amador, debe prevalecer el titulo anteriormente indicado.

En cuanto al fondo de este poema, es el mismo del anterior;
refiriéndose en ¢l las hazanas verdaderas y fabulosas del Cid en
sus mocedades, ¢ relativamente & la primera época de su vida,
anteriormente senalada. Empieza, pues, la crénica con los pre-
liminares de la Monarquia castellana, creada sobre el antiguo
condado, y la convocacion de todos los magnates del naciente
reino, hecha por Fernando 1,4 los que habla del modo si-
guiente (1):

Oitme, caballeros, | muy buenos fijosdalgo,
Del mas onrrado alcade | que en Castiella fué nado:
Disteme 4 Castiella té besasteme la mano:
Con vusco conqueri los regnos | de Espafia fasta Santiago:
Vos sodes ancianos € | yo del mundo non s¢ atanto:
Mio cuerpo é mi poder | métolo en vuesas manos:
Que vos me consciedes | syn art ¢ syn enganno, etc.

Respecto 4 su forma, el lenguaje es aun, si cabe, mas rudo y
tosco; por esta razon algunos criticos, y entre ellos Mr. Dozy y
Amador de los Rios, lo creen anterior al Poema del Cid, supo-
niéndole escrito de 1133 4 1146. En cuanto & su versificacion,
el verso dominante es el de 16 silabas, llamado en siglos poste-
riores pie de romance, aunque no escasean los metros de 1715 y
aun 14, mientras en el Poema del Cid prepondera este ultimo,
que triunfa después en Berceo (2).

8. Poemas heroicos y religiosos.— D. Pedro José Pidal ha pu-
blicado tres composiciones contenidas en un manuserito 0 cé'ﬁce
existente en la Biblioteca del Kscorial, y cuyos titulos son: las

(1) Anteriormente 4 esto, hay un prélogo en prosa, el cual abraza suma-
riamente los hechos acaecidos, desde la muerte de D. &’Elﬂj’ﬂ hasta la inde-
pendencia de Castilla. : - _

(2) Ademss de estos dos monumentos literarios relativos al gran Cid , exis-
ten sobre el mismo asunto un nimero considerable de romances, cuya totali-
dad forma un ciclo completo, una especie de Zléada popular. Dichos romances
han sido recogidos en los tiempos modernos bajo el titulo de Romancero del

G’id..?lé.a adelante y al hablar del origen y desarrollo del romance daremos
cuenta.



Vidas del Rey Apolonio y de Santa Maria Egipciaca y la Adora-
cion de los Santos Reyes 0 Libro de los tres reys & Orient. %

Aunque la primera es, segin algunos criticos, ?nsterim’ al Poema del
Cid y tal vez coetdnea de los tiempos de Berceo, y las otras dos anteriores
a dicho poema, nosotros damos aqui cuenta de todas tres para mayor
claridad.

Libro de Apolonio. — La 'vida 6 libro de Apolonio es un ro-
mance (1) de invencién, que consta de 2.600 versos alejandri-
nos, divididos en estancias de cuatro, y cuya rima, ya grave, ya
aguda, es igual en cada una de ellas, segiin puede verse por las
dos siguientes con que empieza el poema:

En el nombre de Dios é de Santa Maria,
Si ellos me guiassen estudiar querrfa
Conponer hun romance de meua maestria,
Del buen Rey Apolonio é de su maestria,
El Rey Apolonio de Tiro natural
Que por las auenturas vist6 grant temporal,: *
Commo perdio la fija, ¢ la muger capdal,
Commo las cobré amas, ca les fué muy leyal.

Su asunto se refiere, segtin se ve, 4 las aventuras y desgra-
cias de Apolonio, Rey de Tiro, hasta el encuentro de su- hija
Tharsiana y de su esposa Luciana 32). |

Aunque la fantasia con que estd desarrollado este asunto y
larica trama que constituye su fibula, es mérito que debe re-
servarse a4 su primitivo autor; con todo, existen en esta obra
cuadros muy elocuentes y verdaderamente notables por la ver-
dad de sentimiento y natural expresiéon que corresponden de
lleno 4 nuestro poeta nacional. Iisto, unido & su mayor perfec-
cion en verso y lenguaje, muestra, segin lo antotiormente
dicho, la posterioridad de su aparicion (?]2. - |

4. Vida de Santa Maria Egipciaca.— Es esta composicion . el
monumento de mayor importancia que poseemos de tan apar-
tada edad, asi por su extensién como por la religiosidad de su
pensamiento. |
. Constituye su asunto la conocida historia 6 leyenda de la con-
version de la Santa, y mientras para algunos es éste obsceno y

(1) En esta époea, la palabra romanee era sinénima de historia, cuento, le-
yenda, narracion, ete. : .
(2) Este argumento es antiquisimo, pues parece haber sido escrito primiti-
vamente en griego, existiendo todavia su original en Constantinopla, asi como
una version latina en la Biblioteca de Amburgo.
(3) En el mismo tomo de la Biblioteca anteriormente citada puede leerse
esta obra y el juicio emitido por su expositor.
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hasta monstruoso, no falta quien afirme, y entre ellos el sefor
Amador, que no puede menos de ser ejemplarisimo un pensas
miento que en resumen sostiene: 1.°, que toda criatura esta su-
jeta 4 pecado, y 2.°, que no hay pecadp tan grande ni tan horri:
ble que non le faga Dios perdon por penitencia.

Ambas opiniones son sostenibles, 4 nuestro juicio, desde su punto de
vista respectivo, debiéndose para su solucién tener en cuenta la doctring
expuesta en nuestra preceptura literaria, respecto al asunto de las obras-
literarias (1).

En cuanto 4 su forma, este poema consta de 1.400 versos cor-
tos, pero tan desiguales, que pueden sefialarse en ¢l, desde los
de cinco silabas y aun menos, hasta los de doce. El Sr. Rodri-
guez Castro los ha hecho largos, juntando dos en uno; mas, 4 jui-
cio nuestro, sin razén, pues la circunstancia de ser pareados en
la rima, segin puede verse por el siguiente principio del poemay
impiden dicha union.

Oit varones huna razon

En que non ha ssi verdatnon:
Escuchat de coracon

Si ayades de Dios perdon.

Toda es ffecha de uerdat,

Non ay ren de falssedat.

Todos aquellos que & Dios amaran
Estas palabras escucharan;

T los que de Dios non an cura
Esta palabra mucho les es dura.

Su estilo, aunque ligero y falto de la energia y gravedad que
se observa en el Poema del Cid, suele en ocasiones elevarse, mos+
trdndose ya noble y sencillo, ya tierno y apasionado.

Lo antedicho puede verse en diferentes pasajes, sobre todo, cuando la
pecadora es detenida por la aparicién de unos dngeles que la impiden en-
trar en el Santuario de Jerusalén, y también en la plegaria que eleva 4 la
Virgen Maria en los primeros momentos de su conversion.

(1) En nuestro compendio de Retorica, pag. 70, decimos que la belleza del
asunto puede aparecer en la obra literaria de dos modos : directa é indirecta-
mente ; y segin tal distineion, que puede ser eminentemente bello un asunto,
partiendo de una accién inmoral y hasta monstruosa, siempre que ésta sefiale
con preferencia las torturas y remordimientos que acompafian al autor de di-
cha aceidn, y no se entretenga en la exposicién detallada de la misma. Verdad
es que lo allf preceptuado no sucede en este caso, pues la obra referida des-
arrolla en su mayor parte las liviandades de la pecadora antes de su convers .
sidn ; pero esto debe de atribuirse & falta de habilidad artistica y 4 exceso de
ingenuidad, no 4 vicio de un asunto, que, 4 no ser tratado en tan ruda € igno-
rante €poca, 1o hubiese, sin duda, salvado el poeta,
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B, Libio de os tres reys d'Orient. — De este poema podemos
decir lo mismo que del anterior, en cuanto & su versificacion y
lenguaje. Consta de 250 versos; y carecen éstos de medida deter-
minada, pues los hay de siete, ocho, nueve, diez y aun de once
silabas.

Su asunto se refiere & la tradicion de los Reyes magos que Vi-
nieron de Oriente; siendo la parte principal del mismo la de- -
tencion de la Sacra Familia en su fuga a Hgipto, por unos ban-
didos, y la cura milagrosa de un hijo de estos, que se convirtio,
y es después el buen ladron de la crucifixion. :

Resumen.—Lo que se ve claramente por estos primitivos monumentos
literarios, es la clase de sentimientos que engendraron todas las cownposi-
ciones de la época, que no son otros que el sentimiento patridtico y el re-
ligioso. Se ve también que no se busca la inspiracion en otras civilizacio-
nes ni literaturas, como aparecerd después, y sucede muy 4 menudo en
tiempos de mayor adelanto , aungue sielnpre con detrimento de«la propia,
sino que en este siglo nuestra literatura es espontaneamente pacional, y se
identifica por completo con las alegrias y desgracias, supersticiones y espe-
ranzas que rodean y animan & nuestro pueblo. Todo esto explica esa fres-
cura y vigor que, aun en medio de su rudeza é ignorancia, constituye uno
de sus principales caracteres. Y, finalmente, se ve que los poemas heroicos
y populares son creados como para estimnulo de los combatientes y como ne-
cesario desahogo delos que viven en medio de la lucha, y de ahi que & sus
autores se les suponga naturales de las comarcas de Catalunia y Valencia,
donde era ésta mis empeiiada; mientras los poemas religiosos, creados por la
fo, se dirigian 4 la educacién y mejora de las costumbres en aquellas co-
marcasdonde la paz y tranquilidad predominaba relativamente, libres ya del

ugo musulndn y pobladas de monasterios, razén por la que se atribuye
i:i naturaleza de sus autores & estas comarcas donde florecia ya la oris-
tiandad; esto es, & las del Norte, por donde comenzo la restauracion.

LECCION 32

Primeros poemas de autores conocidos. :
( De Fernando III 4 Alfonso el Sabio (1227-1252 ).

i. Nuevos caracteres de la poesia castellana.—2. Poesia erudita: Sudiferencia
de la popular.~3. Gonzalo Berceo: Enumeracion y analisis de sus obras.—
4, Juan Lorenzo Segura; Bl Alewander.—b5. Poema de Ferndn Gonzales:
Su doble interés y sus defectos.—6. Poema de José ¢ de Jusuf.—7, Origen de
nuestro teatro,—3. hesumei. -

1. Al llegar 4 este punto de nuestra historia literaria apare-
cen en la misma dos nuevos caracteres. El primero es que deja
de ser andnima ; el segundo, que deja de ser eminentemente po-
pular para convertirse en erudita.
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Ambas modificaciones reconocen la misma eausa, esto es, que su ejer=
cicio pasa de las muchedumbres 4 la gente docta, y que sus cultivadores
no son mirados ya con desdén como lo habfan sido hasta esta época (Id)‘
Tal cambio explica la conservacién para en adelante de los nombres de
sus-autores & la vez que el trinsito de poesia popular en poesia erudita.

2. Convertida, pues, laliteratura en patrimonio de los doctos,
tuvieron éstos que descender 4 expresarse en la lengua que ha-
blaban las muchedumbres, 6 juglares de boca, ya para ser en-
tendidos de toda la gent, como por carecer aquéllas de instruceion
bastante para usar el idioma latino (2). '

Entre los poetas populares y los eruditos hay diferencias radi-
cales de fondo y forma. '

Las de fondo consisten en que los primeros se identificaban
con las aspiraciones y sentimientos del pueblo, y cantaban, por
tanto, lo que éste pensaba y queria; razon por la que sus asuntos
vy sus héroes eran los que el pueblo conocia y amaba, ya por la
tradicion, ya por las leyendas populares. En cambio, los seguns-
dos, mirando desdefiosamente cuanto les rodeaba, hacian gala
de buscar su inspiracion en los libros, y entresacaban sus asuntos
y sus héroes de las historias de la antigiiedad y de las leyendas
eclesiasticas, las cuales recargaban con inusitada erudicion.

. Las diferencias de forma se refieren al metro, 4 la rima y 4 la
ieeion, |

Bl metro es va el alejandrino; por tanto, tiene ya el nimero determi-
nado de silabas de que carecen los poemas anteriores. La rima, en lugar
del asonante, que en ocasiones falta, es ya el consonante riguroso, asi
como en su combinacién no es el semi-monorritmo, sino la quadernavia, 6
coplas de cuatro versos, cada una de ellas con igunal consonante. La
diccidn, si bien més llana y familiar, es mds suelta y rica en voces que 1o
es en los escritos anteriores. Diremos, por ultimo, que la poesfa erudita,
por abandonar las naturales inspiraciones de la popular, pierde en espon~

(1) Alfonso VIII dié el primer paso en la digna tarea de ennoblecer el cul-
tivo de las letras, dando direccién & los estudios para satisfacer las necesidades
intelectuales y contribuir 4 que éstas alcanzasen cierta independencia, sa-
liendo de los claustros donde hasta entonces vivieron. Segilin expresan las an-
tiguas cronieas «este rrey enbio por todas las tierras por maestros de las artes,
et fizo escuelas en Palencia muy buenas et ricas, et dava soldadas conplidas &
los maestros, porque los que quisiesen aprender que non lo dexassen por men-
gua de maestrosy. (Amador; t. ITI, cap.) |

(2) Segun el Sr. Amador, los doctos no lo eran tanto que pudieran en esta
época emplear con aplauso la lengua latina, ya en parte regenerada con los
estudios cldsicos (t. 111, pag. 232).
8‘Fﬂm mismo indica Berceo en el principio de la vida de Santo Domingo de

1los :
Quiero fer una prosa en roman paladino
En cnal suele el pueblo fablar a su vecino
Ca non so tan letrado por fer otro latino.
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taneidad y fuerza, lo que por ilustracién- de sus autores gana en formas
artisticas, segun veremos 4 continuacion. 5% R Oy

3. Gonzalo Berceo.—El primer poeta de nombre conocido es
Gonzalo Berceo (1), que florecié & mediados del siglo xu1, y-tal -

vez murid en el aino 1263 (2). _ |
TLas obras que escribié este poeta son nueve, y se dividen, por

la naturaleza de su asunto, en dos grupos: -

El primero comprende la Vida de Santo Domingo de Silos, la de San
Milldn de la Cogulla, el Martirio de San Lorenzo, los Milagros de Nues-
tra Sefora vy la Vida de Santa Oria; al segundo pertenecen el Saerificio
de la Misa, los Loores de Nuestra Sefiora, los Signos del Juicio y el
Duelo de la Virgen. Todas ellas constan de unos 13,000 versos, y por ser
los asuntos del primer grupo histéricos y los del segundo religiosos, se le
considera & este escritor como poeta historico-religioso (3).

En cuanto al fondo de dichas obras, sigue este poeta el ca-
mino que ya hemos dicho habia sido trazado & la poesia eru-
dita (4); pero como no era ficil sustraerse en absolutp 4 la in-
fluencia de las costumbres y creencias de sus tiempos, de aqui
la aparicion de ridiculos anacronismos, repetidos 4 cada mo-
mento. Ksto no obstante, cuando Berceo se olvida de su caracter
docto vy se inspira en las tradiciones vivas y palpitantes del
pueblo, aparece en su verdadero terreno describiendo 0 cantando (9)
con facilidad, cual sucede en varios episodios, como el de la
Vision de los tres corazones de la Vida de Santo Domingo de Silos;
en cambio, cuando procura ilustrar con su erudicion y justificar
el nombre de maestro, que ¢l mismo se da, se pierde en el labe-

(1) Fué clérigo del Monasterio de San Millan en la dideesis de Calahorra, y
natural de Berceo. Ii1 Sr. Amador de 1os Rios cita comé anterior 4 Gonzalo
Berceo, 4 Pero Gémez, autor de un poema sobre la Disputacion entre el cuerpo
y el alma, t. 111, pag. 242, |

(2) Segun Ticknor, florecio entre 1220 y 1246, siendo probable muriese, por
los ar:;?ques de la vejez, hacia el 1260, en tiempo de Alfonso el Sabio, t. I, pi-

na 32, -

(3) La indole de esta obra no nos permite exponer los diferentes asuntos de
cada una de estas composiciones; pero quien tenga interés en ello puede leerlos
en la Iistoria de la Literatura Espaniola, de Sesmondi, t. T, pag. 48 y siguien-
tes; asl como los poemas integros en’ el t. LVII de la Coleccion de Autores Ls-
paroles, de Rivadeneyra. |

(4) Lainelinacion delos doctos por los‘asuntos de la antigiiedad, hace que la
poesia erudita tome un cardcter épico en relacién con la tendencia que los

oetas manifiestan desde los primeros cantos de la poesia latino-eclesiastica;
le aqui la nueva direccidn que toma nuestra poesia en esta époea, que denomi-
naremos keroico-erudite, segin veremos en las composiciones que siguen.

(5) Subrayamos estas palabras para que se comprenda que Berceo no usa la
palabra cantar 6 canto, sino las de dietado, historia, prosa, libre, ete., con lo
cual fija el cardcter de sus producciones. | | s
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rinto antedicho de anacronismos historicos, confundiendo tiem-
pos, costumbres, creencias, ete., etc.

En cuanto 4 la forma, sus poemas estan divididos en eoplas
de cuatro versos, quadernavia, siendo estos versos alejandrinos 6
de catorce silabas en general, no como algunos autores dicen, de
arte mayor (1). Surima, sostenida con fijeza, es el consonante;
y en cuanto a su estilo y lenguaje, si bien el primero es dema-
siado llano y familiar para hacerse mas inteligible al pueblo,
no ‘carece en ocasiones de elegancia y claridad, si bien no pue-
den disculparse los descuidos y groseras vulgaridades de su Yen-
guaje, cual acontece en los siguientes ejemplos:

Para expresar que Santo Domingo no hacia caso de los trabajos que
padecia, dice en la copla 70: |

Non lo preciaba todo cuanto tres chirivias;
y hablando de una enferma, dice en la copla 256: ;
| Yacie ella ganiendo como gato sarnoso ;
y & propésito de las penas delinfierno, dice enla copla 47:

Jesucristo nos guarde de tales pescozadas.

4, Juan Lorenzo Segura de Astorga.—Se cree que este poeta,
clérigo también, florecio 4 mediados del siglo X111, y que erana-
tural de Astorga, provincia de Leén (2). Compuso un poema ti-
tulado Alexandro, de unos 10.000 versos, de los cuales dicen
algunos criticos, tomd su nombre el verso de catorce silabas (3).

La vida y hechos de Alejandro Magno es el asunto de este
poema, asunto que ha servido de base & ficciones poéticas en
casi todas las naciones de Occidente, por ver en dicho héroe el
prototipo mas caballeresco de la antigiiedad, y el que por sus

(1) Aunqgue los hay de doce, trece, y aun de quince y diez y seis silabas, con-
siste esto, ya en que el poeta se propuso contar los pentametros latinos, y en
muchos de ellos hay espondeos en lugar dedactilos, y (ya también en el uso de
figuras retéricas gramaticales de metaplasmo.

(2) El uso adoptado entonces, entre los 'que habian recibido algin grado.
universitario, de afiadir 4 su nombre el del lugar de su nacimiento, permite
creer que era de Astorga; g)ém nada se sabe de este punto, ni tampoco sobre
el afio -’Freciau en que nacio, _ |

(8) Tuvo presente este poeta para la composicion de su obra, La Alexan-
d’?‘wema latino, compuesto en el siglo anterior, por un Obispo flamenco,
lla 1ado Felipe Gualtero de Chastillén, 4 quien no siguio servilmente, como
se dice, pues antes al contrario, el poema de Segura, manifiesta una gran ori-
ginalidad, segtin puede verse en el Sr. Amador de los Rios. También se cree
1mito el poema persa Nezanni, sobre el mismo asunto, ’ % T
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fabulosas aventuras, mas se parecia & la manera de ser de aque-
llos tiempos. |

El Alexzandro es una crénica rimada, tan lejos de la exactitud histérica,
como de las reglas que la preceptiva sefiala al poema épico, segun vere-
mos luego, Estas inexactitudes y anacronismos, que convierten & su pro-
tagonista en un paladin de la Edad Media y & sus capitanes en condes y
duques, y que hacen se celebren oficios divinos en sus campamentos, ete.,
ge atribuyen por Sismondi y Bougeault, el primero, en su Literatura Es-
paiiola, y el segundo, en su Historia de las literaturas extranjeras, t. 1171,
pag. 28, 4 una profunda ignorancia del autor (1). Pero aun concediendo
esto, no se puede menos de admirar en el poema Alexandro las ideas ele-
vadas de que estd lleno, la riqueza de su invencidén, las metiforas atrevi-
das, las brillantes descripciones, y otras muchas bellezas que contiene el
poema de que hablamos.

No podemos hacer igual defensa respecto a su forma. Sus co-
plas monorrimas de cuatro versos, como las de los poetas ante-
riores, quadernmavia, tienen muchas cinco y aun geis, sin duda

ara poder encerrar en ellas toda la sentencia: en algunas faltan
os consonantes también, y en el ntimero de silabas hay muchi-
sima desigualdad en los versos. |

En esta créonica hay frases y comparaciones poco nobles, como, por
ejemplo, la que hace en la copla 404 al hablar de la vejez y de los cabe-
llos blancos de Nestor:

Era de grandes diag, tan blanco cuem el queso,
y también la que hace Héctor para ocultar el miedo que tiene & Aquiles:

Dixo que nol preciaba quanto un gurrion (2).

Para concluir este capitulo daremos cuenta de dos poemas
m4s de autores desconocidos y pertenecientes & esta época. Kl
primero se titula Lehendas del Conde D. Fernando de Castylla , y el
gsegundo el Poema de José 0 de Jusuf (3). |

(1) Nosotros creemos, por el contrario, con el docto Piferrer (Zubleau deéla
Literature Espagnole, pig. 36), que Segura tenia vastos conocimientos, no sélo
de la historia antigua, sino de la eseritura santa, mitologia, astronomia, ete.,
y que tales anacronismos fueron voluntarios por querer ¢l autor, 4 imitacién
de Berceo, acomodar el asunto 4 las ideas de su época y hacer asf m4s intere-
sante la lectura de su obra.

(2) Este poema se halla impreso en la Coleccion ya citada de Rivadeneyra,
tomo LVII, pag, 141, y la copla 2.511 quita ya toda duda sobre su autor.

(3) Tambieén se hallan impresos estos poemas en dicha Coleceion y t. LVII,
paginas 389 y 413, respectivamente ; omitimos aqui otro poema intitulado Les
votos del Pavon. Segtin Ticknor, es una continuacion del dlexandro, ‘Eﬁu pér-
dida no es para sentida. El Sr. Amador,en su t. v, pdg. 47 de su £

istoria
de la Literatura, opina en un todo lo contrario de Ticknor, afirmando que los
Votos del Pavdn, lejos de proseguir la historia de Alejandro y de carecer de
importancia , contiene una parte muy importante de la trama romancesca de
la vida de Carlo Magno y de su madre Berta, viniendo 4 desarrollar la litera-
tura caballeresca en nuestra Peninsula, segiin puede verse en la leccién 6.,
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5. Tiene por asunto el Poema de Ferndn Gonzdlez, pues con tal
nombre es conocido, el celebrar lag semifabulosas hazafias de
aquel Conde & cuyo animoso valor y esfuerzo se atribuye la li-
bertad de Castilla del yugo mahometano (1). Este poema, 6 me-
jor dicho, esta cronica rimada ofrece un doble interés, 4 pesar

de sus grandes defectos.

- Es, en primer lugar, una como emancipacion que la poesia
heroico-erudita hace de la clerecia, no yendo & buscar & suelo
extrafio fu pensamiento, sino antes bien, inspirandose en un
asunto y héroe nacionales, con cuyo sentido vuelve 4 reanudarse
la interrumpida historia de nuestra epopeya patria. En segundo
lugar, y no obstante los defectos que 4 continuacién expondre-
mos, se halla en esta obra tan identificado el poeta con lo que
escribe, y esta condicion da tal frescura y sencillez 4 1o que re-
fiere, que no puede menos de interesar, al modo como interesa
la. poesia popular anteriormente estudiada, y como interesara
siempre y en todos tiempos y lugares, cuanto de una manera
viva toque 4 lo que de veras afecte y preocupe & los individuos
y a los pueblos.

Los defectos de este poema hacen relacién 4 su fondo y & su forma.
Los de fondo se refieren 4 la languidez de su accién ; pues que 4 su autor
le ha sucedido lo que Horacio critica de querer contarnos la guerra de
Troya comenzando por el huevo de Leda ; asi es que el poema empieza
por la invasién de Espaiia por los godos y sigue hasta la batalla de Moret
en 967 (2). Los defectos de forma aparecen claramente , pues aunque en
este poema se usa de la quadernavia, estd tan mal determinada la caden-
cia, tan descuidados los versos por falta ¢ exceso de silabas, tan desatinado
Eﬁegguaja, que mis parece obra anterior 4 Berceo que de la época se-
flalada,

Es de notar que empieza el poema con los versos siguientes, que son
??i los mismos con que Berceo comienza la Vida de Santo Domingo de

ilos:
En el nombre del Padre que fizo toda cosa
El que quiso nascer de la Virgen preciosa
Del Spiritu Santo que es igual de la esposa,
Del conde de Castiella quiero fer una prosa.

6. El poema de José ¢ de Jusuf consta de unos mil doscientos
vergos, escritos en el metro llamado por Berceo quadernavia. El

(1) Aunque se ignora de todo punto el nombre de su autor, parece fuera de
toda duda, segiin opinién del Sr. Amador de los Rios, que la persona que lo
escribid fué monje de San Pedro de Arlanza , y debié ser erudito 4 la manera
de Berceo y iﬁgnm por lo que se cree fuera posterior al poema de Alexandro.

(2) Asiy todo faltan los tres wltimos afios de la vida del héroe, cuya muerte
ocurrio en 970, El1 Codice de la Biblioteca Nacional que contiene este poema
alcanza 86lo hasta el 967, E] primitivo manuserito se ha perdido, ks

2
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1panuserito, que se halla incompleto, existe en la Biblioteca Na-
cional y tiene las dos particularidades siguientes: la de estar
eserito con caracteres arabigos, aunque su composicion es.en
lengua castellana, razon por la que se cree sea copia de otro ma-
nuscrito original; y la de que su asunto, basado en la tradicion
biblica de la venta de José, no esta en un todo conforme con
dicha, tradicion, sino con la versién mds breve y menos drama-
tica del cap. x1 del Koran (1).

"Sobresale este poema, ademéds de la sencillez y naturalidad
con que estd escrito, por una ternura poco comun en aquellos
tiempos de violencia y desorden, lo cual hace se lea con sumo
agrado, 4 pesar de lo rudo é inculto de su lenguaje.

7. Origen de nuestro teatro.—Como decimos en nuestro texto
de Literatura preceptiva, el origen de las representaciones dra-
maticas puede considerarse filosofica é histéricamente. Conside-
rado aqui histéricamente, repetiremos con el celebre critico
Mr. Magnin (2), que el arte dramatico ha debido su origen en
todas las naciones, asi antiguas como modernas, 4 las diversio-
nes publicas, y sobre todo 4 las fiestas religiosas.

Respecto al origen del teatro espafiol, que es el que vamos &
estudiar, diremos, en resumen, que los romanos trajeron sus
juegos y diversiones gentilicas 4 nuestra patria, y que los mi-
mos y saltaciones introducidos por ellos existian en la. epoca vyi-
sigbtica, que comienza en el siglo V.

Diremos también, que la Iglesia hizo grandes esfuerzos para extirpar
dichos espectéculos, condenindolos varias veces como hijos ge la idolatria
y madres de la torpeza, y que, por ser impotentes sus anatemas, apeld al
medio de asociarlos 4 sus festividades religiosas, limpios de todo sabor

entilico y purificados con las ideas y sentimientos de la religién, Diremos,
gnalmente, que #& su vez,'estos actos litirgicos que se representaban en las
fiestas de Navidad, en la de los Reyes Magos, enla de la Resurreccidn, ete.,

con la denominacién de misterios, y que la Iglesia opuso & los mimos y
saltaciones de ovigen gentilico, fueron también condenados por los Con-
cilios y la ley, 4 pesar de su espiritu religioso y de la santidad del sitio en
que se ejecutaban, segin indica la Ley 34, Titulo 6°, Partida” 1.7
donde se lee, que en las iglesias se ejercitaban «muchas villanias y des-

‘aposturas indignas de la casa de Dios», y que fuerade la iglesia se hacfan
otras representaciones que eran llamadas juegos de escarnio, las cuales
no debian hacer ni presenciar los clérigos.

De todo lo dicho se deduce, que 4 mediados del siglo XIII eran

(1) Se ignora por completo quién sea. el autor de este poema, si bien por
pertenecer 4 la clase de log que entre los orientalistas son clasificados de
aljamiados se cree lo fuese algin mudéjar. El tiempo en que se escribié es 4
mediados del siglo X111, segin opinién del Sr. Amador de los Rios.

(2) Magnin, Origenes du theatre. |
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frecuentes en Espafia las representaciones religiosas y profanas,
‘hechas respectivamente por clérigos y legos, y que unas y otras
se referian, no ya 4 mudas pantomimas, sino a piezas recitadas,
como nos ensefla la historia de nuestro teatro en los siglos x1v
y XV, segun veremos oportunamente,

No debe, pues, suponerse que nuestro teatro debid su origen al italiano,
como afirma Moratin, sino antes bien que su aparicion es un hecho natu-
ral y simultdneo en todas las naciones modernas que profesaban la reli-
gién catdlica ; y que al paso que en Espaila se escribian el Poema de los
- Reyes Magos, de que hemos hablado, y el Duelo de la Virgen de Berceo, ete.,
obras en las que imperan ya las formas dramaticas y que sé suponen es-
critas para los misterios que en las iglesias se. representaban, escribieron
también en sus respectivos paises, Aldo Smaragdo, las Tradiciones de la
Piedad; v la Monja Krotsinta los memorables dramas de que nos hablan
Mr. Magnin en la obra citada, y D. José Fernindez Espino, en sus Esfu-
dios lterarios (1).

8. Como resumen de lo historiado en este capitulo, se ve quela
poesia heroico-erudita, no obstante busecar su inspiracion en asun-
~ tos extranos & nuestra historia patria, cual sucede en el Libro de
Apolonwo y en el Poema de Alexandro, pagando asi tributo al
nimio deseo de mostrar mayor cultura ff erudicion que la poesia
popular,; no tiene mas remedio que reflejar, aunque sea indirec-
tamente, esto es, falseando su propia historia, las costumbres,
sentimientos y aspiraciones del pueblo para quien eseribe.

- Sin esta natural exigencia, la poesia ‘podrd ser entretenimiento de doc-
tos, pero no saldrd de sus gabinetes, esto es, no vivira ; pues no es posible
viva emancipada de los sentimientos é ideas comunes 4 la generalidad de
sus lectores. Conviene tener presente esta afirmacién para poder explicar-
nos en adelante, el como la poesia, 4 pesar de seguir 4 veces imitaciones
extrafias 6 de otras literaturas, interesa y cautiva; no siendo ofra la razdn
que la antedicha, esto es, que las tales imitaciones atafien 4 la forma,
no 4 la esencia y espiritu, la cual debe ser siempre el de sus propios idea-
les y no el de los aejnos. | -

(1) Basta esta sencilla resefia para apreciar el origen de nuestro teatro, por
més que una obra mas extensa exigiria también indiear el origen de los pue-
blos, que sucesivamente fueron estableciéndose en la Peninsula, y, por ahadi-
dura, el de la herencia que cada uno de ellos fué¢ legando, hasta la época en
323 apareci6 ya constituida, con su lenguaje especial, esta misma nacionali-

. Todo ello nos llevaria & investigaciones p:_-n}i1'aa sobre los elementos dra-
maticos importados por los iberos y demés pueblos que invadieron nuestro
suelo, los cuales, segiin Guillermo Humbold, tenian ya bailes y pantomimas,
acompafiadas de canto, con otras manifestaciones dramaticas que pueden verse
en dicho autor.
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LECCION 4. :

Influencia oriental en nuestra poesia.
Desde Alfonso el Sabio & Sancho IV (1252-1295).

1. Alfonso X ¢l Sabio.—2. Divisién de sus obras.—3. OBRAS POETICAS: Las
Cantigas: su estudio,—4. Libro de las Querellas. —b. Libro del Tesoro: Re-
sumen.—6. Origen del dialecto y literatura galaica.—7. Idem de la litera-
tura provenzal. .

Hasta aqui hemos visto cémo nuestra poesia popular ha nacido al par
de nuestra nacionalidad, siendo cantada por nuestros poetas populares 0
juglares de boca y péfiola ; hemos visto también por qué pasé después la
poesia popular 4 ser cultivada por los doctos, asi como los nuevos elemen-
tos que éstos introdujeron , lo mismo en el fondo que en la forma. En el
presente capitulo veremos otro nuevo elemento, afiadido 4 su cultura d
causa de la imitacién oriental ; este elemento es el simbélico 6 alegdrico,
tan en consonancia con el peculiar genio y fantasia de dicha raza, y cuya
genuina forma es en su literatura el apdlogo. o

1. Asi como la escuela erudita se propuso la imitacion de la
antigiiedad clasica, log escritores que siguen, sobre todo los pro-
sistas, imitan la literatura oriental (1), tal vez por la mucha boga
que en este tiempo alcanzaban las obras arabigas, vertidas ¢
imitadas por nuestros cultivadores.

Comenzaremos por los dos ultimos escritores del siglo X111 6 sean Alonso
el Sabio y suhijo D. Sancho el Bravo, aunque este segundo; como, eseri-
tor en prosa, serd estudiado en la seccién correspondiente & esta forma
literaria. i,

(1) Aunque esta forma oriental aparece ya en nuestra literatura latino-
eclesidstica con la traduccién del rabino-converso Pero Alfonso, intitulada
Diseciplina clericalis, en la cnal existen algunos apélogos de Calila y Dimna:
en la época que ahora historiamos, que fué de las de mayor esplendor para las
ciencias y las artes, aumenta ésta 4 causa de las numerosas versiones ¢ imita-
ciones que se hacen de uno de los mas antiguos monumentos de la literatura
sanscrita, § sea del famoso libro que es conocido con los titulos de Pantela-
tawtra (las cinco divisiones) y Panteha-Pakyana (las cinco series de cuen-
tog), como también por el gran éxito que alcanzaba entre nosotros otra obra
no menos ingeniosa que la anterior y conocida en la India con el nombre de
Libro de Sendebar 6 Sandabad. Ambos libros fueron muy celebrados en todo
el orbe, v al cabo llegaron al suelo espafiol y fueron puestos en romance cas-
tellano, el primero con el nombre de Calila et Dimna 'y el segundo con el de
Libro de los Assayamientos et Engannos de las mugieres. Dichas versiones se
atribuyen respectivamente al Rey Sabio y al Infante D. Fadrique. Tanto
estos libros como otros que se publicaron en este periodo, 4 saber : £l libro'de
Bonium 6 los Bocados de oro, el titulado Poridad de poridades 6 ensefiamiento

‘et castigos de Alerandre, muy parecidos 4 los Doce sabios y las Flores de
philosophia ; los estudiaremos al tratar de las obras en prosa de este periodo.



Alfonso X el Sabio nacié en 1221: fué coronado en 1252, y
muri6 en 1284. El nombre de Sabio le fué dado por sus conoci-
mientos en astronomia y quimica. Infrodujo en Espafia las cien-
cias de los arabes; llamé6 & su corte & los filésofos y sabios de
Oriente ; mand6 traducir sus obras al eastellano y dispuso que
se escribieran y publicaran en esta lengua las sentencias y ac-
‘tuaciones judiciales y las leyes dadas en Cortes.

2. Las obras que escribio D. Alfonso 6 que se hicieron por su
mandato y bajo su direccion, se clasifican en los siete grupos si-
guientes: 1.° Obras poéticas. 2.° Libros orientales. 3.° Libros de
recreacion. 4.° Obras historico-filosoficas, 5.° Obras historicas.
6.2 Obras cientificas. Y 7.° Obras juridicas.

Aqui daremos cuenta del primer grupo dejando el estudio de las demss
para el de los prosistas,

3. OBRAS PoETICAS: Las Cdntigas, el Libro de las Querellas y €l
del Tesoro 6 Candado, son lag composiciones que generalmente
se atribuyen 4 D. Alonso.

Las Céntigas.—Fueron escritas hacia 1263 en idioma gallego
"y con objeto de cantar las alabanzas y milagros de la Vir-
gen (1). Existen hasta 401, compuestas en versos de seis 4 doce
silabas y rimadas con exactitud y esmero. El metro y giro son
enteramente provenzales (2), siendo notables por la tendencia
que manifiestan 4 convertirse en romances y letrillas, asi como
por su cardcter predominantemente subjetivo 6 lirico (3), carac-
ter que hasta entonces no habia sido inginuado en nuestra poe-
‘sla épico-heroica, eminentemente objetiva 6 narrativa.

Las Céantigas son composiciones méis 6 menos extensas y compuestas
de estrofas riquisimas en variedad de metro y rima, pues las bhay de es-
trofas de ocho versos de arte mayor, divididas en dos cuartetos, y con la
particularidad de que el cuarto y el octavo son agudos, pareciéndose en
esto nada menos que 4la octavilla moderna.

Los otros tres versos de cada cuarteto riman entre si. También las hay

(1) Véase al fin de esta lecciéon el origen de este dialecto y su literatura.

(2) Durante los reinados de D. Alfonso el Sabio y de su padre, los poetas
provenzales acadieron en gran numero 4 Espafia, como ampliamos al fin de
esta leccién al dar cuenta del idioma y literatura prﬂvenz.a.}) , huyendo de la
persecucion que sufrian en su pais, Entonces fué cuando se impregnd la poe-
sia castellana del calor de la provenzal, quedando por largo tiempo las hue-
llas de esta influencia.

(3) El Sr. Amador de los Rios opina que la poesia lirica era cultivada en di-
cho tiempo, y cita, como prueba, la condenacién que D. Alonso X hace del abuso
lirico de su tiempo, condenacién consignada en las leyes 3.% 20 y 30 del ti-
tulo 1x de la Partida 7.3, y claro es que el tal abuso no era posible & no existir
dicha forma poética, t. 111, pag. 500, Historia de la Litereder=: oL b
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de estrofas de diez versos, de ncho y seis silabas, 4 cada una de las cuales
acompaila una especie de estrivillo como en la letrilla moderna. En todas
estas estrofas, el verso octavo.y décimo son de seis silabas, asi como en el
estribilio el primero y tercero son de ocho silabas, y el segundo y cnarto
de seis.

4. Libro de las Querellas. — De esta obra apenas se conservan .
cuatro estrofas. En ellas se lamenta D. Alonso de los infortunios
que en los Ultimos afios de su vida le acarrean los ricos-homes
con su deslealtad, y su hijo Sancho con su ingratitud. Estd es-
crita en octavas de arte mayor, y tal soltura hay en la expresion,
a la vez que en la propiedad y viveza del sentimiento; tan ade-
lantado se muestra aqui el lenguaje y estilo, que 4 muchos eri-
ticos les parece imposible sea de dicha época. Y en verdad, que
mas parece del siglo Xv y coetdnea de Juan de Mena, que no
del X111, y tan cercana &4 Berceo y Segura.

Véase por las dos siguientes estrofas la verdad de lo que dejamos dicho,

A ti Diego Perez Sarmiento leal,
Cormano é amigo é firme vasallo,
Lo que 4 mios omes de cuita les callo
Entiendo decir, plafiendo mi mal:
A ti que quitaste la tierra é cabdal
Por las mis faciendas en Roma ¢ allende,
Mi péndola vuela, escéchala dende,
Ca grita doliente con fabla mortal.

Como yaz solo el rey de Castilla,
Emperador de Alemania que fué,
Aquel que los reyes besaban el pie,
E reinas pedian limosna en mansilla;
Ei que de bueste mantuvo en Sevilla
Cien mil de 4 caballo é tres dobles peones;
El que acatado en lexanas regiones
Fué por sus tablas é por su cuchilla.

b. Kl Tesoro.—También se atribuye 4 D. Alfonso el libro poé-
tico titulado El Tesoro, que trata de la piedra filosofal y de la
transmutacion de los metales, y que no tiene el mérito del ante-
rior, seglin puede colegirse por los siguientes versos con que
empieza el libro.

Llegé pues la fama 4 los mis oidos
Quen tierra de Egipto un sabio vivia,
E con su saber o1 que facia
Natos los casos ca non son venidos;
Los astros juzgaba, é aquestos movidos
Par disposicion del cielo, fallaba,.
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Los casos quel tiempo futuroocultaba,
Bien fuesen antes por éste entendidos (1).

En resnmen: la historia de las letras espafiolas debe al Rey Sabio, la
introduccion de la forma lirica én la poesia -erudita, ¢ por lo menos su
gran progreso; la aclimatacién de la forma simbolica, traida 4 nuestro
suelo por los 4rabes y transferida 4 la literatura latino-eclesidstica por:el
rabino Pero Alonso; y el cultivo de la didactica, que constituye asimismo
una de las grandes fases de las letras espafiolas desde aquel momento,
segtin podrd verse al hablar de los prosistas de este siglo. .

8. Sobre el origen del dialecto gallego es preciso confesar que fue
uno de los mas importantes de la Peninsula, y que en ocasiones
logrd sobreponerse 4 los demés, También lo es que fué el primero
que se desarroll6 en el dngulo NO. de la misma, y como conse-
cuencia el mds antiguo, por més que el meridional ¢ castellano
le aventajase en fortuna, cosa que se explica facilmente teniendo
en cuenta que el dialecto gallego carecia de una Corte, y que
fuera de ésta era imposible en aquellos tiempos su desarrolle.
Solo cuando se establece una dinastia borgofiona en Portugal es
cuando aparecen monumentos literarios escritos en esta lengua,
la que, como ya hemos dicho, se hablé en toda la region NO. de
la Peninsula hasta los tiempos de Carlos V.

Respecto 4 su literatura, es hoy corriente entre los criticos la
opinion de que las €dntigas del Rey Sabio es el monumento mas
antiguo escrito en dialecto galaico (2). |

Aunque se cita en la Historia Compostelana que desde los tiempos' de
D. Diegfn Gelmirez (1110) existen varios monumentos literarios, tales
como el fragmento de un poema histérico que se supope escrito por un
cautivo cristiano en las mazmorras de Arouce, junto & Coimbria; un canto
de Goonzalo Herniguez; otro sobre el origen de los Figueroas, y unas poesias
de Egaz Mofiiz ; estd demostrado que el primero pertenece 4 mediados del
siglo x1v, v los restantes son remedos de ‘otras obras posteriores al -si-
glo xu1. Wsto no quita que existiesen antes de los'tiempos de D. Dionis
(1279 4 1325) algunos trovadores lusitanos, segin manifiesta £l Caneio-
nero Histérico, tales como Johan Xoares de Parua; pero repetimos que los
monumentos eseritos s6lo datan de la época antedicha:(3).

(1) Las obras de D. Alonso el Sabio %mden leerse en la Coleccidn de Poesias
Castellanas, anteriores al siglo Xv, de D. Tomds Bénchez, t. I.

(2) Ya hemos visto al hablar de la poesia castellana que 4 éstas siguen al-

%unna dezires 6 trovas escritas durante el reinado de Alfonso XI, en dicho dia-
ecto, y que éste aparece usado por segunda vez por Pero Gonzalez M endoza en
una de las: Cantigas de Serrana,

(8) Aunque el Sr. Castro habla en-su Biblioteca Espaiiola deuna traduceiéon
manuscrita de la Historia de D. Servando, hecha el afio 1150 por D. P edro
Segueno en dialecto gallego, ninguna muestra hay inserta de ella, y ademas,
como dice Ticknor, la autoridad del Sr. Castro es de poeo peso €n estas materias.
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. Yatenemos indicado que la lteratura provenzal fué conocida
en Espafia antes del Rey Sabio, y que en tiempo de este monares
es cuando mas poderosamente dejo sentir su influenecia sobre la
espafiola. Importa, pues, conocer el origen y desarrollo de esta
literatura, para explicar lo cual hay que ver cémo aparece en la
Provenza, y de qué manera se introduce y arraiga en la parte
oriental de la Peninsula.

~ La Provenza, 6 sea aquella Earte que se extiende desde Italia 4 Espafia,
y fué asi llamada por haber sido una de las més antiguas y mds importan-
tes provincias de Roma, fué visitada sélo por los visigodos, que dejaron
pocos restos de su dominacién, y por los borgofiones, nacién la més
civilizada entre los de origen teuténico. Grandemente favorecida por la
paz, y con un suelo fértil y un clima apacible, se hallaba constituido gran
parte de este pais en reino independiente desde el afio 879 hasta el 1092,
bajo una misma casa 6 familia. Durante estos dos siglos se empezo & for-
mar en el mediodia de Francia y por las costas del Mediterraneo una len-
gua compuesta del dialecto borgofién y del latin corrompido, tal cual
debian hablarle los naturales de aquel pais, la cual poco 4 poco y casi
Insensiblemente llegé 4 reemplazar 4 entrambos dialectos. De la misma
manera y por el mismo tiempo, esto es, 4 mediados del siglo X, comenzé 4
formarse una literatura nueva, acomodada al genio y costumbres de sus
habitantes, literatura que durante trescientos afios fué creciendo hasta
adquirir tal gracia y perfeccién, cual no se habia visto en ninguna otra
desde la caida del Imperio romano. De esta suerte continué la Provenza
gobernada por doce reyes de raza borgofiona con moderacidn ¥y prudencia,
cosa rara en aquellos siglos de barbarie,

Con la extincién de la dinastia Borgofiona en 1092, paso la
corona de la Provenza 4 D. Ramén Berenguer (1113), tercer
Conde de Barcelona, casado con la heredera de aquel reino, y 4
la cual siguieron los poetas provenzales, en su mayor parte no-
bles, de Arlés 4 Barcelona.

Ahora bien; como los Pirineos eran s6lo una separacién natii-
ral entre Francia y Hspafia, los dialectos que se hablaban de
una y otra parte y en sus vertientes, eran casi .iguales, asi como
los habitos y costumbres; por méas que el caracter de los catala-
nes fuera menos Eaciﬁcn por sus continuas guerras con los mo-
ros, y su grado de cultura mucho menor también, por dicha
causa.

Con el bosquejo anterior queda probado que & prineipios del
siglo x11 la literatura provenzal entra en KEspana por las pro-
vincias del Nordeste, que sigue influyendo hasta mediados del
siglo X1v, en que se modifica por el contacto de los catalanes, y
que logra asi comunicar su tono y colorido 4 la literatura de
toda la monarquia.

Kl siguiente resumen histérico puede aclarar lo antedicho.
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Alfongo II de Aragén, que reiné de 1162 4 1196, pasa generalmente
por trovador, rodedndose de los poetas y trovadores que entonces vivian
en Barcelona, honrados y colmados de favores, tales como Pedro Regiers,
Pedro Ramén de Tolosa, Asméric de Peiguilain, que compuso una elegia
4 la muerte de su Rey y sefior, y otros varios. En el siguiente siglo el nii-
mero de éstos aumenta con la guerra encarnizada que en la Provenza se
hizo 4 los Albigenses, &4 cuya secta pertenecen casi todos ellos; y Pedro 11
de Aragon, en cuya corte buscaron asilo, muere en 1213 peleando por su
causa, en la célebre jornada de Muret. Durante este reinado vinieron 4 la
corte de Aragén, Hugo de Saint Cyr, Azemar de Noir, Pons Barba, Rai-
mundo de Muravel, Falquet de Marsella y otros, asi como en el glorioso
reinado de Jaime el Conquistador, 1213-1274, que también se distinguid
por su proteccién 4 los trovadores, se distinguen Guillermo Ameller, Nat
de Mons, Arnaldo Plagues y Mateo de Querey. Asi siguié cultivindose la
literatura Provenzal hasta la coronacién de Alfonso IV, hecha en Zara-
goza en 1322, cuyos poemas recitados en tan solemne acto puede decirse
que son la tltima manifestacion de dicha poesia, pues que de aqui en ade-
la.nte se ve ya ceder el campo 4 otra mas impregnada por el dialecto cataldn.

El cardcter de la antigua poesia provenzal es uno mismo en
Barcelona y en la Provenza. Graciosa y apasionada, canta ésta, las
mas de las veces, el amory sus devaneos en trovasy dezires; de vez
en cuando se mezcla en la politica de aquellos tiempos, y otras
degenera en satira mordaz y poco decorosa. En una y otra parte,
fué al principio casi exclusivamente cultivada por los nobles;
tanto, que los dos primeros principes que reunieron en su cabeza
las coronas de Barcelona y Provenza, y que reinaron desde 1115
41162, han sido contados en el numero de los poetas lemosines 6
provenzales. Importa tener también presente que esta poesia
peca de afectada y sutil, asi como de ligera 0 de falta de idea, y
es en su forma exuberante en retruécanos, conceptos alambicados,
y todogénero de adornos, siguiendo y exagerando las huellas del
%antor de Laura, & quien sigue en Espafia, con preferencia al de

eatriz.
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LECCION 5.°

Primeros monumentos de prosa castellana.
Desde su origen hasta la muerte de Alfonso X (1126-1284).

1. La carta de Avilés y el Fuero Juzgo.—2. El1 Libro de los doce sabios, ¢l de
las Flores de Plilosophia y el Septenario.—3. Alfonso el Sabio: Traduceio=
nes y obras didaeticas: Kl Libro de Calila, el de los Kngannes, el del Bo-
nium y el titulado Poridad de Poridades.—4. OBRAS RECREATIVAS.—
5. OBRAS JURIDICAS: Kl Kspéculo, Las siete Partides—6. OBRAS HISe

- TORICAS : (rénica de Espana &6 Estoria de Espanna.

1. La primera muestra escrita en romance castellaho eg, segtin
opinién de algunos criticos, la confirmacién del Fuero 6 Carta-
puebla de Avilés (1), hecha en el afio 1155, asi comoel primer mo-
numento escrito en prosa castellana es la traduccion hecha del
celebrado Cddigo visigodo, conocido con el nombre de FHuero
Juzgo, dado por D. Fernando III el Santo 4 los pobladores de Cor
doba, y algtin tiempo después 4 los de Sevilla y Mureia.

Para que se compare el lenguaje de uno y otro documento,
insertaremos una corta muestra de ambos.

«Istos son los foros que den el Rex d. Alfonso ad Abilies quando la po-
blon per foro sancti Fancundit et otorgolo emperador. Em primo , per
solar pender. Y solido 4 lo Rey et II denarios 4 lo saion..... ete.» (Fuero-
de Avilés, 1155, Traduceidn.) |

»Assi cuemo la verdat non es precedida de la mentira, assise sigue gque
la mentira non viene de la verdat ; ca toda verdat viene de Dios et la men-
tira viene del diablo, ca el diablo fué siempre mentirero. Et por que cada
una de estas & su prencipio, ; cuemo deue omme pesquerir la verdat por
Ja mentira?» (Fuero Juzgo, lib. 1v, tit, 2.°, ley 3.?)

Dignidad, nervio, concision y sencillez, son las principales
dotes que brillan en este primer ensayo de la lengua castellana,
el cual, seguin opinion de la Academia, fué uno de los que mas

(1) La autenticidad de este documento, sostenida por los Sres. Ticknor y
Amador de los Rios, ha sido negada por el 8Sr. Ferndndez-Guerra. Como esta
cuestion corresponde & la literatura critica, en las obras de los respectivos
ag&qres m;rgﬂdﬂﬂ y en las de Canalejas y Hartzenbusch puede estudiarse dete-
nidamente,
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- contribuyeron 4 formar el nuevo romance y 4 darle pulidez y
hermosura (1).

También se publicaron en tiempo de Fernando ITI el Santo dos intere*
santes obras que tienen por titulo el Libro de los doce Sabios y Flores d°
Philosophia (2). 3

2. Libro de los doce Sabios 6 de la Nobleza y Lealtad.—Es una
especie de Catecismo politico, escrito 4 mediados del siglo X111,
en la forma simbolica 4 oriental de que hemos hablado, y cuyo
pensamiento se reduce 4 sefialar las cualidades y virtudes que
deben brillar en los reyes, no sélo en los goces de la paz, sino en
lag artes y peligros de la guerra (3). x

Citaremos algunas lineas para que se vea su lenguaje y es-
tilo, tomadas del cap. XxvI sobre la manera de hacer y conservar
las conquistas:

«Sennor conqueridor, si quieres ganar otras tierras 6 comarcas, et las
conquerir es tu deseo, el amochiguar la ley de Dios, et de seguir et faser
plaser, et dexar al mundo alguna buena memoria et nombradia, primera-
mente conquiere et soindga los altos et poderosos; et la tu voz empaveo-
resca al tu pueblo et sea el tu nombre temido ; et eon esto empavoresce~
ran los tus enemigos..v..»

El libro de las Flores de Philosophia, que es también una
complicacién de maximasy sentencias morales politicas y religio-
sas, distribuidas en 37 leyes ¢ capitulos, debid su origen al mis-
mo anhelo que el Santo Rey tuvo por la educacion de sus hijos,
y en especial por su primogénito. Su forma es igualmente sim-
bolica y de gran semejanza 4 la del libro anterior, pues supone

(1) Para que se vean atin mejor los primeros pasos en la formacion de nues*
tro romance, insertaremos dos documentos de los siglos V1II y 1X. 1

(Edificamus Eclesiam Sancte Marie de Covadefonga et transtulimus in-ig"_
sam imagienem Beate Marie de Monte Sacro : damus..... duas campanas d®
5':7?9..... 413:&3 casullas de sirgo..... ete. (Privilegio otorgado por Alfonso el Ca~
dlico, T40.) | | P |

pFacimus cartulam testamenti, nostro vocabulo, Santa Maria de Hermo,
quod fundavimus in Asturias, territorio de Camesa in valle.....»» ( Donaciones
- hechas por los obispos Severino y Arulfo 4 la iglesia de San Salvador de Oviedo

- en 857,

~ (2) Protector natural este Rey Santo de los varones distinguidos por su
clencia y congregados por €l en su corte, logré que, entrando en el terreno de

~ la filosoffa , ensayaran dichos sabios la lengua vulgar en su cualtivo y compu-

~ sleran las dos obras precitadas.

. (3) La forma alegdrica con que est4 desarrollado dicho pensamiento, con=

~ Siste en que doce sabios fingen una especie de junta ¢ academia en la cual

falésiuteq lo que es la lealtad , nobleza, codicia, todo ello en breves maximas ¥
ntencias,
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congregados 37 sabios para dicho objeto, de los cuales el ultimo
que termina el postrer capitulo es Séneeca (1). |

Finalmente, 4 este Santo Rey corresponde el pensamiento de acometer
la vasta empresa de redactar un Cédigo para toda la Espaiia cristiana su-
jeta & su cetro, empresa que quedo sin realizar, 4 causa de su muerte y
que encarg6 4 su hijo Alfonso. El fragmento que nos queda de lo que
San Fernando penso sirviera de introducciéon 4 este Cédigo, y que luego
terminé su hijo, es conocido con el nombre de Septenario (2).

3. Alfonso el Sabio: Traducciones—Ya hemos dicho que los dos li-
bros que sirvieron de base 4 nuestra literatura simbdlico-didéctica , intro-
duciendo 4 su vez el apélogo como genuina forma de los mismos, fue-
ron el Libro de Calila y Dinna, y el de Engannos g Assayamientos de
las mugieres (ambas traducciones). El primero es una compilacién del
Panteha- Tantra, que recibe el indicado titulo de uno de sus capitulos méas
importantes, y el otro del libro de Sendebar 6 Sendabad Panteha-Pakya-~
na.De ambos daremos lo mis importante.

Kl Uibro de Calila y Dinna.— Es una version hecha al castella- -
no, no se sabe si del latin 6 hebreo, 6 directamente del arabe.
Se reduce 4 una serie de fabulas encaminadas 4 la ensefianza
practica de la vida y que tienen por lazo comun las conferencias
de un rey 3{ de un filosofo, relativas 4 las cuestiones mds arduas
de la moral y de la politica (3). | '

Trasladaremos aqui, como muestra, el principio del muy aplaudido apé-
logo que modernamente ha versificado Samaniego con el titulo de La Le-
chera: . _

~ «Disen que un religioso auia cada dia limosna de casa de un mercador

rico, pan et miel et manteca et otras cosas de comer, et comia el pan et
los otros comeres et guardaua la miel et la manteca una jarra. Et acaescit
que encaresci6 la miel et la manteca. Et estando una vegada asentada en
su cama, comengt de fablar entre sy, et dixo assy: «Venderé lo que esté
pen esta jarra por tantos maravedis et compraré por ellos diez cabras.....
yetcétera.»

(1) La ensefianza de este libro es més general que la del anterior, pero am-
bos se completan para atesorar cuerdos consejos sobre la préspera y adversa
fortuna, teniendo el mérito especial de que si la forma interna es alegériea,
la duiutrina. de uno y de otro es enteramente cristiana ¢ hija de la cultura es-

fiola.

Pa(ﬂ Fernando III, cuyo reinado abraza de 1217 4 1252, forma, con la reina
D.2 Berenguela y Alfonso VIII, el afortunado periodo en que se lleva & cabo
la transformacion de la poesia eserita, Illegando al punto de cultura indicado
en los capitulos anteriores y preparando el brillantisimo reinado de Alfonso X,
uno de los mds felices y fecundos de nuestra literatura,.

(3) Ya hemos dicho que este artificio , .conocido en la literatura hispano-
latina desde la época de Pero Alonso en su Disei; lina Clericalis, se presta
.ho;%adamﬁntﬂ a toda clase de consideraciones filosoficas, siendo susceptibles
‘mediante esta forma de ser explicadzs y comprobadas por el uso de oportunos
apologos los mds variados asuntos.
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Libro de los Engannos et Assayamientos de las mugieres.— El
ejemplo de D. Alfonso no tardé en tener imitadores, y el in-
fante D. Fadrique, hijo del muy noble rey D. Fernando y de la
muy santa reina D.* Beatriz, lo traslad6 del darabe al castellano
en 1253.

El fin moral de este libro es distinto al del anterior, y se re-
duce a4 condenar los arrebatos y la precipitacion en el obrar de
los principes. Su plan presenta mayor unidad y es mas rico en
su inventiva aunque no tan fecundo en el nimero de sus apo-
logos. ~

Como prueba de su forma, apuntarenos el primer apélogo narrado por

uno de los siete sabios al injuriado  monarca, como expresa la nota an-
terior, '

«Oy dezir que un rrey qve amaua mucho las mugieres et non avie otra
mala manera sinon esta. Et seye el rrey un dia encima de un soberado muy
alto et miro ayuso et vido una muger muy fermosa et pagose mucho
della ; et enbio a demandar su amor et ella dixo ; que non lo podria facer,

seyendo su marido en la viella. Et quando el rrey oyo esto enbio 4 su ma-
rido a una fueste, etc.»

En el reinado también de D. Alfonso el Sabio se vierten al
castellano otras diferentes obras orientales, entre las que se
distinguen el Libro del Bonium & Bocados de Oro y Poridad de
Poridades, las cuales tienen muchos puntos de contacto con las
ya examinadas de las Flores de Philosophia, y el Libro de los doce
sabios (1). Todas estas obrasgsirvieron, como se vera més adelante,

de modelos 4 otras enteramente originales, que son joya de nues-
tra literatura. '

4, Obras recreativas y cientificas.—Por no tener una influen-
cia directa las obras de estos dos grupos con el desarrollo de
nuestra literatura estética, citamos so6lo sus nombres en la
nota respectiva (2).

Obras originales.—Juridicas 6 legales.—La empresa de unificarla contra-
dictoria legislacion de Le6n y Castilla, y que, segtin ya hemos dicho, intentd

=

(1) Pueden verse, asi sus juicios como sus argumentos, en el t. II1 de la
Historia de la Literatura, de{ Sr. Amador; pé&% 542, y siguientes. :

32) Al primer gru ertenecen: Kl Libro de los Juegos de ajedrez, dados et
tablas y el Libro da?g onteria; al segundo grupo el Libro de la propiedad
de las piedras ¢ los tres Lapidarios de Abolays; Las tablas astrondmicas ¢
alfonsies ; el Libro de la ochave esfera et de sus XLVIIT ﬁz.guﬁt-s; el Libro
aleora ¢ de la esfera; los del Astrolabio redondo y €l Astrolabio llano ; el de
la Azafecha ; el de 1a Ldmina universal; el de las Armiellas; el de las Lami-
nas de los planetas ; Los del quadrante; La piedra de la sombra; Los indi-
Cws de las estrellas, ete, |
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‘Ban Fernando, comenzando el libro que habia de servir de introduceidn; 6
sea el Septenario, fué llevada 4 feliz término por D. Alfonso. Este Rey
sabio puso término al Septenario, especie de catecismo politico y religioso,
cuya primera parte lo constituye el libro del Espéculo 6 Espejo de todos los
deréchos! que sirve como de fundamento al derecho municipal. También
compuso el Fuero Real, c6digo més breve, dividido en cuatro librosy
hecho para la ciudad de Valladolid, y méstarde dado 4Jas de Burgosy
Palencia, v por fin, emprende y lleva 4 cabo la obra antes dicha de la uni-
ficacion legal, mediante el Libro de las Leyes, comunmente llamado Las
siete Partidas. |

5. Las siete Partidas.—Son, respecto 4 su fondo, una compila-
¢ion de las Decretales, del Digesto, del Codigo de Justiniano, del
mismo Fuero Juzgo y de otras fuentes de legislacion, tanto es-

pafiolas como extra,niaras. Representan, en conclusion, la sinte-
sis mas completa de los estudios morales, religiosos y politicos;
en una palabra, de todo el saber del siglo x111 (1).

Respecto 4 su forma, el Libro de las Leyes, como dice el senor
Amador, por lo gallardo y pintoresco de su estilo,como por la
exactitud y nervio del lenguaje, y lo esmerado y correcto de su
diccion, forma, con la Crdnica general de Espafia, la piedra angu-
lar del suntuoso edificio de su gloria. '

Como muestra de su lenguaje y estilo, presentaremos algunas lineas re-
lativas 4 la explicacién que del tirano se hace en la Partida 27, t. 1i,
ley 1.2

j:tTirann, tanto quiere decir como sefior cruel, que es apoderado de algnn
regno o terra por fuerza o por engafio o por traycion: et estos tales son
tal natura, que despues que son bien apoderados en la tierra aman méis de
facer su pro maguer sea & dafio de la tierra, que la procomunal de todos,
porque siempre viven a mala sospecha de la perder..... ete. .

6. OBrAS HISTORICAS.— Crdnicas (2).—Asi como la poesia tiene sus can-
tores populares , apenas formado el idioma, fendmeno nada raro, pues que
¢l lenguaje del sentimiento y de la fantasia se manifiesta con' més brio
en pueblos é individuos de edad juvenil y por ende crédula y sofiadora,
asi las obras en prosa, hijas de la reflexién y del raciocinio, y que exi’

(1) No son las leyes, en Las siete Partidas, mandatos en forma imperativa,
sino antes bien en ellas se discuten unas veces los principios morales que es-
tablecen y otras dan noticias de las opiniones y hdbitos de aquel tiempo, todo
lo cual las hace una mina inagotable para el estudio de las antigiiedades espa-
fiolas (Ticknor, t. 1, pag. 55).

(2) Debe tenerse en cuenta que durante la Edad Media todas las manifes-
taciones historicas reciben el nombre de (romicas, asi como también que
éstas se dividen en generales 6 reales, escritas por reyes ¢ por su mandato, y
que contienen la historia de nuestro pais y de sus tradiciones , y en particula-
res, que son especie de monografias, de acontecimientos importantes 0 de per-
Eﬂl}ta{)ﬂﬁ notables, y en crénicas de wigjes, cuyo objeto es el que indica su
nombre.
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gen ciertas condiciones de parte de sus cultivadores, tales eomo la cultura
y la tranquilidad de énimo , tienen también los suyes, cuando la sociedad
les presta las antedichas condiciones. Consecuencia de ello es que este gé-
nero literario de que nos vamos 4 ocupar, naciese sdlo cuando, trasladada la
lucha de cristianos y drabes al centro y mediodia de Kspafia, quedaron las
comarcas del Norte, hasta cierto punto, sosegadas, y cuando lag personas mas
cultas, sintiendo la necesidad de fijar en el escrito lo que &4 todas horas
leian 1t ofan, crearon para ello formas literarias en armonia con su mayor
cultura y con aquel orden social més tranquilo y perfecto.

Entre las formas literarias antedichas, la mas antigua es la de las cré-
nicas, que si bien con el nombre ahora algin tanto modificado, sélo eran
la continuacién de los cronicones latinos y de las leyendas monacales, tan
conocidas desde mucho tiempo antes en nuestra literatura. Y que tales
obras debieron obtener el favor de aquella socieddd en esta época, se com-
prende ficilmente, toda vez que las empresas que en ellas se narran eran
de ignal clase 4 las por ella realizadas, y més ain cuando los autores de
tales empresas heroicas veian en las cronicas la mayor prenda y garantia
de su renombre futuro. De ahi hasta el impulso y favor que debieron 4
los legieladores (1). | -

La primera cronica, en el orden cronoldgico y la mejor de
todas, es debida 4 la pluma de un rey. Lleva en las impresiones
el titulo de Crénica de Espaiia 6 Cronica general de Espaiia, y €S
el mismo libro conocido con el nombre de Estoria de Espanna (2).
Consta de cuatro partes: la primera comienza, no con la crea-
¢ién del mundo, segtin afirman algunos criticos, sino con la di-
vision que hicieron los sabios de todas las tierras, y con la des-
cripeién y poblacion de Europa, consumado ya el Diluvio, hasta
la invasion de los godos; la segunda abraza el imperio gotico y
la  conquista’ musulmana; la tercera llega hasta Fernando el
Magno, 4 principios del siglo xi1, y la cuarta concluye en 1225
con la muerte de San Fernando (3).

Respecto al fondo de esta cronica, a pesar de la severidad con
que algunos la juzgan, no cabe duda que es el mas fiel espejo

(1) En el Cédigo de las Partidas se prescribe & los buenos caballeros que
resten atencién durante la comida 4 la lectura de las Historias de los grandes
echos de armas que los otros ficieron, ete. Partida 2.2

(2) Alfonso el Sabio eché los cimientos de los estudios verdaderamente his-
téricos que antes del siglo X111 no tuvieron a.cini otros precedentes que los re-

resentados en los cronicones latinos y en las leyendas monacales, y los cuales -
leron por resultado solamente la Historia Gothica, del Arzobispo D. Rodrigo,
vertida al romance castellano por mandato de Fernando el Santo.

(3) D. Alfonso tuvo al frente para escribir su historia los monumentos de la
antigiiedad y las tradiciones cristianas, segin ¢l mismo nos dice al hablar de
las fuentes histéricas consultadas : «(Tomamos—dice—de la Cromica del Arzo-
bispo D. Rodrigo, et de la de Maestre Luchas, Obispo de Tuy, et de Paulo
Oroseio, et de Lucano, et de San Esidro, et de Idacio, Obispo de Galitia, et de
Sulpitio, Obispo de Gasconna....., etc.)
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de la sociedad espafiola hasta mediar el siglo X111, y que pone
de manifiesto la tolerante ilustracion de aquel filésofo é histo-
riador que no desdefiaba ni aun el testimonio de los enemigos
de su ley y de su patria (1).

Respecto 4 la forma, aunque Ticknor y otros afirman que las
obras %iatﬁricaa del rey Sabio son inferiores &4 las juridicas, nos-
otros, teniendo en cuenta todos los elementos formales de dicha
crénica, & sean las narraciones, descripciones, retratos, ete., opi-
namos lo contrario. La energia y sencillez de sus narraciones,
la viveza y verdad de sus pinturas y la maestria con que marca
de una pincelada la fisonomia de un personaje, le hacen acree-
dor 4 un ensalzamiento que no le prestan ni aun sus mismos
admiradores. Es verdad que su estilo 4 veces es algo aspero y
aun en ocasiones obscuro; pero la viveza, profundidad y energia
no faltan nunca, y los lunares antedichos aparecen pocas veces.

Véase el pasaje siguiente en el cual Bernardo de Carpio, despues de descu-
brir 4su padre que se hallaba encarcelado, se presenta al Rey a pedirle
su libertad: :

«E. Bernaldo cuando supo gue su padre era preso, pesol mucho de co-
razon: é bolvidsele la sangre en el cuerpo, é fuese para su posada faziendo
el mayor duelo del mundo, é vistiése pafios de duelo : € fuese para el rey
D. Alfonso. E el Rey cuando lo vido, dixol : «Bernaldo, jpor aventura cob-
ydiciades la muerte mia?» Por que Bernaldo siempre tuvo fasta aqui que
era fijo del rey D. Alfonso. E Bernaldo le dixo: «Seiior, non querie yo
pvuestra muerte , mas he muy grande pesar, porque mi padre, el conde
I’dD- Sandias, yace en prision, é pidovos por merced que me lo mandedes
»dar..... ete.»

(1) No obstante las f4bulas que por ignorancia de aquellos tiempos pudo
introducir en su historia D. Alfonso, no hay razén para negarle, como dice el
Sr. Amador, la grandeza y elevacién de miras, y para desconocer que este rey
sabia de los tiempos antiguos cuanto sabian y decian los hombres mas doctos
de su siglo; y respecto de los tiem%:-a-medius, no solo enmendaba y a;;;g]]iaha
4 D. Lucas de Tuy y al Arzobispo D. Rodrigo, sino que rechazaba la tradicion
cuando no se avenia con la autoridad ya respetada, lo mismo que el testimo-
nio de los poetas y juglares cuando se oponia 4 la razén ¢ atropellaba los fue-
ros de la cronologia (t. 111, pag. 573, Historia de la Literatura ).
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LECCION 6.

Guntinuauiﬂn.

Desde la muerte de Alfonso X hasta la de Bancho IV (1284-1295).

1. Nobleza que alcanza el cultivo de las letras.—2. Obras de D. Sancho el
Bravo.—3. Bl Libro del Tesoro.—4. La gran Conguwista.—5. El Lucidario.
—6. Bl Libro de los Castigos: Andlisis de estas, obras.—7. GENERO NOVE-
LESCO : Origen de la literatura caballeresca.-—8. Opinién de. Ticknor.—
9. Resumen.—10. GENERO ORATORIO: Su origen.—11. Mérito oratorio de

. Fray Pedro Nicolds.—12, Oradores sagrados de este siglo.

D. Sancho el Bravo.—Nadie corno D. Alfonso el Sebio ha gozado
del tan envidiado privilegio de réunir en si y de personificar todas las fuer-
zag intelectuales que en su época existian. Elresultado de esto fué fecundi-
simo. Antes de dicho Rey, aunque el clero habia descendido ya 4 la liza
de la poesta y al cultivo de las crénicas, los magnates y caballeros se
apartaban de toda participacién por creerla causa de envilecimiento y des-
doro. Desde este momento y por virtud del propio ejemplo del Réy y de
lo aconsejado en las Partidas (1), honrdbanse aquellos con el titulo de escri-
tores, y llegaban no pocos & merecerlo, emulando y aun obscureciendo las
glorias aleanzadas por la clerecia en el campo de la literatura. Asilo ve-
mos en su hijo D. Sancho y asi lo veremos ya en adelante.

1. Por lo que antecede se ve que el titulo de escritor comenzo
4 ser honroso, entre caballeros y magnates, en tiempo de Alfonso
¢l Sabio; siguid en el de su hijo D. Sancho, con el cual se cierra
la historia literaria del siglo x111, ¥ continuo al inaugurar el X1v,
segiin veremos, con el infante D. Juan Manuel.

2, Las obras que se atribuyen & D. Sancho, son: El Libro del
Tesoro, La Grand Conguista de Ultramar , El Lucidario y El Libro
de los Castigos. Las dog primeras no fueron escritas por D. Sancho,
sino traidas al habla castellana por su mandato y bajo su direc-
¢idn; las otras dos son debidas a su pluma.

8. El Libro del Tesoro es una traducecion del que eseribio el
celebrado maestro de El Danfe, Bruneto Latino, con el nombre
de Fechas de los maravillosos dichos de los sabios, hecha por el
Maestre Alfonso de Paredes. Dividese esta obra en tres partes,
que respectivamente tratan de las viejas estorias, de la idea del
bien, v de los tres poderes del alma, y de la relirica.

(1) Por sabiduria y bondad ganaban los hombres la gentileza que les con-
quistaba el derecho ge ser llamados nobles. Los caballeros debian ser sabido-
res, porque ¢l esfuerzo y-el entendimiento, si sabiduria no hubiesen, no los val-
drd nada. (Partida 2.3, t. 111, ley 6.*)

3 .
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No debe confundirse esta obra con la de igual titulo, atribuida & dom
Alfonso, y de que hemos ya hablado.

4. La Grand Conquista de Ullramar, atribuida a D. Alfonso, es
hoy ya adjudicada por la Academia de la Historia a4 D. Sancho,
Aunque este libro es de importancia por su proposito literario,
como lo es el anterior por su sentido filoséfico y politico, pasamos
adelante 4 fin de cefiirnos aqui 4 sus dos obras originales, Kl Luci-

dario y Los Castigos. |
5. Fl Lucidario—Esta obra fué escrita con un fin exclusiva-

mente cientifico y religioso.

Segtin declara el rey D. Sanchio, habia infundido & los tedlogos Serios
temores el desarrollo de las ciencias fisico-matemadticas, origindndose por
ello grandes disputas, por lo que su objeto fué el concordar las ensefianzas
de las ciencias divinas con el de las humanas, alejando de éstas toda sospe-
cha, y tratando por teologia y natura cuantas cuestiones habian dado lugar
4 1a controversia, 4 la vez que proponer y resolver problemas tales, como el
de la espiritualidad del alma y el de su residencia en el cuerpo, asi como
otros de caricter teolégico, tales como el juicio final, el paraiso, ete.; con
todo lo cual hacta D. Sancho un excesivo alarde de los conocimientos por él

alcanzados en la escuela del Rey Sabio.

La forma interna de esta obra es la dominante, 6 sea la sim-
bolico-didactica, al modo de la de Disciplina Clericalis, y la de
Calila y Dinna, segin puede verse por la siguiente exposicion de
su asunto (1). :

6. El Libro de los Castigos, escrito por el rey D. Sancho tres
afios antes de su muerte (1292), es el més apreciable y el que
mds influyé en la educacion de los nobles, y por tanto en la
civilizacion castellana; siendo consagrado por su autor 4 la edu-
caciéon y ensefianza de su hijo Fernando. Su forma interna,
igualmente que la del anterior, es simbolico-didactica; y asi como
en El Lucidario se vale el autor de un fructuoso dialogo entre un
maestro y un discipulo para el desarrollo de su pensamiento, en
éste se establece, con igual fin, otro didlogo entre un padre y un
hijo, segiin manifiesta el siguiente comienzo de la obra.

«O mio fijo, mucho amado..... Tu eres mi fijo carnal et de la mi semiente

R il

(1) Un escolar que moraba con su maestro en una ciudad, donde habia
muchas escuelas en donde se leian los saberes, entraba alguna vez en la del
arte que llaman de natwra (hallando trabada muy gran disputaciéon entre los
escolares et su maestro. Aficionado & semejantes lides, volvio el escolar 4 la
citada escuela, y comparando aquella doctrina con la recibida por él, fallaba

ue muchas cosas eran contrarias 4 las que ¢l profesaba como verdades.» Para

esatar sus dudas invocaba el amor y la ciencia de su maestro, y acogido por
éste con gran benevolencia, proponfale cuantas cuestiones daban ocasién a la
controversia, obteniendo cumplida solucion por teologia y por natura.
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fuestes tu fecho. Et como quier que yo sea tu padre et tu mio fijo, Dios
nuestro Sennor, criador et fasedor de todas las cosas, es padre de la tu
alma, cd el la fiso de ninguna cosa.....», etc.

El autor, ademds de poner & contribucidn en este libro los
apologos y similes de las obras orientales anteriormente citadas,
lo ilustra con las sublimes sentencias de la Biblia y del Evangelio,

con los aforismos de esa filosofia prictica que formula el pue-
Eln y 4 que se da el nombre de refranes.

El procedimiento que emplea el autor es el siguiente. Coloca un refrén
que sirve de epigrafe al capitulo, lo desarrolla después por medio de un
apllogo, y concluye exponiendo luminosas consecuencias en esta formas:

Sanan las cuchilladas, mas no las malas palabras.

«Contescio a un ome con un leon que criara de pequenno en su casa, que

un dia por sanna que ovo del, sacé su espada et diole una gran ferida en
la cabeza, et en dandole, denostole desiendole: Ve, mala bestia fiera, enpon-

zofiada, que muy mal te fiede el fuelgo que te ssale por la boca.....», ete. La
conclusion del ap6logo se refiere 4 que el leén se fué al oir esto al monte, y
que al cabo de mucho tiempo su duefio estando en dicho monte, ge encontré

con el leén, 4 quien le dijo, por causa del miedo, que por qué se habia ido,
que volviese con él. A lo cual replicé el leén: «Ya non puede sser: que de
la espadada que me diste yo ero bien sano; mas de las palabras que me
dixieste nunca jamnds sannaré.....», etc. Por ende fijo mio, para mientes et
comide bien sobre la palabra que dixieres ante que la digas.....» ete.

Respecto 4 la forma externa, es notabilisima, aun en este
tiempo de gran progreso para las letras. Su diccion es pura, pro-
pia y adecuada 4 la majestad de quien escribe y de quien debe
utilizar su lectura; el estilo varonil, nervioso y pintoresco, cosa
que se explica bien por lo-muy identificado que su autor se ha-
llaba con un asunto que tantos remordimientos y tan angustiosa
expiacion le producian, & causa de la ingratitud con que habia
pagado el carifio de su padre,

1. GENERO NOVELESCO.—Otro de los elementos que influy6 po-
derosamente en el cardcter y desarrollo de nuestra literatura patria,
es el sentimiento caballeresco, sentimiento que con el tiempo vino
4 producir una institueion llamada de la caballeria, asi como una
literatura especial, que fué la que maté Cervantes con su inmor-
tal Quijote.

Respecto 4 la literatura 4 que dié origen este sentimiento ca~
balleresco, asi como 4 la procedencia de las primeras obras de
esta clase, los criticos se hallan en gran desacuerdo, refiriéndolas
unos 4 la literatura arabe, otros 4 la poesia mitologica de la an-

tigiiedad clasica, otros 4 la religién y costumbres de los pueblos
del Norte, y otros, finalmente, con mejor acuerdo, al feudalismo
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y 4 la influencia de la Iglesia catolica, la cual, siempre solicita
or todo lo que puede servir de amparo al débil, acudio en auxi-
o de los que se investian en la orden dicha de caballeria (1).
Sea de esto lo que fuere, lo que no tiene duda es que las pri-
meras producciones caballerescas pertenecen 4 la Bretafia y a la
Francia, y sus héroes 4 los tiempos de Arturo y Carlo Magno.

Con efecto: dichas ficciones se hallan sacadas de las crénicas de Godo-
fredo, de Monmuth y del Arzobispo de Turpin, respectivamente, ambas
escritas en latin y traducidas luego al francés, que entonces se hablaba en
Normandia é Inglaterra. Estas dos ramas, que constituyen lo que se llamé
ciclo breton y ciclo carlovingio de la literatura caballeresca, da lugar, el
primero, & la Historia del encantador Merlin, de la que se derivan las fie-
ciones de Lanzarote del Lago, Tristan, Perceral de Gaula, etc.; y el
segundo, 4 la Historia de los Doce Pares, de la que se derivan igualmente
las primeras producciones de este género, vertidas al castellano con los
titulos de £ noble cuento del emperador Carlos Maynes de* Rroma et de
la buena emperatriz Sivilla. IZl cuento muy fermoso del emperador Ottas
et de la Infanta Florencia su fija, ete., cuyos argumentosy asi como las

muestras de su lenguaje y estilo, pueden leerse en las ilustraciones al t. v
de la Literatura del Sr. Amador.

8. Lo que no encontramos acertado es la afirmacion hecha por el
Sr. Ticknor al decir que las ficciones caballerescas son una ma-
nifestacion de nuestra literatura popular, cuando, por el contra-
rio, son tan exclusivamente del dominio de la erudita, que, &
pesar de existir las versiones antedichas, y de ser conocido en el
siglo x111 el libro més importante de caballeria, 6 sea el Amadis
de Gaula (2), s6lo pasa éste al dominio popular en el siglo xv,
y €so por razones que daremos 4 su tiempo.

(1) Los argumentos con que sostienen los criticos estas diferentes opiniones
%u en verse en el t. v de la Historia de la Literatura del Sr. Amador de los
10s.

(2) Que tales libros de caballeria eran conocidos de nuestros eruditos en
asz, égfﬂa, lo prueban los siguientes textos: Berceo, en la Vida deSan Mi-
dlan, dice: | .

El rey D. Ramiro un noble cauallero
Que nol venzrien Roldan nin Olivero.

En el poema de Ferndn-Gonzélez se lee:

Carlos, Valdovinos, Rroldan e don Ogero |
Terrin, e Gualdabuey e Vernaldo e Olmero
Torpin, e don Brevaldos et el gascon Angelero.

El Rey Babio y el Arcipreste de Hita, también hacen alusiones 4 los libros
de caballeria que lesfueron conocidos, y el Canciller Ayala prueba le era cono-
cido el Amadis, cuando dice en su Rimado del Palacio:

« + + « « . . oyrmuchas vegadas . :
- Libros de devaneos et mentiras probadas
Amadis, Lancarrote, et burlas assacadas, ete.
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Importa no perder esto de vista para saber las influencias nacionales y
extraflag que recibe nuestra literatura patria. Hasta principios del siglo Xv,
volvemos 4 repetir, no s6lo no se popularizan los libros de caballeria, sino
que la forma alegorico-oriental se sobrepone 4 la caballeresca, como se
verd en los novelistas de todo el siglo X1v y parte del xv.

9. En resumen, el sentimiento caballeresco brota espontar
neamente eén nuestra historia nacional, inspirando en su infan-
cia 4 la literatura con obras populares, tales como el poema del
Cid y el de Ferran Gonzilez; mas adelante, cuando nuestra lite-
ratura se hace erudita y busca los asuntos y los héroes en otras
nacionalidades, el pueblo no se identifica con sus creaciones, y
de ahi que las fabulas caballerescas "que ‘se encuentran en el
Alexander, €l Apolonio, en los Volos del Pavin, en Santa Maria de
Eyipciaca, ete., v que indican les era conocida & sus autores esta
fuente caballeresca, dejaran de obtener el favor popular, 4 causa
de que los espanoles miraron por largo tiempo con desyio tales
ficciones, por la sencilla razéon de que sus héroes y las portento-
sas hazanas de éstos eran suficientes para llenar su rica imagina-
cion y agotar todo su entusiasmo. |

Que existian costumbres caballerescas en esta época, lo prueban
el ver & Alfonso ¢l Sabio ponderar 4 caballeria en las Partidas, y
establecer la Orden de Santa Maria; & Alfonso XI establecer la Orden
de la Banda, en la que manifiestamente idealiza 4 Ja misma y, por fin,
hasta las proezas de algunos de nuestros héroes, imitando hazaiias pareci-
das 4 las de los libros de caballeria, tales como las realizadas por Beltrdn
de la Cueva, en.el camino del Pardo, y Suero de Quifiones, en el Puente
de Orbigo, ete. Veremos, por tanto, méis adelante, qué circunstancias ex-
teriores é interiores fueron las que lograron popularizar en nuestro suelo
la aficién 4 dicha literatura. '

10. Género oratorio—Es infundada la creencia erudita de que la
oratoria del siglo xv1 no tiene precedentes historicos, y que res-
pecto de la sagrada, empieza ¢sta con los: preclaros nombres de

un Fray Luis de Granada, y de un Fray Luis de Leon. Esto no
€3 exacto.

A medida que nuestra literatura patria se desarrolla, van apareciendo
nuevas manifestaciones del arte literario, 6 afirméndose, siquier sea con
nuevas modificaciones, las ya cultivadas. Tal sucede con el genero orato-
rio, que empezando,. por razones ficiles de alcanzar, por la oratoria sa-
grada, encuentra ya en esta época quien, dejando el camino de los ultra-
eruditos, los cuales en la Espaiia oriental segufan cultivando esta clase de

elocuencia en el idioma latino, confia al romance vulgar el depdsito de la
doctrina cristiana. |

11. El.anterior progreso, que tiende 4 popularizar dicho genero
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literario, débese, en primer lugar, &4 Fray Pedro Nicolis Pas-
cual, nacido en Valencia por los afios 1227, religioso de la Mer-
ced, y mas tarde Obispo de Jaén, y que se distinguié por su gran
celo religioso y por su ardiente caridad y extraordinaria firmeza.
Llevado cautivo 4 Granada por los moros, un afio después de su

roclamacion de Obispo, 1296, sufrié el martirio en los primeros
gias del siglo x1v.

Esta vida laboriosa, dedicada en absoluto 4 la predicacién y defensa de
la doctrina cristiana , se manifiesta solamente en sug obras apreciables.
Equivocado concepto formaria quien al hablar de oratoria sagrada
supusiese que fratdbamos de sermones, tales Como hubieron de pronun-
clarse en el pilpito, los cuales, hijos casi siempre de la ocasién y adapta-
dos 4 la capacidad del auditorio, 6 nunca fueron escritos, 6 si lo fueron,
no han llegado 4 formar, como tales, un cuerpo de obra especial.

Los escritos, en que se manifiesta la elocuencia sagrada
de Fray Pedro, son: la Gloria del Pater Noster, la Explicacion de
los Mandamientos y del Credo, la Refutacion de los quadizen que hay
Jados et ventura, la Bibria pequenna é Impunacion de la seta de Ma-
homet et defension de la ley evangélica de Cristo. Los mismos titulos
indican ya su objeto; y en todos estos escritos se ve, ora la ento-
nacion tranquila del que habla en nombre de la verdad diri-
%iénduse 4 sus hermanos, ora el arrebato y fuego del que los de-

ende de las asechanzag de sus enemigos.

12. Igual mencién merece el maestro Alfonso de Valladolid,
judio convertido al cristianismo 4 los veinticinco afios, y hasta
entonces conocido por el Rabbi Amer 6 Abbmer de Burgos. En
tres obras muestra la sinceridad con que recibid el bautismo: en
el Labro de las batallas de Dios, escrito primeramente en hebreo y
mandado traducir al castellano por la infanta D.2 Blanca: en el,
Monstrador de Justicia y en el Libro de las Tres Gracias.

También se distinguié en la elocuencia sagrada el prelado
Pero Gémez Barroso y algunos mds, que reflejan el movimien-
to dado 4 la oratoria sagrada en este siglo.
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SEGUNDO PERIODO DE LA EPOCA PRIMERA.

(SIGLO XIV.—1295-1406.)

POESIA.
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LLECCION 7.2

Movimiento literario en este siglo.
De Fernando IV & D, Pedro I (12956-1350).

1, Opinién general sobre dicho movimiento,—2. Poesfa didédctico-simbdlica:
Proverbios en rimo de Pero Gémez—3. D. Juan Manuel como poeta.—
4. Nueva aparicién de la poesia erndito-religiosa : El beneficiado de Ubeda.
—5. Idem de la épico-histérica : El poema de Alfonso X1—6. Idem de Fer-

nan Gonzilez,

1. Es opinién general la de que con la muerte del Rey Sabio
se contiene y decae todo nuestro movimiento literario, y tam-
bién la de que dicho movimiento no vuelve 4 aparecer en todo
el siglo x1v y parte del siguiente. Sin dejar de conocer el
desquiciamiento general de nuestra sociedad en estos tiempos,
opinamos que la tradicién literaria no sélo no se interrumpe y-
no decae, sino que se arraiga y fortifica en los sucesores de Al-
fonso X (1).

Segtin vamos 4 gefialar,lo que se puede sostener es que 4 partir de la época
de D. Alfonso X, la esfera del arte literario se ensancha de tal modo, que
4 la vez son cultivadas, la poesia, la historia, la filosofia moral, la elocuen-
cia sagrada, teologia, etc., motivo por el que la lengua patria alcanzé tal
autoridad, que lo mismo obligaba su acertado ejercicio al cantor popular
que al erudito, al humilde monje, que al magnate civil 6 eclesidstico.
También puede sostenerse que en medio de esta riqueza de manifestacio-

P

(1) Tan grande fué el impulso dado al cultivo de los estudios literarios en
los 1iltimos afios del siglo XIII, que ni los disturbioseiviles que ensan erentaron
4 Castilla desde la muerte de D. Sancho, ni la decadencia 4 que, durante las
minorfas de su hijo y de su nieto, vinieron las escuelas piblicas, son bastan-
t;iﬂ a :fgiltjener ni extraviar el desarrollo del arte literario. ( Amador, t, IV, pa-

na .
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nes literarias en prosa, la poesia castellana se hallaba dormida y que, en
efecto, existid un corto periodo de indiferencia entre los doctos, respecto
4 su cultivo, pero sin que se entienda por esto dejaran, ni por un mo-
mento, de brillar algunos ingenios, ora en el cultivo de la poesia diddctico-
simbolica, ora en la heroico-religiosa y ora, finalinente, en la histérica,
seglin & continuacién vamos & ver. 2,

2. Al cultivo de la literatura diddctico-simbolica, de que aca-
bamos de hablar, pertenece el singular monumento poético de
Pero Gémez (1), titulado Proverbios en vimo del sabio Salomon, es-
crito en los ultimos afios del siglo X111 seglin unos, y principios
del x1v segtin otros.

Su asunto se refiere a fablar de la recordanza de la muerte é me-
nospreciamiento del mundo, y tal asunto se desarrolla mediante una
reunion de 56 estrofas de tres, cuatro, cinco, seis y mas versos,
rimados 4 la manera de Berceo, y en las cuales encierra el autor
varias sentencias morales encaminadas & corregir las costumbres
de todas las clases sociales. ;

Dos cosas deben tenerse en cuenta al leer dicho poema; una
el que tal vez sea ésta la primera obra poética castellana que
cultiva la forma diddetico-moral de los orientales, hasta entonces
solamente ensayada en la prosa, lo cual, en adelante, influye en
todas las composiciones poéticas; y otra la aparicién del elemento
satirico, tan desarrollado poco después por el Arcipreste de Hita,

en donde sefialaremos su importancia.

Conviene, sin embargo, decir aqui que la sitira de Pero Gémez no es
picante ¢ irreligiosa, sino que se inspira en la santa indignacién que los
crimenes y pecados de su siglo le producen, flagelando la hipocresia que
los encubre ¢ la impenitencia que log alienta, pero sin descender nunca 4
la pintura y desnudez del vicio. 2

Como prueba de su estilo y lenguaje citaremos la siguiente
estrofa:

Atal es este mundo—como en la mar los pescados;
Los unos son menores,—los otros son granados:
Cémense los mayores—4 los que son menguados;
Estos son los reyes—et los apoderados (2).

8, Pertenece también 4 esta escuela D. Juan Manuel, cuyo
titulo de gloria lo debe 4 sus obras en prosa, seglin veremos en
su lugar.

Nacié en Fscalona (1282-1347) y fué hijo del infante D. Pedro Manuel,

(1) Nodebe confundirse este autor con el que florecid en el afio 1197, llamado
el Trovador, y del cual hemos hablado ya en su lugar,

(2) En opinién de D. Bartolomé José Gallardo, cste poema corresponde 4
Pero Liopez de Ayala, pero la critica estd conteste en lo que aqui consignamos.
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~ hermano de Alfonso el Sabio. Este nieto de San Fernando, habil guerrero
y consumado politico, uno de los primeros magnates del reino y también
uno de sus principales agitadores, 4 pesar de la falta de ese reposo que el
cultivo de la literatura exige, supo no desmentir su parentesco con el Rey
Sabio, adquiriendo fama y autoridad como poeta, historiador y moralista.

Como poeta, que es lo que aqui nos incumbe, poco podemos
decir, habiéndose perdido desgraciadamente su Libro de los
Cantares; pero a juzgar por la multitud de metros que emplea
en las sentencias en verso con que termina cada uno de los apé-
logos 6 ejemplos de El Conde de Lucanor, de que hablamos en
sus obras en prosa, sus dotes como poeta no eran escasas.

4. Continuador de la tradicion literaria, en cuanto se refiere
al cultivo de la poesia heroico-religioss, aparece en esta época el
Beneficiado de Ubheda, autor de dos poemas titulados Sancta
Maria Magdalena, €l cual no se conserva, y Sanct Ildefonso. El

rimero fué compuesto, segun opinion de algunos criticos, en
os ultimos afios del siglo X111, ¥ €l segundo, que es el tnico
conservado, en los comienzos del x1v. Kl asunto del poema de
Sanct Ildefonso es una simple relacion del ilustre discipulo de San
Isidoro, que acrisold su piedad y su. ciencia en defensa de la
Virginidad Inmaculade de la Madre del Verbo.

Empieza dicho poema con estos versos:

81 me ayudase Cristo—é la Virgen sagrada, .
Querria componer una—ficion rimada
De un santo confesor—que fizo vida onrada,
Que nascié en Toledo—en esa cibdad nombrada, ete.

Y acaba con esta estrofa, en que falta un verso:

E el que en este mundo—nascid de madre pura,
Me dé en este sieglo—pas é buena ventura
E nos lleve al regno—do ¢l por siempre dura. Amen,

Por esta muestra de estilo y lenguaje, 4 la vez que por la falta
de ternura en los afectos y por la pobreza de imaginacion que
en todo el poema se revela, facilmente se descubre que la poesia
heroico-erudita llegaba va en esta época & su ocaso. |

5. La poesia épico-lustérica es también en este siglo cultivada,
merced al influjo que ejercieron en el sentimiento patriotico los
memorables triunfos del Salado y de Algeciras aleanzados por
Alfonso XI, segtin prueban los poemas de Alfonso XI y de Fer-
nan Gonzalez en Castilla, y los de Alfonso Giraldez y el Abad
D. Juan en Portugal (1).

(1) Hemos visto que la poesia espafiola, nacida en medio de los campamentos,
Y por ende profundamente religiosa y patridtica, canta primero 4 los héroes
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El Poema de ﬁ{fans& X1, generalmente designado con el
titulo de Crdnica en coplas ¢ redondillas de Alfonso XI, se refiere 4
la persona y vida de este monarca y 4 sus legendarias hazafas.

Su autor es D Rodrigo Y4fiez, segin expresa la siguiente copla
nimero 1.841 de dicho poema, que dice:

La profecia conte
E tomé en decir llano:
Yo Rodrigo Yannes la noté
En lenguaje castellano (1).

Consta este poema, que se halla desgraciadamente incompleto,

de 2.455 coplas.
Como ya hemos dicho, al hablar de otros poemas anteriores,

el defecto capital del que aqui estudiamos es el de la falta de
unidad en el asunto.

Asi es; pues en lugar de haberse fijado el poeta en algun hecho extra-
ordinario y alrededor de éste exponer lo més interesante de la epoca, con
cuyo procedimiento habria dado 4 la obra la debida unidad artistica, el
autor, desconociendo esta exigencia y siguiendo el ejemplo dado por sus
antecesores, expone la vida entera de su héroe, comenzando su narracién,
no sélo desde su nacimiento, sino desde la destruccién del imperio godo; y
todo ello con una ilacién histérica que concuerda, es verdad, con el titulo
de crénica, pero que no se aviene con el cardcter de verdadero poema (2).

ue mayor fe y esfuerzo mostraron por rescatar sus primitivos altares, y de aht
el Poema del Cid. También hemos visto que después al hacerse erudita desdefa
la historia patria y pide asuntos & otras naciones, pero pintando, no obstante,
nuestras costumbres y animando la fisonomia de sus personajes histéricos con
el calor y aliento de nuestros propios héroes. Posterior 4 esto hemos visto volver
nuevamente & escoger asuntos y héroes nacionales con motivo de la indepen-
dencia de Castilla, pero esta vez sin dejar por ello la ensefianza del arte erudito,
hasta que ultimamente en Alfonso X se detiene en asuntos menos nacionales,
ggrﬂ m#és humanos y cultivando formas maés subjetivas, en las que unas veces
entrada al elemento alegérico-oriental, y otras al lirico provenzal, Llegamos
ahora una vez mds al cultivo de la poesia histérica, merced 4 la grande influen-
cia que ejercieron los memorables acontecimientos ya dichos.

(1) Este poema fué hallado en Granada entre varios eddigos arabigos por
D. Diego Hurtado de Mendoza, suponiéndole obra de algiin secretario del mismo
Alfonso. Segiin D. Nicolds Antonio, Sarmiento y el Marqués de Mudejar, su
autor es Alfonso XI, pero actualmente estd fuera de duda que pertenece 4 don
Rodrigo Yafiez, coetaneo de dicho Rey, y que siguio 4 la corte en distintas oca-
Eii;l:g. (T;éase el t. Iv, pags. 417 y siguientes de la obra ya citada del sefior

OT, :

(2) Poema significa creacidn. Basta esta sola indicacion para que se com-
prenda, segiin exponemos en nuestra literatura preceptiva, que el procedi-
miento que debe seguirse en todo poema no es el l6gico ni menos el cronold-
gico, sino el preterldgico 6 acomodado 4 la naturaleza de nuestra propia fan-
tasia ; verdad es que no es posible exigir en esta época y en las anteriores el
cumplimiento , y 1o que es mds, el conocimiento de estas leyes que la estéti-
ca sefiala hoy minuciosamente; pero aunque asi sea, importa consignar que la
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Por eso los que ast le califican no tienen més remedio que comparar diche
poema con el de aquel poeta que, segiin Horacio, empezé la historia de
Troya por el huevo de Leda.

Pero 4 cambio del defecto anteriormente dicho, poseia D. Ro-
drigo Yafiez cualidades de verdadero poeta, y como tal se iden-
tificaba con su asunto y vaciaba en ¢l con facil expresién sus
intensos sentimientos y altas concepciones, cual sucede en el
consejo que celebra el Rey con Alvar Nufez para dar muerte 4
D. Juan el Tuerfo, y que empieza :

El viernes al otro dia
En ante que el sol saliese,
Don Jolian luego se erguia,
Et diéronle que vestiese, ete.

Respecto 4 la combinacién métrica usada, ya hemos visto que
es la redondilla (1); forma poética vinculada entonces en el
vulgo y ensayada también por poetas doctos ya citados, tales
como Alfonso el Sabio, Juan Manuel, etc. Su estilo es de vigo-
rosa enfonacion y nervio, y su lenguaje conciso y fdeil, todo lo
cual da & su obra una gran brillantez de colorido.

6. Poema de Ferndn Gonzdlez 6 Crénica de los Reinos antiguos.—
Tiene por agunto este poema, de autor desconocido, el ensalzar
las sobrehumanas proezas que el pueblo castellano atribuia 4 su
primer conde independiente. No era dicho monumento una
obra primitiva y original, pues que ya hemos hablado de otro
poema de igual titulo, con el que algunos le confunden por mas
que difiere de ¢l, no gélo en la exposicion de los hechos, sino en
su forma poética, que es en éste la combinacién métrica llamada
hoy quintilla (2).:

También en el desarrollo de su asunto adolece este Jmema;
del mismo defecto que el anterior 6 sea la falta de unidad.

El poema de Fernin Gonzilez abraza también la vida toda entera del
héroe, pero hay una gran diferencia entre el poema de Alfonso XI y el
que aqui estudiamos, 4 saber: que Yafiez cuenta lo que ve 1 oye, mientras
¢l autor de Ferndn Gonzdlez cuenta lo que ha leido en obras anteriores.
De semejante condicién nacen las diferencias ; pues el autor del primero
se halla, como hemos dicho, identificado siempre con el asunto, y dé ahi
las bellezas ya apuntadas;al paso que la cosa cambia en éste, pues su autor

unidad de un poema no estriba sélo en la del personaje de que se trata, pues
reclama descanse en que sea una la aceién y en que no se confunda ésta con
una serie mas 6 menos variada de hechos ¢ acontecimientos, verdaderos ¢ fin-
gidos, pero incogruentes ¢ caprichosos. _
i El") Cgmbinacién de cuatro versos, octosilabos generalmente, que riman 1.°
3y ¥ 2.° con 3.° |

(2) Eﬂmhinaciéu de cinco versos de arte menor que riman al arbitrio del

Poeta, con tal que los dos tltimos no sean pareados.
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cae 4 menudo en la mayor trivialidad y prosaismo, por méas que en oca-
siones resplandezcan los dos grandes sentimientos, el religioso y el patrié-
tico, tan comunes entonces 4 nuestra nacionalidad.

Como prueba de estilo y-elocuencia poética citaremos la si-
guiente quintilla:

Almancor, rey poderoso
Principe de aquendel mar
Con yra fuerte, furioso
Et gente mucha, acucioso
Veno 4 Castiella estragar, ete,

LECCION 8.2
Continuacion.

1. El Arcipreste de Hita: Analisis de sus obras.—~2. Don Santos de Carrion:
Sus Proverbios morales.—3. La Doctrina Cristiana—8, La Vision de un
ermitanos—b. La danza general de la muerte.—6. Pero Lépez de Ayala:
Su Reinado de Palacio.—7. Poesia amorosa: Pero Gonzalez de Mendoza,

1. Juan Ruiz, comunmente llamado el Arcipreste de Hita,
florecié 4 principios del siglo x1v, disputdndose el honor de su
nacimiento Guadalajara y Alcald de Henares. Observador, lleno
de sagacidad y dotado de una imaginacién fecunda y original,
brilla por el empleo de una sitira fina y mordaz, por sus.
encantadoras descripeiones, asi como por la elegancia de su es-
tilo y la riqueza y variedad de metros.

Todos los elementos poéticos, hasta ahora cultivados, asi el
popular como el erudito, el histdrico como el religioso, el simbdlico
oriental como el provenzal, ete., todos son puestos a4 contribueion
por este gran poeta en su obra titulada Libro de cantares, com-
puesta de 7.000 versos, y por cuya obra sufrié unalarga prision
de orden del Arzobispo de Toledo por los aflos 1357 a 1350,

Trata el Arcipreste en esta obra gran diversidad de asuntos, valiéndose
para ‘ello de cuentos, tabulas y apblogoes, y comienza por una oracion «quel
Arﬂi{)resm fizo 4 Dios cuando comenzé este libro suyo», segin dice el ori-
ginal; sigue luego con unos Gozos & Santa Maria, para pasar después 4
hablar «de como el Arcipreste fué enamorado», y & continuacion de los
pecados capitales , volviendo & seguida 4 la pelea que el Arcipreste tiene
con D. Amor y 4 los consejos que éste y su esposa D.* Venus le dan pard
salir airoso en sus libidinosas empresas; etc. s verdad que el autor pro-
testa varias veces del buen pensamiento que le guia, afirmando que las
aventuras que refiere, aunque obscenas y extremadamente libres, las ré-
fiere para que sirvan de saludable ejemplo y escarmienten en ellas los in-
cautos ¢ intemperantes,
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Dos graves cuestiones se han sostenido por los criticos sobre
este libro, y este gran poeta, 4 quien por otro lado nadie niega
condiciones relevantes de tal, Son éstas las dossiguientes: 1.* ;K1
libro del Arcipreste es un poema? Y si lo es, ¢ddénde se halla la
unidad de asunto? 2.* ;Es verdaderamente moral este libro, dada,
la intencién, ya dicha, que inspiraba al autor y el fin que se
proponia, segin nos afirma el mismo Arcipreste?

Para nogotros , ni es poema ni es moral. Lo primero, porque, segln en-
sefia la preceptiva literaria, la unidad de asunto exige algo mas de lo que
aparece en este libro, que es la personalidad del autor; lo segundo, porque
pintar con franca desnudez el vicio, ni es ejemplar,.ni es estético, segin
nos ensefia también la literatura general (1). |

Otro elemento introducido por el Arcipreste en su obra, es el
uso de la gatira, que aunque ya iniciado en el Libro de los gatos

en 10s Proverbios en 1rimo, de Pero Goémez, su introduccidon
ué debida 4 la poesia de log trovadores, en cuyas pastorelas
Y vaquetras se 1nspirod para sus cantigas de serrana, y que mas tarde
aclimaté la poesia pastoril, segiin se vera en lag lindas serrani-
llas del Marqués de Santillana.,

Respecto 4 su forma-de versificacion ya hemos dicho que es
tan varia, que abraza maés de diez y seis clases de versos y com-
binaciones (2), usandose desde las coplas de Berceo hasta la de
la siguiente cantiga de serrana:

Cerca de Tablada
La sierra pasada,

(1) A pesar de la autoridad del Sr. Amador, que afirma lo contrario en su
tomo 1V, ecap. XV, nuestra humilde opinién es diametralmente opuesta. La.
unidad de asunto, segun ensefia la Preceptiva literaria, reclama que éste se
€ncarne en una accion cuyo desarrollo constituye la fabula, vulgarmente lla-
mada argumento, y aqui no existe eso. Es verdad que el Sr. Amador afirma en
defensa de dicho poema, que de no existir unidad en él, no existe tampoco en
la Divina (Z‘E:rmmyim'. Nada .de eso ; en la Divinae Comedia, su unidad no
depende de que aparezca la personalidad del poeta desde el principio al
fin, sino de la congruencia de todas las partes con el pensamiento genera-
dor, que es el de la sancién eterna de los actos humanos ; congruencia que
nosotros negamos exista en el Libro de Cantares. Y respecto 4 que basta la
Sana intencidn para presentar com libre desnudez el vicio, suponiendo dque
Si've asl mejor de correctivoy escarmiento, tampoco es esto admisible. Lo
malo y lo deforme pueden entrar como accidente en la obra literaria , pero
Tunca ser lo esencial del asunto de ésta. Hsto en primer lugar; en segundo,
hosotros opinamos que el modo de evitar, por ejemplo, la disposiciéu 4 la em-
briaguez, no es frecuentando las tabernas y viendo alli los resultados de este
fepugnante vicio , sino, por el contrario, alejandose de ellas para no dar el
PIimer paso en este camino. Con esto se podria contestar 4 los realistas en li-
teratura que, de buena fe, como el Arcipreste, creen que es moralizadora la
Mision de presentar con vivos colores todo lo que de mds repugnante ofrece el
viclo 4 fin de aborrecerlo ¢ de apartarnos-por temor 4 6, -

(2) Puede leerse esta obra en el t. LVII de la Biblioteca de Rivadeneyra,

b
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Con Aldara Falleme
A la madrugada, etc.

2. PoesfA pipAcTicA.—En la poesia didactica ocupa un lugar
muy distinguido en este periodo, Rabbi Don Sem Tob 6 don
Santo de Carrion, que floreci6 hacia los anos de 1350 4 1360, en
el reinado de D. Pedro el Cruel. Fué el primero de su raza que
empleo el lenguaje de las musas castellanas con un fin verdade-
ramente didactico, moral y politico, segtin prueba su obra titu-
lada Proverbios morales, generalmente conocida con el de Consejos
et Documentos al rey D. Pedro, obra muy ensalzada por los eriti-
cos, desde el Marqués de Santillana, que fué el primero que dié
de ella cuenta (1).

El asunto de esta obra tiende 4 recordar al rey, 4 los magnates
y al pueblo, por medio de consejos morales que entrafian muy
util ensefianza, sus respectivos deberes; advirtiendo de paso al
prg;tlem, que no menosprecie dichos consejos, por venir de un

udio. |
: Por nascer en el espino
Non val la rosa cierto

Menos; ni el buen vino _
Por nascer en el sarmiento, ete.

Las maximas profundas y pensamientos elevados, juntamente
con los cuadros pintorescos y similes sencillos, pero expresivos,
manifiestan las altas dotes poéticas que D. Santo reunia.,

Respecto 4 la forma poética, es ésta la copla antigua ¢ redon-
dilla que algunos llaman, segin lo advertido anteriormente.

En el mismo Indice del Escorial, que contiene el poema de Ferndn
Gonzalez, del que ya hemos hablado, se conservan otros tres titulados
Doctrina Cristiana, La Vision del Ermitaiio y La Danza general 6 La
Danza de la Muerte, atribuidos al mismo judio D. Santo, por més que,
ﬁegﬁn los ultimos adelantos de la -critica, no  sea posible concederle este

onor.

3. La Doctrina Oristiana, cuyo objeto es puramente reli-
g10s0, tiene por asunto la explicacion poética del Credo, de los
Diez Mandamientos, de las Virtudes Teologales y Cardinales, Obras
de Misericordia, ete. Termina con una composicion a que el autor,
D. Pedro Beragne, da el nombre de Trabajos Mundanos (2).

s (1) Esta obra existe en un manuscrito que se conserva en la Biblioteca del
scorial.

(2) Tiene el Tratado de la Doctrina andlogo fin diddctico que los Consejos,
¥y la indole de las mdximas es la misma, razén %nr la que se ha venido atrbu-
yendo al mismo autor, hasta que el Sr. Cafiete ha probado que lo es D, Pedro
de Beragne.
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Respecto 4 su forma, consta de un prologo en prosa y 175 co-
plas de euatro versos, tres de ellas de ocho silabas monorrimas,
y una de cuatro en esta forma:

Cuando tuvieres poder
Non sygas el mal querer
Synon, podras aber

Mal por ello.

4, La Vision de un Ermitaiio tiene por asunto la lucha del
alma y del cuerpo, lucha que en forma de visién aparece 4 un
ermitafo, y en Fa. cual el alma acusa al cuerpo de ser la causa
del pecado, y el cuerpo, 4 su vez, acusa al alma de que por ha-
berse ella descuidado va 4 sufrir la condenacion eterna. |

Respecto 4 la forma, consta de 25 coplas de arte mayor, cuyo
mérito es escaso, segun puede colegirse por el siguiente ejemplo
con que comienza, y que puede servir para fijar su fecha.

Despueés de la prima—Ia ora pasada,
En el mes de Enero—la noche primera,
En cccc é veynte—durante la hera
Estando acostado—alld en mi posada, ete.

5. La Danza general de la Muerte es de estos poemas el
que encierra mayor mérito. Tiene por asunto recordar las ideas.
relativas 4 lo fragil y transitorio de la naturaleza humana, obli-
gando de esta manera 4 pensar en la vida futura.

Para ello cita la Muerte 4 los hombres de todas las clases y condiciones,
desde los papas 4 los sacristanes, sin dejar atras 4 los emperadores, abo-
gados, labradores y usureros. La estructura de esta ficcién es dialogada, y
en ella hablan dichos interlocutores, personificindose los que son incorpd-
reos O abstractos. Esto hace que dicha composicién sea tenida como dra-
matica, segin veremos al continuar el estudio del teatro (1).

Respecto 4 la forma, este poema se halla escrito en versos de
arte mayor, constando de 75 coplas. Su estilo elegante y facil se
distingue, asi por la gravedad moral y sentenciosa, como por su
vena satirica. Para que se comprenda la combinacion meétrica
con que estd escrito, copiaremos la llamada que hace la Muerte
a la juventud y hermosura.

(1) La mayor parte de nuestros cuentos y fibulas han venido 4 nuestra lite-
ratura por los drabes, y este mismo es el origen de la Danza Macabre del Ce-
menterio de Bale, de que se deriva la estudiada aqui. Cada pueblo se ha apro-
Piado esta ficeidn transforméndola segin su genio y peculiar espiritu nacional.

I, mientras en Francia toma un cardcter ligero y satirico, en Espafia se pre-
Senta austera y dogmatica, segiin puede verse en el Speculum Vite del ﬂbisgo

e

%1;155 en los Bocados de Oro, ya citados, y en el Corbacho, de Martinez
0.
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- A estamidanza traye de presente -

Estas dos doncellas que vedes fermosas

Ellas vinieron de muy malamente

A oyr mis canciones que son dolorosas; :
Mas non les valdran flores ni rosas '

Nin las composturas que poner solian,

De mi si pudiesen partirse querrian,

Mas non puede ser que son mis esposas.

6. Pero Lépez de Ayala (1332-1407), dis_tingltﬁda Canciller
que ejercié los cargos més importantes durante los reinados de
D. -Pe%lru 1, Enrique II, Juan I y Enrique III, fué cronista de
estos cuatro reyes, se:ig_fm veremos al dar cuenta de sus obras en
prosa. Aqui le consideramos solo como poeta, y en tal sentido
estudiaremos la obra que mas fama le ha dado, 6 sea su Rumado
de Palacio. _ ;

El asunto de ella se refiere & consignar los deberes que tienen
los reyes y magnates en el gobierno de los Estados. Comienza
invocando el nombre de Dios y haciendo una sincera confesion
de sus pecados y arrepentimientos, como para dar més autoridad
de justificacién 4 la pintura que hace inmediatamente de las
costumbres de su tiempo. Con este motivo trata, no solo puntos
de doctrina cristiana, sino cuestiones de interés publico, tales
como la de los consejeros del rey, de los letrados, mercaderes,
etcétera, terminando por presentar los desastrosos efectos que
causan la ira y la envidia, |

En cuanto 4 su forma, consta de 1.609 estancias ¢ coplas, en
las cuales emplea diversidad de metros, entre ellas abundando
lag siguientes, que el poeta llama cantares:

Sennora, estrella lusiente
Que 4 todo el mundo guia,
Guia & este su sermente
Que su alma en ti fia.

A canela bien oliente

Eres sennora comparada,

De la tierra del oriente

Es olor muy apreciada.

A ti fas clamor la gente,
En sus cuytas todavia |
Quien por pecador se siente,
Llamando Santa Maria.

Sennora, estrella lusiente, etc.

Resplandece , como se ve en estos versos, gran sencillez y sentimiento

poético, asi como en su expresién la dignidad y nobleza propia de su ca-
réicter. | '
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7. Poesia amorosa.-- Pero Gonzdlez de Mendoza, de media-
dos del siglo x1v, nacié en el reinado de D. Pedro I y se hizo cé-
lebre por el heroico sacrificio que de su vida hace en la batalla
de Aljubarrota, entregando su caballo al rey Juan I, hazafia que

la poesia popular consagro en aquel conocido romance,
El caballo os han mueérto.

Cuatro son las producciones que nos han quedado de este

poeta, y una Cdnliga de Serrana. En todas se descubre el refina-
miento cortesano y el discreteo que iban en adelante 4 distin-

guir 4 los ingenios de Castilla, ya universalmente conocidos con
el nombre de trovadores. '

Sirva como ejemplo de lo dicho la siguiente copla de la primera can-

ciéon, y la tinica serrane que conocemos, insertas en el Cancionero de
Baena :

Pero te sirva sin arte

| Ay amor, amor , amor l.....

Gran cuyta de mi non parte,

- Sy guardar yo me supiera

~ En algun tiempo pasado,

La mi vida estuiera

Agora en mejor estado: :

B8y esperanca ouiera

De quien soy desesperado

Por aver del su bien parte, ete.
Menga, dame el tu acorro

E non me quieras matar

Bi supieses como corro,

Bien luchar, mejor saltar.....

Las mocuelas en el corro

. Péiganse del mi ssotar:
Desto todo bien me acorro,
E & un mejor de chicotar.

LECCION 9.2

*rovadores de la segunda mitad del siglo x1v,
De Pedro I 4 Juan II (1350-1406).

1. Influencia caballeresca en la poesia: Idem de la provenzal : Idem de la ita-
liana.—2. Trovadores de la escuela provenzal : Pero Ferrts: Villasandino:
Ribera, etc.—3. Trovadores de la escuela italiana: Micer Imperial.—4. Ten-
tativa de innovacién métrica,—5. Imitadores de Imperial.

Hemos visto que la forma poética dominante desde Alfonso X
€8 la diddctico-simbdlica. Ahora veremos sobreponerse 4 ésta la
forma alegdrica, & pesar de los esfuerzos que en contra de la

4
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misma hace Pero Lopez de'Ayala; ensu Rimado de Palacio, es-
fuerzos todos intutiles, pues las ficciones caballerescas y la lite-
ratura provenzal y la italiana influyen, segun vamos 4 ver, en
el triunfo de dicha forma alegorica.
1, Respecto 4 la influencia que ejercieron las ficciones caba-
llerescas en nuestra literatura , hablaremos después al estudiar los

prosistas de este mismo periodo. |

" Influencia provenzal. — Seguin dejamos apuntado en la lec-
cion 4.% la literatura provenzal fué conocida en Hspaia antes
del Rey Sabio, y en tiempo de este monarca es cuando mas in-

fluencia ejerce sobre nuestra literatura,

-+ Respeeto & la influencia provenzal, afindiremos ahora que después de
un corto periodo de brillantez y 4 causa de la guerra contra los Albigen-
-ges, esta literatura decae hasta el extremo de que 4 fines del siglo X111 no
s6lo enmudecen sus trovadores , sino que hasta se pierde la pureza de-su
dislecto. Para resucitar esta literatura, los Concejales de Tolosa acordaron
en 1323 la creacién de una compafiia titulada (Sobre-gaya Compaiiia dels
set trovadors de Tolosay, y'en 1325 se dieron reglamentos que todavia
sirven de base 4 los Juegos florales que se celebran anualmente en dicha
poblacion., 1
A su vez, en 1330, se establece por Juan I de Aragén, en Barcelona, una
sociedad semejante con el titulo de Consistorio de la Gaya ciencia , cuyas
leyes eran parecidas 4 las de la anterior. A tales esfuerzos fué debida la
aparicién de gran numero de trovadores y entre ellos Ausias Marck; Mosen
Jordi, etc., y otros, extendiéndose esta influencia, como veremos también,
4 los poetas mds notables de Castilla. ) -

Influencia italiana (1).— Esta influencia existe em nuestra
literatura desde tiempos muy antiguos, contribuyendo 4 elladas
~diferentes causas giguientes: i

Es la primera de dichas causas el parentesco y semejanza del italiano .y
castellano, hijos del latin ; consiste la segunda en la lucha de los espanoles
con los arabes, lucha en la cual los primeros volvian siempre la vista 4
Roma, mirando 4 los Pontifices como carifiosos padres de quienes espera-

_ban aliento y proteccién; y proviene la tercera de que nuestra Universi-
dad de Salamanca y las de Valladolid y Huesca, fundadas en los si-
glos X111 y XIV respectivamente, ya por su mala organizacién, ya por las
discordias de nuestra patria, eran insuficientes para nuestra cultura, te-
niendo que acudir los espafioles 4 las de Italia, entonces muy florecientes,

>~

(1) Aqui nos referimos 4 la influencia que en nuestra literatura ejerce 1a

ersonalidad de los grandes poetas Dante y Petrarca , cuyas obras constituyen

o que se llama el arte florentino ; no hablamos del arte ¢ldsico, porque 10

friutos debidos 4 la imitacion greco-latina se hacen mas visibles en el reinado

“de los: Reyes Catolicos con Nebrija, Barboso, etc,, por mas que también ‘sea
transportado 4 nuestra Peninsula en esta época. ]
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distinguiéndose €n ellas eomo ilustres profesores y aventajados disefpu-
los (1). - |

Como resultado de las antedichas influencias se inicia en
nuestra literatura patria un progreso extraordinario, pero rela-
tivo, progreso en el cnal predomina, ya la imitacion provenzal,
va la alegdrica, ya la caballeresca, pero sin que por esto desapa-
rezca la forma didactico-simbolica tan felizmente cultivada hasta
aqui. |

Decimos relativo; porque aunque las obras literarias menudean en este
periodo, no representan ya las creencias populares, ni reflejan los senti-
mientos de patria y religién que habian restaurado nuestra nacionalidad,
rompiéndose, acaso para siempre, los estrechos lazos que unian nuestra
literatura con dichos sentimientos por efecto de una mal entendida erudi-
cion. Es verdad que 4 partir de este periodo las musas revelan con entera
exactitud y propio colorilo el estado moral y aun material de aquella so-
ciedad y de aquellos individuos, pero esto no impide el enfriamiento de
dicho patriotismo, enfriamiento que da por resultado el vergonzoso desas-
tre de Aljubarrota en el orden politico, y la falta de inspiracién nacional,
v con ella las imitaciones extrafias, arriba dichas; en el orden literario. Si,
pues, hasta en la poesia popular no aparecen ya nuestras glorias ni nues-
tros héroes, ¢ qué extrafio es suceda esto con la erudila, reservada hasta
entonces 4 la ¢lerecia y ahora emancipada y en manos de aduladores cor-
tesanos y magnates? Pueden, pues, con estag imitaciones haberse enrique-
cido las formas artisticas y lo mismo el lenguaje, pero no el aliento.de

‘8us creaciones y personal inspiracion, por deficiencia ¢ pobreza de verdade-
ros ideales,

2.1/ Trovadores de la escuela provenzal.—El primero que de-
bemos eitar por ser el més antiguo y el que mas responde & esta
imitacion provenzal, es Pero Ferris, que florece en el reinado
de D. Pedro I, abrazando todo el de Enrique II. El nimero de
sus obras es corto, v en todas ellas se ve'el caracter de esta imi-
tacion provenzal (2) que es el mismo que acompafia 4 todas las
1mitaciones. '

(1) Pueden atin afiadirse 4 las anteriores causas la creacion del Colegio de
Bolonia por el Cardenal Carrillo de Albornoz, que aun se consérva, y contri-
buyd 4 estrechar las relaciones intelectuales entre espafioles ¢ italianos; la
que resultd de las relaciones politicas y comerciales de Barcelona y Génova,
que dié por resultado la mayor cultura de los primeros, cultura que’ ésta
extendi6 4 Valencia, Aragén y Castilla, que, como es sabido, formaron un solo
reino por bastante tiempo, v, finalmente, la posesién de Sicilia y Ndpoles desde
tiempos de Pedro I11 de Aragén y Alfonso V, respectivamente.

(2) Este consiste en la artificiosa interpretacién de los faciles y pasajeros
amores cortesanos, y en el alardede un lenguaje convencional, aunque exterior-
mmente apasionado, que sirve igualmente de instrumento en las lides intelee-

tuales, tan de moda entonces, ora se refieran éstas 4 la galanteria, ora 4 la
politica moral y aun 4 la Teologia. '
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~ Ya elogie Ferris la belleza de su amiga, confesdndose mas enamorado
que Lisuarte y Roldén, ya se burle de los ritos y costumbres de los Rab-
_bies de Alcald, ya celebre Ia largueza del bastardo D. Enrique ; podrd este
oeta mostrar ingenio, cultura, movible imaginacién, frases mas 6 menos
elices y brillantez de estilo; pero interés y sentimiento, algo que muestre
al poeta identificado con el asunto € intentando vaciar en él su pensa-
miento y juntamente su alma entera, eso ni se intenta siquiera (1).

‘Analogo juicio puede y debe formarse de los poetas que si-
guen: de Alfonso Alvarez de Villasandino , apellidado también
de Tllescas y de Toledo, por més que el docto Marqués de San-
tillana le llamase grand decidor, y Juan Alfonso de Baena le ea-
lifique de ¢« Esmalte é lus ¢é espejo € corona ¢ monarca de todos
los trovadores, maestro € patron del arte poética»; y lo mismo de
Perafan de Ribera, del Arcediano de Toro, de Garci Fernandez
de Gerona y demas trovadores de este siglo (2). ' | '

3. Influencia de la escuela italiana. — Lia 1mitacion proven-
zal que, segin acabamos de ver, privaba entre los poetas que
intentaban dar vida en nuestra patria 4 una literatura que haecia
m4s de un siglo estaba muerta en su propio pals, es, 4 su vez,
modificada por la imitaciéon alegoérico-italiana y aceptada hasta
por los mismos trovadores anteriormente citados (3). '

 Micer Francisco Imperial, hijode una ilustre familia de Gé-
nova que se avecindo en Sevilla, faseinado por lossublimes cantos
de la. Divina Comedia, introduce esta forma en nuestra literatura.

No poseemos desgraciadamente todas sus poesias; pero entre
las que se conservan existe una titulada Desir d las syete virtu-
des (4), en la cual, no sélo imita al Dante; sino que se confiesa
en ella su admirador y diseipulo. 3.

(1) No hay que buscar esto en ninguno de dichos poetas, pues para los que
calcan sue obras en la inspiracidn ajena, el ex abundantia cordisno existe; y no
existe, porque no sienten la grandeza de ningtin ideal. Por eso, lo que se escribe
en estas épocas corre parejas con las costumbres y gustos de las mismas, y
por eso para esta poesia el amor es todo lo que se quiera, menos sentimiento
que purifique, y el heroismo todo también, menos . heroicidad y sacrificio.
= (2) Las obras de todos estos poetas pueden leerse en la coleccion general de

aena. - -

(3) El mismo Villasandino, pagando tributo & la influencia dantesca, es-
cribe un dezir en forma alegdérica 4 la muerte de D. Enrique 11, valiéndose,

‘para ello de una visién que ovo en figura de revelacién. Tres damas doloridag

y cubiertas de luto se aparecen al poeta. Una traia corona de esparto, otra
una espada rote y la restante una cruz de palo, representando respectiva-
mente 4 la Reina Catalina, 4 la justicia y 4 la iglesia de Toledo.

(4) El asunto de esta composicién se refiers 4 cantar las excelencias de las
virtudes y las deformidades de los vicios. La forma alegérica con que des-
arrolla dicho pensamiento, es la siguiente : El poeta se dirige 4 un verde prado
en donde ve un frondosorosal que le &deuce un grave suefio al acercarse, Des-
pués invoca 4 Apolo para que le ayude 4 decir lo que en dicho suefio ve, que
es la presencia de siete hermosisimas matronas y de gran ntmero de serpien-
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Antes de pasar adelante conviene aclarar aqui una importante cuestion
literaria , 4 saber : la de que algunos criticos ensalzan mucho el interés y
valor de la forma alegdrico-literaria, mientras otros, por el contrario, se
muestran muy poco partidarios de ella. Aunque pudiéramos referirnos &
la doctrina expuesta sobre este puntfo, en nuestra literatura preceptiva, re-
petiremos aqui, por la aplicacion que en adelante tendra esta doctrina,
que la alegoria es elemento artistico-literario de gran valer y ademds im-
prescindible en la poesia épica, en la dramdtica, en la novela, etc., donde
el asunto no puede expresarse directamente, sino encarnado en una aceién
convenientemente desarrollada, y cuya accién y desarrollo constituye la
alegoria (1). ¢ Sucede esto en la poesia lirica? Todo lo contrario: el poeta
lirico quiere y debe expresar su personal interioridad; 4 veces esta inte-
rioridad se compone de pensamientos inefables, de aspiraciones vagas y
deseos poco determinados, y si entonces es ya esto dificilisimo de expresar
por parte del poeta, enunciado directamente, y lo mismo ¢ aun mds, de en-
tender por parte de los lectores, ;qué seria s1 se encerrara en esa forma
indirecta de expresién llamada alegoria? Lo que sucede casi siempre que
se pone & contribucién el ingeniosolamente, es, que éste hace un gran papel,
pero en cambio la inspiracién, el sentimiento, la peculiar personalidad
del poeta, no aparecen. Tal acontece 4 Villasandino en la elegia ya citada
¢ la muerte de Enrique 11, y lo mismo 4 Imperial, cuando aplica la forma

-alegbrica 4 la poesfa lirica, como sucede al celebrar el natalicio del prin-
cipe D, Juan mediante la Visidon de los siete Planetas,y al cantar sus
amores, mediante aparicién de hermosas doncellas que, después de dispa-
rarle agudos dardos, le llevan cautivo, etc.

4. Otra tentativa de Innovacion debida & Micer Imperial, se
refiere -4 la forma métrica. La admiraciéon que sentia por el
Dante , hizo que introdujese también el verso endecasilabo,
metro en el cual se habian ensayado, aunque con ligera insis-
tencia, Alfonso X, Sancho IV, el Arcipreste y Juan Manuel,
pero que, 4 pesar de tales antecedentes y de los esfuerzos que
ahora hace Imperial, no llegd 4 arraigarse hasta mas adelante,
segun veremos.

Como muestra de dicha metrificacion, bastante incorrecta aun,
y de su lenguaje poético, ingertamos la siguiente octava, dis-
tinta en su rima & la combinacion hoy usual, y en la cual pinta
al Dante que se le aparece para guiarle :

—

tes que son la representacion de las virtudes y de los vicios. La descripeién del
basado, la explicacién y naturaleza de las virtudes y vicios, mas la influencia
gue ejercen sobre los mortales unas y otros, constituyen, pues, el pensamiento
¢ esta obra. :
(1) Asi, por ejemplo, en La vida es suefio de Calderdn, su asunto es este.
mismo pensamiento, que en el drama ¢ en la novela no puede desarrollarse di-
Tectamente como podria hacerse en la obra didéctica, gino indirectamente 6

;ncarilla.du en una accion la cual, en este drama, por ser muy conocido, sabemos
4 cual es,
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Era’en (8u) vista benigno ¢ suave
E en color era la su vestidura
Cenisa é tierra que seca se cave
Barba ¢ cabello alvo sin mesura.
Traya un libro de poea eseriptura,
Escripto todo con oro muy fino,
E comenzava. fin medio del camino
B del laurel corona é ¢entura.

5. Entre los diseipulos é imitadores de Imperial se distingue,
por sus brillantes facyltades poéticas, Ruy Paez de Rivera, que
hizo cuanto pudo para que arraigara esta forma alegoérica, si-
guiéndole otros muchos en esta empresa, de los cuales merecen
citarse Diego de Valencia, Diego Martinez de Medina y Ferrant,
Manuel de Lando, .

Sin embargo, como veremos mas adelante, esta forma alegé-
rica adquirio su mayor desarrollo en los tiempos del rey don

Juan II. |

PROSA.

LECCION 10.

Progistas didacticos.
Desde 1a muerte de D. Sancho IV hasta D. Pedro I (1295-1350).

1. Obras diddcticas de D. Juan Manuel.—2. Divisién y enumeracion de las
mismas.—3. Bl Libro del Infante~4, El Conde Lucanor: Analisis de am-
bas— 5. Enumeracién de algunas otras obras.—6. Producciones simbo-
lico-diddeticas de autores desconocidos: Kb Libro de los Enwenplos—T7. L
Libro de los gatos: Andalisis de ambos, |

Cerramos el estudio de los prosistas del siglo X111 con el examen de las
obras del rey D. Sancho el Bravo, cuya tradicion literaria sigue
aqui el infante D. Juan Manuel, que es sin duda el escritor en prosa mds
importante del siglo xiv. Como ya hemos apuntado los rasgos principales
de su vida al estudiarle como poeta, procede ahora sefialar su meérito
como prosista, para lo que comenzaremos por sus obras didacticas.

1. OBRAS DIDACTICO-SIMBOLICAS.—D, Juan Manuel es mirado
con gran justicia como el més ilustre. cultivador de esta forma

literaria, segin veremos al enumerar sus obras, y especialmente
la de El Conde Lucanor.

Al ser estudiado como tal, conviene no olvidar los preceﬂentas que tuvo
esta forma literaria en los tiempos de Fernando 111, Alfonso Xy Sancho
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el Bravo (1), asi como:Ja influencia que ejercieron sobre este procer es-
critor las obras de Raimunde Lulio, tituladas Blanguerna y el Libro del
Orde de Cabalayria, y que 4 no dudar inspiraron las compuestas por don
Juan Manuel, con los nombres del Libro de los Estados y el del Caballero
y el Escudero, segiin tendremos ocasién de comprobar al hacer el estudio
de la literatura catalana.

9. A pesar de la dificultad que ofrece el enumerar todas las
obras de D. Juan Manuel, el Sr. Amador afirma con entera se-
suridad que son éstas 14, por mds que algunas de ellas no han
llegado 4 nosotros, y que de las 14, 9 fueron escritas antes del
afio 1335, y las 5 restantes después.

Las escritas antes del afio 1335 son: 1.2 La Crénica abreviada-2.* El
Libro de los Sabios. 3* El Libro de la Caballeria. 4.* El Libro del Caba-
lero et del Escudero. 5.2 El Libro del Infante, llamado también de los
Estados y de las Leyes. 6. El Libro de los Engannos. 7.* El Libro de
la Caza. 82 Bl Libro de los Cantares ¢ de las Cdntigas. 9.* El Libro
del Conde Lucanor, que también se intitulé Libro de los Enzemplos. Las
cinco posteriores al afio 1335, son: 1.* El Libro de las tres prequntas de su
linaje. 2.% El Libro de los Castigos et de los Cons¢jos, tambien llamado
Infenido. 3.2 El Libro de ias reglas del Trovar. 4.* La Cronica cumplida,
y 5.2 El libro sobre la fe. De todas estas obras, El Libro de las Cantigas,
Lasreglas del Trovar, El Libro de los Sabios y el de los Engannos se han
perdido, y del de la Caballeria solo nos quedan algunos extractos.

Analizaremos los dos libros de mayor interés y de mayor me-
rito entre los citados, 4 saber: Kl Libro de los Estados y El Conde
Lucanor. =y

3. El Libro del Infante, que por «fablar de las leyes et de los es-
tados en que uinen los ommess, fué también designado con los
titulos de Libro de los Estados y Libro de las Leyes, tiene un fin
eminentemente didactico, y se propone, mediante una forma
alegorica, bosquejar los vicios de su época y poner frente a esto
la verdadera doctrina. La forma simbolica con que se desarrolla
este asunto, es la siguiente: '

Moraban , rey poderoso y amante de la virtud, intenta educar 4 su hijo
lejos de los peligros del mundo, poniéndolo ‘al cuidado de Tureu, su mas

(1) Ya hemos dicho que las dos obras sancritas, el Patcha-Tanira y el
Patcha-Patyna, fueron famosas en la literatura sascrita, y que esta ultima ad-
quirié tal nombre que se tradujo al persa con el titulo de Colilaghy Dannagh,
Y también hemos dicho que el converso Pero Alonso hizo una fiel imi-
tacion de esta obra con el nombre de Disciplina Clericalis, bajo cuya forma
diddctico-simbolica expuso igual argumento, 6 sea el de un anciano llamado
Balaan, lleno de saber y experiencia que aconseja 4 su hijo por medio de fa-

las, cuentos y apélogos, 1o que debe hacer para evitar los peligros que el
mundo ofrece. -
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leal caballero. Encerrado éste con el Infante en un palacio, guirdale de
todo comercio con la sociedad. El prineipal cuidado estriba en preservar
al Infante llamado Johas de toda sensacién dolorosa que pudiera darle
tristeza y darle idea de la muerte. Llegado el Infante 4 la adolescencia,
resuélvese Moraban 4 que Johas entre en comercio con el mundo sin sos-
pechar que 4 su primer contacto iba & desvanecerse toda la obra. En
efecto, 4 los primeros pasos descubre «un cuerpo de un omme muy on-
rrado que finara un dia antes et & quien sus parientes et amigos fueran
muy gran duelo.....» Aquel especticulo despierta.en el Infante todo un
mundo de ideas, y con su juvenil curiosidad estrecha 4 cada momento mds
con sus preguntas & Tureu. Finalmente, por fin Johas pide de rodillas 4 su
padre el rey que no niegue 4 su hijo la salud del alma, mucho mds valiosa
que la del cuerpo. Accede al fin el rey y elige un filésofo y sacerdote cris-
tiano llamado Julio, el cual empieza 4 degarrollar en el Infante toda clase
de conocimientos. Uno de los deseos que manifiesta éste es saber en cudl
de los estados en que vive el hombre se puede salvar mejor elalma, y este
deseo descubre dilatados horizontes instructivos y da ocasién & Julio para
bosquejar el gran cuadro de la sociedad espafola del siglo x1v, al mismo
tiemﬁ:-u que el de todas las clases y jerarquias y el de todos los usos y cos-
tumbres.

Mentira parece que quien escribia esta obra y tan claramente
condenaba en ella los males de su tiempo, fuera a su vez causa
de disturbios y trastornos, contradiciendo palmariamente con su
conducta la bondad de tal doctrina.

Para que se vea el méritode D. Juan Manuel, respecto 4 su for-
ma literaria, trasladaremos el siguiente apoélogo que muestra el
desarrollo queiba tomandoen la literatura vulgar la forma alegé-
rica, llamada en breve a enseforearse. El filosofo Julio proclama
en ¢l la igualdad de la justicia. |

»Dezir vos he un exemplo que dixo una vegada un ric ome 4 un rey.
Acaescio que aquel rey comenzo & reynar, et un dia predicando 4 sus gen-
tes fabloles mucho en la justicia. Et desque con su predicacion acabada
respondia aquel ric ome, et entre las otras razones dijol’ que la justicia del
rey que debia ser como red de ome mas non como red de araia: cd la red
de la arafia, si paga por y un paxaro u otra ang mayor, quebranta et vase,

mas si pasa por y una mosca non la puede quebrantar, porquela mosca
os muy flaxa et finca y presa.....»

4. La obra mas importante y que constituye la mayor gloria
literaria de D, Juan Manuel, segin lo ya dicho, es El Conde Lu-
canor O Labro de Petronio, y también de los Exemplos. Los dos ti-
tulos primeros los toma de dos de sus personajes, y el tercero de
la forma simbdlica con que esta escrito (1).

(1) Este libro, traducido 4 la lengua alemana por el distinguido Elchen-
dorf, y 4 la francesa por el docto Puibusque, ha sido altamente celebrado por

autoridades tan respetables como Villemain, Ticknor, Sismondi, Amador de
los Rios, ete, -
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Esta escrito dicho libro; segtin expresa su autor, para especial
documento de su hijo Fernando, y se halla basado en los libros
orientales tantas veces citados, de Calila et Duma y Sendevar, re-
cordando al par el de Pero Alonso de Disciplina Clericalis. Consta
de cincuenta y un ejemplos y se halla dividido en cuatro partes,
de las cuales la primera es la més interesante.

El asunto de Kl Conde Lucanor es semejante al del Infante y también al
del Caballero y Escudero, aunque mis comprensivo, pues no se refiere ya
a dar meras reglas 4 la juventud, sino 4 sefialar los derechos y deberes del
hombre constituido en la repiblica. Estd desarrollado bajo la forma ale-
gorica siguiente, conocidamente oriental: |

«El Conde Lucdnor que era un magnate poderoso y sefior de vasallos,
propone a su maestro y consejero Petronio aquellas cuestiones de moral y
de politica acerca de las cuales tenfa dudas, ¥ Petronio se las resuelve por
medio de un cuento, anécdota 6 apédlogo (Excemplo), que termina siempre
por una moraleja en forma de distico.»

La primera parte de esta obra es mds dramatica que las otras
tres, pues en ella la doctrina se expone mediante la narracion
entretenida de dichos, cuentos y apologos; mientras en las otras
tres, la forma simbodlica decae, predominando casi en absoluto
la-diddctica, y siendo la doctrina expuesta en ellas por medio de

sentencias breves y descarnadas, & que se da el nombre de pro-
verbios.

Lia madurez de juicio y sana intencion, la ciencia de las cosas
del mundo y el profundo conocimiento del corazén humano, son
dotes que se manifiestan en todas sus obras, y 4 cuya altura no

ll}ega ninguno de los cultivadores de la escuela didactico-simbé-
1ca, |

Respecto 4 Ia forma literaria de este autor bastard sefialar, para que se
vean sus condiciones, el siguiente ap6logo que recuerda uno de los de Ca-
lila et Dinna, y que se refiere 4 «lo que acontecié & una mujer quel di- -
zien dofia Truanay. -

efor Conde, dixo Patronio, una mujer fue queavie nombre dofia Trua-
na et era assaz m#s pobre que rica; et un dia yva al mercado et levava una
olla de miel en la cabeza. Et yendo por el camino comenzé & cuidar que
venderia aquella olla de miel et compraria una partida de huevos et de
aquellos huevos nazcerian gallinas, et despues de aquellos dineros quel
valdrian compraria ovejus; et assi comprando, de las ganancias que faria,
fallose por mas rica que ninguna de sus vecinas ..., Et pensando en esto,
vomenzo & reyr con grand plazer que avia de la su buena andanca, et en
riendo, dié con la mano en su frente,et entonce cay6 la olla de la miel en
tierra et quebrose. Quando ovio la olla quebrada, comene6 4 facer muy
grant duelo, toviendo que avia perdido todo lo que cuydava que avria, si
la olla no se quebrara. Bt porque puso todo su pensamento por fenza vana
fon se fizo al cabo nada de lo que ella cuidava.y |
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5. Después de lo dicho y dejando sus composiciones histori-
cas para lugar oportuno, es inutil détenernos en las demas obras
diddeticas de D. Juan Manuel, tales como el Libro del Caballero
y del Escudero, el de los Consejosy Castigos, étc., en log cuales se
da dicha ensenanza con la misma forma gimbolica, y valiendose
en el primero de la ficcion relativa 4 un antiguo perso-
naje perteneciente 4 la Caballeria y' retirado & la sole ad y
el cual da lecciones de moral 4 un joven que trata de adquirir
un puesto distinguido por medio de sus hazanas, y en el segundo
encaminado 4 dar lecciones 4 su hijo, lecciones mas pertinentes
4 la vida real que las que da D. Sancho al suyo; en el libro que
lleva este mismo titulo.

A la vez que el infante D. Juan Manuel, otros escritores cultivaron tam-
bién con igual fortuna el arte diddctico-simbdlicg, segin prueban las dos
producciones siguientes, cuyos autores nos son desconocidos. Tittlase la
primera £l Libro de los Enzemplos, y la segunda Kl Libro de los (Gatos,
ambas del mismo tiempo, como aeredita su lenguaje y las muchas alusio-
nes & los sucesos de ese tiempo, y ambas también conservadas en un ¢o-
dice de la Biblioteca Nacional.

8. EI Libro de los Enxemplos es un libro didactico en que, 4 imi-
tacion de los anteriores, se propone su autor dar lecciones ejem-
plares y sefialar lineas de conducta a reyes, magnates, relados,
sacerdotes, menestrales, ete. Consta de 397 anécdotas (F cuentos
morales, 4 cada uno de los que precede una sentencia ¢ refran
en lengua latina, con gu inmediata traduceion.

Dichos cuentos estdn colocados en orden alfabético 4 manera
de los diccionarios, y el codice comienza por la letra € y con la
sentencia siguiente: Confesio devota debet esse et lachrimosa, Muy
devota y con devocion mucho vale la confesion (1). .

Si bien lo dicho hace desmerecer este libro, como obra artis-
. tico-literaria, en cambio, como obra de ensenanza, llevasobrelos
anteriores una ventaja que debe llamar mucho nuestra atencion.

 En las obras de D, Sancho, y aun en las del Arcipreste de Hita, las
anécdotas y apblogos que sirven para dar la enseflanza, estin casi todas
sacadas de las indo-orientales citadas, y de las fdbulas de Esopo,

(1) Como se ve porloindicado, este libro sediferencia de los modelos indo-
orientales ya citados, y también de los de sus imitadores D. S8ancho y D. Juan
Manuel, en que aquéllos y éstos fingieron en sus obras para desarrollar su pen-
samiento una accién, 4 la que se unian todos sus apologos 6 cuentos y que set-
via de nexo ¢ de unidad 4 la obra; mientras en £l Libro de los Enwemplos,
estos cuentos se presentan con absoluta independencia de toda fdbula princi-
pal, y circunscribiéndose cada uno 4 un fin propio, que es el de la doetrina que
encierra la sentencia que le encabeza. De ahi el orden alfabético ¢on que pudo
su autor ordenar las diferentes reglas de conducta que en €l se consignan.
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cuya fusion aparece ya en nuestraliteratura de dicho tiempo, segun vi-
mos en las de D. Juan Manuel. Ahora, aunque se ensanchan estas fuentes
de enseiianza, todavia se limitan 4 lo anteriory 4 la historia patria y 4 la
de los santos, mientras que en El Libre de los Enzemplos se pone a con-
tribucién para ello 4 cuantos libros formaban la biblioteca del hombre
reputado g la sazén por docto (1).

Bajo el punto de vista de estilo y lenguaje es también un mo-
numento apreeiable, y que ofrece & la critica consideraciones
filologicas nada despreciables, estando ademas adornado con to-
das las galas exteriores de la poesia; pues toda la variedad de
metros que us6 Juan Manuel en los disticos de El Conde Lucanor,
todos, y alguno mads, ostenta en sus epigrafes El Libro de los
Enxemplos (2). ’

7. El Libro de los gatos (3) consta de 58 apologos con sus titu-
los correspondientes. Aunque no es tan extenso como el ante-
rior, es, s1 se quiere, mds interesante, por ir encaminado direc-
tamente & la correccion de las costumbres, mediante el uso
acertado de la satira.

En la preceptiva literaria se estudia el fundamento de la sa-
tira, segin el cual cabe corregir log vicios individuales y socia-
les, 6 levantando la voz con santa indignacion ante la presencia
de dichos vicios, ¢ poniendo & la vista, mediante fiel pero exa-
gerada pintura, toda la repugnancia que ellos encierran., J

Ya hemos visto cudn bien cumpli6 lo primero el Infante don
Juan Manuel, y aqui veremos el acierto con que realizo lo se-
gundo el autor de El Libro de los gatos.

En efecto, la satira de este libro no se funda en la mezquina y bastarda
satisfaccion de odios personales nacidos del malestar que causa el bien
ajeno, sino que es una noble y santa protesta de la virtud contra los vicios
que plagaban la sociedad del siglo xiv. En segundo lugar, 4 D. Sancho y
4 D. Juan Manuel s6lo les fué dado el contemplar la sociedad de sus dias,
desde el punto de vista en que les colocaba su poderio y su cuna, sin poder

(1) Filésofos, historiadores y poetas de la antigiiedad cldsica, evangelistas
Yy apostoles, Bantos Padres y %nctﬂres de la Iglesia, fundadores de oOrdenes
religiosas y sus historiadores, expositores y canonistas, moralistas y poetas sa-
grados, casufstas y jurisconsultos, sin olvidar los libros de la India, tantas ve-
ces citados, y las leyendas ardbigas; todo esto puso 4 contribucion el autor de
El Libro de los Enazemplos (Amador, t. 1V, pag. 309). :

(2) Lastima que el afén de acreditar toda la instruecion de su tiempo hi-
Clera & su autor ser poco respetnoso con sus lectores, usando apologos que ofen-
den la castidad de sus oidos v dando sefiales de que 4 tal de conseguir su ob-
jeto, que era el de mostrar universal cultura, lo demds le era indiferente.

(8) Begn el Sr. Amadorintitularia asi este libro el autor, habida considera~
ci0n 4 la indole del libro y 4 la cualidad general de los gatos, y por losaraiazos
que iba 4 dar con sus fibulas epigraméticas 4 todo el que, oten iendo la moral
Y la politica, promoviera su bilis. ' '
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por esto militar decididamente en favor de la muchedumbre ; mientras al
autor de este libro, ‘que se supone fué clérigo, 1é favorecia en esta em presa
su propio ministerio, en virtud del cual mide con igual justicia 4 las clases
privilegiadas y 4 las humildes, flagelando lo mismo 4 los alcaldes que se
inclinan siempre al lado de los ricos, que 4 los prelados que escandalizan
con su fausto, y 4 los clérigos y monjas que toman ese estado, no por ser-
vir 4 Dios, sino para que los honren y consideren.

Mucho deseariamos poder extendernos en el analisis de este
interesante libro (1), pero en la dificultad de hacerlo por la
indole de nuestro trabajo, sefalaremos como muestra de estilo y
lenguaje la pintura que hace del clero parroquial, al hablar de
los estados de la clerecia., h

«Un galdpago pasaua una vegada sobre el bufo et vino otro et firiole
en ei espinazo. Lntonces dixo el bufo: confanda Dios tantos seiiores. Ans
puede decir el capellin, ques puesto por cura de ammas: Deméndale el
obispo procuracion, el oficial sus derechos, los escuderos dinero, los trote-
ros demédndanle c¢apatos, los rapaces camisas, los merinos 6 alcalles de-
méandanle servicio, e los labradores et duefias. Estonce puede decir 4 cual-
guier que lo demanda: Confunda Dios tantos sefiores.,

LECCION 11.

Prosistas histéricos y oradores.
De Pedro I 4 Juan IT (1350-14086).

D. Juan Manuel: El libro de las tres razones.~2. La Crénica abreviada.
—3. La Cronita cumplida.—4. Las tres Orénicas y las anteriores 4 ellas.—
0. Cronica de Alfonse XT—8. Crénica de los Reyes de Castillu.—7. Oréwica
del Cid.—8. Lopez de Ayala: Orénicas de Pedro 4, Enrigque I7, Juan Iy
Linrique I11.—9, Oratoria sagrada: Jacobo de Benavente, Pedro de Albor-
noz, ete. - :

ProsistAs HIsTORICOS. — Continuador de la tradicion histo-
rica fué también el infante D. Fnan Manuel. Aunque las produc-
ciones historicas de este egeritor pierden toda su importancia al
lado de las diddcticas, pues su fama de filésofo eclipsa la de cro-
nigta, con todo sefialaremos las obras que se le atribuyen en este
género que son: El libro de las tres razones, La Crinica abreviada
y La Cronica cumplida,

L. Bl libro de las tres razonmes es, 4 nuestro juicio, una mono-
grafia, no una crénica particular. Algunos; sin embargo, lo sefa-
lan como libro historico, por pintarse en él una de las escenas
mas patéticas que ofrece en la Edad Media la historia de Casti-
lla, 6 sea la muerte de D. Sancho el Bravo; y en tal sentido

(1) Puede leerse este excelente libro en el tomo v de La Coleccionde Auto-
res espafioles de Rivadeneyra.




diremos que los tres puntos tratados en dicho  libro son, segun

dice el mismo. Infante en el comienzo del libro: 1.9 «por qué
fueron dadas estas mis armas al Infante D. Manuel, mio padre,
que son alas et leones; 2.° por qué podemos fazer cavalleros,; yo et
mios; fijos legitimos.....; 8.° ¢omo pass6 la fabla que fizo conmigo
el rey D. Sancho en Madrid ante que finase.....» Hste es el mas
Interesante y el que tiene verdadero cardcter historico,

2. La Croniea abreviada.—Aunque no ofrece cuadros tan inte-
resantes como el libro anterior, pues en ella se Wmita D. Juan
Manuel & formar una especie de prontuario para su uso, basado
en la Estoria de Espanna de Alfonso X, tiene -verdadera importan-
cia ¢ indisputable utilidad por abarcar en la forma dicha de
indice razonado todos los acontecimientos de la Estoria citada,
sirviendo ademds para resolver intrincadas cuestiones, como la
de la originalidad de la Crénica del Cid y lade la Cronica general
de Castilla, ete., ete., de que hablamos mas adelante,

3. Finalmente, la Crénica cumplida, escrita por el Infante en
edad avanzada, segtin unos, y mera traduccion de la Historia
Ghotica del Arzobispo D. Rodrigo, adicionada hasta, 1402 por
autor anénimo, segun otros, abraza toda la historia de Espana
desde los tiempos mds remotos hasta Fernando III. Lo que ests
fuera de toda guda €s, que a partir de esta fecha, los aconteci-
- mientos narrados no pertenecen’al Infante; ¥ esto, unido & su
- dudosa procedencia, indica claramente lo afirmado al principio,
de que los trabajos literarios del procer castellano, cualquiera
que sea su meérito, no produjeron el mismo efecto que sus obras
morales y filostficas, en las cuales, 4 no dudarlo, estriba su ver-
dadera gloria. | " |

4. El ‘mayor impulso que se di6 & log trabajos historicos se
debe 4 Alfonso XI, por cuyo mandato se continud la Estoria de
Espanna 6 Crowica general de Alfonso el Sabio, enriquecida ahora
con lag cronicas reales relativas 4 los reinados de Alfonso X,
Sancho el Bravo y Fernando IV, las cuales son conocidas con el
nombre de las. Tres Cronicas.

Entre las obras histéricas de D. Juan Manuel, y las Tres Cronicas, sélo
aparecen la Crhonica 'Latina de Gonzalo de Finojosa, que abraza desde
el principio del mundo hasta el reinado de Alfonso XI, escrita con exce-
Siva brevedad y en la lengua de los doctos; y una traduceién 4 la lengua
vulgar de la Qronica Ardabiga del Moro Rasis, muy aplaudida de nuestros
antiguos historiadores y que viene 4 ser una historia de la dominacién
Musulmana,, que empieza en la batalla de Guadalete y termina con la
Muerte del noveno Califa de los Beni-Umeyas. -

Grandes son las investigaciones que se han hecho sobre quien
Sea el autor de las Tres Crdnicas, pero la opinién mads fllllﬂﬂ’-d&.
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es la que las atribuye 4 Jnan S4nchez de Towvax (1). Dichas cro-
nicas estan divididas en tres partes correspondientes & los tres
reinados ya dichos,y abrazan desde 1252 4 1312, 8u narracion
es arida y tosca, y aunque mas débiles en su forma literaria que
los trabajos historicos de D. Juan Manuel, tienen el indisputable
mérito de ser la tnica fuente histérica de dicho periodo.

5. De mayor mérito literario es la Cronica de D. Alfonso XI,
mandada hacer por orden de Enrique 111, y que, atribuida tam-
bién 4 D. Juah Nufiez de Villanza, estd fuera de toda duda, per:
tenece igualmente 4 Sanchez Tovar. No impide sea cierta esta
afirmacion el que lleve esta cronica ventaja en su forma litera:
ria 4 las tres anteriores, pues el ser testigo su autor en esta ul:
tima de los hechos que narra, sobre disponerle 4 presentarloscon
mayor orden, hace también que los presente con mas vivezay
colorido, por lo mismo que su imaginieion se halla enardecida
con su presencia. -

Como muestras del lenguaje y estilo de las T'res Crénicas citaremos el

siguiente pasaje de la de D. Sancho, relativo al origen de las revueltas que
engendré la privanza de D. Lope de Haro, y con igual objeto citaremos
de la de Alfonso XI la Sancta Batalla del Salado.
-~ «En el mes de abril, que comeng6 en el quarto afio del reynado deste
rrey de D, Sancho, los ricos ommes et caualleros fueron entendiendo el
ordenamiento que el conde D. Lope auia fecho, que lo ficiera a gran pro
de ssi mesmo et a gran dapno de todos ellos, et a gran menguamento del
poderio del rrey et del su sefiorio. Et estando el rrey en Burgos, o uie-
ron fabla de consuno de como se alborogassen contra el rrey; et D, Alvar
Nuiiez, fijo de D, Juan Nuiiez, fuesse para el regno de Portugalial In-
fante D. Alonso de Portugal; et de los castiellos deste D. Alfonso que
eran en frontera del rregno de Leon, fassia guerra & la tierra del xrey
D. Sancho.—( Las Tres (ronicas.) : _

»Contando las cosas de esta batalla que fué cerca de Tarifa, como este
rrey D. Alfonso de Castiella et de Leon que la venci6, non ovo tiempo
para se apercebir, nin para poder llamar algunas gentes de otros regnos,
nin fuesen a esta batallfa. con él sinon los de su seilorio et aquellas pocas
gentes que la estoria ha contado que traxo el rrey de Portugal; ca maguaer
que el Papa le ania otorgado la cruzada para esta guerra en 108 rregnos
de Aragon et de Cataluefia et én el regno de Mallorea, non venieron del
regno de Aragon, sinon un cauallero quel’dixceron Gongalo Gareia, fijo
de D. Gongalo Garcia, et del regno de Mallorca, dos escuderos que mu
rleron en la batalla »—(C. de Alfonso X1.)

6. Atribtiyese también & D. Alfonso XI la Crdnica general de
los Reyes de Castilla, pero esta obra, caso de existir, no merece

(1) Sostienen esta opinién Pellicer, Nicolds Antonio, y Morales y Zurité
De 1a misma es el Sr. Amador, en cuya obra pueden verse los fundamentos crle
ticos de esta cuestion, as{ como las impugnaciones de los que opinan en cov
tra, tales ¢como Clemencen, Tikenor, etc.
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elmombre de original, - estando probado que sblo seria una co-
pilacién hecha bajo sus auspicios, y que comprenderia los diez
reinados ultimos que abrazaba la Esloria de Espanng, y un ex-
tracto 6 copia poco esmerada de la continuacion de la obra de
Tovar, por lo que vendria & conténer desde el primer rey de
Castilla hasta la muerte de Fernando IV (1030 &4 1312).

1. COréomca del Cid.—Igual contienda se ha sostenido entre los
criticos, & propodsito del libro del Cid, que hasta ahora ha sido
dBl‘leiI’lﬂ.gﬂ, Cronica del famoso eauallero Cid Ruiz Diaz Campea-
dor, hasta que el Sr.;Amador, con gran copia de datos, ha mos-
trado que no es obra 'original, sino mera reproducecion ¢ copi-
lacion de log capitulos que en la Crénica general de Castilla, de
que acabamog de hacer mencion, tratan del renombrado con-
quistador de Valencia. -

8. Pero Lopez de Ayala.—Las obras historicas de este Canci-
ller se acercan més 4 la verdadera historia que las eseritas por sus
antecesores, Admirador de Tito Livio, cuyas Décadas traduce, no
s0lo se familiariza con su brillante estilo, sino que & imitacién
del padre de la historia pone arengas en boca de los personajes, 4
la vez que describe sus earacteres econ gobriedad y razonado juicio.

Expuestos ya los rasgos principales de la vida de Ayala al
estudiarle como poeta, seflalaremos aqui sus principales obras
historicas, que son lag cuatro crénicas relativas 4 los reinados de
D, Pedro I, D. Enrique 11, D. Juan Iy D, Enrique IIT, y la His-
toria. del linaje de Ayala et de las generaciones de los sefiores que fue-
ron. dél, obra esta ultima que demuestra con especialidad sus
grandes conocimientos en la antigua historia de Castilla.

No tiene Ayala en sus obras el candor de los antiguos cronistas, ni se
vale del atractivo que éstos buscaban en las traducciones poéticas y popu-
lares, pero justamente eso da mayor realce 4 sus escritos como historia-
dor, pues 4 cambio de la falta de tales encantos, deja siempre paso franco
i la verdad y encierra su narracién dentro de una rigorosa y exacta ri-
queza de pormenores. Si 4 este mérito interno se aflade la claridad, conei-
810n y pureza del lenguaje, mas la sencillez de estilo y elegancia de su na-
ITacion, se comprenderd, :ia justa fama de que goza como historiador.

Hs verdad que algunos le acusan de parcialidad, sobre todo en
la Crénica de D. Pedro, que es, en opinién de los eriticos, la me-
101, pero como ¢stos han rectificado ya su fallo respecto 4 este
Monarca, teniéndole por Cruel y no por Justiciero, debe atribuirse
tal nota de parcialidad, no 4 sus obras sino 4 la desconfianza
que Inspir6 su autor, por ser partidario de D. Enrique, enemigo
acérrimo de D. Pedro. |

Como prueba de lo que dejamos dicho respecto 4 las dotes literarias.de
Yala, pondremos el siguiente pasaje que retrata al vey D. Pedro. . -

L]




S 01 7 S

«Fué D. Pedro assaz grande de cuerpo et blanco et rubio et ceceaba un
poco en la fabla. Era muy cazador de aves. Fué muy sufridor de trabajos.
Era muy temprado et bien acostumbrado en el comer et beber. Dormia
poco et amé mucho mujeres. Fué muy trabajador en guerras, Fué cobdi-
cioso de allegar tesoros et joyas, tanto que se fallé despues de su muerte
que valieron las joyas de su camara treinta cuentos en piedras preciosas
et aljofar et baxilla de oro et de plata et en paiios de oro et otros aposta-
mentos, etc, (1)»

9. Continta en este siglo la senda trazada por Fray Pedro Pas-
cual 4 la oratoria sagrada, Fray Jacobo de Benavente, hi{.ﬂ de
aquella meritoria milicia que, renovando los tiempos apostolicos,
nosélo inculean el santo temor de Dios y los fundamentos de la
doctrina cristiana 4 todas las jerarquids sociales, sino que re-
prende y afea, como su fundador San Bernardo, los extravios de
monjes, sacerdotes y prelados, contea los cuales ya hemos visto
lanzar 4 la poesia de este siglo sus agudos y acerados dardos.

Otro de los varones mas notables que cultivan dicha oratoria,
¢s D. Pedro Gémez de Albornoz, segundo entre los arzobispos de
Sevilla que se distinguen con igual nombre, y que nacio. en
Cuenca, 1330. Para restablecer la pureza de costumbres y deste-
rrar la ignorancia, escribi6 su Libro dela justicia de la vida espirt-
tual et perfeccion de la Eglesia militante, en el que presenta a4 la
contemplacion de sus descarriadas ovejas las excelencias de la
vida cristiana, en la firme conviccion de que bastaba la practica
de sus preceptos para cortar el cancer de la corrupeidn, dela su-
persticion y de la ignorancia.

Aunque la elocuencia del arzobispo Albornozno es tan arre-
batada y fogosa como la de Benavente, jamas le abandona el ge-
neroso celo de la verdad, sefialandose por su uncién evangelica
y por la amargura que siente ante el espectaculo que le ofrecen
clérigos y seglares, por la falta de toda clase de virtudes,

Asi, condenando el excesivo fausto de clérigos y prelados, exclama en
la Exposiciéon de las Obras de Misericordia corporales.

«Dixo el Evangelio: Quando fases combites, llama # los pobres é & los
flacos 6 4 los ciegos, é 4 los coxos et serds beato; aunque ellos non te lo
pueden remunerar, Dios te remunerari en la resurreccion de los justos.
Esto fase contra los ricos, que fasen con grandes thesoros et despensas
muchos combites 4 loor et vanagloria del mundo, et non han piedat de los

pobres, c4 les paresce que lo que diesen & los pobres les menguaria, et non
es verdat.»

=

(1) Cerramos con este autor las obras” histéricas del siglo X1v, dejando & us
lado otrasde menos importancia que se escribieron 4 fines del mismo, tales
como la Orénica de D. Juan I escrita por Johan Alfaro, E1 Sumario de los ré-
yes de Bspana, de Julidn Rodriguez de Cuenca, y la Genealoyta de los godos 0
Créndca del rey D. Rodrigo, de Pedro del CGITHI
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LECCION 12.

Escuelas poéticas y renacimiento clésico.
De Juan II & Enrique IV (1406-1454),

1. Continnadores de la éscwela rovenzal: D, Juan II: D. Alvaro de Luna:
D. Alonso de Cartagena; el Marqués de Villena: el doncel Macias, ete.—2.
Continuadores de la escuela digdntiea: Ferndn Pérez y Marqués de Santi-
llana.—3. Santillana como poeta alegérico.—4. Continunadores de la escuela
alegdrica: Juan de Mena: sus obras: /] Laberynto .—5. Poetas llamados
eruditos populares.—6. Los cancioneros,

Las influencias que segin vimos en la leccién 9.%, ejercieron en
nuestra literatura la escuela provenzal y la alegérica ¢ italiana, se sienten
con mds fuerza y llegan 4 su apogeo en el reinado de D. Juan II. Por tanto,
todos los escritores y poetas del mismo, pertenecen, 6 4 la escuela proven-
zal cortesana, 6 4 la alegérica italiana, 6 & la diddetica gqua, 4 pesar de la
nfluencia de las dos anteriores, sigue felizmente su tra weién), 6 4 la iné-
dita popular, que es la misma provenzal cortesana, cultivada por la clage
media y humilde. Respecto al renacimiento iniciade en Italia & consecuen-
c1a de los, estudios clasicos, renacimiento que fué introducido en nuestra
patria & mediados del siglo X1v, con la traducecién de obras de que hablamos
€n la seccién de escritores en prosa, este no da sus visibles frutos hasta

fines del xv, ¢ sea durante el reinado de los Reyes Catélicos, segiin vere-
MOos oportunamente (1).

1. Continuadores de la escuela provenzal cortesana.— Nuevas ma-
neras de decir, bellas, gallardas Yy pintorescas, enriquecieron el
dialecto poético; nuevos metros y combinaciones rimieas au-
luentaron el ya considerable tesoro de nuestro Parnaso. Pero
como ya hemos dicho y se vers 4 continuacion, el progreso del
arte literario requiere en primer término la elevacion de senti-
fuento y la grandeza de la idea, condiciones sin las que, la bri-

Ias(l) Con la palabra renacimiento se designa aqui el estudio & imitdeién de

obras y literaturade la antigiiedad greco-latina, estudio é imitacién de que
- “Portunamente hablaremos, i ’ &

5
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lantez de las imagenes y el movimiento del estilo solo pueden
merecer 1a atencion de frivolos gramaticos y retoricos.
" La comprobacion de lo dicho aparece en los primeros poetas
de 1a corte de D. Juan 1I. Son éstos el mismo rey.y su. favorito
D. Alvaro de Luna. | ;

D. Juan If.—No nos quedan muchas composiciones de este
monarca 4 quien su condestable apellidaba Columna de gentileco.
Las que nos quedan, casi todas amorosas, prueban lo dicho arriba,
esto es, que fué atildado metrificador y muy cuidadoso de la
lengua. :

_ Vgéaae el siguiente ejemplo en que pondera el imperio del Amor el coro-
nado poeta:
| Si quieres por despedida
Darme muerte dolorida,
Bastara que lami yida
Reciba cuytas asaz.

Pues que tii matas 4 mi

Por tant como te servi,
En tomar muerte por ti
Non sabes cuanto me plaz (1).

Como aqui no existe verdadde sentimiento, no puede tampoco existir
verdad poética, pues solo cabe ésta donde aparece la primera.

Igual afirmacién merece su favorito D. Alvaro de Luna, siendo
m4s de extrafiar en este escritor; pues un hombre que aspiraba
al galardon de historiador y moralista, en su notable obra de 1as
Virtuosas mujeres, de que hablaremos oportunamente, no se cont
prende exagerara hasta el punto que lo hizo cuando escribia en
verso, segiin puede verse por el mote de la siguiente caneion di
‘rigida 4 una dama (2). 2

Si Dios, nuestro Salvador,
Ovier de tomar amiga,
Fuera mi competidor,

|

D. Alonso de Cartagena, llamado el Séneca y Platon de st
tiempo y el maestro de toda dulce elocuencia y de toda verisima
historia, tributé 4 la: aficién poética de su tiempo relativa a la

(1) Las composiciones de esteé monarca se hallan en un cédice existente en
14 Bibl. Patrim. de 8. M. | '

(2) Esta extrafieza lo es grande si g6 mira al hombre, pues habiendo sid?
D. Alvarodisereto y.de gran talento, segiin muestra la historia, parece mentir?
eseribiese estas frivolidades. Mas si se mira al escritor, ya la extraiieza se ¥
plica, pues cuando la literatura es convencional, por ser imitadora y cal
oarse én moldes 4 que se atiende sélo para ajustar lo escrito, tal fenémeno ©
natural. Por eso no_sélo D. Alvaro, sino. oraculos tan respetables como el
Obispo Alonso de Cartagena, caen en igual defecto. ok
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goya sciencia, dezires amorosos y canciones; impropias de su mi-
nisterio y cardcter, con el mismo lenguaje artificioso, 4 pesar de
ser un prelado virtuoso y un sabio verdadero, | i
Aungque su respetable renombre lo debe 4 las obras en prosa, de que lia-
blaremos después, en comprobacién de lo dicho citaremos el famoso dezir,
tantas veces glosado, y en el cual, pintando el poderioy efectos del amor,
lo designa como un fuego. _ T
Que alumbra, que ciega, | que ciega, que alumbra,

Altriste constante | que amar le es forcoso ;

Que agora lo abaxa | e luego lo encumbra

E agora lo alegra | e fase lloroso, ete.

Marqués de Villena.—D. Enrique de Aragon, Marqués de Vi-
llena (1384-1434), pariente cercano del rey, es también uno de los
escritores ilustres que brillé en varios conceptos, y que trabajo
mas que ninguno en favor de la literatura provenzal, logrando se
restableciese en Barcelona el Consistorio de la Gaya sciencia. Po-
sela grandes conocimientos en poesia. historia, filosofia, matem4-
ticas y astrologia; acarredndole su aficién 4 osta ultima cienecia
grandes disgustos y el ser tachado de nigromantico, razén por la
que sus libros y manuseritos fueron quemados de orden de Fray
Lope Barrientos. Este auto de fe es cansa de quela posteridad no
conozea ninguna de sus obras poeticas, aunque estd fuera de toda,
duda que le pertenecen: Una representacion alegorica, muy aplan-
dida en Zaragoza y que compuso parala coronacion de su prime
D. Fernando, el Honesto, y las Fazaiias de  Hércules, poema que
nada tiene que ver con los trabajos de Hércules, escritos en prosa.
Tradujo la Enedia de Virgilio, y compuso el Arte de trovar 6 de
la gaya ciencia de que hablaremos, .

Al nombre del Marqués de Villena va unido el de su doneel
Macias, prototipo del amor mas fino y acendrado. Kra Macias
natural del Padrén, pueblo de Gralicia, y tan ciegamente se ena-
moro de una doncella de dofia Maria de Albornoz, su senora,
que tal constancia le acarre6 su tragica muerte, Al efecto extraor-
 (inarip que produjo su desgracia, mds que al mérito de las po-
a8 canciones que de él nos quedan, se debe su celebridad.

Creemos ocioso afiadir el nombre de mis poetas pertenecientes 4 esta
®Scuela, cuando tan facil es saberlos hojeando algunos de los cancioneres
de dicha época, donde se hallardn canziones y dezires, esparcas y ronde-
93, baladas y sorranas, motes y lays, del Conde de Mayorga, de D. Juan

1mentel, del bizarro Juan de Merlo, del hazafioso D, Diego de Fajardo,
de Guevara, ete. :

2. Continwadores de la  escuela diddctica, Q—Pprné.nl Pérg‘al,'iﬂ._&
zman (1400-1470).—Aunque el gran nombre que aleanzd este
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- autor, sobrino del Marqués de Santillana y del Canciller Ayala,
lo debe & sus obras en prosa, como también fué distinguido
poeta, nos obliga esto & decir aqui dos palabras sobre sus com-
posiciones en Verso.

Injustos han sido algunos eriticos al poner en duda y aun ne-
oar todo mérito & un poeta que, si bien fluctuod al principio
entre 1a escuela provenzal y la alegérica, se decide-al fin con
gran provecho para las letras por la diddctica, signiendo asi las
huellas de su tio Pero Lopez de Ayala y afiadiendo & la gloria
de los mejores cultivadores de la didactica, no solo una mayor
perfeccion 4 laforma artistica, sino un pensamiento tan librey
profundo, que aun ht}{ nos admira é interesa, adelantdndose al

a

_propio tiempo 4 toda la pléyade de poetas de su siglo.

Para comprobarse lo dicho basta lcer algunas estrofas de su obra, las
Diversas Virtudes, en donde ademads este autor usa todos los metros hasta
entonces conocidos, y ensaya otros nuevos, secundando & la vez los es-
fuerzos de lmperial en favor del endecasilabo, como sé ve en el ejemplo
gigulente: | '

Yo digo asi que la buena crianza
Da més virtud que la naturaleza;

Mas non digo con tan ultra cuydanga
Que non someta mi groser rudeza

A correccion de algun sabio, que alcanga
Philosophia ¢ la predica é reza.

Muchas son las obras poéticas que se conservan del gefior de
Batres, siendo de las mas notables los Loores de los claros varones,
que se componen de 409 octavas de arte menor, y los Proverbios,
que constan de 102 redondillas (1).

La grandeza del fondo, que se cifra en desvanecer y aun des
truir las supersticiones que en su tiempo afectaban 4 la moral
cristiana con menoscabo visible de las buenas costumbres, y la
habilidad de forma con que gabe revestir las ideas vy los pensa-
mientos mds severos, venciendo con tal habilidad los inconve:
nientes que, entonces como antes, se atribuye 4 la escuela diddc-
tica; le hacen digno de mas aprecio y consideracion gue el que
seguin lo dicho se le ha tributado.

Clomo prueba de vigor y poesia, ademés de lo apuntado, insertaremo®
do los Loores de los claros varones la siguiente octava relativa al valords
los numantinos. |

Espafia nunca da oro
Con que los suyos se riendan:

(1) Ademds de las citadas, se conservan de este poeta, Poestas sueltas, La
confesion rimada, Coronacion de las quatro virtudes, Los limnos & loor 4%
Nuestra Sefora, Baposicion del Pater noster y Are Marta, etc.
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Fuego ¢ fierro es el thesoro,
Que da con que se deffiendan,
Sus enemigos no entiendan
Dellas despojos llevar.

O ser muertos 6 matar,

Otras joyas non atiendan.

Aunque el primer verso es corto y la combinacién, como octavilla, no
©8 la de nuestra poética contemporanea, nadie negard subido valor, como
_poeta, al autor que tal escribe.

Como continuador de esta poesia didactica, aparece también
la gran figura del primer Marqués de SantillanaD. Ifiigo Lépez
de Mendoza (1398-1458), el cual, cultivando & la vez la provenzal
y la alegdrica, abraza todo el movimiento poético de dicha época,
distinguiéndose ademds como prosista (1).

Como poeta diddctico, escribid muchas obras, siendo de las
mas importantes los Proverbios, el Didlogo de Blas contra Fortuna,
¥y el Doctrinal de Privados. Para algunos criticos la mejor de
todas es la de los Proverbois. '

Consiste esta obra en una coleccidn de refranes sacados de la filosofia
vulgar y del libro de Salomén y Nuevo Testamento, y destinados 4 la edu-
cacién del infante D. Enrique. Sus versos son ficiles, y la doctrina estd
expuesta con toda claridad (2), segin puede verse por los siguientes:

O fijo, sey amoroso,

E non esquivo ;

Ca Dios desama al altivo
Desdefioso.

Del iniqito é malicioso

No aprehendas ;

Ca sus obras son contiendas
Sin reposo.

Asi como en sus obras diddcticas sigue el Marqués de Santillana las
buellas del Canciller Ayala, de Ferndn Pérez de Guzmén y de sus antece-

i

(1) Naci6 Bantillana en Carrién de los Condes, quedando huérfano en sus
Primeros afios y debiendo 4 la solicitud de su madre D.* Leonor de la Vega, la
conservaciéon de sus Estados y una esmerada educacion. Merced 4 su esfuerzo y
diligencia, recobrd siendo aun joven los bienes que algunos nobles le habian
usurpado. El ejercicio de las armas no leimpidio entregarse al de los libros,
brillando por la sagacidad de pensamiento y delicadeza de expresién. La ene-
mistad con D, Alvaro de Luna alterd 4 menudo sus relaciones con el Monarea,
hasta que después de la tragedia de Valladolid, y 4 pesar de los favores con
que le brindé Enrique 1V, Santillana se retira de la vida piblica, dedicdndose
4 las letras y 4 las obrasde devocion & que se habia entregado desde la muerte
de su esposa.,

(2) Esta obra, llamada también Centiloguio, no debe confundirse con otra

ﬁnlecciéq dte refranes que no estdn rimados y que el Marqués tomo, segun dice,
de las Viejus tras el ﬁwgm '



sores ; en las canziones, dezires 'y serranillas sigue las de la escuela pro-
venzal y las de Petrarca, aunque sin cefiir su inspiracion 4 asuntos de mera
galanteria, sino extendiendo ésta & ejemplos de virtud y heroismo. En
su metrificacion, segunda los esfuerzos de Imperial y Vill);na respecto al
endecasilabo. _ - |

Como imitacion de las pastorelas y vaqueiras provenzales, véase la tan
celebrada y famosa titulada La Vaqueira de la Fingjosa:

- Moza tan fermosa | De la Finojosa..... (1).
Non vi en la frontera Do va la Vaquera
Como una vaquera Perdi la carrera,

De la Finojosa Por tierra fragosa,
Faciendo la via Vencido del suefio
De Catalravefio, A Santa Maria,

3. Como imitador de la escuela alegdrica, escribio el Marqués
de Santillana gran ntmero de composiciones, v entre ellas la
Defuncion de D. Enrigne de Villena, la Coronacion de Mossen Jordi,
la Canonizacion del Maestre Vicente Ferrer, el Infierno de los enamo-
rados, el Trunphete, la Querella de Amor, la Comedieta de Ponga y
otras, todas las cuales prueban lo versadisimo que estaba en la
doctrina y arte del Dante.

Analizaremos sblo la Comedieta de Pong¢a que se ha creido es una re-
presentacion dramdtica, por no permitir otra cosa la indole elemental de
este libro.

Respecto al fondo, es esta obra una elegia al desastre de la armada ara-
gonesa en los mares de Gaeta, donde fué apresado, con sus hermanos, el
rey D. Alfonso V (2). Respecto & su forma externa, esti escrita dicha
obra en 120 octavas de arte mayor. |

En la manera de concebir el pensamiento, en la forma literaria que lo
revela, en los cuadros y pinceladas quelo exornan, y en el aparato de
erudicidn de que estd recargada, se ve palpable la imitacién del Dante.

(})) ‘Hs indudable que el Marqués tuvo presente para hacer esta composicién
E 'iI' :.edim , de Giraud Rigwier, lo cual en nada destruye su mérto y ori-
nalii .
- (2) La forma interna alegdérica eon que se desarrolla dieho asunto es la si-
guiente: Kl autor se supone dormido y se 1e aparecen cuatro damas vestidas de
negro, las cuales invitan 4 Boecacio, autor del libro Caida de Principes, para
ue en €l consigne la causa de su tristeza, Una de las damas, que es la reina
.* Leonor, madre de los infantes, hace grandes elogios de sus hijos. Después
tiene esta sefiora un horrible suefio sobre la desgraciada suerte de sus hijos, del
cual es despertada por sus girvientes, en cuyas fisonomias ve la confirmacién
de su desgracia, que pronto se afirma por una carta de las reinas de Castillay
Portugal en que le anuncian el resultado dela batalla y la prisién de su esposo
€ hijo. D.* Leonor cae sin sentido, y la Fortuna, en figura de mujer, se Erﬁ'
fenta alentando 4 todos, y sobre todo, 4 la reina, presentdndoles luego libres
€ plazcientes los cuatro regios prisioneros.»
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Por 1o demés no. comprendemos cémo se ha querido, sostener que esta
obra fuese una representacion dramdtica 4 pesar de su titulo (1). % ‘

En resumen: quien recorre con tan gran fortuna todas las es-
feras del arte en aquella época, y sabe recoger bellezas en todas
partes para celebrarlas en sus variadas obras, no merece, como
afirma el Sr. Ticknor en su tomo I, cap. XIX, se diga que dichas
obras «valen muy poco 6 naday.

4, Continuadores de la escuela alegérica.— Juan de Mena (1411-
1454).— Cuando aparecio este poeta en la corte de D. Juan II,
dominaba en los circulos palaciegos la sc¢iencia gaya, que ya
hemos dicho era artificioso intérprete de las mas artificiosas
disquisiciones teoldgicas y morales, y exagerado instrumento
de frivola galanteria. '

El poeta cordobés (2), si bien por el momento disputa y finge amor &
esta poesia cortesana, bien pronto se cansa de tales frivolidades; y asi como
Ferndn Pérez de Guzmén, llevado de igual hastio, se acogia 4 la tradicion
diddctica para hablar 4 sus coetdneos el lenguaje de la verdad, Juan de
Mena, movido por igual causa, se eleva & una esfera trascendental de
poesfa, 4 ejemplo de Imperial y sus discipulos, tomando por modelo La
Diving Comedia.

Las obras més importantes de Juan de Mena como poeta, que
es como aqui lo estudiamos, son: La Coronacidn, El Laberynto,y
el Diglogo de los Siete Pecados Mortales. En todas estas produccio-
nes e elevo al mads alto grado 4 que llegé la escuela alegorica, y
sobre todo, en El Laberynto, que es la mas importante.

La Coronacién consta de unos h00 versos, y tiene por objeto
describirnos el viaje imaginario que hace Juan de Mena al Par-
nago para presenciar la coronacion del Marqués de Santillana,

(1) Segun el Sr. Amador de los Rios, t. VI, égﬁginas 119 y 122, di6 origen &
este error la cita que en el Apéndice sobre la Comedia hizo el Sr. Martinez de
la Rosa, pues aunque en las notas advirtié que no se habia representado toda-
via, el asegnrar que esta obra es la mds antigua que existe ho dia con forma
dramatica en castellano, ha movido 4 los literatos y criticos de reata a tener
por verdad probada el que dicha Comedieta es uno de los primeros monumen-
tos histdricos del teatro espafiol. Tampoco es razén el nombre de Comedieta,
Pues en esto el autor sigui6 el ejemplo mismo del Dante, quien entendid por tal
taquella manera de fabrar, cuyos comencos son trabaxosos, e despues el medio
¢ el fin de sus dias alegre, gocoso e bienaventurado.) _

(2) Juan de Mena nacid en Cérdoba en 1411, de padres hidalgos, quedando
huérfano; 4 poco comenzé sus estudios en Salamanca y los concluyo en Roma
con gran aproyechamiento. Vuelto 4 la corte, todos los magnates se disputaron
la honra de atraerle y protegerle, y con especialidad elrey, que le nombré
Secretario de Cartas Latinas y Caballero Veinticuatre de Cordoba. A tal
punto llegaba su entusiasmo por las letras que se olvidaba de los menesteres
‘e la vida y caia en éxtasis deleitosa. El exceso de tr&baf'u acelerd su muerte,

acaecida 4 los cuarenta y cinco afios en medio de general admiracion y carifio
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com@ héroe y como poeta, hecha por las Virtudes y por las Mu-

sag. La forma alegérica, con que desarrolla este asunteo, es una
servil imitacion del Dante (1).

Tanto en esta obra como en la de Los Siete Pecados no hallamos 4
Mena 4 la altura que aleanzd en Kl Laberynto, lo cual no nos extrafia,
pues 4 los defectos de erudicién y obscuridad que existen en ella, hay que
afiadir los que provieunen de sus respectivos asuntos, ambos impropios para
ser revestidos con la forma alegoérica, segin lo anotado ya al hablar de
Micer Imperial.

Mas feliz en la eleccion de asunto y mas propio para ser des-
arrollado, mediante la forma alegorica, es el de El Laberynio, y
de aqui ¢l gran éxito que alcanzd Mena con este poema 4 que
dié también el titulo de las Trescientas, por ser éste el numero
de estrofas de arte mayor de que constaba. =

La idea generadora 6 asunto de este poema es poner de manifiesto el
destino y los deberes del hombre, en oposicién al cuadro espantoso que en
su tiempo ofrecia Castilla, tanto por la desenfrenada ambicion y codicia de
los préceres, cuanto por la falta de todo freno moral y religioso; asi por
hallarse mezclados en el tumulto de las armas y manchados con toda clase
de vicios, magnates y prelados, seglares y sacerdotes, como por la rela-
jacion del hogar doméstico, teatro de escenas repugnantes y asquerosas.
%i se recuerda lo dicho en la preceptiva, este asunto es digno de la poesia
épica, por abrazar toda una época histérica y susceptible de elevarse 4 la
verdadera epopeya, por la universalidad que ofrece la primera parte de
dicho asunto. Por eso la forma alegoérica de que se vale el poeta para su
desarrollo (2) no s6lo es pertinente, sino.necesaria, segin lo expuesto
también en nuestra preceptiva literaria. |

(1) Consiste dicha forma alegoérica en que el poeta se extravia en una selva
obscura desde donde desciende al lugar en que se castiga 4 los réprobos; y de
alli se eleva al monte Parnaso para presenciar la apoteosis de los poetas de su
tiempo que él tenfa en mds consideracion, deleitdndose largamente en la del
Marqués de Santillana.

(2) La forma alegorica de Fl Laberinto es la signiente: Guntemglandn el au-
tor las mudanzas de la fortuna, siéntese llevado en el carro de Belona & una
llanura desierta en donde se le aparece la Providencia en forma de hermosi-
sima joven, que le va 4 guiar en su ignorado viaje. Sigue el poeta 4 la apa-
recida que le conduce 4 un misterioso palacio, desde el cual divisa «toda la

arte terrestre e marinay, que describe, hasta que al fin se fija en las tres gran-
ges ruedas de lo pasado, lo presente y lo futuro, «innotas e eguaia.a la primera
y la tltima, y en continuo movimiento la segunda. La rueda de lo porvenir
est4 cubierta un velo impenetrable, y las otras tienen siete circulos en los

ue influyen los siete planetas, y que representan las drdenes de gentos que,
clasificadas segin sus crimenes, vicios ¢ virtudes, debia recorrer el poeta, con =
lo cual halla éste motivo para pintar los caracteres de los héroes de la antigiie-
dad y de su tiempo y los hechos mds culminantes de una y otra edad, expo-
niendo § la vez mdximas y preceptos mug saludables para {a gohernacién del
Estado y para corregir los vicios y debilidades humanas.
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Aunque Juan de Mena sigue la senda trazada por Dante, tiene -
El Laberynto, verdadera originalidad y episodios de subido pre- .
clo, tales como el de Macias el enamorado, el de Lorenzo Ddwvalos,
-l del Conde de Niebla, etc., los cuales bastan para convencernos
de que su autor merece con razén el titulo de poeta.

Respecto 4 la forma externa de sus poesias, aunque D. Miguel
Sanchez de Luna en su Arte poética, y otros, le acusan de hin-
chado y de prefiada vena, violento en las metaforas y corrom-

pedor de la lengua, otros, y entre ellos Sarmiento, le saludan
con el nombre de Ennio espafiol. ‘

Lo que no ‘puede dudarse, es que Mena en las alfas aspiraciones de su
musa, ast como en su estilo y lenguaje, rompe el concierto de los secta-
rios de la escuela provenzal, arrancando 4 su lira acentos no escuchados
por esta frivola poesia. Verdad que aspiré 4 crear un dialecto poético en
relacién con su musa (empresa ya intentada por Imperial), entresacando
palabras de la lengua latina, toscana y aun francesa, pero si bien no acerts

siempre en esta empresa, sus esfuerzos no merecen el desprecio. de que
arriba hablamos (1).

Como ejemplo de elocucién poética y versificacién, inserta-
ﬁml?ﬂ la siguiente estrofa relativa 4 la muerte del Conde de
iebla.,

Aquel que en la barca parece sentado,
Vestido, en engafio de las bravas ondas ,

En aguas crueles, ya mas que no hondas
Con mucha gente en la mar anegado,

Es el valiente, no bien fortunado,

Muy virtuoso, perinclito Conde

De Niebla, que todos sabéis bien & donde
Dié fin al dia del curso hadado.

0. Ademds de los poetas de primer orden de que acabamos de
hablar, existe en esta epoca una pléyade de poetas menores, 4 los:
que se da el nombre de eruditos populares, por mas que los asun-
tos de sus poesfas no ge refieran & hechos gloriosos ni heroicos
de nuestra historia patria, sino & las discordias y 4 log eéne-
igos de los personajes y magnates 4 quienes ellos sirven y adu-
lan, Son éstos, entre otros, Juan Alfonso de Baena, Antén de

ontoro, Juan Poela Martin, Diego Tanedor, Maestre Juan, Juan

e S

(1) Mena introdujo en el lenguaje poético multitud de voces graficas y pin-
orescas, tales como tirbido, beligero, comsono, dibleido, elegiaco, ete., y otras
Procedentes de la lengua latina que sélo comunicaron extravagancia 4 su die-

0, como pigro, ewilo, superno, trucidar, mendacia, etc.; pero en lo que es
as censurable es en el abuso del hipérbaton con que quiere imitar la lengua
latina, como 1o prueban los siguientes ejemplos «d la moderna volviéndome
ruedan, «que non sé fablar quien lo pueday, etc.
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Moxica, Pedro de Caltraviesa, Juan de Duefias, ete., ete. El ca-
ricter de estas poesias es la sutileza y el atildamiento provenzal,
y también el empleo de la gitira, aunque grosera. y personal,
unida 4 una frase, en ocasiones soez y cinica. '

- No debe confundirse el lenguaje de alguncs de estos poetas con el de los
primitivos que dejamos estudiados en los siglos XI1 y XIII. Los poetas pri-
mitivos empleaban voces y similes humildes y groseros para expresar sus
ideas, porque no se habfa limado su rudeza; los poetas eruditos populares
de que acabamos de hablar, son licenciosos, bajosy aun cinicos en la pala-
bra, porque faltos de verdadera educacién, se preciaban, no obstante, de
haber llegado 4 un refinamiento excesivo. En los primeros, la tosquedad
y groseria estd en la frase, siendo la idea casta y limpia; en los segundos,
lo uno es consecuencia de lo otro. |

6. Los Cancioneros son grandes colecciomes de poesias formadas
en los siglos Xv y XVI con las composiciones de autores renom-
brados. La mas antigua de estas colecciones es la del judio con-
verso de que hemos ya hablado, Alfonso de Baena, hecha para
solaz del Rey hacia los afios 1449 4 1454. Existe también el de
T.ope de Stufiiga, que contiene poesias de unos cuarenta autores;
el de Fernin Martinez de Burgos, que se formé en 1454, y el
mas importante de todos, 6 sea el Cancionero general, que pu-
blic6 Pernando del Castillo en Valencia, y contiene, segin el
mismo dice, varias y diversas obras de todos 6 de los mas prin-
cipales trovadores de Espafia. Este Cancionero, que contiene en
gu tultima ‘edicion 130 autores, es & proposito para conocer la
poesia del siglo XV y XVI,

LECCION 13.

Discipulos de Santillana y Mena.
De Enrique IV & Isabel I (1454-1475).

1. Poetas de la corte de Enrique 1V: Pero Guillén, cultivador de las tres es-
~cuelas antedichas.—2. Diego de Burgos, de la escuela alegérica.—3. Gomes

- Manrique, de la did4ctica.—4. Jorge Manrique: sus obras y sus coplas.—
5. Alvarez Gato, sus obras: sitira de este poeta y sucesores.—6. Coplas de
Mingo Revulgo.—7. Coplas del Provencial,

En el capitulo anterior hemos visto el desarrollo progresivo de las e¥
cuelas poéticas provenzal, alegérica y diddctica; en este capitulo y gl

iente, veremos la continuacién de este desarrollo hasta que, modifica

s dichas escuelag por la influencia de los estudios cldsicos, preparany
realizan la aparicion de nuestro gran siglo de oro, 6 sea el siglo XVI.

Aunque gon muchos los poetas que pertenecen 4 este reinado,
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casi todos ellog discipulos de Mena y Santillana, nosotros estu-
diaremos los mas principales, entre los que sobresalen Pero
Guillén de Segovia, Diego de Burgos, los Manriques, Alvarez
Gatos, los Urreas, ete., ete. T ,

1. Pero Guillén de Segovia, fué en su tiempo considerado
como un gran trovador, y hoy es tenido en justicia por un gran
poeta. Sus principales producciones son los Salmos penitenciales, €l
Discurso de los que siguen su. voluntad en cualquiera de los doce estados
del Mundo y los Dezires al dia del juicio y & la Pobreza. Este poeta.
como su maestro Santillana, cultivo las tres escuelas poéticas de
que hemos hablado, haciendo gala de la erudicidn clasica que,
tanto D. Ifiigo como Mena, ostentaron en sus composiciones. Los
Salmos constituyen ademas un notable ensayo de la poesia sa-
grada, que tan felizmente iba 4 ser cultivada en el siglo siguiente.
Por Gltimo, Pero Guillén coadyuvé & terminar ciertas obras de
su maestro Juan de Mena, entre ellas el Tratado de los siete peca-
dos mortales.

Como muestra de su versificacién, transcribiremos lo siguiente de los
Salmos:
Tv me diste ley bendita
De la cruz:
T eres luz de la luz

Infinite.

Y la signiente del Dezir de los doce estados que olwidan el servicio. de
Dios, obra que consta de 50 coplas de arte mayor y en la que amonesta
con igual brio al ciudadano y a,lp mercader, al solitario y al monje, 4 la
dama y 4 la doncella, pareciendo tener delante el Didlogo de Blas contra
Fortuna, de su maestro Santillana (1).

Si principe eres | que has de regir,
(Gentes e pueblos | en gran monarquia,
Perdonas el malo | que debes punir,
Soltando las riendas | de tu tirania,

2. Diego de Burgos, fué¢ también un poeta muy notable de
esta época, y si no cultivé como Guillén las tres escuelas antedi-
chas, sobresalié en cambio en la alegérica. Protegido por D. Ifigo
Lépez de Mendoza, de quien fué secretario, pagdle su protec-
¢ion eseribiendo el poema que lleva por titulo Kl triunfo del
Marqués de Santillana, y en el cual, siguiendo las huellas marca-

h-l—

(1) Lastima que un hombre de tal aliento intelectual no hubiera sabido Ile-
¥ar lag vicisitudes de la vida con més dignidad y no contradijese 4 cada paso
08 hermosos pensamientos de que estdn llenas sus obras, sobre todo el Dezir
o los doce estados, con los elogios y lisonjas que tributa 4 su protector el Ar-

Zobispo Carrillo, tan tristemente célebre en los .Anales de Castilla, come dice
el 8r, Amador,
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das en la Comedieta de Ponca, rinde tributo al arte alegérico, imi-
tando al Dante, y haciendo en dicha obra el papel que Virgilio
en la Divina Comedia. El asunto de tal obra, una de las mas im-
portantes de esta época, se refiere al elogio del Marques de San-
tillana y su desarrollo, como puede verse, es alegorico (1).
Respecto & su elocucion poética, véase la fortuna con que in-
tenta el autor imitar 4 su modelo el Dante. Al verse el poeta
conducido por el Dante al templo de la Efernal Beatitud, exclama:

Quedé como fage | el nifio ynorante,
Que por su terneza | non tiene experiencia
De cosa que vea | nin tenga delante:
Que mira, espantado | su gesto e semblante,
E corre 4 la madre | de quien més se fia;
Assi volvi yo | &4 mi sabia guia, =
Pidiendo el misterio | que fuesse causante.

3. Gémez Manrique, sobrino ydiscipulo también del Marques
de Santillana, fué uno de los magnates principales de la-corte
de Enrique IV. Como su tio, cultivé las tres escuelas poéticas,

ero la mayoria de sus composiciones pertenecen & la diddctica,
ge la que es digno sucesor de los més dignos de ella, segiin puede
verse en las que llevan por titulo Prosecucion de los vicios y virtu-
des: Consejos ¢ Diego Arias Dévila, las coplas al mal gobierno de To-
ledo v el Regimiento de Principes. Entre sus obras alegoricas, la
que {e dié mas fama es el poema 4 la muerte del Marqués de Santt-
llana.

Su asunto como el del poema de Guillén, es otra apoteosis del
Marqués, y su forma analoga, segin puede verse (2) en la nota
respectiva, -

(1) El poeta se finge dominado del suefio, en cuyo instante se le aparece la
imagen de D. Ifiigo, cubierta de largo y negro manto mortuorio. Llorando st
Férﬂida, mira el poeta desvanecerse la visién uque assi como ave se alca vo-
~landoy, cuando nota que no estaba solo, y que entre las sombras se levanta el

Dante para anunciarle que pagado del amor que siempre le habia tenido don
Ifiigo, viene por divina permision &4 mostrarle alguna parte de su gloria. Bl
viaje que emprende Burgos, dirigido por el Dante, que le fortalece en los
momentos que mds lo necesita por la grandeza de los cuadros que Eraﬁ&ﬂta.
juntamente con las explicaciones con que acompafia cada una de estas graw
dezas y sublimidades, constituye el desarrollo y término de esta alegoria, que
en resumen viene 4 ser una apoteosis del Marqués.

(2) El poeta, sorprendido fpr:-r 1a noche en un valle tenebroso, tropieza al con
tinuar su camino con una fortaleza en la cual halla siete doncellas vestidas
de luto, que son las siete Virtudes, que estaban llorando «al més bueno de 108
hombresy. Después se encuentra con la Poesia, la que le hace el encargo de
cantar las glorias del Marqués, pero él le diceque solo Ferndn Pérez de Gur

“ mén puede acometer esta empresa digluamenta; mientras la Poesia va 4 buf
car 4 este noble vigjo, oye de nuevo el autor los lamentos de las Virtudes y ©
restituido al lugar de donde partio,
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En prueba de que sobresalié en la poesia didactica, citaremos:
para muestra de este género, el siguiente ejemplo de las Coplas
al mal gobierno de Toledo.

La fructa por el sabor
Se conosce su natio;
E por el gobernador
El gobernado navio

Los cuerdos fuir devrian
D¢ los locos mandan mas

4. Jorge Manrique, cuarto hijo de D.Rodrigo y sobrino de Go-
mez (1440-1479), es el més notable de la familia, por las coplas

famogas que llevan su nombre. -

Envuelto en las luchas de la nobleza, ora contra el favorito D. Beltrén,
ora contra el rey D. Enrique, lo mismo que la mayoria de los magnates,
tiene igualmente, como ellos, tiempo de escribir dezires y canciones & la
manera provenzal, asi como el de probar sus fuerzas en la poesia alegérica,
escribiendo la Profesion, la Escala y El Castillo de Amor, obras todas en
que, como en el Memorial ¢ su corazdn, intenta pintar las penas amorosas
que le afligen, y en las que aparece cortado por el mismo patrén de los
poetas cortesanos de la época de D, Juan I1.

Aunque diestro versificador, Jorge Manrique no excedio, como
poeta, & los proceres de aquel tiempo, hasta que un suceso harto
desconsolador vino & levantarle sobre todos los trovadores de su
época. Nos referimos 4 la muerte de su padre D. Rodrigo, Maes-
tre de Santiago, y 4 las coplas que escribié con dicho objeto y
que empiezan. {1 g

Recuerde el alma adormida.....

| Como. son tan justamente celebradas y conocidas, nos abstenemos de
insertarlas, asf como el sefialar su mérito de fondo y forma (1).

5. Deno tanto mérito-como Manrique, por mds que obtuviera
los mismos aplausos, fué Juan Alvarez Gato,de ilustre cuna, se-
gin unos, ¢ hijo de un recuero de Madrid, segiin otros, aunque
elevado 4 la nobleza por sus propios merecimientos y gozando de
gran estima en la corte de Enrique IV y de los Reyes Catolicos.

(1) La sensacién que produjeron estas coplas desde que salieron 4 luz, hizo
que se glosaran por varios autores, tales como Luis Aranda, Luis Pérez, Fray
Rodrigo de Val epefias, Gregorio Silvestre, ete.; y ademds que se tradujeran
allatin, 1o cnal fué un honor desacostumbrado, como dice un critico contem-
poréneo, D, Juan Valera sefiala los puntos de semejanza que hay entre dichas
Eﬂﬂa y una elegia escrita por Abul-Beca, poeta de. Ronda, suponiendo, esta

antigua: otros afirman la prioridad de las de Manrique sobre la de Abul.
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'Por mas que Gomez Manrique decia de él «que fablaba perlag
y plata» cuando decia sus amores 0 cuando contestaba a las res.
puestas que sus amigos le hacian, & nuestro juicio, tanto en sus
poesiag amorosas, hechas en el periodo de su juventud, como en
las religiosas, pertenecientes a los ultimos afios de su vida, apa-
rece el poeta provenzal cortesano, con su elegancia é ingeniosi-
dad de frase, y con su maestria en manejar las formas métricas;
pero careciendo de toda sinceridad de sentimiento, excepto
cuando, 4 imitacién de Lopez de Ayala y Pérez de Guzman, cul-
tiva la forma didéctica, y como ellos, se inspira en la triste si-
tuacion de Castilla, llorando sus desventuras. Entonces es cuando
aparece la sinceridad de dicho sentimiento, y como consecuencia,
la verdad de su inspiracion, | -

HEjemplo de esto muestran los siguientes conocidisimos versos de una
carta contestacidn al Capitan Pedro Mexia en que describe 4 los ministros
“de la Iglesia. | :

Non se curan de la grey
Por derramada que va;

Olvidan cuél es su rey;
Aquesa tienen por ley,
La ley, que el tiempo les da, ete.....

Poesia satirica.—No tuvieron otros poetas el valor civico de Al-
varez (Gato, valor harto peligroso en todo tiempo y mds en aque-
los dias, para decir directamente los males que aquejaban 4 su
patria.

Pero como 4 la vez era igualmente sensible 4 muchos la triste situacién
de Castilla, de ahi que se escudaran con el empleo de la stira alegérica, es-
cribiéndose en dicha forma varias composiciones, y entre ellas dos que adqui-
rieron gran renombre, tituladas las Coplas de Mingo Revulgo y las Coplas
del Provincial. ? g wisy .

6. La obra titulada Coplas de Mingo Revulgo, es una ingeniosa
y amarga censura de la depravada corte de Enrique IV, yuna
acusacion enérgica & la nacién que sufria tanto vilipendio. La
forma alegorica y satirica, con que se desarrolla el anterior pen-
samiento, es bucolica, y esta forma empezaba entonces 4 ser
apreciada por los eruditos, merced & los estudios de las letras
clasicas que dejamos ya apuntados (1). |

-~ (1) El desarrollo de dicha ale%'oria satirica se reduce 4 lo siguiente: El pue-
blo es personificado por Mingo Revulgo siendo Gil Arribato una especie de
adivino, y ambos 4 dos pastores. Gil Arribato pregunta & Mingo cudl es. 1a
causa de su tristeza y abatimiento, y éste dice que le producia aquel estado el
ver al mayoral del hato dejar el ganado y correr tras de sus deleites y apetitos
dando lugar 4 que se enflaquecieran ' las cuatro perras, que eran las virtudes
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Como muestra de esta composicién insertamos lo siguiente que se re-

fiere 4 D. Enrique: v
- _ Sabes..... Sabes..... el modorro
- Alla, donde se anda 4 grillos
- “Burlan de ¢l los mozalvillos
-~ Que andan con él en el corro.
Armanle mil gudramafias:
Uno I’ pela las pestaiias;
Otro I’ pela los cabellos....,
j Asi se pierde tras ellos,
Metido por las cabafias!.....

7. Las Coplas del Provincial es otra satira del mismo pensamiento
que el anterior, y cuya alegoria se reduce 4 presentar 4 un Padre
provincial que llega & la corte, y alli llama’'4 comparecencia &
todos los personajes, desde el rey hasta el ultimo palaciego, sin

perdonar a lag damas &)rmcipa,les, y pintande, al serle presenta-
das, las faltas y liviandades que se les atribuian. Comienza asi
esta compogieion: R
El provineial es llegado
A aquesta corte real,
De nuevos motes cargado
Ganoso de deeir mal,
En estos dichos se atreve;
E si non, ciilpenle 4 él,
‘Si de diez veces las nueve
. Non diera en mitad del fiel.

S LECCION 14, .
| Poetas de la corte de los Reyes Catélicos.
_ \ 2 Tuabel T hasks st muerte: (1476-1504).

l. Continuadores de las escuelas poéticas antedichas: Ifligo Lopez de Mendoza:
Sus obras.—2. Juan de la Encina,—3. Pedro de Urrea y Miguel Urrea.—
4. Juan Fernandez Heredia: obras de estos autores.—b. Poesia religiosa:

Juan Padilla el Cartujano.—6. Ultimos poetas de este reinado.—7. Re-
sumen, - . . T i s - _

En el orden politico, después de los borrascosos reinados anteriores,
llegamos al de los Reyes Catolicos, en el que se constituye la nacion defi-
mtivamente, realizindose en dicho orden politico los ideales perseguidos
inufilmente por los reyes de Castilla y de Aragén. En el orden literario,
la transformacion artistica # que aspiraron los poetas principales de la

i

ﬂﬂl‘@in_a.lﬁa, ¥ que entrasen en el redil los lobos que habian de destrufr el rebafio,
Arribato le dice que €l tiene la culpa por sus fmpins pecados y le exhorta &
que haga penitencia para evitar los males que le amenazan, a5
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corte de D. Juan II, aunque se acentué més, merced 4 la influencia clé-
gica ejercida ﬁnr humanistas tan célebres como Pedro Mdrtir de Angle-
ria y Lucio Marineo Siculo, en unién de los dos Giraldinos y Beatriz
Galindo, y sobre todo, por Antonio de Nebrija y Arias Barbosa; con todo,
tal fuerza conmserva aun la tradicién, que todavia siguieron durante el
reinado de Isabel y Fernando, haciendo las delicias de la corte espafiola,
las escuelas provenzal, alegdrica y diddctica de los reinados anteriores,
seglin vamos 4 ver.

A la unidad nacional de que acabamos de hablar, respondié
ya, para en adelante, el ejercicio de una sola lengua, que es la
de Castilla, unica que aparece en esta época en todos los culti-
vadores de la poesia que lograron algin aplauso, y de los cuales
citaremos solo los mas importantes (1).

1. Fray Iiiigo Lépez de Mendoza.— Pocas son las noticias
que se tienen de este poeta. Se sabe que abrazémuy joven la regla
franciscana, y que, 4 pesar de su voto de pobreza, vivié en la
corte, distinguido y acariciado de ilustres damas, lo cual desato
contra ¢l la maledicencia de los palaciegos y la satira de algu-
nes trovadores. '

Escribio varias obras poéticas, como la Vida de Jesucristo, que
llega solo hasta la degollacion de los inocentes; el Dechado, pe-
quefio poema que dedica & la reina Isabel, y el Dictado en wvitu-
perio de las malas mujeres y alabanza de las buenas (2). ;

La Vida de Jesucristo alcanzé extraordinario aplauso, asi por el asunto
que en este tiempo despierta la inspiracién de la musa castellana, que
pretendia el cultivo de la poesia religiosa tan felizmente cultivada mas
adelante, segiin veremos ; como por haber sabido dar al pvema interés de
actualidad, fijando para esto sus miradas en las dolencias morales de su
tiempo y en los estragos producidos en Castilla por la corte de En-
rique IV,

El Dictado en vituperio es una sitira compuesta de 288 versos octosi-
labos, y cuya combinacién métrica unas veces es la redondilla, otras la
sextina , y que no carece de donaire y gracia, sobre todo al protestar con-
tra la licencia de las cortesanas, y al buscar entre sus conternporéneas ¢l
modelo de la mujer perfecta,

(1) Ademads de los poetas que 4 continuacién estudiamos, pueden sefialarse,
entre los magnates castellanos, al Maestre de Calatrava, al Almirante de Cas
tilla y al Adelantado de Murcia, 4 los Duques de Alba, de Medinasidonia y de
Albuquerque, 4 los Condes de Haro, Corufia, Rivadeo y Ribagorza; 4 los Mar-
%ueses de Astorga y Villafranca, al Vizconde de Altamira, 4 los ricos-homes

.Juan Manuel, D. Alvaro de Burgos y D. Gonzalo Chacén, y 4 los caballe-
yos Juan de Padilla, Pedro de Cartagena, Fernando de Coldn, etc., ete. Todos
estos escritores cultivaron la poesia proveuzal , y sus obras pueden leerse en €
Lancionero, dado & luz en Valencia por Cristébal Hofman en 1511.

(2) También son suyas Kl Sermon trovado sobre las armas del rey D. Fer
nando, las Coplas en loor de los Reyes Catolicos, y la Cena que nuestro Seiir
Jizo & sus discipulos,
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En el Dechado sigue Mendoza el espiritu que hemos visto movid .4 G6- -
mez Manrique & dar 4 D.* Isabel sanos y provechosos consejos, como los
siguientes: ' -

- En el real corazon

Nunca pasion
Debe turbar esperanca
Mas su lanza ¢ su balanca

Sin mudanca
Se muestre siempre en vision, etc,

Como se ve, Mendoza sigue con preferencia la escuela didde:
tica; el siguiente la alegdrica. '

2 Juan de la Encina nagié en Salamanca (1468-1534) de pa-
dres honrados, pero pobres, y, después de haber hecho los estu-
dios en dicha Universidad, entré al servicio del Duque de Alba,
D, Fadrique de Toledo. Como hablaremos de este poeta al tratar,
después, del teatro espafiol, afiadiremos aqui solamente; que
como poeta lirico fué partidario de la escuela alegdrica, escri-
biendo como tal EI Triunfo del Amor, El Testamento de Amor, La
Confesidn de Amor y la Justa de Amores. El Triunfo de la Fama y
Glorias de Castilla es, sin duda, su obra m4s importante, propo-
niéndose en ella cantar lag hazafias mas gloriosas de log Reyes
Catdlicos hasta la rendicién de Granada (1).

Encina, 4 pesar de hacer ostentacién de seguir las huellas de la escuela
alegérica, paga igualmente tributo al renacimiento cldsico que se estaba
operando, lo mismo en esta obra que en la del Triunfo del Amor, en la
cual le sirve de guia el dios Cupido. '

s

(1) La forma alegérica con que estd escrita dicha obra es semejante 4 las
anteriores ya estudiadas, y se refiere 4 que Encina, transportado 4 la Fuente
Castalia; vié beber alli 4 muchos poetas «por cobraraliento de gran estiloy,
diciendo con ‘este motivo: - .

Allf vi tambien | de nuestra nacion
Muy claros varones | personas discretas,
Acdv en nuestra lengua | muy grandes poetas,
Prudentes, muy doctos | de gran perfeccion.

Los nombres de algunos | me acuerdo que son,
Aquel excelente | varon Juan de Mena, . 0%
Y el lindo Guevara | tambien Cartagena, - i
Y el buen Juan Rodriguez | que fué del Padron....,, ete.

Al retirarse los poetas se hace Encina presente 4 Juan de Mena, quien reco-
fociendole y sabedor de su intento, le induce 4 beber el agua sagrada, para
Yue se inspire, execitdndole 4 cantar las glorias de Isabel Fernando, mos-
trando hondo sentimiento de no hacerlo ¢l; y ya que no es dado 4 Mena satis-

er este noble anhelo, ofrécese 4 servirle de guia hacia el templo de la Fama,
‘uyo poder; segin se recordars, habia pintado el poeta de Cérdoba en su Za- °
berynto, Aceptado tan alto favor, emprende Encina la p'ere%'inaci;in ue le
72 & poner en situacién de narrar las preclaras hazafias de los eyes Catdlicos,:
Tal es Ia alegoria del Zriunfo de la Fama. |
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Pertenecen también 4 los tiempos de los Reyes Catdlicos los
Urreas, que, como los Marqueses antedichos, se distinguen en
las armas y en las letras.

3. D. Pedro Manuel Urrea naci6 en 1486, siendo hijo de don
Lope, primer Conde de Aranda. Compuso, 4 la edad de veinti-
cinco afios con sus poesias, uno de los mas bellos Cancioneros del
siglo xv; pudiendo figurar este poeta al lado del Marqués de San-
tillana, 4 quien sigui6 en su proposito de cultivar todas las es-
cuelas poéticas. Nos ha dejado, por tanto, lo mismo canciones y
dezires de gusto provenzal, que composiciones alegdricas, diddc-
ticas y religiosas. Sus poesias principales llevan por nombre, Fies-
tas de Amor, Sepultura de Amor, Testamento de Amor, Peligros del
Mundo, Egloga de Calixtoy Melibea, A un Crucifijo, Ala Cruz, A la
Virgen en el Calvario, y algunos romances muy parecidos & los
cantares populares.

Véase como ejemplo de locucién poética lo siguiente, en que pinta su

goledad en la aldea :
Nunca medreys vos, Aldea,

Y tambien quien os fundé;
¢Por qué tengo de estar yo
Donde nadie estar desea?
Que cualquiera que me vea,

Dir4 estoy més retraydo
Que ninguno nunca ha sido
En mi linaje de Urrea.

En esta composicién, como en la generalidad de las suyas, se muestra su
personalidad, condicién rara entre los trovadores coetédneos, y fundamento
en que iba 4 descansavr en breve el edificio de las letras patrias, segin ve-
remos.

Miguel de Urrea, hijo también de D. Lope, aunquese distin-
gue por su aficién 4 las letras, ni reune las cualidades de su
hermano, ni ocupa el lugar de éste.

4, Otro poeta aragonés de algin renombre es D, Juan Fer-
nandez Heredia.

En la corte y reino de Aragén logré sin duda més autoridad que D. Pe-
dro Urrea; pero aunque es cierto que no carecia de ingenio y discrecion,
datos que, como ya hemos dicho, eran comunes & los trovadores eruditos,
ni bastaban estas cualidades 4 distinguirle en la corte de Fernando V, ni
podfa con ellas obtener el galardén que en justicia aleanzé D. Pedro Urrea.

Fué inclinado Juan Ferndndez 4 la escuela de los provenzales,
escribiendo canciones, glosas, sparzas, ete., sin lograr en ellas i
primir su especial caracter, que es lo que hemos dicho constituy®
el mérito del anterior. En una de las més notables poesias, titi-
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lada Maldicidn que face a ssi mesmo, maldice el punto, hora y dia
en que vio la causa de su tormento, y exclama:

Maldigo mi pensamiento
Y tambien mi libertad,
Pues ha sido
Caupsa de mi perdimiento,
Causa de la libertad,

Que he perdido, etc.

Teniendo, sin embargo, en cuenta que este poeta era aragonés, se ve la

semejanza y aun la identidad que, 4 la sazén, caractizaba 4 todos los poe-
tas espafioles, :

9. Poesia religiosn.—Por lo dicho anteriormente ha podido ob-
servarse que el cultivo de la poesia religiosa preludiaba ya el
majestuoso vuelo que habia de adquirir en tiempos de Fray Luis
de Leon. Superiores, pues, 4 las composiciones vistas de este
género son las de D. Juan Padilla, llamado El Cartujano, por
haber sido monje en la Cartuja de Santa Maria de la Cueva de
Sevilla, en cuya capital nacio en 1468,

Diosge primeramente & conocer por su erudicion, al componer
fdbulas de asuntos tratados en la antigiiedad cldsica; y aun-
que después, en Los doce triunfos de los Apdstoles, es tenido por
poeta dantesco, debe verse en él preferentemente al poeta cla-
sico-dantesco, pues si imita como ninguno al cantor de Beatriz,
también pone como ninguno de manifiesto la tradiciéon cldsica,
hasta el extremo de imitar servilmente la Enecida. Con esto se
{)ﬁtﬂﬂti,z& el doble movimiento que hemos dicho se nota en las

etras, durante el ultimo tercio del siglo xv. -

Otra de sus producciones es El Retablo de la vida de Cristo, que
con el de los Los doce triunfos, forman su nombradia de poeta
religioso. También cultivé la escuela alegdrica, escribiendo el
Laberinto del Duque de Cddiz, poema, alegdrico-/istorico, que no
ha llegado 4 nuestros dias, é impreso en 1493.

Juan de Padilla se distinguié también por su deseo de enriquecer el len-
guaje poético, deseo que caracterizé 4 los poetas sevillanos ya conocidos,
Y que puso de manifiesto aun més en el siguiente siglo el divino Herrera,

omo ejemplo de su estilo y diccién poética, véase el ejemplo de una. tem-
Pestad, de su poema Los doce triunfos:

En partes diversas | las ondas infladas
Se-quiebran, luchando | los rigidos vientos
Conmoven las aguas | los hondos cimientos
Y con las arenas | se muestran mezcladas ;
Rotas las velas | y méis desplegadas
Del coz y boneta | con sobra de viento,
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Corria la nave | por el sota-vento;
Las placas enteras | del todo quebradas
Y més el timén | por mayor detrimento.

8. Para terminar el cuadro de los poetas pertenecientes al
reinado de los Reyes Catolicos, citaremos 4 Diego Guillén, hijo
de Pero, el autor de la Gaya sciencia ya estudiada, y a Hernando

de Rivera y Pedro de Cartagena.

Diego Guillén, movido del entusiasmo que sentia por D.* Isabel, y
del que despert6 la conquista de Granada, escribié un poema titulado Pa-
negirico, cuya forma es alegorica (1), su versificacion el endecasilabo, y su
combinacién métrica la octava de dicha época, en que riman entre si los
versos primero y tercero; segunde y cuarto; quinto y octavo ; y sexto y
géptimo.

I)Eﬂrna.nﬂu de Rivera escribié la Historia de Granada en metro,
siendo un fiel Historiador més que un poeta. De ahi que un acontecimiento
tan interesante que pudo dar margen 4 una epopeya, s6lo inspir6 4 los poetas
de este tiempo cantos histéricos ¢ historias rimadas, privando 4 nuestra

patria de una verdadera epopeya.
Movido por igual entusiasmo hacia la reina D.® Isabel, escribi6 también

el converso Pedro de Cartagena un poema en el cual, sintiéndose
impotente para celebrar sus virtudes, dice:

Quando mas se ensoberbece,’
El rio en la mar non mella:
Que echen agua non la acresge;
Nin tampoco la descresge
El que saquen agua de ella.

Y, por iltimo, para plaiir la muerte de D.* Isabel escribieron Mossen

Crespi de Valdeuera y Mossen Trillas, trovadores ambos nacidos
en Catalufia y ambos cultivadores de la lengua castellana, dos hermosas

elegias en forma alegérica.

En resumen vemos: que la lengua castellana se habia erigido
en lengua universal de nuestra literatura; que las escuelas poé-
ticas que venian cultivindose en los dos siglos X1v y Xv, llegan
ya 4 su mayor desarrollo; que estos mismos poetas eruditos no
desdefian ya el cultivo de la poesia popular, dejando ésta de ger
patrimonio de gente baxa € de servil condicion, como habia dicho
el Marqués de Santillana (2); y, finalmente, que la influencia

(1) El autor finge que, caminando por una selva, encuentra una casa fati-
dica «& que aqui halla tres hadas, las cuales le guiaron en una ‘de estas par
tesy..... Como se ve, la alegoria es semejante 4 las ya anteriormente expuestas,
por lo que omitimos lo restante.

2) Tan cierto es esto, que 4 fines del siglo XV apenas existia un précer tro
vador, ni un erudito que no cultivase las formas més genuinamente po ulares,
ora glosando los romances viejos, ora escribiendo otros nuevos, como lo icieron
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Urico-latina O cldsica iba llegando 4 su completa sazon, y prepa-
raba el movimiento literario de los siglos siguientes en cuanto 4
su fondo y forma para los eruditos, y en cuanto & su jorma solo
para los populares, segin veremos en el siguiente capitulo.

LECCION 15.
El Teatro durante los siglos XIV y XV.

1. Producciones de cardcter dramatico en el siglo XIV.— 2. Idem en el XV:
Reinado de Enrique IV: Las Coplas de Mingo Revulgo —3. El Didalogo en-
tre el Amor y el Viejo.—4. La Celestina.—5. Reinado de los Reyes Caté-

- licos: Juan de la Encina: analisis de sus obras.—6. Gil Vicente: divisién y
juicio de sus obras.—7. Lucas Ferndndez: obras y juicio.

Al terminar el siglo X111 hemos visto que, respecto al origen de nuestro
teatro, existia la misma bifurcacién que en todas las esferas del arte lite-
rario estudiadas en los primeros siglos X1I y XIiI; pues si, por un lado, el
sentimiento religioso produjo las representaciones llamadas misterios; de
otro, las ideas gentilicas y las ajenas 4 este sentimiento religioso dan
origen & las farsas y juegos de escarnio, sefialando ambas clases de repre-
sentaciones la infancia del arte escénico, que en lo sucesivo y durante los
reinados de D. Pedro el Cruel, Juan II, Enrique IV y los Reyes Catolicos,
le veremos ir emancipdndose del templo, hasta llegar 4 secularizarse por
completo en el siglo XVI.

1. Tras los juegos y espectaculos escénicos, asf religiosos como
profanos, que hemos dicho se representaron en el siglo X1y en
el reinado de D. Alfonso el Sabio, llegamos & la mitad del si-
glo x1v, v en el reinado de D. Pedro el Cruel encontramos
ya una composicion que tiene visos de dramatica, 0 sea la
Danza, de la Muerte, oportunamente estudiada. En el mismo
reinado, Gronzdlez de Mendoza, abuelo del Marqués de San-
tillana , eseribié Cantares escénicos y otras poesias de forma
dramatica, segun atestigua su ilustre nieto; mientras en 1414
era festejado en Zaragoza'D. Fernando el Honesto por su exal-
tacion al trono aragones, con un espectaculo alegdrico, en que
intervienen la Justicia, la Verdad, la Paz y la Misericordia, de-
bido, segin anteriormente decimos, &4 la pluma del Marqués de
Villena. Posteriormente, y en el reinado de D. Juan 1I, su
favorito ‘D. Alvaro en las fiestas que hizo & este monarca en
Tordesillas (1422) hizo figurar, entre otros divertimientos,

Mendoza, Encina, Urrea, segin queda dicho, sin temor de ser desdefiados al
verse contados entre los poetas infimos, segtin los llamaban los doctos de la
corte de Don Juan II. Lo mismo sucede con los magnates castellanos, arago-
neses y catalanes, D. Juan Manuel, D. Pedro de Acuia, D. Alongo de Garﬁos
na, D, Luisde Castelvi, D. Juan de Leiva, ete., ete.
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resentaciones llamadas entremeses; y en todas las festividades
religiosas y profanas de este reinado se ejecutan misterios, farsas
E miomos. S1 a todo esto se agrega la Comedieta de Ponza, de que
emos hecho mencion, y que para algunos es un ensayo drama-
tico, asi como la versién al castellano de las diez tragedias de
Séneca, de que hablamos en la seccién de obras en prosa, se
tendra un resumen de lo que iba ganando el arte escénico hasta
finalizar el reinado de D. Juan II.

En el reinado de Enrique IV salieron 4 luz otras producciones,
gue por lo que se a{)ruximan ya al espiritu y cardcter draméti-
co merecen particular mencion, tales son: las Coplas de Mingo
Revulgo, el Didlogo entre el Amor y un Viejo y La Celestina (1).

2. Las Coplas de Mingo Revulgo.—Ya hemos dicho en su lugar
la significacion que nos merece la satira alegérica titulada
Mingo Revulgo, nombre corrompido de Domingo Vulgo, y en el
que se halla personificado el pueblo castellano, asi como en el
del otro personaje, Gil Arribato, que significa el que estd arriba
0 ¢levado, se personifica 4 la nobleza. Mayor influencia ejercieron
lag dos siguientes: el Didlogo entre el Amor y el Viejo y, sobre
todo, La Celestina, 4 pesar de no ser esta una composicion dra-
matica,

8. En el Didlogo entre el Amor y el Viejo hay ya mas intencion
dramética, toda vez que, mediante el acertado uso del ridiculo,
intenta su autor, que se cree ser Rodrigo de Cota, corregir una
imperfeccion 6 debilidad humana, cual es la de no poder un
viejo resistir lag seducciones del amor, |

‘Tal es su asunto desarrollado con sencilla naturalidad, 4 pesar de la es-
cagez de ingenio y de la carencia de accién dramética, pues que de sus dos
unicos personajes, uno es una abstraccién alegérica (2). En cambio, su
forma es admirable por la elegancia que en ella ostenta ol habla castellana
y por la armonia de sus versos, segiin puede verse por los siguientes en
que, 4 la vista del Amor, exclama el Viejo:

r—

(1) El cardcter elemental de 1a obra nos veda detenernos eén otras produc-
eiones de este género menos importantes, tales como el Debate de su corazin
g-#m cabeza, de Cartagena; el De Alegria vy Del triste Amante, de Rodriguer
del Padron; el Pleito que ovo con su amiga, de Juan de Duefias; la Sepultura
de Amor, de D. Carlos de Guevara; la Sepultura de Macias , de Diego de San
Pedro; los Requerimientos de amor & su ama, de D, Luis de Portocarrero, et-
cétera, ete,

(2) En esta composicién se nos pinta 4 un‘viejo que vive en una pobre cho-
za en medio de un jardin, y al cual sele presenta y tienta con halagiiefias
frases el Amor, al que intenta rechazar, A fin, después de una cuestién muy

viva, el viejo se rinde ereyendo poder ser feliz én amores, y entonces el Amor
Be burla de él cruelmente,
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Cerrada estaba mi puerta;
3 A qué vienes, por do entraste?
Di, ladrén : ¢ por qué saltaste
Las paredes de mi huerta?
Si la edad y la razén
Ya de ti me han libertado,
Deja el pobre corazon
Retirado en su rincén
Contemplar cual le has parado.

4. Perolaobraque masinfluencia tuvo, al decir de varios cri-
ticos, en el progreso de nuestra literatura dramatica es, sin duda,
La Celestina, lamada en un principio Tragicomedia de Calixto y
Melibea, por el fin desgraciado que tienen la mayor parte de sus
personajes. Consta esta obra de veintiun actos, de los cuales el
primero fué escrito por Rodrigo Cota, y 1os veinte restantes por
Francisco de Rojas, segun el mismo declara’en unas coplas
acrdsticas que la acompafian; y & pesar de su distribucion en
actos, ni pudo ser representada por su mucha extension, ni fue
ese el animo de sus autores. '

Es, pues, una novela dialogada, pero novela que no pudo
menos de influir notoriamente en la estructura de nuestra co-
media, toda vez que en ella aparece ya un argumento mas
complicado y una fadbula mas extensa y mas feliz en su desen-
volvimiento, cualidades ambas que, como hemos visto, faltan
en los ensayos dramaticos, harto pobres 6 sencillos, que hemos
sefialado anteriormente. Unase 4 esto la gran vivezay propiedad
del didlogo, y sobre todo, la maestria en pintar los caracteres,
cosa que hasta aqui apenas si se intentaba, y veremos la so-.
brada razén con que se afirma que tuvo su influencia manifiesta
en nuestro teatro.

Respecto al asunto de La Celestina, es de los que hoy se denominan
realistas y de los que tan comunes son en la novela y en la escena (1).
Para sus autores, lo mismo que para los que hoy defienden esta direccion
artistico-literaria, este asunto es, no solo moral, sino educador, toda vez que
influye para alejar 4 los jovenes de un amor ilicito con la pintura de los

(1) El asunto se refiere en resumen 4 lo siguiente: Calixto y Melibea son dos
jévenes de buena familia; aquél quiere ciegamente a Melibea, mas no puede
verla por estorbarselo la vigilancia de los padres. Aungue pudiera pedirla en
matrimonio se vale de una tercera llamada Celestina, que logra reducirla,
empleando conjuros, y corrompiendo & los criados. Triunfa Calixto de Meli-
bea, Signese 4 esto multitud de trances cada vez mas tragicos. Celestina
muere 4 manos de los eriados de Calixto, por no querer partir con ellos sus
ﬁ.nanﬁias : Calixto en una de sus nocturnas visitas 4 Melibea cae de una esca-

v muere. Melibea confiesa su culpa y se arroja desde un terrado 4 vista de
Sus padres.
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males 4 que puede arrastrarles. En nuestro humilde juicio, sucedse
todo lo contrario: el medio, por ejemplo, de impedir que uno contraiga el
~vicio de la embriagvez no es frecuentando las tabernas, 4 fin de odiar los
cuadros repugnantes que en ellas puede presenciar, sino evitando tales es-
pecticulos y, aun mejor, ignorando que existen tales tabernas (1).

Eeinado de los Reyes Catélicos.—En este reinado prevalecen atin los gé-
neros religioso y alegdrico-morales; perolos abusos anteriormenteindicados
proseguian todavia, dando ello ocasién 4 nuevos decretos contra las repre-
sentaciones en las iglesias, segtin puede verse por el canon del Concilio de
Aranda, 1473, y otros andlogos. Con esto se entrevé ya la ruina del
Teatro litirgico, asi como el progreso y secularizacién del profano , cuyos
verdaderos cimientos echa Juan de la Encina, poeta que augura los dias
felices del siglo xvr.

0. Estudiado ya Juan de la Encina como lirico, afiadiremos
aqui, que como poeta dramatico escribié 12 composiciones que
él mismo calificd de representaciones, y también de Eglogas por
respeto a Virgilio. Estas obras ocupan la cuarta parte de su Can-
cionero, y pueden considerarse divididas en dos grupos, uno de
los cuales es de cardcter sagrado y otro profano.

Las mds importantes del primer grupo son El Nacimiento de Jesis, su
Pasion y Muerte y su Resurreccion, que fueron representadas en el ora-
torio de los Duques de Alba. Las del segundo son el Awuto del Repelon,
que es una escena en la cual se pintan las cuestiones y burlas habidas
enire estudiantes y aldeanos de Salamanca en un dia de mercado: la de
El Escudero que se torné pastor, yla de Los Pastores que §¢ tornaron
palaciegos, también representadas, y en cuyas obras se acerca mds Encina
4 la composicién dramdtica. Para que se comprenda su estructura, expon-
‘dremos el argumento de algunas de ellas (2).

Aunque carecen estas composiciones de interés dramético y
descubren pobreza de ingenio y rudeza de forma, pues apenas
s1 hay enredo y en algunas mds de dos 6 tres interlocutores, la
cualidad de haberse representado casi todas, tomando en ello
parte el mismo Encina, ha hecho que se tuviera 4 éste por padre

(1) No hacemos mas que apuntar este ejemplo por via de argumento, pues
como la cuestién es hoy tan debatida y 4 la vez de gran importancia, nog
referimos 4 lo gne sobre este punto consignamos en nuestro- Compendio de Ui-
teratura preceptiva, cuarta edicién, piginas 69 y 171,

(2) En lade £l Escudero que se torné pastor, una pastora, llamada Pas-
cuala, acepta los favores de Mingo, hasta que se presenta un escudero joven
que le hace el amor; entonces se olvida del primer amante y corresponde al
segundo, con la econdicién de que se haga pastor, .4 lo cual accede é1, dédndose
por terminada la égloga. En la de Los Pastores que se tornaron palacieqos, el
escudero aparece cansado de la vida de los pastores y aconsejando 4 los dem4s
que se transformen en palaciegos; lo hacen asi, y termina la composicién con
un villancico que todos cantan en alabanza del Amor y de su poderio.
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del Teatro espaifiol (1). Es verdad que si hay algunas que pueden
tomarse como continuacién de los antiguos misterios, en cambio
hay otras que inauguran, digdmoslo asi, log primeros pasos que
dio el Teatro profano.

Para muestra de estilo y locucién poética, transcribimos la descripcién
que hace Mingo en una de las églogas de la vida del campo:

Cata, Gil, que las maiianas

En el campo hay gran frescor ;
tiene muy gran sabor

La sombra de las cabafias.

Quien es ducho de dormir

Con el ganado de noche

No creas que no reproche

El palaciego biuir:

i O que gasajo es oyr

¥l sonido de los grillos ;

O el tafier de los caramillos!

No hay quien lo pueda dezir..... ete.

6. A Juan de la Encina sigue Gil Vicente, que, & pesar de
ser portugués, tuvo una gran influencia en el desarrollo de nues-
tra dramadtica, por haber escrito muchas de sus obras en caste-
llano, y porque aun las eseritas en su lengua natal fueron muy

lﬁid&(s y estudiadas por nuestros escritores de aquellos tiem-
pos (2). :

Se ignora el lugar y el afio. de su nacimiento, constdndonos sélo que
florecié en la segunda mitad del siglo xv (3). Se sabe también que el
mismo, 4 imitacién de Encina, tomd parte en la representacion de sug dra-
nag, y se presume murié en 1557.

(1) En corroboracién de esto, véase lo que dice Agustin de Rojas, el cual
da una misma fecha & la conquista de Granada, al descubrimiento del Nuevo
Mundo y al establecimiento del Teatro espafiol por Juan de la Encina. Lo
ismo afirma Rodrigo Méndez de Silva al asegurar que en el ahio 1492 comen-
Zaron en Castilla las compadfiias 4 representar piiblicamente comedias por Juan
de la Encina.

(2) Diez de sus piezas estdn escritas en castellano, 15 en castellano 'y por-
Wgués y 17 en este 1iltimo idioma. No se sabe cudl fué la causa que le motivd

adoptar nuestro idioma , suponiendo unos fué el deseo de imitar 4 Encina,
0tr0s el de 1a unién que existia entre las cortes de ambos paises 6 el de la cos-
tumbre que el rey D. Manuel tenia de ver 4 los espafioles que le acompafiaban,
¥ segin algunos el ser la Reina espafiola. Sea cual fuere, ello es que debe Gil

icente ser contado entre los draméaticos espafioles.
(3) Unos le hacen natural de Guimareus y otros de Barcellos é Lisboa. Fué
de familia distinguida; y aunque por dar gusto & sus padres emprendi6 la
tarrera del foro, bien pronto la abandond para dedicarse al cultivo de las
musas, Hizo composiciones draméticas que se representaron en la corte de Don

1an Manuel y en la de su hijoD. Juan I11, En tiempo de este monarca adqui-
16 tal reputacién, que Erasmo de Rotterdan aprendié el portugués tan sélo
bor leer lag obras en su lengua na.tah .
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Los dramas de Gil Vicente pueden dividirse en cuatro ‘clases,
4 saber: autos, comedias, tragicomedias y farsas. Los primeros se
subdividen en aufos religioso-pastoriles, parecidos 4 los de Encina,
tales como los de la Sibila Casandra y el de los Cuatro tiempos, y
en autos alegdrico-religiosos, de composicion rica € interesante,
como el Auto da alma, el Auto da Cananea y el Sumario de la His
toria de Dios (1).

Las comedias, tragicomedias y farsas son todas ellas de cardcter
profano. Las comedias, muy variadas en su fondo, presentan
escenas divertidas y llenas de animacién, por mds que se eche
de menos en las mismas las cualidades que veremos luego dis
tinguieron 4 nuestros draméticos posteriores. Pueden citarse la
Rubena, cuyo plan es sumamente grosero; otra en que nos habla
de la fundacion y vicisitudes de Coimbra; la Floresta de engaiios
poco notable también por su plan, y la Comedia del Viudo, en la
cual se ve mds intencion dramatica y rasgos de mayor gracia y
travesura (2).

Las tragicomedias fueron escritas para ser representadas en ciertas
solemnidades, en las cuales, unas veces se festejaban las bodas ‘de Car
los V, otras se felicitaba 4 la Reina por su feliz alumbramiento , etc., etc. Ls
titulada Nao d'Amores y el Trunfo do inverno, aunque son las méis note
bles, carecen de valor para la critica literaria. Algo mds se distingui¢ ¢l

ran dramético lusitano en las farsas, donde encontramos ingenio, fecur

idad y extraordinaria vis cémica, por mds que se eche de menos en ellas
la unidad. De todas, es la mas graciosa la denominada De quiem tem fart
los. En las tituladas O Clerigo da Beira, La Farga de los Cigannos é Iné
Pereira , sobresale por sus chistes picarescos (3).

(1) Segin Federico Schack en su excelente obra de la Literatura dramatics
en Espaiia, Gil Vicente ennoblecid este género de poesia y comenzo & ope
la transicion de los misterios de los siglos medios en las composiciones gue co
el nc;_imkre de autos llegaron 4 ser uno de los principales ornamentos del Tealn
espafio

(2) Refiérese el pensamiento de esta comedia 4 que un noble mancebo
enamora 4 la vez de las dos hijas de un vindo mercader de Burgos. Quieze ¢
padre que se decida por una; pero ¢l continla siempre perplejo, hasta q¥
somete la cuestion al principe D. Juan, nifio de doce afios, el cual le inclina}
la mayor. Kn esto se presenta un hermano del amante, que se enamora de i
menor, terminando la comedia por un doble casamiento. 1

(3) Como muestra de la locucién poética y versificacién de este autor, cité
remos los siguientes versos con que en la comedia del Viudo lamenta éste®

triste estado:

r A - hmeall R e BB cpmman 0 ollR L

Esta desastrada vida

%Qué perdiera yo en perdella
esque al mundo fué venida?

Pues amarga y dolorida

Es toda mi parte della.

Que perdi mujer fan bella
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— 9] —

En resumen: aunque (il Vicente imité & Juan de 1a Encina,
aventaja 4 éste en la pintura de los caracteres, en el movimiento
dramdtico y en la animacién y colorido del lenguaje. No es
extraiio, por tanto, que Lope de Vega imitase 4 su vez al poeta
lusitano, lo cual habla muy alto en favor de Gil Vicente.

7. Cerraremos este ]i)eriodn del siglo Xv con otro auter coets-
neo de los anteriores, llamado Lucas Pernindesz.

Aunque poco apreciado este poeta por Ticknor, Amador y Zirate, me-
rece otro concepto 4 D, Manuel Cafiete. Afirma éste, en el prélogo que
precede 4 las obras de Ferndndez, publicadas por la Academia Espafiola,
que podria asegurarse con visos de buen sentido que « Encina fué el Lope
de Vega, y Ferndndez el Calderén del tiempo de los Reyes Catélicos,»

Existe una gran obscuridad respecto a su biografia, ignorandose el afio
¢n que nacié y hasta los nombres de sus padres, y sabiéndose sélo que es
oriundo de Salamanca.

La coleccién de sus obras comprende seis piezas, de las cuales
tres son profanas, una religiosa y las otras dos compuestas de am-
bos géneros, y un didlogo para cantar. El asunto de lag tres
profanas versa sobre amores (1), y todas ellas se hallan carac.
terizadas por la gran sencillez de su estructura, pues que en su
aeeion pugre y descarnada no se encuentra complicacion alguna
de sucesos, ni peripecia ni artificio de ningtn linaje. En
cambio, sobresale por el acertado uso de lo comico, casi
siempre alegre y donoso, y sobre todo por el gran esmero de su
lenguaje, no solo en lo relativo 4 su correccin y pureza, sino
tambieén en su conformidad con las situaciones y categoria de
los personajes, siendo tosco, por ejemplo, pero expresivo el de

los pastores, y culto y discreto el de los hombres y damas de lag
Cludades,

[ —

Como estrella,

Y pues triste me dejo,

]YMuriera mezquino yo
no ella!

(1) En las tres profanas, que el autor intitula comedia 4 la primera y cuasi-
comedias & las otras dos, el asunto es el siguiente: Consiste el de la primera
s una pintura de las enamoradas ansias del pastor Bras- Gil, las esquiveces
de Berenguella, que se rinde & las stiplicas del pastor, y la célera del abuelo

¢ la zagala, Juan Benito » & quien templa su vecino Miguel Turra : el argu-
Zento concluye, como tantos otros, con la boda de los enamorados pastores,
‘0 la segunda, cuasi-comedia, no figuran mds que una Doncella, un Pastor
Y un Caballere: préndase el pastor de la dama, la requiere de amores y alterca
Celoso con el caballero, en cuyo poder la deja al fir , aviniéndose 4 servir &
ambos de guia para que salgan de un obscuro valle donde se encuentran. En
latercera, llamada también cuasi-comedia, figuran dos pastores, un soldado y
ing zagala , llamada, Antona, la cual no obstante su esquivez y la tenaz resis-
ﬁen‘-}lﬂ que opone, cede &4 enlazarse con uno de los pastores, llamado Prabas,
thiéndoge este resultado 4 la solicitud del otro pastor y del soldado.



Como muestra de su diccién poética, véase como define este poeta en la
ultima cuasi-comedia el Amor.

Es Amor transformacién
Del que ama en lo amado,
De lo amado es transformado
Al amarte en aficion.
Es el peso puesto en fiel ;
Es nivel :
Que hace ger dos cosas una..... ete.

En el siglo xvr veremos los grandes esfuerzos que hace nuestro Teatro
ara afirmarse, y las grandes corrientes que le empujan, hasta que el gran
ope de Vega sefiala y fija al fin su derrotero.

LECCION 16.

De los romances.
Desde su origen hasta fines del siglo XV.

1, Origen y antigiiedad de los romances.—2. Primeros cultivadores.—3. Resu-
men, —4. Forma del romance. — 5. Divisién de los mismos. — 6. Komances
histéricos: estudio y modelos.—7. Idem caballerescos.—8. Idem moriscos.—
9, Idem pastoriles.—10, Idem varios.—11. Romanceros nas notables.

En la preceptiva literaria queda estudiado el cardcter de esta clase de
composiciones, asi en su fondo como en su forma. También dejamos all
estudiado que si su fondo es predominantemente lirico, su forma es emr
nentemente narrativa,y que dicha circunstancia hace que la reunidn de
romances sobre un mismo asunto, si bien no constituye una verdadert
épopeya, por carecer de aquella unidad de accion que s6lo puede dar ls

inspiracion personal del poeta cuando abarca de una ojeada el conjuntt

de la obra, se acerca, sin embargo, 4 las exigencias principales de s
misma, por ser genuina expresion dz los hdbitos, costumbres, poesia, his-
toria, religién, y, en una palabra, de cuanto manifiesta la indole y civil
zacion de una época dada. Prueban lo anteriormente afirmado los romance
que tenemos sobre la Vida y hazaiias del Cid, sobre la de I'erndn Gonzt
lez, Bernardo del Carpio, ete., ete.

1. El romance es tan antigno como la lengua castellana,, la cud
en un principio fué llamada con este nombre; razon por la qu
gu origen hay que buscarlo en los primeros afos de la Recor
quista espafiola. En efecto, parece natural que sus toscos, pe
valientes defensores, tuvieran cantares que reflejasen el cald
de sus afectos y los sentimientos de patriotismo y devocion q¥
los caracterizaban, Por eso, 4 pesar de las diferentes opinion®
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de los criticos (1), nosotros creemos que los romances no son

oesia de imitacion, sino por el contrario, poesia eminentemente

e origen nacional. |

2. Los cultivadores de la poesia popular fueron generalmente
de condicion humilde. En Castilla, los primitivos intérpretes
de la musa del pueblo se llamaron juglares de boca y de tambo-
rete, trompeteros, y saltadoras, endecheras, cantadoras y danzadoras;
gente despreciada y anatematizada por las leyes y por la Iglesia,
y que, sin embargo, animaban las fiestas é intervenian en los
actos privativos de la religion y de la familia, cantando en los
entierros y en las bodas, &4 la vez que ensalzaban 4 los héroes
nacionales, y ponian de manifiesto las esperanzas, deseos, creen-
cias, extravios, vicios y virtudes de aquel pueblo, al que, &
veces, incitaban las juglarescas con su desenvoltura y lascivos
cantares 4 la locura y corrupcion.

Entre estos cantares 0 romances hay unos que son ¢omo férmulas ex-
presivas de las aspiraciones y sentimientos del pueblo, cuyos autores nos
son desconocidos, tal vez por la poca estima de que gozaba entonces esta
poesia popular, y otros de gusto pervertido que hacian las delicias de los
nifios y personas ignorantes. Se sabe que estos tltimos eran 4 veces es-
critos por eruditos, pues el mismo Arcipreste de Hita declara en su poe-
ma que no cabrian en diez pliegos los cantares festivos y burlescos que
compuso ¢l para ciegos, romeros, mendigos y escolares.

3. Resulta, por tanto, de todo lo dicho, que los romances
tienen una remotisima antigiiedad; que la poesia popular se
formé con las fablas O narraciones sencillas, verdaderas ¢ fabu-
losas, destinadas & entretener; con los cantares que se ponian
en musica, para ser cantados en fiestas publicas y particulares,
los cuales si-eran escritos por personas doctas y con metros artifi-
clos08, se llamaban frovas; y finalmente, con los cantares de gesta,
que era la poesia mds despreciada por ser la compuesta y reci-
tada por los juglares. De estos cantares de gesta, que son coeté-
neos al nacimiento de la lengua castellana, proviene el origen
de los romances, cuya historia se halla velada por las sombras

que cubren las primeras manifestaciones de todo género lite-
rario.

r——

(1) En el tomo 1V, piginas 555 y siguientes de la Historia de la Literatura
del 8, Amador, pueden leerse los fundamentos de esta afirmacién que se opone
dlade D, José Antonio Conde, el cual asigna en el prélogo de su Dominacion
de log Arabes , un origen musulm4n 4 los romances, opinién 4 que parece in-
clinarse el Sr. Gil de Zarate, y més resueltamente B Leandro Ferndndez
Moratin en los Origenes del Teatro espafiol, & igualmente el Duque de Rivas
e el prologo de sus Romances lhistéricos. De la opinién del Sr. Amador es

gicﬁklilﬂr, segin puede verse en el tomo I de su Historia de la Literatura es-
0l , -
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Tan cierto es lo anteriormente dicho, que s6lo se sabe respecto 4 su ori-
en histérico que en 1147 muchas de estas canciones 6 romances, celebra-
%an las hazatias de Bernardo del Carpio 6 del Cid. También se sabe
que en el reinado de Fernando III existieron dos personajes que por
su apellido son considerados como autores de este género de poesia;
tales son : Nicolds de los Romances y Domingo Abad de los Romances, 4
%uiauea aquel monarca distinguid, haciéndoles merced de una heredad en
el repartimiento de Sevilla. Se sabe también que entre los afios 1252 4 1280
se mencionan de nuevo otros poetas, autores de romances, y que en las
Partidas y en la Cronica general se habla de las gestas ¢ cantares en verso
de los juglares, asi como en el Cancionero de D. Juan Manuel. En todo
esto reina grande obscuridad, basta el extremo de que cuando esta poesia
logra llamar la atencién y se dedicaban & escribir romances algunos de los
mejores ingenios, formdndose romanceros, 4 semejanza de las colecciones
que se hacian con las trovas y que se llamaban cancioneros, se ignoraba,
como se ignora hoy, el nombre de los poetas que los hacian. El romance,
pues, sigue desde sus principios una marcha obscura y laboriosa, aunque
haciendo siempre las delicias de gran parte de la nacidn, hasta llegar el
giglo XVI en que, segln veremos, ingenios felicisimos se apoderan deél
dandole el atractivo que hoy dia tiene, y aun aplicindole 4 la comedis,
con lo cual logra vencer por completo 4 la poesia erudita.

4, Respecto & la forma métrica del romance, consiste ésta en
versos octosilabicos, los cuales se componen con suma facilidad,
no so6lo en castellano sino en otrag lenguag, por exigirse so6lo la
rima imperfecta de los versos pares.

y
Los romances antiguos son todavia més féciles, porque los poetas se

cuidaban muy poco del nimero exacto de las silabas. Algunas veces, aun-
que pocas, se hallaban agrupados en forma de redondillas y su rima en
el asonante, que como s86lo exige tener iguales las vocales de la 1ltima
palabra del verso, & contar desde la silaba acentuada, hace sea tan natural
el empleo de dicha rima, que con facilidad pudo Sarmiento probar que
muchas veces la prosa estd escrita en octosilabos asonantes, sin que el
mismo escritor se aperciba de ello. Es de creer que al principio la rima de
los romances serfa el consonante, aunque empleado con descuido é irregt-
laridad ; que después quedarfa este consonante sélo para los versos pares

y que al fin estos consonantes serfan reemplazados por el asonante, que ¢
la forma tnicamente hoy admitida.

5. Réstanos, para sehalar modelos de esta clase de poesis
indicar sus diferentes asuntos, lo cual obliga 4 hacer una div
sion de los romances, por los grupos diferentes de materias que
comprenden, y que, siguiendo al Sr. Amador, creemos la ma
exacta la de dividirlos en histdricos, caballerescos, moriscos, past
riles, vulgares y varios.

6. Romances histdricos.—Estos son los mas importantes, a8
como los mas numerosos y los primeros en el orden cronoldgico.
Se refieren 4 nuestros héroes castellanos, y tienen por base
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sentimiento patriotico y el religioso, razén por la que se han
ividido en heroicos, que provienen de los cantares de gesta, y en
eligiosos, que reflejan las tradiciones piadosas. Seria muy fécil
hacer una coleccion numerosa de estos romances, 4 contar desde
el tiempo del rey D, Rodrigo y la dominacién sarracena hasta
la toma de Granada ; coleccion que constituiria una ilustracién
4 nuestra historia patria, cual no puede presentar ninguna
nacion. Kscogeremos para modelos algunos trozos de estos ro-
mances, consagrados a los primeros héroes, los cuales son debi-
dos 4 la tradicion y han sido incluidos, como después veremos,
en los cancioneros y romanceros.

Ul primero de estos héroes en el orden cronoldgico es Ber-
nardo del Carpio, sobre el cual tenemos cerca de 40 romances.

Segun dichos romances y la crénica de Alfonso el Sabio, que han dado
nateria & muchos dramas y novelas y 4 tres poemas heroicos, Bernardo
orecio hacia el aio 800, siendo el fruto de amores clandestinos del Conde

a materia de dichos romances. Uno de los méds bellos, en que el Conde se
uerella de su hijo porque no le saca de su encierro, es el siguiente :

Los tiempos de mi prisién
Tan aborrecida y larga
Por momentos me lo dicen
Aquestas mis tristes canas,
Quando entré en este castillo
Apenas entré con barbas,
Y agora por mis pecados
Las veo crecidas y blancas.
¢ Qué descuido es este, hijo?
2 Cémo 4 voces no te llama
La sangre que tienes mia
A socorrer donde falta?..... ete

| Siguen 4 los anteriores los de Ferndn Gonzdlez. El ntimero de
5t0s no pasa de 20, y tienen, como todos los heroicos, la misma
halogia en su tono y lenguaje. Los mas poéticos son aquellos
e cuentan el modo como fué dos veces el Conde rescatado por
U alentada esposa, y los que refieren sus cuestiones con el rey
. Sancho, |

_Vienen 4 continuacién los de los Siefe Infantes de Lara, que
vieron en tiempos de Garci Ferndndez, el hijo de Fernan Gon-
dlez. Existen como unos 30 sobre esta, leyenda, una de las mas
tractivas de nuestra historia, los cuales se refieren & la muerte
°vosa de dichos infantes, 4 la prision de su padre, al naei-
lento de Mudarra el vengador de esta familia, etc., etc.
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El trozo siguiente presenta una muestra de la bellisima estructura de

los mismos:
Quién es aquel caballero
é}ue tan gran traicion hacia?
Ruy Velazquez es de Lara,
Que 4 sus sobrinos vendia.
En el campo de Almenar
A los infantes decia |
Que fuesen & correr moros ;
Que él los acorreria,
Que habrian muy gran ganancia,
Muchos captivos traerian..... ete.

Pero el objeto predilecto de esta poesia popular fué El Cid,
acerca del cual existen mayor nimero de romances que de nin-
guno de los demas héroes. La primera coleccion separada que de
ellos se hizo en 1612 contiene hasta 160. No existe, por tanto
coleccion que lleve un sello tan marcado del espiritu de la época,
y que constituya una serie tan acabada ni que ofrezca tan por
completo toda la historia del Cid. -

En el primer romance se angustia Diego Lainez de su afrenta en la
forma siguiente :

Cuidando Diego Laynez Sin que nadie se lo impida

En la mengua de su casa Lozano en nombre y en ga.!la;
Fidalga, rica y antigua Non puede dormir de noche
Antes de Nufio y Abarca, Nin gustar de las viandas,

Y viendo que le fallecen Ni alzar del suelo los ojos
Fuercas para la venganca Ni osa salir de su casa

Porque por sus luengos afios Nin fablar con sus amigos,
Por si non puede tomalla, Antes les niega la fabla

Y que el de Orgaz se pasea Temiendo no les ofenda
Seguro y libre enla placa, El aliento de su infamia..... ete.

HEs también bellisimo el del reto del Cid, que empieza:

Non es de sesudos homes
Ni de infanzones de pro..... etc.

Y no lo es menos el que se refiere 4 la querella del Cid con
Bermudo Abad de Cardefia, que empieza:

Fablando estaba en el claustro
De San Pedro de Cardefia
El buen rey Alfonso al Cid

Después de misa, una fiesta..... ete.

: 7. Romances caballerescos.— Proceden éstos de las novelas ¥
libros de caballeria, y estdn tomados de los dos ciclos de que
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en su lugar hablamos, 6 sean el bretdn y el carlovingio. Compren-
den unos 50, de los cuales, 30 estan exclusivamente dedicados

a los Doce Pares, y se hallan en el Romancero publicado en 1608,
Los romances de esta clase son, por lo comun, bastante largos,
con la particularidad de ser los mds extensos los de mayor mé-

rito, cual sucede con el del Conde d'Irlos, que consta de unos
1.300 versos,

Pueden dividirse los romances histéricos en seis clases. La primera com-
prende los sueltos y varios, que son los més interesantes ; la segunda, los
tomados de los libros de caballeria ; la tercera, los sacados de la erénica
bretona ; la cuarta, los de la carlovingia ; la quinta, los que se refieren 4
los poemas ttalianos, y la sexta, aquellos que tratan de satirizar los de las
anteriores secciones. Algunos son muy antiguos, como el del Marqués de
Mantua, los dos del Conde Clards y los de Durandarte, Son bastante
inferiores 4 los histéricos, aunque hay algunos que merecen ser conoci-
dos, siendo uno de ellos el Addltero castigado, romance anénimo que
pertenece 4 la seccidn primera. Dice asi :

Blanca sois, sefiora mia,
Mds que no el rayo del sol :
%Y la dormiré esta noche

esarmado y sin pavor?
Que siete afios habia, siete,
i?ue no me desarmo, no!

48 negras tengo mis carnes
(Que no un tiznado carbon.

— Dormidla, sefior, dormidla
Desarmado sin temor,

Que el Conde es ido 4 la caza
A los montes de Ledn..... etc.

Omitimos citar otros de gran mérito, tales como EI caballero burlado,
La hija de la viudina, El honor vengado, La esposa fiel, La princesa
Alejandra, La Infantina, Las kijas del Conde Flores, etc., etc., que
pueden leerse en el Caﬂﬂiﬂnﬂfg del Sr. Durén,

8. Romances moriscos.— Forman éstos, por si, una clase nume-
1038 y brillante, aunque ninguno se remonta 4 la antigiiedad de
los romances histéricos. Domina en ellos el espiritu caballeresco,

Propio del pueblo musulmén, y prevalece un cardcter novelesco
que les da mucho interés.

Pueden también dividirse en tres clases. Corresponde la primera 4
8 sueltos, 6 sean aquellos que no forman serie de historias fabulosas 6
Rovelescas y que son los de mds interés ; la segunda 4 los llamados nove-
®8c0s, y la tercera 4 los jocosos , satirices y burlescos, que son como una
Parodia de los anteriores., Puede servir de modelo el tan conocido con el
Bombre de Zaide, inserto en el Romancero general, que empieza :

7
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Si tienes el corazén,
Zaide, como la arrogancia,
Y 4 medida de las manos
Dejas volar las palabras..... etc.

9. Romances pastoriles.— Hemos visto la influencia que ejercio
en Castilla la poesia toscano-latipa, influencia que no podia
menos de manifestarse en la poesia popular que estudiamos, y
de ahi los romances pastoriles. Aparecen éstos con mas riqueza
después de la revolucion iniciada por Boscan y seguida por Gar-
cilaso, por mas que esta forma pastoril tiene ya precedentes en
nuestra literatura muy dignos de notarse, tales como las Coplas
de Mingo Revulgo, en las que el autor se vale de dicha forma
bucolica para representar la protesta del pueblo contra los abusos

del poder.

Estos romances traen al género que estudiamos mayor pompa y perfec-
cién, y abren como un paréntesis en su historia. Citaremos como muestra

el siguiente , tomado de la Primavera y flor de los mejores romances, que

empieza :
Mal segura zagaleja, No de su amor desconfies,
La de los pardos ojuelos, Que serd, con falso acuerdo,
Grave honor de los azules, Confesar que no te adora,
Dulce afrenta de los negros : Negarle el entendimiento.
Si de poco amor acusas Si le favorece tanto
Al que estima tus deseos, Tu divino rostro bello,
Quien envidia por dichoso : C6mo ha de errar quien en todo
Le juzgaris por grosero. Tiene de su parte al cielo?..... etc.

Y también el tan conocido que empieza :

El tronco de ovas vestido
De un alamo verde y blanco
Entre espadafias y juncos
Baiiaba el agua del Tajo
Y las puntas de su altura
Del ardiente sol los rayosy
Y todo el 4rbol dos vides
Entre racimos y lazos..... ete.

10. Romances varios.— Corresponden & esta seccién todos 10s
no comprendidos en lag anteriores, Se distinguen por predoml-
nar en ellos el elemento lirico y ser sus asuntos morales, amoro-
sos, satiricos y burlescos; 4 la vez que por una seductora senciller
de pensamiento y de expresion, unida a cierta travesura mall-
ciosa, que no se halla en ninguna otra poesia popular. Parte de

estos Tomances se encuentran en-la inapreciable coleccién intl
tulada Sexta parte del Romancero de Pedro de Flores.
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Dichos romances , que traen &4 la memoria con frecuencia la musa ligera
del Arcipreste de Hita, constituye una seceién numerosa, y no la menos
seductora de los primitivos romanccs. En el giglo XVI y XVII veremos el
riguisimo desarrollo que tomaron esta clase de romances, hasta llegar 4
una manifiesta degeneracion por la pobreza y vulgaridad de sus asuntos,

11. Romanceros. —Diremos para concluir que las colecciones
en que se han dado a conocer estos romances se llaman Roman-
ceros, y que los romances mas primitivos que se conservan fue-
ron recogidos en los Cancioneros de que hablamos en la lecciéon
anterior. La primera de estas colecciones, llamada Cancionero
general, de Mernando del Castiilo, inserta 37 romances, de los
cuales 19 son de autores conocidos; mas no satisfaciendo dichos
Cancioneros, pues que sgu objeto era otro, se hicieron los Roman-
ceros, que, como indica su nombre, tienen este especial objeto.
El mds antiguo ‘es el publicado en Zaragoza por Esteban de
Najera con el titulo de Silva de Romances, y del que en menos de
cinco afos se hicieron tres ediciones. La ultima de dichas colec-
ciones y la mads completa se conoce con el nombrede Cancionero
de Amberes.

A esta siguieron otras varias, siendo la més importante la que, publi-
cada en nueve partes por los afios 1593 4 1597, obtuvo gran popularidad,
mereciendo reimprimirse cuatro veces en quince afios, La tltima de estas
reimpresiones salié 4 luz en trece partes, publicadas desde 16056 4 1614,
con el titulo de Romancero general, y es el mas cabal de los romanceros
de esta época, Mds adelante hablaremos de la més rica y completa
coleccién que existe, debida al Sr. Durén,

PROS.A.

=

LECCION 17.

Progistas didacticos.
De Juan IT & Isabel I (1406-1504).

L. Escritores del reinado de D. Juan II: renacimiento clasico.— 2. Traducto-
res.— 3. Autores originales: Cartagena.— 4. Pérez de Guzman.—5. Juan de-
Lucena.— 6. Fl1 Tostado.— 7. El Arcipreste de Talavera y otros.— 8. Eseri-
tores del reinado de Enrique IV: Alfonso de la Torre.—9. Autores morales y
aseéticos,— 10, Hscritores del reinado de los Reyes Catolicos: traductores y
Propagadores.—11. Autores originales.

1. Al comenzar este siglo, el renacimiento literario que en
slan parte se habia realizado ya en Italia, empezd 4 dar sus
utos en nuestra literatura, y de ahi las numerosas traduccio-
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nes que se hicieron en esta epoca de libros clasicos, especial-
mente de los de Séneca.

Lo anteriormente dicho manifiesta que es ley constante la de que todo
pueblo que empieza 4 saborear las bellezas literarias de otro més adelan-
tado, comience por traducir sus principales libros, & fin de conocer y sen-
tir mejor el espiritu de las materias desenvueltas. Esto explica las modifi-
caciones que las obras en prosa, y especialmente las diddcticas é histdricas,
reciben en este siglo; modificaciones que, en lo que 4 las primeras se re-
fieren, veremos & continuacion son notorias en cuanto 4 su estructura in-
terna, por ser ahora més diddcticas y cientificas é ir perdiendo algo
del simbolo y alegoria !que antes heredaron de la literatura oriental,
y que en adelante queda sélo reservado para la novela,

2. Traductores.—Los mas importantes de obras clasicas en
este siglo, son: Enrique de Aragén, que, como dijimos, tradujo
la Eneida de Virgilio y la Retdrica de Ciceron; I. Alfonso de Car
tagena, que tradujo los libros De Inventione y De Senectute, del
mismo Ciceron , y las obras filoséficas de Lucio Anneo Séneca;
el entendido Ferndn Diaz de Toledo, que vertid el libro De Mo-
ribus y los proverbios atribuidos 4 Séneca; el celebrado poeta
Juan de Mena, que extractd los veinticuatro libros de la Iliada
Fernan Pérez de Guzman, que tradujo las Epistolas de Séneca;
Vasco de Guzman, que puso en lengua vulgar las obras de Salus;
tio De bella Catilinaria y De bello Ingurtino; asi como Lucena, el
Tostado, y otros mas de que hablamos 4 continuacion.

3. Autores originales.— Entre los escritores del reinado de don
Juan II, aparece en primer lugar el ilustre Alfonso de Carta-
gena, hijo de D. Pablo de Santa Maria, que, como éste, poseia
instruceion universal. Fruto de sus vastos conocimientos son:
el Oracional de Ferndn Pérez y el Memorial de Virtudes, escritas
ambas obras en castellano, aunque la segunda lo fué primero
en latin, vertiéndola después su mismo autor al habla vulgar.

Bl Oracional fué compuesto 4 instancias de Fernin Pérez de Guzmin,
y tiene por objeto desvanecer las dudas que se le ocurrian al Sr. de Batres
sobre las excelencias de la oracién. Su forma interna es_expositivo-cien-
tifica, conforme & lo indicado anteriormente, y se halla dividida en cin-
cuenta y ocho capitulos que atesoran abundantisima doctrina, tomada, no
s0lo de las Sagradas Escrituras y Santos Padres, sino de los antiguos
filésofos. Su lenguaje puro y natural es considerado como fuente etimol(-
gica de nuestra lengua castellana.

Para muestra, véase lo que dice en el prélogo el mismo Fernin Pérez:

« Por ende, noble et discreto varon, sy en algunas otras giiestiones 08
respondi en lengua latina, flaca é risticamente compuesta, atin agora més
llano quiero ser respondiéndovos en nuestro romance, en que fablan as
calgallerﬂﬂ como omes de pi¢ et assy cientificos como los que nada é poco
sabemos. »
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4. Fernin Pérez de Guzman es también acreedor a que se
le cite como prosista didactico. Ya le hemos estudiado como poeta,
y lo gera en su lugar como historiador. Como didactico merece
serlo por su libro intitulado Floresta de los Philosophos, que es
una coleceion de maximas,; dichos y sentencias morales, recogi-
das con evidente fin practico, y encaminadas a producir en los
eruditos el mismo efecto que la obra del Marqués de Santillana
titulada Refranes que dicen las viejas tras el fuego. Las maximas
de la Floresta estan sacadas principalmente de Séneca, de quien
sabemos era apasionado, poniendo ademas & contribucion &
Aristoteles, Salustio, Boecio, San Bernardo, ete.

Como prueba, he aqui algunas de dichas méximas:

«No hay ninguno que luengamente pueda fingir manera ajena.,

» Las cosas fingidas agora se tornan & su naturaleza.

» Nunca las cobdicias son tan templadas que se acaben con lo que de-
searon,

» Face la desaventura & ombre, ser avido por culpado, aunque non lo
sea. )

5. Entre los cultivadores del género didactico que estudiamos,

sobresalen preferentemente Juan de Lucena y Alfonso de Madri-
gal, llamado de ordinario el Tostado.

El primero demostré tener méas 4 la vista la tradicién literaria de la
escuela alegdrica,ya estudiada, sin que por esto deje de manifestarse su
gran competencia clasica en cuanto se refiere & las formas literarias,
hasta el extremo de que su exagerada imitaciéon le lleva 4 invertir el
orden gramatical de las palabras y seguir el hipérbaton latino, hacién-
dole esto duro y en ocasiones ininteligible. El segundo excede aun al
anterior en esta imitacion, pues no sélo son cldsicas sus formas inter-
nas de exposicion cientifica y su lenguaje, sino que hasta se vale del idio-
ma latino para escribirlas.

Juan de Lucena, consejeroy embajador de D, Juan II, escri-
bid una obra, dedicada al mismo Rey, con el titulo de Vita beata.
Su objeto es definir en cual de los diversos estados y condiciones
soclales podréa alcanzarse la apetecida felicidad de la tierra, para
lo cual recorre su autor todas las categorias, y sefala 4 cada una
los vicios y defectos que se c}fu}nen a la beatificacion propuesta,

terminando con decir que sélo puede conseguirse amando y sir-
viendo & Dios.

Este asunto lo desenvuelve Lucena mediante un didlogo entablado entre
él Marqués de Santillana, el obispo D. Alfonso de Santa Maria y Juan de
¢ha, y en el cual interviene también el autor. Después de revisar estos
Personajes los vicios de su época, termina Lucena con estas desconsolado-
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ras palabras: «Facemos tan reprobado vivir, que non sin razén la lengua
vulgar lo maldice : de como lo consentis me maravillo,»

En cuanto 4 su forma literaria, 4 pesar de lo dicho, hay 4 veces agu
deza, dignidad y hasta ternura, cual puede verse en el siguiente trozo, en
que el Marqués recuerda la muerte de su hijo Pedro Laso:

« O suavisimo fijo D. Pedro Lasso: quando de ti me recuerdo, olvido
tus hermanos, olvido mis nietos, e sanos palacianos e grandes varones,
que los ministran y ejecutan sus mandados sin dilatar, Ninguno es que
non se estudie en los gratificar e complacer.»

6. Alfonso de Madrigal 0 el Tostado, obispo de Avila, gloria
de la universidad de Salamanca y honrado por el rey D. Juan I
con su carifio y su respeto, fué escritor fecundisimo y de pas-
mosa erudicion.

Dejaremos de citar sus obras latinas, en que se acredita de profundo
teblogo, fil6logo y expositor de las Sagradas Escrituras, é igualmente los
Comentarios & las Historias de Eusebio, y los Fechos de Medea, v ¢
Tractado de los Dioses y aun el Libro de las Paradoxas, en cuyo proemio
se confiesa inexperto é indocto.

Nos detendremos solamente en su Tractado del Amor é de Ami
cicia, que es su obra mas importante y escrita primero en lengua
latina y romanzada después por él, 4 ruegos del rey D. Juan. En
esta obra intenta probar las excelencias del puro amor y de la
desinteresada y noble amistad, tomando por guia de su trabajo la
doctrina platonica, asi como la de Aristételes, Ciceron y Séneca,
Aunque concienzudamente discurrida, se halla, 4 menudo, sem-
brada de dudas, sutilezas y distingos, segin costumbre de los
iliacretos en esta época, lo cual hace algo pesada y dificil s

ectura.

Respecto 4 las dotes de escritor, en ningtin pasaje se ve .mds claro ls
fluidez de su frase y la sencillez de expresién que en el siguiente, tomado
de la Suma de Confesion, que compuso mientras fué Maestre-escuela de
Salamanca :

« Yerran los que adoran las ymdgenes, que non tienen en sy virtud
alguna mas que lag piedras e maderas del campo como sean fechas de
manos de ombres. Mas son puestas por remenbranca de las cosas passadas
porque los simples, los éuales non cognocen las cosas passadas, cognos
canlas por ymagenes pintadas.»

7. Para terminar con los escritores didacticos del reinado de
D. Juan II citaremos 4 Alfonso Martinez de Toledo, Su cape
lan y arcipreste de Talavera, y autor de la Reprobacidn del amo
mundano, llamado también Corbacho, para senalar su intento.
Hombre de clerecia y, como tal, dado al estudio de las letras
sagradas, que le engeflaban 4 buscar y amar la verdad y & fijar



— 103 —

su vista en la corrupciéon de costumbres, intenté poner algin
correctivo 4 los vicios y licenciosos abusos de su época con la
antedicha obra, dada 4 luz en 1438, y al frisar los cuarenta anos.

Véase en su proemio cuil es el objeto y contenido de la misma:

« Aunque indigno, propuse de facer un compendio breve en romance
para informacion algun tanto d’aquellos que les pluguiese leerlo, et leydo
retenerlo, et retenido por obra ponerlo. Et va en quatro partes divisso. En
la primera fablaré de reprobacion del loco amor. Et en la segunda diré de
las condiciones algun tanto de las viciosas mujeres. Et en la tercera pro-
seguirdn las condiciones de los ombres, quales son et que virtud tienen
para amar et ser amados. Et en la cuarta concluiré reprobando la comun
manera de fablar de los fados, ventura, fortuna, reprobada por la Santa
Madre Iglesia.»

Kl libro del Arcipreste se inspira mas en las obras de la lite-
ratura simbolico-oriental, imitadas por D. Sancho el Bravo y
Juan Manuel, que en las de la literatura itdlico-alegorica, imi-
tadas en poesia por Juan de Mena y Marqués de Santillana.

Por eso no es exacta la comparacién que se ha hecho de este libro con
¢l de Bocacio, pues mientras el del Arcipreste es meramente expositivo y
s6lo en ocasiones se vale del apélogo y del cuento para exponer su pensa-
miento, pero sin dejar la forma directa de exposicion ; el Corbacho, encie-
rra su asunto en una forma alegérica, mediante la cual su autor es trans-
portado en suefios & un delicioso alcdzar, trocado repentinamente en obscuro
laberinto, donde un espectro le va describiendo las malas artes del bello
sexo, ete.

El mérito del Arcipreste consiste en haber dado 4 su escrito el
oran interés de actualidad que reclaman tales obras, razon por
la que su libro tuvo una gran aceptacion, & diferencia de los
escritos en este tiempo en alabanza de la mujer, por el Marques
de Villena y D. alvaro de Luna.

Estas obras, aunque inspiradas en fin muy alto, no pasaban de ser apo.
logias meramente eruditas, y por tanto, sin el interés anteriormente dicho-
Es verdad que en la del Arcipreste algunos de sus cuadros estdn algo mds
acentuados de lo que debieran, atendido lo resbaladizo del asunto; pero la
exactitud de sus pinturas y el ingenio y gracejo con que estan hechas,
unido 4 la malignidad humana que busca cebo en las flaquezas é imper-
fecciones ajenas, explica la gran aceptacién que, como hemos dicho ,
tuvo esta obra.

Como prueba de lo indicado, citaremos sélo uno de los cuentos de que
se vale para pintar las malas artes de las mujeres. El siguiente tiene por
objeto pinta,r};a. testarudez que las distingue: _

« Otra. mujer yba con su marido camino a romeria 4 una fiesta: pusié-
ronse & la sombra de un dlamo, é estando ellos folgando vino un tordo &
comencd 4 chirrear. jBendito sea quien te cre6! Verds mujer como chirrea
aquel tordo. Ella luego respondié: ¢ E non vedes en las plumas et en la
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cabeca chica que non es tordo, synon tordilla? Respondi6 el marido: jLo-
cal..... § E non ves en el cuello pintado ¢ en la luenga cola que non es
synon tordo? La mujer replicé: ; E non ves en el chirrear é en el menear
la cabega que non es synon tnrdifla ? Dixo el marido: [Vete para el diablo
que non es synon tordo! | Pues en Dios et en mi 4nimo, que non es synon
tordillal..... »

Hacemos caso omiso de otros escritores didécticos del reinado
- de D. Juan II, como Fray Lépez Barrientos, autor de un libro
titulado Caso et Fortuna, y otro denominado con el titulo del
Dormir et Despertar y de las especies de adivinancas, é igualmente
de Pero Diaz de Toledo, autor del Didlogo ¢ raconamiento sobre
la muerte del Marqués de Santillana,y asi otros muchos.

8. Hscritores diddcticos del reinado de Enrique IV.— Descuella
en primer término como prosista diddctico el bachiller Alfonso
de la Torre, que nacio en el arzobispado de Burgos, yes autor
de una obra titulada Visidn deleitable. El objeto de esta obra,
que se escribié antes de 1463, es «hacer un breve compendio
del fin de cada sciencia que quassi prohemialmente conteniesse
la esencia de aquello que en las sciencias es tratado.» Para esto,
representa la figura de un nifio, el cual es educado sucesivamente
por individualidades abstractas ¢ sean personificaciones de la
Gramdtica, Logica, Misica, Astrologia, Verdad, Razén, Pruden-
cia, Justicia, ete. Su fondo atesora una profunda observacion
y un soélido razonamiento, & la vez que un profundo conoci-
miento del corazén humano. Su estilo es enérgico, y su lenguaje
siempre claro, aunque peque algunas veces de incorrecto, se-
gﬁn puede verse por el siguiente ejemplo que trata de la Pru-

encia.

« El Entendimiento rogé 4 la Prudencia, que pues ella era la principal
que las pasiones moderaba, que le quisiese dar algunas informaciones de
la vida. La Prudencia respondié: Qualquier que quisiera ser mi amigo ha
de seguir las reglas siguientes:—Ha de examinar por consejo lo que ha de
facer, é si él bien emtendiere, no perder4 nada por demandar congejo 4
ofros: ca muchas veces ocurre 4 un simple lo que non ocurre & un sabio.—
No se mover por informacién dubdosa ni por credulidad ligera: ca muchos
facen por las semejanzas cosas de que se arrepienten.....»

Al lado de la Vision deleitable debemos citar otra obra de
grande erudicion y revestida con formas alegéricas. Titlase
Arboleda de los enfermos, y se halla escrita por dona Teresa de
Cartagena, esclarecida religiosa que’aquejada en el claustro por
el dolor que le habia causado la pérdida del oido, buscaba el
consuelo espiritual, «levantando sus deseos 4 Dios, como fuente
de salud verdadera.» 3

Para desarrollar dicho pensamiento se vale de la siguiente alegoria:




— 1056 —

Supone la autora que se halla arrojada por recio torbellino 4 una isla de-
sierta: el torbellino representa el viento de las pasiones, y la isla el opro-
bio de los hombres y la abyeccién de la plebe. En ella vivia dofia Teresa,
acogida 4 la sombra de fructiferos drboles, los cuales representaban tam-
bién los libros piadosos, nutridos de pura y vivificante doctrina, y muy
principalmente las Sagradas Escrituras, Formaban de esta suerte dichos
libros la Arboleda de los enfermos que padecian angustiosas dolencias del
inimo, y, en alas de esta ficcidn, elevabase la ilustrada religiosa 4 las
regiones de la vida contemplativa, buscando consuelo 4 su mal.

La lozana imaginacion de dofia Teresa imprime & sus des-
cripciones vivo y agradable colorido, asi como 4 su estilo grande
energfa y espontaneidad, todo lo cual, unido 4 un lenguaje sen-
cllo y natural dio lugar 4 los doctos & que creyeran que la
Arboleda de los enfermos no era obra de dofia Teresa, motivo que
oblig6 &4 la monja & escribir para su defensa otra obra titulada
Admaracion de las obras de Dios.

9. Para terminar la historia de los prosistas didacticos de este
reinado, haremos mencion dé otros autores que escribieron li-
bros de filosofia moral y ascéticos, distinguiéndose entre los
primeros Fray Juan Lépez (1462), autor del Clarisimo sol de Jus-
ticta y del Labro de la Casta Niia,y & Ruy Sdnchez, que escribid
la. Suma de la Politica. Entre los segundos citaremos 4 un monje
jeronimitano de Talavera, que escribié las Preparaciones para
bien vivir y santamente morir, el Libro de avisos y sentencias, pre-
ciosa coleccion de méximas religiosas y morales, y la Flor de
Virtudes, que constituye cierta manera de catecismo moral y
religioso dictado por el sentido practico.

Prosistas diddclicos del reinado de los Reyes Catélicos.— Conocido
ya el entusiasmo con que se entregaron los doctos en esta época al estudio
de los libros cldsicos, dando con ello una muestra de amor & nuestro
renacimiento literario, no extrafiard el ver la falta de obras de pensa-
miento original en un siglo en que tan grandes proezas se realizaron,
tomo tampoco el abandono en que se deja 4 nuestra lengua castellana,

fluandu un Nebrija, tan autorizado en estas materias, la apartaba con
esdén,

10. No es extrafio, segtin esto, que tengamos en este reinado
muchos autores de obras diddcticas meramente pedagogicas, y
muchos traductores y propagadores de la lengua y literatura
clasica, pero escasos escritores originales.

Entre los pedagogos pueden citarse 4 Nebrija y Barbosa, au-
tores del Arte de la Gramdtica castellana, de las Introducciones de la
lengua, lating, del Vocabulario latino-hispano, de la obra titulada
De literis et declinationee grecee, De literis hebraict, ete. Entre los
traductores 4 un Diego Liépez de Toledo, que vertio los Comen-
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tarios de César; 4 un Alfonso de Palencia, traductorde Plutarc,
4 nn FPrancisco Lépez Villalobos, de Plaufo;a un Juan de la
Tncina, de las Eglogas de Virgilio; 4 un Diego de Cartagena, d¢!
Asno de oro de Apuleyo, etc., ete., y finalmente, entre los prope
gadores podemos también citar, ademas de Nebrija y Barbosa,
4 los dos Geraldinos, & Pedro Martyr, 4 Lucio Marineo, i

Beatriz Galindo, etc., etc.

Si se une 4 este entusiasmo cldsico la expulsién de los judios, que favo
recié dicho exclusivismo literario y, con él, el triunfo del arte clasico, no
debe extrafiar que el arte antiguo, cultivado por los discipulos de Mena y
Santillana, sucumba en manos de nuestros poetas liricos de esta €pocay
siguiente, y que solo pueda salir triunfante el arte popular y de verdader:
ingpiracion nacional, merced al progresivo desarrollo que alcanzb al fin el
Teatro y la Novela, segiin veremos en su lugar.

11. Autores originales. —Entre los autores de obras originales
aparece, en primer lugar, el Maestro Ximenez de Prexame, at
tor del Lucero de la Vida Christiana, obra dedicada a la reins
dona Isabel, vy en cuya dedicatoria dice, como Nebrija, que no
s0lo es pobre la lengua castellana, «sino imperfecta ¢ indign
para declarar cosas altas y sutiles.» A pesar de esto la escribi
con buen acuerdo en romance vulgar, para que sirviera de pauts
y guia 4 los fieles, en medio de las tribulaciones de la vida.

También debemos citar 4 ¥'ray Juan de Duefias, que escribid ¢
Espejo de Consolacion de Tristes, cuyo objeto es el de mejorar las cos
tumbres, asi como el Espejo dela Conciencia, en el que se propone espe
cialmente apartar 4 los fieles de lecturas peligrosas, tales como la de b
Cirecel del Amor; A Fray Andres de Miranda, celoso dominicano que
escribid el Tractado de la Herejia, en el cual estudia, si deben & no ¢/
tolerados los que profesan dichas herejias, y los males que de éstos pre
vienen$ la republica; 4 Alonso Niifiez de Toledo,autor del Renacimien
to del Mundo, estimable catecismo, que lo seria aun més si no estuvieser¢
cargado de notas y autoridades; 4 F'ray Alonsode Orozco, que escribil
su Libro de Confesiones, 4 imitacion del de San Agustin; & Fray Hernar
do de Talavera, confesor de dofia Isabel y varén notabilisimo por su t”
lerancia y piedad, y que con su persuasion evangélica atrajo dla Iglesia mis
judios que el Cardenal Cigneros con su rigurosa impaciencia, y el cual escrib’
en lengua vulgar El Tratado del vestir, del calzar y del comer, entr
gica invectiva contra la Incontinencia; 4 Mlossen Diego de Valera,il
tor de la Exhortacion dela paz, de Providencia contra Fortuna, de Brevils
quio de Virtudes, y del Doctrinal de Principes, en cuyas obras aparet
ya la filosofia de Séneca, yala de los Estoicos, ya la de la Sagrada Esc*
tura;y finalmente, 4 Alonso Otiz y Diego Rodriguez de Almela, 1"
tural el primero de Toledo, que en 1495 publico dos breves tratados, el und
dividido en veintisiete capitulos, y con objeto de consolar al Princ’
de Portugal por la muerte de su esposa, y el otro, dirigido & los Rey®
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Catblicos, felicitdndoles por la conquista de Granada, que aunque tiene
trozos bien escritos y 4 veces hasta patéticos, es en general de poco mé-
rito literario ; y el segundo, natural de Murcia, 1416, candénigo y capellin
de dofia Isabel, y que asistié 4 la Toma de Granada, autor del Valerio
de las Historias y de las Batallas campales, producciones ambas que per-
tenecen , més al género historico, de que hablaremos luego, por lo que st
estilo es sencillo y grave, aunque en ocasiones incorrecto y descuidado. -

LECCION 18,

Prosistas histéricos y oradores.
D. Juan IT & Isabel I (1406-1504).

1,—Precedentes y direccién del género histérico.—2, Crénicas generales del
reinado de Juan 1I.—3. Idem de Enrique I1V.—4, Idem de los Reyes Ca-
tolicos. — b . Crémicas especiales de personajes, sucesos y viajes. — 6. Gé-
nero oratario: precedentes y oradores sagrados de este siglo—7. Preceden-
tes y oradores profanos de este siglo,

1. Hemos visto hasta aqui que para el cultivo del género his-
torico, sirvieron & Alfonso X de materiales, las narraciones popu-
lares, 1la musa de los doctos y la herencia recibida en varios con-
ceptos de la antigiiedad clasica.

Al terminar el siglo X1v amenazaban 4 estos estudios histéricos dos
grandes peligros: el de la aficién que los libros de caballeria despertd
hacia todo lo extraordinario y maravilloso, y el del renacimiento litera-
rio,verificado en gran parte de Italia, y que en Espafia comenzaba & dar
sus frutos con detrimento de nuestra lengua y literatura nacional. Am
bos peligros pudieron ser vencidos. El primero por los vivisimos resplan-
dores que en esta época tenia entre los doctos el arte clasico, cuyas
obras méds importantes habian sido puestas en lengua vulgar y cuya lec-
tura habia influido en el amor por la verdad y en el desprecio por las fé-
bulas y monstruosas ficciones; y el segundo, por haber salido los estu-
dios histéricos de los claustros monacales, para ser patrimonio de principes,
prelados y caballeros, con lo cual reemplazé 4 la lengua latina, casi por
completo, el romance castellano en esta clase de obras.

La misién que el siglo xv necesitaba, pues, realizar en este ge-
nero literario, y que engran parte realizo segun veremos; era, la
de proseguir la senda de Alfonso X, la de secundar los estuerzos
de Tovar y Ayala, y la de rectificar los errores y evitar los ex-
travios 4 que habian dado margen los libros de caballeria.

2. Cronistas del tiempo de D. Juan I1,—Crdnicas generales. Los pri-
meros trabajos histéricos de este siglo, tales como el Anacephalosis, 0 re-
sumen histérico general, escrito por D, Alfonso de Cartagena, el Spe-
culum vitee humanee, compilacién amplisima de casos prosperos y adversos,
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debido 4 D. Rodrigo Sanchez Arivalo, y otros, parecian seguir el
peligroso camino anteriormente sefialado; pero bien pronto aparecen, un
Alonso Martinez de Toledo, arcipreste de Toledo, autor de la
Alalaya de las Crénicas, unD, Pablo de Santa Maria,que escribiéla
Suma de Crénicas y un Pérez de Guzmadn, autor también de la Mar
de Huistorias, todos los cuales se apartan de ese peligroso camino para
seguir la senda indicada por Tovar y Ayala.

Cronica de D. Juan IT.—En la imposibilidad de examinar los
trabajos anteriores y aplicando lo dicho, al empezar esta leccion,
a las cronicas reales, con el fin de no interrumpir la serie de las
ya estudiadas, pasaremos al examen de la intitulada Crdnica de
D. Juan II, atribuida 4 Ferndn Pérez de Guzmén, seglin opi-
nion de-Lorenzo Galindez de Carvajal, y 4 Alvar Garecia de
Santa Maria, segiin el Sr. Amador de los Rios.

Kl autor de esta cronica sigue la tradicién de Ayala, y como
él, divide la obra por afios, subdividiendo cada uno de éstos en
capitulos. Igualmente se manifiesta en ella la influencia que en
el autor debieron ejercer los estudios clasicos, tanto por el orden
y metodo que sigue en la narracion, como por el estilo natural
exento (de todo adorno, y por el uso de arengas que, & imita-
cion del Canciller, pone en boca de sus personajes,

" Lo dicho, juntamente con el gran ntimero de documentos originales y
de noticiag y relaciones sobre las costumbres de aquella época, prueba la
direceién que siguen en este siglo nuestros historiadores 6 cronistas, como
4 la sazon se llamaban; direccién que no es otra que la tan folizmente se-
fialada por el Canciller Ayala,

3. Cronicas del reinado de Enrique IV.—Si el calamitoso rei-
nado de Enrique IV y sus torpes y vergonzosos disturbios se
hallan felizmente reflejados en la poesia, segin hemos visto, no
lo hacen por cierto con menos eficacia las demas producciones
literarias, y entre ellag las histéricas, Entre los varios cultiva
dores de este género en dicho reinado, sehalaremos, asi por la
importancia de sus obras como por el cardcter que distingue 4
sus autores, 4 Diego Bnriguez del Castillo, capelldn y cronista
del rey D. Enrique, y 4 Alfonzo de Palencia, cronista tambitn
de D. Alfonso, hermano y competidor de D. Enrique.

Ambas Cronicas abrazan el mismo perfodo de tiempo, desde
1454 4 1474, pero difieren grandemente en estilo y forma. Cas
tillo se muestra en su Cronica de D. Enrique, imparcial, discreto
y muy reservado en sacar 4 plaza aquellas miserias que enten
dia eran para quedar ocultas, aunque tomando nota de ellas
para sacar alguna ensefianza. Las arengas, cartas y apostrofes
de que siembra su Crénica, prueban tenia delante ﬂ}s modelos
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de la antigiiedad clasica, y que, como ellos, aspiraba & presen-
tar un cuadro de su época, mejor que & relatar los hechos cual
simple cronista. En cambio, Palencia, en su Crdnica de D. Al-
fonso, carece de la imparcialidad que atesora el anterior, mos-
trindose claramente y con apasionamiento enemigo acérrimo
de D. Enrique.

Las anécdotas y consideraciones con que salpica su narraciém, y que
hoy no pueden leerse sin verdadero sonrojo, han sido causa de que se le
atribuyan las Coplas del Provincial, de que hemos hecho mencién, con
menoscabo de su nombre. También han sido injustos con este autor, al
negarle todo mérito literario, pues su diccién es clara y correcta y su es-
tilo, aunque algunas veces afectado, es en general limpio y enérgico, se-
gin puede verse en la Fxoneracidn de Enrique IV en Avila, y también en
el capitulo que habla de la muerte del intruso D. Alfonso.

Como muestra del candor y séncillez de estilo de Castillo, asi
como de su lenguaje vivo y natural, citaremos las reflexiones
que le sugiere la muerte de D, Juan Pacheco, principal autor de
los escandalos de dicha época.

«;O maestre de Santiago, que tanta garganteria e fambre tuviste en
este mundo para abarcar sefiorias! tantas congoxas, fatigas ¢ astucias por
regir ¢ mandar en Castillal..... jtantas disolutas é desonestas formas para
subir 4 ser maestre l..... Dime agora, enemigo de tu alma, disipador de tu
fama, perseguidor de tu rey que te fizo, perseguidor del reyno en que
nacistes & fuistes criado..... ;Qué fama sonard de ti entre las gentes del
mundo , sinon que perdiste la vida usurpando lo ajeno ?.....»

4. Qronistas del reinado de los Reyes Catélicos.—Aunque el pernicioso
influjo de los libros de caballeria y la imitacion cldsica hace que aparezcan
todavia en este reinado bastantes crénicas llenas de narraciones fabulosas,
como las de Diego Rodriguez de Almela, la de Alonso de Avila, etc., y &
escribirse en la lengua de Tito Livio otras, como las narraciones de Ne-
brija, Micer Gonzalo de Santa Maria, etc.; con todo, no faltan continua-
dores de la tradicién seguida por Tovar y Ayala, tales como el bachiller
Palma, el obispo D. Diego Ramirez de Villaescusa, Lorenzo Galindez
Carvajal, y sobre todo, el bachiller Andreas Bernéldez, conocido vulgar-
mente con el nombre del Cura de Los Palacios, y Hernando del Pulgar,
de todos los cuales nos ocuparemos preferentemente por ser los que con-

tindan la serie de Crénicas Reales, que preferentemente venimos rese-
lando,

La Crdnica de los Reyes Catdlicos fué escrita por Andreas Ber-
nildez en el pueblo de Los Palacios , de donde era, y en cuyo
retiro tal vez la escribid inspirado por la grandeza de aquellos
Sucesos que inmortalizaron & dichos reyes :

Comprende esta Cronica la parte mayor y mas gloriosa de
®ste reinado, como que abraza hasta nueve afios después de la
muerte de dofia Isabel (1513). Nada de lo que pasa en este gran
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periodo, desde el matrimonio de los principes hasta la fecha
citada, pasa desapercibido al Bachiller, quien, como testigo
propio de los principales hechos, y amigo de los personajes que
en ellos intervienen, logra referirlos y pintarlos con exactitud
extremada, por més que la misma ingenuidad de su caracter le
haga 4 menudo ser algo crédulo. De todos modos, la Crdnica de
los Reyes Catolicos resp%andeﬂe por su diligencia en la inquisicion
de los hechos, por su perseverancia en la averiguacion de las
circunstancias que los caracterizan, por su amor sincero a la
verdad, y, en suma, por la naturalidad y llaneza de su estilo y
lenguaje, que contrasta con su empefio de mostrarse erudito.

Véase como prueba el capitulo en que habla de Cristébal Colén, uno de
los personajes & quienes mds admira y del que se muestra orgulloso por
haberle hospedado en su casa, lo mismo que al Marqués de Cadiz:

« En el nombre de Dios Todopoderoso ovo un hombre de ‘tierra de Geé-
nova, mercader de libros de estampa, que tratava en esta tierra, que lla-
maban Xpval Colon, hombre de muy alto ingenio, sin saber muchas letras,
muy diestro en el arte de Ja cosmographia, é del repartir del mundo, el
qual sintio por lo que en Ptolomeo ley6 é por otros libros é su delgadez,
¢6mo y en qué manera el mundo este en que nascemos y andamos, esté
fijo entre la esphera de los cielos.....», etc.

El segundo cronista citado de los Reyes Catolicos es Her-
nzndo del Pulgar, 4 quien dona Isabel llamé 4 su lado, nom-
brandole canciller, secretario y cronista, y por cuyo mandato se

consagro 4 eseribir la Crdonica de los Reyes Catdlicos.

Las obras de Hernando del Pulgar son, ademés de la Crénica indicada,
la de los Claros varones de Castilla, la Relacion de los Reyes moros de
Granada , el Comentario d las Coplas de Mingo Revulgo, ya mencionado,
v sus curiosisimas Letras, de que hablaremos luego.

Respecto 4 esta Cronica, que en rigor es la ultima que merece
tal nombre, pues que viene ella & ser la aurora de la verdadera
historia, estd dividida en tres partes, relativas, la primera, 4 los
precedentes de dicho reinado; la segunda, & los ocho primerocs
afios en que parece se constituye la monarquia espaiola; y la
tercera, 4 las grandes empresas militares de este reinado. Hsta
disposicion, que ademds de histérica puede llamarse critica,
juntamente con las celebradas arengas que pone en boca de sus
personajes y las sentencias morales y politicas con que atesora
su trabajo, demuestran claramente la influencia clasica de los
antiguos historiadores, y en particular de Tito Livio, 4 quier
Pulgar imitd més que ninguno de sus antecesores. |

En cuanto 4 su forma literaria; la dignidad, decoro, elegancid
y compostura de su estilo y lenguaje, demuestran las cualidades
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relevantes del autor de Los Claros Varones, obra unanimemente
elogiada por criticos nacionales y extranjeros, y en la que se ven
retratados, como en-las Generaciones y Semblanzas de Pérez de
Guzman, las vidas de los mas ilustres personajes de su tiempo,
seeuin indica, por via de ejemplo, el siguiente trozo extractado
de la de D. Inigo Lépez de Mendoza.

«D. Ifigo Lopez de Mendoza, marqués de Santillana ¢ Conde del Real
de Manzanares....., fue hombre de mediana estatura, bien proporcionado
en la compostura de sus miembros ¢ fermoso en las facciones de su ros-
tro; de linaje noble castellano e muy antiguo Era hombre agudo e dis-
creto, é de tan gran corazon que ni las grandes cosas le alteraban ni en
las pequefias le placia entender. En la continencia de su persona ¢ en el
razonar de su fabla mostraba ser ombre generoso é magnénimo. Fablaba
muy bien e nunca le oian dezir palabra que non fuese de notar; quier
para doctrina, quier para placer. Era cortés e honrador de todos los que a €l
venian, especialmente de los ombres de ciencia, Fue muy tem plado en su
comer e beber é en eso tenia una singular continencia.....»

b. Crénicas especiales.—Ademas de las cronicas anteriores, que
hemos llamado reales 6 generales, y de las cuales se deriva la ver-
dadera historia nacional, existen otras que dejamos ya clasifi-
cadas al principio de la Leccion 11 con el nombre de especiales, y
que comprenden, ya las narraciones de personajes notables, ya las
de sucesos particulares, ya finalmente las de viajes y las de hechos
caballerescos. |

Crénicas de personajes notables. — Pertenecen a esta clase, la de
Ferndn Gonzdlez, la de los Siete Infantes de Lara, la de los Fechos
del Cid, 1a del Condestable D. Alvaro de Luna, la del Conde don Pero
Nuiio y 1a de Gonzalo de Cdrdoba. Las dos primeras no son croni-
cas originales, sino trabajos mas 6 menos fieles de la Esioria de
Espanna dél Rey Sabio; la del Cid tampoco es original, sino
copilacion de la Cronica general de Castilla, segin dejamos apun-
tado; por tanto daremos cuenta de las restantes.

La Crénica de D. Alvaro de Luna, de autor ignorado, fué escrita
por un gran amigo suyo, y de ahi, el que sea tenida por muy
parcial, Kl carifio que manifiesta el cronista por el Maestre da
una viveza y una energia extraordinaria a su narracion, revis-
tiéndola de un gran caracter dramético; pero esto mismo hace
caiga también su autor en hinchadas declamaciones. Abraza la
relacién de todos los sucesos més importantes de la vida del
Condestable, y presenta 4 éste como el «mejor cayallero que ovo
e su tiempo en todas las Espannas».

La de D, Pero Nuto, Conde de Buelna, escrita por Grutiérres
Diez de Gdmes, Su amigo y compaiiero en las batallas, con el
titulo de Kl Vietorial de Caballeros, consta de tres partes, La pri-
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mera trata de la genealogia del Conde, de su crianza y sus proe
zas hasta su casamiento; la segunda de su expedicion «4 la mar
de Levante», su estancia en Normandia y Paris, y su triunfo en
el torneo de Santa Catalina; y en la tercera se pinta al héroe,
armado caballero por D. Enrique, y las revueltas en que toma
parte hasta®1447. Especialmente en la segunda, hay muchas
relaciones fancdsticas, pero mezcladas con sucesos reales de
aquella época. Su estilo, 4 pesar de ser enérgico, es siempre claro,
y su lenguaje, & la vez que sencillo, correcto y-digno. En sus
pensamientos, casisiempre levantados, descuella una admirable

profundidad.

Puede verse lo dicho por el capitulo 1v de la primera parte, en que con
motivo de la educacién del Conde se oyen consejos tan instructivos como

el siguiente : ‘
« Fijo , cuanto ovieredes de fablar ante los omes, primero lo pasad por

la lima del seso, ante que venga 4 la lengua. Poned mientes que la lengma
es un arbol é tiene las raices en el corazon é la lengua lo muestra de

fuera.»

La tltima cronica citada se intitula Algunas de las hazasias ¢
sumas virtudes del Gran Captdn en la pazy en la guerra. Estd escri-
ta por Herndn Pérez del Pulgar, llamado el de las Hazafias (1),

ara distinguirle del Cronista de los Reyes Catdlicos, ya cita-
gu. Mas que una vida del Gran Capitan es un bosquejo vigoroso de
este ilustre caudillo de los ejércitos. Aunque algo pesada ests
cronica, por su excesiva erudicion, hay tal riqueza de fantasia
en la pintura de los cuadros que describe, y tal verdad y arte en
la narracion de sus hechos, que no puede menos de leerse con
interes,

Crdnicas de sucesos particulares.—Tienen éstags el mismo cardc
ter que las personales, salvo el matiz caballeresco que introdujo
la excesiva aficion 4 los libros de esta clase. Las mas importantes
son las escritas a mediados de este siglo, é intituladas tfﬂl Sequre
de Tordesillas y del Paso Honroso de Suero de Quinones.

El autor del Seguro de Tordesillas es D. Pero Fernandez de Ve
lasco, el buen Conde de Haro, y su asunto se refiere 4 una serie de con-
ferencias y capitulaciones celebradas entre D. Juan II y parte de la noblez
rebelde que capitaneaba su hijo. El mismo autor de la Crénica fué el en
cargado de hacer guardar los pactos y juramentos hechos en Tordesillss
en 1439. Aunque su forma lileraria es natural y sencilla, en ocasione
decae, haciéndose familiar en demasia.

(1). Este Pulgar es el que estando la ciudad de Granada sitiada por los Reye
Catolicos penetré en ella, y clavd con ‘su pufial en la puerta de la gran mer
quita un tarjetén con el Ave Maria, cuya arriesgada empresa le coloco 41
cabeza de los héroes de aquella época caballeresca.
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La Crénica del Paso Honroso, aunque atribuida largo tiempo 4 Suero
de Quifiones, no tiene duda de quien sea su autor, toda vez que al comienzo
de dicha crénica se lee: « Este es el libro que yo Pero Rodriguez de
Luna, escribano de nuestro sefior el rey D. Juan, escribir fice, de los fe-
chos e armas que passaron en el Paso.» Su asuntose refiere al suceso
caballeresco provocado por Suero de Quifiones en la ribera del Orbigo,
y de que dimos cuenta anteriormente. Aunque parezcan fabulosos los
hechos de esta crénica, estdn en relacién con las costumbres de aquellos
tiempos.

Figalmente, existen también crénicas de Viajes y crénicas Caballeres-
cas 0 fabulosas. Entre las primeras se hallan las relativas 4 Colén y otros
navegantes, de las cuales merece particular indicacién la de Ruy Gonzé-
lez de Clavijo, que con ocasién de su embajada 4 Persia escribié la
que se titula Vida del Gran Tamerldn; y la de Mareo Polo, que inspird
su grandiosa idea & Colén. Entre las segundas, la intitulada Crénica del
Rey Don Rodrigo, que es una narracién fabulosa en su mayor parte.

6. Oratoria sagrada.— Manifiesto es el progreso y desarrollo de la ora-
oria sagrada en el reinado de D. Juan II y siguientes, asi como el de los
primorosos monumentos de la profana. Los sermones predicados en Ara-
gn y Castilla por fray Vicente Ferrer, admiracién de grandes y peque-
ios, y de quien hablamos anteriormente, despertaron & otros insignes
arones para evangelizar con igual celo, aunque no con tan admirable
ituto, | Lastima que la excesiva modestia privara 4 la posteridad hasta del
‘onocimiento de sus nombres, y de que, cediendo & la erudita temtacién
e la época , trasladasen sus sermones 4 la lengua latina.

Entre los oradores sagrados que se han librado de esta obscu-
ridad, debemos citar 4 D. Alfonso de Cartagena, obispo de Bur-
£0s, de quien ya hemos hecho mencion; al Maestro Pedro
iartin, que escribio cuatro sermones 6 disertaciones en lengua
atina; uno sobre los Vicios y virtudes, y los restantes sobre el
-adre nuestro, los Mandamientos de la ley de Dios, y las Obras de
usericordia, También debemos citar 4 Pray Lope Ferndndesz,
anonigo regular de San Agustin, autor del notabilisimo libro
(tulado Hspejo del alma; & fray Alonso de San Cristébal, muy
elebrado como predicador y tedlogo, que escribié el Vigecio
piritual, que es una imitacion de los Trabajos de Hércules ya.
ltados de D. Enrique de Aragon; y finalmente, 4 Pray Alonso
® Espina; & D. Francisco de Toledo, obispo de Coria; 4 Fray
lonso de Oropesa, general de la orden jeronimitana; & Juan
vonzalez del Castillo, que gozd de fama extraordinaria; 4 Fray
lernando de Talavera, de quien hemos ya hablado como escri-
or didédetico, y otros muchos, sin contar los tratadistas ascéticos
¢ que hacemos mencion en lugar oportuno.

Orflﬁo?'fa profana. — También entre los escritores eruditos de_Cﬂ.ﬂﬁHﬂ
ﬁﬂq1<ﬁ en esta época el anhelo de imitar 4 los oradores de la antigiiedad,

oviéndose para esto 4 ensayar sus fuerzas en la oratoria politica, hasta

8
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el punto de ganar fama algunos de ellos, de esmerados oradores 0 retd-
TiCOS.

Distinguense como oradores politicos, D. Enrique de Aragoén
que gano esta honra con su Consolatoria; Johan Fernandez de
Yalera, por su oracion retérica, en que trata de mitigar
la pena que habia producido en un hidalgo la muerte de su
hija, padres y parientes, acaecida en lar peste de 1422, Tam
bién D. Ifigo Lépez de Mendoza alcanzo igual reputacion, no
solamente por su Lamentacion fecha en Prophecia, de la segundi
destruycion de Espafia, sino con los razonamientos dirigidos 4 los
Reyes, en nombre y representacion de la grandeza castellana
Igualmente podemos citar 4 D. Alonso de Cartagena, obispo d¢
Burgos, que acrecentd su fama en ]la méas solemne ocasion de st
vida, defendiendo el derecho de los reyes castellanos & la conquist
de Granada, y la preferencia que éstos deblan tener en el Concilio
Basilea sobre los reyes de Inglaterra;y por fin, a D. Gutiérrez de
Cirdenas, D. Luis Portocarrero, Andrés de Cabrera, Alonso
de Quintanilla, al gran Cardenal de Espana Pedro Gonzidlez d¢
Mendoza, todos los cuales hablan: ora para persuadir 4 la priv
cesa Isabel 4 que reciba por esposo al rincipe de Aragon; on
para reanimar los esfuerzos de los heroicos defensores de Alhams
ora para disuadir 4 D. Juan Pacheco y & D. Alonso Carrillo &
]a enemistad que tienen 4 Isabel y Fernando; ora, en fin, pai
mover el animo de los procuradores del Reino, con el objeto d¢
que éstos interpusiesen su influencia para acabar con la anar
quia que devoraba el Estado, etc., ete.

En general, estos oradores aparecen graves, dignos y poseids
del objeto 4 cuyo logro aspiran, demostrando asi, no el empell
y el vano alarde de instruidos retéricos, como sucedio en
oratoria sagrada (1), sino el empeno de ser utiles 4 su patm

con la fuerza de la persuasion.

En comprobacion de lo afirmado, dpndriamas presentar varios modelos
tales como el discurso del Gran Cardenal, con el que procura conyencer

rey D. Fernando que no debia conceder & D. Alfonso de Portugal las tr®
guas que en Zamora solicitaba ; el de D. Alonso de Quintanilla, dirigido?
Jos procuradores del Reino para que votasen la institucion de las Hermar

(1? Que algo de esto debid suceder respecto 4 la oratoria sagrada, lo ind:
can los siguientes textos de un libro curioso de esta época, donde leemos: i
predicador, segun la doectrina del Eclesidstico, non esconda la verdat del &
ensefiamiento so fermosura de palabras, parando mas mientes a la aposturd E
la fabla ca el sesso..... Algunos ay que mas estudian de fablar cosas allés %
fermosas que convenibles e provechosas, e han verguenca de fablar cosas [Jan#
e humildes porque non sean tenidos que non saben mas de aquello. E sin du

non fablan al coracon mas a las orejas los que fablan de aquesta manets. )
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dades, y €l de D. Luis Portocarrero, excitando el valor de los defensores
de Alhama, amenazada por las huestes del Rey granadino, todos los cuales
pueden leerse en las ilustraciones al tomo vir de la Historia de la Litera-
tura espafiola del Sr. Amador de los Rios.

LECCION 19,

Novelistas y escritores epistolares.
D. Juan II & Isabel T (1406-1504).

1. Género noveleseo! Circunstancias.que favorecen la novela caballeresca. —
2. Bl Amadis 'de Gaula: Analisis y juicio.—3. Novela sentimental : Les
doce trabajos de Hércules.—4. Obras inspiradas por Il Corvaccio.—5. El
Siervo libre de Amor.—6. La Carcel de Amor.—T. Novela realista: La

Celestima : Andlisis y juicio.—8. Género epistolar: Obras y autores més
importantes de este siglo.

1. Aunque en este siglo aparecen algunas de las circunstan-
clas exteriores ¢ interiores que favorecen el cultivo de la litera-
tura caballeresca, de que hemos ya hablado; con todo, no fué.
esto bastante para que dicha literatura caballeresca absorbiese
por completo 4 la que hasta aqui hemos visto cultivada por los

rosistas y poetas de este siglo, por mas que aparezca en ella
atente la influencia superior que en el siglo siguiente iban &
tener las obras caballerescas sobre todas las demas.

Las circunstancias antedichas son las siguientes: 1.%, la venida del
Principe Negro con sus virtudes caballerescas ; 2.%, la del ejército que en
suxilio del rey D. Pedro acaudillaba aquél; 3.%, la de las diddivas de Enri-
que II 4 Beltrdn Du:Guesclin y demas caballeros que favorecieron su
causa; 4.% la de la ereccidn de estos aventureros en sefiores feudales, y
5.% la del establecimiento de las 6rdenes militares de Calatrava, Santiago,
Alcintara, Montesa y el Templo, cuya milicia caballeresco-religiosa aco-

metia las mayores empresas fiada en la proteccién divina y en la fuerza
de su brazo.

No debe perderse de vista, pues, que en medio de estas cir-
tunstancias extranas nuestra literatura jamas fué absorbida com-
Pletamente por ninguna de las antedichas influencias.

En efecto, segiin hemos ya visto, al principio fué nuestra literatura
Popular en asuntos y héroes, tales como el del Cid y el de Fernin Gonza-
lez ; m4s tarde, lo fué también en el Arcipreste de Hita y en sus imita-

ores, asi prosistas como poetas, que cantaron la corrupcién de su época;
“ando la poesia erudita provenzal y aun la alegorica y la cldasica aparta-
o1 la vista de su lado para dirigirP; 4 Italia 6 Roma, tampoco faltan pro-
icclones que sean eco de las ideas y sentimientos de la muchedumbre,
“N crdnicas, romances, ete, ; y en fin, cuando las ficciones caballerescas
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quisieron apartar al pueblo de la realidad, todavia vuelve ésta & ser pre-
sentada por algunos prosistas y poetas, los primeros, encomiandola en la
novela realista y picaresca, y los segundos, en el featro, que es donde
triunfa en absoluto de toda ingerencia extrafia 4 nuestra naciomalidad,
Veamos aqui lo afirmado, respecto 4 la novela.

9. El Amadis de Gaula.—Ya hemos hablado en una de las lecciones
anteriores del origen de las ficciones caballerescas y de los dos cielos bre-
ton y carlovingio, de donde se derivan esta clase de novelas. Veamos
aqui (1), las producciones de uno y otro ciclo, que fueron vertidas al

(1) El brillante éxito alecanzado por el Amadis, y el gran favor que desde
luego obtuvo del ptiblico la traduccién quede sus cuatro libros hizo Montalvo,
estimuld 4 este autor & escribir el quinto, del todo ya original, y cuyo asunto se
refiere 4 narrarnos la historia y aventuras de un hijo de Amadis y Oriana,
llamado Esplandidn. '

‘ste libro carece de atractivo v dignidad, y aunque se quiere que las haza-
fias de Esplandian sean mds brillantes que las de su padre, no son sino mas
extravagantes. Por eso cuando el cura tropieza con ¢l en la libreria de Don
Quijote, exclama: « En verdad que no le ha de valer al hijo la bondad del pa-
dre.y Esto no obst6 para que desde 1526, epoca en que se hizo la primera edicion,
hasta finalizar el siglo, se hicieron cinco mds, y 4 que en su tiempo los prinei-

. bales personajes del Amadis fuesen objeto de nuevos libros, con los que
se trataba de eclipsar las aventuras de este su antecesor. Asi, en el mismo
afio 1526, se escriben el sewto libro del Amadis de Gaula, que es la Historia de
Florisando, su sobrino; la mas maravillosa de Lisuarte de Grecia , hijode
HEsplandidn; y la de Amadis de Grecia, que forman los libros siete y ocho: l1a
de Florisel de Niguea y Anaxartes, hijo de Lisuarte, cuya historia forma los
libros IX, X y XI;y por tltimo, Los grandes hechos de armas del caballero Do
Silves de la Selva, que se imprimid en 1549 y forma el libro XI11; prueba evi-
dente de la grande popularidad que en esta ﬂ{ilpﬂca gozaron tales libros,

Pero no basté eso para que una vez agotada la genealogia de los héroes del
Amadis, nuestros escritores se abstuviesen de continuar, pues antes bien crea-
ron otros héroes, menos famosos quizas que el Amadis, pero de prendasy
condiciones més espafiolas. El primero de éstos, sino en fecha, en importancia
fué el Palmerin de Oliva, personajede mucha consideracién por haber servido
de tronco también 4 otra genealogia de héroes caballerescos.

Aunque se ignora qaien fue su autor, y se le ha dado origen portugues, esté
fuera de duda que se escribié en castellano, imprimiéndose por vez primera €n
Salamanca en 1511: eonsta de dos partes; en la primera se narran 1as hazafias
de dicho heroe ; y en la segunda las que llevan & cabo sus hijos Premoleony
Polendos.

E1 argumento, lo mismo que las formas todas, descubren bien una imitacion
del Amadis, aunque no llega 4 61 en mérito. «El heroe, nieto de un emperador
y como Amadis hijo ilegitimo, es expuesto por sumadre en un campo plantado
de olivasy palmeras, de donde le recoge un labrador que lo lleva 4 su casa, J
le pone por nombre Palmerin de Oliva por el sitio donde lo encontrd;
Palmerin da pronto muestrasde su alto nacimiento con las hazafias que reall-
za en Alemania, Inglaterra y Constantinopla. En esta ultima ciudad es reco:
noeido por su madre, y tras nuevas hazafias, Palmerin se casa con la hija de
emperador de Alemania. |

El inmediato en la serie de los Palmerines es el Palmerin de Inglater?é
hijo de D. Duarte 6 Eduardo rey de Inglaterra, y de Flérida, hija del Palmerin
de Oliva. Este libro es el rival m4s formidab'e del Amadis. Su autor que en 12
principio se creyd también ser el portugués Francisco Moraes, que lo imprimio
en Evora en 1567, diciendo estar traducido del francés, se descubrié despi®®
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romance castellano, influyendo en nuestra literatura patria; cifiéndo-
nos aqui 4 la més celebrada, 6 sea aquella, que ha servido de base 4 una
numerosa prole de ficciones de este género, y en la cual se hallan funda-
das las leyendas de los dos ciclos antedichos. Titulase dicha obra Historia
del esforzado € virtuoso caballero Amadis de Gaula.

Dejando a un lado la cuestion sobre quién fué el autor del
Amadis de Gaula, obra atribuida, por unos, al portugués Vasco
de Lebeira, mientras otros suponen es traduccién de una leyenda,
escrita en dialecto de la Picardia, y los mds, que es de origen
espanol ; lo que importa es fijar, que aunque conocida, segtin
hemos ya dicho, por el Canciller Ayala, es en esta época cuando
se extiende algo su lectura mediante la version que de sus cua-
fro libros hizo Ordonez de Montalvo, y en esta época también

en el original impreso en Toledo en 1547 y 1548, por unos versos acrdsticos que
tiene en su dedicatoria, que lo es D. Luis Hurtado.

Por su mérito literario ocupa el puesto inmediato al Amadis; y su argumen-
to, como el de éste, lo constituyen dos hermanos, Palmerin y Ilorian, caballero
galanteador el uno, y bizarro y leal el segundo, Tiene asimismo un encanta-
dor llamado Deliante, y una isla peligrosa donde ocurren muchas de las aven-
turas. Hay partes que pueden competir con las mejores de su modelo, por lo
que la posteridad ha sancionado el juicio que se hace de él en el Quijote
cuando dice el cura: «Esa palma de Inglaterra, que se guardey se conserve
omo 4 cosa inica, y se haga para ella una caja como la que hallé Alejandro
en los despojos de Dario, que la diputd para guardar en ella las obras del
poeta Homero. Bl Amadis de Gaula, el Palmerin de Inglaterra y el Tirante
¢l Blanco fueron los tres libros que el cura respetd en el escrutinio. El wltimo
fué escrito en dialecto valenciano.

De menos importancia, aunque pertenecientes 4 esta familia, son las Aven-
turas de Floriano del Desierto, de Flovindo del Platin, y algunos més. Inde-
gendientementﬂ de los libros publicados en este siglo, y perténecientes 4 las

05 series de los Amadises y Palmerines, no serd dificil recoger los titulos de
0tro§ cuarenta mas, ya originales, ya traducidos; en terminos que admira su
Mimero, su extensiéon y su extravagancia. No cremos de interés su enumera-
®0n, por lo que diremos, para terminar, dos palabras de los libros 1lamados de

balleria d lo divino,

Las ficciones caballerescas que en su principio fueron miradas con desdén y
hasta castigadas por la autoridad eclesiastica, llegaron 4 adquirir con el tiempo
grande importancia, dandoseles una direccién determinada y cubriéndose con
I sentido completamente religioso. Preséntaronse en general en forma alegé-
fCa, como la Caballeria Cristiana, la Caballeria Celestial, Kl Caballero dela
ara Estrella, y 1a Historia Cristiana y sucesos del caballero extranjero, con-
uistador del cielo, impresas todas 4 mediados del siglo xv1, y cuando m4as viva
&taba la aficién 4 los libros de caballeria.

. Unhade las més antiguas y tal vez la méds curiosa y notable de todas, es la

Ntulada Cedalleria Celestial, escrita por Hierénimo de San Pedro, en Va-

®Icia, ¢ impresa en dicha ciudad el afio 1554. Kl autor manifiesta en el pro-

ﬂfgﬂ' que su objeto es acabar con los libros de caballeria profanos, cuyos malos
®ctos explica aludiendo 4 la historia de Francisea de Rimini , contada por

& Dante. Tanto la forma alegérica con que desarrolla el autor su argumento

%,Eﬂtﬁ obra, como el de las otras anteriormente citadas, pueden verse en la
$lotia de la Literatura de Ticknor, t. I, cap. CCXI.
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cuando influyd visiblemente sobre las produccionee novelescas
que se escriben, por ser Kl Amadis el tronco, digamoslo asi, de
las ficciones cabﬂglerescaa propiamente espaiolas, segun mani-
fiesta la nota anterior.

El argumento de esta ficcién caballeresca es como sigue: Amadis es
hijo ilegitimo de Perién, rey imaginario del imaginario reino de Gaula, y
de Elisena, princesa de Ing%’aterra. Avergonzada ésta por su falta, expone
al nifio 4 la orilla del mar, donde le halla un caballero escocés que lo lleva
grimern é Inglaterra y después 4 Escocia. En este pais se enamora Amadis

e Oriana, dama de sin par hermosura y perfeccion, é hija de un Lisarte,
rey de Inglaterra, persona tan imaginaria como las anteriores. Entre
tanto Perion cumple su promesa y se casa con Elisena, de quien tiene otro
hijo llamado Galeor, Las aventuras de los dos hermanos en Francia, In-
glaterra, Alemania, Turquia y otros reinos desconocidos y hasta encanta-
dos, y los combates con otros caballeros y con gigantes y magicos, que
terminan con el casamiento de Amadis con Oriana, y con los encantamien-
tos que se habfan opuesto 4 sus amores, forman la trama de los cuatro
primeros libros del Amadis. El quinto, que estudiamos mds adelante, es
original del mismo Ordéiiez.

La gran fama de este libro y el favor que alcanzd, se debe i
que, no obstante ser una pura ficcion, se hallan en él retratados
fidelisimamente y con los méas vivos colores las ideas y sent:
mientos de aquella época, tales como la religiosidad, el valor
personal y la adoracién por la mujer; todo lo cual, 4 la ves
que base del sistema caballeresco, lo es fielmente del protago
nista de dicha novela.

3. Novela sentimental.—Ya hemos dicho que en este siglo empez6
extenderse la aficién 4 la lectura de los libros de caballeria, cuyas mars-
villosas aventuras, no s6lo habian de parecer verosimiles, sino verdaderas,
4 un pueblo que las veia realizadas por sus héroes nacionales. De ahi que
al principio de este siglo tales narraciones fueran para el pueblo, mis
que alimento de una fantasfa sofiadora, exacta pintura de su carécter y &
la vida caballeresca y aventurera que entonces se hacia.

Necesario era, segiin esto, que las obras de imaginacién reflejasen dichs
forma, y que unida ésta 4 la hasta entonces dominante, 6 sea la alegdrica,
de que ya hemos hablado, diesen por resultado el que la novela de sent:
miento adoptase la forma alegdrico-caballeresca, cuyos principales autores
y obras vamos 4 sefialar.

D. BEnrique de Aragén, Marqués de Villenai— Asi como &
las regiones de la poesia hemos visto que luchan diferentes escuelas, aunqu®
en estrecho maridaje, y que todas son simultdneamente cultivadas por 108
més esclarecidos ingenios , asi en las de la prosa se hacinan y congreg#
todos los elementos ya cultivados,-tales como el popular, el erudito, ©
simbélico, el didactico, el alegérico y ¢l cldsico, Ninguno de ellos, sin e
bargo, triunfa en absoluto anulando 4 los demds, sino que con el cardct
propio de los ingenios de esta época marcadamente poligrafos, se ensayi”
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todos log eéneros literarios cultivados en las otras literaturas. He ahi la
cansa de la apariciéon del género novelesco con el cardcter propio de
época, esto es, el alegorico-caballeresco, y de que se inicie éste con la obra
titulada Los doze trabajos de Hércules, escrita primero en romance cata-
l4n, y traida después al habla de Castilla por su autor D. Enrique de
Aragén , Marqués de Villena.

Los doze trabajos de Hércules.—El fin de esta obra es importan-
tisimo, pues se propone, como dice el autor, <a que faga fructo
e de que tomen enxemplo e crescimiento de uirtudes e purga-
miento de vicios, e assy sea espejo a los gloriosos caualleros en-
derezandoles a sostener el bien comun, por cuya ragon caualleria
fue fallada.» Vemos, pues, que el pensamiento generador es ca-
balleresco, y ahora veremos que el desarrollo de este pensa-
miento, 6 sea la forma interna que lo exterioriza, es alegorica;
pues, como dice el autor: «Sera este libro en doze capitulos par-
tido et puesto en cada uno dellos un trabajo de los del dicho
Hércules e despues la exposicion alegérica.....»

Asi, por ejemplo, el primer trabajo, cuyo pensamiento es la lucha y el
exterminio de los Centauros, encierra alegéricamente la lucha de los prin-
cipes, «que deben ser espejo e lumbre del estado y mantener justicia, per-
severancia e fortaleza, contra los Cenfauros que gsimbolizan los malhecho-
res con sus malas costumbres e detestables usos.» El segundo trabajo, que
es o] de dar muerte al Ledn de Nimea, representa el castigo de la soberbia
enemiga de toda clase de virtudes y buenas costumbres. El tercero, que
representa 4 las arpias que atormentan 4 Feneo, personifica 4 la codicia,
aiz de todos los males y contraria al noble estado de la caualleria.....», ete.

Gu&}ﬁuiera que sea hoy el fallo de la critica sobre este libro,
no puede negarsele el lauro que le concedieron sus coetaneos;
pues si como novela se aparta aun mucho de las prescripciones
de la literatura preceptiva, como libro de caballeria anade a los
de su tiempo, al lado de las maravillosas é interesantes aventu-
1as de su héroe, los grandes conocimientos de la antigtiedad cla-
sica, 4 la vez que el arte alegorico cultivado por Dante y Petrarca.

En cuanto al lenguaje, es ldstima que el empeiio de latinizar nuestro
romance hiciera 4 su autor incurrir en inversiones tan forzadas que dege-
neran en hinchadas é incomprensibles. Termina D. Enrique de Aragon sus
Doze trabajos de Hércules con un extremado elogio de las virtudes de la
mujer, sin duda para vindicarlas de las ofensas inferidas por Bocaccio en
su obra Il Corvacecio 6 Laberinto d Amore, libro inspirado por el despecho

y venganza que las burlas de una dama florentina sugirieron 4 su autor.

. 4. El libro anterior que citamos de Bocaccio, 6 sea I1 Corvaccio,
Ispird otros librog de igual clase en esta época, tales como el
Libro de las Donas, que a instancias de la Condesa de Prades,
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escribio en catalan Fr. Francisco Ximénesz; el Libro delas mujeres
wlustres, debido 4 D. Alonso de Cartagena, que fué tan alabado
como bien recibido; el de las Alabanzas de la virginidad y Verjel
de nobles doncellas, escrito por el docto profesor de la Universidad
de Salamanca, D. Martin Alonso de Cérdoba, y finalmente, los
dos que adquirieron mayor celebridad, titulados el Trunpho de
las Donas y el Libro de las virtuosas y claras mujeres, debidos, res-
pectivamente 4 D, Juan.Rodriguez de la Camara, del Padron,
y al infortunado condestable D. Alvaro de Luna, cuya forma in-
terna es como sigue:

El primero de estos dos tltimos, 6 sea el Trunpho, se vale para la de-
fensa de la mujer de una alegoria, que consiste en sentirse el autor trans-
portado 4 un bosque, en el que hay una fuente y un aliso: alli oye una voz
que después de felicitarle por su buen propdsito de vindicar 4 las mujeres,
enumera las grandes virtudes de éstas, muy superiores 4 las de los hom-
bres por cincuenta razones..... Después de oir el siguiente panegirico, pre-
gunta Rodriguez del Padrén 4 la voz misteriosa, qué podria hacer por ells;
y la oculta beldad contesta que se llama Cordiana, esposa de Aliso, el cual
creyéndola perdida se dié la muerte én aquel sitio y qued6 convertido en
drbol, y ella en fuente que fecunda sus raices. A ruego de ella el autor
riega el aliso, pero una voz dolorida, que sale del tronco, manifiesta que
no tiene Aliso consuelo, con lo cual Juan Rodriguez se retira, lamentando
la suerte de los dos amantes.

La forma del segundo, 6 sea el de las Virtuosas mujeres, es mas diddc-
tica que novelesca. Don Alvaro divide la obra en cinco libros, hablando
en el primero de las mujeres de la Biblia, en el segundo de las gentilicas,
y en el tercero de las mds velebradas de la cristiandad, «omitiendo el loor
de las claras e virtuosas mujeres.....», cuya vida gloriosamente habia res-
plandecido dentro de los términos de nuestra Espaiia por razones dignas
de respeto. '

Continuadores de la obra de D. Enrique de Aragén, respecto
4 la novela alegorico-caballeresca, aparecen en este periodo Juan
Rodriguez de la Camara, autor del Siervo libre de Amor, y Diego
de San Pedro que lo es de la Cédrcel de Amor.

5. Juan Rodrignez de la Cdmara, natural del Padrén, en
Galicia, y criado del cardenal Cervantes, tuvo fama de gentil y
afortunado galanteador. Se supone que los desdenes de una des
conocida beldad le obligaron 4 tomar el habito de San Francisco,
en cuya orden murio, siendo muy sentido de los poetas castella-
nos que le compararon al infortunado Macias. Ya hemos visto
que en el Trunpho de las Donas se declard partidario de la escuels
alegdrica, y que mediante ella desarrolla el pensamiento de la
novela caballeresca, que con el titulo el Siervo libre de Amor, €5
cribié entre los afios 1448 y 1453, Es esta obra un espejo 0 tra
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sunto de la vida agitada y azarosa que habia llevado Juan Ro-
driguez, esclavo de su pasion y victima de cruel desengafio.

Se divide esta obra en tres partes que se dirigen al corazén, al libre al-
bedrio y al entendimiento. En la primera recuerda aquel tiempo feliz en
que amé y fué correspondido; en la EEE;JI]&H. se duele de la triste época en
que «bien amé y fué desamadoy, y dedica la tercera 4 pintar los desespe-
rados momentos en que «no amé nin fué amadoy, justificando este punto el
titulo de la obra,

Como ya hemos dicho, el autor encierra este pensamiento en una forma
alegérica muy parecida & la del Trunpho de las Donas, si bien en aquélla
se manifiesta la imitacién caballeresca, hasta el punto que muchos de los
pasajes parecen tomados de los libros de caballeria, terminando su obra
con la historia del enamorado Ardanlier y de Liesa, verdadera ficcién que
da también nombre & su obra.

Es de gran importancia este libro por los diferentes elementos que
lo forman, pues 4 la ficcién caballeresca se halla unida la alegorica,
y ambas estan 4 la vez matizadas con canciones poéticas de gusto provenzal.

6. Diego de San Pedro fué decurion de Valladolid € igual-
mente desgraciado por la misma causa. En los ultimos afos de
su vida se arrepintio de sus extravios y de haber escrito la no-
vela que hoy le da la reputacién literaria que alcanzd, segun
confiesa en un poemita moral intitulado Desprecio de la Fortuna.

No se sabe & punto fijo el afio en que escribié La Cdrcel de
Amor, pero es cosa averiguada que hubo de concluirla hacia el
afio 1465, bastante después que se escribio el Siervo libre de
Amor, con la cual tiene grandes semejanzas, separandose solo de
ella en la mayor importancia de la alegoria, que en la obra de Die-
go de San Pedro llena todo el libro.

~Como indica su titulo, el pensamiento de esta obra se refiere
4 los tormentos que producen en esta vida los extravios del

amor; y la alegoria con que se desarrolla consiste en lo si-
guiente:

Supone el autor que estando un dia en medio de los profundos valles de
Sierra Morena, se le aparece un hombre de espiritu salvaje, cubierto todo
de pieles y llevando amarrado con fuerte cadena & un joven. El primero
¢ra el Deseo y el segundo Leriano, protagonista de dicha novela, cuyos
horribles tormentos por sus amores con Laureota, hija de Gaulo, rey de
Mﬂﬂﬂdﬂﬂia, describe el autor.

La accion es interesante y llena de sentimientos caballerescos;
el estilo vigoroso y correcto; y la pintura de las pasiones y afec-
tos fidelisima. Todo esto explica el gran éxito que alcanzd, y el
afin con que fué censurada dicha obra por los hombres dedica-
dos 4 1a escritura moral y piadosa, segtin dejamos ya dicho.
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Esta novela fué continuada por Nicolds Nifiez, 4 quien pareciéndole
muy triste el fin de Leriano, escribe otro capitulo en el que nos pinta la
afliccion de Laureota al saber la muerte de su amante, y la vuelta del
autor 4 Espaiia; terminando con una cancién que empieza: « No te pene

de penar.»

7. Un fendmeno aparentemente rarisimo presenta nuestra
literatura al terminar el siglo xv y es la aparicién de un libro
radicalmente opuesto 4 los que venimos historiando, y cuyo
titulo es La Celestina 6 Historia de Calizto y Melibea.

Si se tiene en cuenta lo dicho ya, de que los elementos que entran 4 for-
mar nuestra literatura, si bien se juntan formando nuevas manifestaciones
artistico-literarias, ningnno se sobrepone hasta anular los anteriormente
cultivados, y se recuerda que este género, al que hoy se llama realista,
fué ya cultivado por el Arcipreste de Hita y por los autores de Mingo
Revulgo y del Didlogo entre el Amor y el Vigjo, y por muchos de nuestros

rimitivos autores dramdticos, no extrafiard el que aparezca un nuevo
ingenio que, inspirdndose en dicha tradicién y en obrasde igual indole de
literaturas extrafias 4 la nuestra, crease la produccién & que aludimos.

El defecto que algunos criticos sefialan & esta obra estd graficamente

indicado por Cervantes en el Quijote, cuando hablando de ella dice que

geria
Libro, en su opinién, divi —
Si ocultara mdas lo huma—

Como dejamos ya expuesta nuestra opinién sobre esta obra al hablar
de ella en la leccién 15, con motivo de nuestro Teatro, nos referimos 4 lo

alli indicado.

8. GENERO EPISTOLAR.— Como indicamos en lecciones ante-
riores, este género, como todos los deméds que comprende la
Freaeptiva literaria, fué cultivado desde los comienzos de la
iteratura espafiola. Fdcil nos seria alegar notables ejemplos de
esta verdad (1), por mds que 4 nuestro objeto baste el sefalar
los escritores méds importantes que se distinguieron durante todo
el siglo xv. Citaremos ante todo al bachiller Fernin Gémesz
de Cibdarreal, por ser el autor de la primera y muy celebra-
da coleccion denominada el Centdn epistolario; al Marqués de
Santillana, al de Villena, 4 Alfonso de Cartagena, & Fernan
Pérez de Guzman, 4 Fernando de la Torre, 4 Isabel la Catolica,

(1) De hacer una resefia completa, empezariamos por citar las cartas que
acompafian al Poema de Alexander, tenidas por el primer ensayo literario qué
se hace en prosa castellana; las del Rey sabio, sobre todo la que dirige 4 Al-
fonso Pérez de Guzmén; las eseritas por D.Juan Manuel al Rey de Aragon
cuando se desnatura de Castilla; y asi sucesivamente, las de Pero Lopes de
Ayala, Diego Hurtado de Mendoza, Ruy Lépez Dédvalos y otros varones il
tres, de quienes se conservan muy notables documentos epistolarios.
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4 mosen Diego de Valera, Hernando del Pulgar, Gonzalo de
Ayora, etc., ete. -

El Centén epistolario consta de ciento cinco cartas, dirigidas 4 los per-
sonajes mds notables de su tiempo, tales como el mismo rey, Alfonso de
Cartagena , Juan de Mena, etc., y en ellas se nos dan noticias de todo lo
més importante que en politica, costumbres y literatura habia en la corte:
de D. Juan II, de cuyo rey era médico el Bachiller.

Aunque se ha dis;i";utadu mucho sobre quién fuese el autor de dicha
coleccion, llegédndose hasta & afirmar que dichas cartas son posteriores al
siglo XvI, y que mal podian ser del médico Cibdarreal cuando no existi6
este personaje, cuestiones estas que pueden verse en el tomo VI de la Li-
teratura del Sr. Amador; nosotros, desentendiéndonos de esto, indicare-
mos golamente las bellezas literarias de dichas epistolas que, en opinién
del critico citado, son de diccién limpia, clara, nerviosa, eliptica, y salpi-
cada de vivos, pero naturales y agradabilisimos matices.

Del Marqués de Santillana citaremos sélo la conocida epistola
en que tan discretamente habla de la gaya sciencia, dirigidaal ilustre sefior
D. Pedro, muy magnifico condestable de Portugal. De Fernando de la
Torre, la escrita sobre la muerte de D. Alfonso de Carlagena. De Diego
de Burgos, ademis de la Carta & D. Diego de Mendoza sobre la muerte
del Marqués, su padre , existen otras dirigidas 4 diferentes préceres. De
dofia Isabel la Catélica merecen especial mencion, por su candorosidad
y nobleza, las dirigidas 4 su confesor, Fray Hernando de Talavera; y de
mosen Diego de Valera lasdignas y concienzudas que dirige 4 los Reyes
Catolicos, %ermina.remns esta enumeracién con otras dos colecciones de
epistolas, debidas 4 Hernando del Pulgar y 4 Gonzalo de Ayora,
que tratan, respectivamente, las primeras, de asuntos particulares algunas,
y de asuntos propios y generales de su tiempo otras, y las segundas, de
asuntos militares. Todas las citadas y otras de autores que omitimos,
pueden leerse en la Biblioteca de Autores Espafioles, de Rivadeneyra.

LECCION 20.

Literatura Catalana, Aragonesa y Valenciana.
De Fernando IV & Isabel I (1295 & 1504).

1. Origen y esfuerzos en pro de dichas literaturas. — 2. Poetas respectivos:
Escuelas 4 que pertenecen.— 3. Prosistas: Historiadores mas notables : Sus
obras,—4, Moralistas : Escuelas que imitan : Resumen. —b. Movimiento li-
terario en Népoles por catalanes, aragoneses y valencianos.

1. Ya dejamos expuesto en la leccion 4.° el origen Jr funda-
mento de esta literatura. El arte provenzal y la union de la Pro-
venza al Condado de Barcelona, son las causas generadorasde

a literatura propiamente dicha catalana.

Esta literatura;, por la unién de Aragén & Barcelona en 1135, y la de
alencia en 1238, se fué extendiendo por todos los estados anejos a este
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reino, hasta que en el afio 1479 se unié 4 Castilla en la persona de don
Fernando, su 1ltimo principe.

Aunque se hicieron grandes esfuerzos asi en la Provenza como
en Aragon para evitar la decadencia del idioma y literatura pro-
venzal (1), decadencia que segin lo ya dicho se manifiesta vi-
siblemente en la coronaciéon de Alfonso IV ; sin embargo, todo
fué inutil, y 4 partir de la Gltima mitad del siglo x1v, impera

a en los cantos poéticos la gravedad y cordura que formaban las
gasea del cardcter catalan, 4 la vez que la devocion y el patriotismo,
que eran seiales inequivocas de la influencia de nuestros senti:
mientos nacionales.

2. Hasta el reinado de Jaime I la poesia catalana pertenece
de lleno 4 la escuela provenzal ; pero desde este tiempo en ade-
lante se presenta ya con los caracteres propios y naturales que
la hemos asignado. Inaugura, si asi puede decirse, tal sentido,
el doctor iluminado Ramoén Lull 6 Raimundo Lulio 32{, que es
en este tiempo quien retiene en sus manos el cetro de la cultura
universal.

Considerado aqui solamente como poeta, ofrecen sus compo-
siciones dos caracteres en armonia con los que hemos sefalado 4
su azarosa vida. Las escritas en el primer periodo, revisten lasfor-
mas propias de los antiguos trovadores, 4 la vez que la licencia
comun & los cantares provenzales. En las escritas en el segundo

(1) La tentativa que sehizo en la Provenza para impedir la decadencia de su
literatura se debié 4 los magistrados ¢ concejales de Tolosa, que en 1328 acor-
daron formar una compafiia ¢ gremio con el nombre de Svbregaya Compaitio
dels sept trovadors de Tolosa, la cual citd para el dia 1.° de ﬂgayu de 1323 en
Tolosa 4 todos los poetas que quisiesen disputar el premio, consistente en una
violeta de oro, En 1325 esta Compadfiia se dié 4 sf misma un reglamento con el
titulo de Ordenanzasdels sept senhors mantenedors del Gay Saber. in Aragon
se hizo también otra tentativa : Jaime I, que en 1383 sucedi6 4 Pedro 1V, envil
una embajada & Carlos IV de Francia con el tinico objeto de pedirle licencia

ra que algunos de los poetas del gremio de Tolosa pasaran 4 Barcelonay

ormasen alll una institucion andloga. A consecuencia de esto se formo el Con-
gistorio de la Ga{a Ciencia, el enal habfa de regirse por un reglamento muy
parecido al de Tolosa. Este Consistorio pasa después 4 Tortosa, suspendiendo
sus sesiones por causa de las revueltas politicas, y volviendo & reanudarse con
entusiasmo en 1412 4 la coronaeidén de 1D Fernando el Justo, y siendo por al-
gun tiempo su principal director D. Enrique de Villena, que habfa acompafiado
al nuevo rey 4 Barcelona. La influencia ge este Consistorio sirvid, ya que 1o
para el sostenimiento de la poesia provenzal, para el cultivo de la catalana y
valenciana en su natural dialecto, hasta que por la consolidacion de la unidad
nacional se sobrepone por completo la lengua castellana.,

(2) Nacié en Palma de Mallorca 4 25 de Enera de 1235, se educé en el pala
cio del rey D). Jaime el Conquistador, y éste le hizo senescal y mayordomo del
principe, su hijo. Esta posicién le desvanecio en un principio hasta rayar en la
exageracion, pero vuelto en sf, se arrepintié de sus devaneos y locuras, entrando
en la senda de la virtud y de la piedad.
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pertodo, su musa se inspira ya en ideas mas elevadas, obligan-
dole esta elevacién de asunto y la nueva direcciéon que habia to-
mado su espiritu, 4 unir las formas provenzales 4 las formas di-
ddctico-simbolicas, que tanta boga tenian entonces en Castilla,

Prueba de lo anterior es su poesia titulada Desconort (Desconsuelo), es-
crita en 1295, y en la que, mediante el ap6logo y didlogo, manifiesta el
sentido diddctico de que se hallaba inspirado. Ademés de este poema, se
deben & Lulio otras composiciones poéticas, tales como Els cent noms de
Deuw: Lo Plant y las Horas de Nostra dona Sancta Maria : Lo peecat de
N'Adan : Mecheina del pecat, El Consili: A la Verge Sancta Maria,
y varias mds, en las que da claro testimonio de su espiritu religioso y de
sus creenclas, circunstancia que era comun 4 los trovadores catalanes y &
los poetas castellanos.

Los poetas que siguen buscan igualmente su inspiracion en
la religién y el patriotismo, y desentendiéndose del espiritu y
cardcter de la escuela provenzal, imitan , como Lulio, la didéc-
tico-simbdlica , siguiendo lag huellas de los maestros florentinos,
especialmente de Petrarca, y diferenciandose en esto de los de
(agtilla, que imitaban al Dante.

Si alguna vez se separa la literatura catalana de la escuela alegérica
antedicha , no es para ir 4 buscar el arte provenzal, sino para beber su ins-
pracién en la antigiiedad cldsica , trayendo 4 la lengua nativa las obras
de Virgilio, Ovidio, Tito Livio, Séneca, etc.

Dan plena prueba de esto los nombres de Ramén Vidal Besall, autor
dela Derecha manera de trovar ; Pedro de Aragén, Ramoén Montaner y
oiros de mwenos importancia, como Mosen Jaime March, Lorenzo Mallol,
Luis de Villarrasa, los tres Masdovelles, Mosen Pere, Mosen Arnaldo
March , Mosen Ausias March, Jaume Roig y otros, que pueden consul-
tarse en'las Memorias y Diccionario de escritores catalanes del Obispado
de Astorga, de D. Félix Torres Amat, y en el Cancionero que existe en la
Biblioteca de la Universidad de Zaragoza, que contiene obras en lemosin
‘]Ff 33 poetas. También podemos citar, entre los imitadores de Petrarca, &
N'Andreu Fabrer, 4 Jordi de San Jordi, y al tiernoy original Ausias
March, anteriormente citado.

Prosistas.— La literatura catalana presenta también obras en prosa de
liferentes géneros literarios, muchas de las cuales son dignas del aprecio
y del interés que los eriticos las han dispensado.

o. Historiadores.— La primera obra de esta clase es la Crdnica
T D. Jaime el Conquistador, escrita por el migsmo monarca en
EEt-_llp sencillo y vigoroso, y que vié la luz publica mdas tarde
Por iniciativa de Felipe II. Esta Crdnica 6 Comentari es, sin duda,
o de los monumentos més estimables del siglo x111.

Sigue 4 la anterior la Créntea ¢ Conquista de Catalunya, llama-
da también el Tibre del rey Eu Pere, escrita por el caballero Eu
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Bernardo Desclot, que se refiere, en su mayor parte, 4 la histori
de Pedro I1I. Mds interesante y mas extensa es la Crinica de Ra
mon Montaner, que comprende desde Jaime I hasta la coronacion
de Alfonso IV, y en la cual cuenta bellisimamente la expedicion
4 Oriente de catalanes y aragoneses. Asi como la de Desclot es
mas erudita, metodica y sabia; la de Montaner es mas pinto

toresca y poética.

También Pedro IV de Aragén escribié unas Memorias con sencillez y
gravedad , tomando el hilo donde lo dejé Montaner; y Mosen Pere To
mich escribié una Cronica que, segun la costumbre de la época, abran
desde la creacién del mundo hasta el reinado de Alfonso V de Aragn
cuyo reinado abraza también la que convel titulo de Istories é conquisie
del reyalme d'Aragé e principat de Catalunya escribié Mosen Gabrid
Turrell ; y finalmente, Pere Miguel Carbonell ha dejado escrita una obr
titulada Croniques de Espanya, que tracta dels nobles e invictisims Iey
dels Gots y gestes de aquells y dels Contes de Barcelona e Rey d'Aragi
impresa en Barcelona en 1546.

4, Moralistas.—Como escritores moralistas florecen igualmentt
muchos ingenios dignos de mencion, los cuales siguieron el m
pulso dado en Castilla desde el siglo xi11.

Citaremos en primer lugar 4 Raimundo Lulio, que en s
Arbor Scientice aplico las formas didactico-simbolicas que Alfons
el Sabio habia introducido, En esta obra, que Raimundo Lulo
escribio con el objeto de facilitar la inteligencia de su Ars Magni
generalis, que es un libro de filosofia de extraordinario valor par
su época, el autor se vale del apologo, los proverbios y el dit
k:ﬁn’ para confirmar la doctrina expuesta en dicha Ars Magns
enlazandose asi este trabajo, en lo que & las formas se refiere
con los libros de Calila et Dinna 'y del Sendebar, asi como cot
los de El Conde Lucanor, el de los EHxemplos y el de los Gw
tos, que quedan ya estudiados.

También siguieron el mismo camino, cultivando la escuela diddcticr
simb6lica, D. Jaime el Conquistador, en su libro de La Saniesa ; Rabbr
Jahudah-Astruh, judio de Barcelona, que recibi6 de D. Jaime el encarg!
de auistar et ordenar paraules de sans et de philosofos, é igualment
Fray Francisco Ximenez, obispo de Elna, en su libro titulado 1 Cristit,
que es un compendio notable de cuanto de moral se sabia en el siglo X1V
asf como el Libro dels bons ensenyaments, de Mosen Arnau, y las tradu¢
ciones en cataldn del Proverbio Arabum y de la Disciplina Clericalis.

Tal es, en resumen, el cuadro que ofrece la literatura catalans
en esta época de su historia, y. de cuyo punto no pasa; pu®
degenerando en tiempo de los Reyes Catélicos este dialecto, dejs
de existir al establecerse definitivamente la unidad nacional.
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5. La indole elemental de este libro nos impide exponer el
movimiento literario efectuado en Népoles durante el reinado
de Alfonso V de Aragdn por prosistas y poetas catalanes, arago-
neses y valencianos. Baste saber que los prosistas se distinguen
por su amor & lag investigaciones de la antigiiedad, sobre todo
4 los historiadores latinos, siguiendo con esto lag huellas del
renacimiento clasico; y los poetas, por su emulaciéon a4 Petrarca,
en sus canfos y dezires amorosos, y 4 la escuela didactico-simbé-
lica, en sus asuntos patrioticos y nacionales.

Entre los primeros descuellan el discreto Juan de Sales, el modesto
Epida, obispo de Urgel; el profundo Luis de Cardona, los doctos Gui-
llermo Puigdofila, Jaume Montagnds y Demetrio Demetas, el entendido
Juan Ramoén Ferrer, y sobre todo, el notable humanista Fernando de
Valencia, 4 quien siguieron como esmerados latinistas Luciano Colomes,
Juan de Llobet, Jaume Pau y Jaume Garcia. Descuellan entre los segun-
dos Mosen Jaume de Moncayo, Mosen Juan de Sessé, Mosen Hugo de
Urries, Pedro de Santa Fe, Jaume Roig, Jaume de Aulesa, Leonardo Des
sors, y, finalmente, bajo el sucesor de Alfonso V, 6 sea Juan de Navarra,
debe citarse al infortunado Principe de Viana y 4 los ingenios que se le
asocian, tales como Vidal de Noya, Pedro Tomich, Gabriel Turrell, Luis
Punzan, Pablo de Casanate, etc., ete.




SEGUNDA EPOCA.

(SIGLOS XVI Y XVIIL)

PRIMER PERIODO DE ESTA XEPOCA (1504-1598)

(s1¢LO XVI.)

POHESIA.

LECCION 21.

Escuelas poéticas: Escuela italiana.
Desde 1a muerte de Isabel T 4 la de Felipe II (1504-1508",

1. Precedentes.—2. Influencia del Renacimiento en nuestra literatura y cus-
dro de la misma en este periodo.—3. Diferentes escuelas poéticas.—4. Is-
cuela italiana: Boscan: Su reforma y sus obras.—b5. Garcilaso : Su mérito ¥
sus obras.—6. Cetina: Juicio de Herrera sobre dicho poeta.—7. Mendoza:
Obras y juicio de Lope sobre este poeta.—8. Acuila : Ultimos poetas.—
—9. Resumen,

1. Al terminar el siglo xv y durante el reinado de los Reyes
Catolicos, hemos visto las distintas influencias que en el des
arrollo de nuestra literatura patria han venido ejerciendo los
elementos nacional, erudito, provenzal, simbdlico, toscano, y, sobre
todo, el cldsico greco-romano. También hemos visto la mayor i
fluencia de estos dos ultimos, debida al renacimiento literario
de Italia, y hemos citado los nombres de sus propagadores ¢n
nuestra Peninsula, asi como el entusiasmo con que fué por estos

cultivada la lengua latina.,

Por otra parte, la decadencia que la poesia y el buen gusto empezo &
sufrir en los wltimos tiempos de Enrique IV y durante el reinado de 105
Reyes Catolicos es, sin duda, vigible , por més que aparezcan de vez €l
cuando muestras de la antigua energia literaria, en obras como la Celes-
tina y las Coplas de Jorge Manrique. En efecto,la literatura provenzd
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no existia ya y sus imitaciones fueron harto desgraciadas; las influencias
recibidas de Italia en épocas anteriores, tampoco habian dado el resultado
que era de esperar, y como consecuencia de todo esto, la poesia castellana,
i pesar del renacimiento clésico, debido 4 Marineo, Nebrija, Barbosa, etc.,
siguié siendo monétona y afectada durante dichos reinados, segun })ruﬂ-
ban los Cancioneros y demds libros ya citados de esta época. Natural era,
pues, que el primer impulso hacia un estado mejor de cosas viniera de
Italia, atendidas las relaciones politicas de ambas naciones y el apogeo en
que se hallaban alli las letras y las artes, y que un acontecimiento for-
tuito hiciera adelantar su aparicién. Débese! este acontecimiento & Juan
Boscan.

2. En el presente siglo xXvr vamos & ver la influencia que
ejercid en nuestra literatura dicho renacimiento literario, el
cual, en unioén y combinacion con los demas elementos que aca-
bamos de sefalar, da origen 4 nuevas y variadas escuelas poé-
ticas, escuelas que durante todo este siglo se disputan su pri-
macia, Pero antes de esto importa fijar sumariamente el cuadro
que ofrece nuestra nacionalidad en esta eépoca, y también las
nuevas instituciones, ideas y sentimientos que entran 4 formar
parte de su civilizacion , modificando el caracter y costumbres
de nuestros antepasados.

Respecto 4 lo primero, 6 sea ¢l cuadro que ofrece nuestra nacionalidad
en esta época, nadie ignora que Espafia llega en el siglo Xvi 4 su mayor
grandeza, lo mismo en politica qiue en letras. En efecto, la lucha con los
moros quedd ya terminada con la conquista de Granada ; Cristébal Colén
descubre en el mismo afio la América ; las rivalidades intestinas acaban
con la reunién de las coronas de Aragén y de Castilla ; nuestra unidad na-
cional, no sélo se realiza, sino que intenta extender, fuera de ella, la do-
minacién, poseyendo en Italia; & Nédpoles, Sicilia y Cerdeiia; en Francia, el
Rosellén; en Africa, Tripoli, Tténez y Orén; y como complemento de todo
tsto, extendiendo Carlos I sus dominios en los Paises Bajos y el Franco-
Condado, y afiadiendo tres afios después la corona de Alemania que reco-
bré, 4 despecho de su competidor y rival Francisco I. Todo , pues, parecié
tonvidar & Carlos V & la loca aspiraciéon de una monarquia universal,
ispiracién que si hubo un instante en que pudo creerla realizable , dié s6lo
Por resultado sacrificar al pueblo con exorbitantes impuestos ; agotar los
tesoros de América; mermar la flor de la juventud espafiola en largas é
nfructiferas guerras, y, finalmente, caer nuestra nacién en un manifiesto
Marasmo politico é intelectual, marasmo que tendremos ocasién de ver y
“tudiar en los siglos posteriores, ya que en éste, por hallarse en su pe-
odo ascendente, no se hace visible todavia. .

Respecto & lo segundo, 6 sea & los nuevos elementos que entran ¢ for-
ar parte de la eivilizacion en esta época, modificando el cardcter y cos-
‘Wmbres de nuestros antepasados, y por lo mismo intluyendo visiblemente
‘0 el espiritu de nuestra literatura, enumeraremos los mas principales,
“ihque sin sacar las consecuencias criticas de su aparicién, por exceder
10 el cardoter elemental de este trabajo. Son estos elementos , ademds de

9
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los literarios, transmitidos de épocas anteriores y de los debidos al rena-
cimiento en Italia, importados nuaatm Peninsula por los estudiantes es-

afioles que cursaban en las més afamadas Universidades italianas, y por
os literatos y hombres de ciencia que acompafiaban 4 los virreyes de
ostas ciudades, el descubrimiento de la imprenta, que influyo para que la
semilla de dicho Renacimiento se aclimatase y floreciese mds pronto ; el
de la Reforma protestante, que al exaltar nuestro sentimiento religioso di
un cardcter mas subjetivo 4 ciertos géneros literarios ; el de la expulsion
del pueblo hebreo, que privé 4 la literatura moderna de una de las fuen-
tes mas copiosas de inspiracién ; el sentimiento de nacionalidad , circuns-
orito en la Edad Media 4 la reconquista de Espafia y ahora extendido 4
quefios de universal dominacién , y, finalmente, el séntimiento MONRATGULCO
y el caballeresco de amor, honor y lealtad , todos ellos ya falseados y més
tarde degenerados, segtin tendremos ocasion de ver.

3 T,0s elementos antedichos, asi los literarios como los poli
ticos, influyeron, como no podian menos, en las manifestaciones
literarias de esta época, dando origen & la formacion de escuelas

obticas distintas, que se diferencian por su fondo y por su
?nrma; escuelas en las que es dificil colocar 4 alguno de los au-
tores de que hablaremos 4 continuacion, 4 no tener en cuenta
solamente aquella 6 aquellas obras por que més se han distin-
guido, con'abstracciéon de todas las demas (1). Son estas escuelas
la italiana, la tradicional, 1a cldsica, la oriental y demés que a con-
tinuacion explicamos.

Segtin esto, las escuelas poéticas que florecen en este siglo las dividire-
mos en escuela Ttaliana, que, como ya hemos dicho, toma este nombre de
su tendencia 4 imitar el movimiento literario de Italia en su renacimiento,
y 4 cuyo frente se coloca en Espafia & Boscan ; la Tradicional 6 Espe
fiola, que lucha por seguir y conservar el camino trazado por nuestros
principales poetas castellanos, y & cuyo frente se coloca & Castillejo; I
Cldsica, debida & los trabajos de los célebres humanistas de nuestro rend-
cimiento ya citados, tales como Nebrija, Barbosa, etc., y que, como vere-
mos, sigue dos distintas direcciones, representadas por la escuela Salman-
tina y por la Aragonesa, al frente de las cuales se colocan , respectivamente,
Fray Luis de Leén y los Argensolas; y la Oriental, lamada también Sevr
llana, en la que predomina ahora el e{'ementu hebraico, por la propag¥
cién que el Cardenal Cisneros hizo de estos estudios al disponer publicar
la Biblia Poliglota (1512-1517), de la que es reconocido maestro el divind
Herrera. Como degeneracién de estas escuelas, siguen, la Conceptisia,
cuyo frente se coloca 4 Monsen de Ledesma y 4 Quevedo, y la Culterant
6 Gongorina, de la que fué pontifice el célebre D. Luis de Goéngora. A%
diendo 4 todas éstas la escuela Clasico-oriental 6 Armonica, que pertenect
al siglo XVII, y que naci6 como protesta 4 los estragos que causaba el gov-

(1) La dificultad que ofrece el sefialar & cada escritor la esouela literaria 3
que pertenece, es la misma que hemos visto tiene el asegurar el peculiar estilo
4 una obra é igual 4 la de fijar el cardcter propio de un individuo.
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gorismo, y & cuyo frente se coloca & D. Francisco de Rioja, queda hecho
¢l cuadro completo de las escuelas poéticas antedichas, cuyos autores y
obras principales vamos 4 examinar.

4. Escuela italiana.~-Juan Boscan, natural de Barcelona (1500 &
1544), fué el fundador de esta escuela (1). Hizo este poeta conoci-
miento en Granada con Andrés Navagiero, embajador veneciano
cerca de Carlos V'y célebre historiador, el cual aconsej6 4 Boscan,
segun nos dice ¢ste mismo, «que probase en lengua castellana
sonetos y otras artes del trovar usadas por los buenos autores de
Italia; y no s6lo me lo dixo assi livianamente, mas aun me rogo
quelo hiciese. » Aceptado este consejo por Boscan, tal vez porque,
como hijo de Catalufia, se hallase més familiarizado con la poesia
provenzal ¢ italiana que con la castellana, se aficiond & Petrarca,
variando desde entonces el fondo y forma de sus poesias, é intro-
duciendo en ellas el lirismo y el verso toscano ¢ endecasilabo,

que habia de dar por resultado la reforma que constituye el
caracter de la escuela Italiana.

Importa tener en cuenta que esta reforma literaria no se refiere sola-
mente & la introduccién del verso endecasilabo en reemplazo del octosilabo
y del de arte mayor, entonces los mds usados, pues & haber sido esto, la
gloria corresponderia’4 los primeros iniciadores de dicho metro endecasi-
labo que, segiin lo ya visto, fueron el infante D. Juan Manuel y el
Marqués de Santillana, ete.: sino al mayor predominio del lirismo ¢ sen-
tido subjetivo de que hacen alarde los principales poetas de esta escuela,
seatido que se hallaba ahora mds en armonfa con la vida sofiadora y aven-
twrera del pueblo espafiol , como indicamos al principio de esta lecei6n.

Aunque Boscan no puede reputarse como poeta de primer
orden, y menos como modelo, pues generalmente es duro y des-
dlifiado, tampoco merece la indiferencia con que le miran algu-
008 criticos, tal vez por haber sido completamente eclipsado por
dgran figura de Garcilaso de la Vega, sin cuyo concurso es
verdad que Boscan nohubiese hecho Ia revolucion literaria que
di6 por resultado la creacién de la escuela Italiana.

Como prueba de lo dicho, transcribiremos aqui el primero de sus sonetos:

Aun bien no fui szlido de la cuna,
Ni del ama la leche hube dejado,

g e

(1) Naci6 de una familia distinguida, y fué preceptor del Duqie de Alba.
Desde g juventud mostrése aficionado & la poesia, que cultivo, & pesar de ser
Cataldn , en lengua castellana, y fué muy versado en estudios cldsicos, Casé con
“lia Ana Girén de Rebolledo , seflora muy principal, y después de haber acom-
Hﬂﬂﬂﬁﬂ por algin tiempo 4 la corte de Carlos V, se rétiré 4 Barcelona, desde
?i“ﬂ%e mantuvo relaciones estrechas con Gareilaso, Mendoza, ete., y donde

entregado tranquilamente al cultivo de las letras hasta su muerte.
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Cuando el amor me tuve condenado
A ser de los que siguen su fortuna.
Diéme luego miseria, de una en una,
Por hacerme costumbre en su cuidado;
Después en mi de un golpe ha descargado
Cuanto mal hay debajo de la luna.
En dolor fui eriado y fui nacido,
Dando de un triste paso en otro amargo,
Tanto, que si hay mas paso es de la muerte.
{ Oh corazén que siempre has padecido L....
Dime, tan fuerte mal cémo es tan largo,
Y mal tan largo, di, §cémo es tan fuerte ?

I.as obras de Boscan constan de cuatro libros. El primero se
compone de coplas, villaneicos y canciones, hechos al estilo cas-
tellano y compuestos antes de haber conocido 4 Navagiero, y en
los cuales se observa la sutileza ¢ ingenio propios de la poesia
lirica de su tiempo. El segundo y tercer libro se componen de
poesias al estilo italiano, y contienen 93 sonetos, 9 canciones,
un poema en verso suelto sobre Hero y Leandro, una elegia,
9 epistolas en tercetos y un poema de 131 estrofas en octavas
reales. El libro cuarto estd formado con poesias de Garcilaso de
la Vega, pues Boscan, que le sobrevivié cinco afios, hizo el pro-

4sito de unir sus obras 4 las suyas, dedicandole el cuarto libro.
E‘n tal empresa le sorprendié la muerte, siendo después publl-
cados por su viuda (1). |

5. Garcilaso de la Vega fu¢ el que verdaderamente afianzo
1a reforma sobre que descansa la escuela Itahana, segtin queda
dicho. A pesar de una vida tan agitada como corta (2), nOS ha
dejado este poeta 37 sonetos, 5 canciones, 2 elegias, una epis
tola en versos sueltos y 8 églogas. Estas ultimas, que se distin-
guen por la flexibilidad, dulzura, armonia y gusto exquisito, 16
valieron el sobrenombre de Principe de los poetas castellanos, €O
que le honraron sus compatriotas, y el de Pefrarca espariol, COR

(1) Ademas de las obras citadas, Boscan tradujo una tragedia de Euripide
que no llegd a imgrimjrse, y el Qortesane del mantuano Baltasar Castiglont
que los italianos llaman el Libro de oro. : ;

(2) Nacié en Toledo (1503) de una familia muy ilustre, v desde sus prime
ros afios siguié las banderas de Carlos V, adquiriendo renombre de esforzad?
Enviado por el Emperador para que tomase una torre cerca de Frejus, Garcr
laso subis de los primeros al escalarse ; gem herido de una piedra en la cabezd
cayé al foso, muriendo a consecuencia de la herida 4 los veintitn diasy cuando
sblo contaba trienta y tres afos de edad. Segin D. Adolfo Castro, era &
aspecto hermosamente varonil, de grandes y vivos ojos, de rostro a acible, de
frente despejada, dulce en los centimientos, vehementisimo en los de amite,
noble en las palabras, cortesano €n las acciones, igual en resistir el peso dela
seda que el del hierro, y no sé si més caballero en la ciudad 6 si mas caballer
en la guerra.
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que le distinguieron los extranjeros. Formdse en la escuela de
los antiguos, que imité con cordura, y en sus producciones se
hallan fuentes nuevas de poesia, tales como el enaltecimiento de
la Naturaleza y el amor platonico, ideal debido al cristianismo
y desarrollado en sus obras por los maestros italianos.

De todas sus producciones, aquellas en que mas resplandecen
las dotes de Garcilaso son las églogas.

Sobresalen éstas por la sencillez de su estructura, por la armonia, flui-
dez y blandura de sus versos, por la propiedad de imigenes y epitetos, y
sobre todo, por la candorosidad del sentimiento y por la delicadeza con
que se hallan pintadas las costumbres campestres. La primera de las tres
es la mejor, y se intitula : Salicio y Nemoroso, nombre de los dos pastores
que intervienen en ella, y de los cuales, el primero se lamenta del desvio
de su pastora, y el segundo de la muerte de la suya. Initil nos parece
transeribir trozos gue sirvan para demostrar lo dicho, siendo, como son,
tan conocidos los versos en que Salicio se lamenta del desamor de su
amada, y que para algunos es la primera del parnaso espaiiol, diciendo :

Por ti el silencio de la selva umbria ;
Por ti la esquividad y apartamiento
Del solitario monte me agradaba..... etc.

B igualmente 10€ no menos conocidos con que Nemoroso lamenta su des-
dicha :

Corrientes aguas, puras, cristalinas..... etfe.

Merece también ser muy celebrada la tercera égloga, titulada Tirreno y
Alicio, que empieza,:

Flérida, para mi dulce y sabrosa
Maés que la fruta del cercado ajeno..... etc.

Kl gran mérito de las composiciones citadas hace queden en
relativo abandono las demds que hemos enumerado.

~ Son estas los sonefos, que, aunque fieles imitaciones de Petrarca, refle-
Jan las cualidades propias del autor ; las canciones, en las que separindose
del camino trazado imita 4 los poetas de la antigiiedad, sobre todo 4 Ho-
racio, acercindose al cardcter de la antigua poesia lirica, cual sucede en
la bellisima que intitula A la Flor de Guido ; las elegias, escritas en ad-
irables tercetos, sobre todo la dedicada al Duque de Alba ; y finalmente,
las epistolas dirigidas é Boscan, que ofrecen poco de notable.

No han faltado eriticos que sefialen defectos varios, aun 4 las
¢glogas antedichas, tales como la falta de unidad en el objeto

e la composicion y el haber versos que desdicen de los demés,
POr su dureza y prosaismo.

Aunque eso fuera, no se concibe tanta severidad de critica, ante la ter-
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nura, armonia y bella sencillez de dichas composiciones, tanto més, cuanto
gue 81 8¢ comparan los versos de los autores que le preceden con los de
alicio y Nemoroso, no es posible negar que Garcilaso dié un paso de gi-
gante. Respecto 4 la falta de unidad en el objeto de sus composiciones,
téngase en cuenta que en las églogas citadas esta unidad se refiere 4 la
expresion de sentimientos, y que éstos no siguen en su enunciacién el
orden légico, sino el preterlégico, que es el natural 4 ellos.
Las obras de Garcilaso fueron comentadas por Francisco Sinchez ¢l
Brocense, por Fernando de Herrera y por D. Tomés Tamayo de Vargas (1),

6. Gutiérrez de Cetina, amigo de Boscan, Garcilaso y Men-
doza, fué decidido partidario de la escuela italiana (2).

Vandalio, fué su nombre poético; Dorila, el de su dama; y las
quejas 0 glorias de su amor, el objeto de sus poesias. Consisten
estas en sonelos, madrigales, anacrednticas, canciones y epistolas. De
¢l dice Fernando de Herrera «que se conoce la hermosura y gra-
cia de Italia, y que en nimero, lengua, terneza y afectos, nin-
guno le negara lugar con log primeros; pero que le falta el es
piritu y vigor, que tan importantes son en la poesia, y asi dice
muchas cosas dulcemente; pero sin fuerza.»

Acertado juicio, con el que estdn conformes la mayor parte de los criti-
cos. De sus poesias las mas celebradas son las cortas, sobre todo los sone-
tos y madrigales, entre los que se presenta siempre como modelo el tan

conocido de
Ojos claros, serenos, etc.

7. D. Diego Hurtado de Mendoza se incliné también 4 la
escuela italiana, por mas que sobresalid en las composiciones es-
critag en redondillas y en versos cortos, siguiendo la escuela tro-
dicional castellana, de que hablaremos & continuacion,

Fué persona de gran autoridad por su saber y por su alcur
nia (3), y escribio, ademas de las composiciones en prosa de que

(1) Tanto las obras de Garcilaso como lade todos los poetas que estudia-
remos en el siglo XVI y XVII, pueden ser leidas en los tomos XXXI1I y XLII de
la Coleccidn de Autores Espatnioles de Rivadeneyra.

(2) Nacio en Sevilla, 4 principios del siglo XVI, asistiendo 4 las campanas
de Italia, Flandes y 4 la jornada de Tunez: pasé después 4 Méjico, volviendo
poco después 4 su ciudad natal, donde murié pobre y olvidado por los afios 1560.

(3) Nacit en Granada por los afios 1503, y fué hijo de D. Ifiigo Lépez de
Mendoza y D.* Francisca Pacheco. Estudi¢ en Salamanca y milit6é por espacio
de bastantes afios en los ejércitos del Emperador, sin descuidar nunca el cul-
tivo de las letras. Asistié en calidad de embajador de Carlos V, al Coneilio de
Irento, donde mostré suma habilidad y una rara entereza de cardcter; desen-
pefié varias embajadas en Venecia y Roma, y volvié 4 Espafia en 1554, donde
se mantuvo en ¢l Consejo de Estado hasta que en 1567, 4 los sesenta y cuatro
afios de edad fué desterrado de la Corte por Felipe 11, cuyo favor nunca ob-
tuvo, 4 pesar de sus servicios y desu gran reputacién de habil politico, valiente
capitdn ¢ ilustre escritor. Retirdse entonces 4 Granada, donde residi6 hastd
1571? E:dque, obtenida licencia para venir 4 Madrid, falleci6 4 los pocos dfasde
su llegada,
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en su lugar trataremos, nueve cartas en tercetos, sobre asuntos
filosoficos, morales y amatorios; varias canciones y elegias; una
égloga, titulada Melibeo; un Didlogo entre Félix y Pascual; su fa-
bula de Adonis Hipomenes y Atalante, y gran numero de compo-
siciones cortas en redondillas y quintillas.

Aunque generalmente se le tilda de incorrecto, duroy descuidado en su
versificacion y lenguaje poético, esto puede ger, y no siempre, en las
obrag que escribid flilmitacién de la escuela italiana, donde la falla de es-
pontaneidad y personal gentimiento, le hacen 4 veces doseuidado y duro;
pero en sus composiciones cortas, 4 imitacién de nuestra antigua poesia
castellana , se ve ya al precursor de Lope y de Calderén , seglin puede apre-
ciarge por los siguientes modelos. En la definicion de los celos, dice:

Son celos exhalaciones
Que nacen del corazén,
Sofistica presuncién,
Que pare 1maginaciones
De muy pequefia ocasion.

Es envidia conocida
Que no sabe contentarse ;
Una paz interrumpida ;
Hierba en el alma nacida.
Muy dificil de arrancarse, etc.

Iguales condiciones muestra en sus composiciones mds ligeras, comeo
en el villancico que empieza :

Esta es la justicia
Que mandan ]har:ar,
Al que por amores
Se deja prender.

Razén tuvo por tanto Lope de Vega, al decir: «; Qué cosa i%uala 4 una
redondilla de Garei Sanchez, 6 D. Diego de Mendoza?» K igualmente Ta-
mayo de Vargas, al decir: «El ingenioso caballero 