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Electra

Las criticas del momento’

La correspondencia de Espana

iAbrid las ventanas! jQue entren por ellas los rayos del sol
del genio y el aire sano de la libertad! Para los que nos
culpamos de propio abatimiento a este pueblo desgraciado,
sino a reducidos grupos favorecidos durante afios y aflos por
la tortuna y por el poder, jque espectaculo tan hermoso, tan
consolador; qué confirmacion mas patente de nuestro
optimismo acaba de darnos el publico del teatro Espafiol,
aplaudiendo frenéticamente a Electra y a su autor, obligando
a este a salir a escena cada cinco minutos desde el tinal del
tercer acto hasta el del quinto y ultimo: apiiandose y
aglomerandose en el saloncillo, en el teatro, en la calle del
Principe. Acompanado al escritor ilustre ala salida,
tributandole incesantes aclamactones de entusiasmo, que
duran todavia en las calles ahora mismo, cuando he podido
romper las tilas y venirme a escribir a mas de las dos de la
madrugadal

FEn los actos primero y segundo, algunos dudaban o
atribuian a la nocion del drama una languidez que no era de
Electra, sino de los electricistas (quiero decir de los actores);
pero cuando Galdés junta al hombre con la mujer en el acto
tercero, va se rindieron cast todos los espectadores, y en el
acto cuarto, en que Matilde Moreno se revel6 como
verdadera actriz, ya el entusiasmo parecia unanime.

Ya en el quinto acto, cuando el iman del arte se unié en el
publico el despertar del amor a la libertad, la ovacion a
Galdés, la ovacion tue superior a toda ponderacidn; en la

I Hemos selecaonado algunos documentos que fueron publicados como
criticas al estreno de esta obra de Galdos. Hemos utilizado la
reproduccion de los periodicos de la Hemeroteca Nacional, asi como su
verificacion y cotejo con el ibro Los estrenos teatrales de Galdos en la critica de
s# tiempo, publicado por la Consejeria de Madrid y coordinado por Angel

Berenguer, Madnd, 1988.
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vida ful testigo de otro éxito tan grande, tan delirante, tan
estruendoso.

No; Galdés no ataca a la religion, como algunos pensaron, ni
ése es el camino. jQué habia de atacar con dureza alas ideas
de nadie, un liberal tan probado y tan sincero! Amar la
libertad es respetar a todos!

No se trata siquiera de un drama de intencion politica, se
trata, sencillamente, de una maravillosa obra de arte, de un
drama humano, natural, hondo, sincero, tan gental como Uz
critico incipiente, tan sencillo como las personas decentes y
como Consuelo con tanto brio y tanta pasion como Juan Jose.

El [accuse de Galdos sélo alcanza a aquellos zurzidores de
voluntades, cegados por el tanatismo religioso como podran
serlo por el tanatismo politico, o por otro cualquiera, que
ensalzan a Dios con sus palabras, mientras con sus hechos
dijérase que se proponen negarle, y que tratan de violentar
ala naturaleza, de desterrar de la vida y del mundo a la
juventud, de llenar los claustro, no con aquellas almas que a
Di1os son llevadas por vocacton trreststible, sino con virgenes
prematuramente robadas de hogares que pudieran fundarse
con sus amores y llenarse de luz de aurora con sus hijos,
como si los conventos no tuvieran por mision unica el
recogimiento y la pleganta del espiritu libre, como si lla
naturaleza y la juventud y las anstadas de vida pudieran
recluirse y dominarse como se pone un freno al caballo o un
dique al agua.

Fsto es lo mas hermoso que veo en Electra: la protesta y la
rebelion de la juventud contra toda la tirania que trate de
oprimirla y sujetarla.

Electra, hija de una mujer liviana, es recogida a la muerte de
su madre por sus tios, los cuales, dominados por el fanatico
Pantoja, en vez de protectores se vuelven verdugos. Es
Electra una nifia alegre y traviesa. Con sus mimos y juegos
nos descubre hasta lo mas intimo de de alma intantil, y en el
primer acto vemos ya los albores de la mujer, que va
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despertando, no por las tonterias de los munecos vivos de
sus novios callejeros, sino al calor protector y atectuoso de
su primo Maximo, viudo y con hijos, hombre entregado a la
ciencia, electricista atamado, joven, sabio, ftuerte, rico: el
macho, en fin.

Pantoja, uno de los causantes de la ditunta madre de Electra
y que busca en arrepentimiento hosco y triste el lavar de sus
culpas, se propone no parar hasta llevar al convento a la que
cree su hiyja (también Cuesta, otro de los amantes, la tiene
por suya, que la habilidad del autor ha sabido hacer mas
trascendental el drama no diciéndolo todo rudamente, sino
dejando que el espectador entrevea y adivine), y mientras el
fanattsmo de Pantoja trata de ganarse la voluntad de la
victima, la chiquilla, que en el primer acto ya era mujer, ha
cogido a uno de los nifios de Maximo para reemplazar a su
mufieca, y en el dulce y noble primer presentimiento de la
maternidad, suefia y vive cuando cae el telon y termina el
acto segundo.

En el tercero, Galdos ha venido a justiticar una vez mas la
luminosa observacion de Meredith, precisamente cuando
trataba de la comedia espanola, de que donde estan los sexos
mas separados es donde mas hambrientos se vuelven el uno
y del otro.

Hlectra comprende a Maximo; es el rayo de luz que el
necesitaba en la oscuridad de su ciencia, es su complemento,
su compafiera predestinada por Dios, la mitad de su vida.
iQué escena de amor, de pasion, de tuegol...

-¢Una muchacha soltera en casa de un hombre que vive
solo? —decian algunos-. No es logico, ni natural, ni
tacilmente comprensible. jah, pajarracos ansiosos de clavar el
pico y las garras de vuestra envidia en la carne palpitante de
la creacion genial!

No olvidels que Electra no tiene madre: que los que la
cutdan, educan y protegen, la cuidan, educan y protegen mal:
que en ella hay algun algo de nifo, y que todos los nifios se
van con quien les acaricia, y que todas las mujeres

-
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enamoradas se van también, como encuentre ocasion y
ttempo, y mumbres, con el atortunado mortal que las
enamora.

-ipero y €l?. —se me dira—es un sabio, un inventor, un ser
aparte del vulgo, por encima de los convencionalismos y de
las rutinas. Ademas, ¢qué va hacer con Electra, st en otro
lado la maltratan? ¢cabandonarla?

Aqui de Sagasti, ctando le censuraban pro admitir a los
postbilitas. ¢Que voy a hacer yo, decia el buen D. Praxedes,
st se empefian en darme su benevolencia? ¢Voy a recibirles a
tiros?

Aparte de que ambas casas dan al mismo jardin, y la tamilia
entera, a la cual pertenecen FElectra y Maximo, hace vida
comun,

Tambien en el taller de Maximo se desliza el fanatico y trata
otra vez de hacer presa. Maximo, como todo hombre
honrado haria en su caso, ampara a la victima, y como st se
propustera justificar ain mas la logica del autor, descubre su
amor y se descubre su amor y se dan los amantes mutua
palabra de casamiento, mientras la noche y la tabrica de luz
eléctrica lo llena todo de claridad, de “dia eterno”, como
inspiradamente dice don Benito por boca de Electra.

Pantoja no desespera. Inconscientemente apela a la infamia y
transmite a Electra su duda de que ella y Maximo sean hiyjos
de las mismas entrafias maternales. La razon de la pobre
mujer desvaria. Como loca se interna por el jardin,
invocando a la memoria de su madre.

No podia faltar la escena violenta entre Maximo y Pantoja.
iY qué escenal ;Como ensalzaria bastante? Galdds ha llegado
en ella a lo mas alto en intenso del drama. Cuando Electra es
llevada al convento, en febril delirio, el entusiasmo del
publico tocod en el colmo. Galdos, a mi juicio, no produjo
nunca pagina alguna mas verdadera, mas apasionada, mas de
gento. Hs un acto perfecto, legitima gloria de la literatura
espafola y colosal acierto del dramaturgo.
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Ya en el convento Electra y dudando de Maximo, la
desesperacion de este no reconoce limites y su protesta
vigorosa, ardiente, varonil, amenazadora y terrible contra los
conventos, contra Pantoja, contra todas las tiranias en
injusticias de la tierra, produjo un alboroto que durd mas de
ditez minutos, interrumpiendo la representacion, asoctandose
cast todos los espectadores en un grito formidable y
atronador al Yo acuso de Galdos y tentendo que abandonar el
teatro algunos Pantojas que pugnaban débilmente por salir a
la defensa de su semejante.

El drama termina en el convento (magnifica decoracion que
valio a Amalio salir a escena) y alli se aparece a Electra la
sombra de su madre, para abrirle los ojos y para volverla a la
razon y a la vida, para decirle que la santidad no se alcanza
solo en el retiro de los claustros, en la desercion del mundo vy
en la plegaria austera, sino también, y acaso mas aun, en los
brazos del hombre amado, fundando una familia y un hogar,
rodeada y cuidadosa la madre de...(dejemos que lo diga el
propio dramaturgo). “de los hijos del hombre, que alegra la
vida”.

Maximo arranca a Electra del poder de Pantoja, y el drama
termina con magistral sobriedad sin que falte, ni sobre
palabra alguna. Paréceme el drama de Galdos el modelo mas
acabado del teatro espafiol moderno, y me recordaba lo que
Dicenta, gran docto en la materia, presenta como requisito
indispensable de los modermno dramas, “accion verdad,
pasion verdad, caracteres verdad”.

Los actos primero y segundo constituyen una soberbia
exposicion; conocemos a fondo a los personajes, seguimos
tratandoles, asistimos a todo el proceso de sus sentimientos,
a la formacion del modo de ser de Maximo y de Electra en la
vida.

Fl presentimiento de la maternidad, de jugar a una escena
rebosante de delicadeza y de ternura. En el acto tercero,
entramos con toda nuestra simpatia en la atectuosa
fraternidad de Maximo y de Electra que nos recuerda como
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fue pasando de fraternidad a amor el mutuo carifios entre
solita y Salvador Monsalud.
El acto cuarto es de pasion, esta lleno de tragica grandeza, es
incomparable. Para buscar algo semejante habria que
remontarse a la muerte de Patricio Sarmiento, donde Galdos
pintd magistralmente otro fanatismo.
Las habilidades del autor, interrumpiendo las escenas apenas
pueden comenzar a languidecer, son frecuentes, y una de
ellas, la entrada de Gil en el tercer acto, fue premiada con
aplauso unanime.
Y en el acto quinto, tan generoso y tan levantado, la
aparicton de la sombra y todo el ambiente de ensuefio y de
algo sobrenatural, lo ha presentado Galdos haciendo gala
como raras veces, de su prodigiosa fantasia y demostrando
que hay en él, ademas de un gran novelista y de un gran
dramaturgo experimentado, un poeta de primera fuerza.
La palabra de la sombra convence. Es en vano que las
circunstancias, que no pudieron apartar a Gloria de Daniel
Morton, se obstinen ahora en separar a Electra de Maximo.
Tambien estos se casaran y no tardaran en tener le primer
hijo, hijo de la juventud y de la ciencia, de la belleza y de la
verdad.
Lo que el autor no nos dice esta vez es st se llamara Jesus.
Caramanchel.

La Correspondencia de Esparia
El estreno de Electra en el Espaiiol

No complazco hoy a los lectores contandoles el asunto de la
obra; debe verse, no leerse: un hecho presenciado,
impresiona; leido, distraer; y da vida reconcentrado en un
escenario; una catastrofe para un elemento social que hasta
ha vivido impune, pero que, a partir de hoy, morira
sutriendo.

Flectra, es una obra en cinco actos, que por el solo hecho de
haber surgido de la pluma de Perez Galdos es

10



Electra

eminentemente literarta, muy teatral. En FElectra hay
caracteres, lucha de pasiones, ilucha inmensa! Tests,
ambiente, vida, teatro, todo; hay simbolos hermosos, hay
ideas que describen un personaje y personajes que encarnan
una idea. Don salvador es la Reaccion, Maximo la Libertad,
Flectra la lucha. jReaccion! jLibertad! jLucha! Tres palabras
que se unen, en abrazo mortal que ahoga, que se aproximan
con un beso que muerde, que se cogen a zarpazos, y Galdos
hace vivir esas palabras, las hace vivir y pelear y sucumbe en
el torneo la Reaccion ¢y cdmo no? La lucha y la Libertad son
dos cuerpos de una misma arma y surgen triunfantes,
elevandose sobre todos y abrazando al mundo
caritfiosamente.

Galdos ha tenido el talento de ser oportuno; esclavizados
bor la reaccion que nos sujetaba por el cuello, manitestados
vor el clericalismo, Galdés ha sido el héroe legendario que
ha cortado las ligaduras, que ha iniciado la Libertad: Electra
ha sido el primer grito lanzado al aire; ahora todos debemos
corearlo: (Viva....!

Flectra, para el clericalismo, para el jesuttismo —asqueante y
canallesco, que a fuerza de astucias rastreras, embaucando a
la mujer para lograr por esta el triunfo sobe el marido
amansando oro robado a sus victimas para comprar
conctenctas, hipotecar almas y absorber vidas-; Electra ha
stdo para ese monstruo un latigazo en pleno rostro, un tiro
en el cerebro, una pufialada en el corazon, una hoguera que
lo abrasa. Ahora javentemos las cenizas!

-Libertad! Es el grito del oprimido, y todos gritaban anoche:
“iViva la Libertad!”. Se respiraba ambiente de nueva vida;
saturabanse los pulmones enfermos por el humo de los
incensarios y el tuto de la cera, de oxigeno, mucho oxigeno:
iLa Libertad!

Anoche la juventud se entustasmo, las mujeres y los viejos
atemorizaronse; con ellos los neus, los Luises, los hipocritas,
los jesuitas, jlos débiles! La juventud, es decir, el vigor, la
fuerza, la tuerza fisica y la intelectual, se exaltaba; la sangre
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efervescia en sus venas de la generacion robusta y todos los
nervios vibraron a impulsos del entustasmo.
La evolucidon abre a nuestro pais nuevos horizontes; nos
regeneramos; seremos fuertes, no nos humillard ningun
extranjero; Espana sera la Espafia poderosa de la antigiiedad,
esa Espafia que sélo conocemos como una tabula: la Patria
aventurera de Hernin Cortés y la intelectual de
Cervantes...y Pérez Galdos.
iLibertad, bendita seasl!...
La representacion de la obra se interrumpi6d durante mucho
tiempo para que se desbordase el entustasmo; el publico de
pte, agitaba los sombreros y enronquecia gritando:
-iViva la Libertad!
-iMuera los neos!
-iMuera el clericalismo!
Y por qué a quien dijo que desde un palco protestaron unos
Luises, quiso un grupo de jovenes llegar hasta los clericales y
matarlos a mordiscos.
El éxito de Electra fue inmenso, las salidas a escena no
pudieron contarse y la ovacion delirante, trenetica,
entustasta, duro mucho ttempo, no estaba aun satisfecho el
publico y al salir Galdés del teatro un grupo de mas de mil
personas lo acompafio hasta su casa en imponente
manitestacion.
Cuando el autor de Electra, emocionado, desde la ventana de
su casa, desptdid a los que le acompafiaban, éstos se
disolvieron paciticamente; llevaban en el alma la dulce
impresion de los grandes acontecimientos; el trio de la noche
no consigut6 templar la sangre que hervia.
De todos los labios broto Lla Marsellesa.

Abelardo Fernandez-Arias.

El Dia

Es indiscutible la autoridad que se conquista en buena lid
mirando al sol cara a cara y comprendiendo, en el miso haz
luminoso al admirador y al admirado. La reputacion
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merecida es algo asi como el sabor de la creencia. El paladar
de la conviccion le sirve de tablilla teletonica que hace vibrar
las placas sensibles encerradas en los aparatos auriculares del
alma.

Pérez Galdos es una institucion literaria. Romanticos y
modernistas; intelectuales y rutinarios: jovenes y viejos;
principtantes y acabantes; flematicos y epilépticos;
desesperados y satistechos, pantagruélicos y
ayunadores...Todos rinden culto, con la conviccion que
tiene su germen en las noches aspiraciones del espiritu o con
la doblegadura impuesta por el yugo de la superioridad, al
merito que ni se abarragana con la adulacion, ni se prostituye
en el lupanar de la bajeza, confieso que ttembla m1 mano
cuando mis dedos oprimen la pluma que ha de trazar sobre
las  cuartillas  caracteres escritos que, combinados
caprichosamente, representen un juicio critico acerca de una
obra que lleva la tirma del ilustre autor de Doda Perfecta, de la
Familia de 1 eon Roch y de Episodios Nacionales.

En ocasion como la presente, el critico, el revistero, e
cronista de teatro, debe evitar que puedan confundirle con e
envidioso que arroja escupitajos de tinta sobre el pedestal
que sirve de base a la estatua del genio. El aplauso cuando es
un homenaje que se tributa al verdadero talento, se parece a
las enfermedades contagiosas. El que aplaude, lleva mucho
adelantado para ser aplaudido. La fidelidad en el arte, es
como el fendmeno que se realiza cuando los rayos solares
pasan a traves de los cristales convexos. Las leyes de la
refraccion luminosa favorecen la condensacion de la belleza,
y la obra artistica puede convertirse en semillero para la
cosecha del porvenir. {Qué mayor gloria para el hombre,
hecho de barro amasado con tinieblas, que servir de ladrillo
para la construccion de esa torre colosal que representa la
eternidad de los siglos!

El triunto alcanzado anoche por Perez Galdos con su
hermoso y colosal atrevimiento dramatico que lleva el
nombre de Flectra no puede ser descrito en forma que
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aparezca como una aproximacion de la realidad. El ilustre
literato que es hoy una legittma glorta nacional, h ahecho
mas por la causa de la libertad y del progreso en una sola
noche, que toda una generacion durante un cuarto de siglo
de esfuerzos inutiles. Sobre la planicie inmensa de hielo que
representaba el prolongado indiferentisimo, ha dejado caer
Pérez Galdds una flecha de luz, oro y fuego. El calor, la
claridad, la vida. Se ha tundido el hielo de repente, y la masa
congelada se ha trocado en torrente impetuoso que
representa una fuerza tormidable en el paralelogramo social,
se llamara de hoy mas: esperanza regeneradora. jBendita una
y mil veces esa voz que habla desde lo alto del Calvario de
nuestras desdichas!

Por algo se ha llamado al teatro el “Golgota de la 1dea”. En
la escena del teatro Espanol redimiéndose anoche toda una
raza de oprobio que le envilecia. Brillo la luz divina de la
inteligencia redentora y la miquidad y la supersticion huyeron
maltrechas y despavoridas. jLevantate y andal---ha dicho una
autoridad intelectual a un pueblo que dormia y el
movimiento para la reconquista de la dignidad se ha iniciado.
Dicese que el primer paso es el que mas cuesta los honores
del triunto otorgados anoche a Pérez Galdés por el todo
Madrid, exento de frivolidades y bajezas, representa el paso
gigante que parecia un sueno y es hoy una
realidad. ..jAdelantel.

Sigo creyendo que no deben llevarse a las columnas del
periodico los argumentos de las obras nuevas que se
representan en los teatros. El publico desea conservar esa
tlusion que le permite no amenguar en nada la intensidad de
las emociones, y el revistero teatral esta obligado (asi lo
enttendo y no censuro a los que en mi opinion no
comparten) a decir tan solo cual es la tendencia de la obra
estrenada.

Electra es un drama simbolico en el que se pone de
manittiesto la lucha entre la libertad y la reaccion; entre el
adelanto y las supersticiones absurdas; entre la verdad y la
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mentira; entre el mal distrazado con el ropaje del bien, y la
bondad humana que intenta romper las mallas de la suprema
injusticia.

En los actos primero y segundo se plantea la accion con una
sobriedad y precision admirables. El acto tercero es el trazo
de union que separa la intensidad filosofica de la intensidad
dramatica. En el acto cuarto se plantea el problema con una
maestria maravillosa, y en el acto tinal, Pérez Galdos lleva al
publico a la cumbre de un Sinai moderno para que presencie
alli el hermoso espectaculo de la proclamacion de la verdad,
acompafiada de los relampagos de la inspiracion y del fragor
del trueno, que sirve de acompanamiento al himno de la
libertad y del progreso.

Lo que ocurrio al terminar el acto cuarto y en el cuadro
primero del quinto, quedara impreso para stempre en la
memorta de cuantos presenciaron aquella potente vy
avasalladora oleada de trenesi y de entusiasmo.

Cuando el ingentero Maximo, refiriendose al personaje que
representa la hipocresta, la aberracion, la maldad y el
fanatismo exclama: {"hay que matarle™ resono en la sala una
exaltacton indescriptible. Y cuando momentos despues dice
aquél hablando del convento donde se consuma la iniquidad
que le arrebata la dicha, “hay que pegar fuego a esto”, los
espectadores pustéronse de pie, las sefioras agitaban los
pafiuelos, el ruido que se produjo era ensordecedor y durante
un cuarto de hora aplaudian todas las manos, abrianse todas
las valvulas del pensamiento, y Pérez Galdos era aclamado
como el portaestandarte de un ejército libertador decidido a
pisotear las verguenzas del ayer con las aspiraciones sublimes
del mafiana.

Hablemos ahora de la ejecucton de la obra. Todos los
actores y actrices encargados de los principales papeles,
esmeraronse en cumplir su cometido. El conjunto resulto,
algo mas que aceptable, la senorita Moreno tuvo momentos
muy felices y en algunas escenas conquisto grandes aplausos,
alcanzando una ovacion en el acto cuarto que, como queda
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dicho, es tan grandioso, que puede codearse con cualquiera
de los mejores de Shakespeare. Muy bien la sefiora Badillo y
acertadas las demas actrices.
De los actores distinguiose, en primer término, el sefior
Fuentes, que dio gran relieve al papel de Maximo y los
sefiores Valero, Sala Julian y Altarriba. L.a empresa ha puesto
la obra en escena con lujo extraordinario. lLas cinco
decoraciones pintadas por Amalio Fernandez son de primer
orden; pero sobresalen para el efecto escénico, la del cuarto
acto y la del dltimo cuadro. En todos los detalles han
demostrado el actual empresario del Espafiol y el director
artistico que deseaban colocar la obra de Perez Galdos en un
marco digno de su valor artistico.
L.a ovacion tributada al insigne Maestro no satisfizo a sus
entustasmados admiradores, y cuando se termino la
representacion, mas de quinientas personas, de las que como
suele decirse gastan ropa negra, acompafiaron a Pérez
Galdos hasta su casa, la manifestacion que recorrio las
principales calles de Madnd a las dos de la madrugada del
treinta y uno de enero de mil novecientos uno tiene una
significacion muy grande y que no deben echar en saco roto
los que se empenan en creer que el pueblo espaniol es un
numeroso rebafio de borregos de Pamergo.
Al ver este nuevo giro que tomas las cosas, sera preciso creer
en la resurreccion de la carne y en algo mas que, por creerlo
muerto, hacia perder todo género de consoladoras
esperanzas. Pérez Galdos con su talento maravilloso, con su
autoridad indiscutible, acaba de marcar a la nueva generacion
el camino de la dignidad y del decoro. Ante los restos de
nuestras pasadas glorias ha pronunciado una oracion
parecida a la que diyo Marco Antonio ante el cadaver del
César. Recibia mi carifioso saludo el patriota esclarecido que
ha arrojado en la atmostera irrespirable que nos rodea la
primera bocanada de oxigeno.

Miss-tertosa.
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Heraldo de Madrid

El triunto de Electra, triunto colosal, espontaneo, ardoroso,
vibrante, no es solo un éxito artistico, incomparable
homenaje rendido a una inteligencia soberana y genial; no es
solo truto de la emocion estetica, la mas pura de todas las
emociones que puedan conmover el alma humana; es algo
mas que eso: es un movimiento de renovacion, soctal y
politica, es un clamor salido del fondo de la conciencia
publica, que sinttendo la asfixia creciente de la reaccion
invasora, pide luz, aire, libertad; reclama su derecho de vida
en las condiciones modernas, civilizadas, europeas; es eso:
iResurreccion!

Galdos el gran obrero solitario, el que encarna en esta raza la
virtud mas dificil de todas, bajo nuestro cielo y con nuestro
sol, la virtud de la pactencia, el estuerzo perenne de la
voluntad, la lucha heroica contra la inditerencia general;
silencioso trabajador, que con manos heroicas hace la
revolucion el la novela y prepara la del teatro, tue anoche
aclamado, vitoreado, levantado sobre el pavés, por la elite
intelectual de la capital de Espana. En su honor deliraron de
entustasmo en el estreno de Electra espiritus notables,
esclarecidos, que no se conmueven facilmente, que no suelen
salir nunca del diapason normal de sus impresiones. En su
honor han escrito periodistas y dramaturgos frases de
merecido elogio, que hoy recoge E/ Pais. En su honor,
mafiana la Espafia liberal entera aplaudira, formando un coro
universal de alabanzas.

Y es que Galdos, el gran Galdos, expresaba anoche, con
vehemencia y exaltacion propias del Arte, los sentimientos y
las preocupaciones que agitan, no solo a los jovenes y a los
intelectuales y a los liberales, sino a una gran masa social que,
a toda hora y en todas partes, sin estrépito ni bocina, por
modestia o por rubor, declara que no podemos continuar asi,
constituyendo una excepcton en el mundo, sometidos a una
influencia cuyos tentaculos todo lo avasallan y a todos lagos

llegan, desde el gobierno al hogar.
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L.a batalla del clericalismo, anunciada desde la tribuna
parlamentaria, se libro anoche en el teatro, productendo un
entusiasmo delirante. Hay una Espana que no se resigna a
vivit en la maquina pneumatica del obscurantismo; el aire
tiene microbios que pueden envenenar la sangre, pero sin
respirar no se vive; la libertad de la ciencia, la libertad de la
catedra, la libertad de la Prensa, determinan un ambiente en
el que no escasean los errores, injustictas, obscenidades; pero
sin esas libertades, la voluntad destfallece, la inteligencia se
nubla, el corazén se apaga. El jurisconsulto, el gobernante,
han de trazar los limites juridicos y han de recoger las
inspiractones de la prudencia para una obra en la que el
artista esta obligado a que vibre la pasion y a que centelle la
ira.

Los clericales, los ultramontanos, captan las conciencias,
amenazan las honras, absorben la riqueza, perturban los
hogares, entristecen la vida, desvian la juventud, muestran el
amor de la familia como pecado, ensefian a la mujer que su
enemigo es el hombre, en negacion netanda de la naturaleza;
corrompen la moral, elevando la mentira a sistema de
conducta soctal; proclaman el principio sintestro de que el
fin justitica los medios; dirigen al Gobierno por los senderos
de la coaccion y de la ftuerza, arrojan en nuestro suelo
ensangrentado las semillas de la guerra civil; hacen de
Espafia la ternble excepcion de Europa, la dolorosa
excepcion negra.

Y st contra eso, en protesta de eso, se levantan en dramas
como Electra gritos de guerra, frases turiosas de batalla, no
entiéndase que ese es un impulso provocador a violencias y
demasias, a luchas de religion, a movimientos desordenados
de las masas, que por ley de su vida tiende a tonarse la
justicta por sus manos y a hacer una que sea sonada. No. Si
el Arte le toca mostrar con relieves salientes el estado del
alma de un hombre de bien, que se ve atropellado en sus
mejores etectos, pero en las tremendas mallas de la arafia de
la calumnia y de la mentira, y por eso grita y ruge,
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dirigiéndose al jesuita, {Hay que matarlo! Y refiriéndose al
convento, ante el temor de que sus puertas no se rindan a las
leyes del amor, “hay que prender fuego a esta casa”; no se
debe deducir de ahi que tales deban ser los procedimientos
juridicos de gobierno de los inspectores de la conciencia
publica en Espafia. La Ciencia reclama sus derechos, la
libertad pide sus fueros, precisamente para evitar la desdicha
de que a un tanatismo no se responda con otro fanatismo, a
una intransigencta con otra intransigencia, a la coaccion
solapada con la fuerza brutal.

Y reparese que el autor no invoca contra el clericalismo las
retvindicaciones de un posttivismo matertalista, ni1 siquiera
del racionalismo. No; Galdos evoca al Dios de los cristtanos;
al Dios de la verdad, que es todo amor y paz y dulzura, al
Dios que instituyé sobre la tierra la mads grande y sublime
moral que conocieron los siglos, al Dios que sienta a su
diestra a los pobres, a los miserables, a los atligidos, al Dios
que es la eterna justicta. Y para templar los furores del
hombre, para impedir la catastrofe, una alucinacion de la
conctencta, un milagro del amor filial, hace surgir en el
claustro el tantasma de su madre, que revela a Electra, como
puede amar a Maximo y servir a Dios amandole y merecer su
gracia. En el terrible cuerpo a cuerpo con la reaccion, con el
espiritu negro de la calumnia, el hombre de ciencia se puede
olvidad un momento de sus deberes, de la vida de razon que
es su vida, para lanzar aquellos rugidos de tiera; pero luego
se restablece toda ley y todo derecho, al desenlazarse el
drama por los caminos de la mas estricta justicia.

Piénsese por un instante en el estado del alma del hermano
de aquella doncella, arrancada a su hogar y a su madre por
una seduccion interesada, cual ocurrio en litigio rectente,
visto ante los Tribunales de Madnd, y respondase st ese
estado de violencia no se debera explicar en quien sufre tales
amarguras. Pero al lado de él, templandolo, se levantaba la
voz severa del jurisconsulto, que pedia su derecho, nada mas
que su derecho, invocando la aplicacton de las leyes, y st no
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se quiere que prevalezca lo primero y se empuje a la sociedad
por otros caminos que no sena los juridicos, no se
desatiendan, por Dios, las peticiones en justicia; gobiérnese
por la libertad, no sea el Estado prisionero de guerra de un
enorme Pantoja.

Desvarios, exageraciones, fanatismos, wolencias del anticlericalismo,
afirma la Epoca, que nos tienen perturbados y a punto de
provocar grandes conflictos. Reprobable y sensible seria que
se llegase a ese extremo; pero la culpa, la responsabilidad,
digaimoslo muy alto, no tncumbiria, no seria obra de los
sentimientos liberales del pais, constituiria el fruto logico,
necesario, de la politica reacctonaria, que nos hace remontar
tristemente el curso de la Historta y nos hace volver a los
ttiempos en que, al grito de somatén de las masas
absolutistas, responde el pueblo de Espafa, el pueblo de las
Cortes y de los Concejos, el pueblo que se alzo en rebeldia
en Aragon al querer introducir la Inquisicidon en su suelo, el
pueblo que derrama su sangre en todo el siglo por la
Constitucion, el pueblo que se bate por el ideal de la libertad,
el pueblo que hace revoluciones para negar, a quienquiera
que sea, el derecho y la razon con que se quiere extinguirlo
después de haberlo mutilado y de haber hundido en el mar
su gloriosa historta.

Resurreccion! Espana, que se creta muerta, respira como
Electra. Espafia, que parecia no responder a ningun
llamamiento del deber después de la derrota, vive y alienta
cuando se toca a su libertad. Espana, a quien se le sefialaba
en Europa como a manera de vertedero donde van a parar
las aguas putridas que expulsa la comunidad civilizada, se
dispone a obrar por si misma la labor de higienizar y sanear
su alma y su cuerpo. Espafia, que languidecia anémica, se
recobra y se levanta y ensefia sus pufios a la reaccion clerical.
FEspafia aun tiene tribuna parlamentaria, aun tiene teatro, aun
tiene novela, aun tiene Arte, aun tiene prensa.

Y todo, incluso la batalla por la fuerza, que siempre
condenaremos, y a la cual ojala Dios no lleguemos nunca, es
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preferible al marasmo, al desmayo, a al astixia en que parecia
vivir la patnia, y que merecia jOh tristezal, que nos dijeran en
el Extranjero que tomabamos muy filosdficamente el desastre.
No, no toma con filosotia, ni con resignacion, nt con
mansedumbre el pueblo hispano el agravio de sus
infortunios. Lo que le taltaba es una bandera, es un 1deal, es
un lema de batalla para contarse, para sumarse todos los
elementos de renovacion y de progreso de la Espafia nueva.
Y ya lo tiene; se lo han dado hecho reaccionarios clericales,
ultramontanos, que ni siqutera han tenido el instinto de
esconderse despues de la catastrofe, y se ciernen sobre el
cuerpo palpitante de la nacion sin ventura.

Y no hay, no, otra salvacion para Espafia que el que no se
encierra en ese espirttu liberal que resucita. St Espafia ha de
culminar stendo nacion, no puede eliminarse del derecho y
de la vida de los pueblos de Furopa, extendiendo hasta los
Pirineos una prolongacion de Magreb. S1 Espafia, dentro de
sus condiciones modestas, honradas, de un mediano pasar, a
modo de Belgica o Suiza, ha de merecer el respeto de los
poderosos, lo lograra a condicion de que para su existencia
stenten aqui las 1deas y las costumbres de tolerancia y de
libertad de la comunidad de la comunidad europea civilizada.
St Espafia ha de proseguir llamandose Espafia, es impulsada
por ese grito de resurrexit que resono anoche en el teatro de
Lope y de Calderdn, en aquel teatro que representd siempre,
en todos los momentos de su historia, la protesta contra el
ahogo de sus viriles energias. jGlorioso teatro, por el cual
vivimos todavia en el mundo, por el cual se nos respeta y
admira, al cual tuvieron que ir a beber su inspiracion los
grandes gentos del arte humano! jGlorioso teatro, que, con
Don Quijote, un loco tambien, un loco de ideas, no moriran
nunca, y por los siglos de los siglos proclamaran el poder
soberano de la belleza en el planetaljGlorioso teatro, al que
(Galdos anade un ttimbre de honor con el triunto de Electral
iGlortoso teatro, espejo de nuestra alma, que puede mortr,
pero no se rinde!
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Ese ha sido eternamente el poder del Arte. Con el
Renacimiento se sefiala la concluston de la Edad Med1a, y al
calor de Grecia, que revive de sus cenizas, nace todo un
pensamiento nuevo, toda una filosofia, todo un derecho,
toda una politica, todo un modo de ser del alma humana que
vuelve al santo culto de la naturaleza. Y andando los
ttiempos, cuando el sistema feudal, cuando el régimen
antiguo, son batidos al empuje de la Enclopedia, del brazo
de los grandes pensadores van los grandes artistas que
prepararan la revolucion. Y se introduce una lengua nueva,
que llega a las andeces de la Ciencia con un Buton, y se
destruye la concepcion clasica con las audactas de un
Beaumarchats, que da a sus comedias el caracter de una
parodia, de una burla sangrienta de la soctedad; y st la
filosotia de un Rousseau, dogma de la revolucion, se
populariza, no es por su Contrato Socal, que es para pocos,
sino por su Ewmilio, que es para todos: y los sostenes, las
columnas mas firmes del derecho divino del Trono y de la
lglesia, rien a carcajadas con las farsas de un Fiar y las
donosuras de un Candido.

Y despues, ¢que ha sido Goethe, qué ha sido Victor Hugo,
qué son, modernamente, los Zola y los Tolstoi? Son
luchadores, brazos de la revolucion artistica que prepara la
revolucion politica. Son solitarios, como Galdos, que
conciben ellos, alla en su sentido, la Humanidad de manana,
disecando la Humanidad de hoy. Reciben las impresiones del
ambiente social y, reproduciéndolas con emocion artistica,
empujan a los pueblos a que, viendo retratadas sus
aspiraciones y sus ansias, traten de ponerlas en practica, de
incorporarlas en la realidad.

Y hay romanticismo a comienzos de siglo, porque la
revolucion politica exige que a la escena se lleven a las luchas
de la vida publica por la libertad y por la constitucion
moderna. Y cuando lograda esta, escrita en las leyes, se
pretende destrutrla o es preciso continuar la revolucion hasta
sus limites logicos, vienen los naturalistas, con su fotogratia
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de la vida, a promover la atencion de los Gobiernos en los
problemas soctales. Y st, por tin, por obra de la reaccion que
resurge potente, se intenta dar un salto atras en nuestra
historia, aparece el Arte, recogiendo todas las escuelas
anteriores, armonizando el alma ideal de los romanticos,
poetas de la vida, con el alma positiva de los naturalistas
ctentiticos y sociologos de nuestra ¢poca, dandoles cuerpo y
existencta por poderosos simbolos como el del grito de
Electra al rechazar el llamamiento del claustro y seguir las
voces de su deber, de su amor por los nifos. jSon los Hijos
de Hombre que alegran la vida! jGrito que es un canto, un
himno a la Naturaleza, un sano regreso a las fuentes de la
vidal

En Electra, lo repetimos, hay mas que el triunfo artistico: es
el sefialamiento de una nueva época, es el empuje avasallador
de la libertad, es la musa que circula a traves de las paginas
mas gloriosas de los anales de Espafa, jes nuestra
resurreccion!

E/ drama
|

Ante un acontectmiento como el de anoche, que reune en si
dos caracteres perfectamente definidos, el literario y el social;
ante una representacion escénica que, escapando al terreno
del Arte, penetra en la entrafia, en la medula de la vida
contemporanea, llamando a los corazones, pero despertando
también las conciencias, hiriendo el sentimiento, pero
solicitando a la razon con clamores de combate, parece
como que se impone a la pluma des escritor no el analisis
estrecho de una obra dramatica o la crénica de un estreno
solemne, sino un examen amplio, imparcial, sereno, de las
circunstancias en que esa obra se ha producido, del medio en
que se ha incubado, del impulso que la lleva al proscenio.

Pero esto no es suficiente todavia. Es preciso, es
indispensable, considerar el drama de Galdos, no como una
manifestacion aislada del ingenio peregrino que le dio
espiritu y forma, la vida del arte, sino como el aureo eslabon
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de una cadena que el artifice empez6 a torjar hace mas de
treinta afios en el yunque de la vida nacional, en el seno de
una sociedad porque parecia rehacerse, mas que rehacerse,
formarse, al calor de las reivindicaciones filosoficas, de las
revoluciones  politicas, de las grandes expansiones
democraticas.

St se para la atencion en ello, este procedimiento critico, este
engranaje, esta unidad amplia, general, que prescinde de las
unitdades parciales para abracar de una mirada todo el
conjunto de una obra social y literaria, no es aplicable
solamente al juicio critico de esta Electra de Galdos, que ha
hecho crujir bajo el peso de sus ideas la vieja escena del
Espafiol agobiada por la pesadumbre de la retorica. No; para
toda la obra galdostana se impone el mismo procedimiento:
hay que medirla como se mediria la labor de un Balzac; hay
que constderarla como parte de un todo, como producto de
una 1dea fundamental, compleja; como prolongacion
intelectual de toda una editicacion ideologica, cuyos firmes
cimientos abrio la piqueta de nuestro gran autor hace mas de
sets lustros.

St; no puede decirse que Galdos comienza la lucha, sino que
vuelve a ella. Y hay en esta lucha algo que entristece.
Conforta el animo el espectaculo de los brios juveniles con
que Galdos requiere sus armas; entristece ver que las recoge
en nombre de una decepcion, de un desengafio. Porque este
hombre excepcional, este obrero silencioso, que, como ha
dicho un critico tlustre, sin ser histortador de protesion, ha
reunido el mas coptoso archivo de documentos sobre la oral
de Espana del siglo XIX| y sin aparato cientifico ha pensado
por cuenta propia sobre las mas arduas materias en que
puede ejercitarse la especulacton humana; Galdos, que desde
el 85 al 79 escribio la epopeya de nuestra nactonalidad, que
reflejando el movimiento filosofico de Espafia, del 68 al 80
crea la novela soctal contemporanea, combatiendo la
humana hipocresia en Leon Roch, lanzando en Glona sus
anatemas contra la intransigencia religiosa, trazando en Dofia
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Pertecta el cuadro sombrio del fanattsmo y de las luchas
ctviles que desgarraban la patria, se detiene en su camino al
comenzar la penultima década del siglo, y creyendo -
jespejismo  de un espiritu honradol- que la tiera de la
reaccion esta dominada y vencida, cree llegado el momento
de exclamar: “paz en la tierra a los hombres de buena
voluntad” y de separar sus facultades creadoras del campo
yermo de las batallas religiosas.

Entonces es cuando inicia, con Fortunata y Jacinta, la tercera
serie de sus novelas, entonces es cuando de nuevo vuelve
amorosamente la mirada a la clase media y a los
desheredados de la vida, retratandose con un humorismo
sano, con una alegria candorosa; por la amplitud y el
realismo de sus cuadros, emula a Balzac; “por la atencion
que concede a lo pequefio y a lo humilde”, se parece a
Dickens; por la melancolia y la ptedad, recuerda a Mogol. Se
le ve respirar a pulmon lleno fuera de la atmostera letal del
fanatismo; se le ve olvidad, conftiado, las amenazas de la
mano muerta. Sus libros “son de una inapreciable valor
soctologico, -dice Menendez Pelayo-; tienen sobre todo, un
hondo sentido de caridad humana”. Asi llega, sin concederse
un alto en el camino, a las paginas admirables de Nazarin y
de Misericordia.

Pero bruscamente va a avanzar de nuevo la ola negra;
percibe el estruendo de la invasion farisaica, presentando de
nuevo batalla a instituciones y organismos; tiene la clara
percepcton del retroceso, del salto atras en las tinteblas, y
este trabajador infatigable, que de tal manera se ha ganado el
derecho al reposo, torna al combate mientras la juventud
vacila ante el peligro.

Por eso dije que Galdos vuelve a la lucha en nombre de un
desengano. Desengafio muy doloroso, sin duda, para el
hombre que, al traspasar todavia no hace cinco afios los
umbrales de la Academta y al hablar de las disgregaciones
soctales y politicas de organismos que habian llegado cast
hasta nosotros fuertes, potentes, parecia alegrarse de esta
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falta de cohesion, siquiera fuera porque también desaparecia
con ellos el fanattsmo compacto que ligaba en estrecho las
masas del personal.

De este retroceso, de este salto atras, de este desengano, ha
nacido Electra.

11

Presentaré paralelamente expresando mas que comentando,
la accion del drama, las 1deas, los personajes. El argumento
de Electra es de los que deben ser relatados precisamente
porque el enredo es lo de menos, aunque parezca paradojica
la afirmacion. Es una obra en la cual el interes de las
peripectas resulta muy trivial, st se atiende al fondo, al nervio
de la produccion misma. Despojese a otras composiciones
dramaticas de la novedad, de las sorpresas, y no quedara
nada. Hagase lo miso con Electra, y quedara todo. En un
suntuoso palacio de Madrid viven los sefiores de Garcia
Yuste; matrimonio sin hijos, ambos en los linderos de la
vejez, inmensamente ricos y sin mas preocupaciones que
colocar santamente un capttal, de continuo acrectdo, que se
les viene a las manos son solicitarlo, sin estorzarse en su
aumento, en suma, como una bendicion de Dios. Dofa
Evaristo es una excelente sefiora que va dejando libre de
todo obstaculo el camino del cielo, sembrando de buenas
obras. Su caridad no es la de un San Francisco de Asis, no
pone sus manos blancas y ociosas en la miseria humana,
pero lleva al dedillo la contabilidad de su sobras pias. Rige
patronatos, sostiene conventos, favorece con sus millones la
vida en clausura. Su marido, don Urbano, es el tipo pertecto
de maniqui conyugal. Piensa con el cerebro de su mujer. En
el tondo, es un pobre diablo que se atreve a manumitirse, y
se resigna a ganar el cielo.

Flectra viene a turbar la monotonia de este hogar helado,
yerto, metodico, como un balance de millones. Esta chicuela
revoltosa, esta martpostlla de alas de oro, que llena con sus
risas el palacio de los sefiores de Yuste, es uno de esos seres
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en cuya frente ha puesto el egoismo humano un estigma.
Flectra es sobrina de la sefiora de Yuste; hija de una prima
hermana de Dofia Evaristo, de una desdichada mujer, cuya
vida amorosa y libre fue, en tlempos pasados, oprobio de la
respetable familia. LLa madre de Electra murio en el claustro,
olvidada del mundo y salvada, por el arrepentimiento, para
Dios. Dofa Evaristo, después de pensarlo mucho, se decide
a recoger a Flectra, a poner a prueba su alma, siempre con la
desconfianza de que retofien en la hija, como una herencia
de maldicion, las lacerias y las corrupciones de la madre. La
pobre nifia vive bajo aquella mirada recelosa en acecho de
maldades, y, sin embargo, ella es inocente y pura como la
inocencta misma. La Sefiora de Yuste lo reconoce a veces.
Pero como Electra es traviesa, juguetona, delictosamente
voluntariosa, Dofia Evaristo suele sobresaltarse, creyendo
ver en los alegres destellos de sus ojos terribles llamaradas
infernales.

Pero esta Doiia Evarista no es, en realidad, nt mala ni buena;
es el tipo vulgar de la beata sociable. La vida de Electra quiza
no llegara a ofrecer las convulsiones del drama sin la
presencia, cast constante, en el palacio de los Yuste de un
sefior Pantoja; el hombre negro de la creacién galdosiana,
que, en nombre de unos derechos ignorados por Electra,
impone a ésta una tutuela penosa una esclavitud que subleva
el alma de la huértana. Y todo ello en nombre de un carifio
profundo, intenso, egoista; de un desbordamiento de amor
que Electra no comprende. El publico, si, porque adivina
que Pantoja es, o cree ser, el padre la nifia.

Fste personaje sombrio es el eje del drama. Disoluto en su
juventud, otrece el tipo exacto de pecador arrepentido, que,
al buscar por los caminos de la penitencia ascetica el perdon
de sus culpas, quisiera convertir el mundo en una l6brega
cueva donde una Humanidad atormentada por el silicio,
elevase al ctelo sus preces. En aquel prurito de perfeccion, en
aquellos anhelos de convertir en angel a Electra, a su hija, no
parece que entra el amor paternal, desinteresado y puro, no
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el egoismo del que se cree condenado y palpa en las eternas
tinteblas, buscando una mano que lo conduzca al cielo. ..
Electra, vive atormentada por este hombre tragico. Cada vez
que se le acerca, la nifia pliega con espanto sus alas de
mariposilla. Pero no es solo Pantoja el que cree haberle dado
la vida. También don Leonardo Cuesta, amigo de los sefiores
de Garcia Yuste, pobre hombre enfermo y bueno, anhela
tranquilizar su conciencia cumpliendo con lo que repita
deberes de su paternidad.
Suponiendo proximo su fin, anuncta a Electra que a ella iran
a parar sus bienes. La nifia se sorprende y trata de inquurir.
Don Leonardo, como Pantoja, solo le habla vagamente de
deberes...de conciencia...El corazon de Electra se
oprime...jOh, dios miol- exclama en un hermoso arranque-;
icomo pesan sobre las conciencias ajenas!”. Y en esta frase
cruel, dolorosa, que produce una emocton intensa, un
sentimiento de repulsion invencible hacia aquellos pecadores
cobardes que arrojan sobre su alma pura el lastre negro de
sus culpas, en esta protesta resignada y dulce, palpita el
espiritu de la extrana creaciton dramatica que el gento de
(Galdos nos ofrece, stempre profundo, stempre tnagotable.
Un rayo de luz ilumina toda la situacién final del primer
acto. Maximo aparece en escena. Maximo es el trabajo, es la
ctencia, es la voluntad honrada, es el biten sin dogmas que
parecen recetas, es la mteligencia sana en el cuerpo sano, la
vida fecunda, generosa, incontrastable... ¢Es un
simbolo?sEs un personaje de carne y hueso? No nos
importa. Pantoja y Maximo se encuentran frente a frente.
Flectra esta en medio. Desde ese momento comenzamos a
pensar en la lucha y desear ardientemente una victoria. El
problema esta planteado.

111
Fl lector me ha de permitir que no me detenga en el relato
detallado de los incidentes. Son innecesartos. Claro esta que
Galdos se vale de una tabula sencillisima para llegar a las
soberbtas explostones del acto cuarto y del acto final. Baste
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una somera indicacion. Electra, escudada en su mnocencia,
con el soberano impudor —permitaseme la impropiedad del
vocablo- de una cima serena, transparente, hermosa, rompe
clertas practicas sociales, ciertos ritos de nuestra vida
ctvilizada; por ejemplo: para huir del asedio de Pantoja, hace
escapatoria al laboratorio de Maximo, del magico prodigioso,
inclinado stempre sobre sus crisoles. Alli respira; alli vive; alli
nacen sus amores descutdadamente, con espontaneidad de
tlor sin cultivos alli goza de la alegria del vivir; de lo que
llamaria aquel Doctor Pascual, de Zola —con el que tiene
Maximo grandes puntos de semejanza- la “exaltacion del
ger”,

Maximo la asocta a sus inquietudes de hombre de ciencia, a
su trabajo, como el Doctor Pascual asociaba a su Clotilde a
sus terribles experimentos de realidad. Si, existe una analogia,
un parentesco esptritual entre la creacion galdosiana y el
libro en que Zola resume la larga serie de los Rougon-
Macquart. Ambos grandes escritores entonen un himno
soberano a la vida; a la vida como no la podran comprender
nunca los sombrios Pantojas; a la wvida eternamente
renovada; a la vida que, como dice aquel Rougon, herido de
muerte, triunfa de todo; a la vida en que hay mucho mal,
pero mezclado con mucho bien; a la vida que, contemplada
desde ciertas alturas, solo inspira una caridad ardiente y una
universal indulgencia.

Pero jcomo ha de comprender todo esto Pantoja? No;
juzgando el alma de Electra por la suya, estrecha y mezquina,
donde solo cabe la moral jesuitica, ardua como un yermo,
teme ver malogrado su suefio de redencion; se estremece de
colera al observar que la mujer no quiere ser angel: ve en el
sublime impudor de Electra peligros cuya sola sospecha
profana aquel corazon sano, aquella voluntad recta que se
encamma al bien sin las muletas de un ascetismo
intransigente que niega la vida, que es un escarnio a la santa,
a la admirable Naturaleza.
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Pantoja pretende separar a Maximo y Electra. Llega una
escena de gran tension dramatica. El hombre negro parece
vencido cuando el telon cae. jelige!- dice Maximo. Y Electra
elige la vida. Pantoja sale envuelto en las sombras nocturnas.
FEn ese momento se encienden los arcos voltaicos del taller
del magico. “Vamonos, llega la noche” —dice un personaje-
ino! —grita Flectra, jes el dial, jdia eterno para mil.

Al levantarse el telon de nuevo, el autor nos conduce aun
risuefio jardin, el jardin del palacio de los Garcia Yuste.
Electra corretea entre las tlores, a lo lejos resuena el canto de
los nifios que juegan al corro. La huérfana es feliz. Su
matrimonio con Maximo esta concertado. Sus tios se
disponen a dar su consentimiento, satisfechos de no tener
que dedicarse en lo sucestvo mas que a las obras pias. Pero
el fanatismo, el egoismo, mejor dicho, no se resigha a ceder
stn dar la ulttma batalla. Pantoja quiere, con toda la tenacidad
del hombre que se juzga instrumento de un designio divino,
que Electra redima en el claustro, en el mismo claustro
donde esta enterrada la pecadora, las culpas de sus padres.
FEs una redencion cruel con la que suefia; por conseguirla se
hace teroz: pretende que Dios habla por sus labios, y parece
que es la maldad humana la que le mnspira. El santo toma un
aspecto demoniaco. Se revuelve como una fiera acosada, y
para vencer no vactla en acudir a la supercheria; el tin
justitica los medios.

No pudiendo evitar que su hija se case con Maximo, turba
de pronto las dulces alegrias de Electra con una revelacion
terrible: Maximo es su hermano, aquel amor incestuoso es
una maldicién de Dios. No hay mas que un esposo, Cristo,
no hay mas que un refugio, el claustro. La victima enloquece;
es el pajarito que cae aleteando en las fauces de la serpiente,
y cuando todo horizonte se le cierra, cuando la losa fria de
aquel secreto cae sobre su alma, Electra inconsciente,
desfallecida, cuerpo sin alma, inteligencia sin luz, se arroja en
brazos de unas monjas, que se la llevan al convento. De la
escena con que el acto termina, de la desesperacion de
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Miximo, de la espantable firmeza con que Pantoja mantiene
su obra, hablando de un poder invencible y eterno —poder
tenebroso- que no lograria destruir la muerte con que
Maximo le amenaza, de todo esto, el cronista renuncia a dar
ideas; es preciso ver la representacion; es preciso, en la
soledad del gabinete, leer el didlogo, en que centellea un
generoso espiritu de defensa social, de solidaridad humana,
de retvindicacion de los fueros de la conciencia.

IV
Pero al llegar a este punto es necesario, es indispensable,
asoctar ala exposicion de la obra el pablico que la escuchaba.
ide tal manera e compenetro el auditorio con el autor, con
los actores! Cada frase era acogida con un aplauso cerrado,
entustasta, prolongadisimo; cada réplica de Maximo, en su
duelo a muerte con Pantoja, hacia vibrar ese gran corazon de
que otro autor ilustre, Hchegaray, habla en una de sus
comedias mas celebradas. Galdés no se ha detenido ante los
muros conventuales; rompe la clausura, y acosa al monstruo
de las cien cabezas en su propia guarida. Pero el monstruo
no se deja arrebatar a Electra. En aquellos claustros solitarios
se stente mas seguro, mas poderoso. Maximo comienza a
destallecer, le envenena, le enerva la atmostera del claustro:
le tatiga la lucha con la serpiente.
De pronto, con nuevo calor y brio, toma una resolucion
suprema. Se llevara a Electra de grado o por la fuerza. “St no
tengo poder bastante —exclama- lo buscaré, lo adquirire, lo
comparare. jtraeré amigos o complices, un escuadron, un
ejército! Renacen en mi los tiempos romanticos y las
terocidades del feudalismo!.
Galdoés ha sabido encontrar de tal suerte la trase justa, ha
prescindido tan por completo de la retorica, ha dado a su
dialogo una realidad tan intensa, ha sabido recoger con tanta
inspiracion los sentimientos colectivos, que el aplauso se
convirtto muy pronto en un inmenso clamoreo y el
clamoroso en tumulto de club. El hervor de la sangre hizo
que el publico en masa se levantara de sus astentos. La
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representacion quedo interrumpida, y costd bastante trabajo
encauzatla.

Ast llegamos al cuadro tinal del acto quinto. Es un cuadro
rapido, cuya poética plasticidad impresiona vivamente. La
luz palida y fria de la luna bana el jardin del convento.
FElectra, acompafiada de otra monja, sale de la iglesia.
Resuenan a lo lejos las preces de las religiosas. Sor Dorotea,
de acuerdo con Maximo y con el marqués de Ronda, trata de
convencer a Flectra para que abandone el convento. Al
principio, nos sorprende un poco esta extrafia complicidad;
pero la sorpresa se cambia en breve en un nuevo motivo de
aplauso. Aquella religiosa es otra victtma de los infinitos
Pantojas que nos rodean,. Ignoramos su historia, su drama;
pero al ver su angustia, al oir el acento de desesperacion con
que le dye a Electra: Hermana mia!l {Vuelve al mundo y
llevame contigol, parece como que se apodera de todos los
corazones una piedad infinita por aquel nuevo personaje,
apenas esbozado, incidental, que el autor trae con mano
firme en el lienzo sombrio, bastandole una sola pincelada.
Pantoja, sobresaltado y receloso, llega en aquellos momentos
al jardin, buscando a su htja. Teme traictones en todas partes.
En el templo siguen resonando los piadosos canticos. El
hombre negro se obstina en conducir a Electra al lado de las
otras religiosas. L.a pobre nina, combatida por tan crueles
emociones, cae en una especie de desvario y sigue con
atencion obstinada el eco mondtono de las preces...”Son los
angeles, que te llaman, hya mia”. —exclama Pantoja-, y
Flectra, en cuyo espiritu la santa Naturaleza, violada y
profanada, se revela a caer en la tumba que, en nombre de
un Dios todo misericordia, pretenden abrirle, Electra,
reclamada por la vida, atirma su derecho a ella con una frase
que a mi me parece la mejor de la obra, la sintests del drama.
Confunde los rezos monijiles con los alegres cantos de los
nifos que juegan al corro, y exclama con soberana valentia:
iNo! {No son los angeles! jSon los hijos del hombre que

alegran la vidal.
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[.a obra toca a su fin. Solo la Verdad puede destruir la obra
inicua de la serptente. Y la Verdad es la madre de Electra,
cuyo blanco y vigoroso tantasma aparece en el fondo del
jardin. “Vuelvo al mundo —le dice a su hija-. Ningun vinculo
de sangre te une a Maximo. Dios esta en todas partes.
También en el mundo se le adora”. Aparece Maximo,
Electra cae en sus brazos, y una sola palabra, una sola, pero
muy hermosa, pone fin al drama: jResurreccion!
Un mmpulso incontrastable de vida, de humanidad noble y
generosa, de claridad ardiente, recorre con osadia vivificante
todas las escenas de la creacion galdostana. El concepto
sumo y honrado de la existencia palpita en ellas en
contraposicton a los deliquios misticos, entermizos, a la
concepcion ascetica, estrecha, mezquina, arida, infecunda.
Conocer la vida, amarla, mirarla tal cual debe ser; esa es toda
la filosofia que predican dos hombres ilustres colocados en
las cimas intelectuales. Zola en Francia, y Galdés en Espafia.
Y ahora, ¢como hablar de los mil detalles, de los
pensamientos, de las bellezas que avaloran la obra de
Galdos? ¢Como dar una i1dea de aquella explosion del
instinto de maternidad que conmueve las entranas de
Electra? :Cémo elogiar el vigor, la seguridad con que esta
trazada la figura grande, infernalmente grande de Pantoja? A
la cronica le falta espacio. Baste decir que el genio de Galdos
sigue triunfando en Espafia por la fuerza creadora de su
tfecundidad.
Y solo por la tuerza se triunfa en literatura como en todas
partes. Interprete cada cual la frase como mejor le dicte su
buen juicto. A mi me bastara afiadir que no es de un
demagogo. Es...de Menéndez Pelayo.

AV
Sobresale entre todos Matilde Moreno. Ha estudiado el
drama a conciencia, y se ha identificado con su papel de un
modo asombroso. Galdos ha puesto en su tierna y poetica
Electra una dificil complejidad de sentimientos, matices tan
varios, rasgos tan delicados, que bien puede afirmarse que es
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una de las figuras teatrales mas complicadas. La sefiorita
Moreno ha sabido vencer todos los obstaculos, la
representacion de anoche constituira en su carrera artistica
una fecha memorable. No decayé en ninguna escena: logro
encontrar la nota de alegria placentera de la infancia; acerto a
expresar los mndeterminados y fugittivos anhelos de la nina
que lleva en su alma el germen de la mujer. Deliciosamente
aturdida en los dos primeros actos, supo mostrarse
apasionada en el tercero; abatida por los embates del
egoismo y de la maldad humana, en los actos cuarto y
quinto. En suma, un exito.

Fuentes, en el Maximo y Valero, en el Pantoja demostraron
una vez mas sus excelentes cualidades. Valero tuvo que
luchar con su antipatico papel, y luchod con gran valentia. No
se les aplaudio, jqué habiamos de aplaudir al sombrio
Pantojal, pero en esta repulsion, en la actitud agresiva del
publico, consiste su triunto.

De los demas interpretes, unos “contribuyeron al buen
conjunto”; de otros, es preterible no hablar. El decorado
SuNtuoso.

Y volviendo a la obra, cerremos esta larga cronica con un
asola trase: {Honor a Galdos!

Lopez Ballesteros

EI Imparcial

Como la primera obligacion del cronista es reflejar fiel y
exactamente la impresion del publico, puntualicemos ante
todo la acogida que obtuvo anoche el drama del ilustre
Galdés. Con reserva y frialdad por parte de la generalidad de
los espectadores se oyen los dos primeros actos, en que la
exposicion se desarrolla. Acostumbrados a la rapidez y el
planteamiento inmediato de la accion, dos actos, aun en obra
que consta de cinco, parecen demastados para exponer el
asunto. Condensados en uno, no se hubtera tachado de
monotonia y languidez esta primera parte del drama.
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En el acto tercero ya entra el espectador en la obra. Al caer
el telon se llamo al autor a escena, prodigandole aplausos. El
acto cuarto despertd entusiasmo indescriptible que en el
primer cuadro del acto quinto y ultimo llegd a convertirse en
verdadero trenesi. Aplausos atronadores, aclamaciones
estruendosas, salieron de todas las localidades del teatro.
Agitando pafiuelos y sombreros, prorrumpiendo en vitores
la concurrencia estallo en una exploston imponente. Perez
Galdos se presento infinidad de veces, y la representacion
quedo por largo tiempo interrumpida. La tendencia de la
obra, los valientes arranques del autor hallaron eco potente
en la opinion liberal halagada que se manifestdo en esta
ocasion, como ya lo hizo poco ha en el estreno de la
comedia de Benavente, pero en proporciones incomparables.
Algun grito imprudente excitdo mas los animos, y se dieron
mueras a la reaccion y al clericalismo. La etervescencia y la
agitacion eran tales, que parecia el teatro un club
revolucionario.

Senales de los ttempos. Veamos ahora lo que es el drama. A
FEleuterio, mujer de vida alegre, le pusieron Electra no sélo
por la abreviatura, sino también porque a su padre, poco
afortunado en el hogar domestico, le llamaban Agamenodn.
De su madre heredd el nombre, pero la condicién no —
desmintiendo las leyes biologicas- la Electra del drama. Esta
muchacha se nos aparece como una chiquilla juguetona,
mafiosa y traviesa, pero de mafias y travesuras itnocentes,
propias de sus pocos afios y de su caracter franco y jovial.
Figura atractiva y simpatica, espontanea y sincera, con el
perfume de la juventud y la belleza y que respira la alegria de
la salud y de la vida. Acababa de salir del colegio, Electra,
huérfana de madre y —para mas dolorosa orfandad- hija de
padre desconocido, halla amparo en casa de sus tios, los
seflores de Garcla Yuste, dofia Evaristo, y don Urbano,
gente adinerada y devota, de la de palco y sermon, novena y
coche, lujo y caridad. Los de Garcia Yuste estan al tanto de
la cotizacion, sin olvidar las fundaciones piadosas, y a un
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ttempo se enriquecen y oran, asegurandose la felicidad
eterna, asi en la tierra como en el cielo.

Muy amigable y consejero de esta beatitica tamilia es un don
Salvador Pantoja, jesuita de capa corta, hombre rigido,
fanatico, intransigente misoncista. Su espiritu siniestro reina
y gobierna en aquella casa. Don urbano y dofia Evarista,
voluntades  débiles, inteligencias  estrechas,  almas
pustlanimes, haran lo que quiera el mojigato de don
Salvador, y lo que don Salvador quiere es apoderarse de la
pobre Electra y sacrificarla como victima de ajenas culpas.
Las candorosas picardias de la muchacha, su ingenuidad, sus
anstas de independencia y honesta libertad, su natural
aversion a las tiranias de sus tutores y a sus negros designios,
su derecho al sol y a las tlores de primavera de la vida —
sagrado privilegio de la juventud- adquieren a los ojos de
don salvador proporciones enormes de vitandos pecados y
son como augurios funestos de la perdicion de la nifia,
irremusible como la de su desgraciada madre. Porque este
don Salvador fue en otros tlempos un tunante, como luego
se vera por confesion de dicho sefor.

Afortunadamente, Electra no quedara indefensa. Su primo
Miaximo librara la batalla. Maximo, en la plenitud de la vida,
de fuerzas de y de talento, ingentero, inventor, casi
dramaturgo, operara el milagro de arrancar de las garras de
Pantoja a la desgraciada nifia que en €l se contia y en él se
espera. Maximo y Electra son almas gemelas que han de
fundirse en los mismos sentimientos y en las mismas
esperanzas de redencion, insubordinacion, indisciplina,
lucha, solidaridad, libertad, estas palabras y estas ideas
resuenan en sus labtos y repercuten en sus corazones, unidos
por misteriosa corriente de simpatia, de amor al tin.

Durante los dos primeros actos del drama se prepara
lentamente el ambiente, alborea el pensamiento y se van
dibujando las tiguras principales que han de alcanzar despues
vigor extraordinario, amplio y firme relieve, asombrosa
realidad humana. La accion, desenvuelta en la avant-terre del
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hotel de los garcia Yuste, se traslada en el tercer acto al
laboratorio de electricidad de Maximo, inmediato a la casa de
sus tios. Alli Electra ayuda a su primo en sus trabajos y le
prepara una delicada sorpresa. Ella misma le ha hecho el
almuerzo y se le sirve. Comida limpia, sencilla, trugal. Un
arroz, una botella devino, dos manzanas. Frente a frente se
stentan y almuerzan juntos, como dos obreros después del
trabajo. Aun no se han dicho que se quieren, y ya han
constitutdo un hogar. Esto es hermoso.

Pantoja llega a intimar a Electra a que le siga. Ia muchacha,
entre mil torturas, vacila. Maximo la retiene.

Pero don Salvador no cejara en su propostto. Intlexible,
implacable, cruel, despiadado, como el propio tanatismo
hecho hombre, no se detiene ni por nada ni por nadie en su
camino. Herira las fibras mas delicadas del sentimiento,
desgarrara los mas puros atectos, ¢qué importa? No es un ser
humano, es una idea, es una cuchilla, es un monstruo de
piedra y de hielo que avasalla y aplasta. No tiene musculos,
ni nervios, ni sangre. Es insensible, es invulnerable.

Pantoja es el padre de Electra. ¢como redimir su pecado?
Con el sacriticio de su hyja. Su concitencta le manda que su
hija sea solamente esposa de Cristo. Que expie la hija
inocente la falta de los padres. Que se sacrifique el alma de la
hya en holocausto del alma de la madre. Que el alma
pecadora de la madre, que contribuyo a perder Pantoja para
el cielo, sea compensada por el alma pura y virginal de la
hyja. Asi discurre el beato Pantoja. Esta es su conciencia, y
esta es su logica.

Maximo y Electra se aman ya con amor infinito. ;Como
impedir que anude la ley lo que atado el amor? El distinto es
aceptable. I.a mentira es licita en ocasiones. Con diferencia
de horas, cast al mismo tiempo que el abate Gyaraud
sostiene estas maximas teologicas en la Camara francesa,
autorizado por los textos de los seminarios, la ponen en
practica don Salvador Pantoja en su drama Electra.
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T, -le dice a la muchacha con la frialdad aterradora de una
estinge de marmol- t0 no puedes casarte con Maximo
porque eres su hermana. Pantoja miente, pero miente ad
mejorem Dies glorian.

La nina huye despavorida, loca. Maximo llega y acogota al
infame que no se resiste. ¢para que? Su obra esta cumplida.
Electra ira al convento.

Este acto, el mejor a mu humilde juicto, del drama, es el
grandioso, sublime, supiniano, exuberante de poesia y de
emocion, modelo acabado de pensar alto, sentir hondo y
hablar claro. Las ulttmas escenas conmueven enardecen y
arrebatan. La intensidad dramatica llega a su colmo.

En el Acto tinal ya esta Electra encerrada en el convento,
Maximo se apresta a liberarla. Ella, profundamente
impresionada, por la falsa revelacion de Pantoja, se siente
acometida de alucinaciones. Como otras veces, cuando era
pequeniita, ve a su madre y oye su voz. La aparicion se
verifica ahora por entre los arboles de la huerta del
convento. La voz de su madre la dice que la vocacion no la
lleva la claustro y aspira a los legittimos goces y al bienestar
de la tamilia, no fuerza su voluntad, porque Maximo no es su
hermano. A poco se presenta Maximo, y Electra se arroja en
sus brazos.

Pantoja exclama:

-iHuyes!

Maximo replica:

-No huye. jResucital

Y con esta hermosisima palabra termina el drama.

Como desde luego se nota, la obra es simbdlica, pero el
simbolo es tan claro y transparente que no necesita
explicacion alguna. Facilmente penetra en toda clase de
publico, y este es el mayor mérito que el simbolismo —sin
perjudicar a la verosimilitud de la accion- puede tener en el
teatro.

Flectra no es un drama antirreligioso, sitno sencillamente
anticlerical, lo que es diferente aunque haya gente que crean
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o digan, sin creerlo, que es lo mismo. Maximo confia en
Dios y espera de Dios en su obra de emancipacion de y
libertad.

Pero aparte el éxito avalado por las circunstancias, como
obra puramente literaria, es Electra no sélo la mejor del
autor, sino una de las mejores de nuestro teatro
contemporaneo. La lentitud deliberada de la exposicion,
incluida en los dos primeros actos, es una preparacion, una
disposicion de ambiente imprescindible para los ulteriores
resultados. Segun frase grafica la cuesta es larga, pero puede
darse por bien empleada, porque al fin y al cabo conduce a la
cumbre. Los caracteres de Maximo, don Salvador y Electra
estan imaginados con admirable acterto. Los personajes
secundartos completan el cuadro de realidad evidente. El
interés acrece en constante progresion. En los dos ulttmos
actos la accion y la pasion —supremos resortes de la escena-
llegan a su plenitud. En el acto tinal y en el desenlace se ve el
arte adiestrado del autor dramatico. En toda la obra la
grandeza de pensamiento y de intencion, el vigor de la trase,
el temperamento literario de Galdos.

Matilde Moreno sobresalio de un amanera extraordinana en
la parte dramatica, pasional, de Electra la protagonista. En el
acto cuarto, sobre todo, evocd la interesante figura de la
dulce Ofella, y con su ternura exquisita y con sus
desgarradores acentos, no s llegd al alma protundamente
conmovida. Una larga y ruidosa oracion premio el magistral
trabajo de la joven bellisima artista que ha dado un gran paso
en su carrera artistica.

Fuentes, sobrio, natural, enérgico, sin desplantes ni voces,
interpretd el Maximo a la perfeccion.

Ricardo Valero entendio muy bien el repugnante tipo de don
Salvador, y supo, con su inteligente practica de la reserva,
surtir en ocasiones sus mermadas facultades por la dolencia
que sufr1o.

La wmise en sceme esplendida. Las decoraciones de Amalio
Fernandez, una obra maestra de la pintura escenografica. Mil
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plicemes el pintor, a la direccion, y a la empresa por haber
montado la obra comos e merecta. A rout seignenr. tout honnenr.

Jose de Laserna.
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Electra

La obra

Electra drama en cinco actos constituye el mayor
éxito de Galdés en el teatro. No sélo tuvo éxito la puesta en
escena y la construccion e idea del texto sino basicamente
por la tematica que el autor ataco de forma tan improvisada
como valiente e tnusual para los convencionalismos de la
época. Electra es mas que una obra de la antireligiosidad, o
un texto de panfleto como se ha sefialado en alguna ocasion.
Es el texto del anticlericalismo, de la 1deologia que Galdos
brofesaba cuando queria atacar la ausencia en Espafia de
aicismo y de un abuso de poder de parte de los jesuttas y de
os estamentos eclesiasticos. HEstos dominaban las
conciencias, espectalmente de las mujeres, muchas de las
cuales eran convertidas a monjas sin vocacion, como el
conocido caso de la sefiorita Ubao de donde Galdos tomo su
referencia para escribir este texto. Esa era la realidad, el
manejo de unas conciencias en lugar de esa educacion liberal
que los intelectuales como Galdos profesaban para la
soctedad espafiola.

Al grito de jabajo las jesuttas! Fueron llenas por
completo todas las atmosteras del teatro Espatiol en pos de
un librepensamiento muy necesario en aquellos albores de
los estrepitosos cambios que vendrian unos afios mas tarde.

La coherencta que en su momento habia llevado a
Antoine” a desarrollar sus ideas en el mundo teatral, es la
misma que llevo a Galdos al drama, con la diterencia de que
en Espafia no existia en absoluto aquella conciencia teatral
de los paises vecinos. Galdos en esto no formaba parte de
ningun movimiento, estaba solo y sin aquel respaldo tan
entusiasta de sus coetaneos limitrofes. Estas ideas de cambio

2 André Antoine nacié el 31 de enero de 1858 en Limoges, Franciay
murio el 19 de octubre de 1943. Fue director de escena, autodidacta,
fundador y animador del Théatre Libre en Paris. Innovo el mundo de la
escena francesa e internacional influenciado por las teorias sobre teatro
naturalista de Tamne y de Zola. Se le considera como el primer director de

escena moderno.
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estaban instaladas en el panorama intelectual europeo. En
1889 se pone en marcha el movimiento naturalista aleman
para ftundar la Egscena Libre (Freie Biihne), reclamando la
misma verdad que Antoine propuso afios atras en su Teatro
Libre. En este sentido Galdos no era consciente de su
trabajo de innovacion en el campo de la escena, a diterencia
de sus contemporaneos extranjeros, que si tenian definido
método y sistema en su proceso creativo teatral. Muchas
veces se refirio Galdos a este vacto de pensamiento, estetica,
metodo y sistema en la escena teatral espafiola, pues
logicamente de haber sido asi, sus estrenos hubteran tenido
una stgnificacton diterente al vacio en que cayeron. Los rios
de pensamiento teatrales en los paises fronterizos llevaban
una veloctdad mucho mas rapida que el lento transcurrir
espanol. Galdds, cuando viaja a Paris con motivo de los
preparativos del estreno de Elecfra, se da cuenta de que la
marcha escénica ha evolucionado todavia mas y que en nada
se asemeja al panorama teatral espafiol con sus
convencionalismos. Quiso hacer de Elefra, una obra con
ctertas particularidades y lo consiguio. Hablaremos ahora de
esas particularidades.

Los suefios han sido tomados, una y otra vez, como
referencta para hablar de los procesos psiquicos de la vida
animica de los personajes. A partir de Sigmund Freud, el
estudio de los suefios y del pensamiento onirico constituye
un eslabon mas en la cadena de procesos que, desde la
conciencta explicita, conducen a los estratos oscuros de la
metaconsciencia, en donde estan mezcladas confusamente
realidades con fantasias. Este conocimiento del inconsciente
es esencial en el momento en que el creador quiere plasmar
la verdadera naturaleza del ser. La interpretacion de los
suefos tal vez sea el verdadero camino que nos conduzca al
inconsciente. En otras palabras: las imagenes que aparecen
durante el suefio, oportunamente ordenadas, ofrecen la
postbilidad de seguir las huellas autenticas que pueden
llevarnos a un conocimiento mas profundo de nuestra
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naturaleza. A proposito de estas ideas escribe Freud en La
interpretacion de los suenios:

La intencion de los escritores, al presentarnos los
suefios de sus personajes, es precisamente la de
darnos a conocer por medio de ellos los estados del
alma de los mismos. Y los poetas son valiosistmos
allados cuyo testtmonio debe estimarse en alto
grado, pues suelen conocer muchas cosas existentes
entre el cielo y la tierra, que ni siquiera sospecha
nuestra filosofia’.

Galdos presenta de una forma novedosa el mundo
psicologico del alma, como dira Federico en conversacion
con la Pent en Realidad, el mundo del subconsciente de los
personajes. He aht una gran aportacion de Galdos al teatro.
El mundo interior de los caracteres, el mundo de los
sentidos y de los afectos, provocan en la obra artistica
diferencias entre las dos vertientes novela-drama, porque es
obvio que el lenguaje es completamente diferente de un
genero a otro. Ricardo Gullon, en Galdds novelista moderno,
escribe con referencia a las técnicas utilizadas por Galdos
para expresar el mundo interno, onirico y profundo de los
personajes, la realidad interior.

Lo tantastico, o lo maravilloso, emerge en Galdos
desde el comienzo de sus obras. Ya desde la sombra se
muestra el autor muy interesado en mostrar y hacer patente
el mundo de lo extrafio como complemento del yo de los
personajes y de las situaciones; utilizando este recurso a lo
largo de toda su produccion. Ricardo Gullon apunta:

En Galdos los elementos maravillosos, lo irreal y
fantastico surge fundido con la realidad, y en la
mayoria de sus novelas los encontramos, pero no en

> Sigmund Freud, La interpretacion de los sueiios, Madnd, Alianza, 1966, pag,

147.
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estado puro, como en los cuentos de Hoftmann,
sino, por decirlo asi, potables, en la dosis y medida
con que la realidad los depara”.

Mas adelante dice “lo maravilloso, para ser eficaz,
debe estar tejido con lo real, siendo como su prolongacion
en otro ambito”. En el teatro, los recursos son difterentes
porque no existe el narrador, figura omnisciente que matiza
y expresa de una manera amplia y protunda, sino que la
trama esta marcada por el tiempo. Este es uno de los
elementos que caracterizan la frescura y espontanetdad del
dialogo escenico. Galdos bucea en los personajes y para ello
utiliza una serte de tecnicas que llamaremos de
profundizacion, “datos de los personajes” que permiten
acceder a lo mas recondito de su alma, adornandolo vy
dotandolo de naturalidad y expresividad innata, a la vez que
aporta mayor realidad. Son las visiones, los estados animicos
—tan importantes—, las apariciones, los suefios y las sombras,
que caracterizan con mas verdad la realidad del ser humano y
su estructura psicologica. El suefio, el insomnio, las
alucinaciones, son recursos que utiliza Galdos —tambien en
los dramas— para expresar lo sobrenatural dentro de lo real,
para ayudar a la creacion de los sentimientos, de las
conductas, de los impulsos que obran en los diterentes

* Ricardo Gullon, Galdds, novelista moderno. Madrid, Taurus 1960, pag. 164.
Este es un estudio muy completo sobre la obra novelistica de Galdos,
sobre todo en el tema que nos ocupa, por lo que haremos mas de una
referencia. Hs en el capitulo “Los ambitos oscuros” hace un repaso de
este tipo de fenomenos, a veces considerados paranormales, que con
tanta frecuencia aparecian en la produccion del autor de Fortunata y
Jacinta.  Otros criticos también han estudiado la atencion de Galdos al
mundo del subconsciente analizando sus produccion nowvelistica y las
aportaciones tedricas del momento. Aparte de Gullon, destacar a Ignacio
Elizalde en Pérey Galdis y su novelistica, Bilbao, Universidad de Deusto,
1981; Schraibman en Dreams in the novels of Galdss, New York, Hispanic
Institute, 1960, o el articulo de Gillespies, publicado en _Awnales
Galdosianss, 1966, “Reality and fiction in the novels of Galdos, 1966,

pags. 11-31.
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caracteres de los personajes, aportando el dinamismo que da
la vida.

Estos procedimientos —de clara influencia
shakespeariana— eran utilizados por Galdés sin miedo alguno
de perder credibilidad y verosimilitud. Era muy frecuente en
Shakespeare la personificacion de brujas, fantasmas,
apariciones, demonios, angeles y demas habitantes de la
ensofiacion. Tales recursos son especialmente numerosos en
los dramas, tanto en los historicos, como en los romanos y
en las tragedias, st bien las apariciones son mas significativas
en aquellas tragedias donde el poder es un elemento capital.
Fstas apariciones en las obras de Shakespeare, como las
brujas de Macheth’, los demonios de Enrigne 171, pasando por
las aparictones de ultratumba de César, Banquo, el padre de
Hamlet, o los distintos espectros de Rierdo 1lI.., .no se
pueden constderar sin mas como un recurso escenico. En
Galdés la utilizacion de lo extraterrenal, se desarrollara sobre
todo desde el impulso del subsconsciente, y siempre
obedectendo a un proceso psiquico y a un estado animico

> Las brujas, por ejemplo en Macbeth, aparecen en cuatro ocasiones. El
papel de las brujas en esta obra ha sido valorado de manera muy distinta
por la critica. Una parte lo considera un mero recurso escénico para
introducirnos en el ambiente de oscuridad que la trama necesita para su
desarrollo, en el extremo opuesto de quienes consideran a las brujas las
verdaderas heroinas de la pieza. Los términos historicos y los dramaticos
se barajan en el momento de analizar estos sucesos, a mi juicio de indole
puramente escenica. FHn este sentido hay un estudio titulado E/ poder
politico en los dramas de Shakespeare, de Federico Tmllo-Figueroa, Madnd,
Espasa Calpe, tesis doctoral del atno 1999, donde se analizan estos
fenémenos desde el campo politico y de poder propios de la época. El
autor defiende la 1dea de que las brujas son solo emanaciones del estado
interno de Macbeth, y se suma a aquellos que sostienen que son las
brujas quienes inducen a Macbeth al regicidio, a traves de sus juramentos
en una musa negra. A pesar de ello, estas apaniciones forman parte y se
relacionan en cierta manera con el estado animico e interior de los
personajes, lo que apoya st cabe aun mas mi teoria de que esta utihizacion
por parte de Galdos, sin duda, obedece mas a mmpulsos escénicos y

PSIquUICOS, que esotericos.
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de los personajes. Por tanto estara mas en relacion con la
psiquiatria o la psicologia que con los moviles y creencias
que llevaron al dramaturgo inglés a plasmar estas formas que
van mas alla de lo onirico y paranormal.

Chejov decia en [La gaviota que “no hay que
representar la vida como es o como va a ser, SIn0 COMO
nosotros la vemos en nuestros suefios”. La presencia, por
tanto, de elementos “tantasticos” en los dramas de Galdos,
no tiene por que restar veractdad o realismo, sino que por el
contrario enriquece los planteamientos de la trama, y por
supuesto a los personajes. En este sentido, cito un texto de
Jose Luis Alonso de Santos que refuerza la teoria de
presentar en los dramas elementos oniricos, sin restar por
ello realismo a la obra:

Si podemos sefialar que la literatura realista no es
menos imaginativa que la romantica, la simbolista o
la surrealista. Tanto en un caso como en los otros,
el escritor lleva al terreno de los simbolos lo
percibido de la realidad, la imaginacion, la memoria,
o los suenios (las diferentes fuentes de las que
proceden nuestros materiales). Una obra puede ser
inverosimil, a pesar de ser realista, o ser fantastica y,
sin embargo, totalmente verosimil. Por eso
queremos dar aqui al término imaginacion una
dimension ampla, por encima de estilos o©
corrientes de pensamiento. En la actualidad, se
considera que el imaginario es un espejo de nuestra
propia identidad, que nos permite ampliar el
concepto de lo real al dar salida a lecturas no
evidentes de la condicién humana®.

Por esta razon los hechos no impidieron, por
ejemplo, el estruendoso exito de Eldra, drama en el que

¢ ].L.. Alonso de Santos, La eseritura dramdtica, Madnd, Castalia, 1999, pag.

43.
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también discurren suefios, apariciones, visiones y estados
psiquicos. De todas tormas la realidad, que “es la gran
inventora de la inverosimilitud” genera este tipo de
sttuactones  que llamariamos extrafias, pues debemos
recordar que en la vida el que mas o el que menos suefia,
neurotiza su realidad y responde de forma a veces
inverosimil a las provocaciones de la vida. Por tanto, son
estas respuestas emocionales las que el autor expone sobre
las tablas de un escenario. En la civilizacion siempre se da
una ensefanza moral y ética por la que se considera al
hombre responsable de sus actos. Sin embargo, siempre se
dan sttuaciones en las que la persona parece actuar por
razones tnexplicables, y en este campo es donde se incluyen
los elementos que llamartamos paranormales.

A lo largo de los dramas y comedias de Galdos , nos
encontramos con el juego de una evidente oposicton entre el
bien y el mal. Estos basicos conceptos se extienden a una
lucha entre la lealtad (E/ abuelo) y la traicion (Realidad, Sanita
Jnana), la bondad y la malicta, que acaban por plasmar de una
forma contundente los elementos de un pais en decadencia
cultural y moral, avido de regeneracion y restauracion de
nuevos valores.

No en vano se ha escrito mucho sobre los suefios y
su categoria de realidad, cuanto mas s1 esa presencia de los
suefios, esta dentro de un marco realista teatral’. La vida tal

" Sobre la cuestion de los suefios me parece muy mteresante la “opimion”
de algunos intelectuales de este siglo, como es el caso de Borges y
Sabato, para dar una idea de la esencia del suefio en la literatura v en la
realidad como entidades donde éste habita, y comparando esta
concepcion con la presencia de suefios, vigilia, como parte de la
representacion en un contexto realista. Hsta es la actualidad o la
modermdad de los planteamientos de un escotor como Galdos. A
continuacion transcribo una entrevista- dialogo entre los dos autores a
proposito de los suefios:

SABATO. :Que piensa usted Borges sobre la validez del suefio, quiero

decir de la realidad que aparece en los suefios?
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cual, la wvida del teatro realista decimononico y sus
convenciones eran las que marcaban determinadas
situaciones escénicas con el temor de que probablemente
serfan rechazadas por un publico sin educar, teatralmente
hablando claro esta. La justificacion de lo imaginativo en la
literatura como elemento principal del creador ha sido, y
continua stendo hoy, una constante en la investigacion
literaria.

BORGES. Es un lindo tema. Empecemos, entonces. Usted primero, que
tuvo la idea.

SABATO. Sobre la realidad de los suenios se viene discutiendo desde
hace siglos. ¢Recuerda las Cuestiones académicas de Ciceron?

Borges asiente con la cabeza.

SABATO Lipulo comenta que vio a Homero en suefios, y cuando
despierta comprende que era una ilusion. Ciceron le pregunta por qué
cree que fue una ilusion. Lupulo le responde que porque en el sueno la
presencia de Homero tiene menos vivacidad, menos mtensidad. Ciceron
le contesta que una pesadilla puede ser mnfinitamente mas mtensa que
algo de la vigihia, de modo que ese argumento es invalido. Pero entonces
hay que preguntarse cual es la prueba decisiva para juzgar s1 una imagen
que se nos aparece es real o no. Un tigre sofado puede ser infinitamente
mas terrorifico que uno real.

BORGES. La wvigilia suele ser languida sno? Sobre todo en congresos,
presentaciones de libros, tardes de té...

SABATO. En cambio, el suefio, como la literatura, pueden ser mas
convincentes.

BORGES. Yo diria que tienen un sabor distinto. Por ejemplo, yo sofié
anoche que estaba hablando con dos senoras. Ambas eran altas,
morenas, de piel negra. Sin embargo, note que no se trataba de dos
sefioras sino de una sola persona bicéfala. Ahora, eso, en la realidad,
deberia ser horrible, porque si en la realidad uno se encontrara con
alguien con dos cabezas estaria horrorizado. Pero en el suefio resulto
natural y se confundio con tres acontecimientos del suefio. Y sélo
cuando me desperté comprendi que habia estado al borde de una
pesadilla y sin embargo no lo fue. Posiblemente uno pueda pensar que
hay un sabor distinto en el suefio con respecto a la vigiha. Hs que en
general yo, cuando suefio, sé que estoy sofiando... y no sé a qué se lo
debo.

Orlando Barone, Didlogos, Borges Sabaro, Argentina, Emece, 1997, pags.

121-122.
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El suefio es uno de lo fenémenos que, bajo muchos
aspectos, puede demostrar que el ser humano posee tambien
un componente espiritual, que actia por iniciativa propia y
de una forma autonoma. Por ello, es importante en el teatro,
el poder transmitir al espectador como y de qué forma se
encuentra el espiritu y el inconsciente del personaje, porque
asi justifica sus acciones en un plano realista y plenamente
vistble en la verdad escenica.
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Electra, la catarsis dramatica

Electra, es sin lugar a dudas uno de los textos que mas
éxito y controversia cre6 en el publico y en la sociedad,
donde el autor desarrollara por completo la presencia de una
figura fantastica o sobrenatural. El elemento divino en este
caso es la madre de Electra quien aparece primero en su
mente y despues en la accion del drama en forma de
Sombra, que, al 1gual que en Realidad, resuelve el conflicto
catarquico. Solo en Elkdra, Galdos utiliza un personaje
arquetipo, como es el de “La Sombra de Eleuteria”, para
plasmar metaforicamente un concepto, que en este caso es el
de la muerte; estas tormas que pertenecen a lo simbolico
tuerzan el subconsciente colectivo de que hablaba Jung. El
caso de Electra, es el de una mujer joven normal que se
tornara neurotica o trastornada por la indole particular de la
mision que se le impone. Una vez mas se repite el esquema
que en tantas ocastones Galdos ha presentado al lector y al
espectador: la herencia genética y el medio ambiente. Estos
elementos son de vital importancia st se tiene en cuenta que,
aunque resquictos realistas o naturalistas, continuan
influyendo en la propia caracterizacion del personaje del
drama moderno.

Ast pues, en la escena V del acto II, Electra
comunica al espectador la presencia en su vida de personas
de otro mundo, donde se pone de manifiesto la cierta
predisposicion que la protagonista tiene para relacionar el
sufrimiento y la desgracia heredada (porque no puede olvidar
a su madre) con los deseos reprimidos que son basicamente
el progreso individual y una vida en comun con el hombre
que quiere:

ELECTRA. Vera usted, tia: yo tengo una duda,
scomo dire? un problema...

EVARISTA.;Problemas t!

ELECTRA. Eso, en plural: problemas... porque no
es uno solo.

50
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EVARISTA.jAnda con Dios!

ELECTRA. Y trato de que me los resuelva, con
una o con pocas palabras...

EVARISTA.:Quién?

ELECTRA.(Suspirando) Una persona que no esta en
este mundo.

EVARISTA.jNina!

ELECTRA. M1 madre... No se asombre usted... Mt
madre puede decirme... y luego aconsejarme... ¢{No
cree usted que las personas que estan en el otro
mundo pueden venir al nuestro? (Gesto de
incredulidad de Evarista) ¢Usted no lo cree? Yo, si. Lo
creo porque lo he visto. Yo he visto a m1 madre.
EVARISTA,;Virgen del Carmen, como esta esa
pobre cabeza!

ELECTRA. Cuando yo era una chiquilla de este
tamano...

EVARISTA.¢En las Ursulinas de Bayona?
ELECTRA. Si..., mt madre se me aparecia.
EVARISTA. En suenos, naturalmente.
FELECTRA. No, no; estando yo tan despierta como
estoy ahora. (Deja la mufieca sobre una silla.)
EVARISTA. Electra, mira lo que dices...
ELECTRA. Cuando estaba yo muy triste, muy
solita o enterma; cuando alguien me lastimaba
dandome a entender mi desairada situacion en el
mundo, venia mi madre a consolarme. Primero la
veia borrosa, desvanecida, contundiéndose con los
objetos lejanos, con los proximos. Avanzaba como
una claridad..., temblando..., asi... Luego no
temblaba, tia..., era una forma quieta, quieta, una
imagen triste; era mi madre; no podia yo dudarlo.
Al principio la vela vestida de gran sefora,
elegantistma. Llego un dia en que la vi con el traje
monyjil. Su rostro entre las tocas blancas, su cuerpo
cubterto de las estamenias obscuras, tenia una
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majestad, una belleza que no puede imaginar quien
no la vio...

EVARISTA.Pobre nifia, no delires!...

ELECTRA. Al llegar cerca de mi alargaba sus
brazos como si quisiera cogerme. Me hablaba con
una voz muy dulce, lejana, escondida..., no sé como
explicarlo. Yo le preguntaba cosas, y ella me
respondia... (Mayor incrednlidad de Evarista) Pero
custed no lo cree?

Al querer presentar asi la protagonista, el espectador
tiene que meterse en el mismo delirio que ella se encuentra
para poder “gozar” del drama que se esta planteando. No es
l6gico ver a una madre muerta, como no parece logico,
intelectualizando el concepto, relactonar el regreso a la
primera inftancia para poder gozar del amor materno. Galdos
asi introduce al espectador paulatinamente en un proceso
hatologico, lo que realmente le funciono a juzgar el exito sin
brecedentes que este drama tuvo en la época. Provoca en el
bublico una catarsts de la emociones, despertando la piedad,
el temor o el odio, compartiendo con €l cierta neurosis
patolégica, porque quiza seria exclusivamente desde aqui
desde donde se entenderia el verdadero contlicto emocional.
Para entenderlo el espectador del drama ha de ser un
individuo sediento de experiencia al que el asunto del drama
le permite la posibilidad de identificarse con la protagonista.
El goce en el espectador esta consegutdo porque en el fondo
sabe que solo tiene una vida, que en el fondo no es la que
esta sinttendo en ese momento, con lo que su goce depende
de una itlusion, la ilusion creada por Galdos desde un
personaje, en clerto modo patologico, que implica el
subconsciente del espectador, al que le es tacil pensar en esa
misma aparicion y goce con la madre desaparecida. Escribe
Freud:

El sufrimiento psiquico empero, se reconoce

particularmente en relacion con las circunstancias de
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las cuales se ha desarrollado: de ahi que el drama
requiera una accion de la que dicho sufrimiento
emana, y de ahi que comience por presentar esa
accion al espectador.

El drama de esta forma se convierte en psicologico
porque es el alma misma de la protagonista que
desequilibrada tiene visiones, la que constituye el campo de
una angustiosa y dificil batalla entre la manipulacion religiosa
de Pantoja, el pasado heredado de su madre, el amor y el
progreso, eéste en manos de su amante Miximo. Como
Flectra vive al limite de sus emociones continuamente, no
resulta dificil creer el transito neurotico al que se va a ver
abocada despues de la funesta noticta dada por Pantoja,
cuando le comunica que su futuro maritdo es su hermano de
sangre.

Es en la escena IX del acto V, la Sombra de
Fleuteria, al 1gual que sucedia en Realdad a modo de
elemento catarquico del personaje, resuelve el contlicto de la
accton y la trama en el climax dramatico. ¢Resulta creible
este hecho? ¢Es truto de su imaginacion que ve lo que quiere
creer a ultranza como salvacién? ¢Las vision de su madre es
truto de su estado psiquico inducido al limite y a la locura
para adoptar una vida santa?:

LA SOMBRA. Tu madre soy, y a calmar vengo las
anstas de tu corazon amante. Mi voz devolvera la
paz a tu conciencia. Ningun vinculo de naturaleza
te une al que te eligié por esposa. Lo que oiste fue
una ficcion dictada por el carfio para traerte a
nuestra compania y al sosiego de esta santa casa.
ELECTRA. jOh madre, qué consuelo me das!

LA SOMBRA. Te doy la verdad, y con ella
fortaleza y esperanza. Acepta, hyja mia. Como

& Sigmund Freud, Obras Completas, Tomo 11, “Personajes psicopaticos en

el teatro”, Madnd, Ed. Biblioteca Nueva, 1981, pags. 1272-1278.
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prueba del temple de tu alma, este reclusion
transitorta y no maldigas a quien te ha traido a ella...
St el amor conyugal y los goces de la familia
solicitan  tu alma, déjate llevar de esa dulce
atraccion, y no pretendas aqui una santidad que no
alcanzarias. Dios esta en todas partes... Yo no supe
encontrarle fuera de aqui... Buscale en el mundo
por senderos mejores que los mios, y... (La Sombra
calla y desaparece en el momento en que suena la
voz de Maximo)

Los planteamientos que se hace el espectador en este
caso no se mueven dentro de la busqueda de lo creible o no
creible. Lla intencton es comprometer, implicar e inducir al
espectador emoctonalmente, y esto se logra en el momento
en que el publico se agita y se compromete con Maximo en
la inica 1dea de matar al opresor de la libertad de conciencia
y de pensamiento, porque en el fondo cualquier espectador
ha sido manipulado como Electra, y eso pesa en su
subconsciente. Como asi se expresa en la escena X del acto
IV, en el brutal didlogo de Maximo y el supresor Pantoja:

MAXIMO.(Con ardiente palabra en toda la escena)
Alto... Me dice el Marques que de aqui, despues de
una larga conversacion con usted, salié Electra en
ese terrible desvario.

PANTOJA. (Turbado) Aqui..., cterto..., hablamos...
La nma...

MAXIMO. Mordida fue por el monstruo.
PANTOJA. Tal vez... Pero el monstruo no soy yo.
Es un monstruo terrible, que se alimenta de los
hechos humanos. Se llama la Historia. (Queriendo
marcharse). Ad10s.

MAXIMO. (Le coge fuertemente por un brago) jQuieto,
va usted a repetir ahora mismo, ahora mismo, lo
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que ha dicho a Electra ese monstruo de la Historia
para ponerla en gran turbacion.

El impulso por tanto del espectador es sin duda el de
implicarse con los protagonistas y tambien con ese enorme
peso que todos los espanoles han soportado que es la
historia viva. La historia del engafio a través de una falsa
religion, que tantas vidas ha destruido, de pronto esta encima
del escenario, bajo el personaje de Pantoja. El publico se
funde con la historia y el sutrimiento de Espafia en una
stmbiosis emocional provocada por Galdos.

I.a acogida de esta incursion en un drama tan
peculiar y estruendoso como lo tue Elecfra en su momento y
por qué no decirlo en la actualidad lo seria también, no deja
de ser muy interesante para el investigador, sobre todo st
pensamos en los porqués que llevaron al autor a resolver asi
la escena. Es necesario preguntarse por el efecto que sin
duda el “fantasma” materno provocaria en los espectadores,
introduciendo en escena estas persontficactones. A diferencia
de otros reterentes, apariciones de brujas, visiones etc, los
fantasmas no son seres vivientes, sino apariciones de
ultratumba, de forma que convendria saber cuales eran las
creencias del publico con respecto a tales apariciones, para
entender el sentido que Galdos queria dar al introductrlos en
la escena, sobre todo st lo relacionamos con lo clerical, que
es el sentido basico de esta obra.

La tradicional doctrina catolica sobre el purgatorio
proporcionaba una explicacion en términos teoldgicos de las
creencias en las animas como espiritus purgantes. Asi los
catolicos de la época galdosiana y una gran parte de la
poblacton creian, en este sentido, que los fantasmas podian
ser espiritus de los difuntos a los que se les habia permitido
volver del purgatorio por alguna razon especial. En este caso
la sombra de la madre de Electra se aparece a su hya con el
fin de no dejar que sea por mas tiempo enganada por sus
manipuladores. Hay que matizar en la 1dea de que Galdos
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tenia en este sentido una concepcion cristiana del tenomeno.
Para los protestantes del momento, por ejemplo, la cuestion
se complicaba porque aceptaban las apariciones como algo
indudable, de lo que habia testtmonios en el mundo entero, y
su veracidad se basaba en el Antiguo Testamento. Sin
embargo, la Reforma descartd la existencia del purgatorio
como estadio supraterrenal intermedio, con lo cual los
espiritus solo podian proceder de dos lugares; esto es del
ctelo y del infierno. La conclusion del protestantismo
ortodoxo fue la de considerar a los fantasmas como
demonios, a pesar de que en ocasiones se presentaran como
angeles, o de que asumieran la forma de amigos o tamiliares
difuntos, solo eran formas aparentes del maligno, para danar
fisica o espiritualmente a los que querian perder. En realidad
las connotaciones que implica la aparicion en escena de la
madre de Electra, no son en ningiin momento negativas, si
tenemos en cuenta que viene a revelarle una verdad, a sacar a
su hija de la manipulacion, aunque esta revelacion venga de
otro mundo. De esta forma el tantasma no solo es el
instrumento para poner en funcionamiento la trama, la
accion, sino tambien es eje que pone en funcionamiento el
verdadero y principal tema de la obra: el destino de Electra
en manos de la manipulacién eclestastica. No deja en el
fondo de ser cuanto menos curioso el hecho de que el
destino cruel tenga que ser resuelto por una quimera, por
una aparicion, una sombra que viene del otro mundo. Es
como st HEspafia no tuviera solucion en cuanto a la salvacion
de sus almas, la libertad de cultos y por tanto la libertad de
existencia. Para lograr ese suefio, como FElectra, tiene que
proporcionarle solucion y salvacion un alma de fuera,
porque el individuo no puede luchar contra el monstruo,
pues este monstruo es como dice el Marqués: astuto,
insidioso y perseverante, como lo eran las cualidades de los
eclestasticos de la epoca, encargados de manipular las mentes
y su educacion. Como dice Maximo en la escena V del acto
V: “Y este orden soctal en que vivimos nos envolvera en
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una red de mentiras y de argucias, y en esa red pereceremos
ahogados, sin defensa alguna..., manos y cuello cogidos en
las mallas de mil y mil leyes caprichosas, de mil y mil
voluntades falaces, aleves, corrompidas”.

Admira, no obstante, que tanto el publico como la
critica del momento “pasaran por alto” esta incursion de
elementos fantisticos en unos dramas esencialmente
realistas, sobre todo en su tematica. De lo que no cabe duda
es de que en el buen teatro, este tipo de anecdotas quedan
suspendidas en el aire cuando irrumpe la fuerza tematica de
la accion, como es el caso del drama de Electra, del que
practicamente nadie opino que no tuera un drama realista y
alegorico, en un pats lleno de tristes realidades y de
contrastes simbolicos, a mi1 juicio, muy dificiles de solventar.
Por ejemplo, como ya he dicho con anterioridad, y a pesar
de que no tenemos conocimtiento de que Galdos conociera
en profundidad la obra de la escritora gallega Concepcion
Arenal, lo clerto es que existen importantes similitudes con
la feminista escritora. Las argumentaciones de Concepcton
Arenal stempre estan relactonadas -al 1gual que Galdos- con
la educacion. Los problemas e injustictas soctales que sufre la
mujer, siempre estan relacionadas con el problema de la
ignorancia. Arenal propugnaba en sus escritos que esta falta
de conocimiento -a veces de lo mas basico- que embargaba a
la mujer era la causa de que no tuviera derechos ni civiles ni
politicos, sitendo de esta forma siempre discriminada, con
respecto a los derechos adquirtdos por el hombre. Esta
inferioridad de derechos provoca que el trabajo de la mujer
sea siempre peor pagado, por lo que surgen el exceso de
trabajo y explotacion que esta presente en obras como Cela
en los infiernos, la prostitucton y los malos casamientos,
(Realidad, seria un ejemplo de matrimonio de conveniencia)
de aqui la debilidad fisica y las enfermedades. Solo la
educacion, la instruccion y la toma de conciencia de la
dignidad femenina, seran las armas con las que la mujer
pueda salir de la situacion en la que se encuentra y, por
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consigutente, estar en condictones de igualdad con respecto
al hombre para ejercer cualquier profesion. Hsto esta
expresado de una forma muy clara en los didlogos entre
Maximo y Electra, donde buscan la realizacion personal, la
dignidad y la libertad en una sociedad dirigida casi en su
totalidad por la Iglesia. "Corran libres tus impulsos, para que
cuanto hay en ti se manifieste, y sepamos lo que eres" -dice
Maximo en el acto I, escena XIII- donde se manifiesta la
presion moral y ética a la que esta sometida su amiga,
Electra. Al 1gual que propugnaran las corrientes mas
teministas de la epoca, en el drama Elkdtra, se pone de
manitiesto la no inferioridad intelectual de la mujer con
respecto al hombre. St bien, a m1 juicio al personaje Electra,
aunque le falta algo mas de madurez y sertedad en algunas
ocastones, lo cterto es que, a pesar de su aparente mayor
debilidad tisica con respecto al hombre, conlleva mayor
superioridad moral, lo que le hace ser mucho mas capaz que
el hombre para desempenar por ejemplo, labores
humanitarias y caritativas (Sor Szzona sin 1r mas lejos).

ILa  independencra, la  emancipacion.. “la
insubordinacion...” expresa Maximo con respecto a lo que
tiene que hacer Electra. Pero, emanciparse y rebelarse contra
qué o contra quién. En este momento entra en escena el
personaje simbolo que es Pantoja. Hay que independizarse
no de €l, sino lo peor: de todo lo que significa Pantoja. A la
mujer no le queda otra posibilidad en la mayoria de los
casos, subyugarse a la voluntad ética y economica del
hombre. Esto Electra lo siente como una exclavitud en el
momento en que Pantoja le habla asi, entrando en crisis a
partir de ese exacto momento, pues ella hasta ese momento
no se ha dado cuenta de donde esta nt que signitica su ser:

PANTOJA. Porque en mi tendra usted un amparo,
un sosten para toda la vida. Inefable dicha es para mi
cutdar de un ser tan noble y hermoso, detender a
usted de todo dano, guardarla, custodiarla, dirigirla,
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para que se conserve stempre incolume y pura; para
que jamas la toque ni la sombra ni1 el aliento del mal.
Es usted una nifia que parece un angel. No me
conformo con que usted lo parezca: quiero que lo
sea. (Escena XI, acto Primero).

Tambien trasctenden los planteamientos, que se
quedaron en tales, sin continuidad, del personaje de Nora de
Casa de mufiecas, con que Ibsen revoluciono la tuncion de la
mujer en la sociedad. Digo sin continuidad porque en la obra
de Ibsen, Nora rompe con todo y se marcha dando un gran
portazo al ayer, pero a diferencia de las mujeres galdosianas,
no descubre un “camino de salvacion” viable para que la
mujer se entrente a una soctedad que esta en espera como el
lobo lo esta del cordero. En Galdos se produce 1a alternativa,
la acc1on, el dinamismo, la educacion y la lucha, a través del
trabajo y del combate social, por medio de la realizacion y la
ocupacton de su lugar en la piramide soctal. Asi lo expone
con gran claridad en un dialogo entre Electra y Maximo en
Electra, cuando aparece el tema del papel soctal que ella debe
ocupar:

MAXIMO. Es maravilloso que en tan poco tiempo
conozcas mis libros y el lugar que ocupan.
ELECTRA. No diras que no lo he puesto todo muy
arregladito. MAXIMO. ;Gracias a Dios que veo en
mi estudio la limpteza y el orden! ELECTRA. (Muy
satisfecha)  ¢Verdad, Maximo, que no soy
absolutamente, absolutamente inGtil? MAXIMO.
(Mirdndola fijamente) Nada existe en la Creacion que
no sirva para algo. ;Quien te dice a tt que no te crio
Dios para grandes fines? sQuién te dice que no eres
tu... ? ELECTRA. (Ansiosa) :Qué? MAXIMO. ¢Un
alma grande, hermosa, nobilisima, que aun esta
medio ahogada... entre el serrin y la estopa de una
mufieca’
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ELECTRA. (Muy gozosa) Ay Dios mio, s1 yo fuera
esol (Maximo se levanta y en el estante de la izquierda coge
unas barras de metal y las examina) No me lo digas,

que me vuelvo loca de alegria... ¢Puedo cantar
ahora? (Escena I, acto IIL)

Existia una inevitable unificacion religioso-politica
que alienaba las mentes manejando la sociedad. Fe y caridad
como “politica”, si, pero en libertad de conciencia. El
hombre sigue pensando, sigue siendo individuo, pero con
autonomia de accion, tefitdo de un sentimiento de justicia,
cartdad e individualismo social. Complejo asunto. (Galdos,
etiquetado innumerables veces de anticlerical, stempre dirigio
sus huestes hacia la masoneria, dentro de la que incluia a los

jesuttas —ya lo he sefialado mas arriba—, como otra torma de
organizacton cuya logia era también noctva. Por eso en sus
obras Galdos no es lo que se le ha etiquetado, “anticlerical”,
sino que mas bien mantiene una actitud puramente positiva
con respecto al sacerdocio y a lo clerical y eclesiastico.
Electra serta un tluminado tipo de este acometimiento de las
mentes, st bien, como dice Ruiz Ramon, “Galdds apuntaba
su critica también contra esos sacerdotes que viven con
pasividad dentro del catolicismo, victimas de una radical talta
de vocacion y que profesan el sacerdocio como medio de

vidﬂ:ﬂ.

? Francisco Rutz Ramon, Tres personajes galdosianos. Ensayo de aproximacion a
un mundo religoso y moral. Revista de Occidente. Madnd, 1964. Para Ruiz
Ramén, el Galdos dramatico no es relevante, entendiendo su obra
estrictamente como genero. Apuntando que “la estructura de las piezas
teatrales en Galdos es una estructura esencialmente novelesca, estos
necesarios pormenores que descrnben la vida son demasiado tupidos y
demasiado descriptivos, y atentan contra el ntmo propiamente
dramatico, dando excesiva cabida a lo que es accidental en el drama...”.
Ruiz Ramon expone lo que no es técnica dramatica de Galdos en Historia

ael Teatro Espanol. Bd Catedra, Madnd 1983. Pags. 363-371, orientando

su critica hacia un Galdés novelista mas que dramatico.
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El poder y la hegemonia de las clases religiosas
sobre la sociedad, a través de ciertos elementos, eran un
hecho. Poder ejercido como abuso cuya paradoja abarcaba
diversas formas, y tenia una presencia perniciosa en la
educacion. Este fue el tema esencial del pensamiento de
oran parte de su obra novelesca. En su obra teatral, esta
preocupacion soctal y preocupacion religiosa unidas, sera
mas evidente. Por medio de los personajes en el escenario,
podemos ver en verdad cual es el contlicto. Podemos ver las
salidas que muchas veces tiene que inventar la mujer ante
una “caridad paternalista”, que pesa sobre ella. La tigura
masculina dominaba las mentes fementnas, sin existir para
eéstas, una minima libertad de pensamiento o creencta, como
por ejemplo en Elfra, que tanta polemica suscito. FEl
personaje de Electra y el desarrollo de la obra crearon una
auténtica conmocion social en las masas el dia 30 de enero
de 1901, techa del estreno en el teatro Espanol. Llevaron en
hombros a un Galdds convertido en idolo del pensamiento
liberal, progresista, de quienes se hallaban alejados del
oscurantismo, quienes querian dar a Hspaha un atre de
renovacton. Electra, la mujer, es una personalizacion de la
FEspana de la epoca y encarna, con gran perfeccion, la idea
que Galdos tenia del lugar que la mujer moderna deberia
ocupar en la soctedad, que, aunque stempre estuvo unida a
asuntos religiosos, se eleva por encima de los prejuicios
morales para alcanzar su propia autonomia. Asi pues en la
escena X1I del acto I, leemos:

ELECTRA. (Suspirando ) Si, Maximo: tengo que
consultar contigo un caso grave.

MAXIMO. (Con vive interés) Dimelo pronto.
ELECTRA. (Recelosa, mirando al ofro grupo) Ahora no
puede ser.

MAXIMO. ¢Cuindo?

ELECTRA. No se...,, no se cuando podré decirtelo...
No es cosa que se dice en dos palabras.
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DvL%KJMO.iAh, pobre chiquilla! Lo que te anuncié...
¢Apuntan ya las sertedades de la vida, las amarguras,
los deberes?
ELECTRA. Quizas.
MAXIMO. (Mirindola fijamente, con vivo interés) Noto
en tu rostro una nube de tristeza, de miedo..., gran
novedad en ti.
ELECTRA. Quieren anularme, esclavizarme,
reducirme a una cosa... angelical... No lo entiendo.
MAXIMO. (Con mucha viveza) No consientas eso,
por Dios... Electra, detiéndete.
ELECTRA. ;Qué me recomiendas para evitarlo?
MAXIMO. ($in vacilar) La independencia.
ELECTRA. jLa independencial
MAXIMO. 1Ia emancipacion... Mas claro, la
msubordinacion.
ELECTRA. Quieres decir que podré hacer cuanto
me de la gana, jugar todo lo que se me antoje,
entrar en tu casa como en pais conquistado,
enredar con tus hijos y llevarmelos al jardin o a
donde quiera.
MAXIMO. Todo eso y més.

La autonomia en la wvida social e incluso la
independencia de pensamiento y de conciencia eran
libertades que no se habian dado —entre otras capas sociales—
a la mujer, y que aun hoy esta todavia por terminar de
conquistar. La idea de poder vivir una existencia propia, sin
necesidad de depender del paternalismo o del “princesismo”
tan inculcado en las mentes femeninas. Era toda una
conquista que Galdos desarrolla sin temor en los “tipos”™ de
sus dramas y comedias, naturalmente extraidos de la realidad
para un teatro en algunos casos de naturalismo social. En
general, los duefios de las mentes eran los estratos religiosos,
y Galdos, sabedor de ello, tenia que luchar de alguna manera
contra estos st queria llevar a cabo un proceso de
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regeneracion social. St la libertad y la evolucion del ser
humano estaba en manos de los "curas", habia que
denunciar sus mecanismos y actuaciones.

Algin critico ha dicho que el personaje de Electra
resulta algo infantil y poco creible. Esa es una idea con la que
no estoy de acuerdo sobre todo st recordamos como Nora,
la protagonista de Casa de Mujiecas, en espacio de minutos,
pasa de ser una mujer bastante infantil, a ser una mujer
liberada y emancipada que no mira atras con tal de ratiticarse
a ella misma y sus derechos. Sin embargo, la critica siempre
ha sido mas benevolente al juzgar a Ibsen que a Galdos.
Afios mas tarde del estreno de Eledra, en 1912, podemos
leer en Cdnovas:

Fortaleceran su poder educando a las generaciones
nuevas, interviniendo la vida doméstica vy
organizando sus ejércitos de damas necias y
santurronas, paulatinamente dotadas con el
armamento piadoso que les llevara a una facil
conquista... Cuando salgamos de paseo y nos
encontremos con un ignactano, yo me quitare el
sombrero y ti daras una discretisima cabezada en
seflal de aparente sumision, rezongando para
nuestro sayo: “Adids, reverendo; vive y triunfa, que
ya te llegara tu hora".

De ahi la importancia de la desaparicion clerical,
porque eran ellos quienes “educaban” las sociedades,
torctendo los destinos, y por esa razon Galdds siempre
abogd por la necesidad de construtr una moral soctal de raiz
religiosa, pero de naturaleza claramente laica. Como
contrapunto a esta manipulacion espiritual y social, que se
gjercia en las mentes, y sobre todo en las mentes temeninas,
Galdos propondra, por un lado, su modelo de cristtanismo

0 Cita del ibro Historia social de la literatura espaiola, pag. 185.
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bien entendido, vy por otro, la libertad de accion vy
pensamiento, la libertad de elegir un camino edificante,
dinamico y constructivo:

Yo abomino la unidad catolica y adoro la libertad de
cultos. Creo sinceramente que st en Espana existiera
la libertad de cultos, se levantaria a prodigiosa altura
el catolicismo, se depuraria la nacion del fanatismo y
(...) ganaria muchisimo la moral puablica, y las
costumbres privadas, seriamos mas religiosos, mas
creyentes, veriamos a Dios con mas claridad,
sertamos menos canallas, menos perdidos de lo que
somos. En todo soy escéptico'’.

Existen a lo largo de todas sus producciones
dramaticas numerosas citas que me ayudaran a argumentar
que la llamada “revolucidon social” galdosiana llevaba
implicita una  “revolucion religiosa”, una especie de
evangelizacion intrinseca, de transparente tinalidad
educacional, pero con el Evangelio como nstrumento ético,
tratando al ttempo de anular todo aquello que fuera falsa
doctrina y sobre todo falsa religion. Aquellas santurronas
de pacotilla, prototipos de la religiosidad femenina que tanto
abundaban en la sociedad espafiola, eran desprectadas por
Galdés. De 1gual modo, rechaza los malos sacerdotes y su
hipocresia, en pos de la busqueda de una figura 1deal
temenina. Este ideal, cast angelical, es el que el autor
esbozara a lo largo de toda su obra teatral por medio de
personajes cuya puesta en escena garantiza su indefectible
protagonismo y relevancia. Ellas son las que combinaran la
fuerza de voluntad y el trabajo, actitudes tan idealizadas por
Galdés, que, aunque cualidades cristtanas, también son
verdaderos tdeales sociales; alejando este prototipo de mujer
nueva de los grandes “males socrales” que stempre la habian

1 Cita de las cartas entre Galdos y Pereda extraida del libro, de José Luis

Mora, Galass, Madnd, Orto, 1998, pags. 69-70.
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convertido en parasito, en objeto. En consecuencia un
sintoma mas de la voragine soctal de la época. Sus
“heroinas” encontraran la salida en el autoperteccionamiento
moral del individuo, en la salvacion del alma, en la nueva
religiton basada en el verdadero cristianismo, por tanto, son
mujeres muy distintas a las de sus novelas.

Pantoja, el atavismo espainol

Fl personaje de Pantoja del drama FElectra, es sin
duda uno de los mas representativos e interesantes de toda la
produccion galdosiana. Es obvio que ya en sus producciones
novelescas habia esbozado algunas de las caracteristicas de
este singular personaje, que tue representado en su momento
por el actor Ricardo Valero. lLa presentacién de esta
personalidad fue la que mas iras desato entre el publico
asistente, por todo el contenido implicito que entrana de un
lado, y de otro, porque en realidad es el eje de la accton del
drama. Sin Pantoja no existe el drama. L.a moral jesuitica de
la época queda reflejada por Galdos con tal veracidad y
composicion realista que por todos es sabido la resonancia y
agitacion que su presencia provocaba en el publico, avido de
represion ética y moral.

El postulado jesuita era el protagonista y responsable
de la educacion y formacion de gran parte de la sociedad
galdostana, y Galdés para quien la importancia educativa y
ética ocupaba un lugar importante, despliega todo su
conocimiento y observacion para pintar este personaje
terrorifico tan fidedigno de la época. En realidad el estilo
veraz de su composicion y las palabras puestas por Galdos
en €l, fueron la causa de esta revolucion social tan sonada
que fue el estreno de Elcra. Galdos, tantas veces tachado de
anticlerical, una vez mas como hara mas adelante con el
estreno de Casandra ataca el estamento religioso no de forma
licenciosa, sino con una intencion constructiva, desde el
punto de vista de la edificacion de lo sublime. Al plasmar
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este proceso ideolégico por medio del teatro, que es el
vehiculo mas directo, Galdos pretende no hundir, sino
corregir la mala utilizacion de la doctrina cristiana. Es la
confusion que ha existido siempre en Espafna, con una
herencia de siglos, donde las mentes y los espiritus son
cambiados y adocenados por el oscurantsmo y la
manipulacién por parte de los que se resisten a ser
verdaderos cristianos, para estar en el fondo contra el
cristianismo. Esto es lo que Galdos quiso reflejar y que
tantas lecturas ha producido a lo largo de todos estos afios.
Pantoja, es como la mayoria del estamento sacerdotal y
jesuitico, lo menos cristico que se puede hallar en los
practicantes de la religion catolica. Y por medio de Pantoja,
Galdos construira su i1deal de lo que debe ser un director
espiritual.

En la escena V que es cuando aparece el personaje,
ya adivinamos por su aspecto fisico, lo simbdlico de su
presencta: alguien aparece en escena vestido de negro, y ese
alguten (negro) es la 1magen opuesta a un angel (blanco), el
bien (que sera la transparencia de FElectra)y el mal
(obviamente Pantoja) presentados en un escenario. Pantoja
(enteramente vestido de negro), hace reterencita nada mas aparecer
en escena, a la muerte ensalzando asi lo tétrico del personaje
y creando en el espectador una tuerte impresion. Un hombre
que habla de esa forma de la muerte en cualquier momento
del dia, es alguien sin compasion, que aparenta una
imponente fortaleza y seguridad, pero al mismo tiempo,
terror:

CUESTA. Amigo Pantoja, Dios le guarde. ;Vamos
bien?

PANTOJA. (Suspira) Viviendo, amigo, que es como
decir: esperando.

CUESTA. Esperando mejor vida.

PANTOJA. Padeciendo en ésta todo lo que el Sefior

disponga para hacernos dignos de la otra.

66



Electra

CUESTA. ¢Y de salud?

PANTOJA. Mal y bien. Mal, porque me atligen
desazones y achaques: bien, porque me agrada el
dolor, y el sufrimiento me regocija. (Inguieto y como
domiinado de una tdea fija, mira hacia el jardin.)

Pero meditemos en las acotaciones e instrucciones
que Galdos expone para la interpretacion del personaje, solo
en esta corta escena V del acto I, donde los cambios de
estado de animo, las expresiones y movimientos del
personaje, denotan ya un fuerte desequilibrio. Pantoja debe
producir miedo, como miedo produce en la propia Electra:

PANTOJA. Hija mia, ¢te asustas de mi?
ELECTRA.jAy sil...no puedo evitarlo..Y no debiera,

no..Don Salvador, dispenseme...Me voy al corro.
(Escena VIII, acto 1V).

Es importante en el momento de analizar un texto
teatral, la tecnica y el modo de introspeccion que aportan los
actores a la hora de representar con exactitud, aquellos
matices de los personajes que tan importantes son en la
representacion. En general la proyeccion de un determinado
personaje hacia el publico, depende en lo mas fundamental
de esa ejecucton actoral. Por desgracia para nosotros no
tenemos practicamente ninguna documentacion del trabajo
escenico del teatro galdostano por razones obwvias, st bien
hemos de conformarnos con las opiniones de los criticos del
momento. Las acotaciones dan no el gesto, sino el matiz
exacto de cada accion, y se pensamos en esta escena tan
corta, resulta muy diticil desarrollar este personaje, claro sin
caer en lo histrionico y parecer lo mas realista posible. Se
trataria pues, no de un teatro realista pues por logica supone
un teatro simbolico, imprestonista. Lo que si debe ser realista
es la representacion, y en eso st atirmo que el teatro de
Galdos es realista, lo es pero en cuanto a la actuacion e
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interpretacion de los personajes. Estos (sacados de la vida
misma) si deben ser lo mas reales postbles, porque es el
unico campo donde funciona de verdad lo simbdlico :

(Suspira), (Inguieto y como dominado de una idea fija, mira
hacia el jardin) (Alarmado), (Nervioso y displicente, se pasea
por la escena), (Sin prestar gran alencion al asunto, fijandose
en otra tdea que no manifiesta), (Maguinalmente),

(Repitiendo nna idea fija) (Alto) y (Meditabundo)

Pantoja se presenta como un hombre que ha
cometido "un pecado” del cuidl se ha arrepentido de tal
forma que continia purgando la falta. Aqui entran en
funcion los elementos doctrinales catolicos llevados al
extremo de la estrechez. En las siguientes palabras, el
hombre negro habla de una escogida soledad, es decir esta
hablando de la ley de castidad catolica mediante la cual
aquellos hombres escogidos por Dios como representantes,
han de mantenerse celibes:

PANTO]JA. La trsteza, el amor a la soledad, el
desprecio de las vanidades, fueron mi salvacion. Pues
bien: no serfa completa mi enmienda si ahora no
cutdara yo de dirigir a esta nifia para apartarla del
peligro. St nos descutdamos, facilmente se nos 1ra por
los caminos de su madre. (Escena VII, acto I).

Para este hombre el mundo wvisible, la naturaleza
misma es, pues, un campo de batalla, propugnando que el
hombre debe despojarse de lo que es carnal, terrestre, de lo
que cae bajo lo sentidos™. Su Dios es un Dios que no quiere

12 Los cataros designaban a la Naturaleza entera bajo el nombre de
corrupitilia: las cosas corruptibles. Como lo santiguos griegos, como
algunos cristanos afirman constantemente que todo fluye, que nada
dura. ;Que es el mundo sensible? La figura de este mundo es pasajera:

Proeterit figura bujus mundi (San Pablo).
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que el hombre sea feliz, por medio del celibato confunde y
castiga la propta naturaleza. El hombre debe depurarse,
sublimarse porque al fin de todos los tiempos tosera espiritu.
Para ¢€l, la propagacion de la vida humana es obra diabdlica
por esa razon desprecia el matrimonio y la propagacion de |
especie. La perteccion, los puros, los castos se desligan d
los bienes de la tierra, se abstienen de la carne y aspiran a |
muerte. Es como st el comportamiento de los pertectos
llevara a la extinc1on de la humanidad, como el monaquismo
en los catolicos. Y eso es lo que quiere hacer con la vida de
Electra al pretender hacerla monja: privarla de toda libertad,
privarla de la maternidad, del matrimonio, del trabajo, de
superarse soctalmente...en suma de ser feliz, que es lo que
suponemos, quiere Dios. En un concepto erroneo de la
espiritualidad y de la dignidad, la hija de "la pecadora” debe
continuar "purgando” los pecados de quien la trajo al mundo
en una herencia genética que no lo es, es una mancha
indigna que pasa de padres a hijos, se hereda como el pecado
original de Adan, cometido por la intluencta de la serpiente.
Para Pantoja, los hiyjos heredan y pagan los pecados
cometidos por sus padres, por lo tanto desde que nacen
estan excluidos de la sociedad, son proscritos destinados a
sufrir:

‘il

D R

PANTOJA. jAy, historias! Descontie usted de las
anécdotas jocosas y de los narradores amenos, que
esconden entre jazmines el aguijon ponzofioso...La
noto a usted suspensa, turbada, como cuando se ha
sentido el roce de wun reptil entre los
arbustos.(Escena XI, acto I)

Pantoja previene a Electra del pecado, quiere hacerle
entender que el mundo esta plagado de "tentaciones" de las
que debe escapar, privandola de lo mas noble y digno para la
mujer: la superacion de st misma. Pantoja quiere ordenarla
monja, porque su Dios es un Dios que exige esas
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condiciones para poder ser digno ante sus ojos. Todo lo
demas esta fuera de lo sublime, ;Qué Dios bondadoso vy
caritativo debe exigir esas renuncias size gua non?. El mundo
de Pantoja es gtis, y ademas quiere arrastrar a Electra a su
triste mundo:

PANTOJA. Porque en mi tendra usted un amparo,
un sostén para toda la vida. Inefable dicha es para mi
cutdar de un ser tan noble y hermoso, detender a
usted de todo dafio, guardarla, custodiarla, dirigirla,
para que se conserve stempre incolume y pura; para
que jamas la toque n1 la sombra ni el aliento del mal.
Es usted una nifia que parece un angel. No me
conformo con que usted lo parezca: quiero que lo
sea. (Escena XI, acto I).

La manipulacién de la mente de Electra comienza ya
en el acto I, donde el supuesto tutor comienza a hacerle
dudar de su propia identidad, de su tranquilidad, stembra en
ella la semilla de la duda. De tal forma que Electra llega a
pensar ya en el comienzo del drama en la dignidad de su
naturaleza: "Pero, ¢soy yo mala?" le pregunta a Pantoja, y él
continua sembrando la duda en ella, como st la busqueda de
la libertad fuera un pecado, es una enfermedad. Ya vemos la
enorme presion que Pantoja ejerce sobre la protagonista,
agobtandola de tal forma que termina la escena XI con estas
palabras: "Deje usted que aligere mi corazon. Pesan
horriblemente sobre él las conciencias ajenas”. Por ello
Pantoja es la accion del drama, porque es el elemento que va
introduciendo poco a poco el movimiento interior de los
personajes, cuyo movimiento genera las acciones de todos,
los que giran alrededor de Pantoja. El va sembrando el
conflicto en el resto de los personajes, paulatinamente los
envenena, por eso es el nucleo de la accion, porque es el
conflicto mismo, persontficado. En todo el acto I, Galdos
simboliza por medio de Pantoja el simbolo del jesuitismo de
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aquellos afios: "la naturaleza esti corrompida y venimos aqui
a pisotearla”.

Analizaremos como estan con gran sutileza descritas
en su personalidad y en sus acciones todas las caracteristicas
que describen con exactitud los jesuitas de aquel momento,
stempre en Electra, de forma implicita. Andrés Amords en la
introducciéon a la novela de Pérez de Ayala AM.D.G,”
resefia diez cualidades que Pérez de Ayala reprocha a los
jesuttas como lo mas caracteristico a la vez que adverso de
las premisas de esta orden, y que todo el publico identifico
en el personaje de Pantoja, probablemente sin saber porqueé.
Analizaremos como a traves de las palabras, acciones y
puesta en escena del personaje se identitica con gran claridad
el jesuttismo tan stmbolicamente tratado por Galdos. De los
reproches que Pérez de Ayala fundamenta en su descriptiva
novela tan recreada por la experiencia, destaca como primer
hecho censurable, l religiosidad externa, teatral. El color negro,
como ya he dicho emana lo teatral, una estetica que viste la
imagen de cuya religiosidad de tormas se plantea desde que
aparece el personaje exponiendo continuamente el cambio
que ha sufrido en su vida, porque en una ocaston fue malo y
peco, marcada esta actitud por la propia del personaje:
"(Suspira), Viviendo, amigo, que es como decir: esperando”,
dice en la escena V, del acto 1. La Aipocresia, tarsa de la que el
propio personaje esta convencido. Es obvio que st en verdad
amara como hija a Electra tanto como dice, pensaria en los
deseos de ella y no en lo suyos propios. Su hipocresia queda
revelada desde la voz de Maximo cuando en la escena X del
acto IV, pronuncia las siguientes palabras, en una escena
dramatica desde lo mas profundo, a la wvez que
escenicamente muy conseguida, porque en realidad
impresiona al espectador que esta viendo como se "toca" al
hombre vestido de negro. El intocable es tocado vy
zarandeado literalmente por la libertad, la justicia...la ciencia:

13 Ramon Pérez de Ayala, AM.D.G., Madnd, Catedra, 1990, pags. 75-80.
71



Electra

MAXIMO. (Estallando en ira, con gran tiolencia le
acomete) Pues por ese stlencto, por esa burla, mascara
de un egoismo tan grande que no cabe en el mundo;
por esa virtud verdadera o falsa, no lo s¢, que en la
sombra y sin ruido lanza el rayo que nos aniquila (Le
agarra por el cuello, le arroja sobre el banco) por esa dulzura
que envenena, por esa suavidad que estrangula,
confundate Dios, hombre grande o rastrero, aguila,
serpiente’” o lo que seas. (Escena X, acto IV).

En tercer lugar destaca Amoros, ¢/ militarismo, que se
traduce en actitudes autoritarias, en una pretendida
obediencta ctega. Pantoja quiere por encima de todo que
Electra le obedezca sin ninguna posibilidad de hermanar con
la razon. Obediencia ciega, "debes obedecerme” le dice a
Flectra, y esto ha de conseguirlo a cualquier precio, aun
mintiendo y utilizando todo tipo de artimafias: "Quiero y
debo tenerla  bajo mi dominio santamente,
paternalmente...Que ella me ame como aman los
angeles...Que sea 1magen mia en la conducta, espejo mio en
las 1deas”. Que se reconozca obligada a padecer por los que
le dieron la vida, y purtficandose ella, nos ayude, a los que
fuimos malos, a obtener el perdon..Por Dios, ¢no
comprende usted esto?" pronuncia Pantoja a Evarista en la
escena VI del acto IV. Lo que enlaza con la cuarta
caracteristica sefialada por Amords: & incultura, pues Pantoja
muestra un desprecio por todo lo que signifique luz y
avance: la electrictdad como simbolo cultural del progreso,
sera desechada por ¢él que ama la obscuridad y el
obscurantismo.

En quinto lugar destaca Amoros la woral puritana,
donde es obvio el desprecio por las relaciones sexuales y

4 En la tradicion biblica el dguila y la serpiente son simbolos del diablo.
Esta figura representante del mal, también aparece curiosamente vestida
de negro, alma negra, alma muerta, en contraste con la blancura de los

angeles.
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amorosas. Para €l, aquellas relaciones tueron un pecado, una
abominacion que dieron como fruto a Electra, y ella seguin
Pantoja debe continuar pagando por el pecado de su propia
creacion. Los que la han creado lo han hecho en pecado, y el
fruto de esa infraccion de la ley merece ser digno del perdon.
FElectra debe aspirar a ser perdonada por haber nacido
¢Habra mayor humuillacion para el ser humano que dar
cuentas de su propia tdentidad?

Pantoja siente horror por los procedimientos
liberales de Maximo, por su mentalidad abierta. Maximo es
un hombre que propone a Electra la emancipacion, la
insubordinacion, metodos en suma liberales, los que eran tan
odiados por los jesuttas, como es con exactitud lo que
destaca en sexto lugar Amoros: una politica refrograda. FEsta
politica abalada por el obvio poder que ejercian a través de
un marcado zuferes econdmiico, que constituiria el septimo lugar.
Es clerto, Pantoja cree que hablindole a Electra de un
soporte economico duradero y una proteccion social va a
conquistarla, cuando en realidad, FElectra esta mas
precmcupada por buscar su propta identidad, mas que por
{:Dnseg.ur una manutencion vitalicia. Metodo jesuita-meétodo
economico.

En octavo lugar destaca Amords la humillacin y
destruccion del individio, como meétodo de accion. Asi es. La
humillacton a2 los demas, hacia todo lo bello, es la
caracteristica mas representativa de la forma de actuacion del
potente Pantoja. En la escena X del acto IV, en verdad llega
un momento en el que es capaz de desatar la violencia y la
ira de Maximo, incluso de convertirflo como él mismo dice
en un homicida. Es tan grande la ironia, la simbiosis de
hipocresia y serentdad, es tan grande el dominto de st mismo,
lo que se aprende "militando” en una orden religiosa, lo
hieratico ante las emociones de los demas, que provoca en
Maxtmo una fuerte convulsion. Maximo es un hombre
visceral, natural, en quien cualquier provocacion de su
dignidad, consigue desplegar toda su tuerza y poderio

73



Electra

salvaje, Maximo es un hombre pasional que ama la vida, y
reconoce que no se puede "autocontrolar” ante la injuria y el
ataque de Pantoja. Este seria el noveno lugar: oposicion a la
naturateza. Asi lo leemos en el didlogo a muerte de los dos
protagonistas masculinos, donde la inteligencia y el dominio
de Galdos de los dialogos resuelve muy bien esta escena
donde la accion llega a su limite potencial:

MAXIMO. 8i, lo soy. Usted a todos nos enloquece.
(Reponiéndose de su ira) ;Quien sino usted ha tenido el
poder diabdlico de desvirtuar mi caracter,
arrastrandome a estas coleras terribles? Sin darme
cuenta de ello, he atropellado a un ser déebil vy
mezquino, incapaz de responder a la fuerza con la
fuerza.

ANTOJA. Incorporandose) Con la tuerza respondo.
(Volviendo a ser normal, se expresa con una calma
sentenciosa) TG eres la fuerza fisica, yo soy la fuerza
espirttual. (Mdximo le mira atonito y confuso) Puedo yo
mas que tu, infinttamente mas. ¢LLo dudas?
l‘v[fbﬂMO.dQue puede mas?

PANTOJA. La ira te sotoca, el orgullo te ciega. Yo,
maltratado y escarnecido, recobro facilmente la
serenidad; tu no, tu ttemblas, Maximo; tu que eres la
fuerza, tiemblas.

MAXIMO. Es la ira, que atn esta vibrando...No la
provoque usted.

PANTOJA.(Cada vez mas dueilo de 5i) Ni la provoco, ni
la temo..., porque tQ me maltratas y yo te perdono.
MAXIMO.iQue me perdonal..., ja mi! Se empena
usted en que yo sea homicida, y lo conseguira.
PANTOJA.(Con serena y fria gravedad, sin jactancia)
Enturécete, grita, golpea..Aqui me  tienes
inconmovible...no hay fuerza humana que me
quebrante, no hay poder que me aparte de mis
caminos. Injurtame, hiereme, matame: no me
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defiendo. El martirio no me arredra. Podra la
barbarte destruir mt pobre cuerpo, que nada vale:
pero lo que hay aqui (En su mente) ;quién lo destruye?
Mi voluntad, de Dios abajo, nadie la mueve. Y si
acaso mi voluntad quedase aniquilada por la muerte,
la 1dea que sustento siempre quedara viva,
triunfante...

Su poder, quiere decir Pantoja, es indestructible,
nunca va a desaparecer. Galdds, conocedor de la psicologia
del ser humano, su alma, resuelve con la mntelectualizacion,
con la razon, y con el pactfismo una escena que apuntaba a
terminar en muerte y violencia. Ast ocurrira con el dialogo
entre Juana y Casandra, quien a pesar de poco previsible, por
tratarse de mujeres que en teoria no se mueven por la fuerza,
como tradicional e historicamente lo ha hecho el hombre, si
se recurre y acude a la violencia como solucion. Pero
continuemos con este interesante enfrentamiento dialéctico,
donde al ttempo se procura un debate teologico:

MAXIMO. No veo, no puedo ver ideas grandes en
quien no tiene grandeza, en quien no tiene piedad, ni
ternura, n1 compasion.

PANTOJA. Mis tines son muy altos. Hacia ellos
voy...por los caminos posibles.

MAXIMO. (Aterrado)iPor los caminos posibles! A
Dios no se va mas que por uno: el del bien. (Con
excaltacion) {Oh Dios! Tu no puedes permitir que a tu
reino se llegue por callejuelas obscuras, ni que a tu
glorta se suba pisando los corazones que te
aman...jNo, Dios, no permitiras eso, no, no! Antes
que ver tal absurdo, veamos toda la naturaleza en
espantosa ruina, desquiciada y rota toda la maquina
del untverso.

PANTOJA. Sacrilego, ofendes a Dios con tus
palabras.
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MAXIMO. Mis le ofende usted con sus hechos.
PANTOJA. Basta, no he de disputar contigo...Nada
mas tengo que decirte.

MAXIMO.;Nada mis? Si falta todo! (Le ege
vigorosamente por un brazo) Ahora va usted conmigo en
busca de Electra, y en presencia de ella, o esclarece
usted mis dudas y me saca de esta anstedad horrible,
o perece usted y perezco yo, y perecemos todos...LL.o
juro por la memoria de m1 madre.
PANTOJA.(Después de nurarle fijamente) Vamos. (Al
dar los primeros pasos sale Evarista de la casa). ( escena X,
acto IV).

Al tin concluye el tlustre Amoros con e/ impedimento
del desarrollo de la sensnalidad, de la que ya hemos hecho
mencion mas arriba, y de la que Pantoja consuma
preferentemente en una actitud en definitiva patolégica. Este
personaje y sus caracteres en la actualidad con respecto a esa
animadversion por la natural sexualidad, serta una persona
enferma, fuera del contexto de la realidad. Es alguien que en
el fondo se desprecia a st mismo al denominar pecado, la ley
mas basica y hermosa que es la relacion de amor entre una
hombre y una mujer. En palabras del propio Pérez de Ayala
en una carta enviada desde Munich a Unamuno: "La
sensualidad es un componente del temperamento individual;
se nace con ella o sin ella, pero no se desarrolla sino en

habtendo salido de la tutela jesuitica".15

" Ibidem, AM.D.G, pag. 85.
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Electra
Drama en cinco actos

Representose en el Teatro Espaiiol 1a noche del 30 de
enero de 1901

Reparto

Personajes Actores

Electra (18 anos) D* Matilde Moreno

Fvarista (50 anos), esposa de don Urbano D* Emilia
Llorente

Maxtmo (35 afios) D. Francisco Fuentes

Don Salvador Pantoja (50 afios) D. Ricardo Valero
Marqués de Ronda (58 anos) D. Fernado Altarriba
Don Leonardo Cuesta, agente de bolsa (50 afios) D. Ramoén
Villarifio

Don Urbano Garcta Yuste (55 afios) . José Sala Julian
Martano, auxiliar de laboratorio D. José Culvera

Gil, calculista D. Julio del Cerro

Balbina, crtada vieja D* Maria Anaya

Patros, criada joven D* Antonia Arévalo

Jose, criado viejo D. Fernando Calvo

Sor Dorotea'® D* Consuelo Badillo

Un Operario D. Sixto Corduras

[La Sombra de Eleuteria D* Florentina A. del Valle

La accion, en Madnd, rigurosamente contemporanea.

16 Accediendo a los deseos de la empresa y del autor, la primera actriz
dofia Consuelo Badillo ha desempefnado un papel inferior a su categoria

artistica.
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ACTO PRIMERO
Sala lujosa en el palacio de los sefiores de Garcia Yuste. A la
derecha, paso al jardin. Al fondo, comunicacién con otras
salas del edificio. A la 1zquierda, primer téermino, puerta de la
habitacion de Electra. Derecha e izquierda se entiende del
espectador
Escena primera
El Marques, Jose, por el foro
José.- Estan en el jardin. Pasareé recado.
Marqueés.- Aguarda. Quiero dar un vistazo a esta sala. No he
visitado a los senores de Garcia Yuste desde que habitan su
nuevo palacio...jQue lujol...Hacen bien. Dios les da para
todo, y esto no es nada en comparacion de lo que consagran
a obras beneticas. (Siempre tan generososl...
José.- jOh, si, sefior!
Marqués.- Y siempre tan retraidos... aunque hay en la tamilia,
segun creo, una novedad muy interesante...
José.- (Novedad? jAh, sil...cLo dice por?...
Marques.- Oye, Jose, ¢haras lo que yo te diga?
Jose.- Ya sabe el sefior marqués que nunca olvido los catorce
afios que le servi...Mande vuecencia.
Marqués.- Pues bien: hoy vengo exclustvamente por conocer
a esa seflorita que tus amos han traido poco ha de un colegio
de Francia.
José.- La seniorita Electra.
Marques.- ;Podras decirme st tus tios estan contentos de ella,
st la nifia se muestra carinosa, agradecida?
José.- jOh, sil...Los senores la quieren...Solo que...
Marqueés.- ¢Qué?
Joseé.- Que la nifia es algo traviesa.
Marqués.- La edad...
José.- Juguetona, muy juguetona, sefor.
Marques.- Es monisima; segun dicen, un angel.
José.- Un angel, si es que hay angeles parecidos a los diablos.
A todos nos trae locos.
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Marqués.- jCuanto deseo conocerlal.
José.- En el jardin la ttene vuecencia. Alli se pasa toda la
mafiana enredando y haciendo travesuras.
Marqués.- (Mirando al jardin.) Hermoso jardin, parque mas
bien; arbolado viejo, del antiguo palacio de Gravelinas...
José.- Si, sefior.
Marqués.- La magnifica casa de vecindad que veo alla, ¢no es
también de tus amos?
José.- Con entrada por el jardin y por la calle. En el piso bajo
tiene su laboratorio el sobrino de los sefiores, el sefiorito
Maximo, primer punto de Espafia en las matematicas y en
la...en la...
Marques.- Si, el que llaman e/ Magico prodigioso...Le conocl en
Londres...no recuerdo la fecha...Aun vivia su mujer.
Jose.- El pobrecito quedd viudo en febrero del afio
pasado...Tiene dos nifios monisimos.
Marqués.- No hace mucho he renovado con Maximo mi
antiguo conocimiento y, aunque no trecuento su casa, por
razones que yo me sé, somos grandes amigos, los mejores
amigos del mundo.
Jose.- Yo tambien le quiero. jEs tan buenol...
Marqués.- Y dime ahora: ¢no se arrepienten los sefiores de
haber traido ese diablillo?
Jose.- (Recelando gune venga alomien.) Dire a vuecencia...Yo he
notado...(V'e venir a Don Urbano por el jardin.) El sefior viene...
Marqués.- Retirate...

Escena 11
El Marqués, don Urbano
Marqués.- (Ddndole los brazoes.) Mi querido Urbano...
Don Urbano.- {Marqués! {Dichosos los ojos!...
Marqués.- ;Y Evarista?
Don Urbano.- Bien. Extrafiando mucho las ausencias del
tlustre marques de Ronda.
Marques.- jAy, no sabe usted qué invierno hemos pasado!
Don Urbano.- ¢Y Virginia?
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Marqués.- No esta mal. La pobre siempre luchando con sus
achaques. Vive por el vigor tenaz, testarudo, digo yo, de su
grande espiritu.

Don Urbano.- Vaya, vaya....Conque...? (Sedalando al jardin.)
¢Quiere usted que bajemos?

Marqués.- Luego. Descansaré un instante. (Se sienta.)
Hableme usted, querido Urbano, de esa nifia encantadora, de
esa Electra, a quien han sacado ustedes del colegio.

Don Urbano.- No estaba ya en el colegio. Vivia en Hendaya
con unos parientes de su madre. Yo nunca fut partidario de
traerla a vivir con nosotros, pero Evarista se encariio hace
ttempo con esa idea; su objeto no es otro que tantear el
caracter de la chiquilla, ver si podemos obtener de ella una
buena mujer o st nos reserva Dios el oprobio de que herede
las mafias de su madre. Ya sabe usted que era prima hermana
de mi esposa, y no necesito recordarle los escandalos de
Eleuteria, del 80 al 85.

Marqués.- Ya, ya.

Don Utrbano.- Fueron tales, que la ftamilia, dolorida vy
avergonzada, romp10 con ella toda relacton. Esta nifia, cuyo
padre 1gnora, se crio junto a su madre hasta los cinco afos.
Después la llevaron a las Ursulinas de Bayona. Alli, ya fuese
pro abreviar, ya por embellecer el nombre, dieron en llamatrla
Electra, que es de grande novedad.
Marqués.- Perdone usted novedad no es: a su desdichada
madre, Eleuteria Diaz, los intimos la llamabamos también
Electra, no solo por abreviar, sino porque a su padre, militar
muy valiente, desgraciadisimo en su vida conyugal, le
pusieron Agamenin.

Don Urbano.- No sabia...Yo jamds me traté con esa gente.
Eleuteria, por la tama de sus desordenes, se me representaba
COMO un ser repugnante...

Marques.- Por Dios, mt querido Urbano, no extreme usted
su severidad. Recuerde que Eleuterta, a quien llamaremos
Electra I, cambi6 de vida...Ello debio de ser hacia el 88...
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Don Urbano.- Por ahi...Su arrepentimiento dio mucho que
hablar. En San José de lta Penitencia munio el 95 regenerada,
abominando de su libertinaje horrible, monstruoso...
Marqués.- (Como reprendiéndole  por su  severidad.) Dios la
perdono...
Don Urbano.- 81, si...perdon, olvido...
Marqués.- Y ustedes, ahora, tantean a Electra I1 para saber st
sale derecha o torcida. ;Y qué resultado van dando las
pruebas?
Don Urbano.- Resultados oscuros, contradictorios, variables
cada dia, cada hora. Momentos hay en que la chiquilla nos
revela excelsas cualidades, mal escondidas en su inhocencia;
momentos en que nos parece la criatura mas loca que Dios
ha echado al mundo. Tan pronto le encanta a usted por su
candor angelical como le asusta por las agudezas drabolicas
que saca de su propia ignorancia.
Marqués.- Exceso de imaginacion quizas, desequilibrio. ¢Es
viva?
Don Urbano.- Tan wviva como la misma electricidad,
misteriosa, repentina, de mucho cuidado. Destruye,
trastorna, tlumina.
Marqués.- (Levantandose.) La curiosidad me abrasa ya. Vamos
a verla,

Escena III
El Marqués, don Urbano; Cuesta, por el fondo.
Cuesta.- (Entra con muestras de cansancio, saca su cartera de negoctos
y se dirige a la mesa.) Marques...stanto bueno por aqui?
Marqués.- Hola, gran Cuesta. ¢Qué nos dice nuestro
incansable agenter...
Cuesta.- (Sentandose. Revela padecimiento del corazon.) El
incansable...jay!, se cansa ya.
Don Urbano.- Hombre, ;qué me dices del alza de ayer en el
Amortizable?
Cuesta.- Vino de Paris con dos enteros.
Don Urbano.- ¢Has hecho nuestra liquidacion?
Marques.- ¢Y la mia?
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Cuesta.- En ellas estoy...(Saca papeles de su cartera y esoribe con
lapiz.) Luego sabran ustedes las cifras exactas... He sacado
todo el partido posible de la conversion.
Marqués.- Naturalmente...siendo el tipo de emision de los
nuevos valores 79, 50...habiendo adquirido nosotros a precio
muy bajo el papel recogido...
Don Urbano.- Naturalmente...
Cuesta.- Naturalmente, el resultado ha sido espléndido.
Marques.- La tacilidad con que nos enriquecemos, quertdo
Urbano, enciende en nosotros el amor de la vida y el
entustasmo por la belleza humana. Vamonos al jardin.
Don Urbano.- (A Cuesta.) ¢ Vienes?
Cuesta.- Necestto diez minutos de silencio para ordenar mis
apuntes.
Don Urbano.- Pues te dejamos solo. ¢Quieres algo?
Cuesta.- (Abstraido en sus apuntes.) No...S1, un vaso agua. Estoy
abrasado.
Don Urbano.- Al momento. (Salk con e/ Margués haca el
Jardin.)

Escena IV
Cuesta, Patros
Cuesta.- (Corrigiendo los apuntes.) (Ahl, si, habia un error. A los
de Yuste corresponden... un millén seiscientas mil pesetas.
Al marques de Ronda, doscientas vemntidos mil. Hay que
descontar las doce mil y pico, equivalentes a los nueve mil
trancos... (Entra Patros con vasos de agna, agucarillos, coftac.
Aguarda un momento a gue Cuesta termine sus cdlcilos.)
Patros.- ¢Lo dejo aqui, don Leonardo?
Cuesta.- Déjalo y aguarda un instante..Un millon
ochocientos...con los setscientos diez...hacen...ya esta claro.
Bueno, bueno. Con que, Patros...(Echa mano al bolsille, saca
dinero y se lo da.)
Patros.- Sefior, muchas gracias.
Cuesta.- Con esto te digo que espero de tt un favor.
Patros.- Usted dira, don Leonardo.
Cuesta.- Pues...(Rewolriendo el azucarillo.) Veras...
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Patros.- ¢No pone cofiac? Si viene sofocado, el agua sola
puede hacerte dano.

Cuesta.- Si, pon un poquito...Pues quisiera yo..no vayas a
tomarlo a mala parte...quisiera yo hablar un ratito a solas con
la sefiorita Electra. Conociéndome como me conoces,
comprenderas que mi objeto es de lo mas puros, de los mas
honrados. Digo esto para quitarte todo escrapulo... (Recgge
sus papeles.) Antes que alguten venga, ¢puedes decirme que
ocasion, que sitio son los mas apropiados?...

Patros.- ¢Para decir cuatro palabritas a la sefiorita Electra?
(Meditando.) Ello ha de ser cuando los sefiores despachan con
el apoderado...Yo estaré a la mira...

Cuesta.- St pudiera ser hoy, mejor.

Patros.- ¢El sefior vuelve luego?

Cuesta.- Volvere, y con disimulo me adviertes...

Patros.- S, st...Pierda cutdado. (Recage ¢/ servicio y se retira.)

Escena V
Cuesta; Pantoja, enteramente vestido de negro. Entra en
escena meditabundo, abstraido.
Cuesta.- Amigo Pantoja, Dios le guarde. ;Vamos bien?
Pantoja.- (Swuspira.) Viviendo, amigo, que es como decir
esperando.
Cuesta.- Esperando mejor vida.
Pantoja.- Padeciendo en esta todo lo que el Sefior disponga
para hacernos dignos de la otra.
Cuesta.- ¢Y de salud?
Pantoja.- Mal y bien. Mal, porque me afligen desazones y
achaques; bien, porque me agrada el dolor y el sufrimiento
me regoctja. (Inguieto y como dominado de una idea fija, mira hacia
el jardin.)
Cuesta.- Ascético estais.
Pantoja.- jPero esa loquillal...Véala usted correteando con los
chicos del portero, con los nifios de Maximo y con otros de
la vecindad. Cuando la dejan explayarse en las travesuras
infantiles, esta Electra en sus glorias.
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Cuesta.- jAdorable mufiecal Quiera Dios hacer de ella una
mujer de merito.

Pantoja.- De la mufieca graciosa, de la nifia voluble, podra
salir un angel mas facilmente que saldria de la mujer.

Cuesta.- No le entiendo a usted, amigo Pantoja.

Pantoja.- Me entiendo vyo..Mire, mire como juegan.
(Alarmado.) {Jesus me valga! ¢A quién veo alli? ¢Es el
marques de Ronda?

Cuesta.- El mismo.

Pantoja.- Ese corrompido corruptor, Tenorio de Ia
generacion pasada, no se decide a jubilarse por no dar un
disgusto a Satanas.

Cuesta.- Para que pueda decirse una vez mas que no hay
paraiso sin serpiente.

Pantoja.- {Oh, no! iSerptente ya teniamos! (Nervoso y
displicente, se pasea por la escena.)

Cuesta.- Otra cosa: ¢no se ha enterado usted de la millonada
que les traigo?

Pantoja.- (Sin prestar gran atencion al asunto, fijandose en otra idea
gue no se manifiesta.) Si, ya sé..ya..Hemos ganado una
enormidad.

Cuesta.- Evarista completara su magna obra de piedad...
Pantoja.- (Maguinalmente.) S.

Cuesta.- Y usted dedicara mayores recursos a San [os¢ de la
Penitenaa.

Pantoja.- Si...(Repitiendo una idea fija.) Serpiente ya teniamos.
(Alto.) :Qué me decia usted, amigo Cuesta?

Cuesta.- Que...

Pantoja.- Perdone usted..;Es cilerto que el vecino de
enfrente, nuestro maravilloso sabio, inventor y casi
taumaturgo, piensa mudar de residencia?

Cuesta.- ¢Quién, Maximo? Creo que si. Parece que en Bilbao
y en Barcelona acogen con entusiasmo sus admirables
estudios para nuevas aplicaciones de la electricidad, y le
ofrecen cuantos capitales necesite para plantear estas
novedades.
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Pantoja.- (Medzitabundo.) (Ohl...Capital, dentro de mis medios,
yo se lo daria, con tal que...

Escena VI
Pantoja, Cuesta; Evarista, don Urbano, el Marqués, que
vienen del jardin
Evarista.- (Soltando ¢/ brazo del Margués.) Felices, Cuesta.
Pantoja, jcuanto me alegro de verle hoyl...(Cuesta y Pantoja se
inclinan y le besan la mana respetuosamente. Siéntase la sefiora a la
derecha; el Marques, en pie, a su lado. 1.os otros res forman griupo a la
izquierda, hablando de negocios.)
Marques.-  (Reanudando  con  Evarista  wuna  conversacion
interrumpida.) Por ese camino no solo pasara usted a la
Historia, sino al Ao Cristiano.
Fvarista.- No alabe usted, marques, lo que en absoluto
carece de mérito..No tenemos hijos; Dios arroja sobre
nosotros caudales y mas caudales. Cada afio nos cae una
herencia. Sin molestarnos en lo mas mintmo ni discurrir cosa
alguna, el exceso de nuestras rentas, manejado en
operactones muy habiles por el amigo Cuesta, nos crea sin
sentirlo nuevos capitales. Compramos una tinca, y al afio la
subida de los productos triplica su valor; adquirimos un erial,
y resulta que el subsuelo es un tnmenso almacén de carbon,
de hterro, de plomo...;Que quiere decir esto, marques?
Marqués.- Quiere decir, mi venerable amiga, que cuando
Dios acumula tantas riquezas sobre quien no las desea ni las
estima, indica muy claramente que las concede para que sean
destinadas a su servicio.
Fvarista.- Exactamente. Interpretandolo yo del mismo
modo, me apresuro a cumplir la divina voluntad. Lo que hoy
me trae Cuesta no hara mas que pasar por mis manos, y con
esto habré consagrado al Pafrocnio siete millones largos; y
aun haré mas, para que la casa y el colegio de Madrid tengan
todo el decoro y la magniticencia que corresponden a tan
grande imnstituto...Impulsaremos las obras de los colegios de
Valencia y Cadiz...
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Pantoja.- (Pasando al grupo de la derecha.) Sin olvidar, amiga
mia, la casa de ensefianzas superiores que ha de ser santuario
de la verdadera ciencia...

Evarista.- Bien sabe el amigo Pantoja que no ceso de pensar
en ello.

Don Urbano.- (Pasando también a la derecha.) En ello pensamos
noche y dia.

Marques.- Admirable, admirable. (Se levanta.)

Evarista.- (A Cuesta, gue también pasa a la derecha.) Y ahora,
Leonardo, ¢qué hacemos?

Cuesta.- (Sentdndose al lado de Evarista, propone a la sefiora nuevas
operaciones.) Nos limitaremos por hoy a emplear alguna
cantidad en dobles...

Pantoja.- (En pie, a la izquierda de Evarista.) O a prima...
Marques.- (Paseando por la escena con don Urbano.) Me permitira
usted, quertdo Urbano, proclamando a gritos los meéritos de
su esposa, no eche en saco roto los mios, los nuestros: hablo
por mi mujer y por mi. Virginia ya lleva dado a Las Esclavas
un tercio de nuestra fortuna.

Don Urbano.- De las mas saneadas de Andalucia.

Marqueés.- Y en nuestro testamento se lo dejamos todo,
menos la parte que destinamos a ciertas obligaciones y a la
parentela pobre...

Don Urbano.- Muy bten..Pero, segun mis noticias, no
estuvo usted muy conforme, afios ha, con que Virginia
tuviera piedad tan dispendiosa.

Marques.- Es cterto. Pero al fin me catequizo. Suyo soy en
cuerpo y alma. Me ha convertido, me ha regenerado.

Don Urbano.- Como a mi mi Evarista.

Marqués.- Por conservar la paz del matrimonio empecé a
contemporizar, a ceder, y, cediendo y contemporizando, he
llegado a esta situacion. No me pesa, no. Hoy vivo en una
placidez beatifica, curado de mis antiguas mafias. He llegado
a convencerme de que Virginta no solo salvara su alma, sino
también la mia.

Don Urbano.- Como yo...Que me salve.
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Marqués.- Cierto que no tenemos iniciativa para nada.

Don Urbano.- Para nada, querido marques.

Marqués.- Que a las veces, hasta el respirar nos esta vedado.
Don Urbano.- Vedada la respiracion...

Marqueés.- Pero vivimos tranquilamente.

Don Urbano.- Servimos a Dios sin ningun esfuerzo...
Marqués.- Nuestras benditas esposas van delante de
nosotros por el camino de la gloriosa eternidad, y...descuide
usted, que no nos dejaran atras.

Don Urbano.- Cierto.

Evarista.- ;Urbano?

Don Urbano.- (Aardiendo presuroso.) :Que?

Fvarista.- Ponte a las ordenes de Cuesta para la liquidacion vy
para la entrega a los padres...

Don Urbano.- Hoy mismo. (Se levanta Cuesta.)

Evarista.- Otra cosa: bajas un momento y le dices a Flectra
que ya van tres horas de juego...

Pantoja.- (Imperioso.) Que suba. Ya es demasiado retozar.
Don Urbano.- Voy. (Viendo venir a Electra.) Ya estd aqui.

Escena VII
Los mismos; Electra, tras ella, Maximo
Blectra.- (Entra corviendo y riendo, perseguida por Mdximo, a guien
leva ventaja en la carrera. Su risa es de miedo infantil.) Que no me
coges...Bruto, tastidiate.
Maximo.- (Trae en una mano varios objetos, que indicard, y en la
ofra una ramiia larga de chopo, gue esgrime como un azote.) Picara,
s1 te cojo...!
Flectra.- (Sin hacer caso de los que estan en escena, recorre esta con
infantil ligereza, y va a refugiarse en las faldas de doiia Evarista,
arrodillandose a sus pies y echandole los bragos a la antura.) Estoy
en salvo... Tia, mandele usted que se vaya.
Maximo.- ;Donde esta esa loca? (Con amenaza jocosa.) (Ahl Ya
sabe donde se pone.
FEvarista.- Pero hija, ;cuando tendras formalidad? Maximo,
eres tu tan chiquillo como ella.
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Maxtmo.- (Mostrando lo gue trae.) Miren lo que me ha hecho.
Me rompi6 estos dos tubos de ensayo...Y luego...vean estos
papeles en que yo tenia calculos que representan un trabajo
enorme. (Muestra los papeles suspendiéndolos en alfo.) Este lo
convirtio en pajarita; éste lo entrego a los chiquillos para que
pintaran burros, elefantes...y un acorazado disparando contra
un castillo.

Pantoja.- ¢Pero se metio en el laboratorio?

Maximo.- Y me indiscipliné a los nifios, y todo me lo han
revuelto.

Pantoja.- (Con severidad.) Pero, sefiorita...

Evarista.- jElectral

Marques.- jDeliciosa intancial (Ewnfusiasmadoe.) Electra, nina
grande, benditas sean sus travesuras. Conserve usted
mientras pueda su preciosa alegria.

Electra.- Yo no rompi los cilindros. Fue Pepito...Los papeles
llenos de garabatos si los cogi yo, creyendo que no servian
para nada.

Cuesta.- Vamos, haya paces.

Maximo.- Paces. (A Eledra,) Vaya, te perdono la vida, te
concedo el indulto por esta vez...Toma. (Le da la vara. Electra
la coge, pegdandole suavemente.)

Flectra.- Esto por lo que me has dicho. (Pegdndole con fierza.)
Esto por lo que callas.

Maximo.- |81 no he callado nada!

Pantoja.- Formalidad, juicto.

FEvarista.- ¢Qué te ha dicho?

Maximo.- Verdades que han de serle muy utiles...Que
aprenda por si misma lo mucho que aun ignora; que abra
bien sus ojitos y los extienda por la vida humana para que
vea que no es todo alegrias, que hay tambien deberes,
tristezas, sacrificios...

Electra.- {Jesus, qué miedo! (Eu e/ centro de la escena la rodean
todos, menos Pantoja, que acude al lado de Evarista.)

Cuesta.- Conviene no estimular con el aplauso sus
travesuras.
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Don Urbano.- Y mostrarle un poquito de severidad.
Maximo.- A severidad nadie me gana...;Verdad, nifia, que
soy muy severo y que ti me lo agradeces? Di que me lo
agradeces.

Electra.- (Agotandole Lgeramente.) (Sabio cargante! St esto fuera
un azote de verdad, con mas gana te pegaria.

Marqués.- (Risuedio y embobadoe.) jAdorable! Pégueme usted a
mi, Electra.

Electra.- (Pegandole con mucha snavidad.) A usted no, porque no
tengo confianza..Un poquito no mas...asi...(Pegando a los
demds.) Y a usted...a usted...un poquito.

Fvarista.- ;Por que no vas a tocar el pirano para que te oigan
estos sefores?

Maxtmo.- {St no estudia una notal Su desidia es tan grande
como su disposicion para todas las artes.

Cuesta.- Que nos ensefie sus acuarelas y dibujos. Vera usted,
marqués. (Se agrupan todos junto a la mesa, menos Evarista y
Pantoja, gue hablan aparte.)

Electra.- jAy, st! (Buscando su cartera de dibujos entre los libros y
revistas que hay en la mesa.) Veran ustedes. Soy una gran artista.
Maximo.- Alabate, pandero.

Electra.- (Desatando las cntas de la cartera.) TG a deprimirme,
yo a darme bombo, veremos quién puede mas...Ea,
(Mostrando dibujos.) quedense pasmados. ;Queé tienen que
decir de estos magnificos apuntes de paisajes, de animales
que parecen personas, de personas que parecen animales?
(Todos se embelesan examinando los dibujos, que pasan de mano en
mano.)

Evarista.- (Que, apartando su atencion del grupo del centro, entabla
una conversacion intima con Pantoja.) Tiene usted razon,
Salvador. Stempre la tiene, y ahora, en el caso de Electra, su
razon es como un astro de luz tan espléndida, que a todos
nos oscurece.

Pantoja.- Esa luz que usted cree inteligencia no lo es. Es tan
solo el resplandor de un fuego intensisimo que esta dentro:
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la voluntad. Con esta fuerza, que debo a Dios, he sabido
enmendad mis errores.

Evarista.- Después de la confidencia que me hizo usted
anoche, veo muy claro su derecho a intervenir en la
educacion de esta loquilla...

Pantoja.- A marcarle sus caminos, a sefialarle fines elevados...
Evarista.- Derecho que implica deberes inexcusables...
Pantoja.- jOh! jCuanto agradezco a usted que asi lo
reconozca, amiga mia del alma! Yo temia que mt confidencia
de anoche, historia funesta que ennegrece los mejores anos
de m1 vida, me haria perder su estimacion!

Fvarista.- No, amigo mio. Como hombre, ha estado usted
sujeto a las debilidades humanas. Pero el pecador se ha
regenerado, castigando su vida con las mortificaciones que
trae el arrepentimiento y enderezandola con la practica de la
virtud.

Pantoja.- La tristeza, el amor a la soledad, el desprecio de las
vanidades, fueron mi salvacion. Pues bien: no seria completa
m1 enmtenda st ahora no cuidara yo de dirigir a esta nifa
para apartarla del peligro. St nos descurdamos, facilmente se
nos ira por los caminos de su madre.

Evarista.- Mi parecer es que hable usted con ella...

Pantoja.- A solas.

Evarista.- Eso pensaba yo: a solas. Hagale comprender de
una manera delicada la autoridad que tiene usted sobre ella...
Pantoja.- Si, si...No es otro mi deseo. (Siguen en vog baja.)
Electra.- (En el grupo del centro, disputando con Mdximo.) Quita,
quita. JTa qué sabes? (Mostrando un dibujo.) Dice este bruto
que el pajaro parece un viejo pensativo, y la mujer una
langosta desmayada.

Marqueés.- jOh, nol...Que esta muy bien.

Miaximo.- A veces, cuando menos cuidado pone, tiene
actertos prodigiosos.

Cuesta.- La verdad es que este pasajito, con el mar lejano y
€stos troncos...
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Electra.- M1 espectalidad, ¢no saben ustedes cual es? Pues los
troncos viejos, las paredes en ruinas. Pinto bien lo que
desconozco: la trsteza, lo pasado, lo muerto. La alegria
presente, la juventud, no me salen. (Con pena_y asombro.) Soy
una gran artista para todo lo que no se parece a mi.

Don Urbano.- jQué gracia!

Cuesta.- jDeliciosal

Marques.- [Como chispeal Me encanta oitla.

Maximo.- Ya vendra la reflexion, las responsabilidades...
Electra.- (Burldandose de Mdaximo.) La razon, la seriedad! Miren
el sabio...funebre. Yo tengo todo eso el dia que me de la
gana...y mas que tu.

Maximo.- Ya lo veremos, ya lo veremos.

Pantoja.- (Que ha presiado atencion a lo que hablan en el grupo del
cenfro.) No puedo ocultar a usted que me desagrada la
tamiliaridad de la nifia con el sobrino de Urbano.

Evarista.- Ya la corregiremos. Pero tenga usted presente que
Maximo es un hombre honradisimo, juicioso...

Pantoja.- Si, si, pero..Amiga mia, en los senderos de la
contianza tropiezan y resbalan los mas fuertes. Me lo ha
ensefiado una triste experiencia.

Electra.- (En e/ grupo del centro.) Yo sentaré la cabeza cuando
me acomode. Nadie se pone en serto hasta que Dios lo
manda. Nadie dice jay, ay! Hasta que le duele algo.

Marqués.- Justo.

Cuesta.- Y ya, ya aprendera cosas practicas.

Electra.- Cierto; cuando venga Dios y me diga: "Nifia, ahi
tienes el dolor, los deberes, la duda..."

Maximo.- Que lo dira...y pronto.

Evarista.- Electra, hija mia, no tontees...

Electra.- Tia, es Maximo, que...(Pasa al lado de su tia.)

Don Urbano.- Maximo tiene razon...

Cuesta.- Seguramente. (Cuesia y don Urbano pasan también al
lado de Evarista, guedando solos a la igquierda Maximo y el
Margnés.)
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Miximo.- sPuedo saber ya, senor marqués, el resultado de su
primera observacton?

Marqués.- Me ha encantado la chiquilla. Ya veo que no
habia exageracion en lo que usted me contaba.

Maximo.- ¢Y la penetracion de usted no descubre bajo esos
donatres algo que...?

Marqués.- Ya entiendo...Belleza moral, sentido comin...No
hay tiempo aun para tales descubrimientos. Seguire
observando.

Miaximo.- Porque yo, la verdad, consagrado a la ciencia
desde edad muy temprana, conozco poco el mundo, y los
caracteres humanos son para mi una escritura que apenas
puedo deletrear.

Marqueés.- Pues en esa escritura y en otras sé¢ yo leer de
corrido.

Maximo.- ¢Viene usted a mu1 casa?

Marqués.- Iremos un rato. Es posible que mi mujer me rifia
st sabe que visito el taller de electrotecnua y la ftabrica de
luz..Pero Virginta no ha de ser muy severa. Puedo
aventurarme...Después volveré aqui y, con el pretexto de
admirar a la nifia en el piano, hablaré con ella y continuare
mis estudios.

Miaximo.- (Alo.) ;Viene usted, marqués?

Don Urbano.- ¢Pero nos dejan?

Marqués.- Me voy un rato con este amigo.

Fvarista.- Marqués, estoy muy enojada por sus largas
ausencias, pero muy enojada. No podra usted desagraviarme
mas que almorzando hoy con nosotros. Es castigo, don
Juan; es penitencia.

Marqués.- Yo lo acepto en descargo de mi culpa,
bendiciendo la mano que me castiga.

Evarista.- Tu, Maximo, vendras también.

Maximo.- St me dejan libre a esa hora, vendre.

Electra.- No vengas, hombre...por Dios, no vengas. (Cox
alegria que no puede disimmmlar) ¢Vas a venir? Di que st
(Corrigiéndose.) No, no; di que no.
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Miximo.- jAh! No te libras de mi. Chiquilla loca, ta tendras
JULCIO.

Electra.- Y ta lo perderas, sabio tonto, viejo...(Ie sigue con la
mirada hasta gue sale. Salen Mdximo y el Margués por el jardin. José
entra por el forv.)

Escena VIII
Electra, Evarista, don Urbano, Pantoja, Cuesta, Jose
José.- (Anuncando.) 1.a sefiora supertora de San José de la
Penitenca.
Pantoja.- jOh, mi1 buena sor Barbara de la Cruzl...
Fvarista.- Que pase aqui. (Se levanta.) No, al salon. Vamos.
Pantoja.- jQué teliz oportunidad! Asi me evita el ir al
convento.
BEvarista.- (A Electra, seiialdndole la estancia proxima.) Hija, que
estudies.
Cuesta.- (Despidiéndose.) Yo me retiro. Volveré luego.
Evarista.- Adios.
Cuesta.- (Aparte, por Electra.) ¢La dejaran sola?
Pantoja.- (Aadiendo a Electra.) Cultive usted, Electra, con
discernimiento, ese arte sublime. Consagre usted todo su
talento al gran Bach...para que se vaya asimilando el estilo
religloso. (Vanse todos menos Electra.)

Escena IX
Flectra; al poco rato, Cuesta
Electra.- (Enfonando una salmodia de iglesia, recoge los dibujos y los
ordena.) Bach..para que me asimile..jqué gracial, el estilo
religioso. (Canta.)
Cuesta.- (Entra por ¢l foro recatdandose.) {Sola...|
Electra.- (Canta algunas notas lLiirgicas. Ve avangar a Cuesta.)
¢Pero no se habia marchado usted, don Leonardo?
Cuesta.- (Con timidez.) Si, pero he vuelto, hija mia. Tengo que
hablar con usted.
Electra.- (Un poguito asustada.) {Conmigol!
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Cuesta.- El asunto es delicado, muy delicado...(Con fatioa y
dificultad — de  respiracdn.) Perdone usted..padezco del
corazon...no puedo estar en pie. (Electra le aproxima una silla.
Se sienta.) Si, tan delicado es el asunto, que no sé por dénde
empezar.

Electra.- Por Dios, ¢qué es?

Cuesta.- (Animdndose.) Electra, yo conoci a su madre de
usted.

Electra.- jAh, mi madre fue muy desgraciada!

Cuesta.- ¢Qué entiende usted por desgraciada?

Electra.- Pues...que vivid entre personas malas, que no le
permitian ser tan buena como ella queria.

Cuesta.- jOh!, sin saberlo, ha dicho usted una gran
verdad...;.Recuerda usted a su madre?...;.Piensa usted en ella?
Electra.- Mi madre es para mi un recuerdo vago, dulcisimo;
una imagen que nunca me abandona...Viva la guardo en mi
corazon, que no es todavia mas que una gran memoria, y en
esta gran memorta la estan buscando siempre mis ojos,
ansiosos de verla. {Pobre madre mial (Se Jeva e/ paiinelo a los
ojos. Cuesta suspira.) Digame, don Leonardo: cuando trataba
usted a mt madre, sera yo muy chiquitita?

Cuesta.- Era usted una monada. Le haciamos a usted
cosquillas para verla reir; su risa me parecia el encanto, la
alegria de la naturaleza.

Electra.- Vea usted por qué he salido tan loca, tan traviesa y
destornillada...Y alguna vez me cogeria usted en brazos.
Cuesta.- Muchisimas.

Electra.- (Sonriendo, sin acabar de secar sus ldgrimas.) ¢Y no le
tiraba yo de los bigotes?

Cuesta.- A veces con tanta fuerza, que me hacia usted dano.
Electra.- Me pegaria usted en las manos.

Cuesta.- jVayal

Flectra.- iPues sabe usted que creo que todavia me duelen?...
Cuesta.- (Impaciente por entrar en materia.) Pero vamos al caso.
Advierto a usted, Electra, que esto es reservadisimo. Queda
entre los dos.
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Electra.- jOh!, me da usted miedo, don Leonardo.

Cuesta.- No es para asustarse. Vea usted en mi un amigo, le
mejor de los amigos; vea en este acto el interés mas puro, el
sentimiento mas elevado...

Electra.- (Confusa.) Si, si, no dudo...pero...

Cuesta.- Vea usted por qué doy este paso...Aunque no soy
viejo, no me stento con cuerda vital para mucho tiempo.
Viudo hace veinte afos, no tengo mas familia que mi hija
Pilar, ya casada y ausente. Cast estoy solo en el mundo, con
el pie en el estribo para marchar a otro...Y mi soledad, jay!,
parece como que quiere echarme mas pronto...(Con dificultad
de expresion.) Pero antes de partir...(Pansa.) Electra, he
pensado mucho en usted antes que la trajeran a Madnd, y al
verla, {Dios miol, he pensado, he sentido...qué sé¢ yo..un
dulce afecto, el mas puro de los atectos, mezclado con
alaridos de mi conciencia.

Electra.- (Aturdida.) La conciencia! {Qué cosa tan grave debe
ser! La mia es como un nifo que esta todavia en la cuna.
Cuesta.- (Con trnsteza.) La mia es vieja, memortosa. Me repite,
me sefiala sin cesar los errores graves de mi vida.

Flectra.- jUsted...errores graves, usted tan bueno!

Cuesta.- Si, si; bueno, bueno y pecador...En tin, dejemos los
errores y vamos a sus consecuencias. Yo no quiero, no, que
usted viva desamparada. Usted no posee bienes de tortuna.
Es dudoso que la proteccion de Urbano y Evarista sea
constante. ;Como he de consentir yo que se encuentre usted
pobre y desvalida el dia de mafana?

Electra.- (Con penosa lucha entre su conocimiento y su inocencia.) No
sé s lo entiendo...no sé st debo entenderlo.

Cuesta.- Lo mas delicado sera que lo entienda sin decirmelo,
y que acepte mi proteccion sin darme las gracias. Juntos van
el deber mio y el derecho de usted. Gracias a mi, Electra, no
se vera roto el hilo que une a cada criatura con las criaturas
que fueron y con las que aun viven...Y st hoy me determino
a plantear esta cuestion es porque...porque hace tlempo que
me asedia el temor de las muertes repentinas. M1 padre y mi
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hermano murieron como heridos del rayo. La lesion
cardiaca, destructora de la familia, ya la tengo aqui. (Sedalando
e/ corazon.) Es un triste reloj que me cuenta las horas, los
dias..No puedo aplazar esto. No me sorprenda la muerte
dejando a esta prectosa existencia sin amparo. No puedo, no
debo esperar...Concluyo, hija mia, manifestando a usted que
tenga por asegurado un bienestar modesto...

Electra.- jUn bienestar modesto...yo...!

Cuesta.- Lo suficiente para vivir con independencia
decorosa...

Electra.- (Confusa.) ¢Y yo...qué méritos tengo para...? Perdone
usted. No acabo de convencerme...de...

Cuesta.- Ya vendra, ya vendra el convencimiento...

Electra.- ¢Y por que no habla usted de ese asunto a mis
tios?...

Cuesta.- (Preocupado.) Porque...A su tiempo se les dira. Por de
pronto, solo usted debe saber mi resolucion.

Flectra.- Pero...

Cuesta.- (Con emocain, levantandose.) Y ahora, Electra, ¢querra
usted a este pobre enfermo, que tiene los dias contados?
Flectra.- Si...jEs tan tacil para mi querer! Pero no hable usted
de morirse, don Leonardo.

Cuesta.- Me consuela mucho saber que usted me llorara.
FElectra.- No me haga usted llorar desde ahora.

Cuesta.- (Apresurando su partida para vencer su emocion.) Adios,
hija mia.

Electra.- Adios. (Refeniéndole.) iy que nombre debo darle?
Cuesta.- El de amigo no mas. Adiés. (Amancandose a partir.
Sale por el foro. Electra le signe con la mirada basta gne desaparece.)

Escena X
Electra, el Marqués
Electra.- (Meditabunda.) Dios mio, ¢que debo pensar? Sus
medias palabras dicen mas que si fuesen enteras. jMadre del
almal (E/ Margués, gne entra por el jardin, avanga despacio.)
iAhl...Sefor marques.
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Marqués.- ¢Se asusta usted?

Flectra.- Nada de eso; me sorprendo no mas. St viene usted
a oirme tocar, ha perdido el viaje. Hoy no estudio.

Marqués.- Me alegro. Asi podremos hablar...Apenas
presentado a usted, entro de lleno en la admiracion de sus
gracias y, conocida una parte de su caracter, deseo conocer
algo mas...Usted extrafiard quiza esta curiosidad mia y la
creera impertinente.

Electra.- {Oh, no, sefior! También yo soy curiosilla, sefior
marqués, y me permito preguntarle: jes usted amigo de
Maxtmo?

Marques.- Le quitero y admiro grandemente...Cosa rara,
¢verdad?

Electra.- A mi me parece muy natural.

Marqués.- HEs usted muy nifia, y quiza no puede hacerse
cargo de las causas de mi amistad con e/ Mdgico prodigioso... A
ver st me entiende.

Flectra.- Expliquemelo bien.

Marqués.- La sociedad que frecuento, el circulo de mi propia
familta y los habitos de mi1 casa producen en mi un etecto
asfixtante. Cast sin darme cuenta de ello, por puro instinto de
conservacton, me lanzo a veces en busca del aire respirable.
Mis ojos se van tras de la ciencia, tras de la naturaleza...Y
Maximo es eso.

Electra.- El aire respirable, la vida, la..;.Pues sabe usted,
marqueés, que me parece que le voy entendiendo?

Marques.- No es tonta la nifia, no. También ha de saber
usted que siento por ese hombre un interés inmenso.
Flectra.- Le quiere usted, le admira por sus grandes
cualidades...

Marques.- Y le compadezco por su desgracia.

Electra.- (Sorprendida.) ;Desgractado Maximo?

Marques.- ;Qué mayor desgracta que la soledad en que vive?
Su viudez prematura le ha sumergido en los estudios mas
hondos, y temo por su salud.
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Electra.- Sus hijos le consuelan, le acompafian. Hoy les ha
visto usted. jQue lindas criaturas! El mayor, que ahora
cumple cinco afios, es un prodigio de inteligencia. En el
pequenito, de dos afios, veo yo toda la gracta del mundo. Yo
le adoro, suefio con ellos, y me gustaria mucho ser su nifera.
Marqués.- El pobre Maximo, aferrado a sus estudios, no
puede atenderles como debiera.

Electra.- Claro, eso digo yo.

Marques.- Es de toda evidencia: Maximo necesita una mujer.
Pero...aqui entran mis diticultades y mis dudas. Por mas que
miro y busco, no encuentro, no encuentro la mujer digna de
compartir su vida con la del grande hombre.

Electra.- No la encuentra usted. Es que no la hay, no la hay.
Como que para Maximo debe buscarse una mujer de mucho
juicto.

Marqués.- Eso es: de mucho juicto.

Electra.- Todo lo contrario de mi, que no tengo ninguno,
ninguno, NINguno.

Marqueés.- No diria yo tanto.

Flectra.- Otra cosa: cuando usted me oye decirle tonterias y
llamarle bruto, viejo, sabio tonto, no vaya a creer que lo digo
en serto. Todo eso es broma, sefior marqués.

Marqués.- Si, si; ya lo he comprendido.

Electra.- Bromas impertinente quizas, porque Maximo es
muy ser1o...;Cree usted, sefior mio, que debo yo volverme
muy grave?

Marques.- {Oh, no! Cada criatura es como Dios ha querido
formarla. No hay que violentarse, sefiorita. No necesitamos
ser graves para ser buenos.

Flectra.- Pues mire usted, marqués, yo, que no sé nada, habia
pensado eso mismo. (Aparece Pantoja por el foro.)

Pantoja.-  (Aparte, en la  puerta.) Este  libertino
incorregible...este veterano del vicio se atreve a poner su
mirada venenosa en esta tlor. (Avanza lentamente.)

Marqueés.- (Aparte.) (Vaya! Se nos ha interpuesto la pantalla
oscura, y ya no podemos seguir hablando.
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Flectra.- El sefior marqués ha venido a oirme tocar, pero
estoy muy torpe. Lo dejaremos para otro dia.

Marqués.- Ya sabe usted que el gran Beethoven es mi pasion.
Me habian dicho que Electra le interpreta bien, y esperaba
oitle la Somata Patética, la Clair de Lune...pero nos hemos
entretenido charlando y, pues ya no es ocasion...

Pantoja.- (Con desabrimiento.) Si, ha pasado la hora de estudio.
Marques.- (Rewbrando su papel social) Otro dia sera. Amigo
mio, Virginia y yo tendremos mucho gusto en que usted nos
honre con sus consejos para cuanto se refiere al beaterio de
Las Esclavas.

Pantoja.- Si, si; esta tarde iré a ver a Virginia, y hablaremos.
Marqueés.- En el beaterio la tiene usted toda la tarde. Y pues
estoy de mas aqui...(En ademan de retirarse.)

Flectra.- No. Usted no estorba, sefior marques.

Marqués.- Me voy con la musica...al taller de Maximo.
Pantoja.- S, si: alli se distraera usted mucho.

Marques.- Hasta luego, mi reverendo amigo.

Pantoja.- Dios le guarde. (1ase e/ Margués hacia el jardin.)

Escena XI
FElectra, Pantoja
Pantoja.- (Vivamente) ¢Qué decia? (Qué contaba ese
corruptor de la itnocencta?
Electra.- Nada: historias, anécdotas para reir...
Pantoja.- jAy, historias! Descontie usted de las anécdotas
jocosas y de los narradores amenos, que esconden entre
jazmines el aguijon ponzofoso...La noto a usted suspensa,
turbada, como cuando se ha sentido el roce de un reptil
entre los arbustos.
Electra.- jOh, no!
Pantoja.- La inquietud que producen las conversactones
inconvenientes se calmara con los conceptos mios,
bienhechores, saludables.
Electra.- Es usted poeta, sefior de Pantoja, y me gusta oirle.
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Pantoja.- (Le seiiala una silla; se sientan los dos.) Hija mia, voy a
dar a usted la explicacion del carifio intenso que habra
notado en mi. ;Lo ha notado?

Electra.- S, sehor.

Pantoja.- Explicacion que equivale a revelar un secreto.
Electra.- (Muy asustada.) {Ay, Dios mio, ya estoy temblando!...
Pantoja.- Calma, hija mia. O1ga usted primero lo que es para
mi mas doloroso: Electra, yo he stdo muy malo.

Electra.- jPero st tiene usted opinion de santo!

Pantoja.- Fuit malo, digo, en una ocasiéon de mi wida.
(Suspirando fuerte.) Han pasado algunos afios.

Electra.- (V7Zvamente.) :Cuantos? ¢Puedo yo acordarme de
cuando usted fue malo, don Salvador?

Pantoja.- No. Cuando yo me envileci, cuando me encenague
en el pecado, no habia usted nacido.

Electra.- Pero nact...

Pantoja.- (Después de una pausa.) Cierto...

Flctra.- Nact...Por Dios, sefior de Pantoja, acabe usted
pronto...

Pantoja.- Su turbacton me indica que debemos apartar los
ojos de lo pasado. El presente es para usted muy
satistactorio.

Electra.- ;Por qué?

Pantoja.- Porque en mi tendra usted un amparo, un sosten
para toda la vida. Inetable dicha es para mi cuidar de un ser
tan noble y hermoso, detender a usted de todo dafio,
guardarla, custodiarla, dirigirla, para que se conserve siempre
incélume y pura; para que jamas la toque ni la sombra ni el
aliento del mal. Es usted una nifia que parece un angel. No
me conformo con que usted lo parezca, quiero que lo sea.
Electra.- (Friamente.) Un angel que pertenece a usted....Y en
esto debo ver un acto de caridad extraordinaria, sublime?
Pantoja.- No es caridad, es obligacton. A mi deber de
ampararte, corresponde en t1 el derecho a ser amparada.
Electra.- Esa contianza, esa autoridad...
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Pantoja.- Nace de mi carifio intensisimo, como la fuerza
nace del calor. Y mi proteccion obra es de mi conciencta.
Electra.- (Se levanta con grande agitacion. Alejandose de Pantoja,
exclama aparte.) iDos, Sefior, dos protecciones! Y esta quiere
oprimirme. {Horrible contusion! (Ale.) Sefior de Pantoja, yo
le respeto a usted, admiro sus virtudes. Pero su autoridad
sobre mi no la veo clara, y perdone mi atrevimiento.
Obediencta, sumision, no debo mas que a mi tia.

Pantoja.- Es lo mismo. Evarista me hace el honor de
consultarme todos sus asuntos. Obedeciéndola, me obedeces
a mi.

Flectra.- ;Y mi tia quiere tambien que yo sea angel de ella, de
usted...?

Pantoja- Angel de todos, de Dios principalmente.
Convencete de que has caido en buenas manos y déjate, hija
de mi alma, déjate criar en la virtud, en la pureza.

Electra.- (Con displicencia.) Bueno, sefior: puritiquenme. ¢Pero
soy yo mala?

Pantoja.- Podrias llegar a serlo. Prevenirse contra la
enfermedad es mas cuerdo y mas facil que curarla despues
que invade el organismo.

Electra.- jAy de mil (Elevando los gjos y guedando como en éxtasis,
da un gran suspiro. Pansa.)

Pantoja.- ¢Por que suspiras ast?

Electra.- Deje usted que aligere mi corazon. Pesan
horniblemente sobre €l las conciencias ajenas.

Escena XII
Electra, Pantoja; Evarista, por el toro
FEvarista.- Amigo Pantoja, la madre Barbara de la Cruz
espera a usted para despedirse y recibir las ultimas ordenes.
Pantoja.- jAhl, no me acordaba...Voy al momento. (Aparte, a
Evarista.) Hemos hablado. Vigile usted. Temamos las malas
intluencias. (Awntes de salir Pantoja por el foro, entran el Margués y

Maxcimo por la derecha.)
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Escena X111
Electra, Evarista, el Marques, Maximo
Marqués.- He tardado un poquitin.
Evarista.- No, por cierto. ¢Estuvo usted en el estudio de
Maximo? (Se forman dos prupos: Electra y Maximo, a la isquierda;
Evarista y el Margués, a la derecha.)
Marqués.- Si, sefiora. Es un prodigio este hombre. (Sigue
ponderando lo gue ha visio en el laboratorio.)
Electra.- (Suspirando.) Si, Maximo, tengo que consultar
contigo un caso grave.
Maximo.- (Con vivo interés.) Dimelo pronto.
Electra.- (Recelosa, nurando al otro grupe.) Ahora no puede ser.
Maximo.- ¢Cuando?
Electra.- No sé..no sé cuando podre decirtelo...No es cosa
que se dice en dos palabras.
Maximo.-  jAhl,  pobre chiquillal Lo que te
anuncié..;Apuntan ya las seriedades de la wida, las
amarguras, los deberes?
Electra.- Quizas.
Maximo.- (Mirdndola fijamente, con 12vo interés.) Noto en tu
rostro una nube de tristeza, de miedo...Gran novedad en ti.
Electra.- Quieren anularme, esclavizarme, reducirme a una
cosa...angelical...No lo entiendo.
Maximo.- (Con mucha wvrega.) No constentas eso, por
Dios...Electra, defiéndete.
Flectra.- ;Qué me recomiendas para evitarlo?
Maximo.- (82 vacilar.) La independencia.
Electra.- {La independencial
Maximo.- Lla emancipacion...mas claro, la insubordinacion.
Flectra.- ¢Quieres decir que podré hacer cuanto me deé la
gana, jugar todo lo que se me antoje, entrar en tu casa como
en pais conquistado, enredar con tus hijos y llevarmelos al
jardin o a donde quiera?
Maximo.- Todo eso y mas.
Electra.- {Mira lo que dices!...
Maximo.- Sé lo que digo.
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Electra.- {Pero st me has recomendado todo lo contrario!
Maximo.- (Mirdndola fijamente.) En tu rostro, en tus ojos, veo
cambiadas radicalmente las condiciones de tu wvida. Tu
temes, Electra.

Electra.- (Medrosa.) St.

Maximo.- TO...(Dudando gué verbo emplear. Va a decir "amas"” y
no se atreve.) deseas algo con vehemencia.

Electra.- (Con ¢fusion.) Si. (Pansa.) Y ta me dices que contra
temores y anhelos...insubordinacion.

Miaximo.- Si, corran libres tus impulsos, para que cuanto hay
en t se manifieste, y sepamos lo que eres.

Flectra.- Lo que soy! sQuieres conocer...?

Maximo.- Tu alma...

Electra.- Mis secretos...

Maximo.- Tu alma...Ein ella esta todo.

Blectra.- (Adwirtiendo que Evarsta la wvigila.) jChiton! Nos
miran.

Escena XIV
[Los mismos; don Urbano y Pantoja, por el fondo
Don Urbano.- ¢ Almorzamos?
Pantoja.- (A Ewvarista, sofocado viendo a Electra con Mdxinio.)
Pero, hija, ¢la deja usted sola con Metistoteles?
Evarista.- No hay motivo para alarmarse, amigo Pantoja.
Marqués.- (Riendo.) jClaro, s1 este Mefistoteles es un santo!
(Da ¢l brago a Evarista.)
Pantoja.- (Imperiosamente, cogiendo de la mano a Electra para
Uevarsela,) {Conmugo! (Electra, andando con Pantoja, vuelve la
cabesa para mirar a Maxino.)
Maximo.- (Mirando a Electra y a Pantoja.) ;Contigo?...Ya se
vera con quien. (Maximo y Don Urbano salen los rltimos.)
Fin del acto primero
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ACTO SEGUNDO

I.a misma decoracion

Escena primera
Evarista, don Urbano, sentados junto a la mesa,
despachando asuntos; Balbina, que sirve a la sefiora una taza
de caldo
Don Urbano.- (Prepardndose a escribir.) ;Que se le dice al senor
del Parrocinio?
Evarista.- (Con la taza en la mano.) Ya lo sabes. Que nos
parece bien el plano y presupuesto, y que ya nos
entenderemos con el contratista.
Don Urbano.- No olvides que la proposicion de este
asciende a...(Leyendo wun papel) trescientas veintidos muil
pesetas...
Evarista- No importa. Aun nos sobra dinero para la
continuacion del Socorr. (A Balbina, gne recoge la taza.) No
olvides lo que te encargue.
Balbina.- Ya wigilo, sefiora. Este juego de la sefiorita Electra
creo yo que no trae malicta. St rectbe cartas y billetes de
tanto pretendiente es por pasar el rato y tener un motivo
mas de risa y fiesta.
Evarista.- ;Pero como llegan a casa...?
Balbina.- ¢Las cartas de esos barbilindos? Aun no lo sé. Pero
yo vigilo a Patros, que me parece...

Fvarista.- Mucho cuidado y entérame de lo que descubras.
Balbina.- Descutde la sefiora. (1 ase Balbina.)

Escena 11
Los mismos; Maximo, por el foro, presuroso, con planos y
papeles; hacia el final José
Miaximo.- ¢Estorbo?
Evarista.- No, htjo. Pasa.
Maximo.- Dos minutos, tia.
Don Urbano.- ¢Vienes de Fomento?

104



Electra

Miaximo.- Vengo de conterenciar con los bilbainos. Hoy es
para mi un dia de prueba. Trabajo excestvo, diligencias mil,
por anadidura, la casa revuelta.

Evarista.- ¢Pero qué te pasa? Me ha dicho Balbina que ayer
despediste a tus criadas.

Maximo.- Me servian detestablemente, me robaban...Estoy
solo con el ordenanza y la nifiera.

Balbina.- Vente a comer aqui.

Maximo.- ¢Y dejo a los chicos alla? Si les traigo, molestan a
usted y le trastornan la casa.

Evarista.- No me los traigas, no. Adoro a las criaturas, pero a
mt lado no los quiero. Todo me lo revuelven, todo me lo
ensuctan. El alboroto de sus pataditas, de sus risotadas, de
sus berrinches, me enloquece. Luego, el temor de que se
caigan, de que les arafien los gatos, de que se mojen, de que
se descalabren...

Maximo.- Yo prefiero que me mande usted una cocinera.
FEvarista.- Ira la Enniquetilla. Encargate, Urbano: no se nos
olvide.

Maximo.- Bueno. (Disponiéndose a pariir.)

Fvarista- Aguarda. Segun parece, tus asuntos marchan. Ya
sabes lo que te he dicho: si el Mdgico prodisioso necesita mas
capital para la implantacion de sus inventos, no tiene mas
que decirnoslo...

Maximo.- Gracias, tia. Tengo a mi disposicion cuanto dinero
pueda necesitar...

Don Urbano.- Dentro de pocos afios, ¢/ Mdgico sera mas rico
que Nosotros.

Maximo.- Bien podria suceder.

Don Urbano.- Fruto de su inteligencia privilegiada...
Maximo.- (Con modestia.) No, de la perseverancia, de la
pactencia laboriosa.

Fvarista.- jAy no me digas! Trabajas brutalmente.

Maximo.- Lo necesario, tia, por obligacion, y un poco mas
por goce, Por recreo, por entustasmo clentitico.

Don Urbano.- Es ya una monomania, una borrachera.
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Evarista.- (Con tonillo sermonario.) (Ah, no! Es la ambicion, la
maldita ambicion, que a tantos trastorna y acaba por
perderlos.

Maximo.- Ambicion muy legitima, tia. Fijese usted en que...
Evarista.- (Quitdandole la palabra de la boca.) El atan, la sed de
riquezas para sactar con ellas el apetito de goces. Gozar,
gozar, gozar: esto querels y por €sto vivis en continuo
ajetreo, comprometiendo en la lucha vuestra naturaleza,
estomago, cerebro, corazon. No pensats en la brevedad de la
vida ni en la vanidad de los afanes por cosa temporal; no
acabats de convenceros de que todo se queda aqui.

Maximo.- (Con gracia, impaciente por retirarse.) Todo se queda
aqui, menos yo, que me voy ahora mismo.

José.- (Anunciando.) El sefior marqués de Ronda.

Maximo.- (Defeniéndose.) jAh! Pues no me voy sin saludarle.
Evarista.- (Recogiendo papeles.) No quiere Dios que trabajemos
hoy.

Don Urbano.- Me figuro a qué viene.

Evarista.- Que pase, Jose, que pase. (ase José.)

Maximo.- Viene a invitar a ustedes para la tnauguracion del
nuevo beaterto de l.a Escawind, tundado por Virginia.
Anoche me lo dijo.

Fvarista.- jAh, sil...;Pero es hoy?...

Escena 111
FEvarista, don Urbano, Maximo, el Marqués
Marques.- (Saltdando con rendimiento.) llustre amiga...Urbano.
(A Maxamo.) ¢Qué tal? No creia yo encontrar aqui al wdgico...
Maximo.- El zdgico saluda a usted y desaparece.
Marqueés.- Un momento, amigo. (Refenzéndole.)
Evarista.- Pues si, marques, iremos.
Marqués.- ;Ya sabia usted...?
Don Urbano.- ;A qué hora?
Marqueés.- A las cinco en punto. (A Mdximo.) A usted no le
invito: ya sé que no le sobra ttempo para la vida socal.
Maximo.- Ast es, por desgracia. Hoy no le espero a usted.
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Marqués.- ;Como, si estamos de fiesta religiosa y mundana?
Pero esta noche no se libra usted de mi.

Evarista.- (Legeramente bitrlona.) Ya hemos
notado...celebrindolo, qué duda tiene..la frecuencia de las
visitas del sefior marques a los talleres del gran nigromantico.
Maximo.- El marqués me honra con su amistad y con el
interés que pone en mis estudios.

Marques.- Me ha entrado subitamente el delirio por la
maquinaria y por los fendmenos eléctricos...Chifladuras de la
anctanidad.

Don Urbano.- (A Maximo.) Vaya, que sacaras un buen
discipulo.

Fvarista.- Sabe Dios...(Malkaosa.) sabe Dios quien sera el
maestro y quién el alumno.

Marqués.- A proposito del maestro: siento que, por estar
presente, me vea yo privado de decir de él todas las perrerias
que se me ocurren.

Fvarista.- Vete, Maximo; vete para que podamos hablar mal
de tu.

Maximo.- Me voy. Despachense a su gusto las malas lenguas.
(AL Margnés.) Abur. Stempre suyo. (A Eparista.) Adios, tia.
Evarista.- Anda con Dios, hijo.

Marqués.- (A Mdximo, que sale.) Hasta la noche...st me dejan.
(A Evarista) Hombre extraordinario! De fama le admuire;
tratandole ahora y apreciando por mi mismo sus altas
prendas, sostengo que no ha nacido quien pueda igualarsele.
FEvarista.- En el terreno cientifico.

Marqués.- Y en todos los terrenos, sefiora. ;Pues qué...?
Fvarista.- Cierto que como inteligencia...

Marqueés.- (Con entusiasmo.) Y como corazon. ;Pues quién hay
mas noble, mas sincero...?

Evarista.- (No guertendo empeiiarse en una discusion delicada.)
Bueno, marques, bueno...(1 ariando de conversacién.) :Con
que...decia usted...que hemos de estar alli a las cinco?
Marques.- En punto. Cuento con ustedes y con Electra.
Fvarista.- No sé st debemos llevarla...
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Marqueés.- jOh!