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LOS TAPICES

ANTIG'UEDAD—EDAD MEDIA—RENACIMIENTO

CAPITULO PRIMERO

L.LOS TAPICES EN LA ANTIGUEDAD

Ecrero.—El Egipto, cuna de tantas industrias,
conocié muy pronto el arte de adornar las telas, ya
por medio de tejidos, ya por medio del bordado,
ya, en fin, por medio de las aplicaciones de los co-
lores. Las pinturas del hipogeo de Beni-Hassan, tres
mil afios anteriores 4 nuestra era, encierran repre-
sentaciones que asi lo demuestran.

Para la terminacion de sus obras, los egipcios no
tenian nada que envidiar 4 la industria moderna.
Herodoto, describiendo el peto que el rey Amasis
envié 4 los lacemonios, nos dice que era de lino,
pero adornado por un gran nimero de figuras de
animales tejidas en oro y algodon. _

Sobre el papel y estilo de la tapiceria en los tiem-
pos de los antiguos Faraones, una pintura publicada
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6 Biblioteca popular de arte

por M.M. Perrot y Chipiez, nos muestra un tapiz
suspendido del fondo de una edicula: el dibujo es
puramente ornamental; se compone de circulos y
tridngulos. Otro tapiz egipcio, estd descrito por
M. Wilkinson: en él se ve, en el centro, sobre fon-
do verde, un muchacho joven, en blanco, que tiene
un ganso debajo; viene después un bordado de li-
neas rojas y azules, figuras blancas sobre fondo azul,
lineas amarillas y adornos rojos, y por tltimo nuevo
adorno rojo, blanco y azul.

Asiria.—Limitada entre los antiguos egipcios en
sus medios de fabricacién, asi como-en el papel de-
corativo, la tapiceria brilld, al contrario, con el més
vivo esplendor, largos siglos antes de nuestra era,
entre los babilonios, los asirios y los persas.

Los escritores de la antigliedad se encuentran
undnimes en proclamar la magnificencia desplegada
por Babilonia y Ninive en esta rama, la mds brillan-
te del arte textil. Describiendo el festin dado por
Asuero, el autor del libro de Ester (c. 1. v. 6.) nos
muestra por todos lados colgaduras de color azul
celeste, las cuales estaban sostenidas por cordones
de hilo de lino tefiidos en purpura y unidos por ani-
llos de marfil 4 columnas de mdrmol. Lechos de oro
y plata colocados sobre un pavimento de esmeralda
y marmol blanco, embellecido por figuras de una-
admirable variedad, completaban la decoracién de
la sala del festin.

Algunos siglos después Apolonio de Tyana (muer-
to el afio 97 después de J. C.), visitando 4 Babilonia,
encontré el palacio de los reyes cubierto de tapices, -

M.E.C.D. 2017



Los tapices 7

donde estaban representados asuntos histéricos 6
mitologicos.

Un tercer testimonio acaba de demostrarnos
cudn varios eran los asuntos representados en los
tapices de Babilonia; al lado de las escenas sacadas
de los asuntos de la historia ¢ de la mitollﬂgi’a, en-
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Fic. 1.— El telar de altos tejidos, entre los antiguos egidcios.

contramos esa zoologia fantdstica que mads tarde ha
de ser el principal elemento del decorado oriental,

y que andando el tiempo se introducird en Europa
- & fines del imperio romano.

LLa habilidad de los tapiceros de Babilonia iguala-
ba la magnificencia de las composiciones y la rique-
za de las materias que empleaban. Plinio no duda en

M.E.C.D. 2017



S Biblioteca popular de arte

reivindicar para ellos el honor de haber hecho pro-
gresar el arte de extender los colores en el tejido
y debido 4 su superioridad el haber dado nombre
a este género de obras.

Los aficionados de Roma compraban estos tapices
d peso de oro. Metello Scipién gasté 800.000 sexter-
cios (168.000 ptas.) en unos «triclinaria babilénica.»
Neron pago una suma muy superior, 4.000.000 sex-
tercios (840.000 ptas.)

Jupea.— Entre los hebreos la tapicerfa no estd
menos intimamente ligada al decorado monumental
que entre sus vecinos los egipcios y asirios. Tejidos
con riquisimos colores 6 cubiertos de bordados
constituian los principales trabajos del taberndculo
que Moisés construydé en el desierto; el texto del
Exodo no deja sobre este punto duda alguna, aun-
que tal cual término aislado dé lugar 4 controver-
sias. |

Un arquedlogo distinguido, M. de Saulcy, con-
sidera estos tapices como bordados hechos con hi-
los de diferentes colores, tejidos artisticamente y
andlogos 4 las telas que entre los egipcios servian
para envolver las momias, pero nos parece m4s
sencillo admitir que se trata de bordados 4 mano,
ejecutados sobre el fondo azul, rojo ¢ amarillo del
tapiz.

La riqueza de los vestidos sacerdotales respondia -
d la de los tapices que rodeaban el santuario. Se
hizo la tela de oro, afiade el autor del Exodo ( capi-
tulo XXXIX) de piirpura violeta y roja, de carmesf
y de lino retorcido. Se laminé el oro y después fué

M.E.C.D. 2017
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cortado en hilos para entretejerlo con la pirpura

violeta y roja y el carmesi y el lino, formando di-
bujos.

K16, 2.—Bajo-relicve asivio imitando un tapiz.

El velo con que Salomén adorné el templo se dis _
tingufa por su magnificencia, como el resto del edi-
ficio; sobre un fondo azul, de pirpura y de escar-
lata se destacaban los tradicionales querubines,

M.E.C.D. 2017



10 Biblioteca popular de arte

Las relaciones de los hebreos con sus vecinos de
Asia, su largo cautiverio 4 orillas del Eufrates te-
nian que desarrollar en ellos un género de lujo con-
tra el cual tronaron los profetas mds de una vez,
sobre todo cuando se manifestaba en el traje de los
simples ciudadanos.

Sabemos que el velo del templo, reconstruido des-
pué€s de la vuelta de Babilonia, hacia 536, se com-
ponfa de finisimo lino y escarlata; estc velo formé
parte del botin de Antioco IV (174-164.)

Cuando Herodes el afio 19 antes de nuestra Era,

: reedifico el templo de Jerusalem, no olvidé en el de-
corado del santuario estas maravillas del arte textil,
que durante las largas peregrinaciones por el de-
sierto, habia constituido el principal adorno del ta-
berndculo. Hizo colgar ante las puertas que daban
d la parte mds venerada un tapiz babilénico de cin-
cuentn codos de largo y de dieciséis de ancho; el
azul y el lino, la escarlata y la plirpura estaban mez-
clados en ¢l con mucho arte, pues ofrecian la ima-
gen de los varios elementos.

Grecia.—Grecia estaba familiarizada, desde los
tiempos de Homero, con todos los secretos del arte

- textil. Buscaba con ardor este género de lujo y se
complacfa en cubrir con ricos adornos los velos, los
tapices, los cortinajes y los vestidos. En la Iliada y
en la Odisea se habla 4 cada instante de tronos que
desaparecian detrds de velos ligeros, de mantos de
purpura y de tapices. '

El telar de Penépole, que juega tan importante pa-
pel en la historia poética de Grecia, lo conocemos

M.E.C.D. 2017
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hoy por un dibujo, siné contempordneo, al menos
posterior en algunos cientos de afios solamente; est4
representado, con una claridad que nada deja que

desear, sobre un vaso hallado en Chinsi y construido
unos cuatrocientos afios antes de J. C.

F1G. 3.2—El ielar de Penélope, segtin un vaso antiguo.

Debemos tener en cuenta una ingeniosa observa-
cién de Semper, relativa 4 los tapices propiamente
dichos. Los griegos parecen haber vacilado mucho
tiempo en cubrir el suelo con tejidos tefiidos de co-
lores brillantes 6 adornados con ricos bordados: 4

su juicio, el lujo excesivo s6lo convenfa 4 las man-
siones de los dioses.

M.E.C.D. 2017



12 Biblioteca popular de arte

Las industrias de arte, y con ellas la tapiceria, si-
guieron la marcha ascendente de la arquitectura, de
la estatuaria y de la pintura; no sélo llegaron a su
mds alta perfeccién, sino 4 su mayor desarrolio, du-
rante aquella edad de oro que sucedié 4 las guerras
médicas, durante el siglo de Pericles. En esta civili-
zacién tan admirablemente equilibrada, se pide 4 la
tapiceria todo aquello que es capaz de dar como
arte decorativo, é interviene en todas partes: en el
templo, en el teatro, en los palacios; bajo aquel cielo
radiante, en medio de los triunfos de la policromia
se distingue, ora por los resplandores de sus hilos de
oro, ora por el brillo de la lana unida al lino.

Cuando se edificé el Partendén, fecha memorable
entre todos los fastos del arte griego, recurrié Fi-
dias 4 la tapiceria para completar el decorado del
oran monumento de que él era encargado. Plutarco
dice que figuraban tapiceros en el ejército de ar-
tistas que trabajaban bajo las 6rdenes de aquél.

Entre las columnas del naos flotaban, segiin Ron-
chaud, tapices que representaban la batalla de Sa-
lamina en una serie de cuadros, cada uno de los cua-
les representaba sin duda la lucha de un barco grie-
go contra otro persa. Otra galeria contenia tapices
adornados de animales monstruosos y escenas de
caza.

Los poérticos estaban, segun todas las probabilida-
des, adornados de tapices. Tal vez habia tambien
cortinas en las galerias del peristilo, como las habia
en las galerfas de la cella. En fin, sobre la estatua
colosal de la diosa, cuya cabeza traspasa el techo,

M.E.C.D. 2017



Los tapices 43

se levanta una especie de tienda, formada con tapi-
ces representando el cielo y las constelaciones.

El conquistador macedonio, en el deslumbramien-
to que le causaron hechos que rayaban en prodigios,
no tardé en entregarse 4 todos los refinamientos del
lujo asidtico; no hubo adornos bastante preciosos
para aquellos triunfos, para aquella apoteosis que se
renovaba cada dia. _

Su tienda ordinaria, cubierta 4 guisa de techo por
tapices de oro, estaba sostenida por cincuenta co-
lumnas doradas y contenfa cien lechos. Mds magni-
fica era todavia la tienda en que Alejandro celebro
su matrimonio. Componfase de telas pintadas de
purpura 6 escarlata y tejidas con oro, que pendian
de columnas chapeadas de oro 6 plata € incrustadas
de piedras preciosas. Las paredes del peribolos es-
taban adornadas con magnificos tapices historicos
sujetos 4 vigas también chapeadas de metales pre-
ciosos; un vestibulo de cuatro estadios de vuelta
precedia 4 este monumento, que, como el taberndcu-
lo de Moisés, debia su principal decorado al arte
textil. | '

Los sucesores de Alejandro usaron de una mag-
nificencia que mds tenia de asidtica que de griega.

La tapiceria no estuvo menos floreciente en las
colonias helénicas, y sobre todo en la Magna Grecia.

En Sibaris se admiraba el vestido de Alcistene,
que Dionisio el Anciano vendié, dicen, 4 los carta-
gineses por la enorme suma de 120 talentos, Esta
tela, que media quince codos, estaba tefiida de pur-
pura; en lo alto tenfa tejidos los animales sagrados

M.E.C.D. 2017



14 Biblioteca popular de arte

de los Susianos, y en la parte inferior los de los
Persas.

Roma.—La rudeza de los romanos parece haber
ignorado durante mucho tiempo, un arte que, més
que cualquiera otro, implicaba la idea dellujo. Todo
lo mds se servian de telas preciosas para adornar
las mansiones de los dioses, como la vestidura (prae-
texta) con que Servio Julio cubrié la estatua de la
Fortuna y que duré hasta el reinado de Tiberio.
Después que la derrota de Cartago y la conquiska de
Grecia, del Egipto y del Asia, hicieron afluir 4 la
Ciudad Eterna los tesoros de naciones civilizadas y
refinadas, fu¢ cuando los escripulos desaparecieron,
cediendo su puesto 4 la codicia.

En los comienzos del imperio, la tapiceria reina en
los monumentos piublicos como en las casas particu-
lares.

Aqui encontramos tejidas, en el telén de purpura
de un teatro, las figuras de los bretones vencidos;
mds alld, vemos flotar, entre las columnas del pérti-
co de Pompeyo, los ricos tapices atdlicos.

Agripina escucha, oculta detrds de una cortina, las
deliberaciones de los senadores, llamados al palacio
de su hijo. . _

Neron hace estender encima de los teatros de
Roma, un inmenso <velarium» adornado con figuras,
que representan el cielo y las estrellas, y 4 Apolo
guiando un carro.

Por entonces la tapicerfa habia llegado al méxi-
mum de su florecimiento, tanto desde el punto de
vista de su procedimiento, como desde el de las re-

M.E.C.D. 2017
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presentaciones. L.a descripcién dada por Ovidio del
telar de Minerva y del de Aracna, nos muestra los
progresos que se habian realizado desde la edad ho-
mérica. Los hilos (en latin «licium,» de donde se de-
riva lizo) que formaban la cadena, no estaban ya li-
bres en su parte inferior, como en el telar de Pené-

; ’a'% }

i &y ' —
S e
Soe N '

F16. 4.—Tapiz romano, segrin un fresco de Pompeya.

pole, sino fijos, probablemente sobre un cilindro,
que permitia estirarlos 4 voluntad; una cafia los se-
para y facilita la introduccién de la lanzadera que
contiene el hilo destinado 4 formar el dibujo; un
peine completa este utensilio, al cual no ha afadido
nada esencial la industria moderna.

En un poema anterior 4 Las Metamorfosis, pide
Catulo, como Ovidio, 4 la tapiceria que represente
las escenas mds varias de la fdbula.

M.E.C.D. 2017



16 Biblioteca popular de arte

Sin embargo, la tendencia general del arte roma-
no, la sustitucién de la belleza por la riqueza se
acentia cada dia mds. Lo mismo que la pintura en
mosaico, la pintura sobre materias textiles no tardé
en prevalecer sobre los frescos y la pintura en re-
Cuadm, unicas capaces de reproducir sin interme -

_diario el pensamiento del artista creador. El lujo
creciente de los vestidos es una de las formas de
esta degeneracion del lujo que se manifiesta con
fuerza irresistible después de los Antoninos.

Hasta mediados del siglo III, despreciaron los em-
peradores los adornos femeninos, contentdndose
con la toga de pirpura. Aureliano (270-2735), ostenté
€n su persona, antes que ningun otro, un lujo digno
de los monarcas asidticos: telas recamadas de oro,
perlas, piedras preciosas, nada parecié demasiado 4
este feroz soldado, que sin duda quiso borrar asi la
obscuridad de su origen. Diocleciano (284-305), usé
también una pompa que, desde entonces, parecio
inseparable de la majestad imperial.

Un fragmento encontrado en Sitten (Suiza) revela
la distincién, la nobleza que los romanos supieron
dar, hasta en los dltimos tiempos de su dominacién,
4 las producciones del arte textil. Ese fragmento,
que formaba parte de una tela recamada, es decir,
que repite indefinidamente el mismo asunto, repre-
senta una divinidad sentada sobre un monstruo con
cabeza de tigre, en medio de adornos tratados con
valentia.

La antigiiedad conocié todos los procedimientos
de tejido y tinte propios para dar 4 la pintura en

M.E.C.D. 2017
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materias textiles el mds alto grado de perfeccion, y
empled ésta bajo todas sus formas, como tiendas,
pabelldnés, doseles, biombos, cortinas, tapices des-
tinados 4 cubrir las paredes, velos de santuarios,
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FiG. 5. — Un tapiz de Sitten,

telones de teatros, fundas de muebles y alfombras.
No hay género de tapicerfa en que no haya brillado.

El ciclo de asuntos tratados en las tapicerias an-
tigiias, ya griegas, ya romanas, no €s menos varia-

do. Al lado de los dibujos puramente ornamentales.

como flores, animales, querubines, asuntos geomé-

tricos y demds, encontramosla representacion de las
fuerzas de la naturaleza, de divinidades y de héroes;

2
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18 Biblioteca popular de arté
las escenas mitoldgicas alternan con las batallas 6

escenas de caza, y las imdgenes de los dioses con
retratos de soberanos.

M.E.C.D. 2017



CAPITULO 1I

LOS TAPICES EN LA EDAD MEDIA

Oriente.—Si examinamos la situacién de la in-
dustria textil en Oriente, en la época 4 que hemos
llegado (fines del siglo IIl y comienzos del IV), la en-
contraremos poco distinta de lo que era en tiempo
de los Ptolomeos, unos quinientos 6 seiscientos afios
antes. L.as composiciones en que la figura humana
desempeiia el principal papel no estdn proscriptas
de ella, ni con mucho. Cuando Juliano el Apdéstata
invadio el antiguo imperio asirio encontré por todas
partes pinturas representando hazafias de guerra 6
de caza, absolutamente como los bajo-relieves de
Khorsabad. El historiador Ammio Marcelino (muer-
to hacia 390), 4 quien debemos esta noticia, afiade
que ne se representan en estas comarcas mds que
escenas guerreras: «caedes et bella.»

Sin embargo, el elemento puramente de ornamen-
tacion—animales y flores tratados con un estilo con-
vencional, inscripciones, asuntos geométricos, etc.,
—ocupa desde entonces el primer puesto en las ar-
tes que dependen de la pintura, y singularmente en
la tapiceria. Al propio tiempo la regularidad y sime-

M.E.C.D. 2017



20 Biblieteca popular de arte

tria vence al adorno libre y animado. En vez de
esos monstruos que se agitaban en las tapicerias
alejandrinas, produciendo un desorden tan pinto-
resco—cocodrilos, hipopétamos, grullas, pigmeos,
ecétera,—encontramos interminables series de ani-
males, leones, dguilas, avestruces, petrificados en su
inmovilidad hieratica.,

El reinado de los Sassanidas (226-652) sefiala en
Persia, el triunfo de ese estilo suntuoso, si no ele-
gante, cuya regularidad y vana magnificencia for-
man gran contraste con la libertad y vida por que
se distinguian las tapicerias de Atenas y Roma. El
lujo llegd 4 un grado desconocido hasta entonces: la
seda y el oro no parecian bastante ricos ya, y se in-
crustaron en los tejidos piedras de colores.

Cuando el emperador Heraclio hubo vencido &
Cosroes II (628), hall6 en el palacio de este princi-
pe, en Dastagerd, innumerables telas de seda reca-
mada, asi como riquisimos tapices bordados 4 la
aguja.

Cuando la conquista musulmana, en 637, Ctesifon,
capital de los Sassanidas, estaba llena de suntuosos
tejidos. Los conquistadores hallaron, entre otros, un
inmenso tapiz de 60 varas en cuadro, compuesto de
seda, plata, oro y piedras preciosas. £sta pieza mo-
numental, que fué ejecutada para Cosroes I1(531-570),
representaba un jardin surcado de senderos y arro-
yos, y adornado de arboles y flores primaverales.
La greca, muy ancha, contenia parterres, en los
cuales simulaban las flores piedras azules, rojas,
amarillas; blancas y verdes. También de joyas se¢ ha-
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bian servido para figurar las corrientes de agua vy
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Fig. 6,— Teia oriental de brocado, siglo VII 4 IX,

los senderos, mientras que hilos de oro imitaban el

tono amarillento del sol.
El triunfo del mahometismo, lejos de perjudicar

M.E.C.D. 2017



22 Biblioteca popular de arte

d un arte tan ligado con las costumbres del Oriente,
le imprimidé un nuevo impulso.

La Caba de la Meca tomé del arte textil, como en
otro tiempo el taberndculo de los hebreos, los ele-
mentos principales de su decorado. Todos los fieles
le ofrecian los mds ricos tejidos. Desde el afio 776,
el peso de los tapices colgados de las paredes del
santuario amenazaba su solidez; quitaron algunos,
pero antes de medio siglo, fué preciso proceder 4
quitar otros. En 1183, Ibn Dschobair se extasié ante
la riqueza de este decorado, que se renovaba tan 4
menudo. Exteriormente, el jigantesco cubo estaba
adornado -con 34 tapices cosidos juntos; estos teji-
dos, de seda verde, mezclada con algodén, contenian,
ademds de numerosas inscripciones (versiculos del
Cordn, oraciones, el nombre del donante, etc.), espe-
cies de nichos terminados en tridangulos; el fondo,
segun todas las probabilidades, estaba sembrado de
flores. Interiormente, se admiraban diversos corti-

najes de seda; hasta las columnas que sostenian el
edificio estaban cubiertas de telas.

En Persia, en Arabia y en el Asia Menor, se en-
cuentran, al lado de los asuntos puramente ornamen-
tales, tapices con los retratos de los soberanos. A
este numero pertenecen los que se admiraban en el
palacio de Bagdad, en tiempos del califa abasida
Motawakkel (7 861).

En 10067, en el Cairo, cuando los sediciosos ase-

“diaban 4 Mostanser para repartirse sus tesoros, ha-
biendo entrado algunos criados en una habitacién
donde habfa gran nimero de armarios, cada uno de
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los cuales tenia una escala separada, sacaron dos
mil tapices que nunca habian servido, los cuales eran
de damasco 6 de otras telas bordadas de oro y re-

Fu.c 7.—Fragmento del sudario de San Potenciano, siglo X,

presentaban toda clase de figuras .y tres mil piezas
de damasco rojo bordado de blanco, varias tiendas
completas, con sofds, almohadones, tapices, cortinas
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y todos los muebles necesarios; una extraordinaria
cantidad de tapicerias, telas de Kalmoun, de Dabik,
telas de seda de todas clases y colores, de un pre-
cio inestimable; alfombras adornadas con bordados

de oro y plata representando elefantes, pdjaros y
otros animales.

En Espaiia, la induastria textil no tardé en alcan-
zar un alto vuelo. Las telas de Almeria adquirieron
rapidamente una reputacion europea; verdad es que
eran brocados, damascos y otros tejidos andlogos,
no tapices. La influencia que estuvieron llamadas 4
ejercer en el exterior, se limité al dominio de la or-
namentacion.

Occidente.—Gracias 4 los alientos prestados por
la iglesia victoriosa, la tapicerfa no tardé en rivalizar
con el mosaico y la orfebreria, artes 4 que confiaba
preferentemente el Bajo Imperio la ornamentacién
de los santuarios. En Roma apenas habia basilica
que no poseyera un surtido mas 6 menos rico de ta-
pices historiados. En Rdvena se encuentra, hacia
365, un velo que contiene la imagen de Cristo y los
retratos de cinco arzobispos, entre los cuales estd
Victor, el donante de este precioso tejido. En Na-
poles dié San Atanasio 4 la iglesia de la Estefania
trece tapices adornados con asuntos sacados del
Evangelio.

Desde Italia, extiéndese rdpidamente este lujo 4
la Galia y Gran Bretaiia. Vemos 4 Clotilde, cuando
el bautizo de su primer hijo, prodigar, para el deco-
rado de la iglesia, las cortinas y los palios mas pre-
ciosos; & Dagoberto revestir las paredes, las colum-
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nas y los arcos de San Dionisio con tejidos de oro
sembrados de perlas.

En los edificios civiles, ocupa la tapiceria un puesto
muy importante, segin puede juzgarse por un mo-
saico de Rdvena, que representa el palacio de Fe-
derico; los tapices colgados entre las columnas del
portico contribuyen singularmente 4 realzar una ar-
quitectura en la que se descubren muchos signos de
decadencia.

Veamos qué orden de representaciones, qué esti-
lo estuvieron en boga durante estos siglos bdrbaros.

Lo primero que vemos es el predominio del ele-
mento zoolégico y del elemento vegetal, ora en los
tejidos importados de Oriente, ora en los fabricados
en Europa misma. Son grifos mezclados con ruedas
grandes y pequefias, basiliscos, unicornios, pavos
reales, ya solos, ya montados por hombres, dguilas,
taisanes, golondrinas, patos, elefantes, leones, tigres,
leopardos, y otros animales de Persia y de la India;
manzanas de oro O naranjas, rosas grandes y peque-
nas, flores diversas, drboles y arbustos, palacios y
otros objetos andlogos.

Los adornos de la caligrafia ocupan igualmente
un lugar importante. Compruébase, en cambio, la
rareza de los adornos religiosos, tales como cruces
6 estrellas.

Nada mds frecuente en los cortinajes de las igle-
sias romanas, que las figuras de dguilas, de grifos,
de leones afroatados, y de hombres montados sobre
pavos reales. Encontramos esta ornamentacién fan-
tastica hasta en la Gran Bretana; en el siglo VIII, el
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obispo de York, Eyberto, adorné varias iglesias con
tejidos de seda cubiertos de extrafias figuras.

Mas tarde, en 984, se encuentran tejidos, también
de seda, adornados de pdjaros dorados, en la colec-
cion de otro prelado inglés, el abate Engelricus.

Por su limitado simbolismo, los cortinajes enrique-
cidos con composiciones originales, forman un con-

/N
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F1G. Q.—Fragmento de la tapiceria de Bayeux.

traste completo con aquellos otros cuyos ornamen-
tos carecen de significacidon, por ser del género de
los que acabamos de describir,

Al lado de las composiciones inspiradas por las
Escrituras y por las actas de los mdrtires, ocupa un
lugar importante el elemento iconografico.

En cuanto 4 las composiciones tomadas de la his-
toria profana, de la filosofia, 6 de la vida ordinaria,
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apenas st puede citarse alguna de vez en cuando.
A este nimero pertenecen la Destruccion de Troya,
representada en el velo de oro que Withlaf, regalé
en 333 al convento de Croyland, en Inglaterra, y el
Orbis terrarum (una especie de mapa-mundi and-
logo 4 los que Carlomagno mandé grabar sobre
planchas de plata), dado por Carlos el Calvo 4 la
abadfa de San Dionisio.

La palma, entre las composiciones histéricas de la
Edad Media, se la lleva incontestablemente el tapiz
que representa la Conguista de Inglaterra por los
normandos, conocido con el nombre de Tapiceria
de Bayeux 6 Tapiceria de la reina Matilde.

La Tapiceria de Bayeux es ante todo un docu-
mento histdrico: la claridad de la representacién, la
precision de los tipos, de los trajes y de las armadu-
ras, no pueden menos de interesar muchisimo. Nada
mds curioso que ver cémo los feroces guerreros del
siglo XI se arreglaban para embarcarse, para darse
a la vela, para verificar el transbordo de las armasy
de las municiones, para iluminar su marcha, para
combatir, etc. Pero si pasamos 4 los méritos del or-
den artistico jqué ignorancia de las leyes de la com-
posicidn, de las proporciones y de la perspectiva!
Masas sin equilibrio, figuras con cabezas de diez al-
turas, figuras del segundo término de mayor tamaifio
que las del primero, drboles representados bajo la
forma de perchas con media docena de mangos de
pica imitando el ramaje; tales son los defectos que se

juzgarian severamente si no fuesen comunes 4 todas
las producciones de la época.
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SicLo XIL—Gravedad, necesidad de pondetracién
y de solemnidad, tendencia 4 la abstraccion, tales
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sofi los caracteres dominantes de la tapicerfa 4 me-
diados del siglo XII: estos son, segin se ve, los ras-
gos que distinguen al estilo romano, que habia llega-
do entonces 4 su completo desarrollo. Costaba poco
el someterse d las exigencias de la arquitectura 4
unos escultores, pintores y decoradores que ignora-
ban tan completamente la naturaleza, sabiendo refre-
nar muy bien sus pasiones 6 adormecer su imagina-
cion; no tenfan que hacer sacrificio alguno para dar
d sus figuras, ora la regularidad de rasgos, ora la
inmovilidad hierdtica, sin las cuales no habrian pro-
ducido todo su efecto las graves, amplias y majes-
tuosas construcciones que estaban encargados de
adornar. Nada mds decorativo, desde este punto de
vista, que el Cristo bendiciendo, de la béveda de
Halberstadt, cuya severa actitud, cuyo ademdn pon-
derado y cuya sencillez de vestiduras se harmonizan
perfectamente con el edificio que le sirve de marco.
Desde el punto de vista técnico, el siglo XII sefia-
la un progreso considerable. La primera cruzada
(1096-1099), habia familiarizado de nuevo 4 la Euro-
pa con las obras maestras de la tapiceria bizantino-
oriental, cuando en 1046, en visperas de una nueva
cruzada, llevé cautivos Roger 4 los obreros en seda
que encontro en una expediciéon victoriosa contra
Corinto, Tebas y Atenas. Losestablecié en su capital,
Palermo, donde no tardaron en formar discipulos.
Desde entonces, este arte, conocido dnicamente de
los griegos entre los cristianos, dejé de ser un secre-
to para los habitantes de la Europa latina.
S1gLo XIII.—Con el siglo XIII, un soplo de viday
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de poesia corre desde un extremo al otro de la Eur o-
pa. La tradicion teoldgica queda rota en lo que te-
nia de estrecha y drida.

La arquitectura gética celebra en estos momen-
tos sus mas hermosos triunfos; la estatuaria ve sur-
gir de un lado las grandes esculturas de nuestras ca-
tedrales; la pintura sale de su largo abatimiento; las
costumbres se dulcifican torndndose mds caballeres-
cas; un lujo vivificador y fecundo reemplaza 4 la fria
suntuosidad del periodo romano; €l mundo occiden-
tal halla, en fin, su equilibrio y levanta los vuelos.

La tapiceria se asocia, como el fresco, el esmalte,
la miniatura y la pintura en vidrio, 4 esas tentativas
de renacimiento; sirve de intérprete 4 las nuevas
aspiraciones, y en su ardiente investigacion de la
magnificencia es el auxiliar mds p{}dE:I‘GSG con que
cuenta el siglo.

Penetremos en las catedrales: no hay una, por hu-
milde que sea, que en los dias de fiesta, no pida su
decorado a las obras maestras del arte textil. Las
cortinee, vela y auleea, estdn destinadas 4 servir de
cortinajes; las pallia, cubren de ordinario los alta-
res; las bancalia, spaleriee y dossalia, los asientos
y respaldos de los bancos. El mobiliario eclesidstico
tiene ademds substractoria, tapetes, tapeta 6 tape-
ciz, términos con que se designan los tapices para
el suelo; y por tltimo, comprende también baldaqui-
nos cubiertos de tapicerias.

En los castillos, el empleo de los tapices como
cortinajes no tardd en generalizarse. Muchas salas,
principalmente del siglo XIV, han conservado los
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garfios que setyian para colgar estas tapicerias que
cafan hasta el suelo ocultando las puertas. 2

Pero el papel de las tap:carms no se llmlta al de:-
corado interior; sino. que, como en la ant1gu&dad in- .
tervienen en todas partes dﬂndc se celebra alguna
fiesta; en las plazas publicas, en las vallas de los tor-
neos yen los ca—mpﬁs. 5

FiG. IE.'“*L:;: presentacion del nino Fesis en el tewmplo. .

Después vienen las banderas que, ﬂﬂta,n en mﬁdm
de los cortejos reltgmsus y mihtares lac; mantﬂ]as de
los caballos con ricas armaduras, las tiendas de es-
cariata <bordadas de ricas ﬂbrasw} como la. que San
Luis envid, en 1248, al Kan de Tartarla que conte-
nia la Adoracion de los Magm}, y las Escenas de la
Pasion. Las aplicaciones de la tapmer:a fueron tan
numerosas, que se acabo por darles nombres par-

ticulares segun el sitio que debian ocupat. Las que

8
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formaban el interior de la tienda y servian para cu-
brir el suelo, la mesa 6 el lecho, se llamaban aucu -
‘bes; las’ que cubrmn el armaz6n'y las telas exterio-
res de la tienda, i‘refs (de fr:fnfmm) porque la
‘tienda estaba en su'origen compuesta de tres piczas
de estofas trianguldrés dé diferefites CﬂlGrES
En los ultimos afios del siglo XIII 'y primeros del
.. X1V, la produccion de la tapiceria se concentra en
las provincias del Centro'y del Norte de Fraficia, asi
como en Flandes. Parfs, Arrasy Bruselas se AsEguLa:
ron; para mucho ttempm la supremama ‘gracias 4 la
habilidad de sus:obreros mas bien que 4 nuevas in-
_venciones. El resto de Europa se acostumbra insen-
siblemente 4 recurrit d4 estos grandﬂs centros tan
bien organizados, y olvida la técnica que/ le habia
sido tan familiar. Cuando ciento cincuenta 6 dos-
cientos afios mds tarde, quieren Italia, Espafid, Ingla-
‘terra y Alemania, librarse de un tributo que se habfa
vuelto demasiado pesado, se ven obligadas 4 pedir
4 los obreros de alto lizo franco-flamencos, que les
ensefien de nuevo secretos que ellos habianh hecho
Suyos por una, prédctica secular.
| SIQLG XIV. ~[jna tapmerla donada por el Sr. Leén
y Eacmsura al museo de los Gobelinds nos demuestra
lo que era la tapmﬂria ‘de alto 1izd en la primera mi-
tad del siglo XIV. A la derecha, un anciano con bat-
ba blanca descalm extlende los brazos hacia la
Virgen que se adelanta con €l Nifio Dios. Este, de
pie sobre una mesa, echa la bendicién con Ia’'mano
derecha, m1entras quc enla 1zquierda tiene uha man-
zana. Otro anciano y una joven, que llevan cirios
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&ncendldns c::imPTetan la cnmpmsmmn quﬁ se desta-
ca sobre 5ui{ fﬂmde vmlzice:} sembradr:: de sarmientos.
El tejfdﬂ s? cmmpmnﬂ de lana y s&da en 51 eﬂtrarﬂn

i e g e S i Sy

S{::-Iame.ntg diecirueve Colofes. J- W ASES |
Es rmpqmble, al examinar f:sta venﬁraﬁla p-pezh
el e_]empi-‘aﬁ mas!antiguﬂ que conocemos del alto/lizo
franco-flanmienco, no sentirse Impreamnaﬂd F@’m éu
cdrdcter tan esencialmente decorativo. an quiera
B que fuesq e}l edzicm dﬁ&ﬂmd@ 4 tecibir La lfifrc‘s‘e

tacién en él rempfﬂ quﬁdﬂrim_fealzadu en sug lmej
1onia.y cl&ndadl de'esta

§ arqmtecttﬂrﬁm&s por la harmo
5 obra que uﬂpmﬁima ﬁ'@ame“nﬁe €n umn semﬁldo? cie
distindién ¥4 alma Hrﬁbﬂes de; eng‘/(fﬂ- rar en li}é tapﬁ

~ Ces mds grandiosos E{\el perfodo giguiante. a;-l i

‘(Dos artistas) nggg_bléb ﬁersgmﬁgarp las evo! uciones
de la tap#c&:rta panmensﬁ en el ﬂﬁmm&term@ del si-
“gloXIV. EE§1 prmiera de esos: amstaﬁ,, ‘Nicolds Batd-
lla, Clmdédﬁnm ﬂ& Paris, se da'a chhﬂcer en 1363, y
muere en tﬁe I4Dz y 14&6 en el mtervalmpﬁﬂveyﬂ al
rey, a %sun hefrﬁapms 4 s&s tﬁ{}é a_, élzpe el Atrewdﬂ,
4, Lms.I 4! *Ia Eﬂlfte ¥ &) SOBQrana*s extm Jems, tales
mme Amadem VI mndah Saboya, d& 1rinumera—
“bles? tapices | tan \mteresa s‘? p{}rwél asﬂmtt:- C{}IIIG
precmsn% pﬂi' Ia IIIELHD de {}bI'EL. W N i :- |

Uno dg: estos tapices existe! todavia, al menﬂs en
parte: es el Apm::::z‘zpﬁ,g de. la catedral de Angers.
Cﬂmenza‘da en 1376, para el cn::-nde Luis de/Anjou,
se cnntmua esta celehre serie por euldadms 'de Yo-
landa de Aragén, con posterioridad 4 1417. Rendto
de Anjou mandé que trabajasen en ella durante el
periodo comprendido entre 1431 y 1453;:la tltima
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pieza de esta serie fué afiadida eni 'i490 por /Ana de
Franeid) hijade Livis Xllo sqilad «2spgling 2aiiolz]

-Elartista encargado de la e;acumon;de los carto-
nes, 6, como se decia entoncesy de los patrones; era’
Juan deiBrujas; pintor tituladoy ayudd de:Cdmara
de Carlos V. Inspirdse pata «Sus..compgsiciones en
las'miniaturas de un manuscrito;que formaba parte
de!labiblioteca real, y que Carlos V prestd, con Este:
fin, & subermano el duquerde; Anjow. =10 =0 15 ¥

Desdemediados delisiglo XIV la a&ttvaﬁ;lad de lms.
talleres: flamencos no fu¢ inferior .en nada d'los:de
Paris. El matrimonio- de Felipe el Atrevido, duque
de:Borgoinia,conila hija/y heredéera -del!conde; de|.
Flandes; e 1369, dio, por tesultado el imprimir, un,
extraordinario impulso d-la fabricacion ;sobre todo
en AnrasoNosse limito esteprifcipe dponerd la dis-
postcicion de-losiartistas-de alto lizo de esta ciudad
recursos considerables, sino gue entregdd-siis:es-)
fuerzos el mds clevado objeto; encargandod uno dei,
ellosy @ Miguel Bernard, ;la;;espléndida.y jigantesca.
Batalla-de Rosebeéquengqueino media menos dei 285 -
metros cuadrados;y que-dostd2.600 francos de: 010y
suma’enorme para: asquﬁil,auﬁp@c& b 2otitgzol sb se

- Bl testimonio-mds disonjero, ﬁagummeﬂh&rqua Iﬂrs-;
artistas de alto lizo podian ambic¢ionat; les fué dado-
poruho-delosimas feroces conguistadoresique; re-:
cuerdala sistoria, Bayaceto. Habiendo sido thecho:,
prisionéfo-¢l hijo dek elipe eliftreyvido en la batalla
de Nicopolis; en 1306, el emisario encargado de ne-
gociapsta libertad trajo:da noticia  deiqué eb:sultdn
stendriarmucho gusto'en ver tejidos de! alto lizoshe- |,
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chos en/Arras, en Picardfa, pero que tuviesen buenas
historias antiguas.» Felipe el Atrevido envié dos su-
milleres con «tejidos de alto lizo, tomados y fabrica-
dos en Arras;los'mejor hechos que pudieron encon-:
trarse' aquende los montes.»! El asunto de: estos ta=
pices evala Historia de Alejandro. v/ ~olis
Desde ‘este momento; la pintura en tapicerfa es
superior 4. la pintuta al fresco; 6 sobre vidrio, porilal
variedad de las ideas que representa; 'y puede afia-
dirse, que: porla:impottdncia de sus composiciones.
‘En Alemadnia, los artistas, sin renunciardlos-asun-=
tos: religiosos, s€.inspiran eén las aficionesé recuer-"
dos particulares 4'1d Edad Media: En un tapiz cper-H
teneciente/ al 'gran ' 'duque de’ Sajonia -Weimar: 'y |
€xXpuesto ‘en ‘el castillo ‘de’ Wartburg, wvemos un -
combate de’hombres destiudos, deféndiendo unos y
atadandosotros una fortaleza: 4 pesar delardotr dela
luchajlasiarmaside que se sirven!sitiadores yositia=
dos no tienen'nada'de mortiferas; pues son flores El
aspecto del campo'de batalla tampocb ofrece aspecis
to ‘triste: sobre ‘el césped sembrado de flores; pédja-'
rosj.conejos y otros animales juguetean sin asustar+
se de los gritos de los'combatientes; I.a composicién
estd completada 4/laizquierda ‘por un banquete. En -
el aire se ven flotar banderolas con inscripciones en
alemdn. ' Todo, en ieste tapiz, que se atribuye alipri-
mer perfodo del estilo ‘gotico; respira gracia ylpoesfa.
'Otro' tapiz, pertenecienteial prihcipé de Hohen=
zollern, tiene su punto de'pattida én un romance ca-
balleresco. Lia histotia’ comienza por/una ésdenal en
que el joven héroe de la leyenda ve, por primerd vez
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sin d-u&él, 4 la d_ama"dé"sﬁ_s pensamientos salir de su
casa solariega; mds lejos hay una mujer acostada en
un lecho, detrds del cual estdn sus padres; junto 4
€stos, un médico. ensena un frasco. Laaventura con-
tinta (adwmandﬂse mds bien que cﬂmprendléndus e,
cnndumendﬂ d los Enamﬂrados p{}r medio de episo-
dios de tﬂd'J,S clases Cmmm la casi totalidad 'de las
C{}mpDSICIGﬂﬂS de este género, €l tapiz del principe
de Hmh“enzallﬁrn estd adﬂrnadﬂ de bandermlas con
mscr:pcmnﬁs alemanas.

Enct&ntramﬂs las ‘mismas preacupatmnes en un
tapiz conservado antes en la casa Ayuntamrentﬂ de
Ratisbongywy Hoy en'el museo nacional de Mun‘mh
(Caballero y dmﬁajugandﬂ d las cartas ), asf como
en otros tapices del A}runtamlentﬂ de Ratr:sbﬂna que
repreﬁseman dhombBres y mujerés salvajes, entregdn-
dose 4 diviersas distracciones. Esta u!tuna serie, cuya
ejecucién se coloca entre los afos 1350 y 1400, tie -
ne las armas de'los Rued&rer de Kolmberg y de los
Stain de Rechte nstain, familias que existen hoy toda-
via en ‘Suabia 's€ cumpﬂﬂe de dmee p:ezas con fmm:lcr
rojo. _ ) R

i
I-"i'l‘-
>
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SicLo XV.—El siglo XV es la edad de oro de la
tapiceria. Los talleres de la Francia seﬁte'ntriﬂhal y
de Flandes adquieren una perfeccion desconocida
hasta entonces. Europa entera mamﬁesta su &dmn-
racién, ora prodigdndoles enc‘argns ora tratandc:-
de arrebatarles sus mds hdbiles maestros, 4 fin de
sustraerse a un tr1butcn que. se habfa hecho muy pe-
sado. En lo sucesivo no hubo fiesta en la cual los ta-
pices al estilo de¢ Arras -d.ejﬁsen de ocupar el primer
puesto; trétese de la coronacién de un papa, de un
emperador 6 de un rey, de la canonizacién de un
santo, de una entrada triunfal, de un torneo, de una
procesion, de un matrimonio, 6 de un simple ban-
quete, multiplicanse por todas partes esos tejidos
flexibles y sedosos de colores brillantes. Poderosos
monarcas no ‘se averguenzan, cuando han agotado
las riquezas de sus'guardamuebles,’de tomar piezas ’
supléementarias 4 ‘sus vecinos para honrar 4 cual-
quiera huésped:'llévanlos de viaje, y aun d'la gue-
rra; testicos esas tapicerfas de Carlos el Temerario,
que, halladas en el campo'de batalla, suministraron

M.E.C.D. 2017
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sin duda, v la dama de sus pensamientos salir de su
casa salar:ega mds lejos hay una mujer acostada en
‘un lecho, detrds del cual estén SUus padres, junto 4
¢€stos, un médlcm ensena un frasm Laaventura con-
tinda (admnandﬂse mds bien que cnmprendxé ndose),
cnndumend{} d los enanmx*adﬂs p{}r medio de episo-
dios dE tﬂda;s clases. Cﬂmm la casi totalidad 'de’ las
compnmcmlﬁes de este género, el tapiz del prfnmpe
de I—Iuh‘enzhltern estd adﬂrnadﬁ dE bandem]aa con
mscrlpcmnﬁs alemanas ' ' |
Ennﬁhtrm‘nﬂs las ‘mismas preucup&tmnﬂs en un
tapiz conservado antes en la casa A}Flﬁlrrtamrentm de
Rat:sbuna;»?}: Hoy en el museo nacional deé Mumch
(Caballero y dania jugando d las ‘cartas ) )5 asf como
en otros tapices del Ayuntamle nto de Ratisbona que
repreﬁ&ntau dhombBres y mujeres salva]es entregdn-
dose 4 diviersas distracciones, Esrt’& dltima serie, cuya
ejecucion se coloca entre los ahos’ 1350 y 1400, tie -
ne las armas de los Ruederﬁer de Kolmberg 'y de los
Stain de Recbtenstain ‘familias que existen hoy toda-
via en ﬁuh&m 'se cmrfpnne de dﬂce plezas con fmnﬂu
roja. | /A BT S bl 28 £ S o LSRR
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SierLo XV. —-—~E1 mgm XV esla edad de oro ﬁie la
tapicerfa. Los talleres de la Fr«anc:a segtﬂntrmnal y
de Flandes adquieren una perfeccmn ‘desconocida
hasta entonces. Europa entera mamﬁﬂsta SUu a{lm1-
raciéon, ota pradigandales encargos, ora. tratandc-
de arrebatarles sus mds hédbiles maestros, 4 fin de
sustraerse 4 un tributo que se ‘habia hecho muy pe-
sado. En lo sucesivo no hubo fiesta en la cual los ta-
pices al estilo de Arras dq-asen de.ﬂcupar, el primer
puesto; tritese de la coronacién de un papa, de un
emperador 6 de un rey, de la canonizacién de un
santo, de una entrada triunfal, de un torneo, de una
procesion, de un matrimonio, 6 de un' simple ban-
quete, multiplicanse por todas partes esos tejidos
flexibles y sedosos de colores brillantes. Poderosos
monarcas no ‘se avergiienzan, cuando han agotado
las riquezas de sus'guardamuebles,’ de tomar piezas
suplementarias 4 sus vecinos para honrar 4 cual-
quiera huésped: llévanlos de viaje, y aun 4 'la gue-
rra; testicos esas tapicerfas de Carlos el Temeratio,
que, halladas en el campo de batalla, suministraron
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que o8 nidasteds\Adme
Roger, Memlii}__gl;ly_quuts,_ representaron la vegeta-
cién, tenemos un marco nuevo para las figuras; nace
el'pdisaje, 'y @l lado dél'elémento natrativo seicoloca’
Ta poesid lirica: Nada podiiaimaginarse nfds fresco
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‘nanicon las flores, y los racimos-de uvas y dé cére-
zas forman con los jacintos y los: miosetis gulrnal-
das de belleza deslumbradora, «co! 120 ol

Esta clase de representaciones €uyos e;emplares
cﬂmmnzan solamente 4 salir del olvi

- a vez por la riqueza de mﬁ;ﬁiﬁ  . iy
S‘Edﬂ); 13 Féri’ecmﬁm dﬁh:_,___ b SR |

3 A ﬁne{dal ﬁlglﬂ X"V fﬁrﬁlenﬁh}i_; 4 intervenir
15 ﬁ@ la campusmmn de los camﬁaéi;ﬁé‘”ta;ﬁpwfa; ft{r-'
_troduciendo en ellos ciarldad de agr N‘paufﬁ’n,innblﬁe-
za de dibujo y sentﬁmentﬁ "draﬂ?h&iicb, qua "_ i Iﬂs
'-rasgns*drstmtwus de su geBip A I e
' “Envezde acumular los' ﬁarsmnﬂ]ﬁ* aaéi;ravﬁa
la nﬁrgfz}g con la multlphmdad de ﬁgur&s» aﬂuﬁaﬂﬂﬂ
Iaéuataﬁf&ﬁms de: dar claridad 4 1a. cnﬁxpn@am‘t‘:% f&f-
,’m&hda grupns ¥ pﬂmﬁﬂﬂﬂ en ev:lﬁencm*a los: "_"“”5;3"-' |
mjas prmclpaies. Los progresos. dela mrsﬁﬁwﬁﬁ,
cmgqm _..§,1mu1téneamﬁ:n‘te pﬂrfgc;:mnada &n Iﬁ§ Pai
 Bajos por los Va‘nE _T;-lk, N semIJt%} por la esc
la ﬂmrentma permiten dar 4 la cnmpﬂsxcmn la prm-
fundidad que le faltaba; pronto se desarrollard la
accioén sobre varios planos, teniendo por cuadro,
~‘bien un-paisaje, bien ricos fondos de arqultectum
en realidad, nace un arte nuevo. Telisiaecl

~Entre la: Presentacion en el templo 6 el Apoca-
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lipsiside la catedral de; Angers! y las tapicerfas del
siglo. XV, hay la: diferencia: que separa'd la bayeta
del satén ¢ 'del terciopelo. L.os hilos son cada.vez

Pre. 18.4 Escenas deila vida déla Virgen.

1 r

d b - 1 F "
i 1 L |

mds finos; l1a proporcion de la seda y'del ororaumen-

ta; los tintoreros inventan numerosos matices; los

tapiceros, en fin; saben mezclar los colores’' con una
~habilidad insuperable. o

M.E.C.D. 2017
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En el siglo XV la: ejecucién de los cartones estd

reservada d los pintores. Tan pronto debia el tapi-

-._'_mente estos’ m@dg os pasan'4 ser prﬂmedad del ‘ta-

ceroencargarlos 4 su dosta; como sus clientes se en-
cargaban de suministrardselos. Mucho tiempo antes
de Leon X, los M dicis hacen pintar-en Florencialos

cartonies que § enviaron 4§ Flandes Genﬁrak-f:

~ picero, el t:ual s libreg de Copiarlos cuantas veces

5 :q!ﬁerﬂ I

"f_r;:a 145% Eﬂhp& el}Eueue duqua‘ éﬂ Bor-

e fg%ﬁia‘ gaaﬁtd la ﬂﬂmﬁﬁfabk‘ suma de 300 e&euﬂm de:

. Baudouin de Bailleul

para a _‘_.’mrir de ?Eﬂis td}:ﬁtem‘& los. cat‘l‘:ﬂnes de m
toria de ﬂﬁdﬂ&&m del Vellocino de oro qﬂﬁ_

“-ﬂ_.':f E}etbia, pmtadn para e:llm
Sum@-i&, puﬁa, que &ada taller de tapmem pgmeia

/susurtido. dﬁ car tms Sﬂgﬁﬂ tnﬂas 1&& Pfqbﬁ“b‘h‘iﬂ*-f
- :des} iﬂs ta;am&ws ﬂmht;iant&s, qyﬁ ﬁﬁﬂﬁmtraﬂlﬁﬁ em |

 grant

nimero én LI“"ﬁl‘giﬁ :m Ilevabﬂn conisigo al1 I?ﬂf:- 5

nos Tas’ E‘Gmig{a,sfmnes c:pm reprﬁsmtaban los asun-

| tos mds }catﬂﬁﬁtﬁ Anadama,? que dﬂﬁﬂ& ésta épcfca_
- se ve apuntar en los tapiceros el deseo'de rivalizar |
;-:{:{;-tg, los mntﬁfes prﬂdnmanda ve.tﬁd&d{,ms cuadros.

~Atras fué; en el siglo XV 'y en el XVI, el centro

. donde se surtian mds eSpEmalmente los gumdamue-

bles de la casa de Borgoiia.

La mis antigua mencién de compras de tap:cﬂ-
rias hechas en Bruselas por la casa de Bnrgﬂna data
de 14606: en este momento, Felipe el Bueno adqui-
rié una serie de la stmrm de Anibal en seis pie-

~zas, y otra serie de ocho. Sin embargo, es cierto
que entonces los talleres de Bruselas, rivalizaban

con los de Arras, esperando que los reémplazasen.

M.E.C.D. 2017
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Los tallerés de Tournai, gue se remontaban al si-
glo XIV, tomaron también gran incremento 4 media-
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Fi16. 19.—La adoracién de los Magos.
Tapiz de la tienda de Carlos el Temerario.

dos del siglo siguiente. Felipe el Bueno encargé a
los obreros de alto lizo de esta ciudad, desde 1449
‘hasta 1453, la fabricacién de la célebre Historia de
Gedeon 6 Historia del vellocino de oro en ocho

4
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piezas, la cual costé 8.960 escudos. Esta serie, teji-
da de seda, de plata y de oro de Venecia, reprodu-
cia los cartones de Baudouin de Bailleul, cartones
que el duque recogid, como antes decimos, median-
te la suma de 300 escudos; todavia existian en 1704,
€pocaen que se perdié de vista. Un tapiz de la Des -
truccion de Troyay otro de la Historia de Ale-
jandro, salieron de los mismos’talleres.

Por la importancia de la produccién y por la dis-
tincion del gusto, luchaba Brujas ventajosamente con
las ciudades que acabamos de citar. Los duques de
Borgofia verificaron en ella numerosas compras (dos
camaras de tapicerfa adquiridas por Felipe el Bue-
no en 1440; la Historia del Sacramento, comprada
en la misma €poca). Hasta los extranjeros, princi-
palmente los Médicis, encargaron allf series impor-
tantes. Nadie duda que la superioridad de su escue-
la de pintura haya dejado de contribuir 4 la boga
de los talleres de Brujas, boga que no sobrevivié al
siglo XV.

Para apreciar como se merecen los progresos rea-
lizados en el siglo XV por los pintores flamencos y
por sus intérpretes los tapiceros, hay que comparar
la Leyenda de San Piat (catedral de Tournai), eje-
cutada en Arras en 1402, con los tapices tan citados
de la Historia de Beatriz y de la Historia de Da -
vid y de Betsabe: el paralelo es fatal: en la obra
de 1402, la fealdad de los tipos no es igualada mds
que por la barbarie de la composicién. La revolu-

~cidn provocada por los renovadores 6 mds bien por
los creadores de la pintura flamenca, los Van Eyck,

M.E.C.D. 2017
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produjo naturalmente su efecto en la tapiceria, si
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bien la accion de los dos hermanos fué indirecta. No
podemos citar apenas mds que una sola reproduc-
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cion de una de sus obras: las figuras de Adany Eva
enla Vida de la Virgen, de Madrid.

Estaba reservado 4 su discipulo Roger van der
Weyden, el ejercer en este punto la mds profunda
influencia. Sus composiciones de la casa ayuntamien-
to de Bruselas, la Leyenda de Trajano y la Histo-
ria de Herkenbald (ejecutadas antes de 1441), han
sido casi textualmente copiadas en las famosas tapi-
cerias de Berna. La Historia de Julio Cesar, de la
misma coleccion, y la Historia de Cristo, del mu-
seo de Madrid, se refieren igualmente 4 la manera
de este gran artista.

Italia, que hasta este momento sélo tuvo una pat-

‘te muy indirecta en el desarrollo de la tapicerfa, in-
tervino luego como factor esencial. No contentos
con favorecer el establecimiento en su pais de tapi-
ceros flamencos y de luchar con talleres indigenas,
contra el monopolio que se aseguraron los Paises
Bajos; no contentos con producir tapices que no tie-
nen ya nada que envidiar por la riqueza de la mate-
ria prima, la ciencia y la finura de ejecucion, 4 las
obras maestras de Arras y de Bruselas, envian los
italianos cartones que los tapiceros franceses 6 fla-
mencos se encargan de traducir en el telar, y que
preparan el camino al Renacimiento. Sabemos que
desde mediados del siglo XV los cartones enviados
a Brujas por los Médicis, obtuvieron tal éxito, que
el tapicero tuvo que construir varias copias.

No causard asombro esta sefial de favor, cuando
se sepa que los autores de estos cartones se llama-
ban Cosimo Tura 6 Mantegna, y que el gran Leo-

M.E.C.D. 2017
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Fig. 21.—La Anunciacién —Tapiz italiano del siglo XV.
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nardo de Vinci compuso un modelo de cortina, el
Pecado original.

A mediados del siglo XV, gracias a la influencia
de la marquesa de Brandeburgo, la fabricacién de
las tapicerias adquirié gran impulso en Mantua. Un
artista notable, Reinaldo Boteram, de Bruselas, diri-
gia la pléyade de hdbiles obreros de alto lizo reuni-
dos en el taller de los Gonzagas. El pintor encarga-
do de componer los cartones, era Andrés Mantegna.

Los talleres de Venecia son casi tan antiguos como
los de Mantua; desde 1421 vemos 4 su cabeza 4 Juan
de Brujas y 4 Valentin de Arras. Pero no ofrecen la
importancia ni el espiritu de continuidad propio del
establecimiento creado por los Gonzagas.

El interés demostrado 4 la tapiceria por la Repu-
blica de Siena, merece especial mencion. En 1533,
Rinaldo di Gualtieri Boteram, que debia desempenar
un papel tan considerable en la corte de los Este y
de los Gonzagas, solicité del Magistrado un modesto
subsidio, mediante el cual ofrecia instruir en su pro-
fesion d dos discipulos 6 mds. La acogida dispensa-
da 4 su peticion le animé 4 solicitar dos anos mas
tarde la renovacion del contrato celebrado con la
Republica. En 1442, gozé Siena de los servicios de
un maestro de Arras, calificado de egregius vir et
famosus magister, Jacobo, hijo de Benito, Giac-
chetto di Benedecto. Durante diez afios, Jacquet de
Arras, sin renunciar 4 trabajar para fuera, construyé
con destino al Papa Nicolds V, en 1451, un tapiz de
la Historia de San Pedro, acumulé en el palacio
publico de Siena multitud de piezas, algunas de las

M.E.C.D. 2017
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cuales subsistian atin & principios de este siglo; mu-

chas de ellas ostentaban las armas de la ciudad.
Los talleres

de Romay Flo- =
rencia no tuvie- ||
ron en el si-
glo XV mds que
una existencia
efimera, sin que
parezca que los
gobiernos de |
estasdos ciuda-
des hayan he-
cho esfuerzos |
para propagar
la industria del I
alto lizo.
La pequeiia |
ciundad de Ur- |
bino, 4 la cual
daban entonces
mucho lustre
las empresas
del duque Fe-
derico, espe-
rando que las
creaciones de
Bramante y Ra-
fael le asegura-

sen una gloria imperecedera, di6 asilo, en el ultimo
tercio del siglm XV, a un taller impbrtan’_ce. Los ta-
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FiG. 22.—Cenefa en el cuadro de la presentacion de la cabeza de Pompeyo ¢ César,
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piceros agregados 4 la corte de Federico, eran cin-
co: Francisco -de Ferrara, el flamenco Nichetto,
con un comparnero, Ruggiero y Lorenzo. La princi-

.‘
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FiG. 23.—Cenefa en el cuadyro de ln presentacidn de la cabeza de Pontpeyo ¢ César,

pal obra sa-
lida de sus
manos re-—
presenta la
Historia de
Iroya; los
contempora-
neos cele-
braron la be-
lleza de esta
serie, que no
costo me-
nos de diez
mil ducados,
proxima-
mente medio
millon de pe-
setas, y que
hasta el si-
glo XVII for-
m¢é uno de
los principa-
les adornos
del palacio

de Urbino.

Por considerable que haya sido la produccién de
tapiceria durante el siglo XV en Italia, quedan pocos
ejemplaresitalianos pertenecientes 4 esta época. Uno

M.E.C.D. 2017
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Fic, 24.—La adoracién de los Magos,—Tapiz alemdn de fines del siglo XV.
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de ellos, la Presentacion de la cabeza de Pompeyo
a Cesar, se distingue por la harmonia del colorido,
por la belleza de las figuras, que recuerdan los tipos
mas perfectos de la escuela milanesa, y, sobre todo,
por su soberbia cenefa en camafeo, la cenefa histo-
riada mds antigua que ha llegado hasta nosotros.

Al lado de Italia hay que citar 4 Espafia, tributa-
ria, como ella, de los talleres flamencos. Las residen-
cias reales estaban llenas de preciosos tejidos, que
todavia hoy se cuentan por centenares en Madrid 6
en el Escorial. Entre los presentes que el rey de
Castilla envi6 4 Tamerlan ( 1405), habia tapices cu-
yos retratos estaban hechos con tanta delicadeza, al

decir de un cronista persa, que sise les compara con
las maravillosas obras del pintor Mansi, se avergon-
zaria éste.

A fines del siglo XIV y principios del XV, fueron
fundados en Espafia algunos talleres de alto lizo. En
Barcelona, en 1391 y en 1433, varios maestros de
tapices formaron parte del gran Consejo.

Tal vez Alemania fué la dnica que no sufrié en el
siglo XV la influencia de Flandes. Pero no hay por
qué felicitarla.

SigLo XVI.—1.a Italia del Renacimiento, tan dvida
de brillantez, coloca 4 la tapicerfa en el mismo lugar
que 4 la pintura; 4 ella se dirigié Ledn X para com-
pletar el decorado de la capilla Sixtina y el de los
salones del Consistorio; los duques de Venecia, el
decorado del palacio ducal. LLos Médicis de Floren-
cia, los Este y los Gonzagas, buscan estos precio-
sostejidos con idéntico ardor; por centenares pueden

M.E.C.D. 2017
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contarse los que exponian en sus palacios y posesio-
nes; y sin embargo, apenas logran sobrepujar 4 las
municipalidades ¢ 4 los capitulos de las iglesias en
esta clase de ostentacion.
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FiG. 25.—Funerales de San Remo.—Iglesia de San Remo en Reims.

Durante el mds hermoso periodo del Renacimien -
to, los pintores ilustres tuvieron que componer car-

fones para ser traducidos en alto y en bajo lizo. Ep

M.E.C.D. 2017
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Italia, entre los que realizaron esta misién, citaremos
alos siguientes: Rafael, Julio Romano, Francisco Pen-
ni, Juan de Udino, Perino del Vaga, A. del Sarto,
Broncino, Pontormo, Bachiacca, Salviati Stradan,
Sustris, Garofalo, Dossi, Ticiano, Pordenone, y Pablo
Veronés; la estrechez de la antigua estética oficial
impidid que las composiciones de estos maestros
fuesen apreciadas en su verdadero valor. En Flan-
des, Bernardo Van Orley, Miguel Coxie y Pedro de
Campana, dotaron al arte textil de modelos no me-
nos interesantes; tuvieron por rivales en Francia 4
Primatice, Mateo del Nassaro, Caron y Lerambert y
a muchos otros de mérito.

La intervencién de un Rafael no podia dejar de
pesar sobre los destinos de la tapicerfa. ;Fué fecun-
da 6 nefasta su accién? Cuestion es esta que se ha
propuesto 4 menudo en estos tltimos tiempos. No se
puede negar que, & pesar de la importancia conce-
dida al elemento decorativo en las orlas de sus com-
posiciones, ha tratado Rafael éstas como simples
frescos, no como modelos de tapices. Su discipulo
favorito, Julio Romano, exageré todavia esta ten-
dencia, que acabo por prevalecer en Italia lo mis-
mo que en [Flandes,

En el siglo XVI el niimero de frescos ¢ de cuadros
traducidos pura y simplemente en el telar, aumenta
cada dia: £l Descendimiento de la Cruz, del museco
de la Puerta de Hall, en Bruselas, copia de un tripti-
co de Juan de Maubeuge, segin ha demostrado
M. Michiels; E! Enterramiento, de la coleccién de
Alba, que reproduce textualmente un cuadro de

M.E.C.D. 2017
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Bernardo Van Orley; la Cena, de Leonardo de Vin-
ci, imitada en el tapiz que Francisco I ofreci6 4 Cle-
mente VII, etc.

L.os nuevos principios dieron por resultado el po-
ner muy bajo el punto de mira que antes estaba tan
elevado; en lo sucesivo, las figuras, en vez de hallar-
se amontonadas las unas sobre las otras, se coordi-
naron de manera que formaron escenas de perfecta
claridad.

En el colorido, idénticos cambios: los matices tien-
den 4 sustituir 4 los colores tan francos y brillantes
del perfodo gdtico. .

Los italianos fueron los primeros en dar mds im-
portancia 4 lo que formaba el marco de la composi-
cion. Intentada la revolucién en el siglo XV por el
tapiz que nos representa 4 César recibiendo la cabe-
za de Pompeyo, fué consumada por Rafael, que, en
las cenefas de las Actas de los Apostoles, desplegé
toda la riqueza de su imaginacién, unida al senti-

. miento mds exquisito de las conveniencias decorati-
vas. Son todo un mundo esas cenefas, cuyos asuntos
se desarrollan, ora con la majestuosa calma de un
bajo-relieve antiguo, ora se multiplican como las lu-
ces de un fuego artificial.

Los italianos comprendieron inmediatamente el
alcance de esta invencioén, y confiaron frecuentemen-
te a artistas especiales el dibujo de las cenefas. Los
flamencos adoptaron las orlas con personajes 6 gro-
tescos en el primer cuadro del siglo XVI.'

Pronto no hubo taller de Bruselas de alguna im-
portancia que no poseyera una coleccién escogida

M.E.C.D. 2017
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YiG. 27.—La curacion del paralitico, copia de Rafael.
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mds 6 menos considerable de cartones de cenefas.
A menudo se servian de fragmentos de un pie de al-
tos proximamente,; que contenian cada uno una figu-
ra alegorica; reuniendo estos fragmentos con gusto,
se obtenia una variedad muy grande. Asi, pues, el
mismo asunto podia suministrar dos y hasta cuatro
figuras para cada lado del tapiz. Afladamos que ciet-
tos tapiceros, celosos de su reputacién, reproducian
estos fragmentos de cartones en contraparte, de ma-
nera que las figuras formasen pareja, en vez de estar
vueltas en el mismo sentido (figura de la Esperanza
en las Actas de los Apostoles, de Madrid.)

Durante el primer cuarto del siglo XVI, Bruselas
y los talleres de los alrededores, continuaron pro-
duciendo una larga serie de tapices, que se cuentan

~entre las obras maestras mds perfectas del arte

o

o |
et
=]

textil, y casi podria decirse que de la pintura. A la
deslumbradora riqueza del tejido corresponden la
brillantez del colorido, lo acertado de la agrupacion,
la melancolfa, la morbidez; cualidades que hacen
pensar d veces en Quentin Metsys, alternan con una
viveza exclusivamente francesa, como en el deli-
cioso tapiz de la catedral de Reims, que refiere en
diecisiete piezas la vida de la Virgen, haciendo des-
filar ante nuestra vista 4 las mujeres mds graciosas
y espirituales. A las Crucifixiones, 4 los Descendi-
mientos de la Cruz, a los Entierros, de patético
poder, como los cuadros de Roger van der Wey-
den, suceden las ingeniosas y pintorescas alego-
rfas de los Triunfos de Petrarcay de los Comba~""
tes de las Virtudes y de los Vicios. Luego vienen,
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siempre tejidos con la misma perfeccion, tapices
religiosos, respecto del asunto, pero bien profanos
ya en cuanto al sentimiento que los inspira: San
Juan, rodeado de las mujeres mds hermosas de Bru-
selas y Brujas, 4 las cuales adoctrina; Salomé, reci-
biendo con delicadeza la cabeza del martir... Cincuen-
ta, sesenta, ochenta y hasta cien figuras se mueven,
dice Carlos Blanc, con motivo de las tapicerias de la
coleccién del duque de Alba, en esas series donde,
hasta en la escena del Juicio final, las mujeres ele-
gantes han puesto sus mds lindos vestidos, sus al-
hajas y adornos, sin duda para seducir al Supremo
Juez y 4 sus serafines.

Bruselas recibié el encargo de la célebre serie que
bastaria para inmortalizar sus talleres, vy que ejer-
cio tan grande influencia en el desarrollo de la ta-
Piceria; esta serie fué encargada hacia 1515 por el
Mecenas delicado y magnifico gue ha dado su nom-
bre al siglo XVI: hemos nombrado 4 Leén X y
las Actas de los Apostoles. El tapicero al cual con-
fi6 el papa este trabajo memorable, se llamaba Pe.-
dro Van Aelst.

Los cartones confiados 4 Van Aelst, eran diez: la
Pesca milagrosa, la Vocacion de San Pedro, la
Curacion del Paralitico, 1a Muerte de Ananias,
el Martirio de San Esteban, la Conversion de
San Pablo, Elymas herido de ceguera, el Sacrifi-
cio de Lystra, San Pablo en la prision 6 el Tem—
blor de tierra, San Pablo en el Aredpago; me-
dian con las cenefas unos cuatro metros 80 centi-
metros de altura, por 42 metros de longitud.

M.E.C.D. 2017
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F1G29.—Los triunfos. de la guerra.—Copia de Julio Romano,
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El tejido de las Actas de los Apostoles parece no
haber exigido mds de tres ¢ cuatro afios; comenzado
hacia 1'5'15, se termino 4 fines del afio 1519. El papa
no habia omitido sacrificio alguno; la traduccién de
los cartones en tapiceria no le costé menos de 15.000-
ducados de oro, unas 750.000 pesetas en el valor
actual de la moneda; la compra del oro hilado en-
traba probablemente por la mayor parte en esta
suma, Los cartones habjfan sido pagados 4 Rafael
d razén de 1.000 ducados (5.000 pesetas) cada
uno.

La inicizativa tomada por Ledn X, y el éxito de la
empresa de Van Aelst ejercieron una influencia de-
.c:i:'siva en la fabricacion de Bruselas. El estilo tradi-
cional se pierde cada vez mds; el espiritu del Rena-
cimiento transforma el dominio de la tapiceria, en el
cual hasta entonces habian dominado los principios.
de la Edad Media. Es muy sensible que la revolu-
cion se operara bajo los auspicios, no de Rafael,
que en tantas ocasiones probo cudan desarrolla-
do tanfa el sentimiento decorativo, sino de su vio-
lento discipulo, Julio Romano. El nimero de carto-
nes de tapicerias compuestas por Julio Romano y
sus discipulos, es prodigioso. Citemos en primer lu-
gar la Gran Historia de FEscipion, en 22 piezas,
la Pequena Hisloria de Escipion, en 10 piezas, los
Fructus belli, en ocho piezas, la Historia de Lu-
crecia, los Triunfos de Baco,la Historia de Orfeo,
los Grofescos en 10 piezas, los Meses Grotescos, en
12 piezas (con figuras mitolégicas en el centro), el
Robo de las Sabinas, el. Combate de los Titancs

M.E.C.D. 2017
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¥ de los Dioses, la Historia de Romulo y de Remo,
la Historia de Moisés, etc.
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Fi1G. 31.—Los israelitas recogiendo el smand.—Escuela de Julio Romano.

Los Amores de Vertumno 3 Pomona (asunto
que fu€ traducido en tapiceria en el taller de Ferra-
ra) son, como los tapices precedentes, producto de

M.E.C.D. 2017
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la colaboracion de un pintor italiano y de tapiceros
flamencos. Comprada por Carlos V esta obra en
Amberes, antes del afio 1546, la cual se compone
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de 10 piezas, sirve hoy de adorno en el palacio real
de Madrid. Admirase en ella la unién feliz de la
figura humana, y de los adornos con el paisaje, una

=
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ponderacion que nada deja que desear, el mas exac-
to sentimiento decorativo.

Entre las series fabricadas en Bruselas, en vista
de cartones italianos, citaremos también los Triun-
fos de los Dioses, tejidos por Francisco Geubels
(tres piezas conservadas en el Guardamuebles de
Francia), los Arabescos 6 Meses grotescos, de Julio
Romano, que contienen en el centro figuras mitolo-
gicas (en el Guardamuebles tambié€n), y un tapiz
que se llama las Poeszas, pero que en realidad re-
presenta escenas de la mitologia 6 de la historia grie-
ga: el Sacrificio de Polixeno, Apolo y Marsyas,
Icaro, Perseo y» Andromeda, etc. Esta ultima serie,
que puede compararse con las mds bellas piezas de
la Historia de Vertumno y Pomona, se encuentra
en Madrid y ha sido fotografiada por Laurent.

El desdén del estilo heroico, la tendencia 4 la pre-
cision, dominan en otro tapiz célebre, concebido
también en un espiritu de oposicién 4 los principios
del Renacimiento: queremos hablar de la Conguista
de Tunez (Madrid), fabricada para Carlos V, segin
los cartones de Juan Vermai 6 Vermeyen, de Be-
verwyck, cerca de Harlem. Los detalles de la fabri-
cacién de esta gigantesca obra han llegado hasta
nosotros. El tapicero Guillermo de Pannemaker, que
fué encargado de su ejecucién, en 1549, se empeio
en no emplear mds que sedas de Granada, en no ser- .
virse mas que de lanas finfsimas, en no usar, para la
trama, sino hilo de Lyo6n, el mds rico que se encon-
trara, 4 cualquier precio, por caro que fuese. En
cuanto al hilo de oro y de plata, el mismo empera-

M.E.C.D. 2017
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storia de Vuleano: Lys Tres Gracias.—Tapiz bruselés del siglo XVI,
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dor debia suministrarlo. Conforme 4 las cldusulas
del contrato, recibié6 Pannemaker 559 libras y una
onza de sedas, tefiidas € hiladas en Granada, donde
un agente de Carlos V permanecié dos afios, siete
meses y veinticinco dias vigilando la operacién. Las
sedas suministradas costaron 6.637 florines, sin con-
tar los gastos de permanencia del agente; estas se~:
das eran de diecinueve colores, teniendo cada una
de tres 4 siete matices diferentes; se estropearon
ciento sesenta libras de seda fina por querer lograr
una coloracion azul especial. Pannemaker, por su
‘parte, ocupo sin cesar siete obreros en cada una de
las piezas de la Conquista de Tinez, 6 sea ochen-
ta y cuatro obreros en total. Cuando una pieza esta-
ba terminada, la sometian 4 la aprobacién de los
jurados 6 decanos del oficio, que tenfan derecho 4
indicarle las correcciones que debia hacer. El tra-
bajo exigié algo mds de cinco afios, quedando ter-
minado en 1554; el tapiz entero media 1246 varas, lo
cual, 4 razén de 12 florines la vara, daba un total
de 14.952 florines. El artista debfa recibir ademds
una renta vitalicia de 100 florines si el emperador
quedaba satisfecho de su trabajo.

Otro tapiz de Guillermo Pannemaker, las Victorias
del duque de Alba, nos prueba que el género de
composiciones que acabamos de aludir estuvo en
boga durante muchos afios todavia en Flandes: este
género es al estilo heroico lo que las crénicas son
a la historia; provoca el interés por la minuciosidad
de las noticias y no por la superioridad de perspec-
tivas ni por la nobleza de sentimientos. Un estético

M.E.C.D. 2017
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eminente de estos tiempos, Carlos Blanc, ha puesto,
de relieve lo que hay de vivo en estas narraciones.
tomadas del natural: «<Hay para horas, dice, mirando.
los infinitos detalles de las tapicerias tejidas en ho-
nor del duque de Alba; el campamento y el movi-
miento de las tropas, la caballeria y sus banderas,
las baterfas de cafiones y el suelo cubierto de muer-
tos, la infanteria huyendo, los escuadrones derrota-
dos, €l paso de un rio defendido por la artilleria, ek
pintoresco desorden de los vencidos contrastando.
con la regularidad de los batallones en armas, y los.
episodios que forman, ac4 y alld, soldados que inte-
rrogan d las aldeanas y oficiales que las encuentran
bonitas. :No hay nada, hasta en las cenefas, que no.
sea interesante, mds que lo son, por ejemplo, las es-
tampas de la Belle y de Callot, porque se ve en co-
lores todo lo que sigue ¢ acompana 4 un ejército en
marcha: los carros de bagajes, las provisiones de
viveres, los caballos de repuesto y los que llevan las
curenas, los prisioneros, los paisanos 4 quienes se
hace llevar el botin, las mujeres que viajan con los
soldados impedidos y los conductores de furgones.
Sin embargo, este desfile de figuras y de vehiculos
0 ocupa mds que el friso interior de la tapiceria,
La parte vertical de la cenefa est4 adornada por
figuras que han sido puestas allj para distraer un ins-
tante la atencion, y consisten en voldtiles, cuadri—
pedos, serpientes, paisajes, etc.»

FIN DEL VOLUMEN L.

M.E.C.D. 2017
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dos.—EIl Val de Gracia.—San Medardo.—El Jardin de Plan-
tas.—-La Salpetriére.—Los Gobelinos.—Las Catacumbas.—El
Observatorio.—El Palacio de la Moneda.—El Palacio de la
Academia.—El arrabal de San Germén.—El Luxemburgo,—
Ban Germén de los Prados.—San Sulpicio.—La Escuela de
Bellas Artes.—La orilla derecha del Sena.—San Eustaguio.—
El Louvre.—Las Tullerias.—EIl Palacio Real.—La Biblioteca
Nacional.—La plaza de Vendome.—Palacio del Eliseo.—Los
Campos Eliseos.—Al Norte deParis.—El cerro deMontmartre.
—La Exposicién Universal de 1889,
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Léminas sueltas: Coro de Nuestra Sefhora de Paris.—Capilla

alta, enla Santa Capilla.—Vias principales del Paris actual.
—Puerta lateral del coro alto en San Esteban del Monte.—Ga-
leria y traagluz del Museo de Cluny.—Mapa de los recintos
gucesivos de Paris.—Fachada principal de la Opera.—La Ope-
ra: el Foyer 6 salén de descanso del piiblico.—Calle de Rivoli
y Palacio del Ayuntamiento.—La Sinagoga de 1a calle de la
Vietoria.—Palacio del Louvre; Puerta de Juan Goujon.—Puer-
ta de la galeria chica, en el malecén del Louvre.—La colum-
nata del Louvre.—Museo del Louvre: Galeria de Apolo.—El
Louvre visto desde la plaza del;Carrousel.—Plaza de la Con-
cordia y Avenida de los Campos Eliseos.—Arco de triunfo de
1a Estrella.—El campo de las carreras de Longchamps, visto
desde la cascada del Bosque de Bolonia.—Panorama del Sens,
al Oeste de Paris, tomado desde el Trocadero.

G rabados intercalados en el texto: Sitios piblicos, pa-

geos jardines, puentes, bulevares y mercados; escenas de la.
vida parisién; detalles de sus monumentos; rincones olvida-
dos del Paris antiguo; edificios célebres por su mérito artis-
tico ¢ su significacién histérica; museos, bibliotecas, centros
de ensenanza; ete., etc., ete.

Este hermoso libro consta de treinta cuadernos, & una

peseta cada uno, que pueden ser adquiridos por series de
cinco cuadernos.—Tomada de una vez la obra sé6lo costara
veinticineo pesetas, en rustica.— Hay lujosas tapas a

einco pesetas. — La obra encuadernada treinta y ein-
co pesetas.

Publlcacion terminada.



MOLINARI (G. de).—Conversaciones sobre el comercio
de granos y 1a proteceion & 1la agricultura. Verméu

castellana de Policarpo Pastor. Un tomo en 8.° . i Tad fwd oy ok "
NAVARRETE (José).—Sonrisas y lagrimas. Articulos Esnugl-

dos. Un tomo en 8.° (Segunda edicién) . . . . 3 ®
OHNET (Jorge).—Deuda de odio. Version castellans de Jt aan

Garcia Al-deguer. Un tomo en 8.°. . : e . 960
— Kl alma de Pedro. ‘Fﬂrsnf.-n castellana, Un tomo e.n 8 4. - 480
OSSO0RIO ¥ GALLARDO (Cérlos vy Angel).—Manual del perfeﬂ- |

t0o periodista. Untomoen8.° . . 3 »

— (Carlog).—La vida moderna (manﬁha,s de {‘.'.Dll:}l'} Prﬁlngﬂ
del dugque de Rivasg. Ilustraciones de Alsina, Alvarez Dumont,
Amérigo, Araujo, Banet, Baroja, Carcedo, Florit, Garcia Rmz,
Gomar, Hldalga, Ihnrra La.pﬂrta, Lunay ND‘FIEID Moya, Oliva,
Pedrero, Plagencia, Pm]s, Vera, Villapadierna y Villar. Foto-

grabados y cromotipia de Laporta. Un tomo en8.° . 3 4
PARDO BAZAN (Emilia).—Al pie de 1a torre Eiffel. Un tc}m-::-

en 8.2 de 300 paginas . . . 1’50 2
— Por Franeia y por Alemania (Segunda 1:-3,1 te ﬂa Al paa

de la torre Eiffel.) Untomoen 8.°de 262 pags. . . . . . 1'b0 2
— UIna eristiana. Un tomoen8.°. . . . . i : 3 3’50
— La prueba. (Segunda parte de Una ca'wtmﬂm.) Un tomo

eni® . . ’ . 5 350

— Nuevo teatro eritico. (Anﬂ 1891), Niimeros sueltos. kPre-

cio de publicacidn 1’50) . . : i Mg S Ll e e »

Coleccion eompleta de dicho afio ‘doce uumama] NGRS VI »
Prcon (J. O.)—Dulee y sabrosa. Un tomoen8°. . . . . . 4 4’50

— Novelitas. Un tomo en 8.° mayor. . . B d

RicueEBOURG (Emilio de).—E1 millon del tio Rﬂelnt.(\ ovela
premiada por la Academia francesa con el premio Monthyén,
destinado a la obra que mas tienda & moralizar las costum-
bres.) Version castellana de Olegario Slipemback. Un t::rmu en
8.2, ilustrado con 150 fotograbados de Riou.. . . R B | 4’50

SALES (P. de).—U/na vibora. Vergion castellana de E. G. A. Un
tomo en 8.° (Segunda edieion) . . . 3 2’00

— (Huérfanas! Versién castellana de Dleg&rm Shpemhack Un
fomo en 8.%. . . : 3

— TUn drama ﬁnan{..lﬂrﬂ. Vm's]@n castﬁllmm fiE-. G&I‘IGE Dﬂc-

teur. Un tomo en 8.° A SN 250

— Roberto de ﬂﬂm]ﬂgnac. Versldn castellaua ﬁe Dlegarm
Slipembaeck. Un tomo en 8.° : A e

— El diamante negro. Version castellana de A. y R. Reven-
ga. Un tomo en 8.°. e A -

— Clara de Cressenville. Version castellana de A. y R. Re-
venga. Un tomo en 8.9, -

2’50
2'50
2’50
3750
3’50

-— Kl sargento I{Bllﬂ.tul Vm 51-:511 eaﬂtellana de Gefeuﬂa TE-
ran Puyol. Un tomo en 8.°

2
2
=
2
=gy 3 o
— La americana. Vmslén caste]lmm cle Gef&unu Te.rém Pu—
yol. Un tomo en 8.° . g AR
THEURIET (Andrés).—El ﬂ"ﬂlf-ill de 1a ﬂ'uhﬂrnﬂﬁura. Version
castellana de José de Sﬂes Un tomo en 8.° . . 3 250
UnrecuA (Federico).—La estatua. Cuentos del lunes. Un tomo
en 8.%, con ilustraciones de Blanco Coris. . . . 880 4
6
5
9
3
o
3

VALBUENA (Antonio de). Miguel de Escalada. —Agru’hﬂﬂes (1 2
y 2.% toma). Dos tomos en 8 Ol
— Venancio Gonzdlez. hﬂapullﬂs de novela. Un tomo en 8. o

— Miguel de Escalado.—F'e de erratas del Dicecionario de
la Academia. Tres tomos en 8.° (Tercera edicién). . .

— Venancio Gonzdlez.—Ripios académicos. Un tomo en B o
Idem. id.—Ripios aristoeraticos. Un tomo en 8. “{Quinta.
eumnﬁn) - : .
dem. id. —~R11110ﬂ vu]gares. Un tomo en 8.° (E o eﬁmuﬁn) .
: YRIGUEZ (Eusebio).—Ofensas y desafios. Recopilacién de las

layes que rigen en el duelo y causas originales de éste. Un to-
mo en 4.°

1 Z AHONERO (T::;sé) —Barrabas. Un tumn en 8.°,

5
4
ZoLa (Emilio).—El dinero. Version fzastellana de Juan Galma
Al-deguer. Dos tomosen8.° ., . . 5) 6
6

3’80

10’50
350

350
250

- & L] L3 # & L]

— La bestia humana. Versiom c&steﬂana de OELI'I{}E Dneteur.
Dog tomos en 8.° ,

— Lailtima vuluntad [Le vcrau d une mnrte, versnﬁn ea.ste-
M E G e ﬂaﬁarles Docteur. Un tomo en 8.2, . . .} IR S e T |




BIBLIOTECA POPULAR DE ARTE

Colsccitn de olimenes de 80 & 100 phgs., con numerosos grabades

— e i p—

TOMOS PUBLICADOS:

El arte en 1a Antigiiedad (32 grabados)
El arte en 1a Edad-Media (27 grabados)
El arte en ¢l Renacimiento (33 grabados)

Los grandes artistas: Hlﬁsﬁfzogﬁagﬂﬁ‘ﬂgyihﬁs

X —Proporciones y articulacio-
E nes (32 grabados) |
1 cuerpo humano. . HX -~ Miusculog y movimientos (31
grabados)

Los grandes artistas:) PINTORES INGLESES
(27 grabados).

E—En los pueblos antigunos (27

grabados)
El arte monumental.{ o =, Edad-Media (27 gra-

bados)

Los grandes artistas:) ESCULTORES GRIEGOS
(32 grabados.)

E—Antigliiedad—Edad Media—

Renacimiento (33 grabados)
Historia del mueble. )II—Tiempc:a modernos (40 gra-
bados)

- s Misicos, téeonica, instrumentos
La musica antigqa. ! ; (3, deabados

Los grandes artistas:) PINTORES ITALIANOS =
(25 grabados)

I—Antigiiedad — Edad Media—;
Los tapices,. . . . . . . Renacimiento (33 grabados).

1 peseta en rastica, 1'S0 en telsa
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