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Le jour vient de paraitre et I'keure du réveil
Héte du déjeuner 'élégant appareil ;

Sur I’acajou veiné la porcelaine brille,
L’onctueux cacao qu’embaume la vanille,

Le thé doré remphit des vases précicux.

L] L] [ ] w ] L] L] = - = r ] [ ] - L]

lel vous apprendrez que I'art industrieux

Du quartz pulverisé, du gypse, de I’argile

En coupe faconna leur merveille fragile ;
Comment le feu montant et baissant par degré
Durcit dans les fournaux leur limon épuré,

De quels métaux fondus Ia pate blanchissante
Forma d’'un riche enduit Jeyp couverte brillante.

Comment du peintre enfin 1’; Ingénieux travail,

Des plus riants tableaux embellit leur émail:

On pense voir des fruits,des fleurs fraiches écloses
Et boire le nectar dans un bouquet de roses.
Ainsi quelques objets qui s’offrent & nos yeux
Tout instruit, tout ravit nos re egards curieux
Ltoftes, vétements, tapis, glaces tentures,

Kt Part dans un salon Enful"ﬂhl la nature.

Vous que doua le ciel de curiosité

Belles de ces travanx sentez done la heautd.

DELILLE.
Lea Trois Régnes de la Natura,
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CE QUE C'EST QUE L’ART CERAMIQUE

On entend par artcéramique l'ensemble des connaissan-
ces relatives a la fabrication de toute espéce de poteries utiles
4 'homme, c’est par conséquent 1'un des plus anciens et des
plus variés qu’'on connaisse. La céramique est autrement dit
la science du potier. Le but des premiers hommes qui ont fait
des vases avec de 1'argile a d’abord été de les rendre imper-
méables & 1'eau et capables de résister 4 I'action énergique
du feu. Aussi les poteries les plus anciennes sont les poteries
de terre & surface mattes, elles sont poreuses, fragiles et mal
cu:tes, pourtant quelques unes telles que les jarres énormes
qui servaient & conserver 1’huile et le vin prouvent que les
Romains, par exemple,avaient des moyens assez perfectionnés
pour la cuisson des grandes piéces. L’Etrurie du reste avait
depuis les temps les plus reculés un 'grand renom pour ses
vases en terre cuite, remarquables par la minceur et la légé-
reté de la matiére autant que par le style particulier de la
décoration artistique. Les Etrusques ne le cédaient qu'aux
Athéniens dans cette industrie, et tout un quartier d’Athénes
n'étant habité que par des potiers portait le nom de Céra- -
mique.

On parle dans I'histoire d'un plat de turbot de Domitien qui
avalt deux meétres, et d’un bouelier de Minerve o1 le célébre
Vitellius fit accommoder un plat non moins mémorable de lai-
tances de foies de langues et de cervelles d’animaux rares, il
atteignait & peu prés les mémes dimensions. Alexandre rap-
porta cependant de ses conquétes de I’Asie I'usage de la vais-
selle plate en or et en argent, que ses successeurs continue-
rent. Mais tandis qu’en occident ce nouveau luxe était intro-
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duit et 1mporté d’Asie, une autre extrémité de 1’Asie fabri-
qualt déja des poteries merveilleuses. La Chine avait obvié
du premier coup aux inconvénients de la poterie d’Argile.

L’Europe du moyen-dge, aprés la destruction de 1'empire
romain, n'arriva que fort tard & perfectionner 'art céramique
et & le rendre pratique et vulgaire.

L'invention du vernis de plomb appliqué & la surface des
terres, c'est-d-dire Iinvention da la faience date du XII[s
siécle. Elle rendit la poterie d’argile ou de {erre ecuite, propre
a tous les usages. La ville 1talienne de Faenza se distinguna
dans ce genre d'industrie, importé, dit-on, des possessions
arabes de Maiorque (industria majolica). La vlacure 4 I’étain
y tut Porigine d’un véritable progrés dans la déecoration artis-
tique. Dela, le nom de Fayence donné aux nouvelles po-
teries émaillées de Bernard de Palizzi 4 la fin du XVIe sidele.
D'autres personnes dérivent le mot de la petite ville de
Fayence prés de Fréjus, en France, ot 'on a fabriqué des po-
teries.

L’art de la peinture décorative est né pour ainsi dire, des
arts céramiques et I’histoire de la peinture vitrifiable celle de
la fabrication du verre et celle de la poterie sont pour ainsi
dire les anneaux consécutifs d'une méme chaine immense
dont les limites de ce livre ne nous permettent pas d’embras-
ser I"étendue.

Les fayenceries fondées & Paris par Henri IV, & Nevers, &
Brisenbourg, en Saintonge,les perfectionnements etinventisns
céramiques de Bernard de Palizzi au X VI siccle, les fayen-
ces fines anglaises perfectionndes depuis par Wedgewood,
forment la succession des progrss de iart devenu aujourd hui
éminemment commercial.
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De 1a Porcelaine, ses caractéres, sa fabrication

pate dure, Pdte tendre, vieuw sévres, eilc., elC., Leurs

differentes qualités, ete,

La porcelaine qui est connue de tout le monde par son
usaga général emprunte son nom, dit-on, & un coquillage ap-
pelé coquille de Vénus porcellana, nom dela Vénus impu-
diquo. Les caractéres de cette potferie sont la finesse de la
pate, sa translucidité, le brillant et la dureté de son émail on
vernis qu'on appelle glacure que I’acier n'entame pas,

Il y en a de deux sortes ; la dure et la tendre.

La base de la porcelaine dure est le Kaolin, terre argilease
ot le pétunsée ou feldspath qu'on remplace quelquefois parun
mélange de craie de sable et de feldspath qu’on bat et qu'on
laisse ensuite macérer un certain temps. Avec cette pate on
faconne les piéces sur le tour ou par le moulage ; les garnitu-
res, ou les supports sont certains ornements qu'on moule a
part et scellés aux pidees avee de la pate délayée appelée bar-
botine. On donne alors aux piéces terminées qu’on a préala-
blement séchées une premiére cuisson légére qu'on nomme
dégourdi cette dénomination est svnonyme de bescuit. Cer-
tains ouvrages de porcelaine, surtout des statuettes demeu-
rént & 1'état de bhiscuit blanc et mat ; ils se ternissent hientot,
s’ils ne sont placés sous des globes ou vitrines, mais on leur
rend facilement toute leur blancheur en les brossant & l'eau
de savon. Les pidces destinées au service usuel, aprés avoir
6té biscuitées ou dégourdies sont recouvertes d’un vernis, dif
émail, ou couverte dont le feldspath forme la base. On les
trempe rapidement dans un baquet renfermant 'émail & 1'état
de pate trés liguide, on fait sécher et elles ‘Subissent une se-

conde cuisson de frente & trente-six heures, pour vitrifier
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I'émail et former la glacure. C'est ce qu’on nomme la cuisson
au grand feu. Cés diverses opérations exigent les plus grands
soins, c’est ce qui rend toujours élevé le prix des belles por-
celaines.

On revet ces piéces de divers ornements en couleurs en or,
en argent ou en platine qui constituent et concernent I'art du
décorateur. On applique les couleurs soit sur pdte soit sur la
couverte en les fondant aveec celle-ci & la méme température
qu’elle (c’est-a-dire au grand feu) quand ces couleurs peuvent
la supporter ou bien en les faisant adhérer a la couverte a
une température moins forte au moyen de ce qu’'on nomme des
oxydes ou fondants métalliques.

La porcelaine tendre difféere de la dure parsa pate plus
abondante en feldspath et par conséquent plus fusible et par
son émail dans lequel il entre de 1’'oxyde de plomb.

La poreelaine anglaise renferme du phosphate de chaux et
de la baryte. Ce qu’on appelait le vieux sévres était une pate
tendre ayant pour base une marne argileuse calcaire et pour
fondant une fritfe composée de sable siliceux de soude et de
nitre. On la reconnait au glacé gras de sa couverte et 4 la na-
ture de ses ornements. Elle ne va point au feu.

Elle est aussi plus pesante que la porcelaine dure.

Les porcelaines de la Chine sont dures reconnaissables a
leur émail bleudtre et & la nature de leurs ornements.
Celles du Japon sont souvent recouvertes d'un émail noir et
brillant.

La porcelaine date en Chine et au Japon du 1er siécle avant
J.-C. Mais ce n’est que vers 1518 que les portugais l'impor-
tdrent en Europe. La porcelaine tendre y est la plus ancienne.
Les fabriques de ce genre furent créées en Angleterre puis en
France, & Rouen, & St-Cloud, & Chantilly, (1695), & Vin-
cennes, etc.

En 1710 on découvrit le Kaolin en Saxe etl'on fabriqua a
Meissen la premiére vraie porcelaine dure (vieux Saxe) en
1765 la découverte de gisements deé Kaolin & Saint-Yrieix
prés de Limoges permit de fabriquer a Sévres de la porcelaine
dure et depuis cette époque les produits de cet établissement
atteignirent une perfection remarquable qui est demeurée
typique.

Les collections de poteric anciennc¥ de fayences et de por-




" _olaines que renferme la galerie de

i res
" céramiques

| servateur,

" de porcelaine dure fort difficiles

. Béranger,

LEe

la manufacture impériale

1o Séyres, offrent aux curieux et aux amateurs les plus inté-

sants spécimens connus dans toutos les branches des arts
on tous lieux. On y peut suivre tous les progres
de la fabrication et des arts jusqu'a leurs derniers perfec-

" tionnements dans tous les pays.

(est A linfatigable persévérance de M. Riocreux, le con-
dont la science profonde égale la bienveillance,
qu’on doit le riche développement et la remarquable classifi-

cation de ce musée unique dans le monde des arts. Le maga-

gin des produits céramiques sortis journellement des mains
des artistes attachés & la maison offre également beaucoup
{intérét, ¢’est pour ainsi dire le tableau synoptique des pro-
grés de notre époque.

On y admire de nombreuses copies fort belles d’apres les

0 aitres anciens, la plupart exécutees sur de grandes plagues

C

4 fabriquer. Elles sont dues

aux pinceaux les plus illustres de la peinture céramique, des
Jacobbert, Fragonard, Constantin, Develly, Ro-

bert, Schilt pére et fils, J. André ; des dames Jacottot, Du-

" cluseau, Laurent ,et autres de grand mérite, et resteront

dans Vhistoire de 1’art, de véritables monuments de patience
ot d’études consciencieuse de la palette céramique si difficile
ot si dépendante des caprices du fou. Ces tableaux précieux
sont d’une trés haute valeur et forment & eux seuls un en-
semble des plus remarquables. La direction actuelle de la ma-
nufacture impériale, n'emploie plus ses peintres & des travaux
aussi longs, ni aussi dispendieux j elle est dans une voie plus
Jarge et plus décorative ou I'art ornemental est 1ié & tous les
genres de peintures, figures, paysages, fleurs et animaux,
appliqués 4 des vases aux formes les plus diverses, ainsi
services de tables princiers ce qui contribue
objets exposés qui tous, exécutes

qu'au decor des

3 la grande varidté des
avec une ¢zale perfection, maintiennent toujours la valeur

de ces produits & la hauteur de celle des ohjets d’arts les plus
ostimés. L'industria des vitraux d’églises a été suspendue
en faveur de celle des émaux en tous genres sulb fer, cuivre,
or, platine, etc., et du développement de celle de la fayence
artistique pour la décoration extérieure des édifices et des

jardins.
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La bonne installation de ’artiste comme de l'ouvrier est
une condition essentielle & la réussite du travail, nous devens
donc y consacrer un article spécial. Un freés bon jour est d’a-
bord depremicrenéeessité. Le jour des fenétres est préférable
au jour venant d’en haut.

La table de travail doit pour les décorateurs de pléces
usuelles, telles que des assiettes ou soucoupes et petiies
piéces qu'il faut tenir & la main, étre munie d’une nlanchette
dife banquette, large d’environ 15 centimétres, qui est ordi-
nairement adaptée au rebord de la table avec une charniére,
lui permettant de se déployer, en continuant le plan de la
table du eoté droit de facon & servir d’appul au coude et a la
maln droite, lorsque de la main gauche on tient une assiette
ou autre piece en y placant dessous le genou. Cette banqueite
est autrement dit un appuie-main fixe.

La poussiére est I'ennemi de toute peinture et particuli¢-
rement de ia porcelaine. Les atomes de poussiére ne se bri-
lant pas tous au feu, font quelquefois des dépots sous la cou-
leur qui la font écailler au feu. Les chiffons plucheux seront
évités avecsoin pour essuyer les pinceaux ou pour recouvrir
des piéces délicates. Des tiroirs sont indispensables et des
cdses pour loger les paquets de couleurs, les glaces & broyer
etles palettes. On aura pour les couleurs des cartons ou boites
allongées a compartiments, dans lesquels on les disposera
avec ordre, et d’autres compartiments pour les plnceaux
quon aura toujours soin apres le travail de tenirtrés-propres
en les lavant délicatement au saven la couleur durcie
dans le pinceau en abrége considérablement la durée. Les
glaces a broyer et les molettes exigent également ainsi que

les paleftes, un lavage scrupuleux a ’alecool.
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= Les palettes a trous en porcelaine ou en verre, un certaiﬁ
ombre de godets, des carreés de verre épais dlt verre double
durlw lesquels on colle une feuille de papier blane pour

1 Im“«ﬁ‘i‘ des couleurs en tas, relevées du broyage sur la glace
depolie sont autant d'objets indispensables au laboratoire du

.I] Y

pnmti‘-’umel‘

?.. Une tournette pour la peinture des filets d’or, est un meu—
b]e indispensable au doreur ou fileur d’assiettes il consiste en
l ne sorte de plateau rond, ordinairement en cuivre, sur le-
:11,1@1 sont tracds des cercles concentriques assez nﬂmbruux et
'-'.'::a, égales distances les uns des autres, servant a centrer les
& asmentes, ou piéces rondes qu'on y pose ; il tourne sur un axe
“ou pivot enclavé dans un pied fixe formant comme un pied de
guwldnn On le place 4 cOté de soi ou entre les genoux cn se
“ Smettant soi-méme pres dela banguette sur laquelle on s'ac-
muda le bras. Lamain droite qui tientle pinceau & filer chargé
“\d’or ou de couleur stant bien assujettie et immobile, on donne
;1‘11111111%1{}11 au platean qui porte I’assiette ou la piece, et la

S pointe du pinceau appuyant plus ou moins sur le bord de la

" 1

_prnmelame y dépose son contenu.

| 'T. Il faut quel'or soit convenablement liquide et pour alnsi
T

| 1 ’ 4
i dum 5 I’état de eréme un peu épaisse pour § employer utile-
b Sment. On prend de l'or en poudre qu 'on delaie au couteau avec

" 06 sorte d’huile grasse qu'on nomme mixtion et qui est un

.—l’H

-.."q-.-l.ﬁ

1_ ﬁ
= mélange dejus d’ail délays avec du vinaigre.
% 101 en poudre est de l'or dissous par I'eau régale.

: ,-.III

—I
'1"-

8 Les couteaux & paleties sont de troig sortes : en corne, en

11?01'1*@ ou en os et en acier. Les couteaux en corne ou en ivoire

sont préférables en ce qu’ils altérent moins les couleurs par
" leur contact. Les couteaux d’acier flexibles sont semblables
{‘_":ii: aux couteaux de la peinture & I'huile. Ils peuvent altérer les
‘ couleurs d’or qui sont les pourpres et les carmins. 11 est, pré-
= forablo qu'ils soient pointus. Il faut se servir le moins pos-

= bl des couteaux en général, mais plus t0t de la molette

® pour le broyage et ne faire que relever la couleur avec les

&l & -
g -~

= couteaux.

Une petite balance avec des poids, semblable & celle des
= chimistes est souvent utile pour peser les doses de certaines
 couleurs quon veut mélanger quand il 8 'agit de composer des
w;-_:f teintes de fonds pour un trayv ail qui, tel qu'un service de table
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exige que les fonds soient tous parfaitement uniformes ot
d’un méme mélange pour toutes les piéces.

Les essences employées pour la peinture sur porcelaine
comme délayant des couleurs sont la térébenthine ot la la-
vande.

On doit pour peindre les divers genres avoir des flacons de
chaque espéce :

Un flacon d’essence de térébenthine ordinaire ou maigre.

Un 1d. d’essence grasse.

Un id. d’essence de Lavande.

Un 1id. d’essence maigre rectifide.

Un id. d’alcool. -— Pour divers usages et particnliére-
ment le lavage des glaces a broyer. Celui des pinceaux se
faisant de préférence au savon noir dans I'eau chaude.

L assortiment de couleurs vitrifiables 4 porcelaine est plus
ou moins étendu selon le genre de peinture qu’on entreprend.
Il y a I'assortiment pour la porcelaine dure et celui pour la

porecelaine tendre.
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sur les pieces de porcelaine

B R

Quelques crayons de mine de plomb plutot dur.

Id. crayons lithographiques pour dessiner sur le
blanc.
Id. crayons onctueux de pastel blanc ou rouge dur,

dans du bois pour tracer sur les fonds de cou-
Jeur sombre.

Papier végétal bien transparent —ou papier dioptique plus
épais que le végétal pour les ponsifs.

Papier fin frotté de mine de plomb pour placer sous le
dessin qu’on veut décalquer et transporter & la pointe seche
sur le blanc de la porcelaine. Ou papier frotté de minium en
poudre.

Quelques poingons en ivoire a décalquer. — Une feuille
de papier de verre d'un orain moyen pour affiler les erayons
et la pointe d'ivoire qui sert a décalquer.

Une poncette — petit roulean tres serré fait d’une bande
de lisiére de drap ou de flanelle pour faire pénétrer le noir de
fumée, le blanc ou le rouge en poudre dans les piqures des
ponsifs par le frottement.

Pierre ponce. Nécessaire pour enlever la poussiére de la
moufie qui s’attache souvent en tombant pendant la cuisson &
la superficie de la peinture . Si on négligeait de poncer une
peinture cuite en premier feu avaut de la retoucher, les as-
perités de poussiere qui demeureraient sous la nouvelle cou-
leur qu’on remettrait en retouchant risqueraient de se déta~
cher & un second feu et d’'écailler par consequent.

On se sert aussi de la pierre ponce préalab'ement applatie
par le frottement sur un peu de biscuit pour riffler les piqures
saillantes d’un ponsif avant de s'en servir.
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Les peintres-figuristes, surtout pour les ouvrages délicats
et de petites dimensions emploient beaucoup la pointe d’ai-
guille. II faut done avoir des aiguilles de diverses longueurs
qu'on emmanche soi-méme A 'aide d’une petite pince 4 ma-
choires plattes, dont on se sert pour le laiton et les ouvrages
en fleurs artificielles. On coupe d’abord ces aiguilles en deux .
Jettantla portion-on est 'eil de la téte et on les enfonee soli
dement dans des hampes de pinceau en bois blanc.

On se sert aussi beaucoup du grattoir pour amincir et dé-
pouiller la couleur appliquée a la surface de la porcelaine et
pour raser la superficie d’une peinture quand elle est bien
seche qu’elle présente des épaisseurs et qu'elle a été reprise
et retravaillée & la pointe et au pinceau. La forme duy orat-
toir la plus commode serait celle d’un outil présentant
un taillant partiellement droit et partiellemient courbe —
pouvant alors effleurer une surface plane aussi bien qu'une
surface concave,en épousant tour A tourle ecreux on la saillie.

Il faut beaucoup de circonspection et de soin pour I’emploi
et le maniement du grattoir qui doit étre continuellement
tenu, bien affuté sur la pierre du levant avant de s'en
servir.

Son role est d'enlever en les sciant toutes les éminences de
couleur ou de graisse,tous les petits grains et corps éirangers
pour que la fusion des couleurs soit plus helle et compléte
s'incorporant mieux & la surface de I'émail. I1 est bien en-
tendu qu'on ne prend pas tant de précautions pour de grands
piéces et la grande peinture de fleurs telle quon la pratique
a Sévres sur des morceaux qui dépassent en proportion tout
ce qul se voit dans le commerce de Paris.

La cire 4 modeler des sculpteurs sert aux peintres pour
fixer par I'application de petites boulettes les poncifs de papier
végétal des dessins qu’on veut exécuter.

Un fil a plomb, des régles, des équerres et compas ordinai-
res, des compas & 14 de cercle, des compas a branches, un

compas d’épaisseur, des bandes droites de carton mince, pour
prendre des mesures et y marquer des divisions, des feuilles
de carton pour tailler des calibres, profils et cercles comparti-
teurs ; des équerres ea bois, ou en carton mince qu'on fait
sol-méme pour les appliquer aux surfaces en oreix of en re-
lief constituent les ustensiles nécessairesau praticien qui doit
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-_;3 " décorer de grands vases, y veut tracer avec la régularité
;qu"enseig'ne la géométrie toutes les lignes auxiliaires qui sont
IQEMULLS par son travail, trace d’abord & plat sur le papier

dans le dessin dit géométral.
af La commodité d’intallation étant la premiére préoccupation
I;]idb artiste, pour le succés de son travail, on a inventé a
_-;**r SL yres des bmtes et chevnlets spuuaux pﬁul" emhrﬂcher les
: sde Mfmn en méme temps & ne pas étre touchés a mesure que
e travail se termine, n’étant suppertés et tenus que par I'in-

7%

" {érieur, au moyen des rondelles en hois.
_f'-."'-_}}' Les pinceaux qu'on emploie, sont de trois sortes de poil,
S cavoir: la martre, le petit gris, et le putois. Ils exigent
behumnup de soin, une étude spdéciale de I'usage de chacun, et
'mla plus grande propreté aprés s'en étre servi. Le meilleur
| modu pour les conserver est d’éviter de les manier rudement
_f- i etdu les rebrousser en les essuyant.
=¢-' Les bons putois sont assez rares et par conséquent assez
* mnteu:L, il y en a de deux formes.
+ Les pieds de biches, servent & unir les teintes ; leur incli-
?f""'inaisun en hiais est favorable & la position de certaines sur-
fa.wes en pentes comme par exemple : celles d’un bord d’as-
su,ttu ou d’'un vase. Les putois horizontalement arrondis et
c} lindriques s’emploicnt de diverses grosseurs, servent aussi
pEI ar unir, polir et fondre les teintes préalablement couchées
paI‘ les autres pinceaux en martre, et par de plus fins en petit

' gris qui doivent avoir beaucoup de souplesse et de finesse.
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DIFFERENCE DE LA PEINTURE

SUR

Porcelaine & de la peinture & Phuile

Un des avantages remarquables et précieux de la peinture
& I'huile ainsi quede ’aquarelle est la possibilité de mélanger
également toutes les couleurs et surtout d’en voir le résultat
positif et immédiat sur la palette ; les bien employer constitue
le talent de 'artiste.

Il n’en est pas de méme pour le peintre sur porcelaine ; sa
palette est trompeuse ; plusieurs des couleurs dont elle se
compose ne donuent leur teinte véritable qu’aprés avoir passé
au feu. On comprendra que cette difficulté ne peut étre sur-
montée que par une succession d'expériences que la plus
patiente pratique fait seule acquérir pour étre assez sar de
ce que l'on fera.

Il est nécessaire de dire que toutes les couleurs vitrifiables
n'étant pas également fusibles ne sont pas non plus également
amies ; les unes dévorent souvext les autres, en un mot,
elles ne peuvent pas toutes également se marier ensemble ;
et pour ce motif le praticien doit nécessairement multiplier
ses essals jusqu'ad ce qu’il connaisse exactement la valeur
positive et la propriété de chacune d’elle. Il faut surtout pro-
céder avec méthode et pour conduire un travail artistique &
bonne fin nous établirons en régle générale que le blanc, dit
blanc fixe, ne doit étre mélangé avec presqu’aucune des au-
tres couleurs et ne doit étre employé qu’avec une extréme

reserve.

Il s’applique en dernier pour rehausser quelques points lu-
mineux : il se méle avec les jaunes pour raviver les lumiéres
des objets dorés qu’on aura voulu imiter ; trop d’épaisseur
le fait écailler, mais il est préférable de s’en abstenir et de
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s servir tant qu'on peut du blanc réservé de 'émail. Toutes

les parties blanches d’une peinture deyront étre par conse-
quent épargnées; les parties omhbrées et vigoureuses peuvent
g’appliquer moins minces et un peu plus pateuses que le reste,
mais les demi-teintes seront toujours traitées légerement.
I,a connaissance de ce que deviennent les couleurs apreés la
cuisson conduit & démontrer que la peinture sur porcelaine
est le résultat bien combiné d'une succession d’ébauches su-

perposées intelligeamment.

Broyage des cculeurs

Choisissez : 1° Une molette de cristal bien planée a la
meule, c¢est-a-dire dépourvue de trous qui logeraient les
grumeaux de la couleur et pourraient nuire & 'uniformité
du broyage.

20 Une plaque de glace dépolie d’un grain fin et homogene.

30 Un couteau de fer bien souple ou élastique, dontla forme
la plus commode est celle d’un triangle trés-allongé, la min-
ceur et ’élasticité étant situdes vers 'angle obius.

4> Un antre couteau de méme forme, en corne ou 1voire
destiné au maniement des couleurs que le contact du fer
pourrait altérer (lesjaunes clairs et les couleurs d'or).

Moins on peut manier les couleurs avec le fer et plus elles
conservent de purete.

La beauté, I'éclat etla pureté des couleurs dépendent beau-
coup de la finesse du hroyage. Cette opération est toute fon-
damentale. On commence donc par neftoyer parfaitement la
glace dépolie en la saupondrant d’abord d'uneou deux pincées
de cendre de bois qu'on méle avee quelques gouttes d'essence
de téréhenthine, ce qui décrasse rapidement sa surface. Les
chiffons & employer seront autant que possible en toile, on
évitera ceux de cotons dont les pluches géneraient l'emploi
des couleurs. Les chiffons & pinceaux seront autant que pos-
sible en gaze ou en linge chiffon fin et souple de toile.

Aprés le nettoyage ou décapage de la glace ; on prend la
couleur qui est en poudre, en quantité suffisante, peu & la
fois pour de pefits ou vrages et on y méle quatre ou cing gout-
tes de lavande, on applique la molette et on commence 4

FORCELAINE 2
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broyer en rond ramenant toujours la couleur broyée, depuis
les bords de la glace vers le centre, toujours en tournant et
en appuyant un peu fort ; cela doit former un liquide luisant
et plus consistant que le sirop; & mesure quon tourne le grain
de la couleur disparait, on met alors une goutte d’essence de
térébenthine et si 1'on juge que la couleur est trop liquidz on
ajoute unpeu de couleur en poudre et un peu plus dz téré

benthine et on broie toujours en rond ramassant de temps
a autres la totalité de la couleur avec le couteau de for ou
celui de corne, ou d’ivoire nettoyant et reprenant également
la molette en la dépoaillant, avecle couteau,de la couleur quj
remonte en créme sur son hord extérieur et qui forme tou-
jours en dessous du cercle qui adhérs a la glace une sorte
d’arborescence curieuse qu’affectent tous les corps pulverisés
quand on les délaye avee des liquides gras ou huileux.

Quand la couleur a ét$ suffisamment broyée on s'en aper-
¢oit au luisant sans aucun grain que prend son aspect, et si
elle est trop coulante on en réunit plus facilement les mold-
cules en hdlant ou projetant 1'haleine sur les tus que 'on fait
en relevant la couleur au couteau. Quand la couleur a été
délayée d’abord & la lavande et broyée, puis délayée et re-
broyée encore, en y ajoutant la térébenthine ; on y met 'es-
Sence grasse; en petite quantité, c’est-a-dire, en un peu
moins que la moitié de la dose de couleurs quon se propose
d’employer.

Il faut un peu d’habitude pour hien broyer ; certaines cou-
leurs sont beaucoup plus lentes 4 broyer convenablsment que
d’autres. On doit arréter le broyage quaad la couleur a ac-
quis par son deraier mélange avec 'essence grasse un peu
moins de consistance que les couleurs broydes a I'usage de
la peinture & I’huile.

On doit éviter de broyer longtemps au coutean de fer et ne
s'en servir autant que possible, que pour relever la couleur;
on comprend que le grain de la glace dépolie fiairait par en-
trainer des particules ferrugineuse du couteau, dans les cou-
leurs, sil'on appuyait le couteau trop fort et par un frotte-
ment trop réitéré et continv (c’est le seul vrai motif qul fait
que les praticiens recommandent plus t6t le couteau d’ivoire
ou de corne),
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Les couleurs jaunes claires subissent une détérioration
notable du contact du fer ou de I’acier.

Beaucoup de praticiens porcelainiers décorateurs broyent
a I’eaun avec patience les couleurs du commerce (qui se ven-
dent en poudre) pendant fort longtemps et aprés avoir bien
laissé évaporer I'eau de cette opération, les rebroyent de nou-
veau avec les essences pour s’en servir.

Quelques-uns n’emploient pour peindre que de la lavande
orasse, dont 1ls graissent leur couleur en poudre & la consis-
tance de la peinture & I’huile.

De la finesse impalpable du broyage dépend souvent la
belle réussite de la peinture et malgré 1'ennui qui s’attache a
cetfe opération, je ne craing pas de recommander de hroyer
les couleurs le micux et le plus longtemps qu’on pourra. Il
sera temps de s'arrétcr quand l'eeil ne distinguera plus au-
cun grain sous le couteau.

On peut, 81 les couleurs en poudre ont été bhroyées a 1'eau
et séchées & 'avance, économiser beaucoup de temps et d’en-
nui par le procédé suivant : Placez sur votre glace dépolie la
quantité voulue de couleur en pondre ; jettez & coté deux ou

trois gouttes d'essence grasse épaisse que vous allongez avec

de l'essence de lavande et deux gouttes d’essence maigre,
maniez le tout an couteau et de ce sirop formez de la couleur
en poudre une pate que vous rebroyez & la molette et au cou-
teau plusicurs fois de suite pour la mettre en tas.

Si votre couleur nage trop, hales dessus avee la bouche, ou
remettez-y de la couleur en poudre et rebroyez encore, vous
comprendrez par l'expérience seule le degré d’essence grasse
qui convient a I'emploi de votre couleur. Si vous y mettez
trop de lavande, elle acquiert I'inccnvénient de s’étaler en na-
geant sur la voisine ; pour y remddier, trempez la pointe du
coutean dans l'eau et la goulte d’eau qui y adhérera mélan-
gée suffisamment avec votre tas de eouleur, la fera pelotter
et se tenir ensemble comme dela couleur & I’huile; par ce
moyen votre couleur se gardera plus fraiche et sera d’un em-
ploi plus commode. On verra que certaines couleurs exigent
un broyage plus long que d’autres, et veulent étre plus ou
moins graissées pour étre employées avec agrément et facilité.

Les peintres de décor quiont besoin de coucher des fonds
sur des surfaces plus ou moins étendues, doivent préparer &
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I’avance la quantité proportionnée au travail de couleur ; si
le vase ou la piece & coucher en fond est grande, il faut em-
ployer la couleur assez grasse et avec plus de lavande qu’en
d’autre cas, afin de laisser le temips de puteiser l'aplat géné-
ral qu’on a donné rapidement avec un large pinceau carré,
dit queue de morue.

Le décor industriel embrasse tous les genres de peinture
appliqués & tout ce qui peut se fabriquer en pcrelaine.

Tout le suceés qu’un artiste doit esp<rer dans le décor in-
dustricl dépend du choix plus ou moins heureux de =escom-
positions et de leur honne exécution pratique ainsi que de la
direction des ouvriers praticicns qu’il emploie dans ses
travaux.

Je dis ouvriers praticiens caril y a des travaux si psu ar-
tistifues dans la porecelaine qu'ils n'exigent que de I'adresse
etdu soln ; tels que le filage des assiettes,le posage des fonds,
certains travaux de dorure.

Le métier de porcelainier, c’est-a-dire, la partie des procé-
dés matériels ou mécaniques est la premiere chose que doit
apprendre celul qui veut devenir artiste décorateur, ornema-
niste, peintre de fleurs, de figures, de paysages, d'animaux
ou d’attributs. Le métier peut toujours étre enseigné, méme
dans les livres.

L’habileté dans chaque genre ne s’acquizrt que par une pra-
tique dont la longueur est variable et proportionnde A la dif-
ficulté du genre spécial qu'on adopte.

Il faut pour devenir bon décorateur, se perfectionner beau-
coup dansla connaissance du dessin, tant de 1'ornement que
de la fleur, du paysage et de la figure et s'exercer continuel-
lement dans I'art difficile de grouper et de composer.

Les éléves commenceront d’abord par copier en dessinant
d’aprés de bons modéles qu’ils s’accoutumeront & grandir ou
a diminuer, desqu’ils auront acquis la justesse de I'ail en
les reproduisant d’abord de la méme grandeur. On les exer-
cera ensuite a appliquer en les disposant avec gout sur des
pidces certains motifs d’ornements ou d’attributs.

Le gotit est la faculté de choisir ce qui plait, ou est d’un
heureux effet adapté & telle forme céramique ou & tel ou tel

emploi. Il s’applique autant au choix des formes qu’a celui
des couleurs.
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11 faut essencer avec un chiffon et de I'essence, toute piéce
sur laquelle on vient dessiner ou transporter un décalque.
Leerayon de mine de plomb margquera alors dessus.

[,orsqu’on se propose de décorer d’ornements réguliers une
piéze plate, hombée ou creusée, telle que plat,assiette, platean
ou vase, ON aura recours aux moyens que la géométrie en-

selone.

Connaissances géoméiriques nécessaires av décoratewr
powr diviser ow compdrtir les pieces.

Diviser une circonférencea en parfies égales.

[ine assieite étant donnée trouver son centre.

11 faut renverser ’assiette sur une feuille de papier en tra-
car an erayon d: mine de pi lomb ou lithographique, le con-
tour extérieur et sur cett circonférence prendre trois polints
au hasard qu'on marque au crayon, les trois points étant
joints par deux lignes il suffit d’¢lever des perpendiculaires

apr le milieu de ces deux lignes pour trouver le centre qui
sery précisément situd an point d'intersection des deux per-
pendiculaires. On peut aussi par un moyen plus immédiat,
ployer le cercle sur lui-méme apres en avoir découpé la ecir-
conférence en deux, d’abord par un pli diamétral, puis en
quatre en reployant ane seconds fois le diamétre en deux sur
lui-méme, defacon & obtenir en le déployant quatre quarts
de cerclos dont les angles droits sont réunis préeisément au
entre. On placera alors dans lintérisur de l'assiette, le
quart de cercle de papiev et on le marquera avee la pointe d'un
crayon lithographique taillé fin. On tirera le long du papier
log deusx ebtés do Iangle droit et on reportera quatre fois
ca quart de cercle «utour du point tracé ; si l'opération a été
bhien faite, les bords du cercle de chaque angle droit doivent
coincider exactement avec la circonférence enticic de 'assiette
c'est par le moyen du tracé des polygones ou en reployant le
papier sur lui-méme qu’on diviseen 5, 6, 7, ete.

Un vase cylindri (ue comme le serait un pof & confiture,
étant donné le diviser en quatre, cing, six, etc. parties ézales
par aes liznes verticales. (Le procédé serait analogue a celul
employé pour trouver le centre de i’assiette et la diviser en
un certain nombre de parties ou compartiments égaux. On
trace sur du papier la circonférence du cylindre on la divise




comme précédemment ou au moyen du tracé connu des po-
lygones et placant le cylindre sur le cercle, une fois divisé on
y marque les points de divisions de ce corcle avee le Crayon
lithographique, puis avee le fil & plomb ou I’'équerre,on dléve
des perpendiculaires qu'on trace sur la surface dudit cylin-
dre on les peut ensuite repasser au carmin d’aquarelle ou a
Pencre de chine & 1’eau. Si le vase, au lieu d’étre cylindrique
étattje suppose, un cone tronqué, dont le cercled’en haut paral-
Iele & celui du bas scrait plus petit; on placerait la piéce ren-
versée de facon que le grand cercle qu'on aura préalablement
divisé au crayon lithographique, soit en hautet 1'on tirerait
au moyen d'un fil & plomb les lignes vertizales lelong de la
surface conique du vass, il y aura 14, une difflculié & surmon-
ler : on observera que la surface conique allant en diminuant
par le cas, le fil & plomb ne saurait S'appliquer sur la surface
du cdne mais, il est évident que si le vase était un cylindre,
les bases d’en haut et celle d’en bas étant deux cercles éoaux
les verticales s’obtiendraient en Joignant les points de divi-
sions des deux cercles

Or, supposons que le cercle du haut vienne & glisser per-
pendiculairement sur le papier o se trouve posé la basz cir-
culaire la plus petite de notre cone tronfgué, cette hase circu-
laire §'y trouverait placée précisement au milieu et on aurait
alors deux cercles concentriques.

Joignant donc les divisions du grand cercle avec le centre
commun du petit cerele, le petit cercle se trouverait par l1a,
divisé par les rayons du grand cercle en autant de divisions
quen renferme le grand. On aurait donc par la le moyen di-
rect de tracer les lignes cherchées sur la surface de notre
cone tronqué en jeignant les points de divisions du cercle su-
périeur grand avec ceux du cercle inférieur plus petit.

M. Peyre, artiste distingué et dessinateur des formes 3§
notre manufacture impériale, est 'inventeur d’une trés in-
génieuse machine & compartir et diviser verticalement des
vases de toute espéce de formes ot grandeurs en autant de
parties égales que 1’on veut.

Lapiéce a diviser est placée sur un plateau horizontal sur
lequel on atracés une quantité de cercles concentriques divisés
eux-memes a l'avance et par conséquent paralldles entre eUX;

on a soin de la metire bien au centre commun de tous ces
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corcles ; cela fait, on fait glisser le long d'une tige perpendi-
sulaire au plateau, un crayon qui se meut horizontalement et
]mmlmigment 4 lui-méme et an plateau, en s’allongeant ou

" e raccourcissant dans un coulisscau, ou il va et vient en

avant on en arriére, selon que la pointe en suivant le contour
du vase avance ou recule en s’appliquant a la surface ou pro-
Al du vase: on a prséalablement marqué sur le bord inférieur
du vase & diviser, les points de divisions de la base inférieure
qui sorvent de point de départ au mouvement du crayon
traceur, de facon qu’il suffit de tourner le vase d’'un cran de
division, d3s qu'une verticale est achevée pour entracer une
autre au point de division suivant.

Le plateau de la machine de M. Peyre, est du reste muni
on dessous d'un rouage denté s’engrenant a une manivelle
qui le fait simultanément mouvoir avec le vase superposé qui
présente ainsi successivement tout le développement de sa
surface au crayon lithographique dont la tige est munie.

1] cst nécessaire de bien essencer la picce blanche en entier
au chiffon pour que le crayon de mine de plomb ou litho-
graphique marque. On repasse ensuite les paralléles des di-
visions & Pencre de Chine au pinceau si la chose est nécessaire.

Le tracé d:s courbes en spirales sur un vase, s’opere par
le tracs préalable de lignes verticales au moyen de lamachine
cas liznes paraliéles une fois établies on éfablit des points
équidistants an compas en commencant de bas en haut ou de
haut en bas indiff:remment de droitc & gauche oun de gauche
3 droite on les joint en chominant d’une ligne verticale a sa
paralléle la plus voisine, la spirale par point se trouve ainsi
d’antant plus régulidrement tracée que les lignes de divisions
verticales sont plus rapprochées les unes des autres.

[1 serait facile de tracer mécaniquement toute spirale en
faisant poser ls plateau surun axe porteur d'un pas de vi
qui ferait monter le plateau de maniére que le vase monte-
rait tandis que le crayon traceralt,

i




Peinture sur porcelaine dure.

Qualites de Uémail et de la porcelaine sur laquelle on veut
peindre. Décalgque poncif mise av trait. Enlevage
a la lagque des réserves dans un fond.

La blancheur et I'uniformité de grain, l'absence de bouil-
lons, de taches de rayvres et d'ondulations sont & rechercher
lorsqu’on fait choix d'une pié¢ee & déeorer. L’émail de la ma-
nufacture de Sévres est fort beau quoique plus mince que

celui des autres fabriques francaises ou étrangéres. On recon-
nait qu'un émail péche par trop de maigreur Jorsqu’il laisse
voir beaucoup le grain du biscuit de la pate, et offre quelque
analogie avec la surface d’une cogue d’ceut.

L.a mineceur et la transparence entrent aussi dans les con-
ditions de beauté de cetle industrie.

La peinture artistique des copies de tableanx s’exécute sux
des plagnes earrées rendes ou ovales, assez couiteuses i cause
de la difficulté de leur fabrication.

Lie commerce en fourrit aux artistes 4 un prix inférieur &
celvl des plagues que la manufacture impériale fabriquait
autrefois. La maison Gilles, 28, rue du Paradis-Poissonniére
est celle ot I'on trouve en ce genre le pius de choix. L'unifor-
mité de leur plan est treés-difficile 4 obtenir dans la fabrica-
tion.

S1 1'on veut décorer une assiette ou tout autre piéce ronde,
il faut d’abord procéder au décapage, qui consiste & bien net-
toyer avec un ehiffon propre la surface de 1'émail avec I'es-
sence rde térébenthine rectifiée. La plus grand= propreté est
nécessaire a la réussite.

Apres avolr déterminé a l'avance la composition ornemen-
tale qu'on veut adopter, et en avoir préalablement tracé sur
du papier végétal ou dioptique les contours bien arrétés, on
en fait le transport sur I'assiette.

Mais pour obtenir un dmal{:% }l faut auparavant essencer
la piéce au chiffon en dupﬂ&ﬁnt sgﬁl ehiffon destiné & cette
opdération une goutte d’@ﬂ%nr e grasse ’ﬁ};_l];_,e d’essence maigre,

ef, en fournant mu]mma han i‘%ﬁﬂﬂn mAniére A couvrir bien

toute ia surface d’un mhr[uflt 111111&1‘{19[;@1119111{*111‘ mince d’es-

sence, laissant & peineyoir leg stum duﬁ hiffon. Au bout d’un
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tnstant, ce reste d’essence sera see et la trace du crayou y
i \arquera, ce qui n'aurait pu avoir lieusur I'émail nu. On fixe

ge

. lors avec des boulettes de cire ce qu'on veut décalquer,

[
o
& :I:.
i

‘ bien exactement, an lieu qu’il doit oceuper ; au centre ou sur

1o hords, et en intarcallant entre le papier végétal et 1'émail

lun papier minee enduit de mine de plomb; le plomb tourné

N ors Pémail, on trace & la pointe séche d’ivoire le traif de son
:dr:acm* . bouquet, figure, animaux on arabeasques.

. (efte opération doit se faire avec légéreté, afin de salir le

moins possible 'émail par la mine de plomb. 1l est utile de

W (décharger un peu le papier plombé avec un chiffon fin et sec

,:'_ Lovant d’en faire usage ; quand il est neuf 1l marque et salit

{ heaucoup et quelquefois au point de nuire a la netteté du
: contour.

i On peut au lieu de décalquer piquer finement tout le trait
Lsar lo papier ef le poneer au charbon ou au noir de fumée.

2 (e trait une foig termii1é a besoin avant de commencer &
W corviv pour peindre, d'étre repassé au carmin daquarelle
" avec un pinceau le plus finement possible. On a choisi le car-
"'é.,* fmin d’aquarelle délayé a 1'ean dans un godet, en y ajoutant
nne goutte de dextrine délayée dans 'eau, cefte couleur ren-
4 idue plus maniable et coulante par ladextrine, étant sufisam-
W ment visible ef se bralant au fou de maniére a ne laisser au-
:':';'.3 can résidu qui puisse salir les couleurs qu'on applique par-
W esssns. Il faunt passer au trait d’aquarelle avec un pinceau
fu1--=11 fin que possible.

S (omme lessence de téréhenthine n'enléve pas 1'aquarelle,

il est trés-ndeessaire d'en passer par-dessus avee le ¢hiffon

- Wphour achever de nettoyer le trait et débarrasser I'émail des

W aaletés du premier trait de mine de plomb avant de commen-
cer & peindre, il ne restera alors qu'un contonr rosé et bien
et sur lequel on peindra toujours impunément.

= Nous rocommandons particuliérement de tenir le trait de
.-‘£]1incealtl aussi étroit et égal que possible; on enléve au grat-
-~ Woir les endroits olt la main peu exercée anrait donnd involon-
itairement trop de largeur.

La couleur d’aguarelle se brile au feu, la coulcur a porce-
laine, seule résiste ; toutes aes préeantions minutieuses sont &
W ohserver ; on compread d'ailleurs que bien que le ecarmin se
| tbrile, s'il était trop étendu dans le trait, l'aquarelle dévorée




par- le feu, marquerait en réserve blanche sous la couleur
vitrifiabte appliquée par-dessus.

La peinture d2 porcelaine s'exécute sur fond blanc ou sur
fond de couleur; sil'on se propose de mettre un fond aun sujet
quon se donne, il doit étre couché au pinceau et putoisé hien
uniformément avant de commencer le sujet et en couvrant
tout le traif passé préalablement au carmin ou & I'encre de
chine qui se lira en transparent & travers la couleur; on lais-
sera sécher, et prenant alors de la couleur a I’huile, de la la-
que ordinzire mélée d'un peu de lavande, on en couvrira soi-
gneusement la silhouette des objets qu’on désire peindre et la
coulcur a I'huile délayant la partie du fonl sur laquelle elle
aura eté appliquée s’enlévera au bout d'unquart d'heure avee
cette pariie de fond en frottant avec le chiffon laissant parfai-

tement a nu I'émail blane du dessous.

Avant d'aller plus loin, nons dirons quelques mots de la
maniere de coucher les fonds et des préecautions néces-
saires pour y parvenir dans les différents eas qui se présen-
teront.

Pour coucher un fond uni sur lequel doivent se détacher
des fleurs ou awtres décors sur un vase

Pour couvrir le vase de ladite couleur d’une facon trés-unie,
on hroie préalablement & la molette la couleur en poudre sur
la glace en y mélant autant d’essence grasse que d’essence de
lavande (I'essence de lavande ayant pour objet d’empécher la
conleur de sécher trop vite) on emploie la teinte & la consis-
tance de sirop, ou au degré de limpidité un pea plus coulant
que la couleur de la peinture & I'huile; on couche la couleur
avec un large pincean carré (espéce de blaireau) en évitant de
revenir sur chaque coup et en les donnant & plein pinceau et
horizontalement du haut vers le bas; on putoise ensuits lége-
rement au grand putois a forme de pied de hiche ayant soin
de le nettoyer a sec afin qn’il ne s’empdte point et n'enléve
pas trop de couleur; on revient ensuite au putois plus légé-
ement et & petits coups pour unir au mieux.

Comme la teinte couvre la totalité du trait et que le blanc
de la porcelaine a disparu, on laisse sécher, et le lendemain
on peut procéder a l'enlevage a la laque des réserves qu’on
veut avolr pour peindre.

L
.
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| On cuit le fond au grand feu ou au feu de peinture selon
b o 12 nature de la couleur peut supporter le orand feu ou le
"H pu de peinture, et apres ce premier feu on peint le sujet qul

Y 46 réservé en blang, sult un cartel tableau, soit des fieurs,

-::§_1H1p111hq de lornement, du paysage, des animaux ou des

oures; car tous ces genres peuvent &tre traités en por-

gelaine.
L 11 ost & remarquer qu'il faut éviter de peindre dans un lieu
umdn ce qui fait pelottonner la couleur sous le pinceau.

g
L

B Une température douee favorise l'application ‘des teintes ;

svitora d'éternuer sur l'ouvrage, la salive ferait des points

“llancs & la cuisson.

Lﬂw pourpres, les carmins, les bleus veulent etre oralssés
vantage que les autres pour la facilité d’emploi, si la piece

e o |
imetire en fond est trés-grande, elle doit étre couverte et

ltulSEJ!‘ {pis-rapidement. Il fandra conséquemme ent ajouter
3 M cortaine quantité de lavande a la gr aisse qui, si on l'em-
; lloyait seule dans la coulaur, s¢cherait trop vite.

! Un fond pour étre bisn posé et putoisé se fait d'un seul
--'f-m sans revenir et parfaitement uni au putois l'un hout a

-I.
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&] }

:' :Il_i.

.1

B
&

autre.
Pour coucher d’abord la couleur avant de la putolser, on
86 sert de grandes queues de morue (sorte de pinceaux larges

plats de trois & quatre doigts en poil long et doux et de

' rme carrée).
§ Il est nécessaire, sl le vase est g1 rand, de commencer toujours
War le haut, si on faisait le contraire on risquerait de faire
-__‘;111],} r des gouttes de couleur sur le bas quand il commence-
! FE'-?": 4 btre couvert ; précaution indispensabie.

g 8 On délaye toujours sur une grande glace carrée une quan-
'n t{: assez grande de la couleur du fond plutot surabondante
{: 'insuffisante, parce qu’il est toujours difficile de refaire pré-

.E'_
Hément li méme valeur d'un mélange en couleur de fond.
r

':-“55'5":5 portante, qui auraitje suppose, un metre de haut, de faire

|:'
'I

|

|

0 Il est plus commode pour coucher un fond uni d’une piece
i

|

Popsration a deux personnes, une se place devant le vase et
" autire derriére.

& = On procéde alors & la pose de la couleur en la couchant
‘ | 1" zones horizontales, déchargeant la couleur a coups reégu-
“liers en égales quantités, & égale épaisseur autant que possi-

L‘ i
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ble juxtaposés sans y revenir deux fois et sans enjamber, 4

La queue de nmorue bien garnie de couleur doit étre tenue A
plat sur la surface du vase, un peu en l'air pour faciliter 1'¢. .=
coulement de la teinte. Sila couleur a été preparéetrop iiquide |
On $’'en apercevra en ce que la teinte sera trop pauvre n

maigre, et parce qu'elle coulera le iong du vase, faisant ains

2
des sortes de franges occasionnées par les bavures de chagque [
zone déja pelnte. 3

Lies jeunes éléves qui veulent s'exercer 3 poser das fonds | &
sans gdcher leurs couleurs qui cotitent quelquefois fort chep [
trouveront de | économie a le faire avee de I'essenca grasse et |
du noir de fuméde. Ils feront ainsi des fonds au putols en | =
gris clair et en gris foncé, ete., jusqu’'au noir, et quand ils| o
sauront employer bien cette couleur avee hardiesse et rapi-|
dite, ils attaqueront le méme fravail avec une couleur 4 por- [ %
celaine.

—r Yrli - a5
| =i e = ] T

Grands fonds unis

Cesttoujours en vue de la cuisson qu'il faut caleulerla [0
valeur taut des fonds que de la couleur d'un décor quelcon-
que saus oublier que la belle glacure, qualité essentielle de [0
toute peinture céramique peut foujours étre obtenue parla
bhonne combinaison du mélange des couleurs et la conve-| o
nancs des culssons.

A une couche, i deux couches, couleur doubiée ol
. )
Lies fonds se posent & une couche ou & deux couches. =

Les fonds donf la couleur est foncéde (ou soutenue en terme
de porcelainier)sont plus difficiles & poser que les fonds clairs |

5 . F ' -
ou a couche mince. On les posa alors & deux couches. 0

Lies couleurs dela porcelaine se divisant comme nous le

verrons plus loin en couleurs dures et tendres suivant le degré | 8

i
de fusibilité on proportionne pour composer les teintesde |
fonds les doses de chacune de celles qui composent un mélange, |
de facon que la quantité de parties des zouleurs fusibles soit
supérieure & la quantité des parties des couleurs dures qui
entreront dans le mélange, dans l'intérét de la glacure.
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A couleur mélangée payr superposition, 2 fcux

e

On doit toujours faire un déchantillon sur un tesson ou

“Mracment d'assiette (fait de la méme pate et porcelaine que la

Wioce qu'on veut coucher en [ond) avant de peindre.
" 1| y a des couleurs pour fonds que les chimistes-fabricants
e couleurs vendent toutes faites qui sont souvent fort bon-

s mais qu'il faut toujours essayer avant I'emploi.
8 Onsait d'aillaurs que tout fabricant de couleurs, méme le

i
.F.
|

:;5. Wun méme type de couleur exactement semblable au t;pe
0 Fodole.
T

Une certaine quantité ou livraison faite par un chimiste, &

Wlus habile, ne veut jamais fournir au public des livrajsons

;'. fine cortaine époque différera presque toujours en plus clair

u cn plus foncé en plus ou en moins do fusibilité d'une
Buire livraison de la méme couleur fabriquéz & une autre
pujue.

Teintes fondues oun dégraddées, etce.

Las fonds de couleur claire se font avec des couleurs fusi-
]-:s La minczur trop grande peut empécher de glacer méme
: une cuisson suffisante. Un fond mal couché et mal pu-
~ ne glace pas. Il faut surtout éviter I’humidité. On cou-
Lj':ﬂ,_‘.ruar';l toujours mieux un fond en hiver, dans un lieu bien
i fchauffé et qu'on aura soin de fermer pendant tout le temps
que durera le couchage et le putoisage du fond. Un courant
8’ air humide ou froid qui surviendrait par une porte ou fe-

étre pendant I'opération y nuirait souvent heaucoup.

=1 - TTRT = =
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S Trop graisser certaines couleurs avec l'essence grasse, oc-

icasionne ce qu'on nomme de la grippe, (effet de 'écartement

et du fondillement de 1n couleur en cuisant ce qul dans un
ff::-nd ne peut gueére se réparer.

On cuit qu:lgnafois esrtaines couleurs de fonds & un pre-
S mier fou tres léger rien que pour fixer la couleur en la faisant
radhérer & I'émail et on y repasse une seconde couche que

§ l'on cuit alors au feu ordinaire czla est quelquefois avan-
.taguux.

~ On peut obtenir de beaux fonds de couleurs composées en
' cuisant un fond d'une couleur, d’abord et superposant, la se-
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conde couleur a un autre feu, réservant la plus fusible ¢}

second. |
Les mélanges par superposition sont quelquefois plus beau;

ce moyen est quelquefois employé pour obtenir des fonds (¢

gradés ou nuancés, c’est a dire dont le haut ou le bas e
clair et le reste foncé. |

Nous observerons ici que nous ne nous occupons en ce mo- |
ment que des fonds devant servir comme décor. Les fonds |
pour tableaux, tels que fonds de ciel rentrent dans 1’ emploi |

artistique d= la couleur pour un sujet de paysage ou figures. |

La dorure peut toujours s’appliquer par dessus le fond une |
fois cuit. L'expérience du poseur de fond et son habilets con- |
sistent dans le hon emploi de ses couleurs graissées & point, |
Les carmins, les pourpres et les bleus soutenus, sont trs
difficiles & hien poser et demandent une grande habitude, |

L’usage du pﬂtniﬂ et son manien:ent, sont une chose qui ne
peut trop s’enseigner qu’en la voyant faire. Il faut tapotter

seulement sans trop appuyer et ne pas putoiser avant que

la graisse ne commence & prendre de la consistance qm,
I’empéche de dépouiller la couleur, e¢n s’attachant au putois. |

Couleurs pour ia decoration de la porcelaine

Parmi les couleurs applicables & la porcelaine, on distingue |
les couleurs de grand feu et les couleurs de Moufle. Les
premieres sont cuites sous la couverte ou mélées avec elles
au grand feu du four & porcelaine ; leur nombre est jusqu'a
ce jour assez limité.

Ce sont :

Le bleu de Cobalt.

Le vert de chrome.

Les bruns de fer. t
Et de Manganése.
Les jaunes de Titane.
Et les noirs d’Urane.

Ces couleurs sont fournies par les oxydes de ces divers
meétaux.

Les couleurs de Moufle sont également formées par des
oxydes colorants qu’on mélange avec des substances facile-
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ment vitrifiables qu'on nomme des fondants. Ces fondants
! contiennent de la silice, du borax ou acide borique, de 'oxide
= de plomb et de I'oxide de Bismuth, du nitre, du carbonate
B dc soude, ete.

8 L'oxydede Cobalt entre toujours dans la composition des
= bleus ; l'oxyde de chrome et 1'oxide de cuivre fournissent les
verts dont on a fait varier la nuance par 'addition d’autres
oxides colorants.

= Le peroxide d'uranium et le chromate de plomb servent &
8 produire les jaunes. Les rouges sont donnés par le protoxide
8 de cuivre et par le sesquioxyde de fer qui fournit des nuan-
A8 ces trés varides.

' Les violets et les roses par le pourpre, dit de Cassius, mé-
¥ Jange intime d’or et d'oxide d’étain. Enfin les noirs s’obtien-

- nent & I'aide du protoxyde d’uranium ou avec des mélanges
= d'oxyde de cobalt et de Manganése. Tous les rouges de fer

" méles avece les bleus font des noirs com POSEs variés.
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o Les ors doivent toujours étre appliqués sur le hlanc et
O cuits & un feu avant le décor cn couleur, ee feu serait trop
= fort pour des fleurs et surfout pour de la figure. On les ap-
0 plique cependant en second quand la piéce doit étre couchée
en fond. L'or employé est dissous dans l'eau regale, 1'or dit
= au miel s'emploie par-dessus la peinture comme rehauts.

La dorure de la porcelaine s’exécute au moyen de 1'or trés
8 divisé qu’on précipite de la dissolution de chlorure d’or, par
= le sulfate de protoxyde de fer. On mélange la poudre ainsi
= obtenue avee nn peu d'oxyde dz bismuth et de borax, et on
= applique au pinceau le mélange qu’on transforme en pdle au
= moyen de 'essence de térébenthine.

Aprés la cuisson qul doit étre faite dans la Moufle & une
= fempératare suffisante pour donner & I'or I'adhérence voulue,

® ce métal a un aspect mat ; on le brunit avec des bruuissolirs
" en agate et on achéve de lui donner tout I'éclat qu’il peut
= prendre en la frottant avec les brunissoirs.
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Le Bruni & Peffet.

Les ornements en or mat acquiérent un charmant effet du
brunissage par lequel les ombres sont obtenues.

On emplole pour cela des brunissoirs en agate et en san-
guine taillés en pointes de: diverses grosseurs, dont on se
sert comme de crayons pour polir par des hachures ou des
lignes larges et pleines en maniére de traits de gravure les
endroits qu on veut faire paraitre modelés ou ombrés, il faut
pour cela avoir la main tres sitre et connaitre parfultement

lo dessin de l'ornemeut, car chaque coup de sanguinetrace &

une ligne sur la partie matte: si l'on faisait un faux trait
rien ne pourrait ramener au mat la partie entamée par le
crayon de sanguine.

Une brunisseuse simple pour des filets doit frotter molle-
ment avee le brunissoir sup l'or et ne jamais brunir que d'un
seul sens afin de ne pas faire de raies. Un brunit une pre-

miére fois on passe un peu de vinaigre ou de céruse sur lor |

pour le dégraisser et on essuie lézérement avee un linge hlanc
puis on rebrunit une deuxi¢me fois. Quand ’or est brillant
partout et ne présente pas de raies letravail est achev.

La cuisson de lor exige un feu spécial. On doit éviter de
cuire dzla neinture dans une moufle ou l'on cuiten riéme
temps heaucoup de picces en dorure. [.es émanations d’or
p-:m ent ternir et empécher de glacer certaines couleurs.

L or mat qu'onemplois comme fond pour détacher certaines
parties de décor ou pour recevoir des ombres en coulsur a
porcelaine, telles que, des ocres, des rouges ou des bruns,
doit &tre bien dégraissé & 1’alcool avant de poser ces tou shes.
On sablonne l'or puur obtenir ce qu'on appelle le demi mat.

On se sort & Sevres, d'ors verts et de platine pourvarier
certaing effets dans cle::«r-. piéces riches et I'on est souvent chligé
de recharger les ors plusieurs fois pour plus de solidité. On
ajoute & ces divers métaux plus ou moins de leurs fondants

particuliers suivantle hesoin,
On enjolive aussi certains cartels destinds a recevolr des
peintures & figures de points d’or en relief.

Ty
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Difficultés qui se présentent dans Uemploi de la coulewr :
La palette de Sévres. — Pour la porcelaine dure.
— La palette pour la porcelaine tendre.

La palette de Sévres étant la plus parfaite est adoptée com-
me type par tous les fabricants de couleurs vitrifiables. Elle

L osl trés étendue et multiple. Celle employée pour la porce-

laine dure differe de celle dela porcelainetendre en ceque tous
ses rouges sont des couleurs le fer. Tandis que dans la por-
celainetendre on obtient les rouges par le moyen des jaunes

auxquels on superpose les carmin et les pourpres en 2° feu,

d’ailleurs toutes les couleurs se mélent et le blanc s’y ajoute
au besoin pour leur donner plus de corps. La cuisson des

= couleurs sur paAte de porcelaine tendre exige des feux spé-

ciaux plus doux que pour la dure.

Il faut que 'eeil de 'artiste s’accoutume & une certaine co-
loration souvent trompeuse (1) pour obtenir la couleur vraie
aprés le feu.

Ce n’est qu’en faisant fréquemment, ce qu’on appelle des
échantillons qu’on arrive & la connaissance de la palette.

La manufacture de Sévres fabrique, mais ne vend point
ses couleurs, qui sont en distribution pour ses seuls em-
ployés.

Toutes les couleurs vitrifiables employées &4 la décoration

= céramique sont produites par différents oxides métalliques.

Les fondants qu’on y ajoute dans certaines proportions sont

8 les substances propres a en faciliter la fusion au feu sans

i changer leur nature et leur intensité, en leur donnant de 1'é-

B clat et du lustre ou glacé.

Il fandrait antant que possible, que l'artiste possédat quel-
ques notions de chimie pour mieux se rendre raison des
moyens qu'il met en jeu pour réaliser sa peinture.

Le peintre ou I'amateur doit premiérement se bien pénétrer
des difficultés qué présente 'étude & laquelle il vent se livrer

(1) Les peintres de fleurs qui emploient heaucoup le carmin pour les fleurs
roses paraissent en les employant, peindre ds3s roses violettes.

PORCELAINE 3
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et commencer par se munir de tous les outils indispensables.
Pour atteindre cetie connaissance pratique de la palette, il
faut essayer chacune des couleurs qu’on achéte dans le com- |
merce avant de l’employer & un travail définitif.
Les artistes et les amateurs trouveront des assortiments

de fort honnes couleurs sur le modéle de la palette employée |
a Sévres, dans les maisons Dubois (successeur de Mortele-
que), Guyonnet, Colleville, Bunel, Pinard, Chapelle, Lacroix,
ete., ete., recommandables par leurs produits. |

On trouvera du reste, aussi au carré St-Martin,a 'enseigne
du Bon Broyeur, des assortiments de couleurs & porcelaine
alnsi que tout ce qui concerne le détail de 1'outillage général,
du porcelainier, palette, glace & broyer, pinceaux, putois,
ete., efe.

Pour étudier utilement, il faut selon le genre qu'on veut
entreprendre se faire une palette, d’abord fort simple qu’on |
étendra davantage par la suite & mesure quon fera des pro-
gres et que 'expérience s’'acquierera. |

Nous allons néanmoins ici donner la liste générale de nos |
couleurs, employées & Sévres, pour la porcelaine dure. Pour !
tous les genres tant des fleurs que de la figure, elles ont toutes |
un numéro particulier que les fabricants de couleurs de |
Paris connaissent généralement, vu qu’'elle ont toujours geryi
de type de perfection.

LISTE DES COULEURS

Le blane dit & méler ne s’emploie généralement que comme
rehaunt sur des saillies de linges, il ne se méle guére qu’avec
certainsjaunes.

L.es Janmnes

T ETEL e &

47. Le jaune clair trés fusible pour les chairs dit jaune
Ivoire, ressemble an jaune de Naples & I'huile, seméle avec
les rouges de fer, employés pour les carnations, mais les dé-
vorant un peu au feu bleunit les carmins et les couleurs d’or.
On évite ces mélanges.

41 B. Le jaune clair citron, trés fusible.

Seryant pour les verts et les bruns.




Dévorant presqu’entiérement les couleurs de fer, mais se
mélant aux carmins, aux pourpres, aux bleus et aux gris.
43 C. Jaune clair plus foncé que le précédent,moins fusible,

pour les verts et toutes les autres couleurs, équivalant au

e i
R R

chrome & l'huile.
46. Jaune plus foneé. Trés beau se mélant aux couleurs

. d’or. Trés bon avec les carmins, les pourpres et les verts il re-
~ monte et prend de l'intensité au second feu, il faut done en
© user avee modération.

H0. Jaune ocre ordinaire.

S'emploie dans les chairs brunes mélé avecle jaune 47 et
© les rouges de fer, ne se méle pas aux verts,
i 50 A. V. Ocre a vert.

Se mele aux verts, au pourpre et aux carmins.

49, Ocre brune ou brun jaune.

Méme qualité que la précédente, portant son ton.

65. Brunatre.

Id. portant son ton.

69. Brun mordoré.
+ Remarquable (chez Dubois-Morteleque) par sa richesse, se
« melanttrés favorablement pour ombrer desbleus en y ajou-
© tant certains gris ou des carmins et des jaunes.
70. Brun de bois,

Porfe son ton se mélant avee tout.

FL.es Rouges

62. Rouge pour les chairs.
02. Rouge de chair dur.
§ 62 T.Rou ge de chair tendre.
Couleur de far — moins beau que le vermillon se méle avec

. il =
A O

¢ le 47 et tous les jaunes moins le 41 B. Mélé au bleu fait du
® noir. — Le 62 T est plus fusible et plus clair, ne se méle pas
= avee les couleurs d’or.

£
A B8 |

03. Rouge carminé.

T e
.'|__-:_:|.'I'a =,

r Ad b} . . L 1 ! '
I'rés bon pour les joues et les l&vres et mélé & certaines
ombres.
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ERouges

64. Rouge laqueux. — Couleur dure (peu fusible) plus

foncé que la précédente. Couleur de fer.

65. Violet d’or.— Se mélant aux bleus et aux jaunes elairs

et peu fusible; aux verts pour les rompre; glace peu, ne ge |

mélant pas aux couleurs de fer.

66. Rouge violdtre pile. — Couleur de fer. Fusible trés- |

utile pour le modelé des chairs; mélé au jaune 47, donne de

jolis gris, — se méle aux bleus clairs et foncés en les salis- |

sant un peu, — leur 6te la crudité dans les ombres, se marie

trés-bien au vert blen Morteleque pour faire des gris trés-fins. |

66. A. Violet de fer (plus foncé).

65. B. Id. plus ardoisé.

Excellentes couleurs pouvant servir dans la flgure, la
Ia fleur, le paysage et le décors.

Ces trois violets de fer mélés au jaune Ocre donnent de
beaux bruns chauds. Fort utiles comme vigueurs dans des
cheveux chatains ou dans des ombres sur des terrains.

67. Rouge brun.

Sorte de terre de Sienne brulée. Couleur dure ; s’attendrit
en la mélant au 47, porte son ton,

00. Rouge sanguin. id.

o8. Rouge orangd. id.

Couleurs moyennement tendres ; mélées au bleu font des
noirs chauds. Toutes les rouges meélés aux bleus font dos
noirs variés.

60. Pourpre ordinairs.

Couleur d’or assez dure, se mélant aux hleus, aux jauncs
et aux verts. Trés-employé pour ombrer des verts en peinture
de fleurs.

oY. D. Carmin dur.

09. T. Carmin tendre.

anleur d'or, — employée pour les roges des fleurs : ne sé
mélant pas aux couleurs de fer, mais bien avec les jaunes,
les verts et les bruns. Les carmins anglais sont les meilleurs.
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292, Indigo.
924. Bleu foncé.
Les bleus Colville et Morteleque sont remarquables. Se

¥ mélant particuliérement avec les carming et les pourpres
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" pour les besux violets.
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= 925, Bleu outremer.

J Mémes qualités; il y en a du pale et du foncé. Ponr le
* faire glacer il le faut additionner de bleu 28 tendre.

® 28. Bleu ciel clair.

' 28.T. Plus tendre et fusible que le précédent.

& Pour les ciels, mélé au 47, fait un bleu ciel un peu chaud

" ot lumineux ; se méle bien au 41 B citron ef aux violet d’or,

" pourpre et carmin,

.'l
i

Verts

§ 32, Vert émeraude.

8 31 Vertbleutre.

35. Vert pré, clair.

36. D. Vert foncé. — Couleur dure.

36. T. Plus clair. — Couleur tendre.

38. Vert de vessie.

39. Vert olive ou vert noir.

Les verts se développent et deviennent assez criards apres
® cuisson ; ce qui en rend emploi trés-difficile pour les fonds
¢ de paysage. Ils se mélent A tous les jaunes et les bleus ainsi
que les couleurs de fer pour se rompre et se varier ainsi qu’a-
 vec les bleus. On les rompt de préférence avec des carmins et
des pourpres. Le mot rompre veut dire grisonner, assourdir.

Gris

= 13°, Rosatre, — gris trés-fusible, fort utile pour les chairs.
13. Foussidtre, — id. Plus chand de ton.

14. Gris jaundtre tres-fusible.
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15. Gris bleudtre ; dévore un peu les rouges.
12. Gris foncé, presque noir, se mélant bien 4 tout s To-
monte au feu.

18. Noir brundtre se mélant aux rouges.

19. Noir foncé, id.

Les gris fusibles, le 14 par exemple, dévore les 'O Qes
de fer, s’applique mince, il écaille facilement en dpaisseur,

Le gris 9 de platine, résistant & une trés-haute tempémtum,
ce qui en rend dans certains cas I'emploi avantageux.

Le gris clair N° 7 Morteleque est trés-hon dans les demi-
teintes de chair.

Maniere de faire les ecechantillons

‘

I1 faut pour procéder & I'inventaire de toutes ces couleurs,
prendre deux assiettes d’un émail convenable, ¢'est-i-dipe
bien blane, pas maigre, ¢’est-a-dire ne preésentant pas a I'mil
une espéce de grenu qui donne I'aspect de coque d’ceuf.

On tracera au crayon lithographique ou autre sur le hord
ou Marly de chacune, des traits perpendiculaires 4 la circon-
férence, de fagon & établir des divisions Successives, larges
d’environ un doigt; et aprés avoir préalablement garni
toute la palette & trous de I’assortiement complet broyé A
I'eau d’abord et a I'essence ensuite, oz prendra avec un pin-
ceau moyen bien propre un petit tas de chacuie des couleurs
sufisamment graissée qu’on posera sur une palette de verre
garnie en dessous de papier blanc, et on posera a plein pin-
ceau une léche de couleur en tirant le pinceau en ligne droite
par coups paralléles de facon & remplir chaque bande tracée
au crayon.

Chacune de ces bandes doit former une dégradation de la

couleur, partant du foneé ou épais et allant au plus mince ou
plus clair.

On échantillonne ainsi chaque couleur en double, c¢’est-a-
dire sur les deux assiettes. Une des assiettes étant destinée
A ne pas cuire, sera conservée pour étre comparée a l'autre
aprés la cuisson.

Cette opération servira & démontrer la bonne qualité des

'.:i".f

i

e = =y i




k-

i S
I Al -ﬂ—: SR

[
—

-
it
i
By i

-

BusolyEouiish

ol i P

LT

NI

1
ST )

iy o iy

cnuleurs qui, & la cuisson, doivent se bien développer et gla

M convenablement. Cependant, comme elles ne sont pas

'_Ed un égal degré de fusibilité, on connaitra par la, & I'aspect
'r'} iplus ou moins glacé, celles qui sont les plus dures.
* On verra aussi que quelques unes dans la partie épaisse,
{:M@H@nr quelquefois. D’auntres quelquefols, n’étant pas
1‘1 ne bonne qualité se décomposent (le carmin, par exemple,
! devient brun rouge sale).

il est des couleurs qui resftent matfes au feu de peinture

- i
-

e |
"1|.r:-||. lf

uraflnﬂr‘e ce qui signifie qu’elles veulent une température
ph s haute, (qui serait ce qu'on nomme le demi grand feu).
[aspect mat peut éfre aussi causé par I'humidité ou des
: émnations de fumée.
Y Je ferai remarquer en méme temps que dans la peinture de
Y porcelaine dure, il faut éviter de peindre par gouttes (pour
ne pas avoir de I'écaille), on cherchera plutdt & peindre mince
3 'ébauche, et on rechargera quand la couleur sera séche.
11 ne faut pas non plus peindre trop gras, ce qui occa-
sionnerait a la cuisson un écartement dans les teintes qui se
fondilleraient ; on aurait ce qu’'on appelle de la grippe.

*  [essence grasse qu’'on met danslacouleur pour l'employer,

]
i1 )|

¥ ost une résine qui se brule au feu, et qui, pour s’évaporer,
¥ produit ce genre d’accident.

On disposera donec tout autour de chaque assiette, des
léches de couleurs pures, et au milieu de 1’assiette on fera

quelques teintes et quelques mélanges qu'on unira ou dégra-

" dera au putois pour voir comment viennent les couleurs a

© Détat mince, demi-mince et trés-épais, autrement dit appli-
quées peu épais, & demi épaisseur ct grande épaisseur.

On laisse sécher, et I'on passe ensuite par-dessus chaque
hande, une petite bande de carmin, une de pourpre, une de
| gris tendre, une de gris foncé; ces bandes doivent étre étroites
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| afin de ne pas couvrir toute la surface de la couleur pure.
Ces derniéres couleurs se comporteront avec le dessous de

différentes maniéres, qu’'on observera apres la cuisson.
On cherchera aussi sur le milieu de 'assiette & obtenir des
oris par mélanges de verts et de carmins, de verts et pour-

-
T

pres, de violets de fer avec des verts et des bleus, ete., ete.,
en ayant soin de noter par éerit la composition des mélanges.
La notation de ces mélanges est trés-importante.

L
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BMoyen de vérifier la cuisson des
couleurs.

Une bonne cuisson est nédcessaire 4 la bonne réussite de
de toute peinture. On la constate par 'inspection du carmin
et du bieu, qui avec l'or servent de guide au cuiseur.

Le carmin pour étre bien cuit doit étre d’un heau rose. Sj
la cuisson est insuffisante il conserve un ton brique, sila
cnisson a été trop forte il se décompose et passe au violet.
Une cuisson insufflsante ne développe point la couleur et la
laisse matte et verddtre ou louche.

Le maniement de la couleur sous le pinceau ne s’acquiert
pas au premier coup ; il exige de nombreuses tentatives of
une grande persévdérance.

On fera bien pour s’y exercer, de peindre quelque temps
avec une seule couleur ; c’est ce qu'on nomme en camayen.

On éprouvera de la difficulté et beaucoup de découragement
pour ne point dépouiller la couleur du dessous en repeignant,
ce qui arrive surtout pour la peinture de figures, silon se
hate de peindre avant que le dessous ne soit sec.

Il faut s’exercer sur des tessons, &4 faire des teintes et des
mélanges dégradés au putois. La question de touche Spiri-
tuelle et intelligente ne peunt se traiter ni s’enseigner dans un
livre.

L’expérience s'acquiert en faisant beaucoup d’essais et en
voyant peindre les habiles.

Certaines personnes ne peignent la porcelaine qu’en dé-
layant leur couleur entiérement & la lavande et en les grais-
sant a la lavande grasse ; ce moyen est excellent.

Les anciens peintres de porcelaine ne les mélangeaient et
préparalent qu’a 'eau gommée.

On pourrait & la rigueur peindre aussi avee les couleurs
broyées a ’eau et employdes avec de la dextrine ou fécule de
pommes de terre qu'on trouve dans toutes les pharmacies.

C'est une poudre jaundtre, farineuse qui, délayée avec
quelques gouttes d’'eau, produit une espéce de colle transpa-
rente.

Oua peut dans certains cas 1’employer avec avantage, en
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12 mélant par tiers & une couleur neutre, telle que ce que nous
appelons le gris 13 rosdtre pour faire un trait fixe et indiquer
au besoin quelques légéres masses d’ombres en maniéres de
grisaille et repeindre par dessus avec I'essence grasse.

Los essences ne délayant pas les couleurs peintes a l'eau,
on enluminera ainsi le travail ébauché & I'eau en camayeu et
'on pourra putoiser impunément sans crainte de dépouiller

ni d attaquer le dessous.

W e b TREE PTTEERTN,

Précantions a prendre avant de cuire

Il est utile de bien sécher la peinture avant de cuire. Les
pidces décordes sont pour cetfe raison déposées chez les cul-
seurs ou fabricants de porcelaine, dans des buffets en fer
garnis d’étagéres également en fer percées de trous, dans I'in-
térieur desquelles des tubes caloriféres donnent une chaleur
destinée & faire évaporer la’ graisse des ohjets peints ou dores.
On les transporte de 14 dans les mouffles pour les cuire; on
sapercoit de la dessication quand les surfaces décorées sont
mattes.

Si I'on n’a pas de séchoir & sa disposition, il est facile de
sécher de la peinture sur de petites picces, telle qu’assiettes,
tasses ou soucoupes en faisant usage d'une petite lampe a
esprit de vin semblable a celles dont on se sert pour chauftfer
le café.

On en proméne rapidement la flamme de facon a ce que la
méche ne toucke pas la peinture, et sans la laisser séjourner
plus longtemps dans un endroit (ue daus un autre.

On évitera de chauffer trop brusquement et de poser la
pidce ainsi chaunffée sur du marbre qui la ferait casser
aussitot. :

Il est hon de faire cette opération dans une piéce ou la
température ezt douce ; il serait imprudent d’ouvrir un cou-
rant d’air froid provenant de quelque fenéfre ou porte, au
moment ou 'on vient de jll*n,tiqu{:r ce séchage.

Quand on a psint trop gras, on sen apercoif au luisant
que conserve la peinture, méme deux ou trois jours apres
son exécution : comme certaines peintures ne se font pas tou-
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Jours au premier coup, telles que la peinture du paysage ou
de sujets & figyres, il arrive que malgré soi, en peignant et
repeignant stccessivement elles se graissent, il est bon de
les faire séjourner dans un séchoir, mais seulement peu de
temps sil'on veut les retravailler.

Un demi séchage convient pour reprendre une peinture ;
le séchage complet rendrait la couleur tellement matte ot
ambue qu'on la croirait sous un brouillard, et si Von avait
employer par dessus, le pointillage pour reboucher certaines
places trop pavvres de couleur, or ne verrait plus si ces
raccords sont de la couleur du dessous, et si ’on avait a em-
ployer la pointe d’aiguille ou le grattoir on ne tarderait pas
a volr tomber la couleur par écailles avant la cuisson.

Observation générale sur toute peinture de décoration

appliquée a de la porcelaine dure.

Il faut pour que les détails artistiques de décoration se
conservent purs qu'ils soient exécutés sur des pates qui ré-
sistent bien a de hautes températures, c'est-a-dire quil soient
fortement alumineuses telles que les emploient Sévres,
Vienne, la Saxe.

L’émail dans lequel on plonge les piéces aprés la cuisson
en dégourdi, état ou elles sont indélayables et absorbantes,
est une poussiere finement broyée d'une roche Feldspathi-
(que désignée sous le nom de pegmatite tenue en suspension
dans 'eau.

Clest ce qu'on nomme couverte ou vernis et qui produit la
elacure.

1l cuit au grand fea par dessus le dégourdi ou biscuit. L’é-
mail de la porcelaine qui se vend & Paris est généralement
beaucoup plus gras d'aspect et épais que 1'émail de Sévres.
Aussl faut-1l que le décorateur avant de peindre sur une piéce
essale la palette sur un tesson de porcelaine de la méme pate.
Pour des peintures délicates il faut sur un émail épais des
feux plus doux que sur émaii maigre et employer de préfé-
rence des couleurs moins fusibles.

L'étude de I’échantillon ou inventaire des couleurs appren-

dra : 1°4 quel degré d’épaisseur on les peut employer sans




il 7 iy

crainte d’écailler, 20 quel est leur degré de fusibilité ou la
8 connaissance du fondant qui leur donne de la liaison et de
I'éclat, 3° comment elles se comportent en général sur la pite
qu'on emplcie pour l'échantillon. Les peintures artistiques
so font & deux feux et quelquefois trois pour des sujets & fi-
gures. Les feux de peintures de figures demandent plus de
modération que ceux des peintures de fieurs. On peut sans
inconvénient cuire un sujet a4 figures en 1¢° feu, aun ler
B foude peinture de flears; mais le 2¢ feu de retouche de fi-

oure doit étre beaucoup plus doux &i 'on veut que les rouges

qui sont des couleurs de fer restent frais ou ne soient pas

8 (Jévorés par le feu.

Y Cuissomn de la peinture de porceelaine
: e

B Tes couleurs de fonds sont quelquefois des couleurs de
8 moufle et peuvent cuire par conséquent aux feux ordinaires

& ou au 112 grand feu qui est le feu intermédiaire entre le

]
S
g —

¥ orand feu ef le feu de peinture.

® Lescouleurs au grand feu, sont celles qui s’incorporent

|,\ dans I'émail, par la force du feu et ne se développent qu’a la
® plus haute température.

“_??I Ce sont : Le bleu cobalr, le vert de ehrome, le brun de fer
¥ dd Mauganeése, le jaune d Urane, noir d'Urane.

“Les eouleurs de moufle disparaitront toutes au grand feu.
8 1l faut les plus grands soins pour la cuisson de la porce-
T laine.

Les moufles doivent avoir éié expérimentdes et bien agsai-
“J nies avant d’y cuire des morceaux 1mportants. Leur forme

sénérale est celle d’un cube allongé dont la face supérieure
serait demi cylindrique, la porte qui est devant est par con-

séquent, arrondie en haut; on y pratigue & hauteur de ool

J .::J-'..'-':‘.-.":[F-.'.:.!:._if: e Lo

un canal tubulaire mmun1 d'un trou rond par lequel on ob-

ok

8 serve la couleur du feu et Uon glisse une tige de fer garnio

= au bout, d'uno fiche en porcelaine dite, montre, portant une
:Q'_ léche de carmin, de bleu et d’or qui sert & guider pour la
cuisson, on la retire de temps & autre pendant la durée du
x feu pour juger si le feu est suffisant a les développer. Le
moufles construites & demeures sont entourées d’'un mur en
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brique tout autour et on laisse un vide entre le mur et leurs
parois pour le charhon ou le combustible.

Les feux ordinaires de peinture durent de 3 & 5 heures, le
grand feu de four est de 36.

Avant denmoufler les piéces on garnit les planchers, de
petites plaques de biscult pourleur servir de support, et sur
les bords des pi¢ces, autant que possible, on en superpose
d’autres, formant étages aux premicres et ainsi de suite, évi-
tant que les objets se touchent et aussi que les hords dorés
ne soient pas trop chargés ce qui enléverait 'or : sur le de-
vant on place les échantillons qu'on a au bout de la tige de
fer qu'on peut extraire et rentrer par le canal dobser-
vation. ‘

On ferme et on rebouche la porte trés hermétiquement

avec de la terre & four.

Cunisson aun DbDois

Le bois qu'on emploie doit étre reduit en buchettes d’au-
tant plus fines et ménues qu'on veut obtenir une tempéra-
ture plus forte et un coup de feu plus vif. Letremble et le
sapin sont préférables; & leur défaut, on emploie des fagots
ou hourrées amends & un état de dessiccation convenabre. Le
bois trop frais dégage des vapeurs humides défavorables a la
cuisson de toute poterie

Le hois qui a perdu sa verdeur conserve une plus ou moins
crande quantité d’eau, on doit avant de s’en servir I exposer
quﬁl-ﬂ ue temps & l'air ou dans une étuve pour le sée hm* 5 0N

e doit pas pourtant le sécher entiérement ce qui lui ferait
pordm sa force et exigerait quatre & cing fois plus de com-
bustible ; il faut aussi choisir du boisde 15 a 25 ans.

Le bois altéré donne moins de chaleur que le’bois sain.

jelui qu'a produit un gol gras et ferme chauffe plus que
s'il avait eru dans une terre marécageuse.

Toute fumée pénétrant dans la moufle peut noircir I'or et

nuit au glacé des couleurs. Il faut entretenir le feu avec

beaucoup de soin le bon pois doit donner une flamme trés

claire.
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Cuisson au charbomn

Pour cette cuisson on enveloppe la moufle de ce combus-
tible et la direction du feu n’offre aucane difficulté. Lie char-
hon le meilleur est celui du hétre ou du chéne bien sain, et
ne contenant aucun fumeron. Le temps suffisant pour la
-uisson des couleurs et de l'or est d’environ deux a trois
heares.

Les degrés de températures varient selon les besolns.

Le feu pour I'or mat dépasse la température de la fusion
de I’argent.

e feu des couleurs dures est de 950 degres, celul pour les
alots d’or est de 900. Celui de la peinture de fleurs est de 800
fou d'ébauches, le feu de retouche ou second feu pour fleur
ast de 700 — le 2¢ de retouche de figures est de 600. Celui
d'or en coquille sur fond de moufle est de 500.

(Vost en examinant la montre qui porte le carmin que le
cuisenr se régle tout autant que par la couleur du feu qu’il
remarque par le canal d’observation. Le carmin varie depuls
le brun rouge sale au commencement de la cuisson 1l passe
y d’autres nuances vermillon puis au carmin qui est le point
voulu, si le feu est trop fort 1l passe au violet.

Pour la porcelaine tendre le 1°F feu équivaut au feu de re-
touche de fleurs, le second feu de porcelaine tendre est plus
faible, ete.

La porcelaine tendre,a cause de sa couverte,peut supporter
des feux plus nombreux, jusqu a quatre, sans que les cou-

|

lours s'en altérent. La peinture s'incorpore et pénéire
intimement dans 1'émail tandis qu’elle ne reste que superfi-
ciellement & la surface de la pate dure.

Le défournement doit se faire avec précaution quand la
moufle est parfaitement refroidie.

On chauffe d’abord doucement,on active le feu et le coup de
fou définitif doit étre vif et rapide. Une cuisson trop lente

vessuce les couleurs et nuit au glacé. On évitera de cuire une

peinture délicate dans une mouile ou on ne cuit que des ors

5 cause des émanations. Certaines couleurs de fonds décom-

posent parfois ¢t empoisonnent la peinture qui cult avee.
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Les couleurs du peintre se décomposent souvent par trop

de feu dans certains mélanges ou par trop de fondants qui
les fait trésailler, écailler, verdir ou jaunir.

Les couleurs qui se fondent sont : les verts de cuivre —
les bleus de cobalt et les Jaunes d’antimoine dans lesquels
entrent des oxydes qui seuls n’ont pas de couleurs ef qui ne
sont colorés qu’a 1'dtat de sels c'est-a-dire en combinaison
soit avec la silice, comme les verts de cilvre, les bleus de
cobalt, soit avec le plomb comme I’antimoine.

Les couleurs qui se frittent sont celles qui n'ont pas le ton
a I'emploi ; I'oxyde comme dans le cas qul précéde n’a pas
le ton qu’il doit conserver, mais la tempdrature de la fusion
serait trop ¢levée, cette fusion préalable changeraitla nuanece
que doit avoir la couleur. On maéle I'oxyde avec le fondant et
l'on éléve la température graduellement seulement pour ra-
mollir la surface. — Ce sont les couleurs les plus délicates &
fabriquer. On les empleie seules sans mélanges pour fonds.
Le fabricant doit étudier les couleurs & trois températures
différentes qui sont :

1o Au feu de moufle ordinaire.

2° Au grand feu de moufle.

3° Au grand feu de fours & porcelaine.

Sur porcelaine dure, porcelaine tendre, faience fine, dure,

falence fine commune, ete.

Les Accidents

Ceux de fabrication produisent des défauts dans la peinture,
tels que : bouillons, aspect de la coque d'ceuf, coulage, écail-
lage, grains mnoirs, ponctuage, ond ulations, ressui, retire-
ment, ressucage, trésaillures, aspect troué, déformé, cloqué,
taché, jaune, vert, truité, fendu, vissé, soulevé. Un grain de
poussiere laissé & la surface avant de peindre, forme aprés
cuisson une soulevure et une deaille.

Il faut alors reboucher an vernis copal et aves la peinture
a l'huile” et & froid ce qui se voit toujours. Le arippage ou
ccartement de la couleur qui se retire quand elle a été trop
graissée en peignant se répare en rechargeant avec la méme

couleur et au pointillé puis en recuisant; il faut étre bien at-
tentif & ne faire que reboucher le blanc des écartements sans
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recharger la couleur déja cuite, mais avant de retoucher si
le erippage a fait épaisseur comme le plus souvent, sur le
hord de 1'écartement il faut user cefte saillie en frottant d'a-
bord la place avec le tuyau de pipeen terre et de 'eau pour

rétablir le niveau.

[’emploi de certaines couleurs trés fusibles telles que les
bleus et les gris tendres avec trop d’épaisseur ou en trop
grande partie dans un mélange forment ce qu'oa nomme des
yeux de perdrix, ou de petites pommelures qui écaillent sou-
vent sous une température froide-

Les peintres de figures inexpérimentés qui abusent en pre-
mier feu de certaines couleurs, telles que, les ocres dans les
ombres les verront brunir outre mesure au second feu et
méme deailler parfois. Une ébauche de figure doit toujours
dtre trés claire, trés douce, fraiche de coulenr et sans hruns
violents au premier feu laissant jouer tant qu on peut l’é-
mail de la porcelaine sous la couleur, gu’on réchauifera et
enricLira de pate trés facilement en gecond feu aprés avoir
eun soin d'en assurer la belle glacure par un bon premier feu
d’ébauche de peinture de fleurs.

Aunx grands maux les grands remedes

Il est des cas désespérés otz 'on est obligé d’enlever entie-
rement une peinture d’une piéce par suite d’accidents, on y
arrive & 1’aide de ’acide Fluorhydrique, corrosif trés violent
dont une goutte sur la peau suffirait & déterminer une ulcé-
ration trés forte et souvent trés lente & guérir, et dont la
vapeur provoque l'inflammation des yeux. On ['emploie éten
du d'eau, on couvre d’abor.l de vernis tout ce qu'on veut pré-
server de la morsure de cet acide (qui est en usage dans 1'in-
dustrie pour graver sur verre) on trempe un pinceau dedans
et ’on en couvre en frottant en rond toutes les parties de la
peinture qu’on veutenlever; & mesure qu’on voit la couleur se
délayer sous le pinceau, on 'enléve avec un autre pinceau
plein d’ean essuyant au chiffon et revenant & la charge jus-
qu'a ce qu’on arrive au blanc de la porcelaine qu’il faut évi-
ter d’entamer, il est bien entendu qu’on évitera de mettre a

la bouche ces pinceaux.
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On peut ainsi enlever tout entiérement la peinture d’une
plague ou d’'un-vase et repeindre de nouveau comme si l'on
n'avait rien fait dessus. On m'a assuré qu’on pouvait activer
la morsure dudit acide en chauffant la plaque et en mettant
avec l'acide du sel marin.

Iivitez en tout cas de respirer de telles émanations.

L’acide Fluorhydrique est une combinaison de fluor et
d’hydrogéne,gazeuse & la température ordinaire, d’'une odeur
pénétrante, fumant a Dair, trés caustique, et soluble dans
I"'eann. On l'obtient en chauffant du fluorure de calcium avec
de I'acide sulfurique concentré. On le conserve dans des bou-
teilles en cire qu'on peut recouvrir de papier de plomb autour
du bouchon pour empécher I’évaporation.

I1 faut avoir soin aprés avoir fini d’enlever la peinture de

bien décaper la place avec I’essence ou l'esprit de vin et de

la poncer ensuite quelque temps avec la pierre ponce et de

I’eau avant de repeindre.

Maniement du pinceaun et clair obscur

Surface plate, surface courbe

Apres avolr pratiqué [’étude des inventaires de couleurs
et des principaux mélanges qu’elles forment, on s'exercera
egalement sur des tessons d’assiettes ot 'on aura tracé des
cercles de différentes grandeurs avec du carmin d’aquarelle
a les remplir de teintes plates bien unies sans dépasser les
cercles, (on grattera & sec le contour si la couleur dépassait)
pour apprendre & putoiser convenablement des teintes pla-
tes, minces ou soutenues. (Il est plus difficile de putoiser des
teintes soutenues que des teintes minces et clairesj. On pren.
dra ensuite devant soi une boule en relief telle qu'une hille
de billard et I'éclairant du c6té qu'on voudra, on s’étudiera a
I'imiter en donnant aux cercles qu’on aura tracé,le modelé de

clair de demi teinte et d’'ombre qu’on observe dans la houle

d’aprés nature, on emploiera pour le faire une seule couleu
de la palette pour apprendre & modeler et & dégrader an
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putmq On verra qne certaines couleurs sont heaucuup plus
maniables que d’autres ; que les bleus par emmple les
pourpres et les L‘ELI‘HIIHS sont peu cnmmﬂdeq A trave iller, et
veulent étre plm graissés. On esqﬂvam de. lﬁﬂdf‘lbl‘ aussi en
pointillant et en ha{,hu rant pma rebnuchant et scrrant de pluq
en plus le travail ]usqu ’A un rentrage de pmnts presqu’inyls
sible, c’est ainsi que le miniaturiste- ﬁ"umste—pﬂrm,lammr
s'accoutumera a donner un fini pl‘émeux smuvent néceﬂamra,
Quand on saura blE‘Il mudelur au pinceau, au putms, au pe-
tit pﬂmt une houle, un ceuf oudes perles, on dLII‘EI. acquig une
beaucuup plus g ﬁ‘mndu facilité pour mndeler les traits d’un vi-
sage ou les surfaces variées du corps humain. |

1l sera trés utile d’arriv er &4 ce travail avec diverses fur~
nm% da pinceaux tout aussi bien qu'avec I aide du seul
putms |

On verra par lexpurmnce qu'il faut partout amineir et
ménager bien graduellement I’ épaisseur de sa couleur a I'ap-
pmﬂhe de la lumiére et quon peut procéder par deux A plats
un pour la lumiére mince, un pour I ombre plus épais, apréﬂ
que le premler a séché et en dernier lieu, venir & sec par le
pinceau et la couleur peu liquide lier 'ombre a la Iumlére
par une demi teinte de hachures ou de points sans délﬂ._} er

le dessous.
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Mécanisme de la palete de la percelaine dure
Notre riche paletie de Sevres peut-étre simplifiée pour chas
que genre qu’on veut traiter, son étendue la rend utile &:tous
les genres. Elle renferme des types qui ne sont pas tous.du
méme degré de fusibilité; 1'dtude. des ‘échantillons. enseigne
3 faire -glacer par des mélanges bien combinés la surface

générale a la peinture. . pLEGE B E S
On verra en s’exercant a éuhantﬂlﬂnnﬂr des inventaires.de
couleurs pures et de couleurs mélangées & quelleépaisseur:
elles peuvent 8tre employées sans danger d’ écaille ni.de trée-
saillure. Nous indiquons ici quelqiies mélanges particuliersia:
mélons par exemple du.gris foneé: 12.avee le;jaune 46, nous

obtiendrons un ton verdatre.purée de loufille s . soiia s

Md4lons le 36 dur avec le 46 nous obtenons un vartja.una, -
4 PORCELAINE -




Le 43 avec le vert 35 nous donne un vert jaune brillant.

Le vert 34 bleudtre, le pourpre 60 O et le jaune 46 don-
nent un gris poirdtre pourpré. Le rouge chair 62 et le vert
34 donnent l'équivalent d’un rosiatre foncé. Le carmin 39 T,
tendre et le 28 T donnent un lilas trés tendre. Si on rem-
place le bleu clair par un des bleus foncés on a un lilas plus
foncé, et si on remplace le carmin par du pourpre ou du vio-
let d’or on rentre dans les nuances violettes..

Le pourpre ordinaire a besoin de beaucoup de feu pour
glacer, surtout dans la minceur. On y peut ajouter du gris
tendre 14 qui le fait glacer sans en modifier notablement la
qualité. Le 45 etle 63 rouge carminé donnentun orange rouge
le 43 et 63, le 43 et 66 donnent aussi des rouges variés trés-
utiles. Le gris 15 mélé de bleuclair 28 donne un beau gris perlé.

Il faut surtout hien serendre compte des effets prodaits par
les couleurs les plus fusibles en mélanges et en superposition
avec celles qui le sont le moins.

Le 13 rositre, le jaune ivoire 47, le jaune 41 B, le carmin
tendre, le gris 14 et le bleu clair 28 tendre sont les couleurs
I2s plus fusibles et qui employées & propos par mélanges ou
en superposition aux autres couleurs servent & uniformiser
la glacure de toute peinture sur porcelaine qui constitue une
condition essentielle dans I’art céramique.

On a quelquefois besoin d'ajouter aux couleurs rebelles au
glacé plus ou, moins de certaing fondants dont 'expérience
enseigne la dose par des essais fréquents, et que les chimistes
préparent spécialement car les fondants aux couleurs d’or ne
sont pas les mémes que ceux pour les autres couleurs.

Les effets de superpositions en second feu sont souvent
trés différents des effets par mélanges. Les fondants appliqués
en superposition & certaines couleurs cuites peuvent s'ils ne
sont pas les fondants qui conviennent dévorer entiérement ou
décomposer le dessous cuit.

Les ocres et les rouges se mélent bien ot donnent des tons
chauds, I'ocre 50 A V, fait exception ne se mélant pas aux
rouges mais trés bien avec les verts. Ils remontent et foncent
au 2° feu. Soyez circonspects.

On trouve dans le commerce certaines couleurs anglaises
fort bonnes mais qu’il faut essayer.
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La plupart des jaunes anglais sont & base d’argent. Les
8 carmins, les pourpres et violets d’or sont des couleurs d’or
se mélant 6galement bien aux 41 B 43 E, 43 I¥, 46, a tous les
I Dleus et tous les verts.

3 [Les carmins contenant du chlorure d’argent tirent plus tot
= sur le ton rose doré.

Superposés, aux jaunes font de trés beaux rouges vermil-
lonnds. 1ls peuvent étre superposés & certains rouges quel,
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quefois mais ils les dévorent guand ils son minces. Les car-

fedd =

mins et les pourpres mélés aux coulenrs de fer donnent des
tons sales et décomposés, les bleus ne doivent pas non plus
se méler anx couleurs de fer. On doit ombrer des bleus avee
des pourpres ot des jaunes, et certains bruns. Mais ilfaut

toujours essayer si on ne veut s’exposer a des mdécomptes.
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Exercices a faire sur porcefaine dure
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Camayew et colorations superposces av 2° feu
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Sujets de figure. On copiera d'aprés de bonnes lithographies
ou photozraphies quelque jolie téte d’étude avec une seule
| couleur — pour hien apprendre le maniement du pinceau et
- putoi ; on prendra pour cela du gris rositre qui est une
couleur trés fusible. On cuira. — Premier camayeu .

On en fera un autre avec le violatre pale.

i Un autre avec le violdtre feneé.

Un avec du rouge de chair tendre.

il Un avee du rouge lagqueux.

4 On cuira toutes ces étudesau feu ordinaire de peinture e

" aprés leur cuisson les considérant comme des estampes que

[/#:e

" l'on voudrait enluminer on essayera de leur donner par des
Sy e . . . - '
superpositions la coloration vraic. Le dessous étant cuit faci-

litera ce travail.

Voulant faire, par exemple, par dessus le camayeu rosétre
une coloration de téte blonde, on passera sur les cheveux un
léger a plat d’un mélange d’ocre et dejaune ivoire c'est-a-dire
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" dub0 jaune ocre plus 47 jaune ivoire, on le putoisera sol-
_ gneusement et le laissera ensuite sécher.
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On posera sur tout le visage la teinte locale de chair qu'on
fera d'un mélanze de jaunc ivoire et de rouge de chair 62
tendre. On mettra sur les joues un peu de rouge de chair ou
de rouge carminé 63 tendrc et on putoiscra ces rouges da
facon a les dégrader dans la teinte locale comme I'incarnat
des joues, on posera également le rouge de chair sur les lé-

res. L’emplol des couleurs ne doit pas étre trop maigre, ni
trop gras pour se préter & un putoisage aisé sans que le pu-
tois enléve ce qu'on a posgé. On mettra un peu de rouge brun
67 ou de rouge 64 carminé avec une pointe de hrun roussitre
trés finement touché pour ombrer le dessous des paupiéres et
on touchera les prunelles avee du vert bleu et du violdtre
pale, on fera le noir des prunelles avec un point de violet d'or
ou de brun sepia 79. On touchera plus fortement et finement
& sec les cheveux avec le brun de bois 70. On réchauffera leg
ombres de la figure en les repiquantavee du rouge carming
63 T et un peu d'ocre, on avoisinera les lumiéres de demi-
teintes grises trés légéres autour de la racine des cheveux
pour faire un intermédiaire de demi-teintes, autour des joues,
du menton,aux enins de bouche,au-dessous des lévres. On re-
piqueraavecun peu de fermeté avee du rouge dzchair 62 du
63 roage carminé et un peu de brun de bhois 70, les ouvertu-
res ou creux des narines l'intervalle et les coins d:s lévres
du rouge chair tendre pour les glandes lacrymales.

Si l'on voulait sur le eamayeu fait au violitre pile faire
une coloration plus montée moins blonde , on opérerai
comme précédemment en remplacant l'ocre du mélangae deg
cheveux par du brun de bois. Dans le ton loeal dz2 la peau on
remplacerait le 1ouge chair par du rositre — composant le
mélange local de rosdtre et de jaune ivoire — puis l'incarnat
des joues se faisant avec le 63 et le reste des rouges et parties
d’ombres sanguines avec le rouge 63 carminé et les re epiqueég
avec le 63 additionné de 70.

On aurait en somme une coloration de téta plus brune et

les prunelles seraient touchées aussi de quelque bran mor-
doré.

Ut ton de peau plus dors s'obtiendrait d’un mélangé de
rouge orangé 55 mélé da Jaune ivoire. Le reste comme plus
haut.
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Dos eheveux noirs s'obtiendraient avec du brun de bois et
du gris 12 ou avec le noir hrunitre 18 et des luisants faits de
gris 15 et d'un peu de bleu 28. Les commencants auront plus
June fois occasion de se décourager de voir qu'ils dépouil-
lent facilement le dessous de ce qu'ils ont ébauché quand en
reprenant le model¢ d’un morceau, ils prennent trop d’essence
ou de couleurs dans leur pinceau et noyent tout ce qu'ils ont
<ouvent fait & grand peine, mais ils verrent bientot qu'en pres
nant leur couleur bien graissée, 4 point, et par dessus un
aplat qui est suffisamment see, ils arrivent & de la netteté ot
do 1a fermeté dans le modelé.

Que si 1'on voulait tenter de faire les lévres avee des car-
mins et I'incarnat des joues, et d’introduire les couleurs d'or
avec les ocres et les autres couleurs employées pour les chairs
on obtiendrait des joues et des lévres violettes.

I.es draperies qui accompagnent souvent les figures cmn—-
portent une plus g orande liberté dans les mélanges. On cher-
che généralement a établir des contrastes d’oppositions heu-
».uses entre 1:s lumidres et les ombres ; il s 'agit toujours de
t.ire briller les lumieres, on y a arrive par de bons contrastes
ds conleurs et de tons, si une draperie a des lumiéres jaunes

on les cntourera de demi-teintes violettes et d‘ombrewulauées
si les lumlums sont violettes on mettra de la chaleur durée
dans les ombres. Si les lumicres sont bleues on fera des om-
bres nmnﬂ*éus PDHPPI‘LES et des demi-teintes v erdﬁtres pres

os lumiéres, s1 les lamiéres sont orangées on fera des om-
bras froides bleudtres ou verdadtres. Les lumiéres vertes en-
traineront des ombres mugeé‘mtves, des lumiéres rouges vou-
dront des ombres verddtres, et chacune de ces draperies con-
irastera non seulement par le choix de la couleur, mais aussi
par la valeur du ton avec la localité de couleur de chaque

carnation individuelle. _

Si 'on voulait aprés 1'étude des colorations de figures par-
dessus un camayeun, cuit depuis le camayeu 13 rosatre le plug
clair jusqu’a celui 66 B violatre foneé qui est le plus vigou-
roux, trouver d’antres teintes composées chaudes ou frmdes
pour les ombres, il serait facile pour de trés petits sujets
qu'on voudrait traiter un peu en eroquis d’aquarelle, d’em-
ployer par exemple un camayeu brunatre fait de jaune ocre
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50 mélangé par moitié de violatre pale. Toutes les couleurs
de la paletie seraient favorables par dessus cette préparation
en superposition apres la cuisson.

Veut on procéder sans préparer en camayeu le des-
sous en premier feu pour les chairs d’homme ; apres
avolr fait le tracé de votre figure au carmin & ’eau com-
mencez par un aplat général de jaune ivoire, mélé de
gris rosatre et d’'une pointe de rouge carminé 63, laissez sé-
cher ; pour revenir et faire la masse des ombres,graissez con-
venablement votre couleur de facon qu’clle ne coule pas dans
le pincean , massez avec le méme médlange plus un peu de
violdtre pdle au lien de rouge carminé, mettez-y un peude
Jaune ocre dans les reflets et du 63 rouge carminé pour la
bouche ; les prunelles avec du 66 violdtre foncé et un peu de
bran de bois 70. Si vous les voulez foncées ou avee du rous-
satre ou du vert bleu et du 66 violdtre pale. Si vous les vou-
lez gris blendtre, pour les vigueurs et repiqués, employez
le 63 et le brun 70, ou du 64 rouge laqueux et de 'ocre 50.

Les cheveux noir se font avee du 75 brun sepia et du violet
d'or ou du gris foncé 12 et du violdtre foncé, rehauts de 68.
Pour réchauffer, on laisse bien sécher le tout pourle dépouil
ler & 'aiguille et le modeler plus finement en amincissant i
propos la couleurdans les lumiéres et on rebouche ensuite au
pointillé dansles endroits trop dépouillés et dans les ombres,
qul,si elles étaient trop épaisses de coulenrs pourraient écailler
ou s'étaler au feu sur un émail un peu gras comme on le voit
sur certaines petites plaques du commerce employées pour
broches. S1 'on veut donner plus de fraicheur aux lumiéres,
11 est bon de les avoisiner de gris, mails en tenant ces gris a
peine sentis pour qu’ils ne dévorent par les parties rosées for-
mant ce qu’on appelle du décousu, ou des tiches ; n’employez
pas pour cela de bleus tendre, mais du gris que vous aurez
essayé, ou un mélange qui est le composé du vert bleudtre
Morteleque et de violatre d’un effet souvent fort heureux.

Voicl un arrangement de palette pour la figure qui est des
plus simples et qui par 14 méme, sera utile aux novices ; on la
peut disposer sur un morceau de verre carré long, sous lo-

quel on collera avee la colle de pate une feuille de papier por-
’ . i, ;:
tant les numéros des couleurs tracés a 'encre aux endroits
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oi1 'on disposera chaque tas de couleur dans I'ordre suivant:

_—_—-—-—-—-_—_

Violatre | Violatre| Rosatre|Sanguin|Sanguin| Rouge | Rouge | Jaune
fouce pale laqueux|carminé| de d'ivoire
chair |pour les
| chalrs
66 B 66 | 3 58 64 63 T | 62T 477
MM
6 7 8 9 10 11 12 13 14
e
'r S8 e
a8 0 ] 2 Gl e
| O= 1 O =¢ g
| { > T
I. Cette palette de 19 couleurs sk
|55 |  ainsidisposée dans 19 cases con- i =
EE - tigues est trés suffisante pourla Z| o =
| I peinture de figures. o
[ [a¥
E o e bt 2
' e
2 | 60 © 65 Sl
i) VIR | : — =l 5 5
23 e N Carmin ol o 'EE
e tendre Pourpre | Violet d'or ® |
O R S —— R —E e S T R e
(252 N |~ 36° T 32 34 CE R = =
pm g O | ©lo 53
| | Vert foncé | émeraude | Vert clair

“.-———m_##

1'43. Cl: 41l B | BOAY | 4
. i + Citron
! Jaune |12B0° &1 Ocre & Gris
' l clair h;u‘r};?t vert tendre

e ——— =

: I,es 10 couleurs ci-inserites complétent la palette du paysa.
g'lE‘:.t(.t.-

Il sufit d’ajouter ces 10 couleurs dans 10 cases de plus
pour avoir les couleurs nécessaires que le peintre de fieur ou
le paysagiste doit posséder indispensablement en plus, pour
sos travaux beaucoup plus variés dans les verts, les bleus et
los roses et les pourpres. L'ocre & vert le jaune a bruns et &
vert et le gris jaundtre tendre ne se mélent pas ou trés in-
complétement avec les rouges de fer employés pour la figure,
conviennent aux pourpres, aux carmins, aux verts, avec les-
quels ils font de trés bons tons rompus.

Quelques mélanges utiles pour la peinture des fleurs

i

Semés de fleurettes des champs.
Coquelicots lumiéres rouge orangé 9o.
Ombre rouge 63 et 64, liées par des gris intermédiaires,
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Cceurs noir 18, — et violet d’or.
Tiges vert 32, ombrées de 60 0, pourpre nrdmaxre variées
de ‘touches d'ocre 50 4 verts.
“Barbots. Bleu outremer mélé de bleu tendre 28 ombhré de
blett foncé 24 et de pnurpre 60. Un peu d vert bleu dans les

.

clairs.
Tiges et feunilles verts 36 foncé tendres, rompues de JH.LIIIB

et pourpre 60 O.
- “Lies fleurs bleues foncé peuvent s'ombrer de vert bleuatre
34 mélé de 80 0 pourpre ordinadire, g '

‘Marguerites blanches s’ombrent de gris 14 tendre dans
lequel on peut ajouter un peu de carmin dur et de vert bleu-
dtré 34. Lie coeur-sefait dejaune 41 B umbr{, de 46 011 les
rehausse de blanc fixe.

Lies fleurs clanches en génural peuvent s'ombrer par des
gris composés dans lesquels on fait entrer des verts CIB.II":»
anglais, verts gris, qu'on méle aux carmins. 3

- Il est bon pour le peintre de fleurs de savoir varier ses gris
de les refléter & propos en les teintant deé jaune clair 41 B.
plus ou moins rompu de pourpre et de carmins ; le plus ou
moins de carmins dans les jaunes 41 B'ou le 43 jaune clair
avec des verts donne la clef des gris variés qui concurrem-
ment avec le grls 15 blendtre, avec les bleus 28 tendre car-
niin et jaunes clairs, contribuent a la vérité d’imitation qu’on
recherche dans les roses blanches aux paleurs suaves et lu-
mineuses.

Lies roses se font en ébauche de carmin tendre dans les
clairs et les minces de carmin dur, dans les ombres avee des
bleu 28 tendre ot une pointe de 41 B, dans les gris d’ombre,
quelquefois du gris tendre 14 avec du jaune 47 dans les
mingeurs. Les verts 32 d’émeraude pour les fenilles, ombrés.
dé vert chaud fait de 56 tendre et de 46, quelquefois varie de
pourpre mélé de 46 on varie les feuilles vertes par des oppo-
sitions de verts blendtres avec les verts roux qu'on méle d’o-
cres 00 AV certainiesbrindilles fuyantes se f:ﬂhmuettent avec du
gris rosdtre ravivées par place de Touge 63 o1 64 ou avec des
13 roussdtres. On fait des verts jaunes trés beaux avec le
vert 32 émeraude et le jaune 41 B, avee du vert fnncr_, tendr
36 T et du jaune Gldll" 43 C Ies replquus de pmurpre ot de {.":H.I‘—-
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min dur font bien dans les verts. Un tms heau vert 39 ﬂhva
est utile pour des verts sombres.

Les couleurs d’or doivent etre umplmyms minces et avec
heat mnup de CII‘EDH::«PEEUUH pour ne pas ecaﬂler i] est utile
d’en bien pusz-,éder I'emploi. Les couleurs fortes, pmssantcs
¢t éclﬂtantﬂs en meme temps s 'obtiennent en pmpﬂmnt les
dessous & des superpositions convenables. Les rouges oranges
des capumnea peuvent se pmparer weulna;aun S en pre-
mier feu des bruns et des pourpres, certaines parties avee le
Jaune d’ ur*mu pul* 011 superposera tl-:,.%'. carmins et fIEh pour-
pres en 2¢ feu.

On &v 11;91';11 emploi du violet d’or pur en grande partie pour
faire des teintes mlmm, il glace peu, il faut le ramener par
une 5upr..,1*pc:51tmn, on le luuidngc avee du bleu ciel ‘3"8 temlrea
[es pourpres, les bleus et les m*mum se mm‘mnt tous ad-

mirablement.

Paysage. Effel de pﬁl_e-i_n jour, temps clair

I,'éhauche d’'un paysage peut se faire en préparant les om-
bres des fonds et les lmnt.;unr-., d’ ahnrd avee des gris bleus
15 mélés de bleu 28 T et d’un peu de carmin puur masser. A
mesure que les plans se rapprochent, on peut méler du 13
1'im1t1‘*e, du 63 et du bleu 24 d’azur plus un peu de jaune 43,
A mesure que les ombres se rapprochent de 'ceil on prend
des couleurs de fer 66 pile, des ocres et des vert bleus sur
les premiers plans, du 39 vert olive avec des gris 15 bleud-
tres, du 66 violatre foncé et du jaune 43 clair. Les jaunes, les
roussitres et les gris 12, 15, les gris 14 et le bleu 23 outre-
mer, sont d’un bon emploi dans le tronc des arbres avec les

ocres etles brunsde boig et bitumes.

Apres avoir disposé la masse des ombres par plans avec
des gris bleuatres e-;-'t violagsées se rechauffant graduellement
i mesure (' 'on arrive sur les devant, on ébauche largement
et glas%n:tent le mul comie une mosaique supposons qu'il

soit bleu avee quelques nuages blancs, on commencera par

faire les gris d’ombre des nuages avec du griz 15 et du bleu
tendw et un peu de jaune ivoire. On fera les blancs des nua~

ges avec le j ]aune lyoire ,qu'on in'alpm par place d’un peu de
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rosafre, ou variera si on veut ces gris d’ombre avec le bleu 28
le 15 et le 63 rouge carminé.

On composera le bleu du ciel en le dégradant par zones plus
foncées en haut, le bas plus lumineux et plus turquoise on
obtiendra un bon effet du mélange de 28 ordinaire avee le
jaune ivoire dégradé en plus foneé vers le haut par du 24 et
du vert bleu morteleque ; on putoisera cette mosalque de fa-
¢on a attenuer les exagérations des taches et 4 fondre la lu-
miére dans les ombres. Quand les ébauches d’ombre du pay-
sages seront bien séches on passera sur les lumisres les verts
variés, verts lumiére, verts bleus, verts jaunes, les roussi-
tres et les tons gris rompus des terrains par aplat généraux,
le tableau se couvrira comme on procéderait pour l'ébauche
d'une aquarelle et une fois le champ du tahleau couvert on
reprendra chaque détail en nourrissant la couleur de chaque
objet, en s’occupant de le modeler plus ou moins selon le be-
soin ot I'exigence du sujet. On prendra garde aux verts des
seconds plans et aux jaunes clairs qui peuvent entrer dans
les mélanges, ces couleurs se développant de plus en plus au
fen deviendraient trop criardes sil’on n’en ménageait!'em-
ploi. Lies pourpres et les carmins fournissent les moyens de
les assourdir.

C'est au second feu qu’il faut réserver les taches brillantes
et les bruns vigoureux.

La palette du paysagiste est toute aussi difficile a hien
employer et & bien connaitre (ue celle du peintre de fleurs et
du figuriste, nous ne prétendons aucunement donner ici de
recette pour faire une figure, une fleur ou un paysage. L'é-
tude de I'art est, comme chacun sait, aussi varide, aussi in-
finie qu’il y a de sujets et de genres, et méme aussi in-
finie que l'infinité des personnes qul aiment & s’en occuper.
On ne saurait donner une grammaire, ni une géométrie des
arts, mals on peut faire ce que je fais ici indiquer : 'emploi
de quelques mélanges fréquemment usités de couleurs, en
signalant I'utilité de quelques-uns et I'inconvénient de quel-
(que autres.

C’est au chercheur & renchérir sur tout cela et & trouver
par lui-méme, les moyens de rendre et d’imiter ce qu'il voit,
il en apprendra bien plus par lui-inéme que dans tous les
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livres, mais les premiéres difficultés une fois surmontées il
ira toujours se perfeztionnant par la reflexion sur lui-méme
ot les conseils et I'expérience des autres.

Iimitation des papillons etla peinture des animaux ren-
trentdans les mémes moyenspour les mélanges de couleurs
que les sujets de fleurs, fruits et de paysages et marines.

ey P MR

Mécanisme de la palette de la porcelaine tendre

——

Nomenclature des coulewrs de Passortiment de Sévres

1. Blanc pur, 2. violdtre, 3. gris blendtre, 4. noir pur,
5. bleu pile, 6. outrcmer, 7. azur, 7 BIS. indigo.

8. Jaune aroage, 9. jaune clair, 10.jaune moyen, 11. jaune
fones, 12. jaune d'urane.

16. Vert pur, 17. vert foncé, 18. vert bleuatre, 32. de la
porcelaine dure, vert émeraude, 20. vers noirdtre, vert bleu
nforteleque.

2]. Brun jaune, 22. brun roussdtre, 23. brun de bois,
24, brun sépia, 25. noiratre, 20. mordoré, 27. rouge sanguin,
98, rouge laqueunx, 29. brun rouge, 108 brun morteleque.

30. Violet de fer, 31. id. foneé, 32. carmin foncé, — trop
cuit passe au violet — 33. pourpre ordinaire, 54. pourpre
brun, 35. xfiolet d’or.

50 A F. Carmin tendre anglais foneé de la porcelaine
dure.

Cette palette est I'ancienne nomenclature qui a 6té faite
pour la pate de porcelaine tendre qui se fabrique a Seyres,
ioutes ces couleurs se mélent ensemble sans aucune difficulté.

[l faut seulement que le praticien s’accoutume aux mélan-
wes souacheux avec les blancs et & 'emplol trompeur pour
I'eeil des carmins, des pourpres et des jaunes plus ou moins
additionné: de blane pour faire les roses ef les tons de chair ;
I'empatage convenable du blanc pur est d’un emplol assez ma
laisé, §'il est trop épais il bouillonne.

T e e Tk

Lepublic n’étant pas appelé a peindre sur la pate tendre de
la manufacture de Sévres, dont elle ne fait pas commerce,
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nous ne nous atfacherons donc pas & I'étude développde:-des
mélanges de cetto palette. Nous donneroas ici une palette
simplifiée , analogue, pouvant servir pour peindre sur porco-
laine tendre du commerse Francaise ou étrangére.

Nous la subdiviserons en cinq catégorizs ou subdivisions
de couleurs, 1°les blanes, 2° les couleurs d’or, 3% les jaunes,
40 les bleus, verts-bleus et noirs, 5° et les bruns.

Les blanes que le commerce vend sous le nom de blanes
fixes et blancs & méler qui varient en degré de fasibilité, et
qui correspondent au blanc excellent de la palette de Sévres,
dit blane André n° 4.

Les blanes dit chinois, Collville, Guyonnsat, blancs & méler
pour pdite tendre de'Bunel, Morteleque Dubois, ou autres,
sont tous & essayer. On devra done se procurer chez les di-
vers fabricants qui vendent les couleurs vitrifiables I'as
sortiment suivant qui correspond aux principales couleurs da
Sevres.

Le blane chinois Guyonnet, trés recommandable , d'an
tres sont & essayer également et il est bon d'en essayer ds
plasieurs fabricants car ils ont des influsnces diverses sur les
mélanges. Le blane Guyonnet rechauffe les carmins, il en est
d'autres qui les refmidiésant, le blane Salvetat, antu:llament
employé &4 Sévres, est excellent pour les bleus et les verts-
bleus, refroidit les carmins. Il faut done employer et expéri-
menter pour se monter une palette, ceux qu'on trouvera les
meilleurs. Il est des blanes qui salissent les carmins et qu’'on
doit rejeter.

Revenons 4 notre liste :

10 Le blanec ; 2° du carmin clair, du carmin foned, du pour-
pre ordinaire et du pourpre brun; 3° du jaune pile citron,
du jaune moyen et du jaune foncé ou jaane d'urane : 4° du
vert bleu, du vert jaune 4 Morteleque, du vert pré clair an-
giaié, du vert noir, de 'outremer, du gris bleu ; 5° du brun
15 Guyonnet, du brun 4 orangé de Bunel, du brun 108 Mor-
teleque.

Formant en tout 18 couleurs ou 19 si 1’on trouve deux bons
blanes ayant chacun des qualités partif;uliéres.

On y peut ajouter le brun dit violet manganése des pein-

tres sur verre, Un noir équivalent au noir 4 de Sévres.
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Nous recommandons le plus grand soin & broyer d'abord
irés finement, toutes les eouleurs d 1’eau pure ‘1’'abord. On les
graissera ensuite comme pour 'emploi de la palette dure, en
Jes rebroyant ensuite & la molette évitant le contact du cou-
tean de fer. On préfireraly lavande grasse & la térébenthine
grasse pour graisser la couleur, le maniementdu putois est
plusfacile avec I'essence de lavande grasse. (Cette opération
s'applique aussi a la préparation des coulsurs pour la porce-
Jaine dure, on a l'avantage avee l'emploide le lavande orasse
dz n’avoir jamais d'accident de grippe) elle est beaucoup plus
chére seulement et exige qu'on couvre soigneusemant le tra-
vail, la lavande attire la poussiére dont elle s¢ couvre trés fa -
cilement, la peinture devient matte et amhue, mais on s’y ac-
contume bientof.

Mélanges & échantillonner

Las couleurs gaies, claires et vives, sont faciles & obtenir,
en les appliquant plus ou moins minces, plusou moins mé-
1¢es et riches de blanc. Il faut s’attacher en échantillonnant,
A tronver surtout des tons bien pleins et puissants en vigueur,
Les carmins mélés aux jaunes péles avec des blanes donnent
des tons de chairs, clairs avec le jaune moyen des tons pius
foneds, le to1 rougedtre jaune brun, si on veut ces tons plus
rong.s, mettes deux parties au lieu d'une de carmin, si on
l.s veut plus jaunes, mettsz reciproquement 2 parties des
jaunes pour une de carmin dans les mélanges.

Mélez le brun orangé avecle pourpre vous avez un bean
Lrun ronge, méme méthode que précédemment pour le nom-
bre des partics de chaque couleur :

1 partie d¢ brun orangeé.

2 partiss de pourpre. — Fait un meélange.

Ou 2 parties de brun orange.

Avec 1 partie de pourpre. — Second mélange.

Mélangez de méme le brun 15 avec le violet pourpre vous
aurez un beau bitume.

Mélez brun 15, vert pré et violet pourpré, vous obtenez un
autre bitume, ajoutez-y au besoin un peu de Manganese yvous
lui donnez encore plus de puissance ; le brun orangé et le

manganése font un bitume plus clair,
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Essayez le noir, le brun manganése etle brun orangé.

Tous ces melanges doivent étre essayés sans blanc d abord
¢t avec le blanc ensuite.

Les bleus et les verts se comportent parfaitement en gé-
néral avec les blanes, je recommande particuliérement de ne
pas toucher ces couleurs au couteau de fer, 1l suffit de les re-
lever au couteau de corne ou d’ivoire et le mélange de deux
couleurs se fait plus intimement apres avoir posé avec le cou-
teau d'ivoire ou de corne chaque tas & cdté 1’'un de 'autre
pour les méler ensemble avec le secours de la molette.

Le vert noir avec plus ou moins de blanc fait un ftrés bon
vert pour des plans fuyants.

[F TR T L e S I

Le praticien qui voudra se familiariser promptement avec
la porcelaine tendre, procédera d’une facon analogue & la mé-
thode indiquée pour la porcelaine dure en s’exercant aux di-
vers genres en commencant par des camayeux ou grisailles &
différentes bases chaudes ou froides, monochromes qu'il en-
luminera ensuite, d'aprés la connaissance des essals et échan-
tillons de tous mélanges.

[’expérience et de nombreux essais sont les seuls moyens

de se perfectionner dans cette peinture.

Peinture sur émail. Emanx en général.

La peinture d’émail qui s’applique particuliérement avx
objets de trés petites dimensions tels que les bijoux, les sujets
pour broches, les miniatures portraits, genre ou excellait
I'illustre Petitot a pour base exactementla rnéme palette que
la porcelaine tendre. Le travail de I'artiste est une véritable
miniature, le maniement du pinceau en est le méme.

Les plaques d’émail se font sur cuivre ou sur or, quelque-
fois sur platine qui est le métal qui peuwt supporter -sans dé-
formation la plus haute température. Les miniatures émail,
ne doivent pas subir plus de trois feux, ces feux se donnent
dans un fourneau particulier, dit fourneau & émail et cuisent
a feu découvert sur le charbon ardent. Cette cuisson exige
une foule de soins, de précautions et une certaine expérience.
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Les ¢maux se composent principalement de Silice d'oxyde
d’étain et d’oxyde de plomb. C’est I'oxyde d’étain qui donne
I'aspect blanc du lait, opaque & la couverte des fayences. Le
mot émail vient de 1'Italien Smalta qui vient du latin Maltha
espéce de ciment. Mot qu’on applique en général a toute es-
péce de vernis vitreux, verre opaque ou transparent incolore
ou colore qui s’applique aux poteries, & la fayence, sur lor,
I'argent, le cuivre, le fer et le platine. On essaye les couleurs
sur des petites plaques d'émail comme on a fait des échantil-
lons sur la porec:laine.

Le blanc contrairement & la porcelaine tendre ne doit étre
mélangé aux couleurs qu’avec une extréme réserve, il vaut
toujours mieux s'en abstenir et ne le réserver que pour des
rehauts de points lumineux pour lesquels la blancheur de la
pate serait insuflisante, toutes les parties claires d’une pein-
ture doivent étre réservées comme dans I'aquarelle, les par-
ties ombrées et vigoureuses peuvent s’empater comme dans la
peinture & l’huile sans crainte d’écailler. Mais les demie-
teintes doivent toujours &tre traitées avec beaucoup de 1é-
gerete.

Les teintes délicates et argentines s'obtiennent avee beau-
coup de facilité, il n'en est pas de méme des tons vigoureux
surtout ceux qui sont plus tét bruns que violets. Il faut pour
les obtenir les combiner depuis la premiére ébauche ; les sou-
tenir ensuite toujours par des tons analogues roux et chauds
de maniere & les conduire graduellement jusqu’a la teinte dé-
finitive qu’ils doivent avoir & la troisiéme cuisson.

Cette gradation combinée et bien conduaite est indispensa-
ble pour arriver a de certains effets de grande vigueur sans
dursté ni sécheresse.

On voit d'aprés cela que, comme dans la porcelaine tendre,
la bonne réussite ne peut et ne doit se faire que par la suc-
cession des ébauches bien combinées. J'entends par succes~
sion d'ébauches cette conduite bien graduée dans les teintes,
dont je viens de parler, car elles ne doivent avoir toute leur
vivacité et toute leur grande vigueur que tout & la fin.

Ce procédé est le seul qui puisse donner pour résultat une
peinture franche, vigoureuse, harmonieuse et transparente.
C'est encore le seul par lequel on puiss2 obtenir avec certi-

3
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tude la teinte exaﬂte puisqu’on l'aura préparde ot amende
graduellement.

Le manque de connaissance & cet égard serait pour le pra
ticien novice, la cause de certaines difficultés dont il ne pour-
ralt jamais se rendre compte exactement et par conséquent
qu’il ne pourrait jamais entiérement surmonter. Il seraif, sur
pris & chaque instant et Jdans I’émail tout doit tre caleulé et
prévu.

Les heureux hasards, les accidents de pinceau qui danz la
peinture a I'huile servent quelquefois heureusement I’ artiste,
ne secondent jamais le peintre d'émail. La téte, clest-a-dire,
la réflexion qui prépare le travail de ehaque instant doit sans
cesse conduire la main.

Cette suite de calculs de réflexions et de combinaisons con-
stitue la plus grande difficulté de ce bel art.

Aussi souvent qu'on voudra traiter des sujets dlﬂl,mnts de
couleur et d’effet aussi suuvent on devra changer et modi-
fier les combinaisons précédentes en s’aidant néanmoins du
principe que je viens d'indiquer vour base invariable et con-
stante de la maniére d’opérer.

A ces conditions je dois ajouter celle de ne pas trop multi-
plicr le nombre des cuissons ; car 1’expérience fait connaitre
que pas une seule des couleurs du peintre ne sort intacte de
I'épreuve du feu. On aura soin de se réserver pour les der-
niers glacés des ressources de vigueur qul n’aient A supporter
qu une seule cuisson.

Lia maniére d'ébaucher les chairs consiste eu une teinte
mélangée et nuancie de jaunes et de pourpres, ce qui donne
aprés la culsson un ton rougedtre sur lequel on pose au se-
cond [en seulement des teintes varides et graduellement ainsi
jusqu’au dernier feu. Si I'on essaye de procéder differemment
et de mettre dés le premier feu toutes les teintes varides d’'une
peinture, elles ne rdsistent pas au fau se détruisent et s’alté-

rent plus vite que lorsqu’elles S{}Ilt soutenues par la prépara-
tion en camayeu ruu%&.tm. On ne sauralt trop recommander
pour ce genre 31 difficile ]a multlphcltL des essais. _

Si les mélanges empln.}és n'ont pas réussi sur un trav;ul
onn'a d’dutm ressuurce que d’user avec beauumup de précats-

e 5 L&

tion, la ‘couleur qu'on veut enlever avec la plerre & user, trés
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douce ou de la pierre ponce pilée et tamisée ; aprés cela avant
de peindre repasser au feu pour rendre & 1’émail le poli, sans
cette précaution ce qu’on remettrait par dessus, demeurerait
terne et ferait tache.

Le vermillon n'existant pas dans la palette, si1’on voulait
obtenir I'équivalent de cette couleur pour quelque draperie
les parties éclatantes devront étre comme dans la porcelaine
tendre, préparées en jaune le plus clair et brillant, les om-
bres seront graduées selon leurs couleurs leurs reflets diffé-
rents et leur intensité, cette premiére préparation doit cuire
avant de la recouvrir de la teinte pourprée la plus approxi-
mative de celle que 1l'on veut obtenir, les pourpres sont ou
plus roses ou plus violets les uns que les autres c'est & 1’ar-
tiste qui les emploie & les bien connaitre.

Les soins extrémes pour la finesse et la régularité du
broyage des couleurs seraient ici la redite des recommanda-
tions pour la porcelaine teundre. Les praticiens habiles em-
ploient méme i’eau distillée pour le broyage a4 1'eau dans la
crainte que les impuretés des eaux ordinaires n'altérent cer-
taines couleurs, aprés le broyage & 1'eau on les délaye avee
huile de lys ou de lavande, la premiére n’est pas siccative
Fautre I'est davantage et s’évapore plus facilement & la cha-
leur du feu. :

Quand on veut cuire il faut préalablement bien sécher et
évaporer I'huile devant ou dessus un feu doux et sans trop de
promptitude afin d’éviter des soulevures que 1'ébulition oc-
casionnée par un feu vif produirait immanquablement.

Cette opération du séchage laisse toutes les couleurs dans
Pordre ou elles ont été posées, mais leur donne un aspect mat
général d’un gris cendré. C'est dans cet état qu’on peut met-
tre la peinture dans le feu de charbon trés vif et ardent sous
la moutfle, elle doit y rester jusqu’a ce qu’elle soit en fusion,
ce quon connait quand perdant tout a fait I'aspect mat elle
reprend &4 sa surface le brillant naturel de I'émail. Il faut
bannir de I’emploi de la palette, toute couleur qui ne prend

pas le glacé ou brillant dont je parle.
La plupart des cassures qui surviennent aux émaux, sont
généralement occasionnées par un mangue de précautions et

de gradualité, dans la cuisson, on les fait chauffer ou refroi-
PORUELAIRE )
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dir trop brusquement. L’émail qui est une espéce de verre et
la plaque de métal sur lequel il est posé doivent chauffer et
refroidir graduellement ensemble et il ne se fera alors entre
elles aucun tiraillement qui paisse le désuuir,

Choix et gqualitées des couleurs

Il est trés important qu’elles joignent & la beauté au ton la

facilité de se mettre en fusion et que toutes celles qu’on em-
| q

ploie soient autant que possible également fusibles, car si on

devait fovcer le feu pour en faire glacer une plus dure ou

o

moins fusible que les autres, c2s dernicres s’altéreraient par

le plus ou moins de chaleur qu’elles auraient & subir.
1

Choix des plagues

On les prendra d'un blanc aussi pur que possible sans trous
ni points, ni bouillons, et on aura soin d’essayer les couleurs
sur des plaquettes exactement préparées avec le méme émail
et sur le méme métal que celles sur lesquels on doit faire son
travail. La maison Guyonnet vend des petites plaques ova-
les pour broches et portraits sur cuivre qui sont dang de fort
bonnes conditions de fabrication et de prix.

EMAUX GENRE LIMOUSIN

Illustré par Jean Toutain, orfevre de Chataudun, en
1630, célebre par ses bijoux émaillés.

Ces sortes d’émaux qui s’exécutent sur fond noir ou bley
trés sombre, sont formés de grisailles obtenues avee des
émaux blancs opaques appliqués assez épais, que certains ar-
tistes colorient légerement de quelques teintes rosées ef au-
tres apres le premier fsu. On fait en ce genre, des portraits,
des compositions sévéres & la maniére des camées antiques
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ou has Palisfs qu'on enjolive parfois de rehauts d’or. La ga-
lerie d’Apollon au Louvre renferme ainsi que le Musée de
Cluny des ouvrages remarquables des anciens maitres quj
ont pratiqué cet art. (Voir la notice de M. Laborde, émaux
du Louvre 1853).

On décalque d’abord sur la plague & fond noir ou foncée le
trait du sujet avec du papier frotté de minium couleur qui se
briile au feu, on le repasse et le purifie, s’il y a lien avec le
méme minium qu’'on prend en poudre et qu’on délaie & 1'eau
avec un peu de gomme arabique ce traltrepassé & l'eau on
décape, ou nettoie la surface entiére de la plaque au chiffon,
avee I’essence maigre qui n’ecléve pas le trait rouge passé a
'eau et qu'on a tenu le plus fin possible. |

On délaye ensuite du blanc d’émail qui sert pour la porce-
laine qui a été trés soigneusement broyé a I'eau d’abord, on le
graisse ensuite comme pour la peinture avec dela lavande
grasse, et avec un pinceau,on remplit la silhouette renfermée
dans le trait rouge de chaque parfie du dessin quon veut
exécuter : mais ce travail est tout autre que la peinture. Le
pinceau chargé de blanc ne doit pas déposer ce blanc par
lsche mais par gouttes, plus ou moins épaisses, qu'on vient
ranger et juxtaposer formant une surface uniforme mince
aux bords du contour et épaisse sur les parties saillantes du
modelé : qu’on se figure, qu'on fait une sorte de bas relief trés
plat dont les hords des contours viennent mourir en goutte de
suif sur le fond.

Il faut prendre un morceau pas trop étendu et le finir du
premier coup au point voulu avant de passer au morceau
yolsin.

On dépose le blanc avec le pinceau, mais pour achever il
faut opérer avec l'aiguille emmanchée dans le bois et amineir
3 aide de s« pointe et toujours en tournoyant la surface du
blanc déposé eu goutte épaisse de facon a donner a la pate
I'épaisseur gradude qui convient au modelé, car il faut pen-
ser que ce sera aprés la cuisson le plus ou moins d’épaisseur
du blane qui, laissant apercevoir plus ou moins la transpa-
rence du fond imitera les demi teintes et donnera de la finesse

au modéle.
Le blanc qu'on emploie & la lavande grasse seche assez vite
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surtout §'il fait chaud, aussi le morceaun qu’on vient de ter-
miner étant bientét sec deviendra blanc mat, sil’on entre-
prend un morceau & coté il ne deviendra mat que quand 1l
sera sec comme la partie terminée précédemment.

I’emploi de 'aiguille et du pinceau s’alterne et se succede
si l'aiguille enléve trop, le pinceau en remet; ce travail ne
peut se faire que pendant que la pdte du blane déposé. est en-
core fraiche, sans étre liguide, mais & une consistance suffi-
sante pour ne pas éecailler sous l'aiguille et qui ne lalsse pas
Paiguille tracer un sillon dans la surface qu'on s'occupe &
modeler. I1 ne faut pas craindre d’exagérer un peu I'épais-
seur du blane en songeant que le feu l'applatit presque de
moitié.

On doit étre trés attentif 4 graisser toujours de la méme
maniére, le blanc pendant tout le temps qu'on met a établir
'ébauche et & ne pas trop charger les demi teintes, la beaute
du travail étant dans la transparence et l'heureuse dégrada-
tion des ombres. Aprés avoir cuitl’ébauche ou la rechargera
du méme blanc et selon la saillie qu'on veut donner & len-
semble, et on opérera comme précédemment au pinceau et a
'aiguille; ou rebouchera bien soigneusement les écartements
de couleur, ef on usera s'il est nécessaire trés soigneusement
avec la pierre & user, la ponce ou le tuyau de pipe et de l'eau
ce qui aurait pu bouillonner au feu.

Les ouvrages Limousins demandent une grande habitude.
On les colorie aveec des couleurs & porcelaine, mais (trés-lé-
gérement sil’on veut étre de bon gout) cesont des lueurs de
couleurs naissantes qui s’appliguent en derniers feux, les ors
dont on voudrait rehausser certaines parties, sont de l'or en
coquille appliqué au pinceaun et contenant assez de fondant
pour nlexiger quune cuisson trés légére qui équivaudrail
au feu d’or de porcelaine tendre plus léger que son feu de
retouche.

Pour réussir, il faut étre hon dessinateur et choigir apres
une suceession d’essais, un blane qui marche bien avec I'é-
mail du fond ce qui se voit quand les gouttes de blanes qu’on
eéssaye sur I’échantillon sont d’un beau blanc soutiennent sans
trop baisser & la cuisson, I'opacité dans 1'épaisseur.; font hien
la goutte de suif graduellement mourante et ont ane jolio
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fransparerce opaline dans la munceur. Certains blancs ge
crassent au feu, d’autres bouillonnent, d’autres se fondent.
Le bon blane ne doit avoir aucun de ces ineonvénients et il
doit avant tout glacer autant que 1’émail du fond noir ou bleu
sombre,

Dans les arts céramiques en général il y a une partie chi-
mique de la plus haute importance, dont I’artiste spécialement,
peintre ne peut embrasser toute 1’étendue et qui est surtout
essentielle au fabricant dans chaque branche d'industrie.Nous
dirons ici comme généralité, que le fond des émaux n’cst
autre chose que de 1’étain, du plomb, du fer, de I'acier du

cnivre, de lor, de 'argent, du safre (oxide de cobalt)de la

soude (anciennement dite salicor) de ia cendre gravelée, de la
litarze (oxyde de plomb demi vitreux qui entre dans la com-
position du crystal ef les potiers s’en servent pour donner &
certaines poteries la couleur de bronze. En outre il y a:
le mangandse qui ne fond qu’au plus violent feu de forge demi
métal qui en petite quantité est employé & blanchir les glaces
et en plus grande abondance les teint en violet, c’est lul qui
donne I’émail brun et noir pour toutes les poteries, et 1l'anti-
moine que les alchimistes appelaient Regolus petit rol, &
cause des propriétés innombrables et merveilleuses qu’ils lui
avaient trouvé et dont on dit que le moine Basile Valentin
ayant fait ’essai sur ses confrérss de couvent comme purga-
tif les avait empoisonnés d’ou est venu le nom d’anti-moine.
I'arsemic, 'acide stannique sont employés » la coloration des
émaux opaques.L'antimoine mélé & 4 parties de borax colore
le vert en jaune.Mélé & huit parties de horax le colore eén

vert.

f.es émaunx dits cloisonnés

Sont ceux qui généralement transparents s'emploient sur
métal couchds & plat et bordés d'une sorte de saillie ou cloi-
son servanta limiter le champ sur lequel on les pose.

Les Persans, les Indiens, les Chinois et les Japonais ont
fait des plats, des cafetidres et autres ustensiles enrichis
d’émaux cloisonnés : la bijouterie et I'orfévrerie du temps de
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Charles IX et de Henri IT en ont aussi fourni de beaux spé-
cimens.

Le cuivre n’est pas favorable & recevoir les émaux trans-
lucides, mais les émaux opaques. Quand on veut appliquer
sur du cuivre des émaux clairs, il faut d’abord mettre de 1'é-
mail noir ou verra noir et y superposer une feuille d’argent,
on peut alors y superposer l'aigue marine, I’azur, le pourpre
le vert qui s’accommodent de l'argent et en tirent un bel
effet.

L’or recoit indifféremment tous les émaux opaques et clairs
il doit étre choisi trés fin pour ne pas plomber le ton des
émaux clairs. Les émaux eciairs, les meilleurs sont les plus
durs parmi lesquels on choisit ceux qui perdentle moins
eur couleur aufeu. La fabrication de ces couleurs ne sau-
rait trouver place ici.

FAIENCE

Les argiles seules,
qul sont grises et jau-
nes, donneraient au
feu une poterie trés-
dure et trés-solide ;
mais pour que la pate
puisse recevoirlacou-
verte quon désigne
en fabrication sous le
nom d’émazil, et con-
stituer ainsi la faien-
¢ce, on y mélange la

marne qui apporte une certaine proportion de chaux.

La composition chimique de la pate & faience de Nevers,
d’aprés I'analyse qu’en a faite M. Salvetat, chimiste de la
manufacture de Sévres, est la suivante :
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Magnegios, ¥ rs o daig 0,71
Oxydede fer: == ol 2,12
Acide carbonique . . . 6,50

Total. . . . 100,00 parties.

Cette composition présente des différences notables avee
celle des poteries italiennes provenant de la terre qu'on trou
ve & Urbino.

Peinture de la Failence

——

Les émaux appliqués sur terre, sont les émaux opaques et
constituent la faience. La peinture dite sur eru, cuisant au
grand feu de four s’applique surla terre cuite.

Par émail cru on entend un émail & base d’étain qui forme
sur la surface de la terre cuite un enduit pulveruleux tres
fragile et spongicux sur lequel on pose les couleurs décoran-
tes métalliques qui cuisent ensuite au grand four dont la tem-
pérature reste au rouge blanc pendant vingt-huit ou trente
heures, fondant et vitrifiant le tout ensemble. On juge de la
diflculté de ce genre de peinture, qui ne comporte qu'une per-
foction de fini relative et qui par conséquent n’est applicable
qu'a ladécoration & grand effet d'un trés heureux emplo1
pour des revétements extérieurs de cours, ou intérieurs de
salle & manger, de serre pour les fleurs. Les orientaux en
décorent particuliérement bien leurs mosquees.

La peinture sur cuit — c¢'est-a-dire sur I'émail déja cuit —
sur falence francaise ou anglaise, est d’'une exécution tres
facile pour les amateurs, comportant une certaine liberté de
pinceau qui tient au lavis de ’aguarelle franche, elle donne
toujours une fort belle glagure. On peut s’y exercer sur des
assiettes qui se vendent & trés bas prix qu'on nomme assiette
de restaurants, pouvant également servir & étudier la porce
laine tendre au besoin.

On en trouve, rue St-Jacques Rousseau, en face de la poste
elles sont en porcelaine tendre de Bettignies.

Voici une liste de couleurs pour une palette applicable, fa-
cilement & la faience fine et A la demi porcelaine, dite per-

celaine opaque :
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Le jaune d'Urane, les jaunes foncés, jaunes moyens et
jaunes clairs de la palette (porcelaine tendre),les jaunes clairs
anglais, le jaune ivoire (de la dure). Un vert noir équivalant
du vert 39 de Sévres, un vert clair équivalent du 36 tendre
de Sévreg, lo violet Manganése, les beaux bleus de Col -
ville Guyonnet ou de Morteleque les verts bleus, le vert 4
moerteleque de porcelaine tendre,quelques violets de fer fones,
toutes les couleurs d'or, carmins et pourpres.

Les fabricands de couleurs vitrifiables ont des assortiments
pour la falence sur cru ou sur cuit et savent indiquer sur
quelle faience 1ls sont appli-
cables.

Le mécanisme des mélanges
est analogue & celni de la pa-
lette de la porcelaine tendre.

Le violet manganése seulou
avec le vert noir peut faire un
trés beau noir pour sertir le
contour ou trait de certains
décors.

Peinture sur porcelaine dure

A haute température dite demi grand few. (Méthode
F. Richard.

Les procédés que nous donnons ici et dont nous devons la
bienveillante communication & notre collégue et ami M. Fran-
cois Richard qui en est I'auteur,ont valu & cef industrieux et
persévérant artiste I'honneur de leftres de félicitations ac-
compagnées de récompenses non moins flatteuses de la parg
de S. Exc. M. A. Fould, ministre de la maison de 'Empereur
et des Beaux-Arts en 1859, ef, en dernier lieu, de S. Exe. M.
le maréchal Vaillant, ministre actuel de la maison de I'Em-
pereur et des Beaux-Arts. Le public avait déja eu I'occasion
de remarquer plusieurs essais de peintures de ce genre exé-
cutés par M. Richard et particuliéremeut une plaque de flgu-
res d’aprés Boucher exposée au salon de 1864.
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La manufacture impériale de Sévres qui, en France comme
3 I'étranger, tient toujours glorieusement levéle drapeau du
progrés et du bon gout aux expositions, offre en ce moment
de riches et nombreux spécimens exécutés par les mains les
plus habiles au moyen de la palette demi grand feu. C’est une
véritable révolution qui s’opére en céramique, dont I’éclat re-
jaillira nécessairement sur toutes les industries porcelainié-
res depuis les poteries les plus communes jusqu'aux produits
los plus somptueux de la fabrication.

L'ingénieux mécanisme de cette palette consiste a établir
pour toutes les couleurs méres telles que le rouge, le jaune,
le vert, etc., efc., une sorte de trinité de fusibilité, ¢’est-a-
dire 4 subdivisar chaque couleur en trois paquets préparés
par le chimiste dans trois états de fusibilité dont le degré est
désigné sur chaque paquet par les lettres D pour le degré le
plus dur, O pour le degré des couleurs de la palette ordinaire
et T pour le degré de fusibilité le plus tendre. Cette classifi-
cation guidera le peintre dans le choix et I'emploi des cou-
leurs qui, mélangées ou comhbinées par superpositions intelli-
gentes,doit produire,aprés la cuisson spéciale,une glagure ex-
ceptionnelle, uniforme et supéricure, rivale de 1'émail et de

la plus helle pate tendre.

Comme dans la peinture sur porcelaine tendre les couleurs
4 base d’or mélangées aux jaunes ou combinées avec eux par
superposition forment les principes de tous les rouges, de
méme dans la palette du demi grand feu on emploie les cou-
leurs & base d’or, mais on peut en plus se servir avecavan-
tage des couleurs de fer, qui n'ont pas d’emploi dans la por-
celaine tendre. On doit cependant éviter de les méler aux
couleurs d or.

En faisant l'inventaire des couleurs qu'on échantillonnera
depuis la grande épaisseur en la dégradant jusqu’a la grande
minceur mourant sur le blane, on remarquera qu'une couleur
d’un paquet marqué D, ¢’est-d-dire dure, écaille a trop grande
épaisseur et est dépourvue de tout glacé dansle mince; que
les couleurs des pagquets marqués O ou ordinaires c’est-a-dire

moins dures, échantillonndes dans les mémes conditions, ne
glagent bien que dans la moyenne épaisseur ; et.que les cou-
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leurs des paquets marqués T ou tendres glacent le mieux.

D’apreés ces observations, on concluera que : les couleurs T
devront servir toujours pour aider un ton quelconque dans la
lumiére & venir ne faire qu'un avec le blanc de la porcelaine,
les couleurs D, sont destinées & donner au ton la pulssance
dont on a besoin et les couleurs T ou tendres seront pour
éclaircir et faire glacer les couleurs O ou ordinaires. Ces der-
niéres établiront '’homogénéité de glacure entre les trop ten-
dres et les trop dures, par le moyen du mélange ou par su-
perpositions de glacis combinds. On ne fera usage des blanes
et des jaunes fixes qu’avec une extréme réserve le blanc de
I’émail de la porcelaine & qui on laisse jouer son rodle de lu-
miére dans la transparence des couleurs semble préférable.

Selon M. Richard, la peinture au demi grand feu est a l'a-
quarelle ce que la peinture sur porcelaine tendre est a la
gouache. Mais il ne suffit pas que le travail du peintre de de-
cors ornemental, du fleuriste, du paysagiste ou du figuriste
ait ét¢ exdeuté dans les conditions recommandées cl dessus
pour révssir ; il faut encore des feux appropriés aux moyens:
et 1l n’y a que le demi grand feu qui puisse opérer le complet
développement ¢t 1a belle fusion des couleurs et donne au tra-
vail de I’artiste I’aspect limpide et éelatant d’une peinture in-
corporée dans I'émail, qualité éminemment céramique.

Le seul moyen de controle d’une _bonne cuisson, consiste
dans 'examen de la montre cuite.

On pose avee soin au pinceau sur la fiche de porcelaire qui
sert de montre 1° une leche de bleu dur dégradée depuis la
plus grande épaisseur jusqu’a la minceur mourante sur le
blane, 2° une autre léche de carmin foncé n° 3 et 3% une der-
nidre léche de pourpre anglais, La dite montre apres ane
bonne cuisson doit présenter : 1° le bleu dur bien développé
et glacé, 20 le carmin tout a fait décomposé , 3° le pourpre
développé, bien glacé, et surtout sans aucun volle.

Lie pourpre anglais étant la couleur la plus susceptible aux
influences acecidentelles d’émanations ou d’humidité se voile
immédiatement dés que la moufle n’a pas été bien assainie.

Lia cuisson du feu doit étre conduite vivement et d'une fa-

con continue ; toute lenteur appauvrit et désséche les fon-

dants des couleurs. Ellerend la glagure des couleur impos-
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sible ou incomplete. Lies moufles 4 un seul alandier suffisent
pour la cuisson des piéces moyennes ou ordinaires : mals des
moufles 4 2 ou 4 alandiers seraient préférables pour les gran-
des piéces.

Ne pourrait-on pas lorsqu’on a chauffé vivement jnsqu’au
rouge avec le bois venir ensuite avec la houille enlever la
cuisson ? Telle est la question que M. Richard propose et
soumet & 1'expérimentation de I'industrie.

OBSERVATION

sur les couleurs de la palette ordinaire ancienne
échantillonnées et cuites au I|2 grand feu

Les couleurs qui gardent
Jeurs tons sont :

Le rouge G4, le jaune 43
foncé, le jaune 49 ocre, le jau-
ne H0 ocre, le brun de bois 79.

Le jaune o0 B ocre brune se
développe.

Le brun roussiatre 68, se

pointille.
Le bleu 24 se pointille.
Le gris jaunatre 14 éclaircit.
Le rouge violatre 63 A prend un ton chocolat au lait.
Le violatre foncé 66 B se pointille.
Le brun rouge 67 devient une espéce de gris rosatre.
Le bleu 28 de ciel trésaille.
Le vert 38 olive devient trés beau.
Le vert 36 dur devient vert pois foncé.
Le viol:f d’or 65 devient trés beau.
Les pourpres passent au rose.
Le noir foncé 19 devient ardoisé et pointillé.

Le gris n° 17 se pointille un peu et violasse.

Le gris foncé 12 passe au ton du gris bleu 105.

Pour vérifier la cuisson de la peinture au 1|2 grand feu, on
se sert d’'une montre qui porte une léche de carmin an lais
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foncé ordinaire n® 3 et une léche de bleu 24 Magnier ou
Guyonnet. Quand le demi grand feu a été sufiisant, le bleu
devient trés glacé et le carmin passe au violet sale. Les mé-
langes de violet d’or avec divers jaunes font des espéces de
violets de fer, plus ou moins chauds,

Dans les parfies minces et claires de certaines couleurs

claires qui viennent mourir en touches minces sur le fond
blanc de la porcelaine on ajoute un peu de fondant général
qui peut aller avec tout, excepts les violets, les pourpres et
les carmins. Oa peut y ajoufer un peu de fondant avec une
pointe de jaune anglais elar.

Palette pour du paysage au 112 grand feu

Jaune clair4l B &4 méler, le jaine buffle n° 50, le jaune
d’'urane 45, le brun Morteleque 103, tous les verts anglais.

Le bleu 24, de ciel tendre le 65 pourpre 112 grand feu.

Une petite balance avec ses poids est fort souvent utile
pour doser les parties d'un mélange, car les couleurs sont
plus ou moins lourdes et plus ou moins teingeantes.

Les jaunes sont de toutes les couleurs vitrifiables les plus
pesantes les rouges de fer viennent ensuite les couleurs d’or
sont plus légéres.

Peinture matte sur biscuit

Cette peinture est dépourvue de glacé. S'exécute sur le
biscuit blanc avec des couleurs & porcelaines dans lesquels on
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PEINTURE SUR VERRE

Le verre et les moyens de l¢ colo- -
rer étaient connus dans 1'antiquité,
mais ’art de représenter par les cou-
leurs vitrifiées un dessin quelconque
est d’'une époque plus récente.

Les plus anciens vitraux quil nous
restent sont ceux du treizieme siécle
auxquels lenr exécution caractéris-
tique a été d’abord exclusivement re-
servée a la décoration des églises.
Ils ncus montrent, par la grandeur
de leur destination, un but aussi _
moral que physique. Des fils de

plomb en réunissent toutes les parties nécessaires pour leur
solidité qui, en les sauvant de la destruction, sert encore a
arrdter des contours que l'eeil et I'imagination auraient peine
5 voir : la vivacité de leurs couleurs, 1'absence de modelés et
de demi-teintes, ainsi que leur exagération de trait s’expli-
que également par la hauteur ou ces peintures sont ordinai-
rement placées et leffet tout monumental qu’elles doivent
produire.

Les vitraux que l'on fit plustard furent encore plus 3012 Nes
sous tous les rapports ; on augmenta, par les recherches, le
nombre des couleurs, leur fabrication s’étendit également.
Les plus grands artistes, tels que les Pinaigrier et les Jean
Cousin illustraient cet art a cette époque, et représentérent
souvent, sur un morceau de verre, comme Sur une toile, deg
sujets dus & leur génie, compliqués et d'un fini toujours mi-
nutieux et irréprochable.

exécution des vitraux exige un grand matériel, et.ne
peut se faire que dans les manufactures spéciales, vu le nom-
bre d'ouvriers de différentes parties qu’ils occupent tous sou-
mis & ane direction générale. Les sujets peints sur un seul
verre ne prennent pas tant.de main-d'ccuvre; ils se font-an
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chevalet. Leur exdcution est la base des grands vitraux, qui
se compliquent ou se simplifient tellement, qu’ils exigent plu-
tot l'intelligence de la situation qu’une explication de tous
leurs détails.

La premiére chose nécessaire est le carton-modele fait par
un artiste dessinateur, sur lequel doivent étre indiqués tous
les fils de plomb et les couleurs ; le vitrier découpe son verre
dessus en le choisissant de la couleur nécessaire et le pré-
pare ainsi a étre travaillé morceau par moreeau ; quelquefois
méme on prend un verre d'une couleur sur laquelle 1l faut
en mettrg une autre a certaines places. Pour cela il ne faut
pas quefle ton primitif soit dans la pate, mais sur une surface
du verre ; alors le graveur & l'émeri enléve la couleur dans
les endroits nécessaires, que 1'on colore ensuite du ton con-
venable. Ces “teintes, mises alnsi apres coup, ne sont jamal
aussi belles que les autres.

Aprés la premiére peinture, tous les morceaux se mettent
sur des plaques en fonte couvertes de chaux dans une moufle
maconnée, ensuite hermétiquement fermée comme pour la
peinture sur porcelaine. L’on chauffe en dessous pendant
quelques heures, et on laisse bien refroidirle tout avant de
défourner. C’est alors que l’on retouche et colore ; le dépoli,
dont nous parlerons plus loin, se met également par derriere.
et 'on recuit. Quand ce vifrail est bien terminé comme pein-
ture, on met les morceaux en plomb et les grandes parties
dans un chdassis de fer. Voila a peu préstout ce que comprend
I’établissement d’un vitrail. Le plus grand soin en toutes
choses est ndécessaire, car le moindre oubli ou accident en-
traine souvent & recommencer tout un longtravail. Les cou-
leurs sont les mémes que pour la porcelaine ; seulement, on
ne les emploie pas de la méme maniére ; tout se peint a la
grisaille, et aprés une cuisson, on colore avec les acides et

oxydes métalliques. Les autres choses nécessaires sont une
palette en verre et ses accessoires. Pour la grisaille a l'es-
sence deux godets, pour l'essence de lavande et la térében-
thine, des pinceaux & plumes et des brosses en soie de pore,
pour modeler; un chevalet, espéce de chdssis carré dont le
vide est rempli par une glace sur laquelle on pose son verre.
Lorsqu’on travaille plusieurs morceaux & la fois pour un su-




jet qui passe de I'un a I'autre, on les maintient dans les posi-
tions qu’ils doivent occuper,avec des boulettes de cire. On ne
peut pas peindre immédiatement sur le verre ; il faut avoir
passé dessus une teinte de grisaille a I'eau. Pour cela, on
place son verre, bien net, horizontalement ; on le barbouille
avec un pinceau de grisaille a 'eau ; puis l'on étale vivement
la teinte en tous sens avee de grosses brosses & modeler, et
¢'est sur ce fond que 'artiste travaille, mais & 1’essence, pour
qu’il ne se délaie pas ce nouveau ; car, de méme que l'ean ne
peut effacer 'essence, 1'essence n’efface que difficilement les
teintes & 1'eau. e dessin ne peut se faire sur le verre ; il
faut I'avoir préulablement arrété, puis le transporter sur un
papier & calque que l'on colle aux quatre coins derriére son
verre, et & travers de la grisaille, rendue encore plus trans-
parente lorsqu’elle est mouillée, vous apercevez trés distine-
tement vos contours ; pour cela, un beau jour derriére son
chevalet est une chose nécessaire.

Vous commencez ensulte & peindre en mouillant d’abord le
fond avec la lavadde pour queles teintes prennent mieux et
puissent se modeler avec les brosses. Il faut savoir aller vive-
ment pour ne pas laisser sécher le fond, car alors le travail
n’est plus possible ; et si l'on voulait remouiller une place
commencée, l'essence effacant les teintes a4 1'essence, on dé-
détruirait le travail déja fait. On ne doit pas craindre non
plus de faire un peu foneé, car, apres la cuisson, les grisail-
les diminuent de force. Cela tient & ’essence grasse que 'ou-
vrier mélange avec, pour 'empécher de sécher trop vite ; il
faut donc s’efforcer d’en employer le moins possinle. Aprés
une cuisson, on peut-facilement corriger et méme repeindre
tout un sujet sans avoir besoin de remettre un nouveaa fond,
Les autres couleurs se mettent de la méme maniére. Généra-
lement, on éclaire avant d’ombrer,c’est-a-dire que I'on enléve
la couche a I'eau dansg les parties les plus claires, puis ’'on
se sert de cette couche elle-méme comme demi-teinte;
ensuite les ombres sont mises, comme nous 1l'avons dit, ave

C
la grisaille a1'essence, au pinceau et 4 la brosse. La peinture

finie, on enléve tout autour de son sujet la grisaille & 1’ean
qui est de trop ; mais, pour que les clairs paraissent exister,
il faut le dépoli derriére le verre; on peut aussi laisser la
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teinte & 1’eau sur toute la surface ; alors, au lieu d’avoir nn
fond blanc pour son sujet, on a un fond gris. On se sert pour
éclairer, d'un morceau de bols poinfu pour les blanes coupés
net, ou d’aiguilles réunies en faisceau pour pouvoir faire les
finesses.

Voila la principale maniére de travailler les choses d’art ;
elle est assez compliquée, surtout en théorie, mais on ne peut
que la simplifier poar les choses moins importantes. Ainsi
les ornemeuts au trait, par exemple, n'ont pas besoin d'étre
faits au chevalet ; on pose le verre sur le carton, et sans au-
tre préparation, on les calque au pinceau.

Couleurs des verriers

Oxyde de cobalt (bleu saphir).

Bi-oxyde de cuivre (bleu céleste].

Oxydede chrome (vert émeraude).

Oxyde de fer des battitures (vert bouteille).

Cuivre métallique ou protoxyde de cuivre (rouge pourpre).

Peroxyde d’Uranium (jaune a reflets verdatres).

Chlorure d’argent (jaune orangé couleur de moufle).

Verre d’Antimoine (jaune commun).

Bioxyde de manganéze (violet).

L’or (rose ou rouge).

Le verre noir se prodult 4 1'aide des oxydes, de manga-
neze, de fer, de cobalt mélés en parties égales.

Le verre opale blanc laiteux s’obtient en ajoutant au verre
blane une certaine quantité de phosphate de chaux des os, ou
au moyen de 1'acide arsenicux.

L’émail-blanc est I'oxyde d’étain (acide stannique) souvent
associé i 'oxyde arséniecux.
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Deéepoli
On appelle verre d4poli celui qul, nuanceé ou non, a étd
terni par une couche d'émail blanc répandu sur une de ses

surfaces. Cette couche se compose uniguement de matieres vi

trifiables et blanches tolles que cristal, verre et arsenic tritu-
rés ensemble dans un mortier et ensuite broyées & l'eau dans
un moulin de porcelaine de fabrication spéciale, pendant tres-
longtemps ; aprés on le couche & la brosse sur la surface du
verre, ¢t on le cuit. On ddpolit ainsi les vitraux de couleur
dans les endroits nécessairos, tels que les figures et les drape-
ries ; cependant on conserve dégalement beaucoup de parties
intactes, comme les fonds et les ornements de coulenr, et cela
quelquefois sur un meme morceau.

verres mousselines

On trouve maintenant dans le commerce, de beaux verres
dépolis appelés verres mousselines ; ils ont & peu pres la
méme destination que les stores ; seulemeiit, 1ls s’emploient
plus souventdans les intérieurs pour éclairer, sur d'autres
pidces, celles qui sont dépourvues de jour direct.

On ne peut que difficilement s'imaginer la facilité avec la-
quelle ils s'exécutent, malgrs laurs ornements si composés et
leurs riches bordures. Ce sont des femmes ou des enfants qui
Jes préparent pour étre cuits ; pour cela, apres que la couche
de blanc est posée généralement et qu’elle est bien séchée
avec des plaques de cuivre ol sont découpes par le graveur
les ornements qu'on veut représenter, on enléve facilement,a
I'aide d'une brosse, le blanc partout ou le cuivre manque,
tout en prenant bien garde d'écorcher la couche en changeant
la plague de place, car ello n’est jamais aussi grande que le
verre & exdeuter ; alors des points de repere et de pelites en-
tailles aident & se remettre d’équerre ; apres la cuisson, on

8
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les colore #'ils doivent 1'étre. On en fait aussi & double dépoli
ce sont des verres qui malaré le dépoli ou sont meénages les
ornements, en ont encore un autre général sur I’autre face ¢
on obtient ainsi des ornements blancs sur un fond d'un blane

plus opaqvue.

IMITATION DE VITRAUKX

I’art de décorer soi-méme le verre

Plusieurs procédés sont de-
puis longtemps envigueur pour
imiter les vitraux peints. Ces
procédés sont loin d’étre satis-
faisants, soit comme durée,soit
comme propreté, puis n’offrent
aucune solidité.

J offre aujourd’hui au public
une nouvelle méthode de déco-
rer soi-méme ses vitres, sans

avoir recours au découpage i
au collage qui empéchent de

nettoyer les carreaux décores
par ces différents systémes.

J’ai voulu faire connaitre & tous et mettre & la portée de
tous la dscoration des verres & vitres avec toute I'illusion des
vitraux émaillés sans en avoir les embarras et les difficultés.

Voici la maniére de procéder aussi simple quefacile :
Vous calquez ou dessinez, si vous le savez, sur du papier
glacé I'objet que vous voulez reproduire, puis vous le décou-
pez 4 la maniére de la peinture orientale. Lorsque ce travail
est fait, vous prenez avec les mémes pinceaux dont on se sert
pour cette peinture de la couleur broyée au vernis copal avec
du siccatif, puis vous frottez en tournant le pinceau sur lui-
méme en ayant soin d’éviter d’en mettre trop sur les bords,
ce qui antréement occasionneraif des bavures.

Le papier sur lequel vous devez opérer doit étre préparé
de la maniére suivante :
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Vous devez faire fondre de la dextrine dans de 1'eau en
quantité suffisante pour obtenir une matiére gluante que vous
étendez sur votre papier, puis le laisgser sécher ; maintenant,
votre papier imprimé de la facon indiquée, vous l'appliquez
sur votre vifre que vous avez eu soin de mouiller faiblement ;
vous appuyez sur les parties coloriées avec le doigt en mouil-
lant aussi P'envers de votre papier. Lorsque vous jugez que
la pression est assez exercée, vous enlevez votre feuille de
papler avec soln et la peinture seule reste adl.érente au car-
rean ; vous laissez sécher cette peinture, puis, lorsqu’elle est
séclie & pouvolr supporter le frottement du doigt, vous lavez
et nottoyez votre carreau avec de l'eau simplement, et vous
avez une imitation parfaite des vitraux si couteuxet qui ve
peuvent prendre place généralement que dans les grands

édiiices 4 cause de leur cherté.




ME - e

TABLE

il T

Avant-propos . . : . : . : page 3
L'art CRPANIIING. s s R oL e e 3
Fabrication . et S SRR R ] T
Outillaee £ ihnnir R e el ey - Lanls e s 10
Dbjels tnacelsaires VWl S ai BRI 13
Difsrenca d2 la peinture sur porcelaine ete . 16
Broyage des couleurs . . . . o . o 7
Connaissances géométriques. . . . . 21
Peinture sur porcelaine dure . . . - 24
Grands fonds unis. .. . . : . : 28
Couleurs pour la déeoration. . . . . 30
V5 bl B v e e S L S S SRl S ST S 51
Tha brunl dleilete = v e i il it et e 5 4
Palette de Sdvres pour la porcelaine dure et

tendre. : . : : : . . g . 275
Eisto des COMIBURE: =1 on ety e S 34
Maniére de faire les échantillons. . . . 38
Cuisson des coplelrs. | o SRl niai i it 40
P ON B o S A St e s s 41
Cuisson de la porcelaine. . . . . . 43
B IoN i n - DOLS e e i e ey L 44
Ciiisson afitteharbon. S Attt Tl er i e, 45
EadiareldentSe e s i st S 46
Maniement du pincean . . . . - 48
Palette de la porcelaine dure. . . . . 49
Camayeu et coloration an 2¢ feu. . . . 531
Peintnre deflonrs i e e anl et 0D
Paysage o seal i e R B e I A S A o7
Palette de la porcelaine tendre . 518
Mdlanges 4 échantillonper . . . . .- 61
Peinture sur émail miniature . . 62
Qualités des couleurs. . G i . 66

Choix: des plagties .. 1 =i Sl onsisss ok id.




DR

Emaux genre Limousin. . LIRS id.
Emaux dits cloisonnés . Ly SRR : 69
Faience A PR A e SR s SR 70 5_
Peinture de la falence . e A i B 71 ;
Méthode F. Richard demi grand few. . . 72
Observations sur les couleurs. : ; : : 7D
Paletterdn paysage . bt iila e is 76
Peinture matte sur biseuit . : L | id.
Peinture sur verre ; : e ; e
Gouleursides verriers | . . s . 80
Dépoli SEPRR R AN e e L 31
Verres mousselines. i ; B R : 81
Imitation des vitraux. . . S e £ U S 82
Biographies céramiqties . .0 e e 86
Adresse des fabricants de couleurs. . . : id.

[ auteur se réserve le droit de traducfion de cet ouvrage
lequel est sa propriéte.

Touts renseignements et réclamations doivent étre
adressés, 95, rue St-Honoré, a Paris.




e e

RENSEIGNEMENTS

UTILES
aux amateurs & aux industriels

Bibliographie céramique Brogniart, traité des arts cera-
miques, 2 volumes, Paris.

Lecons de céramique & 1'école centrale des arts et manu-
factures. Salvetat, chef (les travaux chimigues a la manufac-
ture impériale.

Histoire et description du Musée de Sévres, par M. Rio-
creux, conservateur.

Emaillears et fayenciers de Limoges, par l'abbé Texier,
1843 & Poitlers.

La fajence et les émailleurs de Nevers, par M. L. Dubroc
de Ségange, 1 volume publié par A. Bry.

Manuel du porcelainier-fayencier et du potier de terre par
Boyer, 2 volumes.

L’art du feu ou de peindre ¢n émail dans lequel on décou-
vre les plus beaux secrefs dé cette science. Ancien ouvrage
curieux, par Jacques-Philippe Ferrand, peintre du Roy,
MDCCXXI, avee privilége du Roy.

Inventions décoratives choix de compositions décoratives
ot motifs d’ornementations par M. Solon, sculpteur attaché a
la manufacture iinpériale de Sévres.

Adresses Des fabricants de couleurs et outils neces-
saires aux indusivies céramigues, cic.

Pinceavx pour la porcelaine, I'émail, la [aience. —
Samuel, 32, rue de Malte.

Delanoye, 119, rue St-Maur.

Ancienne maison Lero-Mallet, rue Réaumur, 29, cour St-
Martin, Articles généraux de la peinture sur porcelaine. Es-
sences de térébenthine, lavande, ete. Palettes, couleurs, cou-

teaux, ete., tont ce qui a rapport & 'outillage du peintre.




(L Lo
Brunissoirs pour la dorure Sur porcelaine. — Celis
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broyer, etc. — Dubourguet, 21, rue St-Jacques.
Plagues pour la porcelaiwe. — Gille, rue de Paradis
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Clauss, 8, rue Pierre Levee.
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Guyonnet Colville, couleurs vitrifiables en tous genres
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Dubois, saccesseur maison Mortelegne, 156, faubourg St-
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Bunel fils, successeur de Bunel pere, ancien chimiste de la
manufacture de Sévres, 9, rue des P écollets. Toutes les eou-
leurs vitritables.

Pinard, peintre et chimiste, couleurs vitrifiables et pour
faience, 7, rue des Récollets.

Pinaud, 9, rue Corbeau, couleurs & porcelaines.

Lacroix, chimiste, couleurs vitrifiabies en général, Tue
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Parmentier, au coin de la rue Claude Vellefaux, prés I'hé-
pital Saint-Louis.

Chapelle, couleurs vitrifiables anglaises, 49, rue Roche-
chouart.

Emauzr. — 99, rue Beanhourg, Mme Boudet, émail blanc

pour perle, 16, rue Chapon.

Atclicys D¢ Decors sur porcelatne

M. Jaquel, n°® 3, rue de la Paix.

M. Gillet, n® 7, rue Fénélon.

M. Deasforzes, 4, rue Meslay.

Emballage de porcelaine, M. Chenne, emballeur de la ma-
nufacture impériale de Sévres, 24, rue Croix des Petits

Champs®

E. ramistes-Faienciers

M. Charles Longuet, Falences artistijues d’art des meil-
leurs styles, industrie des plus remarquables sous le rapport
du gout et de la fabrication. Médailles aux exposition. — 48,
rue Halley, ancienne avenue de la Santé, route d’Orléans.

eck, falences d’art, médailles aux expositions, 465, Bou-
jevard Saint-Jacgues.

Jean, idem, 32, rue d’Assas.

Machines pour la fabrication mécanique detous les produits
céramiques. Durand Francois, ingénieur, n* 11, rue Claude
Velfaux.
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