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Vorworit.

—d oy

Als die so rasch beriihmt gewordenen romischen und byzantinischen Textilfunde aus dem
Griberfelde von Achmim mir auch Proben von bedruckten Stoffen geliefert, und als bald darauf der
Zufall mir einige rheinische Zeugdrucke des Mittelalters in die Hinde spielte, erwachte in mir der Ent-
schluss, diesem bisher noch so wenig gepflegten Gebiete niher zu treten, durch ein Sammeln des ein-
schligizen Materials eine moglichst genaue Kenntniss dieser Sparte zu erlangen und die Originale dann
als vollstindige Serie durch Publikation weitern Kreisen zuginglich zu machen. Heute nun, nach Ver-
lauf einer relativ kurzen, aber iiberaus eifrigen und vom Gliicke begiinstigten Sammelthidtigkeit ist meine
Zeugdrucksammlung so weit gediehen, dass sie alle ahnlichen Sammlungen der offentlichen Museen
weit hinter sich lassend — dem oben genannten Zwecke dienen und ohne wesentliche Liicken fiir sic/
eine Geschichte des Zeugdruckes auf Grund wvon Originalen bieten kann. Es wird damit zum ersten
Male dem Zeugdruck ein Monument gesetzt, das ihm schon lange gebiihrt hitte: eine ihm ausschliesslich
gewidmete, sein Alter, seine Ausdehnung und sein Wirken klar legende Monographie. Und ich glaube,
dass eine solche umsomehr Berechticung hat, als eine Zusammenstellung der vorliegenden Art neben
dem Zwecke, sur Geschichte des mittelalterlichen Kunstgewerbes einen newen DBeitrag zu ligfern, gleich-
zeitic auch anderen Zwecken dienlich ist. Die noch vielfach unklare Geschickte der Textil-Ornamentik
erhilt hierdurch ein neues, nicht zu unterschitzendes Material, und in diesem wiederum wird auch das
moderne Kunstgewerbe manche Anregung finden. Daneben aber ergeben sich hier fiir die dlteste Ge-
schichte der Druckerkunst unschitzbare Documente, welche nicht allein das hoke Alter der Drucktechnif
belegen, sondern auch darlegen, aunf welclk' hoher Stufe schon in friilker Zeit der Bilddruck sicl befunden.
Kunstgewerbe und Kunstwissenschaft haben also in gleichem Maasse Antheil an dem Geschenke, das uns
Kirchen und Griber in Form bedruckter Stoffreste zu Tage gebracht haben.

STRASSBURG i[/Els., 1894.

R. Forrer.
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: Einleitung.

Bei unsern Zeugdrucken concentrirt sich natiirlich das Hauptinteresse auf jene des AMittelalters.
Bei den spiterzeitlichen Stoffen verliert sich allmihlig der wissenschaftliche Werth, und da diese auch durchaus
nicht selten, sondern noch vielfach vorhanden und in jedem Kunstgewerbemuseum vertreten sind, be-
handelte ich sowohl in meiner Sammlung, als in dem vorliegenden Werke die Zeugdrucke des XVI,,
XVII. und XVIII. Jahrhundérts weniger eingehend, als dies bei den mittelalterlichen unumganglich nothig
war, immerhin aber derart, dass auch fiir diese jiingeren Perioden die verschiedenen Stylepochen, Tech-
niken und Verwendungsarten durch charakteristische Beispiele vertreten sind. Mein Hauptaugenmerk
richtete ich aber auf die ebenso seltenen, als werthvollen, wissenschaftlich hochwichtigcen und tberaus
interessanten Zeugdruckreste des Mittelalters. Sie entstammen theils alten Grabern, theils alten Kirchen,
in denen sie sich als Reliquienhiillen, als Futterstoffe von Messgewandern u. dgl. m. vorfanden. Einige
andere werthvolle Stiicke erhielt ich durch Austausch von Museen und Privatsammlern, sowie durch den
Ankauf ganzer Stoffsammlungen, aus deren Bestanden ich dann die Zeugdrucke auszog. Das derart zu-
sammengebrachte Material umfasst wohl so ziemlich Alles, was tuberhaupt noch erhialtlich war — es ist
aber auch im Vergleich zur grossen Seltenheit dieser Stoffe so reich und vollstindig, dass nur in ganz
wenigen Ausnahmefillen einzelne Originale aus den an Mittelalterzeugdrucken ohnehin geringen Museums-
bestanden als Beispiele herangezogen werden mussten.

Technik und Kennzeichen des Zeugdrucks.

Auf die fur die verschiedenen IEpochen nachweisbaren Verianderungen, insbesonders Vervoll-
kommnungen in der Zeugdrucktechnik werde ich zwar in den einzelnen Kapiteln noch niaher eintreten, hier
aber diirften immerhin einige allgemein geltende Worte uber die Zecknik des Zeugdruckes ihren Platz
finden. Heute arbeiten unsere Kattundruckereien mit Apparaten und Farben, die erst Errungenschaften
dieses Jahrhunderts sind und sich von den frither, sogar bis in dieses Jahrhundert hinein iiblichen ganz
oewaltig unterscheiden. Die modernen Stoffdrucker verwenden statt der einfachen Handmodel rotirende
Walzen, die einen idhnlich raschen und gleichmiissigen Druck erlauben, wie die Rotationsmaschinen der
grossen Buchdruckereien; sie haben statt der holzernen Druckplatten durch Pressung mit der Musterung
versehene Kupferrollen, und als bewegende Krifte fungiren Wasser, Dampf und Electricitat. Bei den
IFarben i1st der biedere Farber von ehedem durch den Chemiker abgelost worden:; dieser ersinnt un-
zahlige Combinationen, stellt seltsame Mischungen her, itzt und beizt in den verschiedensten Formen
und Arten. All dem gegeniiber erscheint der alte Zeugdruck uberaus einfach und primitiv. Von seinen
Anfingen an bis in dieses Jahrhundert war er ein blosser Handdruck. Die Druckform bestand fast
immer aus emer Holzplatte, in welche das Muster mittelst Messer, Meissel und Stemmeisen entweder
vertieft eingeschnitten oder en relief aus dem Holze ausgestemmt wurde. Im ersteren Falle kam dann
die Zeichnung weiss auf farbigem Grunde zum Vorschein, im letztern war das Muster farbig auf weissem
Grunde. DBeide Arten kamen nebeneinander schon sehr frilhe und durch alle Zeiten hindurch vor. Nur



ganz ausnahmsweise verwendete man fiir kleinere Muster aus Metall (Kupfer oder Bronze) geschnittene
Formen; dagegen kam im XVIIL Jahrhundert fiir kleinere Streumuster die Anwendung von messingenen
Metallstiften auf, welche man gleichmissig hoch vorstehend in die Holzplatte einsetzte und deren En-
semble das Muster ergab. Die Anwendung itzender Beizen, welche, auf den farbigen Grund aufgedruckt,
die Farbe herausitzten, so dass die Zeichnung weiss erschien, kommt erst in spiter Zeit (XVIII. Jahr-
hundert) vor; ebenso das nachtrigliche Fixiren der Farben durch Dampfung. Als Material kamen durch
alle Zeiten sowohl Baumwolle wie Leinwand und Seide zur Verwendung. Die Musterung wurde auf den
fertig gewobenen Stoff, erst zu Ausgang des XVIIL Jahrhunderts auch auf die blosse Kette (sog. Ketten-
oder Zetteldruck), aufgedruckt. Das Gewebe wurde vor dem Druck behufs Entfernung der Fasern ge-
schoren oder gesengt, und bald gefarbt, bald weiss belassen, bezw. gebleicht. Das in spiterer Zeit
ublich werdende sbaden« der bedruckten Stoffe durch waschen und seifen behufs Entfernung der iiber-
flussigen Farbtheile, kam in den fritheren Perioden d. h. bis zum XVI. Jahrhundert nicht in Anwendung.
Die Farben hatten auch in den meisten Fallen nicht jene innige Verbindung mit den Fasern des Ge-
webes, wie man sie bei den meist dunnflussigern und schiarfern, durch Dampfen fixirten chemischen
IFarben des XVIII. und XIX. Jahrhunderts vorfindet. Verbanden sie sich aber weniger intensiv, als bei
unseren heutigen Kattundrucken, mit dem Gewebe, und waren sie dadurch in vielen Fillen eher einem
Verwaschen ausgesetzt, so waren sie dagegen an und fiir sich haltbarer und setzten der Sonne, also
dem Verbleichen, desto besseren Widerstand entgegen. Als »Verdickungen« und Bindemittel dienten
Klebestoffe, wahrscheinlich Gummi und Stidrke. In der gothischen Epoche und im XVI. bis XVIIL. Jahr-
hundert verwendete man fiir Schwarzdrucke vielfach bloss regelrechte Druckerschwirze. Der Aufdruck voll-
zog sich bald derart, dass man die Holzform auf den auf einer weichen Unterlage liegenden Stoff auflegte
und durch Schlige mit einem Holzhammer auf das Gewebe festpresste, bald dadurch, dass man den
zu bedruckenden Stoff in einen Rahmen spannte, oben die Form auflegte und darunter mit einem Brett-
chen den Stoff an das Model festdriickte bezw. anrieb. Die erstere Druckweise ist jedenfalls die urspriing-
lichere, allgemeinere und hat durch alle Jahrhunderte fortgedauert; die letztere Manipulation wird durch
Cennino Cennini fiir das XV. Jahrhundert bezeugt und war vielleicht eine spezifisch italienische Gepflogen-
heit jener Zeit.

In einer Monographie des Zeugdruckes darf nicht vergessen werden, auch der Kennzeichen zu
gedenken, welche die bedruckten Stoffe ausserlich als solche zu erkennen geben. Man hat nicht nur
Gewebe bedruckt, sondern auch bemalt und durch Schablonen gemustert. Und da diese beiden letztern
Formen der Stoffdekoration nicht weniger alt als der Zeugdruck sind, ausserdem weiterhin durch alle
Zeiten gelegentliche Anwendung fanden, wird man stets zu untersuchen haben, ob der vorliegende Stoff
auch wirklich gedruckt, nicht bloss bemalt oder schabloniert worden ist. Der Kennzeichen sind aber
mehrere, und bei einiger Ubung bietet das sofortige Erkennen der angewendeten Technik keinerlel
Schwierigkeiten. — Die bemalten Stoffe haben fast stets wisserig verlaufende Rinder, die bedruckten
dagegen scharf abbrechende, unverschwommene solche. Die bemalten Gewebe zeigen ferner in den
Farbenflichen vielfach ungleichmissig vertheilte Farbenmengen von wolkigem Aussehen, wobei man ge-
legentlich noch die Pinselstriche verfolgen kann. Die Drucke dagegen stellen selbst da, wo die Farbe
nur unregelmissig zum Abklatsch kam, eine veranderte Physiognomie und eine gewisse Gleichartigkeit
im Auftrag zur Schau. Die gemalten Linien sind durchweg ungleichmassig, bald wulstig, bald mager,
gewellt und vielfach mit unfreiwilligen Auslaufslinien versehen. Demgegeniiber zeigen die Drucklinien
scharfe Contouren, gleichmissigere Breite und ein korrekteres Zusammentreffen, wo zwei Linien aneinan-
derstossen. Eingemalte Punkte sind selten rund, Kreise ebensowenig, und die sich wiederholenden Orna-
mente haben durchweg eine Menge Ungleichheiten. Die Contouren der Drucke dagegen sind der Natur
der Sache entsprechend stets gleichmiissig, allerdings heute, nachdem sie jahrelang im Gebrauch und
viele Jahrhunderte in der Erde oder im Staub gelegen haben, vielfach verzogen, abgerieben oder defﬂkt.
Nur wenig schwieriger, als das Unterscheiden der bedruckten und bemalten Stoffe, ist das Ausscheiden
von Geweben, auf welchen die Musterung mittelst Schablone repetirt worden ist.  Hier sind die Con-
touren zwar nicht verschwommen, sondern gleich scharf, wie jene der Drucke, aber die schablonirten
Muster erscheinen plumper, und vor allem untriiglich ist hier das IFchlen von frei in der Farbe liegen-
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den weissen Einzeichnungen: Ein weisser bezw. farbfreier Kreis, Punkt oder Stern inmitten eines Farben-
feldes kann bei einer Schablone nur dadurch gebildet werden, dass man dies Mittelbild durch Stege
mit der Schablonenfliche verbindet: diese Stege lassen aber der Farbe keinen Raum und miissen daher
nachtriglich ausgemalt werden, was bei Stoffen mit hundertfaltiger Wiederholung des:«aelben‘ Musters nif:ht
angingig war. Es erklirt dies die allzeit iiberaus geringe Anwendung der Schablone zur;bcf';ffdr:kﬂratmn
und bietet eine vorziigliche Handhabe zum Erkennen »ob bedruckt oder schablonirte. lLin mt_eressantes
diesbeziigliches Beispiel demonstrirt die dreifarbig bedruckte oothische Tapete Tafel XXVII, mit welcl?er
zusammen ich eine durch Schablonen bemalte Copie des XVI. Jahrhundert erhiclt. Diese Letztere zeigt
die weissen Fillungen der Blumenornamente, nicht wie im Drucke auszespart, sondern, der veranderten

Technik entsprechend, nachtriglich mit FPinsel und weisser Iarbe cingemall,

Die Vorldufer des Zeugdrucks.

Die ersten Anfinge des Druckverfahrens reichen bis in die Urzeit zuriick, denn schon in der
Zeit der Stein- und Bronzekultur sehen wir den »Bilddrucke«, d h. die mechanische Vervielfaltigung eines
Bildes oder eines Ornamentes durch Druckverfahren, auf Thongefissen Anwendung finden. Hier waren
es kleine, an den Enden kreis- oder dreiecksformig zugeschnittene Holzstabchen, die man wiederholt in
den weichen Thon eindriickte und dadurch eine Verzierung, gewissermassen eine »Musterungs« der Thon-
oefdsse, erzielte. Die altitalische Epoche sehen wir dann schon so weit fortgeschritten, dass man auf Thon-
und Bronzeurnen ganze Gruppen von mechanisch vervielfaltigten Thier- und Menschenfiguren beobachten
kann.') Auch die altagyptischen Scarabaen sind frithzeitliche Bilddruckformen; ebensolche bieten die assyri-
schen Steincylinder, und die Gemmen, die Bronzestempel und Topfermarkenstempel der Griechen und Romer
beruhen auf denselben Prinzipien. Aber bei all diesen Druckmitteln fehlte das Bindeglied zwischen

» Form« und »Abdrucke, die Druckfarbe, und wollte man auf Pergament, Papyrus oder Gewebe ein
Bild, eine Schrift oder gar eine grossere Musterung anbringen, so mussten diese mittelst IFarbe und
Pinsel aufgemalt werden. Derart wurden wohl die meisten Gewebe aus vorromischer Zeit dekoriert,
soweit sie eine Figurenmusterung trugen und nicht bestickt oder gewirkt waren. Dies bestatigt ein Fund
aus dem russischen Kubangebiete, wo in einem IKriegergrabe des IV. Jahrhunderts v. Chr. ein Sargtuch
cgefunden wurde, das autgemalte Figuren, Ornamente und griechische Inschriften tragt — all’ dies analog
den griechischen Vasen weiss ausgespart auf schwarz bemaltem Grunde. Ebenso waren nach dem
Zeugnisse des Diodorus Siculus bei den Galliern bunt bemalte Zeuge iiblich. Zur romischen und
byzantinischen Zeit trug man gleichfalls gemalte Gewidnder, wie dies die Funde aus dem Graberfelde
von Achmim lehren, aus denen ich Stoffreste mit mehrfarbie aufgemalten Claven besitze. Und auch
das Mittelalter machte noch von Gewdndern Gebrauch, deren Musterung, statt eingewoben oder auf
ges'ickt, aufgemalt war. Meine Sammlung beherbergt mehrere derart dekorirte Seidenstoffreste aus
rheinischen Kirchen. Ilindlich aber sei nicht vergessen, dass bemalte Stoffe auch spiater noch und ins-
besonders haufig wieder zur Zeit von Ludwig XVI. vorkommen.

Dic bemalten Stoffe diirfen als die wnmittelbaren Vorldufer der bedruckten gelten: awns ihien
giengen die gedruckten lierver : Der Stoffimaler empfand das Bediirtniss nach einem mechanischen Verviel-
faltigungsmittel, das ithm eine Zeitersparniss bezw. eine erhohte Produktion sicherte, vor allem auch die
Arbeit erleichterte, vereinfachte und korrektere Ausfiihrung versprach. Die oben erwahnten, bereits vor-
handenen Bild- und Schriftdruckstempel dienten 1thm als Vorbild, und er brauchte nur die Fliche einer
Scarabde oder einer Gemme mit FFarbe zu bestreichen und auf Stoff, Papyrus oder Pergament abzudrucken,
um einen farbigen Abklatsch zu erhalten, in welchem die Figuren weiss ausgespart erschienen: oder er
nahm emnen der romischen Bronzestempel mit erhabener Schrift, tauchte ihn in Farbe und erhielt beim
Abdruck ein unsern modernen Farbstempeln analoges Bild. [17anz und e aber diese Manipulation zum
ersten Male ithre Nutzanwendung zur Dckoration von Stoffen fand, bleibt vor der Hand noch in Dunkel

e — ——

') Vgl. R. Forrer, »Die Urform des Bilddruckse in Antiqua, Spezialzeitschrift fiir prihistorische Archiologie, 1830,



gehillt. Waren es die Aegypter, die Assyrer, die Griechen, die Gallier oder die Romer? Hieriiber
konnen nur weitere eingehende Studien und vor allem neue Funde einst mehr Klarheit und Sicherheit

bringen. Heute ist ein definitives Wort noch nicht moglich. — Natiirlich ist nicht gesagt, dass jene
Zeit, aus welcher sum ersten Mal uns unbestreitbare Zeugdrucke erhalten sind, auch die Erfinderin der
Technik sein muss — sie fann es sein, doch ist nicht ausgeschlossen, dass Erfindung und Ausiibung

dennoch bedeutend alter sind. Wann oder ob iiberhaupt jemals diese Frage ihre Losung finden wird,
bleibt dahingestellt. |

Ein Zeugdruck des VI. Jahrhunderts aus dem Grabe des St. Casarius von Arles.

Bevor ich auf andere, zum Theil vielleicht gleichaltrige Zeugdrucke orientalischer Herkunft eintrete,
muss ich vor allem jenes in meinem Besitze befindlichen Gewebefragmentes gedenken, dessen Musterung
ich in Fig. 1 Tafel Il reproducirt habe. Es verdient es, in erster Linie behandelt zu werden, weil es
europaischer Herkunft ist und sich auf Grund der dariiber vorhandenen Nachrichten sehr genau datiren
lasst. Seine Fundgeschichte ist von hohem Werthe und ich gebe ihr daher hier vollen Raum.

Der Stoff wurde in dem: Grabe des heiligen Caesar zu Arles gefunden. Sanct Caesarius, ab 502
bis 543 Bischof von Arles, starb im Jahre 543 und wurde dort mit den Zeichen seiner Wiirde bestattet.

Man fand in seinem Grabe einen knochernen lithurgischen Kamm und eine elfenbeinerne Giirtelschnalle mit
reliefirter Darstellung der das hei- lige Grab behiitenden Wichter

(abgebildet bei Viollet-le-duc in
Mobilier francais« sub histoire du
A.Pé¢raté, ' Archéologie chrétienne,
gehorten zu dem Funde mehrere
Leinwand mit fiir diese Epoche
Darunter befand sich nun auch das
Es gieng mit den andern Stofffrag-
Blanchet-Rives und von hier durch
in meine Sammlung liber. Seine
im Quadrat, hat jetzt noch bei
der Hohe 6 cm, 1n der obern
Das Leinen ist uberaus zart und

seimem »Dictionnaire raisonné du
vetement, 111, Bd. pag. 62, und bei
Fig. 287, pag. 347). Nebstdem
Stoffreste in gewobener Seide und
characteristischen  Musterungen.
oben erwihnte Zeugdruckmuster.
menten in die Sammlung des Herrn
die Freundlichkeit des ILetzteren
Grosse betrug ehedem 7—8 cm
nebenstehend skizzirter Form in
Breite 6 und in der untern 7 cm.
fein und zeigt helle weisse Farbe.

Als Druckfarbe ist ein leichtes Himmelblau angewendet. Die Musterung besteht in einem schrag laufen-

den Netze, dessen Linien sich aus grossern und kleinern Ronds zusammensetzen, und in welches weisse
Kreise eingelegt sind. Diese Zeichnung ist in dem blau aufgedruckten Grunde weiss ausgespart. IFarbung
sowohl als Musterung entsprechen der in jener Zeit ublichen Flichendekoration. Was aber diesen Stoff
besonders interessant macht ist der Nachweis, dass in Folge seiner Provenienz er nicht jiinger als das
Far 543 sein kann und also jedenfalls nock der ersten Halfte des sechsten Fahrkunderts angehirt.
Es ist damit fiir den Beginn des VI. Jahrhunderts die Existenz des Zeugdruckes nachgewiesen. Ob der
Stoff vielleicht noch alter ist, und welcher Herkunft das Fabrikat war, muss allerdings vor der Hand

noch eine offene Irage bleiben.

Die byzantinischen Zeugdrucke aus dem Grédberfelde von Achmim-Panopolis.

Wie die Textilkunde iiberhaupt, ausserdem aber auch die friithchristliche Archaologie und zahl-
reiche andere Disziplinen, so ist im speziellen unser Wissen iiber die alten Zeugdrucke durch die epoche-
machenden Funde aus dem Graberfelde von Achmim um vieles bereichert worden. Ich habe in meinen
Werken iiber »Die Griber- und Textilfunde«, »Die rémischen und byzantinischen Seidentextilien« und




»Die frithchristlichen Alterthiimer aus dem Griiberfelde von Achmim-Panopolis« (Strassburg 1891 —1893)
auf diese so hochbedeutsame Necropole und ihre verschiedenartigen Funde eingehender aufmerksam ge-
macht und kann also unter Hinweis auf jene Publikationen mich darauf beschrinken, hier ausschliesslich
mit den Zeugdrucken jener Necropole mich zu beschiftigen.

Die Kunde von in friihchristlichen Gribern Aegyptens gefundenen Zeugdrucken wurde 1889 von
Alois Riegl in seinem »Catalog der aegyptischen Textilfunde im K. K. 6sterreichischen Museume den
Fachkreisen iiberbracht. Einer dieser Drucke, schon 1883 von Prof. Karabacek in einem Vortrag tiber
diese Funde kurz erwiahnt, stammt von Salkarrak und diente einer kleinen Kinderpuppe als theilweise
Bekleidung. Er bildet No. 584 des Riegl’schen Kataloges und ist dort beschrieben als ein » Baumwoll-
stoff mit blau aufgedruckter Musterung, die sich nicht mehr geniigend erginzen ldsst, aber augenschein-
lich aus polygonen Kompartimenten mit stilisirt vegetabilischen Fullungen zusammengesetzt war. Die
Schiarfe und Reinheit der Contouren spricht fiir Modeldruck (Grosse: 14'/2 cm Linge, 9 cm Breite).«
Von Achmim erwahnt Riegl den unten zu behandelnden Blaudruck von Fig. 1 Taf., IlI. und endlich ein
chedem in Theodor Graf's Besitz, jetzt in England befindliches, grosses Aposteltuch, welches angeblich
ebenfalls Zeugdruck sein soll. Das Tuch zeigt die nimbirten Gestalten der durch griechische Inschriften
als solche bezeichneten Apostel MAPKOC — I[IETPOC — O QMAC — etc.,, umrahmt von einfachen
Ornamentborten, die librige Fliche ausgefiillt mit aus Punkten gebildeten Rosetten (Fig. 2 Taf, II). Die
Zeichnung 1st auf hellblauem Grunde weiss ausgespart. Ist aber dies Tuch nun wirklich ein Zeugdruck?
Ich muss dies verneinen! Gleichfalls von Achmim besitze ich ein in gleicher Art und Farbung aus-
gefuhrtes grosses Vorhangfragment, das zwei nahezu lebensgross dargestellte, reich gekleidete und vor
einem Altare stehende Iiguren erkennen ldsst. Der Rand war mit der Ornamentborte Fig. 3 Taf. II
geziert. Von gleicher Provenienz besitzt das Berliner Kunstgewerbemuseum ein in gleicher Technik
ausgefiihrtes Tuch von &dhnlich grossem Umfange, aber in weiss auf rothem Grunde ausgefiithrt und allem
Anscheine nach Daniel in der Lowengrube zeigend. Alle diese Tiicher aber sind nickt gedruckt, sondern
durch Malere: hergestellt und zwar derart, dass man auf den Stoff die Zeichnung mit flissigem Wachs
auftrug; nachdem dieses erkaltet, warf man das Ganze in eine blaue bezw. rothe Farbbriihe und liess
sodann nach dem Trocknen das Wachs ausschmelzen. Wo das Wachs ehedem den Stoff bedeckt und
durchdrungen, hatte die Farbe keinen Zutritt gefunden. Derart blieb nach dem Ausschmelzen eine weisse
Zeichnung auf farbigem Grunde. — Der Ursprung dieser Technik ist klar: Als Farben - Bindemittel
diente im Altertum das flissige Wachs, und die urspriingliche Verwendung von dergleichen Wachsfarben
auf bemalten Stoffen mag im Laufe der Zeit zu der eben beschriebenen Technik gefiihrt haben. Dass
also diese Figuren durch Zeugdruck hergestellt worden sind, ist ausgeschlossen, dagegen wire es immer-
hin moglich, dass die als Flichendekoration dienenden Punktrosetten des Graf'schen Aposteltuches
(Fig. 2 Taf. II nach einem grosseren Fragmente meiner Sammlung) und vielleicht auch die Ornament-
borte Iig. 3 Taf. II meines Figurentuches durch Druck vervielfaltigt worden sind, indem man das sich
fortwihrend gleichformig wiederholende Muster als Holzform reproducirt in die Wachsmasse tauchte
und damit den Stoff bedruckte. Es ist dies um so wahrscheinlicher, als der Achmim-Stoff Fig. 1 Taf. III
jedenfalls in der letztbeschriebenen Form hergestellt worden ist. Riegl, der von diesem Stoffe gleich-
talls eine Probe besitzt, beschreibt ithn unter No. 703 als »nach Prof. Wiesner's Bestimmung gleichfalls
ein Baumwollstoff, enthilt in zwei Tonen — einem griinlichen und einem blauen — dichte kreisrunde
Muster mit kreuzformigen Iftillungen. Im freigebliebenen Leinengrund gewahrt man zahlreiche Farbspuren
in Gestalt von dinnen, die farbigen Linien verbindenden Stegen, die unmittelbar an eine Eigentiimlich-
keit der javanischen Batik-Sarongs erinnern. Man wird daher kaum weit Fehl gehen, wenn man eine
den DBatiks ahnliche Fabrikationsweise fiir die dgyptischen Drucke gleich Nr. 703 1n Anspruch nimmt.«

Aber all’ diese mit grosserer oder geringerer Wahrscheinlichkeit als Zeugdrucke geltenden Stoffe
konnen nur als dze wunnuttelbaren Vorldufer des eigentlichen Zeugdrucks wund Farbdrucks gelten — sie
Oilden die Ubergangsform von der Zeugbemalung zum Stoffdruck.

Wirkliche, unantastbar sichere und in jeder Beziehung den spiitern Zeugdrucken entsprechende
solche bilden erst die durch Fig. i und 2 Tafel I und Fig. 6 Taf, III dargestellten Fundergebnisse von
Achmim. Sie erginzen sich untereinander gegenseitizc und machen es durch ihre Qualitat als unantast-



bare Produkte des Druckverfahrens wahrscheinlicher, als es ohne sie der Fall wire, dass in den oben-
genannten Stoffen gleichfalls die Drucktechnik wenigstens theilweise zur Anwendung kam. Ich erhielt die

beiden Stoffe der Tafel I zusammen mit einer Anzahl anderer, in der Mehrzahl vielfarbig gewirkter
byzantinischer Textilien. Man hatte sie so zusammengelegt gefunden, dass die untere Linie des obern
Stiickes mit der obern des als Fig. 2 abgebildeten Gewebes zusammenstiess. IDoch hatten urspriinglich

die beiden Gewebe zusammengehangen, d. h. ez fortlaufendes Tuch gebildet. Erst der Zahn der Zeit
hat durch Vermoderung der Contouren die beiden Stiicke von einander getrennt.

Welchem Zwecke sie
ehedem dienten, ist nicht mehr constatirbar.

Oben und seitlich rechts siecht man die Bordierung der
Musterung, nach unten und nach links dagegen setzte diese sich in einer leider nicht mehr festzustellenden

Weite fort. Es ist ein ziemlich leichtes, wenig gleichmiassiges Wollgewebe mit sehr ungleich dicken,
lose gezwirnten Faden. Der Stoff konnte als Kopfiiberwurf einer Frau, vielleicht als Pallium, gedient
haben. LEr zeigt als obern Randabschluss in tief weinrother Farbe aufgedruckt eine mit weiss ausgespar-
ten Liangslinien und Kreuzen dekorirte Borte. Deutlich lassen sich an dieser die Ansatze des Models
und seine Liange constatiren. Die Holzform war 13'/s em lang und umfasste 5 Kreuze., Der Drucker
hat sie nicht gerade regelmassig an einander gefiigt und, wie der Rand zeigt, umgekehrt nochmals am
ogleichen Rande in derselben Richtung abgedruckt (vergl. Fig. 3 Taf. III). Unterhalb dieser Doppelborte
folgt in einem 10 cm breiten Felde in Schwarzdruck eine Flaichenmusterung, die in einem mit Punkten
belegten Netze besteht. Auch hier lasst sich bei genauer Betrachtung deutlich constatiren, wo das
Model aufhorte und neu angesetzt wurde. An diesen Stellen zeigt sich die Zeichnung verschoben, so
dass die Muster nicht auteinanderklappen. Auf Grund dieser Unregelmissigkeiten lasst sich die Breite
der Holzform auf 10'/s ecm feststellen. Am untern Ende schloss dies Ornament in eine Borte ab, die
zwar sehr defect ist, aber noch die in Fig 4 Taf. III skizzirte Zeichnung erkennen lasst. In ahnlicher
Weise war allem Anschein nach auch die rechte Seite des Stoffes bordirt. Das Mittelfeld des Ganzen
bildete die Musterung Fig. 2 Taf. I (farbig in Fig. 2 Taf. IIl). Was sie vor Allem auszeichnet ist die in
bereits ziemlich complizirter Form zu Tage tretende Anwendung zweier iiber einander gedruckter Farben:
roth und schzvars! Die schwarze Farbe diente als Unterdruck und zeigt ein aus grossern und kleinern
Rosetten gebildetes Netz, in dessen Flichen ein eigenartiges Zeichen eingesetzt ist. Zur Febung des
Effectes sind einzelne Fliachen der Zeichnung mit rother Farbe iiberdruckt, wober die Kreuzungsrosetten
linienweise abwechselnd weiss belassen oder roth ausgefiillt erscheinen. Das Holzmodel, womit dieser
rothe Aufdruck erfolgte, umfasste zwei Felder und deckte gleichzeitig noch eine Kreuzungsrosette in der
obgedachten Weise. Nickt weniger als vier verschiedene Model sind also hier szur Anwendung gelangt,
und die complizirte Zusammense!zung, ebenso wie der Zweifarbendruck beweisen, auf welcher 1 [ohe sclon
in relativ friiher Zeit die Zeuwgdrucktechnik in Aegypten stand.

Die Ornamentik weist, soweit sie iiberhaupt sich bestimmen lisst, auf die Zeit um das /. dis
1'TI. Fahrkundert, in welcher Epoche dergleichen netzartige Flachendecorationen insbesonders auch an
Bauwerken iiblich waren. Und wenn man sich dies Document in seiner eigenartigen und keineswegs
einfachen Zusammensetzung vor Augen halt, wird man sich des Gedankens nicht erwehren konnen, dass
der Herstellung dieses Zeugdruckes schon eine Falrkunderte alte Lehrszeit vorausgegangen ist!

Eine holzerne Zeugdruckform aus dem Grdberfelde von Achmim.

Das an Gegenstinden aller Art so reiche Griberfeld von Achmim, der alten Stadt Panopolis
Totenstitte, hat uns in Folge seines ungewdohnlich trockenen Bodens, der ebenso die alten Gewebe, wie
die beigegebenen Holz-, Horn- und Strohgegenstinde conservirte, auch eine hdlzerne Zeugdruckf?rm
iberliefert. Wie im Abendlande die prahistorischen Graber sowohl, als spiter die frankischen, durch ihre
Grabbeigaben den Bestatteten als Krieger, Hausfrau oder Kind characterisiren,‘sm geben auch in der
Necropole von Achmim die den Toten beigelegten Gegenstinde Auskunft iiber Stand und Gewerheﬂ des
Verstorbenen. Dem Kinde gab man die Puppe ins Grab mit, der Irau ihren Schmuck, Niahgerathe,
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eine Spindel, ein Fadenkniuel oder, zur Symbolisirung einstiger Fruchtbarkeit, einen Pinienzapfen. Der
Priester erhielt sein Gewand angethan, auch wohl ein lithurgisches Gerathe beigegeben, und der Weber
einen Weberkamm, der Jiger seine Pfeile, der Schreiber seinen Stylus, der Topfer seinen Namensstempel.
Unsere holzerne Zeugdruckform besagte also, dass hier das Grab eines Mannes lag, dessen Gewerbe im
Ieben einst das des Zeugdrucks, dass er ein Zeugdrucker gewesen. Diese Sprache ist zwar eine ein-
fache, lediglich symbolische, aber sie ist deutlich und klar.

Betrachten wir nun das Original, ein 6'/z cm breites und 4 bis 4,3 cm hohes, ca. 2 cm dickes
Holzklotzchen, abgebildet in Fig. 6 und 6a Taf. III. Man hat dazu das 1m alten Aegypten fiir allerlei
Schnitzarbeiten so beliebte Sykomorenholz verwendet, wobei beachtenswert ist, dass nicht die Lings-
fliche, sondern die Querschnittfliche des Holzes als Bildebene Verwendung gefunden hat. Die IForm
scheint urspriinglich grosser, vielleicht mit einer ornamentalen Umrahmung des erhaltenen Mittelbildes
versehen gewesen und spater, nach liangerem Gebrauche,
auf das vorliegende Mass ' ' beschnitten worden zu sein.

Sie zeigt das nebenstehend
Originalgrosse reproduzirte,
eingeschnittene Bild: LEin
Blattornament, das auch die
zwel gegeneinandergewens-
schen den beiden Vogelge-
sirten Baum. Jedenfalls war
faltic aneinandergereiht als
[Es ist ein in byzantinischen
schon im VI. Jahrhundert auf
haufig ist und durch die

und in Fig. 6 Taf. IllI 1n
nur wenig tief, ca.1—1"/amm,
ovaler Rahimen mit stilisirtem
Ecken fiillt, mit eingelegten
deten Ffauenfiguren; zwi-
stalten sieht man einen stili-
das Muster bestimmt, viel-
Flachendecoration zu dienen.
Stoffen beliebtes Motiv, das
Geweben vorkommt, im VII.
carolingische und frithromani-

sche Zeit in manigfachen Umgestaltungen noch weiter lebt. Eine genaue Datirung ist also nicht leicht,
doch diirfte man in Anbetracht der Provenienz und der Stylisirung nicht fehlgehen, wenn man als
Ursprungszeit des Models das VIL bis VIII. Jahrhundert in Anspruch nimmt.

Das Stiick ist gut erhalten und hatte also noch sehr wohl einen direkten Abdruck an dieser
Stelle vertragen. Ich zog es aber vor, an seiner Stelle ezne wninittelbar wvom Original genommene
photographische Reproduktion zum Abdruck zu bringen. — Unsere Originalholzform bildet fir die vor-
behandelten Zeugdrucke ein werthvolles Beleg und beweist zugleich den agyptischen Ursprung derselben.
Beides zusammen gicht Zeugniss von einer bereits zm ersten christlichen Falrtausend in Aegypten lhock-
entwvickelten Zewodruckindustrie.

Die Zeugdrucktechnik im ersten Jahrtausend.

Vor kaum funfzehn Jahren noch waren keine Zeugdrucke bekannt, die man hitte der Wende
des ersten in's zweite Jahrtausend, geschweige denn dem ersten zuweisen konnen. Und heute liegt
bereits eine ganze Rethe von unwiderlegbaren Documenten vor, die uns diese Technik bis in die Mitte
des ersten Jahrtausend mit einer nicht zu unterschatzenden Klarheit verfolgen lassen. Als iltesten
sichern Zeugdruck haben wir denjenigen von Arles, dem sich dann diejenigen von Achmim anschliessen.
Einen weitern solchen hat Jul. Lessing im Jahrbuch der kgl. preuss. Kunstsammlungen 1880 unter dem
Titel »Mittelalterliche Zeugdrucke im Kunstgewerbe-Museum zu Berline publizirt. Der Stoff wurde im
Schutte eines Grabes der Kirche zu Quedlinburg gefunden und diente einer kleinen Reliquie als Hiille.
Prof. Lessing bezeichnet ihn als sassanidisch, weil ahnliche Darstellungen gerade auf sassanidischen
Denkmilern mehrfach vorkommen, und datirt ithn in das VI. bis VII. Jahrhundert n. Chr. Fiir das sechste
Jahrhundert i1st der Vogel und insbesonders das Fliigelpaar etwas allzusehr stilisirt und diirfte wohl das
VII. Jahrhundert genauer sein. Was an diesem auf feine Baumwolle gedruckten Bilde besonders in die
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Augen springt ist die krifiige Zeichnun

: g und die Anwendung mehrerer Farben. Als Unterdruck ist wie
bei dem Achmim-Stoff Fig.

2 Taf. I auch hier ein schwarzer Liniendruck angewendet. In diesen ist
sodann in den Obertheilen der FFliigel als Umrahmung der innern Rosette ein aus Punkten gebildeter
Kreis roth eingedruckt. Nebstdem sind der Kopf des Vogels und einzelne Theile der FFligel, der Fiisse
und der Ganimedgestalt mit Goldfarbe iiberdeckt (angedeutet in nebenstehendem Facsimile durch den
abgeschwiichten Farbton). »Fiir das Gold dient ein Vordruck mit einem briunlichen Klebstoff, auf
welchen das Gold sodann puderformig aufgestiubt ist, eine Herstellungsweise der Vergoldung welche in
der Schreibkunst des Mittelalters und auch jetzt bei uns noch iiblich ist.« Also auch hier mehrfarbicer
Druck, sogar drei Farben loereinandergelegt, unter Anwendung dreier verschiedener Holsformen.

Wir sehen demnach bereits das erste Jahrtausend mit all' den technischen Hiilfs- und Ver-

schonerungsmitteln bekannt und ausgerustet, die dann das weitere Mittelalter so ergiebig auszuniitzen
verstand. Das Letstere hat die

ersten Falkrtausend iibernonmen
Aenderung scheint in einer Ver-
tren zu hegen: T ersten Fahr-
i sweiten Fakrtauseud haupt-
die Welt mit diesen eivenar-
seugnissen versak. Wer hiebei
eine offene Frage bleiben. Ist
paisches IFabrikat und war also
Jahrhundert in  Orient und
er mit einer Reliquie aus dem
haben erst vielleicht die Araber
Sicher ist, dass auch die

Zeugdrucktechnik fertic wvom
und die einzige hochbedeutsame
schiebung der Productionszen-
tausend war es melr der Orient,
sachlich das Abendland, das
tigen Textil- besw. Drucker-
den Vermittler spielte, diirfte
der Zeugdruck von Arles euro-
diese Technik schon im VI,
Occident bekannt, oder ward
Morgenlande  gebracht und

die neue Technik vermittelt?

Araber das Druckverfahren
kannten, denn in der Papyrussammlung des irzherzog Rainer fand Prof. Karabacek einen 42 cm langen
und 8'/s cm breiten Streifen arabischen Papizrs, der dem IX. Jahrhundert angehort, und dessen voll-
kommen erhaltene Ornamente und Inschriften mittelst Holzschnittes aufgedruckt sind. Das Blatt enthilt
Praeservativgebete gegen Unglick, Leibschiden, Krankheit. Bezauberung, den bosen Blick der Dimonen
und den noch boseren Blick der Menschen. Gewiss war den Arabern auch die Anwendung des Druckes
zur Decoration von Stoffen bekannt und vielleicht hat gerade der ihnen von den Byzantinern (tiber-
kommene Zeugdruck die Anregung gegeben, dem Ornament- und Bilddruck auch den Schriftdruck auf

o

U3

Papier folgen zu lassen.

Die Zeugdrucktechnik in der romanischen Periode.

Mit dem Eintreten in die romanische Epoche zeigt die Technik insoweit einen Fortschritt, als
man nun zur Herstellung grosserer Model mit griosseren Darstellungen ubergieng. Vorherrschend ist die
Anwendung von Silber und Gold auf vorher gefarbtem Stoffe, hauptsichlich auf Leinwand und Seide.
In den meisten Fillen wurde aber die Aufdruckfarbe, soweit Gold oder Silber, nicht direct auf das
Gewebe mit der Form aufgedruckt, sondern der Aufdruck geschah mit einer schwiirzlichen Gummimasse,
iber welche man den FFarbstaub streute; diesen liess man sodann antrocknen und entfernte endlich
durch Abblasen den iberfliissigen Farbstaub. In einzelnen Fillen indessen sind wohl auch schon in
dieser Zeit Silber und Gold wie andere Farben direct mit dem Druckmodel aufgedruckt worden. — Usus
ist eznfarbiger Druck auf fast stets nicht naturfarben belassenem, sondern cefarbtem Stoffe. Es fehlen
aber auch Documente nicht, welche die Anwendung mehrerer Farben aut dem Wege des Druckes
beweisen. Neben dem von Lessing im »Jahrbuch der Koniglichen Museen« 1880 publicirten vierfarbigen
Stoffe des XI. bis XII. Jahrhunderts sei der Stoff Fig. 1 Taf. XII erwihnt, wo die rothen Zungen und
Augen der Silberhunde gleichfalls mit Stempeln eingedruckt erscheinen; bei den Stoffen Fig. 2 Taf. XII



und 1 Taf. XVII sind dagegen die gleichfalls rothen Zungen und Augen nur eingemalt. Das neben-
stehend reproducirte hellbraune Seidengewebe Fig. 4 lisst ebenfalls die Anwendung von mehr als einer
Druckfarbe erkennen. Die Schellenférmigen Einlagen wurden in ihren Contouren schwarz, der innerhalb
der Peripherie liegende Raum sodann mit Anwendung einer dicken harzartigen Masse briunlich iiber-
druckt; das grossere Muster desselben Stoffes, in Silber, roth und griin hergestellt, ist schablonirt oder
eingemalt, jedenfalls aber nicht gedruckt. Maler und Drucker reichten sich also hier bei der Arbeit
die Hand, oder bestanden hochstwahrscheinlich in ein und derselben Person. Es waren dies eben
urspriinglich Stoffinaler, die aus Riicksicht auf schonere und raschere Fabrikation zur Druckform griffen

and schliesslich nur noch jene Farben mit der Hand nachtriglich eintrugen, fiir die sich die Herstellung
Dieses Nebeneinanderhergehen

nicht allein in den ersten Zeiten
technik bestanden, sondern
Anfang dieses Jahrhunderts fort-
malen »einschildern«,  spater
renc. Iis empfahl sich dies

einer eigenen Form nicht lohnte,
von Druck und Bemalung hat
der mittelalterlichen Zeugdruck-
durch alle Zeiten bis in den
gelebt. Man nannte dies Lin-
»illuminiren« oder »ausschatti- ' A n SR RS o T _
Schildern iiberall da, wo kost- r,‘ E bare IFarben kleine, leicht aus-
L - hatten. In diesem Falle war der
und ein geiibter Maler kostete

Herstellung und des Linpassens

zumalende Ilichen zu decken
Farbverbrauch ein geringerer,
weniger, als die Arbeit der

der Model. Diese Gesichtspunkte | *?‘Tﬁ%jv waren noch zu Beginn unseres
Jahrhunderts geltend, wie aus S __ ' den damaligen Biichern tiber die
Praxis des Zeugdrucks hervor- Fig 4 geht. Aller Wahrscheinlichkeit
nach sind die schon frither er- wahnten mittelalterlichenSeiden-
stoffe mit aufgemalten Mustern denselben Werkstitten entsprungen, welche auch die Zeugdrucke lieferten.

Dass aber die gemalten Stoffe gegeniiber den gedruckten nur eine verschwindend geringe Rolle spielten,
kann keinem Zweifel unterliegen.

Nahezu alle mittelalterlichen Zeugdrucke sind mit aus /o/z geschnittenen Modeln hergestellt. line
Ausnahme scheint jedoch der iiberaus zarte Druck IFig. 1 Taf. V zu machen, wo die Feinheit des Models
geradezu dazu zwingt, hier statt eines Holzmodels die Anwendung eines Metallschnittes anzunehmen.
Man hatte in diesem Falle an einen aus Kupfer oder Bronze geschnittenen Stempel zu denken, und die
Kleinheit des Models scheint dies zu bestdtigen., Uebrigens bestanden auch die Initialen-Stampilien
der Kloster Llinsiedeln und Rottenbuch nach Wessely und Heller aus Metall.?) Die Annahme einer
Anwendung von Metallstempeln fiir diesen Stoff ist also nicht so unwahrscheinlich.

Mussten die im vorangegangenen Capitel behandelten Zeugdrucke in der Hauptsache als ausser-
europiische Ifabrikate bezeichnet werden, so i1st dagegen die Mehrzahl der aus romanischer Zeit bekannten
Zeugdrucke zweifellos europaisches und zwar deutsches FFabrikat. Zwar sind die auf den Druckstoffen
deutscher Provenienz vorkommenden Musterungen vielfach exotischer Natur, aber trotzdem muss man
zu der Annahme gelangen, dass sammtliche diese Zeugdrucke in Deutsciiland entstanden sind. Gerade
dieses, und insbesonders die Rheingegend, sind reich an bedruckten Stoffen des Mittelalters, wogegen
die tbrigen Liander nur ganz verschwindend kleine Contingente stellen. Man darf daher annehmen, dass
die Mehrzahl dieser Stoffe nicht allzuweit entfernt vom Fundorte auch ihre Wiege hatte. Die Gegend
von Koln, die bayerische Ebene und auch Flandern diirften hier am meisten in Betracht kommen. In-
dessen haben sich jedenfalls auch damals schon andere Gebiete, Italien, Oesterreich, IFrankreich etc., an
diesem Industriezweige betheiligt. So ist der von Dr. Bock in Weigel & Zestermann »Die Anfange der
Druckerkunst« als No. 1 beschriebene Ornamentdruck vom IEnde des XII. (oder XIII ?) Jahrhundert im
Ghetto zu Neapel gefunden worden und aller Wahrscheinlichlkeit nach, wie Bock vermuthet, einer palermii-

') vergl. J. E. Wessely, »Geschichte des Holzschnittese¢ und »Vom Metallschnitte in seiner »Anleitung z. K. und
z. 3. d. Werke des Kunstdruckese, pag. 17 und 31. — Heller, »Histoire de la gravure sur boise, pag 36. — l?J«abm' einen
mit Metallstempeln gemusterten Bucheinband des XII. Jahrh. vergl. man ferner Essenweins Catalog der Bucheinbinde des
germanischen Museums (No. 3).
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tanischen Druckerei entsprungen. Dagegen sind entschieden die andern vier von Bock publicirten Zeug-
drucke des XIV. Jahrhunderts (darunter ein Fragment analog Fig. 2 Taf. XVIII), nicht italienisches, son-
dern deutsckes Fabrikat, wie dies schon Jul. Lessing in seiner Beschreibung der Zeugdrucke des Berliner

Kunstgewerbemuseums vermuthet hat, und wie dies aus ihrer Verwandtschaft mit den unten reproducirten
deutschen Zeugdrucken des XIV. Jahrhunderts hervorgeht.

Neben Deutschland und Italien kommen ferner auch Oesterreich und Spanien in Betracht. In
letzterem Lande verbot im Jahre 1234 Kénig Jacob I in einem Edikte gegen den iiberhandnehmenden
Kleiderluxus die Verbrimung der Gewiinder und der bedruckten Zeuge. Letztere werden in der Urkunde
deutlich genug als Zstampados bezeichnet. Wenn man nun nach Wiirdigung des in vorliegender Arbeit
aus romanischer und vorromanischer Zeit publicirten Materials der Bedeutung und Ausdehnung der mittel-
alterlichen Zeugdruckindustrie gedenkt, so darf es nicht befremden, wenn man auch Spanrien im XIIL
Jahrhundert sich mit dieser Technik befassen sieht. Gleiches darf fiir Qesterreick gelten, wo Camesina
in der Bibliothek des Stiftes Melk Reste bedruckter Fergament-Tapeten gefunden hat, deren griine resp.
schwarze Textil Musterung auf roth und gelb gefirbtem Grunde die Originale in das XIII. bis hochstens
XIV. Jahrhundert datiren lassen.') Nicht unwahrscheinlich ist es auch, dass bereits in der allzeit gewerbs-
reichen Nordsclwoeiz die Drucktechnik der Industrie diente. Die in der Bibliothek des Klosters Einsie-
deln vorhandenen Pergamentmanuscripte des XII. Jahrhunderts mit ihren mittelst Stampilien vorgedruckten
Initialen beweisen, dass schon damals auch in der Schweiz die Vervielfilticung von Ornamenten durch
Druckmodel eine bekannte und geiibte Kunsttechnik war.?) — Nicht zu vergessen ist endlich, dass die Mehr-
zahl der mit Ornamenten und Figuren gezierten romanischen und frihgothischen 7%onfliessen mit Formen
hergestellt worden ist, welche in inhrer Gestalt und Anwendung den Druckmodeln der Zeugdrucker ent-
sprochen haben. Wer die mit vertiefter Linienzeichnung geschmiickten Fliessen des XIII. und XIV. Jahr-
hunderts niher studirt, wird sich gestehen missen, dass dieselben Formen ohne weitere Zurichtung auch
zum Bedrucken bezw. Mustern von Geweben hiatten dienen koénnen. Dass beide Techniken sich gegen-
seitic beeinflussten oder auf gleiche Quellen zuriickgriffen ist zweifellos.

Die Musterung der romanischen Zeugdrucke.

Die bedruckt.n Stoffe sollen die gemusterten Gewebe vertreten und sind minderwertlhige Surro-
cate, deven Ansichungskraft in der grissern Billigheit des Freises licgt. Es ist folgerichtig nicht an-
zunehmen, dass man jene Zeugdrucke, welche italienische Stoffe imitirten, gleichfalls aus Italien kommen
liess

aller Wabhrscheinlichkeit nach fand vielmehr der Zeugdruck in Deutschland gerade deshalb aus-
gedehntere Anwendung, weil bei einer Anfertigung im cigenen Lande die enormen Transportkosten und
die zahlreichen andern Spesen fiir Zolle, DBriickengelder etc. weghfielen und derart die Preisdifferenz
zwischen importirtem Gewebe und einheimischem Surrogate eine ganz gewaltige wurde. Aermere Kirchen,
weniger bemittelte Geistliche und Herren zogen es daher vor, an Stelle der fur ihre Verhaltnisse zu
theuren auslindischen Originalstoffe inlindische, durch Druck hergestellte Imilationen zur Herstellung
ihrer Gewinder, ihrer Altar- und Wandbehidnge etc. zu verwenden. Ihnen erfiiliten diese Stoffe denselben
Dienst, den dem Reichen die theuren achten Gewebe leisteten, und die Illusion war um so grosser, als.
auch auf diesen Zeugdrucken die Augenerfreuenden und fremdartig anmuthenden Ornamente und Phan-
tasiegestalten des Siidens nicht fehlten. Man sieht denn auch, wie auf diesen gedruckten IL.einen- und
Seidenstoffen mit Vorliebe Musterungen reproducirt wurden, welche fremden Landen entstammen, und
deutlich erkennt man in dem einen Stoffe die Copie eines altarabischen Gewebes, im andern die Nach-
ahmung eines italienischen Brocats u. s. w. Das Suchen nach fremden Mustern erklart es nun auch,

1) vergl. Mittheilungen der K. K. Centralcommission Bd. IX. pag. 9.
?) Ueber gleichfalls mit Druckformen hergestellte Initialen in einem Manuscript des bayrischen Klosters Rotten-

buch vergl, Heller: Histoire de la gravure sur bois. pag. 36,
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wesshalb gerade Gold und Silber auf diesen Stoffen so beliebte und hiufige Anwendung fanden. Mehr
als alle andern Farben gaben diese dem Stoffe den Eindruck des Fremdartigen, hoben diese die Aehn-
lichkeit mit den gold- und silberdurchwirkten exotischen Vorbildern und waren sz geeignet, die Augen

des Volkes zu blenden.

Nach Friedrich Fischbachs Ansicht verstand man unter den im Mittelalter als » S7k/ats« bezeichneten
Stoffen nicht allein solche mit eingewobenen, sondern auch solche mit aufgedruckten Goldmustern.') Der
Name soll von ssigillis« kommen, in dem Sinne, dass man, analog der Bezeichnung »terra sigillata«, von
den bedruckten Gewandstoffen als von »vestes sigillis ornatae« sprach. Andererseits bedeutet nach Prot.
Karabacek das Wort Siklatin in altarabisch bezw. altpersisch: »blau-farben« (siklat = blau; gin = Farbe).
Dies entspricht insofern wieder unsern mittelalterlichen Zeugdrucken, als gerade die bedeutendsten unserer
orientalisch gemusterten Druckstoffe é/aue Firbung aufweisen. Und dass die Siklats, soweit deutscher Prove-
nienz, wirklich die Gold- und Silberdrucke, wie wir sie hier vor uns sehen, in sich begriffen, geht aus dem
Geschenke hervor, das Konig Rudolf von Habsburg dem Sultan El Melik el Manstr im Jahre 12835 tber-
reichen liess. Nach dem Zeugniss des Geschichtsschreibers Jbn el IFurat (f 1405) iiberbrachten die Ge-
sandten des Konigs dem Sultan 5 Zasten Siklat, 10 Lasten Atlas und Bundukij; die Genueser sandten
2 Lasten Sarasinas und die Abgesandten des Al Aschkariji 1 Last Atlas und 4 Lasten Teppiche.
Wiren nun unter Siklat golddurchwirkte Gewebe zu verstehen, so miissten wir solche doch 1n erster
Linie unter den Geschenken der Genueser etc. und in letzter Linie erst bei denen aus Deutschland
finden. Aber die Goldgewebe werden hier als »Sarasinas« bezeichnet, womit wahrscheinlich die Gold-
und Silberdurchwirkten sarazenisch-sizilianischen Gewebe gemeint sind. Die Siklats dagegen sendet nur
Deutsclland, hier aber in relativ grosser Menge, so dass anzunehmen ist, dass es sich um ein einhei-
misches, specifisch deutsches IFabrikat handelte. Deutschlands Webereien waren aber zu jener Zeit noch
nicht so weit vorgeschritten, dass man an Prunkgewebe dhnlich jenen Siiditaliens denken konnte; die vorn-
liegende Publikation zeigt dagegen den Zewugdruck in Deutschland in jener Zeit schon so hoch entwickelt,
dass man mit Sicherheit annehmen darf, die Siklats des deutschen Konigs seien in Wirklichkeit roma-
nische Gold- und Silberstoffdrucke gewesen! Und dieser Schluss gestattet den weitern, dass in Deutscli-
land die Zewgdrucke in der That Siklats, mittelliochdeutsch Siglat, Sicelat, sigilat, sigilot, ciclat, cyelat,
fiessen, 1m flamischen Sprachgebiete nach IFischbach cinglatoen, im romanischen siglaton, siclatum,
sciglaton etc. — Denselben Namen mogen aber auch die den bedruckten Stoffen verwandten bemalten
Gewebe jener Zeit gefuhrt haben. Ob »bedruckt¢ oder »bemalte« war aller Wahrscheinlichkeit nach den
Kiufern gleichgiiltig, wenn Qualitdit und Haltbarkeit dieselben waren; dagegen bot in den meisten Fillen
der Druck dem ZFabrikanten grossere Vortheile und die Bemalung kam deshalb nur bei kleinern FFlachen
oder bei ganz einfachen Mustern zu allgemeinerer Anwendung. Dies illustrirt vorziiglich der in Figur 2
Tafel V abgebildete goldbemalte griine Seidenstoff, dessen Musterung an Einfachheit nichts zu wiinschen
ibrig lasst.

- Den Origmalen, d. h. jenen Geweben gegeniiber, welche den Zeugdrucken als Ur- und Vorbilder
gedient haben, stehen die bedruckten Stoffe in ihrer Zeichnung in der Regel an Schonheit und Correctheit
zuriick. Iis sind eben »Copieene, in denen die fremdartigen Formen nicht immer mit vollem Verstindniss
thre Wiedergabe fanden, und woran sich nicht immer solch’ hervorragende Kiinstler betheiligten, wie

dies gerade fur die als Vorbilder dienenden siidlindischen Prunkgewebe die Autoren waren. Nichts-
destoweniger bieten auch die Zeugdrucke ein ebenso reiches, wie schines Ornamentmaterial, und gerade
unter denen der romanischen Zeit finden sich solche, die durch Schonheit der Zeichnung, wie durch
Schonheit der Farbenzusammenstellung und der Ausfilhrung sich hervorthun.

Liin bedeutendes Verdienst der Zeugdrucke ist es, dass sie uns von der Existenz von Textil-
musterungen und Stoffen Kenntniss geben, die im Original grosstentheils zerstort sind und unbekannt
geblieben wiaren. Unsere Stoffreste bilden also auch in diesem Sinne textilgeschichtliche Documente
von hohem archaologischem Werthe. Indessen waren jedenfalls nicht alle gemusterten Druckstoffe des
Mittelalters ausschliesslich nur Copieen, sondern es ist anzunehmen, dass manche derselben lirzeugnisse

1) Friedr. Fischbach, Geschichte der Textilkunst,
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sind, in denen die Modelzeichner und -schneider durch Verinderungen, Zuthaten und selbst durch eigene

freie Entwiirfe ihrem personlichen Kunstvermogen Ausdruck verliehen. Heute schon in dieser Richtung

Scheidungen vornehmen zu wollen, wire aber verfriilit. Dagegen liasst sich an den vorhandenen Zeug-

druckoriginalen der romanischen Epoche immerhin mehrfach mit Sicherheit constaliren, welchem Lande
das Gewebe angehorte, das dem Druck als Vorbild gedient hat. So ldsst sich beispielsweise der priich-
tige Silberdruck Tafel VII mit den giraffenartigen Pferden auf Grund der Ornamentik auf altarabische
bezw. altsarazenische Muster zuriickfihren. Der Originalstoff gehorte dem XII Jahrhundert an und war
wohll ein sarazenisch-sizilianischer Siklat. Die Uebertragung als Zeugdruck mag in Deutschland zu Be-

ginn des XIII. Jahrhunderts stattgefunden haben — jedenfalls aber nicht spater, denn es diente dieser,
der Diisseldorfer Gegend entstammende Druck einem mit Halbmonden gemusterten Gewande des XIII.
Jahrhunderts als FFutter- - stoff  Jenes dussere

Gewebe zeigt grosse,
streute, violette Halb-

uber die I‘lache ge-
monde auf silberdurch-
wirktem Grunde; genau dieselbe Musterung
findet sich auf dem
Zeit von 1200-—1220
englischen Konigin Isa-
in der Abtei von IFonter-

Gewande einer aus der
datirenden Statue der
bella von Angoulé¢me

vauld.') — Ein anderer
romanischer  Silber-

tem Leinen, Taf VI
der eben behandelte,
kreise mit eingesetzten

druck auf blau gefirb-
oleichhervorragend wie
zeigt grosse Doppel-
Lilien, und Rosetten

als Zwischenfiillungen; das Innere der Ronds

1st abwechselnd durch gegeneinander zuge-
wendete Bocke und
thiere mit Schwimm-

acht romanisch stilisirte

langoeschwianzte Meer-
fussen gemustert. Diese
Zeichnung geht inithrem
tinische Vorbilder zu-

Ursprung auf byzan-

rick, und es kann . g D keinem Zweifel unter-
’ . (Photographisch auf '\« der Naturgrisse reduzirt) i

liegen, dass beir Her- stellung dieses Zeug-

druckmodels die Musterung eines DByzantinergewebes des XI. Jahrhunderts als Urbild diente. — In

gleicher Weise sind die Siklats FFig. 3 und 4 Tafel VIII, Fig. 1 und 2 Tafel XIII, weiterhin jene von
Taf. LI und LIl auf arabische Siklatgewebe des XII. bis XIII. Jabrhunderts, und das Papageienmuster
IFFigur 3 Tafel 1V, sowie Fig. 3 Tafel V auf sarazenisch-sizilianische, mit Silber durchwirkte Purpurstoffe
derselben Zeit zuruckzufuhren. Und ebenso verrathen auch die Farbdrucke Tafel 1X, Figur 3 Tafel X,
Figur 2 Tafel XI, Tafel LII und der obenstehend abgebildete Schwarzdruck auf gelber Seide den siid-
lindischen Ursprung ihrer Musterung. Am deutlichsten tritt dies zu Tage in dem hiufigen Wiederkehren
von in die Zeichnung eingesetzten Halbmonden und verstiimmelten arabischen Inschriften. Die romanische
Borte Fig. 2 Tafel IV wiederum findet ithren Prototyp und ihre Datirung in der zu den Kleinodien des
heiligen romischen Reiches gehorigen kaiserlichen Dalmatica in Wien; dieselbe zeigt eine gestickte Borte
mit durchaus verwandter Ornamentik (unser Druck bildet gewissermassen lediglich eine vereinfachte
Wiedergabe) und datirt aus dem XII. Jahrhundert.

Den oben behandelten, fast durchweg bedeutenderen Compositionen stehen unter den romanischen
Zeugdrucken auch einfachere solche gegeniiber, deren Musterung verrathen lisst, dass das als Vorbild
dienende Originalgewebe gleichfalls einfacherer Art war. Dahin zahlen u. a. die Nummern 1 Taf V,
2 Taf. VIII, 1 und 2 Taf. X, 1 und 3 Taf. XI und 1—3 Taf. XII, bei denen nichts im Wege stelt,
anzunehmen, dass sie auf dewtschen Entwiirfen basiren. Zeichnung und Anlage dieser Muster stechen
orell von den grossartig gedachten Stoffmusterungen ab, welche ich soeben besprochen habe. Diese

——— . ————————

1) Vergl. J. v. Falke: Cosliimgeschichte der Culturvélker. pag. 158, Fig. 122,
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zweite Categorie romanischer Zeugdrucke bildet fiir sich einen eigenen Cyclus, dessen Hauptmerkmal die
diber den canzen Stoff wie Streublumen ausgesicten Thierfiguren oder Einzelornamente bilden. Stets
ist es nur ein und dasselbe kleine Figurmodell, das neben- und untereinandergereiht die Musterung
formt. Diese sowohl, als die Kunst des Zeichners und die Technik des Druckers sind durchweg recht
einfacher Natur. Es ist dies die Zeugdrucktechnik in ihrer primitivsten Form und wie man sie sich in
ihren allerersten Anfingen zu denken hat. Man braucht hiefir nicht einmal ein Gewebe als Vorbild
anzunehmen, denn es ergab sich diese Art von Musterung aus sick selbst. Und dies erklart das Rathsel,
dass »gewobene« Stoffe mit dergleichen Musterung gegeniiber den derart gemusterten » Drucken« so un-
gemein selten sind: Hier gebar die Drucktechnik aus sich selbst eine neue Art von Musterung, die dann

wieder auf die Weberei befruchtend riickwirkte. Allem Anschein nach haben wir es hier mit einer

specifisch deutschen Arbeit zu thun, denn nicht allein stammen

sammtliche bisher bekannten der-
aus Deutschland, auch die ent-
scheinen deutsches IFabrikat zu
auf den Denkmalern dieser Zeit
dergleichen Musterungen zur Dar-
lich steht diese Musterung mit der
den Heraldik in engem Zusammen-
sieht man die Krieger ihre Schilde
im XII. ibertriagt man letztere auch
es bereits tiblich, das Wappenthier
selbst auf die Decken der Pferde,
dienende Stofte als Musterung
‘Grabdenkmal des Conrad von
auf welchem das Haupt Conrads
dem thiringischen Wappenlowen
iibernahm das XIV. dieselbe Sitte
Frauengewandung, auf die Aus-
Zeltdecken etc. aus. Zahlreich
dert die Pergamentmalereien, Grab-
dische Textilmusterung vor Augen
Fig. 6 aus der Zeit von 1370 bis
und ihre Dame Nedouchel dar-
erwahnte Sitte 1m XIV. Jahrhun-

artigen gemusterten Zeugdrucke
sprechend gemusterten Gewebe
sein, und in Deutschland ist es, wo
zum ersten Mal und am hdufigsten
stellung gelangt sind. Wahrschein-
in dieser Zeit hier sich bilden-
hange. Schon im XI. Jahrhundert
mit Wappenthieren schmiicken;
auf die Handsiegel; im XIII. 1st
auf das ritterliche Gewand und
sowie auf andere dem Gebrauche
iiberzutragen. So zeigt z. B. das
Thiiringen (T 1241) das Kopfkissen,
ruht, iiber die ganze Flache mit
gemustert. Vom XIII. Jahrhundert
und dehnte diese auch auf die
schmiickung der Wandbehinge,
sind besonders im XIV. Jahrhun-
denkmailer etc., welche diese heral-
fihren. Die Pergamentminiatur
1380, Anne Dauphine d'Auvergne
stellend, illustrirt trefflich, wie die
dert schon bis zur Lxtravaganz

gediechen war. Das Bild veranschaulicht aber gleichzeitig auch vorziiglich die Verwendung unserer

heraldisch gemusterten Stoffe im Costime des XIII. und XIV. Jahrhunderts. Und es verdient diese
Miniatur noch umsomehr Beachtung, als deren Lilien- und Rabenmuster ziemlich dhnlich in den Original-
drucken von Fig, 1 Taf. X und Fig. 3 Taf. XI wiederkehren. Der Liliendruck zeichnet sich nebenbei
auch technisch aus, denn sein Grundstoff, rosa Seide, ist erst mit Blattgold belegt und erst dieses dann
mit hochrothen Lilien bedruckt worden. Beide Stoffe, und gleicherweise der gelbbraune, mit schwarzen
Hunden bedruckte Schleieriiberwurf Fig. 1 Taf. XI, konnen ebensowohl dem XIII., als bereits auch dem
XIV. Jahrhundert angehoren. Eine scharfe und sichere Trennung ist gerade bei diesen einfach gemuster-
ten Zeugdrucken nur in den wenigsten Fillen moglich., Sicher ist, dass die Mehrzahl der in diese
Categorie fallenden Stoffe dem XIII. und X1V. s@culum entstammt, doch datiren hochst wahrscheinlich
einige auch noch aus fritherer Zeit. — Nahezu alle derart gemusterten Gewebe sind auf zart gefarbte
Seide gedruckt, was beweist, dass man es mit Gewandstoffen von Vormehnmen zu thun hat, und dass es
sich also durchaus nicht immer um blosse Futterstoffe oder Wandtapeten handeln kann. Als Grund-
farben begegnen wir verschiedenen Niiancen in roth, griin, gelb und selbst schwarz. — Der Aufdruck
ist meist Silber oder Gold, roth oder schwarz. Dazu beobachtet man bei manchen Thiermustern als
Zuthat in Handmalerei die Zungen roth eingemalt (vergl. Fig. 2 Tafel XII). Eine Definition der zur
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Darstellung gebrachten Figuren ist nicht immer leicht und die Entscheidung ob Hund, Leopard oder
Lowe, ob Adler, Taube oder Rabe ist vielfach schwierig und unsicher. — Demselben Fabricationszweige
sind wohl auch die Zeugdrucke von der Art meiner Fig. 3 und 4 Tafel VIII, 2 Taf. XI und 2 Tafel
XII zuzutheilen. Sie zeigen durchweg dasselbe Sujet, zwei bezw. vier in oder unter dem Blattwerk
eines Baumes sitzende Vigel, und sind zumeist in Golddruck auf griiner Seide hergestellt. Zweifellos
liegen hier, wie schon oben angedeutet, orientalische Vorbilder zu Giunde, doch verrathen diese Muster
durchweg einen wenig geschickten Formschneider, der tief unter den Autoren unserer Drucke von
Tafel VI, VII, LI etc. steht, dagegen ungefihr auf derselben geringen Hohe der Leistungsfahigkeit sich
bewegt, auf welche die Hersteller der oben besprochenen Thierstreumuster Tafel XI und XII zu setzen
sind. — Um so besser prisentiren sich dagegen die Ornzamentdrucke Fig. 1 und 2 Tafel IV und
Fig. 1 Tafel V, unverkennbar Arbeiten des XII. und XIII. Jahrhunderts und von rein romanischem Cha-

rakter. Sie verrathen geschickte Formschneider und bieten auch Interesse als Beispiele verschieden-
artiger Verwerthung des Modells. Fig. 2

[ [ [ [ Fafel IV zeigt das Muster einfach neben-
einandergereiht zur Borte construirt, Fig. 1 Taf. IV vertheilt das Ornament, wie neben-

stehend skizzirt, gleichmissig in Linien ]:[ [:l I:[ D neben- und untereinander gestellt als
Gewandmusterung auf die ganze Fliche, il ) T R e ) und bet Fig., 1 Taf. V sieht man den
kaum 2'/3 cm langen Druckstempel kreuz und quer gesetzt eine bewegte Stoff-
musterung bilden. Wieder anders ist das Muster von Fig. 3 Taf. VIII angeordnet; hier hat man sichtlich
nicht nur im Muster, sondern auch in seiner Vertheilung iiber den Stoff das Originalgewebe copirt. Mehr-
fach wechseln auch die Muster linienweise ab; bei Fig. 2z Taf. VIII bietet die erste Linie die Thiere
nach rechts, die zweite Linie jene nach links schreitend; bei Tafel IX sind gleichfalls zwei verschiedene
Stempel abwechselnd in Linien untereinander gereiht, wobei die Anordnung aber wieder eine verin-
derte ist. Und ohne damit das Gebiet dieser vielartigen Variationen erschopft zu haben, sei endlich
noch auf das in Schwarzdruck gezierte Leinengewebe Tafel XIV hingewiesen, wo unter Anwendung
dreier verschiedenen Stempel (1 fiir das Reh-, 1 fiir das Raben- und 1 fiir das Ornamentmuster) eine
tiberaus lebhafte Komposition erzielt worden ist. Dieses letztere Muster leitet uns hiniiber in das an
reichen und kunstvollen Musterungen so ergiebige XIV. Jahrhundert.

Die gemusterten Zeugdrucke des XIV. Jahrhunderts.

Wie schon oben angedeutet, ist es vielfach schwierig, zwischen den Zeugdrucken des XIII. und
jenen des XIV. Jahrhunderts eine scharfe Grenze zu ziehen. Dies gilt sowohl fiir die Drucke, welche
exotische Gewebe copiren, als auch fiir jene, deren Entwurf man als inlandische Arbeit betrachten darf.
Insbesonders die Letzteren bieten in Folge ihrer mehr oder minder rohen Zeichnung nur geringe An-
haltspunkte fiir genaue Datirung. Bereits oben habe ich des mit Hunden bedruckten Schleiers Fig. 1
Tafel XI, des Liliendruckes Fig. 1 Tafel X und des Rabenmusters Fig. 3 Tafel XI als Arbeiten des
XIIl. oder aber auch des XIV. Jahrhunderts gedacht. Gleiches kann fiir die Schwarzdrucke Fig. 3.
Tafel XII und XIV gelten, dagegen gehort der trefflich gezeichnete Schwanenstoff Fig. 2 Tafel XVII, mit
Silber bestreuter Schwarzdruck auf griiner Seide, bereits zweifellos dem XIV. Jahrhundert an, ebenso die
interessante, realistisch ausgefiihrte Rehjagd Fig. 1 Tafel XVII. Die Frau im mittelalterlichen
Gewande soll wohl Diana darstellen. Ihre Haltung sowohl, als die Kleidung verweisen sie in die erste
Halfte des XIV. Jahrhunderts. Die Musterung ist ganz in der Art der oben erwihnten deutsch-roma-
nischen Thierdecoration behandelt, aber das einzelne Muster setzt sich hier aus einer ganzen Reihe
verschiedener Model zusammen und beweist damit einen hohen Grad technischen Geschicks. Nicht
weniger als 4 Druckformen sind angewendet, wozu ausserdem noch eine in Handcolorit angefiigte Farben-
gabe tritt. Erst nach Zusammenfiigung simmtlicher 4 resp. 5 Theile erscheint das Bild complet: Diana,
in griinem, enganliegendem Gewande, zeigt weiss eingedrucktes Gesicht und schwarz gedrucktes Haar,
Der Pfeil, den sie abschiesst ist ebenfalls schwarz gedruckt und wahrscheinlich befand sich sein Negativ
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auf der gleichen Platte, welche die Haare zum Abdruck brachte. Der Hirsch ist rothbraun und sinkt
unter dem Pfeile verblutend zusammen. Griin, weiss, schwarz und rothbraun sind, wie genaue Unter-
suchung deutlich zeigt, eingedruckt, die Zunge des Rehes und das aus der Pfeilwunde hervorstromende
Blut dagegen mit rother Farbe mit der Hand eingemalt, »eingeschilderte. I it

Neben dieser Categorie friihgothischer Zeugdrucke deutscher Composition und deutscher FFabrikation
beobachtet man aber parallel gehend eine ganze Reihe fremdlindischer Muster. Sie lassen sich in der
Hauptsache auf zfalienische Vorbilder zuriickfuhren, die wiederum aus sizilianischen und arabischen Quel!en
geschopft haben. Dahin zihlen die Stoffe von Taf. XV, XVI, XVIII, XIX, XX und I.III. Bekanntlich
haben schon die italienischen Weber, welche arabische Muster copirten, die arabischen Inschriften unge-
nau und kaum mehr lesbar reproducirt; die nach solchen italienischen Copieen arbeitenden deutschen
Zeugdrucker bezw. Formschneider haben nun die verdorbenen Inschriften beim Uebertragen auf ihre
Formen abermals verdorben, so dass schliesslich aus der urspriinglichen Inschrift eine Reihe sinnloser
Zeichen geworden ist. Vorziiglich wird dies durch den Golddruck Tafel XVI. und die Silberdrucke von
Tafel LII und Fig. 1 Taf XX illustrirt, wo bei letzterem Stoffe die arabischen Sz:ﬁi*ﬁﬁ‘:ﬂ'fﬁm sogar
in die Form gothischer Minuskeln umgewandelt worden sind und an ein gothisches | ]] § erinnern. —
Ganz hervorragend in Composition und Ausfiihrung sind die prichtigen Golddrucke Fig. 2 und 3 Tat XVIII
(Fig. 2 complet in Fig. 2 Taf. XX), Taf. XIX und Taf. LI, die auf italienischen Brocaten basiren und
zum schénsten gehoren, was uns der mittelalterliche Zeugdruck uberliefert hat. Zu dem Stoffe Fig. 2
Taf. XVIII, und 2, XX, besitzt das Museum in Stralsund den italienischen Brocat, der als Vorbild gedient
hat (Fig. 2 a. Taf. XX); zu dem Drucke Taf. XIX. besitze ich das Urbild in Form einiger Seidenreste,
welche dieselbe Musterung zeigen und seltsamerweise sowohl in griin, als in roth und blau gewoben
vorhanden sind. Bei eingehenderem diesbeziiglichem Nachforschen werden sich zweifellos auch noch
fiir andere der hier vorgefiihrten Zeugdrucke die entsprechenden Urgewebe finden und wird es dann nicht
uninteressant sein, zu verfolgen, wie weit sich die Drucke mit den Geweben decken, wie weit bei den
erstern eine Vereinfachung und Verrohung der Zeichnung eintrat, und was daran eventuell eigene Zuthat
des Formschneiders ist. I&s wird sich dann vielleicht auch ermessen lassen, inwieweit man auf Grund
verschiedener Zeichnung und Technik verschiedene Schulen wird constatiren konnen. So imitiren bei-
spielsweise sowohl der Schwarzdruck Tafel XV, als der Golddruck Tafel XVI, Gewebe mit sogenannten
Ferronnerie-Ornamenten. Aber die Behandlung ist eine derart ginzlich verschiedene, dass man ohne
Widerspruch auf zwei verschiedene Schulen riickschliessen darf. Den Schwarzdruck erhielt ich durch
Tausch aus dem Pariser Musée de Cluny, den Golddruck erwarb ich in Mainz. Irsterer wirkt zierlich
und etwas unruhig, letzterer ist schwerer, roher und wirkt einfacher, aber kraftiger. Ist es nicht, als
trate hier deutsche, dort franzosische Kunstiibung zu Tage? Zeigt nicht gerade hier der Einfluss zweier
ganzlich verschiedener Schulen in Technik und Zeichnung sich deutlich und unverkennbar? Aber selbst
im engeren Kreise lassen sich verschiedene Schulen nachweisen. Der eben erwihnte rheinische Gold-
druck Taf. XVI gehort zweifellos einem andern Meister an, als das gleichzeitige und gleichfalls rheinische
Drachenmuster Fig. 3 Tafel XVIII, das in Styl und Ausfiihrung hoher steht. Dagegen zeigt jener Gold-
druck Tafel XVI so viel Gleichartiges mit dem in Koln gefundenen Silberdrucke Tafel XX (und auch
mit dem Golddrucke Fig. 1 Tafel XVIII), dass man ohne Widerspruch fiir beide ein und dieselbe Ur-
heberschaft annehmen darf. Und beide Drucke differiren wieder gewaltig von dem auf der Druckseite
mit Glanzappret versehenen Golddrucke Tafel XIX, alle drei wiederum technisch und zeichnerisch von
der Rehjagd Tafel XVII, und abermals alle erwidhnten von dem Kolner Seidendrucke Tafel LIII, dass
man nothgedrungen fir ein und dieselbe Zeit, ein und dieselbe Gegend — im Speziellen hier die Rhein-
lande — eine ganze Reihe verschiedener Ateliers oder Schulen annehmen muss.

Die gemusterten Zeugdrucke des XV. Jahrhunderts.

Das XV. Jahrhundert zeigt in den gemusterten Zeugdrucken eine bemerkenswerthe Umwandlung.
Sahen wir im XIV. saeculum in der Hauptsache naturalistisch aufgefasste Thiermotive und Anklange an
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sudlandische Prunkgewebe sich geltend machen, so beobachtet man dagegen im folgenden Jahrhundert
das Granatapfelornament und ihm verwandte Motive in einem die Fliche iiberziehenden Zweiggeschlinge

herrschend werden. Dieser neuen Zierweise gegeniiber treten alle andern Musterungen zuriick. Der
Wechsel zeigt sich auch in einer Umgestaltung der Farbenverhiltnisse. Bisher sahen wir Gold und
Silber mit besonderer Vorliebe als Aufdrucksfarben auf dunklem Grunde verwendet. Jetzt geht man
in's Gegentheil tiber, belisst den Grund hell, meist hellrosa, und bedruckt ihn mit dunkler, meist schwarzer
I‘arbe. Der Uebergang vollzieht sich zunichst durch Wegfall von Silber und Gold, an dessen Stelle
schwarz, roth und griin treten. Oder man bedruckt das Leinen in einer der genannten Farben und
lasst darin die Zeichnung weiss hervortreten. Dergestalt sind die beiden ILeinendrucke Taf, XXII und
XXII decorirt. Sie zeigen geschlossene Mohnkapseln und zeichnen sich durch ihre einfache, aber
trotzdem strenge Stilisirung aus. Sie sind characteristisch fiir die Rheingegend; der Griindruck stammt
von Mainz, der Schwarzdruck aus der Gegend von Diisseldorf. Beide datiren jedenfalls noch aus der
ersten Hilfte des XV. Jahrhunderts. Ibenso der noch an die Zeichnung des XIV. saeculum sich an-
lehnende Mainzer Griindruck Tafel XXI. Die auf rosa Leinen ausgefiilhirten Schwarzdrucke der Tafeln
XXIV, XXV und XXVI dagegen sind durchweg Producte der zweiten Hiilfte des XV. Jahrhunderts und
mogen in dieser Form bis in den Beginn des XVI. Jahrhunderts Verwendung gefunden haben. Sie dienten
als Futterstoffe gothischer Messgewidnder und entstammen in der Mehrzahl der Kolner und Diisseldorfer
Gegend. Gleiche Stoffe verwendete man auch als Tapeten zum Behang der Winde in Kirchen, Kapellen,
Burgen und Patrizierhdusern. — Betrachten wir die Fundorte dieser gothisch gemusterten Zeugdrucke,
so ist nicht zu verkennen, dass sie je hidufiger werden, je mehr wir uns dem Niederrhein niahern. Aller
Wahrscheinlichkeit nach bildeten also auch in der gothischen Epoche fiir diese Sorte von gedruckten Stoffen
die Gegend von Koln, Disseldorf und weiterhin Flandern die Hauptcentren der IFabrikation. Iiir Ant-
werpen i1st auf das Jahr 1417 ein solcher Drucker documentarisch festgestellt. In dem dortigen Stadt-
archive hat I.éon de Burbure vier jenes Datum tragende Actenstiicke entdeckt, in denen ein »Jan de
printerec als Schuldner eines Briigger Kaufmanns, Jacob de Beckere, und eines Pergamentmachers
Willem Tserneels auftritt. Jan der Drucker erscheint ferner zwei andern Maiadnnern gegeniiber in
Gesellschaft mit Jan, Sohn des Ghysbrecht van Wezele und Johannes Houbrake als Schuldner iiber
8 liv. brabantische Groschen.  Der Vater des Jan van Wezele, Ghysbrecht, war Zdrber, der oben
genannte Tserneels Pergamentmacher und Jan ein Drucker — der Zusammenhang dieser drei Mctiers
ist klar und beleuchtet die Thitigkeit von Jan de printere in bemerkenswerther Weise. Lippmann')
nimmt daraufhin an, dass die Fabrikate Jans »vielleicht Tapeten oder Behange nach Art der in Melk
erhaltenen oben erwihinten Reste von ornamentirtem Pergament waren, und dass er zusammen mit einem
Firber dritten Personen Geld schuldet, lest wenigstens die Vermuthung nahe, dass er eigentlich Zeng-
drucker gewesen ist. Mit diesem Gewerbe in Zusammenhang liesse sich auch das Pergamentdrucken
denkene¢. Diesen Worten Lippmanns habe ich nichts beizufiigen als den Ausdruck vollster Zustimmung
und die beiliufice Vermuthung, dass, wenn Jan der Drucker und Wezele der Farbenlicferant, Johannes
Houbrake als der Dritte in der Firma vielleicht der Formschneider war, Und wollte man noch weiter
gehen, so wiren die Glaubiger, die Kaufleute Jakob de Beckere von Briigge (gerade damals durch seine
grosse Textil-, insbesonders -Leinwandindustrie berithmt), Jan Vanderhouven und Aerde de Clere von
Audenaerde als die wahrscheinlichen Lieferanten der zum Druck nothigen Leinwand zu bezeichnen; dem
entsprichen auch die gegeniiber der Pergamentschuld weit hohern Schuldbetrage bei diesen Kaufleuten,
insbesonders bei jenem von Briigge!

Ueber das damals tibliche Druckverfahren giebt Cennino Cenninis »Trattato della Pitturac
im einhundertunddreiundsiebenzigsten Capitel unter dem Titel »Die Weise mit der Form Gemilde auf
Leinwand zu arbeiten« ?) interessante Auskunft, Schon seine Einleitung ist fur uns werthvoll, denn er
bezeichnet die Zeugdrucke als »gewisse auf Leinenstoff gemalte Arbeiten, die gut sind zu Riockehen won
FEleinen RKnaben und Kindern, und fiir gewisse Kirchenpulte.« Es wird uns also hier schriftlich ber-

1) Ueber die Anfinge der Formschneidekunst und des Bilddrucks, pag. 234, im Repertorium tir Kunstwissen-

schaft, 1876. * i
?) Cennini, Traltato della Pittura; herausgegeben von Milanesi, Florenz, 1859,
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liefert, dass die gedruckten Stoffe nicht allein als Futterstoffe, sondern auch als Gewdander Verwendung
fanden, ebenso ferner als Behang oder Bezug von »>gewissen Kirchenpulten« (»e per certi leggii da
chiese«), womit wohl die Sing- und Lesepulte und kleinere Altire gemeint sind. Cennini schreibt dann
weiter: »fange an und setze sie (die im Vorhergehenden beschriebene holzerne Druckform) in Ordnung
und gleichmissig auf das erwihnte in den Rahmen gespannte Tuch und nimm unter dem Rahmen in
die rechte Hand ein Schild oder ein Schildchen von Holz, und mit dessen Riicken reibe kriftig auf
einen solchen Raum, soviel das geschnittene Brett (das Holzmodel) einnimmt.« — Das hier zu Beginn
des XV. Jahrhunderts als in Italien iiblich beschriebene Druckverfahren diirfte aller Wahrscheinlichkeit
nach auch in anderen Lindern ein gleiches oder doch sehr ihnliches gewesen sein. Einzelne meiner
Zeugdrucke verrathen scharfe Spuren des Modeldruckes, indessen andere durchaus glatt erscheinen und
vielleicht auf jene italienische Manier hergestellt worden sind.

Die Model sind im fiinfzehnten Jahrhundert zu einer bedeutenden Grosse angewachsen und
messen durchschnittlich ca. 30 Centimeter in der Linge und Breite. Die Figuren und Saulenformen
des gothischen Antipendiums Tafel XXXII haben 50 und 66 Centimeter, der Ornamentdruck
Figur 1 Tafel XXVIII sogar 60 cm in der Hiohe. Der Letztere zeichnet sich ausserdem auch nach
der technischen Seite auf das vortheilhafteste aus. Der michtige Druck zeigt aut roth gedrucktem
Grunde ein weiss ausgespartes Ornament, das durch verschiedene Zusammensetzung mehrerer verschie-
denen Model interessante Variationen aufweist. Unten sieht man eine gothische Laubwerkborte. Die
orosse herzformige Umrahmung mit der weiss ausgesparten Blittereinlage und dem obern Rosenabschluss
bildet fiir sich eine eigene Form, in welche nun das links unten in die Blumenbekronung eingesetzte
Blumenbouquet eingedruckt ist; das lL.etztere wiederum ist auch in das linke obere FFeld eingefiigt.
In den Rosenabschluss des grossen Dessins ist wieder als ein besonderes Modell ein Bouquet

von Kreuzen eingesetzt, indessen in das unterste Dessin rechts eine IForm in Pinienzapfengestalt einge-
druckt ist. Durch diese verschiedenartige Vertheilung der Llinlagen konnte auf dem Stoffe mit funf ver-
schiedenen Modellen eine Unmenge von Varianten erzielt werden, die dem Ganzen den Reiz der Ab-
wechslung verliehen und ithm den Mangel allzugrosser Einféormigkeit benahmen. Nebstdem bietet dieser
Stoff auch dahin ein Interesse, dass er durch aufgestreuten Wollstaub Sammt mitirté: Man
mischte der rothen Aufdruckfarbe Gummi bei und bestreute sodann den Stoff mit jener roth gefirbten
Sammtmasse ; nach dem Austrocknen blieb diese auf dem bedruckten Grunde hidngen, indessen er von
der rein belassenen IFlaiche ohne Mihe abgeblasen oder abgeschiittelt werden konnte. Jedenfalls hat
dieser Stoff nicht als Kleiderstoff, sondern als Wandtapete Verwendung gefunden. Die Art der Muste-
rung weist auf Burgund in die zweite Hailfte des XV. Jahrhunderts. Und noch eine zweite gothische
Tapete bietet uns Frankreich in dem Leinendrucke Taf. XXVII. Die Musterung ist mit dicker FFarbe auf
einen schweren, mit weisser FFarbe leicht getrinkten Leinenstoff aufgedruckt. Die Umrahmung ist grau-
griin, die Blumeneinlage kupferroth. ILine die Zeichnung durchschneidende Ornamentborte ist in oelber
Farbe aufgedruckt und zerschnitt die FFlache in Felder. Was nun diesen um das Jahr 1500 datirenden
Druck neben seiner Dreifarbigkeit besonders noch auszeichnet, ist ezn iiber die ganze Fliche sich aus-
dehnender Delag mit fein sermalmten Splittern Marienglases, was die Tapete im Lichte glanzen und
glitzern lasst, als ware sie uber und iiber mit kleinen Diamanten besetzt. Jedenfalls enthielt die oben

erwahnte weisse Ifarbmasse, mit welcher das Gewebe getrankt ist, einen starken Bestandtheil Klebestoff;
der die dariiber gestreuten Glassplitter festhielt.!)

Die Fortschritte und Errungenschaften, welche der Zeugdruck im XV. Jahrhundert zu verzeichnen
hat, sind also recht bemerkenswerthe und liegen zum nicht geringen Theil gerade auf der technischen
Seite.  Anlasslich der Besprechung der gothisch gemusterten Zeugdrucke sei beildufig noch auf die mit
Holzmodeln auf I{reidrzlﬂasm eingedruckten gothischen Granatapfelmusterungen mancher deutschen und
italienischen Goldgrundgemdlde des XIV., XV. und Anfang XVI, Jahrhunderts hingewiesen. Ks ist diese

') Gleichzeitig mit diesem Zeugdrucke erhielt ich (wie oben schon angedeutet) von demselben Fundorte eine mit
Schablonen hergestellte Copie dieser Tapete aus dem XVI. Jahrhundert, in welcher Zeit man diese Tapele, sei es weil alt
geworden, durch eine neue ersetzen wollte, sei es fiir einen andern Wohnraum copirte.



Decoration dort sowohl bei den Gewiindern der dargestellten Heiligen, wie insbesonders auch als Mus-
terung der den Hintergrund abschliessenden (vergoldeten) Wandteppiche angebracht. Die Schule des.
Giotto, des Cimabue, Fra Angelico etc. hat diese Technik mit Vorliebe angewendet, Thomas Mutina
sie aus Italien nach Bohmen mitgebracht, und die altdeutschen Altarmaler haben von ihr gleichfalls aus-
giebigen Gebrauch gemacht. Von der blossen Gewand- bezw. Stoffmusterung gieng man dann in der
Anwendung dieser Technik noch weiter und stellte auch Architecturen, Gewandsaume, Nimben, Bal-
dachine etc. in dieser Zierweise dar. Damals wie heute noch gab es fiir Altire und Altarbilder eigene
Werkstitten, die unausgesetzt, gewissermassen »fabrikmiissige, dergleichen Kirchengerathe herstellten,
und es erklirt dies die Anwendung der Holzformen im oben angedeuteten Sinne. Viele der diesem
Zwecke dienenden Formen konnten ohne Weiteres auch als Druckmodel fiir Stoffe, umgekehrt solche
zur Decoration von Bildern verwendet werden und es liegt alle Ursache zu der Annahme vor, es sez
die obige Zierweise der Goldgrundbilder aus der Zeugdrucktechnik hervorgegangen!

Figirlich bedruckte gothische Antependien und Tapeten.

Wessen Mittel es nicht erlaubten, die Wohnriume mit gewirkten, gewobenen oder gestickten
Wandteppichen zu verkleiden — und es war dieser Luxus nur den Reichsten unter den Reichen, den
Vornehmsten unter den Vornehmen moglich — der griff, wenn er trotzdem einen Wandschmuck nicht
missen wollte, zu Surrogaten, die weniger kostspielic waren und mehr oder minder denselben Dienst er-
fullten. Wem es nur um die decorative Seite zu thun war, liess die weissgetiinchten Winde farbig be-
malen mit Geweben nachgebildeten Mustern oder religiGsen, geschichtlichen oder symbolischen Szenen.
Wer aber in der Nachahmung der Wandteppiche noch weiter gehen wollte, liess die Bemalung statt
unmittelbar auf die Wand, auf weissem L.einengewebe ausfithren. In dieser Weise decorirte man ebenso
die Wiande von Kirchen, wie jene reicher Privat- bezw. Ritterwohnungen, ebenso die Altire, wie die
Baldachine, die Tafelbehiange etc. Dergleichen bemalte Wandbehinge und Antependien existiren noch
mehrere, und ich besitze beispielsweise das Fragment einer mit Wappen und grossen Figuren in Feder-
zeichnung gezierten Leinentapete des XIV.—XV. Jahrhunderts. Im Louvre befindet sich sogar ein com-
pletes leinenes Antependium, das in hochkiinstlerischer Weise schwarz bemalt reiche Figurendarstellungen
zeigt. — Dieselben Bediirfnisse nun, welche an die Stelle der bemalten Stoffe bedruckte setzten, machten
sich auch hier geltend und liessen an die Stelle der gemalten Antependien und Wandtapeten gedruckte
solche treten.

Der alteste mir bekannte Antependiumdruck st das auf Tafel XXIX reproducirte Tuch aus einer
Kirche von Niedeggen. Es misst 1,57 m in der Breite und 1 m in der Hohe. Als Mittelbild figurirt
eine achtmal sich wiederholende Vogelsfigur, die in ihrem Schnabel eine seltsam stilisirte Pflanze hilt.
Das Muster lehnt sich an Gewebe des XIV. Jahrhunderts an und ldsst in Verbindung mit den Rand-
borten das Tuch ins Ende des XIV. oder in den Anfang des XV. Jahrhunderts datiren. Die innere
Umrahmung des Stoffes zeigt eine gothische Rankenborte, in welcher abwechselnd ein Steinbock und'

ein diesem nachsetzender Jagdhund wiederkehren. Oben ist in einer Zeile das Wort MATIA in gothi-
schen Minuskeln fiinfmal hintereinander zum Abdruck gebracht, indessen als Randdecoration eine gothische
[.aubwerkborte mit Beeren angebracht ist, die lebhaft an die Rankenbordiiren der deutschen Breviarien
des XIV. und XV. sidculum erinnert. Das Ganze giebt sich als eine zweifellos deutsche Arbeit zu er-
kennen, und der Fundort verweist an den Mittel- oder Niederrhein. — Setzt sich bereits dieser Druck
aus einer Combination von vier verschiedenen Modellen zusammen, so verschwindet er nichtsdestoweniger
technisch wie kiinstlerisch gegeniiber dem prichtigen Altartuche der Tafel XXXII, das sich, so weit es
erhalten ist, als eine kunstreiche Zusammenstellung von nicht weniger als neun verschiedenen Holzstockern:
erweist : In einer gothischen Siulenhalle, iiberragt von gothischen Baldachinen, stehen Christus, St. Bar-
bara, St. Georg, den Drachen tédend, Maria mit Christuskind und Johannes., Jede dieser fiinf Figuren
ist mit einem eignen, 43—50 cm hohen Modell eingedruckt. KEbenso sind die 64 cm hohen gothischen.



Siulen aus einem eigenen Stocke und die Baldachine aus einem weitern solchen hervorgegangen. Als
Umrahmung diente ein Stempel mit der Minuskelinschrift »mag man froliche, der fortlaufend aneinander
gereiht ist und die seltsame Umschrift »mag man frolich * mag man frolich * mag man frolich *«< ergab.
Soll dies nun der Anfang eines Spruches sein, den man als bekannt voraussetzte, oder ist dies »mag
man frolich« im Sinne von smack uns frikliche zu deuten? Hat vielleicht gar der Drucker diese drei
Worte allein noch von einer anderwiirts verwendeten Inschrift iibrig gehabt und sie ebenso gedankenlos
aneinandergefiigt, wie die Inschriften der gothischen Messingbecken vielfach Wortcombinationen ohne jeden
Sinn, bloss als decorative Beigabe, aufweisen. Decorativ wirkt hier diese Inschriftbordiire jedenfalls vor-
ziiglich, aller Walrscheinlichkeit nach wohnte ihr aber auch noch ein tieferer Sinn inne. Als Um-
rahmung des Ganzen dient eine wundervoll gezeichnete gothische Rankenwerkborte, die wie das Mittel-
feld mit Wasserfarben in der Art der colorirten Holzschnitte ausgemalt ist. Der ganze Stoff ist von
ganz iiberraschend erhabener Wirkung und verrith einen ebenso vorziiglichen Formschneider, wie einen
geschickten Drucker. Die Zeit der Entstehung fillt in die Jahre 1470—14735. Der FFormschnitt weist
nach W. L. Schreiber auf Oesterreich oder das benachbarte Bayern. Das werthvolle Stiick befand sich
vorher in der beriihmten Sammlung des Herrn Dr. Alb. Figdor in Wien, demzufolge es einer Kirche
in Tirol entstammt. Dort diente es als sogenanntes »Hungertuch,« d. h. als Altarbekleidung walrend
der Fastenzeit.') Ls scheint, dass man gerade fir diesen Zweck besonders gerne gedruckie Antependien
verwandte, denn auch in der Kirche von Gurk (in Niederosterreich) befindet sich solech’ ein gedrucktes
Altartuch, und auch das auf unserer Tafel XXXIII zur Abbildung gebrachte 1,43 m breite und 1,63 m hohe,
etwas spaterzeitliche Antependium aus /essen wurde mir als »Hungertuche bezeichnet. Is tragt ein als
Musterung kreuz und quer aneinandergereilites gothisirendes Blattornament mit aufgesprungenen Granat-
apfeln, in Schwarzdruck, und als Mittelbild, in briaunlichem Rothdruck eingefiigt, ein Kreuzigungsbild von
roher, bauerlicher Zeichnung., Maria und Johannes stehen auf gothischen Postamenten, indessen
»S. BRICIDA« als Firbitterin vor dem Crucifixus kniet. Die Szene scheint nach einem alteren Bilde
copirt zu sein und gehort vielleicht der Zeit um 1500 an. Jedenfalls zeigt uns dies Beispiel, wie neben
ganz vorziglichen Meistern auch sehr geringwerthig veranlagte Arbeiter sich an der edlen Kunst des
Zeugdrucks betheiligten. Gerade aber solch ein minderwerthiges IFFabrikat beweist, wie unschitzbar da-
gegen die sclonen Arbeiten dieser Art sind und wie sekr wir sie hochschitzen miissen. — Zu diesen
zwel Altartiichern gesellt sich noch ein drittes, nordschweizerischen Fabrikats vom Ende des XVI. Jahr-
hunderts. Iis ist das in Tafel LV wiedergegebene Tuch, welches als Flichenmusterung ein einfaches,
in schwarz ausgefiihrtes Pflanzenornament zeigt. Eine Blumenborte umrahmt das 1 m 31 cm breite und
I m 60 cm hohe Tuch auf allen vier Seiten, indessen das Mittelbild, von einer Rothorangebordiire um-

geben, die Schmerzensmutter Maria mit Christus und Engeln darstellt. Darunter in grossen Buchstaben
die Inschrift: S . MARIA . VON . BALMBIHL «

In Zweck und Art mit den eben besprochenen kirchlichen Antependiendrucken verwandt sind
die Zeugdrucktapeten jener Zeit. Auch sie waren bestimmt, in Vertretung gewobener, gestickter oder
gewirkter Stofte Wande u. dgl. zu verkleiden. Wie wir heute unsere Winde mit Papiertapeten iiber-
ziehen, in besonderen Fillen auch Ledertapeten oder Seidenstoffe zu diesem Zwecke verwenden, so de-
corirte sich das Mittelalter die Wohnridume mit Stoffen. Urspriinglich bestand dieser Zimmerschmuck
lediglich in Teppichen, die man den Winden entlang zur Abhaltung von Feuchtigkeit und Kilte auf:
hieng. Dann aber gieng man auch dazu iiber, an Stelle der Teppiche die Winde mit Geweben zu ver-
kleiden, indem man diese auf der durch Kalkauftrag geglatteten Mauer ausspannte. — Diese Sitte d. h.
die Verwendung regelrechter Zeugtapeten geht jedenfalls in eine viel frilhere Zeit zuriick, als man bisher
angenommen hat. Und ebenso zweifellos ist es, dass schon in gleichfalls friiher Zeit an Stelle der Ze-
musterten 1apetengewebe Zeugdrucktapeten gesetst wurden. Diese thaten den gleichen Dienst, waren
aber billiger und besser zu beschaffen, ausserdem als einfache, aber feste Leinengewebe bedeutend so-
lider und widerstandsfihiger — mit einem Worte als Tapeten vortrefflich geeignet. Schon im XII. und
XIII. Jahrhundert sieht man bei einzelnen Szenerieen, die sich in Gebiuden abspielen, die Wand des

') Daher das Spriichwort »am Hungertuche nagenc,
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Hintergrundes mit Gewebemusterung ausgestattet. Im XIV. und XV. Jahrhundert hatte diese Innen-
decoration bereits solchen Umfang angenommen, dass wir sie auf zahlrcichen Miniaturen, Glasgemilden,

Altarbildern etc. zur Darstellung gelangt sehen.

Natiirlich konnten sich nur geistliche und weltliche

Herren, auch gelegentlich Kirchen und Kapellen, solchen Tapetenschmuck erlauben, indessen die ge-

wohnlichen Burgen und Privathiauser
oder weisser Tinche behalfen. Die
nur auf die untere Halfte der Wand,

auch bis zur Decke aus. Als ein
reproducire ich nebenstehend  eine
hunderts, auf welcher das Innere

musterung verkleidet erscheint.

Ivs fehlt aber auch nicht an
Seltenheit sind. Ich habe bereits
Pergamenttapeten von AMel£ Iirwah-
hienweisen, Wahrschein-
gemusterte Zeugdruck der Tafel VI
er fand sich in ungewohnlich grossen
burger Gegend.

dass aller
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lichlkeit nach auch romanisch

eine Wandverkleidung bildete, denn
Stiicken in einer Kirche der Sieg-

Von den andern romanischen und gothischen Zeugdrucken, die ich hier reproducirt

habe, mogen ebenfalls manche gelegentlich als Tapeten gedient haben, ganz sicher aber ist diese Ver-

wendung wieder fir die
liche Spuren ihrer ein-
Tapetenstofte an
tendste Monument dieser
Ferd. Keller im XI. Bande
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Frauen- und thterge- Fig. 8. Schwarzdruckbild der »Tapete von Sittene, ) ) _

nimmt an, dass diese urspriinglich  jedenfalls
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bedeutend grossere Wandverkleidung in Venedig entstanden ist, wo tm Fakre 1441 des Zeugdrucks do-

cumentarisch gedacht 1st.

Dort wird in einem Dekrete, welches sich in einem alten Statutenbuche der

Venezianer Malerzunft vorgefunden hat, und das sich auf die Beschwerden der dortigen Karten- und

Bilddrucker wegen Schidigung ihres Gewerbes durch allzustarke Linfubr solcher Dinge bezieht, verboten,
2 y - ¥ _ 3 i . - e " - T 2 T-10

in Zukunft auf Tuck oder Fapier gedruckte Bilder oder Spiclkarten oder andere mit dem Pinsel ver
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ferticte oder gedruckte Arbeiten von anderen Orten nach Venedig zu bringen! Gerade dies Dekret



beweist aber, wie weitverbreitet im XV. Jahrhundert auch ausserhalb Venedigs der Zeugdruck war,
und wie kriiftic diese ausservenetianischen Fabriken arbeiteten, wenn durch sie das Gewerbe der Drucker
Venedigs dem ginzlichen Verfall nahe gebracht werden konnte. Angesichts der vielen hier publizirten
Zeugdrucke #»keinischer Provenienz mochte man sich fast fragen, ob jene Concurrenz nicht gerade
von Deutschland kam. Die Handelsverbindungen der beiden Linder waren damals ebenso rege, wie

Fig. 0. In Rothdruck ausgefihrte Borte der »Tapele von Sitlene.

thre politischen Beziehungen, und es ist nicht unwahrscheinlich, dass dieselben Kaufleute, welche siid-
landische Gewebe aus Italien holten, sich auf den Weg wnack Italien mit nordlindischen Zeugdrucken
befrachteten.

Die gothischen Bild-Zeugdrucke.

Im Gegensatze zu den »gemustertenc Stoffdrucken spreche ich hier von den gothischen »/57/d-
zeugdruckene¢, weil diese gegeniiber jenen eine wesentlich andere Erscheinung darstellen. Wohl zeigen
auch die gemusterten Stoffe, wie ich sie in den fritheren Capiteln behandelt habe, vielfach figiirlichen
Schmuck — Vogel, L.owen, Hunde, Diana mit Hirsch etc., — aber diese Darstellungen fanden hier ihre
Anwendung 1m gleichen, allgemein ornamentalen Sinne, wie man auf andern Stoffen Pflanzenornamente
oder geometrische Verzierungen anbrachte. Der bloss ezzmalige Modelabdruck besagte hier nichts und
blieb werthlos, die Figur erhielt erst dann ihre richtige Anwendung, wenn sie tiiber den Stoff gleich-
massig vertheilt zz wvielfacher Wiederholung die Musterung bildete. — Anders der Bild-Zeugdruck.
Wohl war auch dieser bestimmt, in zahlreichen Abdriicken hergestellt zu werden, aber es handelte sich
hier nicht darum, durch mehrfachen Abdruck eine »Musterunge« zu erzielen, sondern es bildete hicr Jeder
Abdruck fiir sich ein Ganzes, fir sich allein ein Bild, das ohne nochmalige Wiederholung auf dem-
selben Stoffe trotzdem seinen Zweck erfiillte. Der Unterschied zwischen Muster- und Bilddruck lisst sich
auch durch die verschiedene Art der Abschitzung kennzeichnen. Ersterer wurde »auf Maasse, also z. B.
»per Elle« verkauft und man schnitt dem Kauter jede beliebige lLange »vom Stiicke«. Anders der Bild-
zeugdruck. Sein Werth bemass sich weniger nach dem Umfange, als nach dem kiinstlerischen Gehalte,
und beim Kauf geschah die Abgabe nicht »per Ellee, sondern »pro Stiicke. In ersterer Form verkauften
sich sowohl die gemusterten Zeugdrucke, als theilweise auch die Tapetenstoffe, in letzterer Weise dagegen
die Antependien und ahnliche »abgepasste« Bilddrucke.

Hierhin gehoren auch die als Vorzeichnung resp. Vordruck fiir Stickereien dienenden
Zeugdrucke.

Zu allen Zeiten hat man sich gelegentlich die in Stickerei auszufilirenden Bilder oder Muster

i ; % ® - ‘1- T . - & »
auf der als Unterlage dienenden Leinwand oder Seide zur Vereinfachung der Stickarbeit erst vor-
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gezeichnet, sei es mit dem Farbstift, mit dem Pinsel oder mit der Feder. Byzantinische Seidenstickereien
von Achmim zeigen deutlich noch heute auf der Leinwand mit schwarzer Farbe vorgemalte Contouren ;)
romanische und gothische Stickereien haben nicht selten mit Feder und Tinte vorgezeichnete Linien,
Schon an romanischen Zeugdrucken sieht man gelegentlich die durch den Druck vorgezeichneten Con-
touren ganz oder theilweise mit der Nadel iiberstickt. Ein Beispiel dieser Art bietet der von [.essing
a. O. publicirte romanische Leinendruck, dessen kleine, schwarz vorgedruckte Rosetten mit farbiger
Seide uberstickt sind (XII. seeculum). Hier aber war noch der Druck o/ne die Vorbestimmung hergestellt
worden, als Stickmuster zu dienen. Bereits in gothischer Zeit gieng man indessen einen Schritt weiter und

stellte fur die des Zeichnens unkundigen Stickerinnen Zeugdrucke her, die der Stickerei als Unterlage
dienen sollten, und auf e welchen das Bild in
schwarzer Farbe vor- .;.3:.:‘":.’1’:“‘01’%‘I‘I‘E’I’:‘
hat auf diese Form des . W T Aok T Lo \E-L:Q’;i&.}r: N RS
im » Anzeiger fiir Kunde R NEIATTID T35 ‘
1372 aufmerksam ge-

oedruckt war. Zuerst

Zeugdrucks Essenwein
der deutschen Vorzeit«
macht. Er fand in den
manischen  Museums
XIV. Jahrhunderts, dar-
Grablegungund die Auf-
andere den Tod der Ma-

Sammlungen des ger-
zwel OStickereien des

stellend die eine die
erstehung Christi, die
ria, welche an den abge-
LeinenstoffzuTagetrat,
nach aufgedruckte Vor-
aufwiesen.?) Der Druck
standiges Ganzes und

riebenen Stellen, wo der
emne allem Anscheine
zeichnung des Bildes
bildete hier ein selbst-
entsprach  unbestickt
schnittkunstblattern.

denn auch manche der
auf Fapier abgezogene

ganz unsern alten Holz-
Nach Essenwein sind
altesten Zeitangehorige
IFormschnitte urspriing- lich zu dem obigen
Zwecke angefertigt worden und haben nur
nebenbet oder auch

zum Papierdruck Ver- 77 da
. . ‘- : - 4 . =~ )
zeigen diese Blatter T A m#m

erst in spaterer Zeit
wendung gefunden. Es
der Natur der Sache

gemass erhebliche 274 G2 AG P :’II Grossenverhiltnisse

(eines bei 30 cm Hohe ¥i6. 40 — 58cmBreite) und durch-
weg schone kiinstleri- sche Zeichnung, hinter
welcher die darauf befindliche Stickarbeit an Feinheit und Vollendung der Linienbildung oft auffallend
zuriicksteht. — Alle diese Bilder aber an Schonheit der Auffassung und Ausfiihrung weit iiberragend

steht obenan der prichtige Zeugdruck Tafel XXX meiner Sammlung, ein Kunstwerk, das einstimmig
als eine der herrvlicksten friihgothischen Formschneidearbeiten bezeichnet wird und die Bewunderung
aller Kenner erregt: Unter einem gothischen Baldachin sitzt Mutter Anna, die Maria im Lesen oder
Singen unterrichtet. Auf der Schriftrolle stehen in gothischen Minuskeln, das letzte Wort verkehrt ge-
schnitten, die Worte: »Gloria laus deo«. Dahinter sieht man fiinf nimbirte singende Engelsfiguren, die
in prichtiger Auffassung als grossgefliigelte Vogelsgestalten gedacht sind. Ueber dem Ganzen wolbt sich
ein reich verzierter, durchbrochen gearbeiteter gothischer Bau, der vermuthen lisst, dass die Szene sich
in einer Kirche abspielen soll.?)

Die Darstellung weist nach W. L. Schreiber mit ihrer Auffassung der Seraphim als Vogels-
gestalten auf Frankreich. Die Herkunft des Stoffes aber ist eine Kirche bei Euskirchen, und es ware

1y vgl. R, Forrer, Die romischen und byzantinischen Seidentextilien aus dem Griiberfelde von Achmim-Panopolis,

Fig. 8 Taf. 1X.
2) Anzeiger fiir Kunde der deutschen Vorzeit, 1872, pag. 241 u. f.
%) Beildufig sei auch hier auf die gemusterte Tapeten-Decoration der Riickwand dieses Tempels aufmerksam gemacht,



also immerhin auch der Gedanke an eine am Niederrhein, etwa in Koéln, unter burgundischem Einfluss
entstandene Arbeit nicht ganz ausgeschlossen. In der Datirung gehen die Kenner insoweit auseinander,
als die Einen fiir das Stiick den Anfang des XV. Jahrhunderts, Andere die Zeit um 1440 In Anspruch
nehmen. Jedenfalls aber stehen wir hier vor einem kiinstlerisch und kunstgeschichtlich hochbedeutsamen
Meisterwerke der Holzschneidekunst, dem in seiner eigenartigen Darstellung nichts dhnliches zur Seite
steht. Das 30 cm hohe und 27 cm breite Holzmodel zeigt oben und unten eine Ornamentborte und
ist auf starkes Leinen mit schwarzer IFarbe abgedruckt. IEs wiederholte sich nach oben und nach der
Seite hin mehrmals und bildete also dergestalt auf dem Stoffe eine Art Musterung. Zu welchem Zwecke
dieser mehrmalice Abdruck auf ein und demselben Stoffe vorgenommen wurde, bleibt mir rathselhaft,
wahrscheinlich aber war auch dieses Model als Vordruck fiir Stickerei bestimmt, — Hierhien gehort
und auf Taf. XXXI im Abdruck
platte aus der Mittedes XV. Jahr-
formgewandten Linien die heil.
buten Thurm und Palme dar. Das
ich wie der bei Weigel & Zester-
kunst« sub No. 8 u. 9 abgebildete
und Maria mit Christuskind, als

ferner die aus Bayern stammende
abgebildete Original-Holzschnitt-
hunderts. Sie stellt 1in kraftigen,
Barbara mit ihren Mirtyrerattri-
Bild war vielleicht bestimmt, ahn-

mann »Die Anfinge der Drucker-
[.einendruck mit Christus, Johannes

Linsatz an Altargewandern verviel- faltigt und bestickt zu werden.

Die letztere Voraussetzung bildete indessen keineswegs eine stehende

Regel, denn ebensowohl konnen auch manche dieser Drucke gerade

in der Gestalt, wie sie aus dem AtelierdesDruckershervorgiengen,

alsoalsblosse, unbestickle Sclizvars- drucke, surllecorationvon KNirclen-

-

cewdandern und dgl. Verwendune

cefunden lhaben. IKs wird dies
gerade durch die letzterwahnten, Fig. 11. von jeher unbestickt gewesenen
Bildzeugdrucke bestitigt, ebenso aber auch durch das Vorkommen von bemalten Kirchengewiindern, bei
denen die Bemalung der alleinige Schmuck blieb und an ein Uebersticken nie gedacht war. Das
Pariser Cluny-Museum besitzt beispielsweise eine bischofliche Mitra aus der ersten Hilfte des XV. Jahr-
hunderts, deren einziger, nichtsdestoweniger vortrefflicher Schmuck in beidseitic mit schwarz-violetter
Tusche 1n Handmalerei ausgefiihrten Darstellungen besteht.

Gerade die in diesem Capitel behandelten Zeugdrucke haben fiir die Geschichte des Kunstdrucks
einen ganz besonderen Werth. Sie demonstriren am besten die Herkunft der Druckerkunst sowoll, als
des Bild- resp. Kunstdrucks, aus dem Zewgdruck! — Der Uzbergang vom Zeugdruck zum Papierdruck,
also die Zeit der ersten Holzschnittkunstblatter, ist markirt durch den auf Papier gedruckten Holzschnitt
mit dem lode der Maria (XIV. Jahrhundert), jetzt im germanischen Nationalmuseum, der urspriinglich
fiir Zeugdruck als Stickereivorzeichnung bestimmt war. IEbenso kennzeichnet jenen Zeitabschnitt das oben-
stehend facsimilirte Kunstblatt Fig. 11 der Sammlung Weigel (jetzt gleichfalls im germanischen Museum zu
Nirnberg), dessen Werth wiederum IEssenwein zuerst erkannt hat. Im Cataloge Weigel ist es sub No. 232
beschrieben: » Wo anderwiirts schwarze Striche die Contouren bilden, da zeigen sich hier weisse Linien oder
weisse Stellen. Die Figur ist im Stocke oder auf der Platte erhaben stehen gelassen und die Begrinzung
ist ausgeschnitten worden; die ganze Figur ist also vollgedruckt. Zeichnung und Schnitt sind unvoll-
kommen und machen den Eindruck des Alterthiumlichen«. Richtig erkannte nun Essenwein, sdass es eines
der Thiere ist, die auf italienischen Geweben des XIV. Jahrhunderts eine grosse Rolle spielten, Zs
kann deshalb nichts anderes sein, als ein auf Papier gemachter Abdruck eines Zeugdruckmodels vom
X1V, oder Beginn des XV. Fahrhunderts, wie ja Zeugdrucke sowohl als gewebte Stoffe vorkommen,
bei denen einzelne Thiere auf den Grund gestreut sinde.!) — Das Bild ist das Bindeglied, welches
Zeugdruck und Papier- bezw. Kunstdruck aneinanderketten, Besser als alles Andere zeigt gerade dieser
unscheinbare Holzschnitt, wie nahe beisammen im XIV, Jahrhundert jene zwei heute so weit auseinander-
gehenden Kunstiibungen lagen., Nichits aber ist gerade wie dieses Kapitel geeignet, die hohe kiinst-

') Essenwein, Aelteste Druckerzeugnisse im germanischen Museum., Anzeiger f. Kunde d. d. V. 1872, p. 244



lerische Bedeutung zu illustriren, welche der Zeugdruck als Vorliufer der spater unter Direr ihren Zenith
erreichenden Holzschneidekunst in sich schliesst.

Die Bildzeugdrucke des XVI. und XVII. Jahrhunderts.

An die Bildzeugdrucke des XV. Jahrhunderts schliessen sich jene des XVI. unmittelbar an.
Der nebenstehend auf Tafel LVI abgedruckte Originalholzstock zeigt in seinen eigenartig gefiihrten Linien
uberaus deutlich und unverkennbar seine Bestimmung als Stickereivordruck. Ehedem glaubte ich, in diesem
Bilde das rohe Erzeugniss eines ungeschickten Holzschnittnachschneiders des XVI. oder XVIL Jahrhun-
derts vor mir zu haben'), bis in spiteren Jahren beim Eintritt in ein niheres Studium des Zeugdrucks
sich mir die richtige Auffassung aufdringte. Besser als irgend ein anderes zeigt gerade dieses Bild seine
Bestimmung. Jeder einzelne Strich ist der Sticktechnik angepasst, und es ist gewissermassen dem

Sticker bezw. der Stickerin jeder Stich
Faltenwurf und die ganze Composition
Diirers. Er ist niirnbergischer Herkunft
Werk eines Niirnberger Formschneiders
zu betrachten.

In der neuen Aera verschwin-
pendien und Tapeten, und es bleiben
wie Wandverkleidung iiblich. Dagegen
Form des Bildzeugdrucks in Gestalt
gedruckten Marienbildern als Wall-
in seinem Werke »Manuel de 'amateur
au XV sieclec ein solches dem XVIL
druck auf griiner LLeinwand auf Tafel I
LLAVRETANA«, also das Marienbild
solches Pilgerandenken von ahnlicher
spaterzeitlich, aus ILinsiedeln 1n der
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durch eine Linie angedeutet. Der
verweisen den Schnitt in die Zeit
und nichts steht im Wege, ihn als das
der ersten Hilfte des XVI. Jahrhunderts

den die mit Figuren bedruckten Ante-
lediglich noch Ornamente fiir Altar-
erscheint in dieser Epoche eine neue
von auf Seide, seltener auf Leinwand
fakrtsandenken. W. 1., Schreiber hat
de la gravure sur bois et sur métal
Jahrhundert angehoriges Bild in Silber-
publizirt. Es stellt »S. MARIA
von Loretto dar. Ich besitze ein
Auffassung und Anlage, aber etwas
Schweiz, Es ist von einer Kupferstich-

platte auf gelbe Seide abgezogen und datirt aus dem Beginne des XVII. Jahrhunderts. Hier wird das
Marienbild von Einsiedeln zur Darstellung gebracht, indessen ein anderer Seidendruck, nebenstehende
Fig. 12, in gleicher Technik ausgefiihrt und 1675 datirt, das Bild von Loretto mit der Unterschrift
tragt: »Vera Lffigies B. Mariae Virginis J.auretanae in Oratorio Discalevatissarum sub Ord. in der
Kupffergassen, 1675.« Ein anderes Andachtsbild zeigt das Marienbild in Golddruck auf gelber Seide
mittelst roh geschnittener Holzschnittplatte aufgedruckt (XVI.—XVIL Jahrhundert), und zwei zfalienisciie
Bilddrucke dieser Art, dem XVIII. Jahrhundert angehorig, sind dem heiligen I'ranciscus und dem S.
Albericus Eremita gewidmet.?) Noch heute werden iibrigens dhnliche Seidendrucke an Wallfahrtsorten
als Andenken an die Pilger verkauft, ohne dass mit der fortschreitenden Zeit die Zeichnung eine bessere
geworden wire. Im Vergleich mit den gothischen Bilddrucken erweisen sich vielmehr diese spiterzeit-
lichen Producte als auffallend rohe Kunsterzeugnisse.

Besser ist es um eine andere, im XVI. Jahrhundert neu erscheinende Form des Zeugdrucks be-
stellt. In dieser Epoche, als der Kupferstich immer allgemeinere Anwendung fand und schliesslich be-
ogann, den Holzschnitt mehr und mehr zuriickzudringen, wurde es Sitte, von einzelnen Kupferstichplattien

die Erstabziice auf Seide herzustellen und diese Seidendrucke als besondere Geschenke zu verwenden.
Gewohnlich waren dies Blitter, welche die Kiinstler fiirstlichen Génnern iiberreichten, wobei die statt Papier
angewendete Seide die Qualitat des Prisents erhohen sollte, Im XVII. und XVIIL Jahrhundert wurde diese

1) R. Forrer: sAlte Holzschnitlnachschnittes, in Antiquitdtenzeitschrift, Strassburg 1890, pag. 485.
?) Das letztere Andachtsbild ist mit Gebeten bedruckt und bezeichnet: »>In Urbino Nella Stamperia della Ven.

Cap. del. S. S. Sacr. (1775). Con. lic. de Sup.«
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Sitte allgemein iiblich, und hiufig begegnet man in dieser Zeit dergleichen auf weisser oder farbiger
Seide abgedruckten Erstlingsabziigen von Kupferstichen, Radirungen etc. aller Art. Eine nicht geringe
Zahl der noch heute existirenden derartigen Seidendrucke umfasst in Kupferstich oder Letterndruck her-
gestellte Begriissungshymnen, Jubiliumslieder, Landkarten, Festandenken, endlich Siegesbiander, Hoch-

zeitsgedichte u. dgl. m.

Die Gewebedrucke des XVI. und XVII. Jahrhunderts.

Im Jahre 1516 rithmte sich der Italiener Ugo da Carpi in einer Eingabe an den Senat von
Venedig, der Erfinder des mehrfarbigen Holzschnittes zu sein. Abgesehen davon, dass die Deutschen
diese Manier schon vorher geiibt haben (auch die Initialen des 1457 von Fust und Schoffer gedruckten
lateinischen Psalters sind dreifarbig gedruckt), so hat da Carpi doch vor Allem auch die Zewgdrucker
seiner Zeit und der vorangegangenen Jahrhunderte vollkommen ausser Acht gelassen, trotzdem beider-
seits die Technik genau die gleiche war. Aber es hat das hier documentirte Vergessen einer einst so
blilhenden Farbdruckkunst aller Wahrscheinlichkeit nach seinen Grund in dem schon oben und gerade
fiir Venedig urkundlich nachgewiesenen Riickgange der italienischen Zeugdruckindustrie im XV. und XVIL.
Jahrhundert. Sie befand sich im vollen Verfall. In Italien trat dieser schon frither ein, als in Deutsch-
land und Flandern, wo sich diese Décadence erst im Laufe des XVI. und XVII. Jahrhunderts fiihlbar
machte, Wie kommt es nun, dass gerade in der Zeit des allgemeinen Aufschwunges im Kunstgewerbe,
dass in der Periode der Renaissance die Kunstindustrie des Zeugdrucks im Riickgang war? ks mag dies
seltsam erscheinen, findet aber die Erklirung gerade in dem damals herrschenden allgemeinen Wohl-
stand und in der alles libersteigenden Prunksucht jener Zeit. Gerade auf die damaligen Textilverhalt-
nisse iibten jene Erscheinungen einen gewaltigen Einfluss aus. Waren ehedem Seide und Sammt nur
im Haushalte der Fiirsten, des Adels und der hoheren Geistlichkeit zu finden, so sehen wir nun diese
Stoffe sich allgemein auch auf die Biirger und selbst auf die Bauern und Handwerker ausdehnen. Die
Seide war in Folge der riesenhaften Anpflanzungen Oberitaliens billig geworden und iiberall, in Frank-
reich, in der Schweiz, in Deutschland etc., erhoben sich nun Fabriken, die Sammt- und Seidengewebe
in grossen Mengen und in allen moglichen Arten herstellten. Das Resultat dieses Aufschwunges war
ein allgemeinerer und grosserer Verbrauch der oben genannten Stoffe in allen Stinden, vom Fiirsten bis
zum Bauern, vom Bischof bis zum einfachen Pastoren. Und die Gegenwirkung war ein Niedergang der
Nachfrage nach bedruckten Stoffen, unmittelbar damit verbunden eine Vernachlissigung der Industrie des
Zeugdrucks.

Die genannte Erscheinung kommt auch in den auf uns gekommenen Zeugdrucken zum Ausdruck,
Hervorragende Formschneider, wie wir sie fiir die vorangegangenen Jahrhunderte kennen gelernt haben,
vermissen wir, Sie haben sich wohl in der Mehrzahl der in dieser Epoche in grossem Aufschwung be-
findlichen Holzschneidekunst zugewendet. Andere mogen ihren Erwerb in der in dieser Zeit aufkom-
menden Herstellung gepresster Sammte gesucht haben. Es bot diese Technik mit jener des Zeug-
druckers grosse Verwandtschaft, da auch hier die Musterung durch den Aufdruck geschnittener Orna-
mentformen erzielt wurde. Die Druckplatte bestand hier jedoch nicht aus Holz, sondern aus Messing,
das man erhitzte und dann auf den Sammtstoff festpresste. Die Anregung zu dieser Technik mag einet:u
seits dem Zeugdruck, andererseits der heissen Metallpressung der Bucheinbinde entnommen worden sein.
Hauptsdchlichster IFabrikationsort dieser gepressten Sammte war im XVII. Jahrhundert die Stadt Ut-
recht. — Bei den Zeugdrucken des XVI. und XVIL Jahrhunderts fehlen aber auch technisch hervorragende
Leistungen. Das ganze Bild ist ziemlich einférmig, wie denn tiberhaupt Zeugdrucke aus dieser Zeit
relativ selten sind und das Vorhandene recht unbedeutend ist. Man sieht sie gelegentlich als Futterstoffe
verwendet und streut in Nachahmung der Gewebe dieser Zeit kleine Bliimchen iiber weissen oder farbigen
Grund (vgl. Fig. 5 Tafel XXXVI). Oder man verwendet gedruckte Stoffe in armen Kirchen und Kapellen
zu Kelchdeckchen, Umhiillungen und Unterlagen, wo die Anwendung von Leinwand lithurgische Tradition
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war (Fig. 3 Tafel XXXIV, 1 und 2 Tafel XXXV). Altardecken und Tapeten werden gleichfalls ge-
legentlich in Zeugdruck hergestellt, wie dies die Altartiicher mit S. Brigitta Tafel XXXIII und mit
S. Maria von Balmbiihl Tafel 1.V darlegen. Die Musterung ist meist wenig kunstvoll, einfach und fast
durchweg Blumenornamentik in ordinirem Schwarzdruck auf weissem I.einen. Interessant, wenn auch
keineswegs schon, ist der mit Todtenschadeln und dem Monogramme I. H. S. iiberdeckte Schwarzdruck
Fig. 1 Tafel XXXIV. Er stammt aus dem Canton Luzern und hat als Sargtuch Verwendung gefunden.
Einen gleichen Druck erhielt ich s. Z. aus dem Canton Aargau und scheinen wir es hier also mit einem
speziell der Nordschweiz eigenen Erzeugnisse zu thun zu haben. Aller Wahrscheinlichkeit nach dienten
diese 1n ihrer Musterung an die Vergidnglichkeit alles Irdischen erinnernden Tiicher als Sargdecken und
als Wandbehdange bei Trauerfeierlichkeiten.

Auch der in seinem Dessin noch gothisirende Schwarzdruck Fig. 2 Tafel XXXIV ist schweize-
rischer Provenienz. Aber die Zeichnung all' dieser Drucke ist im allgemeinen eine derart geringe und
flichtige, dass man oft kaum an Arbeiten der Renaissancezeit glauben mdochte. So wiirde man bei-
spielsweise den Schwarzdruck Fig. 3 Tafel XXXV, mit verkehrtem I. H. S. und Spiralverzierung, in Folge
der rohen Ausfilhrung und eigenartigen Ornamentik der Zeit um 1680—1700 zuweisen, aber die darauf
befindliche verkehrt geschnittene Jahrzahl verweist uns trotzdem ins Jahr 1606! — Der Farbdruck fehlt
zwar nicht ganz, dussert sich aber nur in roher, unbeholfener Form. Der Stoff Fig. 1 Tafel XXXVII
besteht aus blauem Leinen und zeigt um eine rothe Rosette mit 1. H.S. und neben einer weissen Borte
zwei Ornamentstempel, die abwechselnd in roth, weiss und schwarz aufgedruckt sind.

Eine eigenartige Neuerscheinung bieten endlich die auf weisses Leinen in Schwarzdruck ausge-
fuhrten Spitzenimitationen Fig 1—3 Tafel XXXVI. Sie gehoren bereits dem Ende des XVII. Jahrhun-
derts an und ahmen einen mit Spitzen belegten Stoff nach. Gleiches gilt fir die Bordiire des schwarz
bedruckten Kelchdeckchens Fig. 3 Taf. XXXIV. Bei IFig. 3 Taf. XXXIV und Fig. 3 Tafel XXXVI ist die
Spitze weiss auf schwarzem Fond gedacht, bei Fig. 1 und 2 Tafel XXXVI umgekehrt eine schwarze Spitze
auf weissem lL.einen, wobei in Figur 1 die ganze Structur der Spitze im Holzschnitt ungewdchnlich fein
und minutiés reproducirt worden ist. Dieser letztere Zeugdruck verrith eine tiberaus sorgfaltige Aus-
fihrung und beweist, dass es auch im XVII. Jahrhundert am »Konnen« nicht gefehlt hdtte, wenn die
Nachfrage besser gewesen wire — der Zeugdruck aber war eben in dieser »Zeit der messieurs et
dames a la Mode« — nicht mehr Mode!

Der Zeugdruck im Orient.

Gegeniiber den Zeugdrucken europiischer Provenienz spielen die exotischen nur eine unterge-
ordnete Rolle — sie stehen technisch, wie kiinstlerisch hinter den europidischen weit zuriick. Aber es
ist von Interesse zu constatiren, wie friihzeitize und wie weite Ausbreitung diese Technik auch ausserhalb
Europas und Aegyptens gefunden hat. Sogar in Amerika war sie lange vor des Columbus Entdeckung dieses
Welttheiles bei den alten Peruanern iiblich. Die Ausgrabungen von Reiss, Stiibel u. A. in den Todten-
feldern von Ancon etc. haben neben zahlreichen farbig figurirten Geweben auch mit Holzmodeln farbig
bedruckte Stoffe zu Tage gebracht. Die Muster entsprechen den in den Gewandstoffen jener alt-
peruanischen Mumien zur Anwendung gekommenen Linienornamenten und Thierfiguren. Auch die alten
Mexicaner kannten aller Wahrscheinlichkeit nach den Modeldruck und seine Anwendung zur Gewand-
musterung. In anderer Form war er sogar bei den Indianerfrauen am Orinoco iiblich, indem diese, wie
Abbate Gilli (Saggio di Storia Americ. 1780) erzihlt, sich aus traditioneller Gewohnheit an hohen Fest-
tagen Brust und Hiiften mittelst irdener Stempel mit bunten Figuren bemalten bezw. »bedruckten.c
Wichtiger fiir uns sind die Zeugdrucke Aszens, weil sie mit den unsern mehrfach im Zusammenhang
stehen, und weil sie gelegentlich auch nach Europa zu Gebrauchszwecken importirt wurden. In letzterer
Hinsicht gilt dies noch heute fiir die persischen Zeugdrucke, die man in Gesellschaft mit persischen
Teppichen zu modernen Zimmerausstattungen verwendet., Als Gewebe dient leichter Kattun, den man



vielfarbig mit geschnittenen Holzmodeln iiberdruckt. Die hiebei zur Verwendung Immmenden' BI:-.?tt-
ornamente, Inschriftcartuschen und Thierfiguren zeigen Jahrhunderte alte archaische IFormen, die sich
traditionell bis heute erhalten haben, dagegen verrathen eingestreute Blumen unverkennbar Vorbilder e:'l'es
XVIIL. Jahrhunderts. Die Technik ist bis heute die alte geblieben, ein einfacher Handdruck mit Ein-
passen farbiger Model und unter Zuhilfenahme des Handcolorits (vgl. Fig. 6 Taf. I.). Die b.edruckten.Stoﬁ'e
Indiens zeigen mehr ornamentale Musterung und beruhen auf derselben Technik, wie sie bei den persischen
Kattundrucken zur Anwendung kam. Daneben wurde ehedem aber auch die Wachsmalerei analog der oben
behandelten antiken Firbweise angewendet — eine Decorationsmanier, die noch heute auf Fava fur die
sogenannten Batik-Sarongs iiblich ist. ZBemalte Seiden- und Baumwollzeuge miissen hier schon sehr friihe
hergestellt worden sein; wann aber die Drucktechnik ihre Einfiihrung fand, ist unbekannt. Aller Wahr-
scheinlichkeit nach kam die Anregung aus Aegypten, wo, wie wir gesehen haben, der Zeugdruck in
schon relativ frither Zeit bedeutende Entwicklung gefunden hatte. In der That ist zwischen den Drucken
von Achmim und den orientalischen Kattundrucken eine gewisse Aehnlichkeit nicht zu verkennen.
Beiderseits sieht man als Material die Baumwolle, als Druckmodel nur kleine Ornamentformen und als
Zeichnung einen schwarzen Contourendruck mit eingedruckten rothen Zierflichen angewendet. Die
Kattundrucke Fig. 1 und 3 Taf I gehoren dieser Categorie an, wurden aber in Gesellschaft von gothi-
schen Stoffen gefunden und diirfen daher ein nicht geringes Alter beanspruchen. Ebendahin zidhlen
die roth und schwarz bedruckten Baumwollzeuge Fig 2 und 4 Tafel I. von aller Wahlrscheinlichkeit
nach indischer, sicher aber orientalischer Herkunft. Wie Fig. 1 und 3 beweisen, kamen diese Stoffe
schon frithe auch in unsere Gegenden, und ihr Import mehrte sich im XVIL und XVIII. Jahrhundert,
‘Gegen die Mitte des vergangenen Jahrhunderts begannen dann aber allmdhlig die indischen Kattun-
drucke durch die europiischen verdringt zu werden. Den Letztern indessen ist in Erinnerung an die
indischen Vorliufer der Name »Indiennes«¢ bis heute geblieben. — Auch auf den Samzoa-Insel/n betrieben
die Eingeborenen bis heute den Zeugdruck, indem sie statt Bemalens ihrer Tapastoffe die fast aus-
schliesslich geometrische Musterung gelegentlich durch Holzmodelle aufdruckten. Aber bereits auch hier
beginnen die europiischen Fabricate jene einheimischen ganzlich zu verdriangen. — Und ganz besonders
China, mit seiner so sehr alten Kenntniss der Drucktechnik, diirfte schon in sehr frither Zeit Gewebe
durch Druck gemustert haben, aber es fehlen bis heute sowohl Material, als Anhaltspunkte, welche ein
genaueres Studium und eine sichere Datirung der chinesischen, wie iiberhaupt der orientalischen Zeug-
drucke erlauben. Es mogen deshalb diese kurzen Notizen hier geniigen, DBerufenere aber zu weiterem
Studium dieser exotischen Druckerzeugnisse anregen.

Die Zeugdrucke des XVIIl. Jahrhunderts.

Gegeniiber der Vernachlissigung des Zeugdrucks im XVI. und XVII. Jahrhundert zeiot das
XV ein mdchtiges Wiederaufleben dieser Industrie. Auf die primitiven Reste der Technik sich auf-
bauend, die ihr aus dem vorhergegangenen Jahrhundert iiberkommen waren, stieg sie rasch zu gewaltiger
Hohe und Ausdehnung empor. Technisch wie kiinstlerisch erweist sie sich in dieser Epoche gleich
bedeutend, und die Production schwillt rasch zu einer enormen heran. Dieser grossartige Aufschwung
liegt vor allem darin, dass die gedruckten Stoffe — plotzlich wieder Mode wurden. Ueberall entstanden
IFabriken bezw. Druckereien, dem Bedarfe zu geniigen und die sich aufthuende Welt von Mustern aller
Art durch neue und eigenartige solche zu vergrossern.

Bisher bhatte man zum Zeugdruck neben der Seide hauptsichlich die Leinwand verwendet.
Von nun an tritt diese immer mehr zuriick, und an ihrer Stelle erscheint die Bawmzvolle, der Kattun.
Schon um die Wende des XVIIL. ins XVIIL. Jalirhundert begannen die Hollander, die durch sie aus Ost-
indien importirten weissen Kattungewebe mit Musterungen zu bedrucken. Bald bedienten sich dieses
Stoffes auch die Hamburger, Augsburger, siichsischen, elsassischen und schweizerischen Zeugdrucker,
ﬂbe‘nsa die franzosischen und englischen IFabriken. Insbesonders [England brachte es auf diesem Felde



bald zu grosser Entwicklung und versah selbst den Continent und Amerika mit seinen »Kalikos,« —
Die neuerwachte Thiitigkeit gebar zahlreiche Verbesserungen, sowohl auf dem Gebiete der zur Anwen-
dung gelangenden Maschinen, als in der Vervollkommnung der Farben, in der Erweiterung der Farben-
skala und in den Manipulationen zur Festigung und Verschonerung des Druckes. Damit das Gewebe
moglichst rein und weiss zum Drucke komme, wurde es gebleicht, zur Entfernung der Fasern gesengt
und zum Erhalt eines bessern Aussehens apprétirt. Nach dem erfolgten Aufdruck wurde das Gewebe
in heisser feuchter Luft in Dampfkasten gedampft und nachher in kaltem Wasser gewaschen und geseift,
»gebadete; es sollte dies der Farbe ihre Klarheit, dem Gewebe die Frische wicdergeben und iiberfliissige
Farbe absondern. Der Druck geschah bald mit der Hand mittelst einfacher Holzstécke, bald auf Ma-
schinen mit Walzen oder in Pressen mit Metallplatten. Farbe und Zeichnung erscheinen oft in compli-
cirten Zusammenstellungen. Als Neuerscheinung sieht man den Aetz- oder Beizdruck auftreten, wober
aufgedruckte dtzende Flissigkeiten den gefirbten Grund entfernen und die Zeichnung andersfarbig her-
vortreten lassen (Weissbeizen, Buntbeizen, Aetzen). Daneben findet aber auch der Wachsdruck mit
nachfolgendem Farben und schliesslichem Aussieden des Wachses wieder rege Aufrahme. Man hatte
diese Technik den Indern abgelernt, die sie ihrerseits aus dem Alterthum tibernommen und conservirt
zu haben scheinen. Ein interessantes, wenn auch in seiner Zeichnung biuerlich ausgefiihrtes Beispiel
eines in dieser Weise hergestellten deutschen Zeugdruckes bietet Fig. 3 Taf. XXXVII. Der Formschnitt
selbst ist im Allgemeinen ein iiberaus scharfer und feiner, und wird unterstiitzt durch das Einfiigen messingener
Metallstiften, deren Aneinanderstellung die Musterung bildete. All' diese Vervollkommnungen kamen natiir-
lich nur nach und nach; erst zu Ende des XVIIIL Jahrhunderts fanden sie vereint ihre Anwendung und Aus-
nitzung. Dass aber neben diesen mit allem Raffinement ausgestatteten Techniken auch der primitivste
Plattendruck nicht ausgestorben war, darf nicht unerwihnt bleiben, denn gerade wahrend der Blithezeit
des Kattundruckes nahmen nebenbei zahlreiche kleinere »Bauerndrucker« an dieser Industrie regen An-
theil. Diese liessen es zwar an der Masse keineswegs fehlen, erzeugten aber oft technisch wie kiinst-
lerisch gleich tief stehende »Kunstproducte.«

Die Billigkeit der Kattundrucke verschaffte ihnen eine weitgehende Anwendung in allen mog-
lichen Formen und eine Verwendung bei allen Stinden. Man tapezirte damit ganze Zimmer, man be-
niitzte sie als Portiéren, Bettiiberziige, Fenster- und Bettvorhiinge, weiterhin als Moébelstoffe, Kleider-
stoffe, als Umschlagetiicher und »last not least« als Schnupf- resp. Taschentiicher. — Die eine Fabrik
stellte nur gross gemusterte Tapeten- und Vorhangdrucke her, die andere fabricirte nur bedruckte
Kleiderstoffe, eine dritte druckte nur Taschentiicher.

Zu Anfang des XVIII. Jahrhunderts waren es noch hauptsichlich Tapetenstoffe, welche die
Zeugdrucker fabricirten. Jene von Tafel XXXVIII und LVII zeugen von grossem technischem Geschick.
Die erstere Tapete besteht aus grobem Sacktuch, auf welches die Musterung in Silberfarbe aufgedruckt
ist, indessen der Fond in der Art der gothischen Tapete Tafel XXVIII durch einen Klebstoff mit einem
dichten, gelbfarbenen Sammtmassebelag iiberdeckt worden ist. Die etwas jiingere Tapete Tafel LVII
ist mit nicht weniger als 7 verschiedenen Farben auf weisses I.einen gedruckt. Die Traubenbeeren sind
in dem blau gedruckten Fond theils weiss ausgespart, theils braun oder griin eingedruckt; die Blatter
sind hell- und dunkelgriin, die Zweige dunkelbraun, die Blumen rothbraun und weissgriin mit Gold-
aufdruck. Und neben diesen pricis eingedruckten Farben sieht man ausserdem noch durch Handcolorit
Schattirungen in anderen Farbenniiancen angebracht. Das Ganze war also zweifellos eine ebenso effect-
volle, als kostbare Tapete. — Gleichfalls noch in die erste Halfte des XVIIL. Jahrhunderts fallend, ist
der Schwarzdruck auf Weissleinen Fig. 2 Tafel XXXVIL. Er schliesst sich in seiner diistern Farbengabe
noch an die ilteren Drucke an, verrith aber in Styl und Ausarbeitung bereits die neue Aera. — Ganz
vortrefflich geschnitten ist der auf weisse Seide abgezogene schwarze Rococodruck Fig. I Taf. XXXIX,,
dessen etwas schwere Linienfilhrung zusammen mit der rheinischen Provenienz auf deutsches Fabrikat

weisen.

Mit dem Rothdruck Fig. 2 Tafel XXXIX treten wir nun in die Herrschaft der Kattundrucke.
Die ilteren solchen sind fast durchweg einfarbig, und das Roth spielt als Aufdrucksfarbe die Hauptrolle.



Fig. 2 Tafel XXXIX ist ein vollendet deutscier Rococodruck, wogegen der Rnrlhdru»::l{ Tafel XI. sich als
englische Provenienz ausweist, Der Druck ist signirt und datirt: ngulﬂth;ﬁis Er zeigt neben'dm.l R{?SIEH
eines antiken Pantheons einen grossen chinesischen Thurm — an- 1766 klingend an die 1n jener
Zeit beliebt gewordenen Stoff-, Papier- und Porzellandecorationen »in chinesischer Manier«. Dergleichen im
genre des damals tonangebenden Zeichners Pillement ausgefiihrte Kattundrucke mit »Chinoiseries« lieferten
neben England ganz besonders auch Frankreich und Deutschland. 5ie waren fast stets in Rothdruck
ausgefiihrt, doch besitze ich einen derart gemusterten deutschen Schwarzdruck aut Seide, dessen IFiguren
und Blumen durch Handcolorit weiteren Schmuck erhalten haben.

Unter den franzdisischen Fabrikaten sind die hervorragendsten jene der Ateliers von Founy, einem
kleinen Orte zwischen Paris und Versailles. Sie sind allgemein unter dem Namen der »toiles de Jouy«
bekannt und bilden gross gemusterte Vorhang- und Tapetenstoffe in Form meist rothfarbig bedruckter
Kattune, Unter Louis XV. und XVI. waren hier besonders Landschaftszenerieen beliebt. Sie sind vor-
ziiglich componirt und geschnitten und zeigen besonders hiufig Darstellungen der vier Jahreszeiten oder
¢haracteristische Typen aus den verschiedenen Welttheilen. »Afrique« zeigt Schlangen, Strausse, L.owen
und Neger, »Americac Indianer, Alligatoren, Schwiine, »L'Asie« Indier, Edelsteingefiillte Gefasse etc.
und »Europec« wird veranschaulicht durch Gestalten und Attribute, welche Wissenschaft, Kiinste, weltliche
und geistliche Macht symbolisiren (vgl. Tafel XI1.I). Die toiles de Jouy aus der letzten Zeit LLudwigs XVI.
und des Empire setzen an Stelle des Roth vielfach ein Violett und zeigen antikisirende Darstellungen
aller Art oder fihren Soldatenszenen vor (vgl. Fig. 1 und 3 Tafel XILVII und Tafel XLVII). ZDze
Miilhauser Industrie pflegte hauptsichlich die bedruckten Kleiderkattune und zeigt Streublumen und
Blumengewinde, liess aber auch alle andern Decorationsweisen jener Zeit, hauptsachlich die figurigen
und landschaftlichen »toiles peintes¢ nicht ausser Acht. Die erste Fabrik zur Herstellung bedruckter
sIndiennes« wurde hier 1746 durch Samuel Koechlin, Jean Jacques Schmaltzer und Jean Henri Dollfuss
cegriindet.  Ausserdem etablirten sich Zeugdruckereien auch in andern Theilen des Elsass. In
Miinster griindete J. J. Schmaltzer von Milhausen 1770 eine neue Kattundruckerei, die (1783 in
die Hande von Riegé und Hartmann, 1789 in den alleinigen Besitz des l.etzteren {ibergieng. Das
Etablissement begann mit der Herstellung von Indiennes, druckte spater aber auch Baumwollmousse-
linen, Leinwand, Halbleinwand und Seide. Im Schlosse von Wesserling (Oberelsass) richteten in den
Sechzigerjahren des XVIII. Jahrhunderts Sandherr, Courageol & Cie, eine solche IFabrik ein, traten diese
dann aber bereits 1773 der Milhauser Firma Risler & Cie. ab. Diese installirte hier eine Farberei und
Druckerei zur Fabrikation von »Indiennes au pinceau¢. Sie besass bereits 1777 neben einem Atelier
fiir die »Modelstecher«, einer »Farbe¢, einer Wascherei und Bleicherei, ca. 30 »Druckbdanke«. Die
[.etztern bestanden in langen, stoffbelegten Holztischen, auf welchen der einerseits auf Rollen sich ab-
wickelnde, am andern Ende sich nach dem Trocknen wieder aufrollende Kattun festgespannt den Auf-
druck der Holzformen erwartete. Kleine auf Schienen laufende Rollwagen enthielten die Farben und
wurden vom Drucker beim Drucken vor sich hergeschoben. — Im Jahre 1783 associrten sich oben ge-
nannte Risler & Co. mit der Genfer Firma Senn, Biedermann, Gros & Co., die schon seit 1780 in Genf be-
druckte Mousselinen herstellte. ks ist {iberhaupt merkwiirdig, wie sehr das Elsass gerade aus der
Schwerz seine Zeugdrucker recrutirte.  Auch Ziircher freres in Sennheim (Cernay), deren Fabrik im Jahre
1770 mit Hilfe von Basler und Genfer Hausern unter der IFirma Jean Jacques Ziircher & Cie. gegriindet
wurde, und zahlreiche Milhauser Industrielle sind nordschweizerischen Ursprunges oder haben in der
Schweiz 1hre Zeugdruckerlautbahn begonnen. — Nicht geringen Aufschwung verdanken die Elsisser
Zeugdruckereien dem ersten Kaiserreiche, dessen Continentalsperre die Einfulr englischer Kattune
hemmte und dadurch Frankreich eine erhohte Production sicherte. — Im Uebrigen ist es ohne specielle
Anhaltspunkte adusserst schwierig, Drucke dieser Zeit bloss auf Grund von Musterung und Ausfiihrung
einer bestimmten Fabrik zuzuweisen. Sicher bestimmbar sind die Louis XVI-Drucke Fkig. 3 Taf. XLII,
4 Taf. XLII und 1—6 Taf. XLIV, welche dem Musterbuche einer Casseler Druckfirma jener Zeit ent-
stammen. Den Aetzdruck Fig. 4 Taf. XLII erwarb ich in Aacken — die schwere Zeichnung lisst mit
dem Fundort auf deutsches IFabricat schliessen. Dagegen sind der reizende Rothdruck Fig, 1 Taf. XILVII
und ebenso der Empiredruck Fig. 3 Taf. XLVII wohl Producte der Manufactur von Fouy, ebenso der




Stoff Fig. 1 Taf. XLVIIl aus Paris. Der Miilhauser- bezw. Wesserlinger-Industrie gehort der Empire-
druck Fig. 2 Taf. XLVIII an, der den Roman c<Laurette« von Marmontel zum Inhalte hat. Die Bilder-
sind nach Farbdrucken hergestellt, die Morlet entworfen und Dibart gestochen haben. Sie zeigen die
Entfuhrungsgeschichte des Comte de Luzy, »La déclaration, l'enlévement, le retour, la réparatione,
Andere Empire-Drucke derselben Fabriken enthalten die Namen der Model-Stecher. So ist ein Roth-
druck des Strassburger Kunstgewerbemuseums mit den Bildern >Les Frangais en garnisont und »Le
départ de la garnisone signirt: »Janet sculpc«. Ein Violettdruck meiner Sammlung, schweizerische
Costiimbilder darstellend, mit den Unterschriften »L.es Amours Suisses¢, »La Femme de Ménages, >Le
Dejeuné De La Veille Des Noces«, ist bezeichnet: »Feldtrappe«, ein anderer Druck im hiesigen Museum:
»F. Pieters.« Zwei Augsburger Druckmuster sind signirt: »J. Rock« und »Schaffer«, Gewiss liessen.
sich noch mehr dergleichen Namen beibringen, doch besagen diese herzlich wenig.

Deutschland wie Frankreich bedruckten ferner Seidenstoffe zur Herstellung von Tapeten und
Mobelbeziigen. Die Seidentapete Fig. 1 Taf. XLII ist in schwarzbraunen Contouren vorgedruckt und
nachtraglich mit der Hand vielfarbig ausgemalt. Das Seidengewebe Fig. 3 Taf. XLIII, wiederum fur
Mobel bestimmt, zeigt eingewobene gelbe Parallelstreifen, zwischen welche in Schwarz-, Griin-, Braun-
und Rothdruck zarte Blumenbortchen eingesetzt sind. Andere ILouis XVI. Drucke tragen Medaillons
mit den characteristischen Schleifen, Fig 2 Taf. XLIII, oder erinnern an die Zeit der Entdeckung Pom-
pejis und die darauf folgende antikisirende Kunstrichtung: Der zierliche Rothdruck Fig. 1 Tafel XLHI
imitirt antike Cameenbilder, und die auf Seide abgezogenen Kupferstiche Fig. 1 u. 2 Tafel XLV fiihren
mythologische Szenen vor. Diese letzteren bedruckten Seidenbdander sind eine Ligenthiimlichkeit der
Zeiten Ludwigs XVI. und des Empire. Sie dienten als Belag von Sessellehnen und fanden sogar, in
Medaillonform ausgeschnitten, als Kleiderbesatz Verwendung. Wohl das schonste Beispiel dieser Art
bietet der ebenso vorziiglich ausgefiihrte, wie priachtig erhaltene Kupferstich-Schwarzdruck auf orange-
farbener Seide Fig. 1 Tafel XLV, der von Janinet signirt und 1789 datirt ist.

Es wiirde zu weit fithren, wollte ich all’ der vielen verschiedenartigen Musterungsformen gedenken,
die von den Zeiten Ludwigs XVI. durch die Revolutions- und Kaiserzeit Anwendung gefunden haben. Das
Material ist aus dieser Zeit so reich und vielgestaltig, dass hier nur das Typische angedeutet werden
konnte, Ich mochte aber nicht schliessen, ohne noch einer besonderen Art von Zeugdrucken gedacht
zu haben, die zwar kiinstlerisch wie kunstgewerblich von geringem Werthe, geschichtlich und kultur-
geschichtlich aber um so merkwiirdiger sind und auch nach andern Seiten manches Interesse bieten. ks
sind dies die figural bedruckten Taschentiicher der Revolutionszeit und des Empire, die fiir sich eine
eigene und eigenartige Erscheinung bilden.

Die bedruckten historisch-satyrischen Taschentiicher der Revolutionszeit und des Empire.

Gegen Ende des vergangenen Jahrhunderts war es Sitte geworden, die durch das damals all-
gemein iibliche Tabakschnupfen iberall eingefiihrten Taschen- oder «Schnupftiicher« mit figuralen Dar-
stellungen zu bedrucken. Der urspriingliche rein ornamentale Zweck dieser Decoration nahm aber bald
eine andere Gestalt an, indem man begann, die Tiicher mit Bildern von actuellem Interesse, hauptsich-
lich mit Darstellungen politischen Inhaltes zu versehen. Lin interessantes Beispiel dieser Art ist das in
Schwarz-, Roth- und Blaudruck ausgefithrte Taschentuch Taf. XLLVIaus dem Jahre 1791. Es bezieht sich
auf den russisch-osterreichisch-tiirkischen Krieg von 1787—1792 und stellt als Mittelbild eine Karte des
Kriegsschauplatzes, als Umrahmung den »Friedensschluss zu Cistowe« dar. Die Szene zeigt dz'i* Cistower
Friedenserklirung vom 4. August 179z, wo Oesterreich, Preussen als Vermittler, mit dem bultaln de.n
Friedensvertrag vereinbart, indessen Russland daneben steht und in der Person Potemkins als -Hmwms
auf den von russischer Seite fortgesetzten Krieg auf das von Potemkin eroberte Otschakow hindeutet.
Der Druck entstammt zwar einer schweizerischen Sammlung, ist aber aller Wahrscheinlichkeit nach dcutsc.he,
vielleicht sichsische Arbeit. Das politische Taschentuch Fig. 2 Taf. XLVII dagegen fiihrt uns nach Frankreich,



in den Beginn der Revolutionszeit. Es ist ein aller Wahrscheinlichkeit nach nordfranzésischer Baumwolldruck,
eine Satyre auf die Zustinde des mit Ludwig XVI. zu Ende gehenden franzosischen Konigthums. Eine Nonne
und eine Cocotte, als die Reprisentanten der damaligen Pfaffen- und Maitressenwirthschaft, reiten auf einer
Arbeitersfrau, dem Volke, indessen ein Lamm, als Zeichen der »Gedulde, den Weg zeigt und hinten
Ludwig XVI. die Gruppe mit einem Stocke antreibt. Das Lamm ruft »patience« und die beiden Rei-
terinnen »nous montons biene, das Volk aber antwortet: »A . faut . esperer que se jeu la finira bientot —
mais pour une triste fin«!) und der das Bild abschliessende Bauernhut mit Gewehren und Sabeln ver-
deutlicht uns noch das prophezeite traurige Ende«. Das Ganze ist leicht verstindlich, es kiindigt die
Revolution, die Abschaffung des Konigthums an, und lisst also den Druck mit Sicherheit in die allererste
Zeit der neuen Periode, ungefibr 1792 datiren. Iir harmonirt in Schrift und Darstellung mit den fir
diese Zeit characteristischen faiences patriotiques, die in dhnlicher Form zur politischen Situation bildlichen
Commentar lieferten. Der Druck ist schwarz, roth und violett, ausserdem sind Gelb und Blau eingemalt. Das
Muster repetirt sich rings um den Rand und zwar derart, dass es abwechselnd links- und rechtsseitig
mit diinnflissiger Farbe so intensiv aufgedruckt ist, dass die Zeichnung beidseitig sichtbar wird. — Zwei
andere solche »Schnupftiicher« fiihren uns in die Zeit des fallenden Kaiserreiches Napoleons I, in die
Jahre 1813 und 1814. Das Eine bezieht sich auf die Dezembernachricht des Jahres 1812, als Napoleon
geschlagen aus Russland zuriickkehrte. Das 77 und 84 cm. grosse, gelbfarbene Tuch ist einseitig mit
einem einzigen grossen Holzmodel roth bedruckt und stellt, wie das erstbesprochene Tuch auf Ludwig XVI,
so dieses auf Napoleon I, ein Spott- und Hohnbild dar, welches die Napoleon zur Last gelegten Ver-
brechen in tendenzioser Weise entstellt zur Darstellung bringt. Das Mittelbild ist betitelt: »5Stage of
Europe Decr. 1812. Europiische Schaubiihne in December 1812« und zeigt auf einer Schaubiihne, vor
und hinter welcher Zuschauer der Szene zujubeln, Russland, Preussen und Schweden auf den sinkenden
Napoleon einhauen, indessen Konig » Jerome«, »das rheinische Biindniss« und »Oestreich« dem Schauspiel
jammernd zusehen. Ringsum sind dann allerler Szenen aus Napoleons Siindenregister vorgefiihrt:
»Bonaparte nach falschem Verhor ordinirt den Herzog D'Enghein erschossen zu werdene«, »Bonaparte
zerstort den patriotischen aber ungliicklichen Toussaint I.'Ouverture«, »Bonaparte niedertrichtig seine
Offiziere verrathend und feige verlassend seine Truppen in Egyptene¢, »Bonaparte in Egypten bekennend
sich einen Mahomedaner tritt die Bieble mit Filissene¢ etc, etc. Die Ecken schmiicken die Bildnisse der
Opfer Napoleons: Schill, Hofer, IHermann Iriese (»one of four patriots shot at Bremen 5. April 1813«¢)
und T. S. Cristophe (»one of the ten Patriots shot at Moscow 25, Septbr. 1812.«<). Wie aus dem
englischen Text und der deutschen Uebersetzung hervorgeht ist das Tuch englisc/ien Fabrikates, bestimmt,
auch auf dem deutschen Continent verbreitet zu werden. — Das Taschentuch Fig. 4 Taf. XLVII dagegen
ist Schweizerischer Provenienz und doppelt interessant, weil DBesteller und Autor bekannt sind. Die
Grundfarbe des Tuches ist im Entwurf gelb, im Original roth gedacht, als Aufdruckfarben kamen griin,
grau, schwarz und roth resp. gelb zur Anwendung. Das Tuch soll den Sieg der Russen iiber die
Franzosen, den Abzug der Letztern aus Moskau im Jahre 1812 verherrlichen. Es zeigt im Vordergrund
Kosaken, welche die abziehende franzosische Armee verfolgen; im Hintergrunde der waldigen und
schneebedeckten Gegend sieht man die Thiirme des brennenden Moskau. Das »Kunstwerke wurde
ei:g" [;fa'xrf!{ng des ]‘La.!-SFFS ﬂ!:’,i'iuia’w von Russland ausgefiihrt und zeigt in der Mitte dessen
Portrait mit der Inschrift: »ALEXANDER MAXIMVS, Befreyer und Begliiker Europenslc¢ Die
Iicken zieren, umgeben von Lorbeerzweigen elc., die Initialen der drei Verbiindeten Franz—Wilhelm—
Alexander, und dem Rande entlang stehen in ovalen Schilden historische Daten und auf diese beziig-

liche Sinnspriiche: »Befreyung von Moskau, 1812, — Russen Muth und Tapferkeit. — Der drei-
fache Fiirstenbund. — Einigkeit gibt Kraft. — Siege der hohen Allierten, — Schlacht bey Kulm, —
Schlacht bey Leibzig. — Schlacht bey Tere-champo. — Schlacht bey Montmartre. — Alexanders Einzuo
in Paris den 1. April 1814. — Alexanders Grossmuth. — Giite erwirbt Liebe, — Napoleon des Thmnez
entsetzt den 2. April 1814. — Hochmuth bringt Fahl. — Proclamirung Ludwig des 18 den 6t. April

1314, — Friedensschluss von Paris den 30. May 1814.« Zeichner dieser interessanten Composition
’

') »1l faut espérer que ce jeu la finira bienl6t — mais pour une triste fine,



Modellstecher und Drucker in einer Person, war Eduard Reyhner in Obermeilen am Ziirichsee, ein viel-
gereister, mit hervorragenden Minnern bekannter und, nach seiner zuriickgelassenen Bibliothek zu
schliessen, vorziiglich gebildeter Firber und Zeugdrucker, dessen Spezialitit der Seidendruck war. Das
fiir Kaiser Alexander bestimmte Bild wurde auf rother Seide abgedruckt, der Nachricht meines Gross-
vaters zufolge, dessen Vater eben jener Seidendrucker Reyhner war, in zwolt Lixemplaren, wofiir als
Dank des kaiserlichen Bestellers dem Autoren durch den Stadtrath der Stadt Ziirich eine mit Ducaten
gefillte Dose und ein mit zahlreichen grossen und kleinen Diamanten besetzter Fingerring iiberreicht
wurde. Ein dreizehntes Exemplar druckte sich mein Urgrossvater als Andenken fiir sich und dieses hat
sich bis heute in der Familie erhalten, der Originalentwurt aber, abgebildet auf Tafel XLVII, gieng, soweit
noch erhalten, als Geschenk meines Grossvaters in meine Hinde iiber. — Aehnliche Taschentiicher sind
damals zweifellos viele unter dem Volke verbreitet gewesen, aber sie verbrauchten sich und sind daher
nur in geringer Zahl auf uns gekommen. Sie bieten neben dem technischen auch ein culturhistorisches
Interesse, denn sie spiegeln jene Ereignisse wieder, die das Volk im Laufe der verschiedenen Jahre
hauptsichlich bewegten. In den aufgeregten Zeiten der Revolution und des ersten Kaiserreiches waren
es vor Allem politische Strémungen, welche in den bedruckten Taschentiichern zum Ausdruck kamen.
Spater, als die Zeiten rubiger wurden, traten andere Motive in den Vordergrund. Man brachte Szenen
aus Romanen, Jagdgeschichten, Fabeln und Theaterstiicken zur Abbildung. Ein Taschentuch der Jahre
1821 oder 1822, norddeutschen Fabrikats, fiihrt Bilder aus Webers »Freischiitze vor und entstand unter
dem machtigen Eindrucke, welchen diese Oper auf das deutsche Volk in den Zwanzigerjahren dieses
Jahrhunderts ausiibte. Es zeigt die Wolfsschluchtszene, die Kranziiberbringung etc. und als Randborte
»die wilde Jagd.« Heute sieht man dergleichen bedruckte Taschentiicher nur noch in den Hinden
alter Bauern, kommen aber besondere Lreignisse, so tauchen sie sporadisch gleichwohl wieder auf und
fihren dann bald ein grosses Fest (so die erste Pariser Weltausstellung), bald eine epochemachende
Erfindung oder eine hervorragende Personlichkeit im Bilde vor.

Ruckblick.

Ein kurzer Riickblick mag die gewonnenen Resultate in ithrer Hauptsache zusammenfassen und
damit die Grundziige einer Geschichte der Entwicklung des Zeugdruckes skizziren.

Die altesten bekannten Zeugdrucke reichen nicht iiber das VI. Jahrhundert hinaus,’) in dieser
Zeit aber sehen wir sie bereits in Aegypten sowohl, als in Europa heimisch. Aber nicht ausgeschlossen
ist es, sogar wahrscheinlich, dass die Technik schon frither bekannt war und bis heute nur keine
Originale auf uns gekommen sind. Die ersten, als solche sicher bestimmbaren Zeugdrucl;e stammen
von Achmim und von Arles, denen sich dann jene von Sakkarrah und Quedlinburg anschliessen. Der-
jenige letzterer Provenienz, zweifellos orientalisches Fabricat, und die Achmimdrucke bestehen durchweg
aus Baumwollstoff, ebenso die spaterzeitlichen Drucke des Orient, wogegen jener von Arles und alle

weitern europiischen Zeugdrucke des Mittelalters auf Leinwand oder Seide abgezogen sind. — Auf die
Achmimdrucke haben sich die spatern orientalischen Zeugdrucke aufgebaut, und diese wiederum haben
im XVIII. Jahrhundert befruchtend auf den europdischen Kattundruck zuriickgewirkt. — Die in Gribern,

Reliquienhiillen und alten Kirchengewidndern auf uns gekommenen mittelalterlichen Druckstoffe europaischer
Provenienz bezeugen in Verbindung mit andern Documenten eine entwickelte Zeugdruckindustrie in den

1y Weder Paris, noch London, Wien oder Berlin besitzen altdgyptische gedruckte Stoffe. Das Berliner Aegyptische
Museum schreibt mir diesbeziiglich: »>In unserer Sammlung sind uns noch keine Stoffe vorgekommen, die uns.auf die
Vermuthung gebracht hitten, dass sie gedruckt wiren, Ich wiisste auch nicht, dass Jemand djen ZEUgdrucfz 1m "alten
Aegypten nachgewiesen hat.« — Auch der von F. F ischbach in seiner Brochiire >Alte und neue Texlilkunste erwiihnte dgyp-
tische >Modeldrucke mit der Gottin Neith am Webstuhl ist, wie ich mich durch persinliche Priifung iiberzeugt habe, nur

gemalt, nicht gedruckt.



verschiedensten Gebieten Europas. Ganz besonders reich erscheint in dieser Beziehung die deutsche
Rheingegend mit hervorragenden Gold- und Silberdrucken der romanischen und friihgothischen Periode
ausgestattet. Ebenso vielartig, wie die Musterung, ist die Verwendung dieser »Siklatse. Sie dienen als
Surrogate fiir gewobene, gewirkte und gestickte Stoffe, und finden bald zu Profan- und Kirchengewindern,
bald zu Tapeten, ferner als IFutterstoffe, als Zelt- und Pferdedecken, weiterhin als Altarbehdnge und 1m
XIV, XV. und XVI. Jahrhundert als Stickerei-Vordruck Verwendung. — Gegen Iinde der romanischen
Periode macht sich ein ganz gewaltiger Aufschwung der Zeugdruckindustrie bemerkbar, bis im XIV. und
XV. Jahrhundert sie ihre Hohe erreicht hat. Deutlich unterscheidet man verschiedene Stecherschulen
und erkennt in der Technik das Bestreben nach Anwendung grosserer Druckformen und nach Erzielung
neuer Effecte. Hervorragende Formschneider schaffen vorziigliche Bilddrucke und rufen den Papierholz-
schnitt, den eigentlichen »Kunstdrucke in's Leben. Gerade die neue Kunst des Holzschnittes aber, in
Verbindung mit dem zunehmenden Luxus und der steigenden Wohlhabenheit, die an Stelle der Zeug-
drucke eine allgemeinere Verwendung von Geweben und Stickereien, nicht allein unter den Reichen,
sondern selbst unter Handwerkern und Bauern setzten, bringen eine Vernachlissigung der Zeugdruck-
industrie im Gefolge mit, und das XVI. und XVIL. Jahrhundert sehen den Zeugdruck in gewaltigem
Riickgang begriffen. Technik wie Zeichnung verkiimmern, und als einzige Neuerscheinung in dieser
Zeit sehen wir die fiir Widmungsexemplare und als Andachtsbilder, Wallfahrtsandenken u. dgl. beliebt
werdenden Abziige von Kupferstichen auf farbiger Seide iiblich werden. Aber auch hier ist die zur
Anwendung gelangte Technik ebenso einfach, als die Zeichnung in den meisten Fillen minderwerthig
erscheint. Lrst das XVIIL Jahrhundert lisst die halbvergessene Kunst in neuer Bliithe erstehen, setzt aber
an Stelle des ILeinendrucks den Kattundruck und bringt diese neue Form von Zeugdrucken durch
Einfiihrung vervollkommneter Techniken, besserer Farbmittel und durch Heranziehung vorziiglicher Zeichner
und Modelstecher férmlich »in Mode«. Von nun an beginnt eine vorher nie gesehene Massenproduction
gedruckter Stoffe. Man imitirt zunichst die indischen und persischen Rothdruckkattune, iibertriagt zur
Zeit Pillements die Chinoiserie-Muster auch auf die Drucke, und verarbeitet dann alle folgenden Styl-
stromungen in unzdhligen Variationen zur Decoration der »Indiennes.« Ganz besonderer Beliebtheit
erfreuen sich diese 1m Haushalte; man verwendet sie ebenso zu Bettiiberziigen und Bettvorhidngen,
wie zu Tisch- und Taschentiichern, zu Frauengewdandern und Ueberwurftiichern, zu Mobelbeziigen etc.
Und unser neunzehntes Jahrhundert hat diese Erbschaft iibernommen, die Wissenschaft in deren Dienst
gestellt und mit Hilfe der Chemie, der Dampfkraft, vorziiglicher Maschinen und spezieller Zeichner den
Zeugdruck auf eine nie gekannte technische Hohe gebracht. Ob dabei die kiinstlerische Seite gleiche
Fortschritte gemacht hat, mag ein Jeder durch einen Vergleich unserer modernen Drucke mit den in
diesem Buche niedergelegten Documenten sich selbst beantworten!
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Beschreibung der Abbildungen.

(Siimmtliche Stoffe befinden sich, wo nichts Anderes bemerkt ist, in der Sammlung Forrer.)

Cliché-Abbildungen im Text.

. 10), Blaudruck aus dem Grabe des St. Cwesarius von

Arles. VI Jahrh.

. 13), Byzantinische Original-Zeugdruckform aus Holz,

von Achmim. Ca. VII.—VIIL. Jahrh.

. 14), Sassanidischer Schwarz-, Roth- und Golddruck

aufl apprétirter Baumwolle, mit Raub des Gany-
med. Von Quedlinburg. Ca. VIL. Jahrh. Kgl
Kunstgewerbemuseum zu Berlin.

. 15), Seidenstoff mit eingemalter und aufgedruckter

orientalischer Musterung. Ca. VIII. Jahrh,

Rheinisch.

. 18), Gelber Seidenstoff mit Rabenmuster in Schwarz-

druck XIII. Jahrhundert. Kolner Gegend.

. 19), Pergament-Miniatur, Anne Dauphine d'Auvergne

und ihre Dame Nedouchel. 1370—80.

. 26), Pergamentminiatur des XIV. saec.
. 26), Rilterfiguren in Schwarzdruck aus. der Tapete

von Sitten. Italienische Arbeit des XIV, Jahrh.

. 27), Rothdruckborte aus der Tapete von Sitten.

28, Schwarzdruck mit singenden Engeln, Mutter
Anna und Maria. Um 1440. Fundort Koln.
Arbeit wahrscheinlich burgundisch,

29), Alter Papierabdruck von einem Zeugdruckholz-
stocke des XIV. Jahrh. Germanisches National-
Museum 1n Niirnberg.

30), Seidendruck der Maria Lauretana, Kiln 1675,

Tafel-Abbildungen

Die Maassangaben auf den Tafeln beziehen sich auf die Linien -
liinge ()2 der Linie = /i der Fliche), die nachstehend angege-

benen Maasse verstehen sich fiir die Fliche,

Tafel 1.

1u 2 ('/4) Baumwolldrucke von Achmim-Panopolis, in roth

und schwarz mit 4 verschiedenen Formen ausge-
fiihrt; ca. VI.—VIIL. Jahrh.

T afel Il

1 ('/1) Leinendruck aus dem Grabe des St. Cwesarius

von Arles; 1. Hilfte des VI. Jahrh.

2 ('1) In Wachstechnik bemaltes oder bedrucktes Lei-

nen von Achmim; ca, 1V.—V. Jahrh,

ba

(1/s) In Wachstechnik bemaltes Tuch von Achmim;
1V. Jahrh.

Tatel 1IN

(*/1) In Wachstechnik bemaltes oder bedrucktes Baum-
wollgewebe des VI.—VIIL. Jahrh, von Achmim,

(/1) Die in Schwarz- und Rothdruck ausgefiihrte
Flichenmusterung des Stoffes 2 von Tafel I.

(*,18) Die in Rothdruck ausgefiihrie Bordiire des Zeug-
drucks 1 von Taf I

(/1) Die schwarze Zickzackborte, welche die beiden
Zeugdrucke v. Taf. I miteinander verband ; gehorig zu:
(/1) Flaichenmusterung in Schwarzdruck von Stoff
Fig. 1 Taf. 1.

(/1) Holzernes Zeugdruckmodel von Achmim., Ca.
VII.—VIIIL. s=c.

'l1) Seitenansicht der Druckform Fig. 6.

Tafel IV,
(/1) Frithromanische Silberdruckmusterung auf Rosa-
Seide. Ca. X.—XI. oder XII. Jahrh. Kdlner Gegend.
(/1) Romanische Silberborte des XII. Jahrhunderts.
Rheinisch,
(/1) In Silber gedruckte Papageien, zwischen Biumen,
auf bordeaux-rother Seide. XII. Jahrh.

Tafel V.

(*/1) Romanischer Golddruck aufl grimer Seide, ca.
XIL—XIII. Jahrh,

{!/1) Bemalte griine Seide, goldene Sonnen als Mus-
terung. XIIL—XIV. Jahrh.

(/1) Silberdruck auf weinrother Seide, Vigel mit
Zweigen im Schnabel., XII.—XIII. Jahrh,

Tafel VI

(/4, /2 der Linie) Grosse romanische Zeugdruck-
tapete mit Meerdrachen und Bocken in grossen
Ronds; in Silberdruck auf blauem Leinen. Gegend
von Sieghurg. Ca. XII. Jahrhundert.

Tafel VII.

(s, 2 der Linie) Silberdruck auf blauem Leinen
mit sarazenischer Musterung (Giraffenartige Pferde in

Pllanzengewinden). Gegend von Diisseldorf, XII.—XIII.
Jahrh,



Tafel VIII.
('/4) Fliigelthiere in Gold (gemalt oder gedruckt)
auf griiner Seide. XII.—XIIL Jahrh.
(*/4) Goldene Leoparden mit roth eingemalten Zungen
und Augen, auf griiner Seide. XIL—XIII. Jahrh,
(*/s) Griine Seide mit auf Biumen sitzenden Vigeln
in Golddruck. XIL— XIII Jahrh. Rheinische Imitation
eines arabischen Stoffes.

(*/1) Adler unter einem Baume, Golddruck auf hell-
griner Seide. XIIL.—XIII. Jahrh.

Tafel IX.

(*/s) Rheinischer Schwarzdruck, mit 2 kleinen Holz-
stempeln auf weissem Leinen ausgefithrt. Imitation
eines orientalischen Gewebes. XII.—XIII. Jahrh. Aus
der Gegend von Euskirchen.

Tafel X,
(*/1) Rothe Lilien auf goldbelegter rosafarbiger Seide.
XIII. Jahrh.

'/1) Braundruck auf griinem Wollkiiper, die Rosetten
in der Zeichnung ausgespart. Stolafutter des X111.—XI1V
Jahrh.

(/1) Rehe unter Biumen, auf griiner Seide in Silber-
druck ausgefithrt. XIII. Jahrh,

Tafel XL
(*/1 Gelbbrauner Seidenschleier mit aufgedruckten.
schwarzen Lowen. XIII.—XIV. Jahrh.
(/1) Auf Rosa-Seide gedruckte schwarze Vigel auf
stilisirten Badumen. Der Druck ehedem mit Silber
bestreut. XIII. Jahrh,
(/1) Schwarze Adlerfiguren auf ehedem olivgriiner,
Jetzt briunlicher Seide. XIIlL Jahrh.

Tafel XIL
(/1) Silberhunde mit rothen Zungen auf diinnem,
hellbraunem Seidengewebe., XIII—XIV. Jahrh.
(/1) Silberhunde oder Leoparden mit roth einge-
malten Zungen auf schwarzem Wollmousselinegewebe
XIII.—XI1V, Jahrh,
(*/1) Schwarze Hunde auf weisser Wollmousseliue:
XIIL—XI1V, Jahrh. Kolner Gegend,

Tafel XIII
(1/«) Spilromanischer Silberdruck auf blauem Leinen.
XI1II. bis Anfang XIV. Jahrh. Rheinische Imitation
eines orientalischen Gewebes.
(*/1 nicht */2, wie irrthiimlich auf der Tafel beinerkt)
Silberdruck auf blauem Leinen mit Vigeln unter
Baumen. XIIL.—XIV. Jahrh. Deutsche Arbeit.

Tafel XIV.

(/1) Kelchdeckchen vom Ende des XIll. oder Anfang
des XI1V. Jahrh, mit Raben und Rehen in Nelzdeco-
ration, Schwarzdruck mit 3 verschied. Modellen.

Rheinisch,

Tafel XV.

('/1) Schwarzdruck aunf weissem gemustertem Leinen.
Die Pflanzenparthieen mit leichter gelber Farbe aus-
gemalt. Anfang des XIV. Jahrh. Aus Frankreich.
(Doublette des Musée de Cluny).

2a

Tafel XVI.

('1) Golddruck auf rosa Leinen, verschlungene
Drachen in Schlangengestalt. XI1V. Jahrh. Aus Mainz.

Tafel XVII.

(*/+) Hell-rosa Seide mit aufgedruckter Hirschjagd
in Kupferroth-, Schwarz-, Weiss- (!) und Griindruck,
mit roth eingemalten Zungen und Blutspuren, An-
fang des XIV Jahrh, Kilner Gegend.

(/1) Schwine in Schwarz- bezw. Silberdruck auf
griiner Seide. Anfang des XIV. Jahrh.

Tafel XVIII

(*/4) Golddruck (Drachen und Laubwerk) auf hell-
rosa Leinwand. Anfang des XIV, Jahrh., Niederdeutsch.
(*/1) Lowe, Sonne und Rankenwerk in Golddruck auf
hellrosa Leinen (und dito auf griiner Seide). XIV.
Jahrh, (Vgl. auch Fig 2 und 2a Taf XX).

(*1) Goldener Adler auf hellbraunfarbener Leinwand,
mit Pflanzenornamentik., XIV, Jahrh.

Tafel XIX.

('/4) Golddruck auf roth gefarbtem und apprétirtem
Leinen, mit Adler, Reh, Sonnenstrahlen und Pflanzen-
werk., XIV, Jabhrhundert. Kolner Gegend.

Tafel XX.

('/4«) Silberdruck auf hellblau gefirbtem Leinen;
Imitation eines lucchesischen Gewebes, mit Schlangen-
figuren, gothisirend umgearbeiteten sarazenischen
Schriftzeichen ete. XIV. Jahrh.

(ca. /o) Vollstindige Musterung des sub. Fig. 2 Tafel
XVIII in Naturgrisse reproducirten Golddruckfragmen-
tes (einfachheitshalber hier in Silber auf Blau, statt
Gold auf Rosa) nach einem Ergidnzungssliicke des Ber-
liner Kunstgewerbemuseums,

Das Original-Gewebe, ein italienischer Goldbrocat
mit rothem Fond, welches dem Zeugdrucke Fig. 2
Taf. XVIIl bezw. 2 Taf. XX als Vorbild gedient hat.
Von einer Kasel des XIV. Jahrh. im sldadlischen
Museum zu Stralsund.

Tafel XXI.
{'/s) Grindruck auf hellrosa Leinen, Anfang des XV,
Jahrbunderts, Fundort Mainz.
(/1) Schwarzdruck auf griin gefirbtem Leinen, die
Zeichnung ausgespart (in der Reproduction griin

statt schwarz). Ende des XIV. oder Anfang des XV.
Jahrhunderts.

Tafel XXII.

(/1) Gothische Mohnkopfmusterung in Griindruck
auf ungebleichtem Leinen. Gegend von Mainz.

Tafel XXIIIL
(1/2) Gothischer Schwarzdruck mit Mohnkopfen. XV,
Jahrhundert, erste Hilfte Disseldorfer Gegend.

Tafel XXIV.

('/s) Gothischer Schwarzdruck auf hell-rosa Leinen,
Granatapfel- oder Pinienzapfenmusterung in interes-
santer Linienverschlingung. XV. Jahrh, Diisseldorfer
Gegend,



Tafel XXV.

('/4) Gothischer Schwarzdruck auf hell-rosa Leinen
mit Mohnkapseln und grossen Blillern mit einge-
selzten Blumen. XV, Jahrh. Unterrheinisch.

Tafel XXVI.
('/4) Gothische Granatapfelmusterung mit Blumen-

gewinden, Schwarz auf rosa Leinwand. XV. Jahrh,
Niederdeutscher Provenienz,

Tafel XXVII.
(1/12) Gothische Leinentapete mit Anwendung dreier

Druckfarben hergestellt. Franzisische oder burgun-
dische Arbeit des XV. Jahrh. Fundort Paris,

Tafel XXV
(*/25) Burgundische Leinentapete mit rother Granal-
apfelmusterung; unter Anwendung von 5 verschie-
denen Modeln hergestellt und mit rothem Sammt-
staub bestreut. Ende des XV. Jahrh.
('/2s) Gothische Tapete Osterreichischer Provenienz.

XV. Jahrh. Griin und gelb nacheolorirt. Sammlung
von Hrn, Dr. Alb. Figdor, Wien,

Tafel XXIX.

(ca, !/s1) Gothisches Antependium in Schwarzdruck
auf rosa Leinen. Als Flachenmusterung Drachen mit
stilisirtem Blattwerk, als Borten Rankenwerk mit
Steinbdcken und nachsetzenden Hunden, nebst der In-
schrift: marin in Hfacher Wiederholung. Rhei-
nische Arbeit vom Ende des XIV. oder wahrechein-
lich Anfang des XV. Jahrhunderts. Aus der Kirche
von Niedeggen.

Tafel XXX.
(ca. ?/s) Schwarzdruck auf weissem Leinen, aus der

Gegend von Euskirchen. Maulter Anna mit Maria und

singenden Engeln in einer gothischen Halle. I. Hilfle
des XV. Jahrh. Vielleicht Burgundische Arbeit.

Tafel XXXI.
(*/10) St. Barbara. Vordruck fiir Stickerei. Neuabh-

druck von einem Originalholzstocke bayrischer Her-
kunft. Mitte des XV, Jahrhunderts.

Tafel XXXII.
('/s7) Gothisches Antependium (sogen. sHungertuch«)
aus Tyrol, aus der Zeit von ca. 1470, aus 9 Modeln
combinirt, mit gothischer Schrift- und Ornamentborte,
Christus, St. Barbara, St. Georg, Maria u. Johannes.

Tafel XXXIIL
Spitgothisches Allartuch (»Hungertuche) mit Gra-
natapfelmusterung in Schwarzdruck und Kreuzigungs-
millelbild in Rothdruck. Anfang des XVI. Jahrh.
Aus Hessen.

Tafel XXXIV.
('/s) Schweizerischer Schwarzdruck des XVI. Jahrh,
mit Totenkipfen und I. H. S, Sarg- und Trauer-
Wandverkleidung, Aus dem Canton Luzern.

0

(/s) Leinendruck in Schwarz mit gothisirendem Blahl‘.-
und Rankenwerk. Anfang XVI Jahrh. Schweizeri-

scher Provenienz (Luzern).
1/y) Schwarz bedrucktes, leinenes Kelchdeckchen,

Rheinisch, Um 1600,
Tafel XXXV.

(2/1s) Schwarzdruck auf weissem Leinen. XVIL Jahrh.
Rheinisch.

(%/13) Kelchdeckchen in Schwarzdruck mit kleinen Stem-
peln gemustert. XV1. Jahrh. Gegend von Diisseldorf.

(?/13) Schwarzdruck auf weissem Leinen mitSpiralorna-
menten, I. H. S. und Jahrzahl 1606. Deutschland,

Tafel XXXVI.
(1/13) Schwarzdruck auf weissem Leinen mit Spitzen-
imitation, XVII. Jahrhundert.
(!/13) Schwarzdruckborte auf weissem Leinen. XVIL
Jahrhundert.
(1/13) Spitzenimitation in Schwarzdruck auf weissem
Leinen, Um 1700,
(/13) Leinendruck in schwarz mit Fransenimitation.
XVIIl, Jahrhundert.
(/18) Schwarzdruckmusterung auf rosa Leinen. Ende
des XVI. Jahrhundert. Rheinisch.

Tafel XXXVIL
(/2s) Roth-, Schwarz- und Weissdruck auf blauem
Leinen, mit I - H - S. XVI—XVIL Jahrh. Schweize-

risch,
(*/26) Schwarzdruck auf weissem Leinen mit Barok-
Ornamenten, Um 1700,

Weiss ausgesparte Darstellung von Jerusalem und
der Auferstebung auf blauem Grunde. Wachsdruck.
Aus dem Grossherzogthum Baden. Imitation eines
blau-weiss gemusterten sidchsischen Leinentuches mit

linlenweise sich wiederholenden Darstellungen aus
der Passion Christi. Um 1700.

Tafel XXXVIII
('/ss) Grosse Louis XIV.-Tapete in Silberdruck auf
mit griinbraunem Wollstaub bestreutem Grunde.

Anfang des XVIIl. Jahrh. Franzosische Provenienz.
Fundort Paris.

Tafel XXXIX.
(‘/25) Rococo-Schwarzdruck auf
Louis XV. Deutsch.
(*/13) Rococo Rothdruck auf weissem Kattun. Louis XV.

Tafel XL.

('1s) Rother Kattundruck mit chinesischem Thurm,
signirt »Collin Woolmers 1766<. Englisch,

Tafel XII

('/2s) Toiles de Jouy. Louis XV und XVI, in Roth-
druck auf weissem Kaltun, mit symbolischen Dar-
stellungen der 4 Welttheile.

Tafel XLIIL

('/o) Louis XVI-Wandtapete in Seide mit Blumen in
Schwarzdruck und Handcolorit. Franzosisch.

weisser Seide.
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(*/s) Louis XV-Gewebe mit Silberfaden und aufge-
druckten, mehrfarbigen Bliimchen,

(*/¢) Louis XVI-Taschentuch. Probeabdruck in Weiss-
druck auf blauem Papier. Von Cassel.

(*/s) Kattundruck in Dunkel- und Hellblau. Louis XVL

('/¢) Rolher Baumwolldruck Louis XVI. Elsiissisch ?
Tatel XILHI
(*/13) Rothdruck Louis XVI mit Cameenbildern.

Franzosisch.

(*/13) Roth-u Schwarzdruck mit Medaillons, Louis XVI.
(*/13) Seidengewebe mit eingewobenen Schleifen und
mehrfarbig aufgedruckten Blumenranken. Louis XVI.
Franzosisch. |
(*/13) Probedruck weiss und hellblau auf dunkelblau
gefirbtem Papier. Louis XVI. Aus Cassel.

Tafel XLIV.

(/o) Sechs Louis XVI Weiss- und Hellblaudrucke
auf dunklem Indigofond. Fig. 1, 3 und 6 fiir Ta-
schen- und Kopftiicher, Fig. 2, 4 und 5 als Stoff-
musterungen.  Originalmusterabdriicke auf Papier
aus dem Musterbuche einer Casseler Zeugdruckan-
stalt von ca. 1775—90.

Tafel XLV.

(ca. */s) Louis XVI-Schwarzdruck (Kupferstich) auf
orangefarbener Seide, Kupferstich von Janinet, da-
tirt 1789,

(ca. */s) Louis XVI-Schwarzdruck (Kupferstich) auf
weisser Seide.

Tafel XEVI

(*/1s) Taschentuch in mehrfarbigem Kattundruck mit

Darstellung des Friedenschlusses von Cistowe anno
1791.

Tafel XLVII.

('/e) Kattundruck in roth auf weiss mit Tdnzergruppe
(politisch 7). Ende Louis XVI. Franzosisch.

('/s) Taschentuch in Schwarz-, Roth- u. Violettdruck,
blaues und braunes Handcolorit. Spoltbild auf Lud-
wig XVI. und Aunkiindigung der Zeit der nahen Re-
volution; franzOsisch oder elsissisch. 1792

(/e) Rothdruck mit Napoleon vor einem salutiren-
den Maurer »Es Cuirassier 2' Au 4' Austerlitz, Jena,
Friedland, Wagram<. Spit-Empire.

(/e) Taschentuchentwurf von E. Reyhner in Meilen
fiir Kaiser Alexander I. von Russland, mit Kosaken
und abziehenden Franzosen, 1814.

Tafel XLVIIL

(/25) Violetter Kattundruck mit antikisirenden Me-
daillons, Franzosische Arbeit des Empire.

3

|

6

(‘/as) Rothdruck mit Liebesszenen.
Wesserling bei Miilhausen, Empire.

Tafel XLIX,

(/1) Grosses Baumwolltaschentuch mit Spottbildern

auf Napoleon I. Englisches Fabrikat von 1813, Roth-
druck auf gelb.

Fabrikat von

Tafel L.

('/13) Altorientalischer Baumwolldruck in roth und
schwarz, blau nachcolorirt; am Rhein gefunden,
zusammen mit gothischenStoffen. ca XIV—XV Jahrh,
(‘/18)  Altorienlalischer Zeugdruck in roth wund
schwarz auf weisser Baumwolle, gelb und blau nach-
colorirt. Aus Aegypten.

('/13) Altpersischer Zeugdruck in roth und schwarz
auf weisser Baumwolle, ca. XV. Jahrhundert.

(‘/1a) Altorientalischer Baumwolldruck in schwarz
und roth.

(‘/1a) Allorientalischer Baumwolldruck in blau, aus
Aegypten.

('/1s) Persischer Kattundruck in schwarz und roth,
mit farbigem Handcolorit. XIX. Jahrhundert.

Latel LI

(/1) Romanischer Silberdruck auf blauem Leinen mit

(*1)

(*/1)

(‘1)

XIII Jahrhundert.
Tafel LIIL

Romanischer Leinendruck mit Rehen und Adlern in
grau-silber auf schwarzbraun. XIIl. =XIV. Jahrh,
Kolner Gegend,

Tafel THIL

Schwarzdruck auf blauer Seide mit Hunden und
arabischen Inschriften. Anfang des X1V. Jahrh., Koln.

Tafel LIV.

Schwarzdruck auf weiss Leinen mit Raben.
AlY. Jahrh., Kolnisch,

Tafel LV.

Schweizerisches Altartuch in Schwarzdruck auf weiss
Leinen, mit Rothorange-Umrahmung des Marien-
bildes und eingewirktem rothem Streifen senkrecht
durch die Mitte. Inschrift: S. Maria von Balmbihl
(wohl Solothurn). XVI Jahrh. zweite Hiilfte,

Tafel LVI

Stickerei-Vordruck fiir ein Madonnenbild der I. Hilfte
des XVI Jahrh. Abdruck vom Originalholzstock.
Baverisch.

Pfauenfiguren. Rheinisch,

X1l bis

Tafel LVIIL

Farbdruck-Tapete aus der ersten Hiilfte des XVIII,
Jahrhunderts, vielfarbig bedruckt und mit Handcolorit.
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