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LA PITTURA

DAL SUO RISORGIMENTO IN ITALIA
SINO AL SECOLO XIX.

3 e S

ORIGINI E PRIMI METODI DELLA PITTURA RISONTA

Che in Italia siano stati pittori anche in secoli barbari, noi
I'abbiam gia fatto chiaro nella prima parte di questo volume col
riportare varie pitture avanzate alle ingiurie del tempo. Ma 1 pit-
tori di que’secoli ebbero poco nome, né fecero grandi allievi, né
opere degne da segnar epoca. L’arte a poco a poco divenne un
meccanismo, chie su le tracce dei Greci musaicisti rappresentava
sempre le medesime storie della religione, senza mai rappresentar
la natura altramente che sfigurandola. Solamente dopo la meta
del secolo XIII si comincio a far qualche cosa di grande; e il
primo passo onde si creo nuovo stile, fu, siccome abbiam gia
veduto, migliorar la scultura.

I Pisani, potentissimi gia per terra e per mare, dovendo nel
1093 ergere la grandiosa fabbrica del loro Duomo, avean con-
dotti dalla Grecia; insieme con Buschetto architetto, anche mi-
niatori e pitlori, e questi fecero allievi alla citta. Gi ha in Duomo
ed altrove alcuune tavole di quel secolo con immagini di Nostra
Signora e del sacro infante nel suo destro braccios; rozze; ma da
vedervi la continuazione di quella scuola medesima fino a Giunta,
di cui niuna pittura certa ne ha la patria, eccetto un Crocifisso
col suo nome. Migliori cose fece in Assisi, ove venne 1nvitato a
dipingere circa 1’anno 1230. Le sue figure sono notabilmente mi-
nori del vero; il disegno é secco, le dita soverchiamente lunghe;
vi si trova perd uno studio nel nudo, una espressione di dolore
nelle teste, un piegar di panni, che supera d’assai la pratica
dei Greci contemporaneij I'impasto dei colori & forte, ancorche
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bronzino nelle carnij il loro compartimento ¢ ben wvariato, il
chiaroscuro segnato pure con qualche arte; il tutto insieme non
inferiore, se non in proporzione, a’ Crocifissi con simili mezze fi-
gure d’intorno, che si ascrivono a Cimabue. Da questa scuola
vuolsi propagata ’arte per la Toscana in que’ primi tempi. Siena
aveva allora il suo Guido che dipingeva, né affatto sul gusto dei
Greci, fin dal 1221. Aveva Lucca nel 1235 un PBonaventura
Berlinghieri, e vel 1288 un altro pittore nominato Diodato. Di
Arezzo fu Margaritone scolare e seguace dei Greci, che a tutti
gh indiz] doveva esser nato parecchi anni prima di Cimabue. Fi-
renze, siccome avverte il Dottor Lami nell’ eruditissima Disserta-
zione, aveva un certo Bartolommeo pittore che operava nel 1236.
Quest1 _ed altri pittor: che incominciarono a scostarsi dalla Greca
maniera diedero il primo esempio a Cimabue di tentar nuova
strada. Egli consulto la natura, corresse in parte il rettilineo del
disegno, animo le teste, piego i panni, colloco le figure molto
pitt artificiosamente dei Greci. Non era il suo talento per cose
gentili: le sue Madonne non han bellezze , i suoi Angeli in un
medesimo quadro sono tutti della stessa forma. Fiero come il se-
colo in cui viveva, riusci egregiamente nelle teste degli uomini di
carattere, e specialmente de’ vecchi, imprimendo loro un non so
che di forte e di sublime che 1 moderni han potuto portare poco
piu oltre. Vasto e macchinoso nella idea, diede esempj di gran-
d’istorie, e le espresse in grandi proporzioni con vigoroso colo-
rito. Se Cimabue fu il Michelangiolo di quell’ eta, Giotto di
lui scolaro ne fu il Raffaello. La pittura per le sue mani in-
gentili in guisa, che né verun suo scolare, né altri fino a Ma-
saccio lo vinse o lo uguaglio, almeno nella grazia. La simmetria
divenne per lui piu giustay 1l disegno piu dolces il colorito pint
morbido; quelle mani acute, que’piedi in punta, quegli occhi
spauriti, che teneano ancora del Greco gusto, tutto divenne pit
regolato. Lie prime istorie del Patriarca S. Francesco fatte in As-
sist presso le pitture del maestro fan vedere quanto gli fosse pas-
sato innanzi. Avanzando |’ opera va crescendo nella correzione; ¢
verso il fine spinge gia un disegno vario ne’volti, migliore nelle
estremita, 1 ritratti sono piu vivi, le mosse piu ingegnose, il paese
piu naturale. Piu forse che altra cosa, sorprendono le composizio-
ni, nella cui arte non solo ando vincendo sé stesso, ma giunse
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talora a parer quasi insuperabile. Alcune sue pittare ci rimangono
tuttavia in Ravenna, in Padova, in Roma, in Firenze, in Pisa.
Graziosissime miniature ed estremamente finite sembrano le sue
pitturine nella sagrestia del Vaticano con geste di S. Pietro e di
S. Paolo, e quelle altre in Santa Croce di Firenze, tutte di fatti
evangelici, e di S. Francesco. L’ arte di fare ritratti puo dirsi
nata da lui, da cui ci furono tramandate le vere sembianze di
Dante, di Brunetto Latini, di Corso Donati. L’arte anche dei
musaici crebbe per lui, e vuolsi che I’ arte del miniare, tanto in
quel secolo pregiata per uso dei libri corali, da lui stesso avesse
miglioramento. L.’ ebbe per lui interamente I’architettura: il ma-
raviglioso campanile del Duomo di Firenze fu,siccome abbiam gia

notato, opera di Giotto.
Scuola Fiorentind.

Fra i pittori Fiorentini memorabili di quel tempo deve anno-
verarsi Buffalmacco, quell’uomo faceto, cui presso il Boccaccio
e il Sacchetti si leggon celie, che il fan celebre piu che le sue
pitture. Il suo vero nome fu Buonamico di Cristofano: era stato
scolar di 4ndrea Tafi, sorto di Greca scuola come Cimabue:
vissuto lungamente ai tempi di Giotto ebbe agio di rimodernarsi.
Le sue opere migliori, ch’erano in Badia e in Ognissanti, sono
perite, e ne restano solamente alcune meno studiate in Arezzo e
in Pisa. Le meglio conservate sono al Campo Santo, la Creazione
dell’ Universo, e tre altre istorie del primo Uomo, de’suoi figli,
e di Noé. Ivi pure si veggono la Crocifissione, 1l Iisorgimento,
I’Ascensione del Redentore. Egli poco seppe il disegno, ne bel-
lezza né varieta a sufficienza trovasi nelle sue teste; le pie donne
presso il Crocifisso han quasi tutte le stesse fattezze dozzinali, e
peggiorate con deforme apertura di bocca: vi & pero qualche
volto virile che arresta o per la vivacita, o per la fisonomia; e
la naturalezza nelle mosse é talvolta lodevole. Bruno di Giovanni
fu suo condiscepolo: non potendo egli arrivare alla espressione di
Buffalmacco, aveva per costume di supplir co’ caratteri, e dalla

bocca delle figure faceva uscir parole che spiegavano cio che 1 volti



8 PITTURA

e le mosse non sapean dire, nel che era stato precedutlo da Ci-
mabue, e fu seguito dall’ Orgagna e da altri.

Crediamoanche uscito da qualche antica scuola Bernardo Or-
cagna, che sali in fama pari a Buffalmacco. Nacque da Cione
scultore, e scultore fu anche un Jacopo suo fratello: ma supe-
riore a tutti fu I’ altro fratello 4ndrea, che riuni in sé il pos-
sesso delle tre arti sorelle, in guisa che fu tenuto da alcuni pri-
mo, dopo Giotto. Dipinse questi con Bernardo, da cui ebbe 1
principj dell’arte pittorica, nella cappella Strozzi a Santa Maria
Novella, il Paradiso, e ivi dirimpetto 1’ inferno; e nel Campo
Santo di Pisa la Morte e il Giudizio furon di Zndrea, I’ Inferno
di Bernardo. Ebbe Andrea feracita d’idee, diligenza e spirito;
ma nel comporre ¢ men ordinato, nelle mosse men regolato che
1 Giotteschi, e cede loro nelle forme e nel colorito. Scolari del-
I’ Orcagna furono Bernardo Nello, Nello di ¥V anni, Francesco
Traini.

Gliscolar: di Giotto aspiraron solo ad imitarloy quindi ne’Fio-
rentini, e negli altri che dopo Giotto fiorirono in quel secolo
X1V I’arte non progredi quanto poteva. Giotto veduto in vici-
nanza del Cavallini ; del Gaddi e di altri, nel tutto 1nsieme
comparisce sempre il maestro. Solo di Stefano Fiorentino mag-
gior concetto inspira il Zasari, per cui relazione Stefano fu in
ogni parte della pittura molto miglior di Giotto. Della sua scuola
furon T'ommaso di Stefano, Lippo, Giovanni Tossignoni. Tad-
deo Gaddi ¢ quasi il Giulio Romano di Giotto, il pit intimo
e 1l pia favorito tra 1 suoi scolari. Il Zasari vuol che superasse
il maestro nel colorito e nella morbidezza. Lascio morendo alcuni
discepoli, che furon capi di famiglie pittoriche in Firenze e fuori,
e fra questi si annoverano D). Lorenzo Camaldolese, D. Silve-
stro, Giovanni da Milano, Giovanni e Angelo Gaddi, e f{ra
non pochi altri, Jacopo del Casentino, dalla cui scuola uscirono,
Spinello Aretino, Bernardo Daddi ed altri. |

Fra gli ultimi della scuola Pisana nel secolo XIV si nomi-
nauo un certo Ficino, Neri Nello, 1 ¥ anni, Andrea di Lippo
¢ Giovanni di Niccolo.

Intanto a’ Fiorentini erano con la potenza cresciuti gli animi,
ne ‘altro pit desideravano che preparare a si ampio stato ornalis-
sima capitale. Avean 1 Giotteschi condotta 1’ arte fuor dell’infan-
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zia; ma ella pargoleggiava ancora in piu cose, c specialmente in
chiaroscuro ed anche piu in prospettiva. Si distinsero in miglio-
rar questa Pietro della Francesca, Filippo Brunelleschi, Paolo
Uccello, e chi prese a coltivar la parle del chiaroscuro fu Ha-
solino da Panicale, che maestro in cio ebbe 1l Ghiberti, 1l
quale a que’ di non aveva pari in disegnare, in comporre, in
dare anima alle figure. Scolaro di questo fu Maso di §. Gio-
panni soprannominato Masaccio. E questo un genio che fa epoca
nella pittura; e il Mengs lo numera primo fra quei che le apri-
rono nuova strada. Il Fasari scrive, che le cose fatte innanzi
a lui si possono chiamare dipinte, e le sue vive, veract e na-
turaliy e altrove, che niun maestro di quella eta si accosto
a’ moderni quanto costui. 1l lavoro della cappella del Carmine
in Kirenze € il suo capo d’ opera, ma non ebbe I’ ultima mano
da lui stesso, chey morto nel 1443, né senza sospelto di veleno,
lasciolla mancante di alcune istorie, supplitevi dopo molti anni
dal minor Lippi. Dopo Masaccio si distinsero nella scuola Fio-
rentina un Beato dell’ ordine Domenicano, chiamato Frate Gio-
vannt da Fiesole, o il Beato Giovanni Angelico, al secolo
Santi Tosini, nel cui stile si vede sempre qualche orma di Giot-
tesco, e fu tenuto uno de’primi del suo tempo anche in lavori
a fresco. 1l Fasari conta fra’ suoi discepoli Zanobi Strozzi.
Molto sopra gran parte de’ contemporanei si elevdo Benozzo Goz-
zoli, altro suo discepolo, e imitatore di Masaccio. Frate Fi-
lippo Lippi Carmelitano, scolare non di Masaccio, come vuole
il /asari, ma delle sue opere, coll’assidnita in copiarle parve
talora un nuovo Masaccio, specialmente nelle piccole storie. Sco-
lar di Masaccio, o piuttosto imitatore fu Andrea del Castagno.,
nome infame nella storia, il quale viveva a’tempi, che trovato 1l
segreto del dipingere a olio da Giovanni Van-Eych o Abeyk,
o Giovanni da Brugges (scoperta fatta circa il 1410) comin-
ciava a diffondersi per I’Italia qualche saggio di cosi utile me-
todo. Un Antonello da Messina ilo a tal fine in Fiandra ap-
prese 1l segreto dall’inventore; andato poscia a Venezia lo comu-
nico ad un certo Domenico, che passato a Firenze e venuto in
invidia al Castagno, fu da costui con finta amicizia indotto a

partecipargli 1l segreto, e mne fu poi contraccambiato_con una
morte sciagnratissima datagli da 4ndrea a tradimento. E contato
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{ra’ primi della sua eta per la vivacita, pel disegno, per la pro-
speltiva, avendo anco perfezionato I’arte dello scortare.

I pittorr che seguono.fiorivan a”tempi di Sisto IV il quale
avendo erctta la cappella, che da lui prese il nome, li chiamd di
Toscana. Furon essi Sandri Botticelli scelto per soprantendente
del lavoro, Domenico del Ghirlandajo pittore e musaicista ec-
cellente, sulle cui massime si formavano non sol Ridolfo del
G hirlandajo suo figlio, ma lo stesso Buonarroti e i migliori
artefici dell’epoca susseguente: Cosimo Rosselli premiato sopra
tuttt dal -Papa perché carico le sue pitture. di colori brillanti e
di fregi d’oro, Luca Signorelli da Cortona, pittor di spirito e
di espressione, e un dei primi in Toscana che disegnassero 1
corpt con vera intelligenza di notomiay D). Bartolommeo che
prestdo ajuto al Signorelli e al Perugino. I verisimile che il
Botticelli seco avesse in quest’ opera Filippino Lippi, percheé
I’ebbe scolare fin da’ primi anni, e fu anche chiamato a Roma
per una cappella della Minerva, ove & un’ Assunta di sua mano e
alcune storie di S. Tommaso d’ Aquino. In questa cappella mi-
gliordo le teste; e nondimeno fu vinto in cio dal suo scolare Raf~
faellino del Garbo, che nella volta fece cori d’ Angioli, che
soli bastano a confermargli il soprannome che lo distingue.

Ecco pertanto qual era lo stato dell’arte in Toscana verso
i principj del 1500. Molto si era fatto perché si era giunto a
imitare il vero, spezialmente nelle teste, nelle quali si vede una
vivezza che c1 sorprende anche oggidi. Rimaneva pero ancor da
aggiugnere belta ideale alle forme, pienezza al disegno, accordo
al colorito, giusto metodo alla prospettiva aerea, varieta alla com-
posizione, scioltezza al pennello, che quasi in tutti parea sten-
tato. Ogni circostanza pero cospirava in Firenze e altrove al mi-
glioramento.

La scuola Fiorentina ha insegnato prima di tutte a procedere
scientificamente e per via di principj. Alcune altre nacquero da
un’attenta considerazione degli effetti della natura; imitando mec-
canicamente ci0 che vedevasi nella superficie, per cosi dire, de-
gli oggetti. Ma i due primi luminari di questa, il Finci ed il
Buonarroti, come filosofi ch’essi erano, indagarono le cause
permanen ti, e le stabili leggi della natura; e per tal via fissaron
canoni, che i posteri loro han seguiti a gran pro della professione.
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Fiorirono intorno al lor tempo anche il Frate, Andrea del Sai-
lo, il Rosso, il giovine Ghirlandajo; ed altri che nomineremo
nel decorso di questa bell' epoca, che fini troppo presto; e

vivo ancora Michelangiolo, che fu superstite agli altri mi-
oliori, circa alla meta del secolo XVI., un’ altra ne sorse meno

felice.
Lionardo da ¥Vinci nato nel 1452 apprese la pittara dal

Verrocchio, nella quale giovanetto avanzo il maestro. Tenne due
maniere; 1’ una carica di scuri che fanno mirabilmente trionfare
i chiari oppostis I’altra piu placida e condotta per via di mezze
tinte. In ogni stile di lui trionfa la grazia del disegno, la espres-
sione dell’animo, la sottigliezza del pennello. Tutto ¢ gajo nei
suoi dipinti, il campo, il paese, gli altri aggiunti delle collane,
de’ fiori, delle architetture, ma specialmente le teste. In esse ri-
pete volentieri una stessa idea, e vi aggiugne un sorriso, che a
vederlo rallegra I’animo. Non pero le termina affatto, anzi per
non so quale timidita, spesso le sue pitture lascia imperfette; alla
sua scuola natia basti per ora una parte delle sue lodi. Nella
scuola Milanese comparisce con dignita di sommo maestro. Con-
dotto Lionardo in Milano a Lodovico Sforza, vi fu fermato dal
Principe, e vi stette fino al 149qg, occupato in varj e difficili stu-
dj, e in lavorit di meccanica e d’idrostatica in servizio di questo
stato. Poco allora dipinse oltre il gran Cenacolo delle Grazie; ma
dirigendo un’accademia di belle arti, mise una coltura in Mila-
no, e vi fece allievi si degni, che questa eta & la piu famosa di
quanie ne furono. Quando questo insigne artefice fu pervenuto
agli ann1 63 par che rinunziasse per sempre all’ arte. Francesco I,
che in Mi'ano circa il 1515 vide il suo Cenacolo, invito I’au-
tore, comunque vecchio, a passar da Firenze alla sua corte, e
Lionardo passo in Francia, ove senza aver mai dipinto, mori
nel 151g. Il suo stile, benche degnissimo d’imitazione non ebbe
in Firenze quel seguito che in Milano vedremo. Si annoverano
pero fra i suoi imitatori Lorenzo di Credi, Giovanni Antonio
Sogliani, Giuliano Bugiardini ed allri.

Michelangiolo Buonarroti nacque 23 anni dopo Lionardo.
A par di lui sorti bello spirito; ma non era fatto, siccome il
Finci, pel gentile e pel grazioso: era perd di un ingegno piu
risoluto di lui e piu vasto. Per tal modo ognuna delle tre belle



12 PITTURA

arji possedé eminentemente, e di ognuna lascio esempj da eternar
varj artefici, se le sue pitture, le sue slatue, le sue fabbriche
avessero avuti tre autori fra sé distinti. Ebbe egli a maestro Do-
menico Ghirlandajo, che temendo forse la rara indole del Buo-
narroti lo rivolse alla scultura, e lo propose a Lorenzo il Ma-
gnifico che desiderava di promovere in patria la statuaria. Ne’quat-
tro anni che stette con lui mise i fondamenti di ogni cultura:
studio pel disegno nella cappella del HMasaccio, copio I’ antico,
attese alla notomia, e questa scienza formo poi il suo carattere,
il suo magistero, la sua gloria. Da questo studio nacque in lui
quello stile, per cut fu detto il Dante delle arti. Egli cerco il
pitt spinoso del disegno e nell’ eseguirlo comparve dotto e gran-
dioso. L’ uomo ch’ egh 1ntroduce nelle sue opere é nerboruto,
munscoloso, robusto: 1 suot scorti, le sue attitudini sono le piu
difficiliy le sue espressioni sono piene di vivacita e di fierezza. Fu
il Buonarroti lodato come un angiolo dall’ Ariosto non meno
nello scolpire che nel dipingere: ma il Condivi e gl altri al
suo pennello preferiscono il suo scarpello; e in questo sicura-
mente si esercitd piu di proposito e con pia fama. Poco egli di-
pinse ; quasi vedendosi primo nella scultura, temesse di parere
nella pittura secondo o terzo. La maggior parte delle sue compo-

sizioni st rimase delineata solo da lui; ond’é che qualunque ga-
binetto ha potuto vantarsi ricco de’ suoi disegni, niuno di sue pit-
ture. Miracol d’arte in questa linea dicono che fosse il cartone

della Guerra di Pisa preparato per competer col Zinci nella sala
del palazzo Pubblico di Firenze. Ma questo cartone peri, e n’ebbe
mala voce Baccio Bandinelli, incolpato di averlo fatto in pezzi.
Par ch’egli volesse rinunziare all’arte di colorire; poiche chia-
mato a Roma da Giulio II come scultore; quando il Papa cirea
1l 1508 volle che istoriasse la volta della cappella Sistina, egli
se ne scuso, e cerco di trasferir la commissione in Raffaello.
Obbligato ad accettarla condusse il suo lavoro alla fine. Sono ivi
quelle si grandi e si ben variate figure de’ Profeti e delle Sibille,
la cai maniera il Lomazzo, giudice imparziale, dice ch’ egli Ia
gindica la migliore che si ritrovi in tutto il mondo. Né meno
arte han le istorie della Creazione del mondo, del Diluvio, di
Giuditta e le altre ripartite per la gran volta. Tutto € varieta e
bizzaria in que’ vestiti, in quegli scortiy in quegli attij tutto &
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novita in quelle composizioni e in quel disegno. Chi osserva le
storie di Sandro e de’suoi compagoi nelle pareti, e levando poi
il guardo alla volta, vede Michelangiolo che sopra gli altri co-
me aquitla yola, stenta a credere che un uomo non esercitato in
pittura, quasi nel suo primo lavoro avanzasse di tanto i migliori
antichi, e aprisse cosi altra strada a’ moderni. Ne’ pontificati poi
che seguirono, Michelangiolo occupato sempre in opere di scul-
tura e di architettura, non dipinse pressoché mai, finché Paolo III
I'obbligo a tornare al pennello. Avea Clemente VII conceputa
idea di fargli rappresentare nella Sistina altre due grand’istorie,
la Caduta degli Angioli sopra la porta, e il Giudizio Universale
nella opposta faccia sopra 1’ altare. Michelangiolo avea fatti studj
pel Giudizio, e Paolo III lo pregd ad eseguirlo. Egli condusse
I"opera in otto anni e la scopri nel 1541. Popolo quel luogo d’in-
numerabili figure, deste al suono dell’estrema tromba: schiere di
buoni e di rei Angioli, di uomini eletti e di riprovati; altri sor-
gono dalla tomba, altri stanno, altri volano al premio: altri son
tratti al supplicio. Ci é stato chi paragonando questa pittura con
quelle di altri artefici, ha preteso di abbassarla, notando quanto
potria crescere in espressione, o in colorito, o in compesizione,
0 in eleganza di contorni. Ma il Lomazzo, i1l Felibien ed altri
non lascian percio di riconoscerlo sovrano maestro in quella
parte della professione in cui volle esserlo in ogni opera, e spe-
cialmente in questo Giudizio. Tale dovea pur egli essere nelle
due storie della cappella Paolina, la Crocifissione di S. Pietro,
e la conversione di S. Paolo, alle quali troppo ha nociuto il
tempo per poterne scrivere esattamente. Fuor delle dette due cap-
pelle niuna sua pittura si vede in pubblico; e cid che nelle qua-
drerie si addita per suo, pressoché tutto & di altra mano.

Gli scolari di Michelangiolo, al dir del Fasari, son tulti
assal deboli. Fra questi egli nomina Pietro Urbano, Antonio
Mini, A4scanio Condivi ed altri. Molte figure e istorie furomo
disegnate da Michelangiolo, ed eseguite in Roma da F. Seba-
stiano del Piombo, eccellente coloritore di scuola Veneta, da
Marcello Venusti Mantovano, da Battista Franco, dal Pon-
tormo, da Francesco Salviati, dal Bugiardini e dal Sabbatini.
Fra gliimitatori del Buonarroti si annoverano il Franco, Marco
da Siena, il Tibaldi, Francesco Granacci Fiorentino, il Ric-
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ciarelli, che la storia nomina per lo pitt Daniele di Folterra,
e lo qualifica poco meno che pel piu felice fra 1 seguaci di JM;-
chelangiolo. Baccio della Porta di Firenze, religioso Domeni-
cano, fu chiamato F. Bartolommeo di S. Marco, convento di
suo domicilio. Mentre studiava sotto 1l Rosselli, s’ invaghi del
gran chiaroscuro del Vinci, e lo emulo assiduamente. Lo aiuto a
crescer nell’ arte Raffaello, che venuto nel 1504 a Firenze per
suoi studj, conciliata con lui amicizia, gli fu insieme e scolare
nel colorito, e maestro nella prospettiva. Alcuni anni appresso ito
a Roma a veder le opere del Buonarroti e del Sanzio aggradi
la sua maniera, ma piu che al concittadino si conformo sempre
all’amico; grande e grazioso sempre ne’volti e in tutto il dise-
gno. N’¢ prova quella. sua tavola a Pitti, che Pietro da Cortona
credette opera di Raffaello, benché il Frate la dipingesse prima
di andare a Roma, dove giunto parvegli impicciolire al confronto
di que’ due luminari dell’ arte. V1 lascio pero il Frate alcune sue
opere, ma le piu stimate sono in Toscana, fralle quali una figura
di un S. Marco che nella quadreria del Principe si ammira come
un prodigio dell’ arte. In ogni parte della pittara, quando volle,
seppe esser grande. Il suo disegno € castigatissimo, nelle tinte
abbondd una volta di scuri, ma emendo successivamente tal me-
todo; nell’ impasto e nella sfumatezza cede appena ai migliori
Lombardi; nell’ arte di piegare € anche inventore, avendo da lus
appreso gli altri a usare quel modello di legno che snodasi nelle
giunture, e che serve mirabilmente per lo studio delle pieghe;
né altri della sua scuola le formo piu variate, piu naturali, piu
grandiose, piu acconce al nudo. Seguaci ed allievi del Frate fu-
rono Mariotto Albertinelli, il Visino, Benedetto Cianfanint,
Gabriele Rustici ed altri.

Andrea ¥Fannucchi, dal mestiere paterno detto 4ndrea del
Sarto, fu diretto ancor fanciullo da Giovanni Barile buono 1n-
tagliatore di legname, ma pittore di nessun nome. Egli ¢ enco-
miato dal Pasari come principe della scuola per aver lavorato
con manco errori che altro pittor Fiorentino, per aver egl
inteso benissimo le ombre e it lumi, e lo sfuggir delle cose
negli scuri, e dipinto con una dolcezza molto viva, senzache
egli mostro il modo di lavorare a fresco con perfetta unione
¢ senza ritoccar molto a secco: il che fa parer fatta ogni sua
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opera tutta in un medesimo giorno. Andrea pero non ebbe
certa elevazione d’idee, che forma, come 1 poeti, cosi anche 1
pittori eroici: modesto, gentile, sensibile per natura, par che im-
prima lo stesso carattere ovunque mette il pennello. 1l portico
della Nunziata, per lui ridotto a una galleria senza prezzo, ¢ il
pit adatto luogo a giudicarne. Deve molto i suoi avanzamenti a
Roma, piu pero alla sua stessa natura, che lo guidava quasi
per mano d’uno in altro grado; come' pud vedersi alla Compa-
gnia dello Scalzo e nel convento der Servi, ove son opere di lui
fatte in diversi tempi. Pii clfe niun’altra sua cosa, grandissima
opera ¢ quella sopra una porta del maggior chiostro dei Servi,
la sacra Famiglia in riposo che da un sacco da grano, a cui ap-
poggiasi S. Giuseppe, € comunemente detta la Madonna del Sac-
coy pittura nobile pella storia delle arti quanto poche altre, che
ha avuto un buline degno di sé, incisa dal signor Morghen.
S. A. R. a Poggio a Caiano ne ha in una parete una storia di
Cesare, opera che sola basta a conoscere Andrea per un dipin-
tore in prospettiva, in gusto di antichita, in ogni lode di pittura,
eminente. Delle pitture a olio di 4ndrea la casa Sovrana possede
un tesoro: oltre la tavola di S. Francesco e I’Assunta e le altre
opere che vi rauno la famiglia Medicea, il Gran Duca Pietro Leo-
poldo compero dalle Monache di Lugo una bellissima Pieta, e la
colloco mella tribuna, quasi per sostenere il credito della scuola:
quadro disegnato, colorito, dispusto in guisa che fa stupore. Egli
mori infelicissimo di soli 42 anni nel 1530. Fra i seguaci di
Andrea si annoverano il Franciabigio, Jacopo Carrucci, dal
nome della patria detto Pontormo, Jacone, Domenico Puligno,
il Rosso ed altri.

Anche Ridolfo di Domenico Ghirlandajo venne dal Frate
condotto tant’ oltre, che Raffael d’ Urbino, andato a Firenze,
ne divenne stimatore ed amico, e partendo poi dalla citta, lascio
a lui un quadro di Nostro Signore fatto per Siena perche lo ter-
minasse. Notasi ne’quadri di Ridolfo qualche figura cosi Haffael-
lesca che nulla piu; e in tutte appare una composizione, una vi-
vacita di volti, un’ arte di ritrarre dal vero e dimigliorar con la
idea, che sembra aver avute massime assai conformi a quelle di
faffaello. Che poi non le promovesse gran fatto, ¢ da ascriverlo
al non aver vedute le migliori opere dell’ amico, e all’ essersi.
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dopo la prima giovanezza rallentato nello studio dell’arte per al-
tendere alla mercatura. Rimodernata pero la maniera, e per essa
venuto in grido, non cerco piu oltre; e pit per amore verso
’arte, che per professione, seguito a tenere studio di pittura,
accogliendo e indirizzando ogni artefice. Di qui ¢ che molti i
quali fiorirono verso -la meta del secolo XVI o son, rammentati
nella storia come allievi, o come compagni di questo pittore, fra
1 quali st distinsero Michele di Ridolfo, Mariano da Pescia e
Perino del Vaga. .
Mentre Firenze co’soli ingegni de’ suoi era salita a tanta glb-
ria, lo stato, coll’ajuto specialmente della scuola Romana, pre-
parava ai posteri materia di storia. Giulio Bomano educo a Pescia
Benedetto Pagniy Pistoja ebbe da Giovanni Francesco Penni
o sia dal Fattore un Lionardo, che molto operd in Napoli e in
Roma, nominato quivi il Pistoja; nello stesso secolo X VI venne
di Verona e fu aggregato fra’cittadini di Pistoja Sebastiano V'i-
ni, che alla nuova patria crebbe decoro e col nome e con le pit-
ture; Borgo, detto poi citta di S. Sepolcro, conto allora il suo
Raffaello, comunemente chiamato faffaellino del Colle, picciol
luogo, ov’ebbe i natali, poche miglia lungi da Borgo. Dalla sua
scuola uscirono il Gherardi ed il Fecchi ed altri, alcuni dei

quali forse lo avanzarono in genio, non perd lo pareggiarono in
grazia ne in finitezza. In Arezzo vissero in que’ medesimi anni
non pochi artefici fra i quali lodati sono dal Vasari Giovanni
Antonio, figlio di Matteo Lappoli scolaro del Pontormo, e Gu-
glielmo, che 1l Fasari chiama da Marcilla, comecche estero di
nazione, divenne Aretino per domicilio, lasciando in questa citta
bellissimi monumenii del suo ingegno. Egli fu anche gran pit-
tore in vetro, e commendatissima dal #asari € la Vocazione di
S. Matteo in una finestra del Duomo, nella quale sono i tempy
di prospettiva, le scale e le figure talmente composte, e i
paesi si proprj fatti, che mai non si pensera che sieno ve-
tri. ec.

I Fiorentini cosi ricchi di grandi esempj non avevan mestiert
per avanzarsi che di scerre il meglio da ciascheduno de’ suoi ;
per figura, il forte da Michelangiolo, il grazioso da Andrea, lo
spiritoso dal Rossi; ingegnarsi di colorir e piegar come il Porta,
di ombrar come il Zinci. Ma essi par che non curassero gran
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{atto le altre parti della pittura, e si applicassero singolarmente al
disegno. Anzi in questo medesimo credettero di trovar tutto nel
Buonarroti, e corsero, saremmo per dire, dietro lui solo. Ma i
professori dovean ricordarsi di quel vaticinio di Michelangiolo,
che il suo stile avria prodotti goffi maestri; siccome avvenne ap-
punto a coloro che non seppero imitarlo. Il Zasari che appar-
tiene a quest’ epoca, € accusato come una delle principali cagioni
della decadenza. Egli fu Aretino e venne istituito nel disegno dal
Buonarroti, da Andrea e da altri, e nella pittura dal Priore e
dal Rosso. In Roma si formd uno stile ove si scopre la sua pre-
dilezione per Michelangiolo. Le maggiori sue pitture sono in var]
luoght del Vaticano e nella sala della Cancelleria. Sono queste le
istorie a fresco della vita di Paolo III, ordinate dal Cardinal Far-
nese, da cui mosse anche il pensiero di fargli scrivere le vite dei
professori, che poi pubblico in Firenze, ove venne invitato da
Cosimo I. Vi si trasferi nel 1553 e presedé alle opere grandiose
ordinate dal Principe, fra le quali si nominano la Fabbrica de-
glt Uffizi , e il Palazzo Fecchio, diviso in varj appartamenti,
tutti dal P asari e dalla sua scunla dipinti e ornati ad uso di
reggia. Uno ve n’é ove ogni stanza ha il nome da un personag-
gio della famiglia, &€ ne presenta le gesta. Questo é delle cose
sue piu lodevolij e in esse spicca maravigliosamente Ja camera di
Clemente VII. Se non esistessero di lui che le pitture nel detto
Palazzo vecchio, e la Concezione in S. Apostolo di Firenze, lo-
data dal Borghini come I’ opera sua migliore, i1 S. Giovanni De-
collato nella sua chiesa a Roma, la Cena di Assuero ai Benedet-
tini in Arezzo, vari suoi ritratti e alcune altre pitture, nelle quals
volle farsi conoscere valentuomo , la suariputazione sarebbe molto
maggiore. Ma egli volle far troppo; e il pit delle volte antepose
la celerita alla finitezza; quindi, benché buon disegnatore, non
ogni figura & corretta, e spesso il dipinto languisce per la vilta
de’ colori e pel poco impasto, e cade nel manierismo. I Fioren-
tini che lo ajutarono , scolari per lo pit del Bronzino, non adot-
tarono lo stile del P asari, eccetto Francesco Morandini , dalla
patria chiamato il Poppi, Giovanni Stradano Fiammingo . ¢
Jacopo Zucchi. Ebbe Giorgio il merito d’esser padre della sto-
ria pittorica, e di stabilire in Firenze circa il 1561 1’ accademia
del disegno.

Cost. Vol. V1II. Em'ﬂpﬂ P. 111.
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Contemporanei del Fasari furono il Salviati, e Jacopo del
Conte, stati pur con Andrea del Sarto, e il Bronzino scolari
del Pontormo; portati perd dal genio, al pari di Giorgio, alla
imitazione di Michelangiolo. Francesco de’ Rossi che dal cogno-
me de’ suoi protettorié denominato dei Salviati, fu condiscepolo del
Vasari sotto Andrea del Sarto e Baccio Bandinelli. Riusci
dipintore piu corretto, pia grande, pia animato che il compaguo:
e il Fasari stesso lo celebra come il migliore professore che fosse
a’ snoi tempi. La Battagha e il Trionfo di Furio Cammillo nel sa-
lone di Palazzo Fecchio, & il meglio che oggidi ne abbia Fi-
renze. Scolari del Salviati furono Francesco del Prato, Ber-
nardo Buontalenti, Ruviale Spagnuolo, Domenico Komano , il
Porta della Garfagnana ed altri. Familiare del Pasari fio An-
giolo Bronzino, tenuto per uno dei migliori, perehé gentile
ne’ volti e vago nelle composizioni. Assai son lodati i suoi freschi
di Palazzo vecchio, e frale tavole delle chiese di Firenze bel-
lissime sono la Pieta a Santa Maria Nuova, e specialmente il
Limbo (1) a Santa Croce. Alessandro Allori nipote e scolar del
Bronzino, é tenuto minor dello zi0. Giovanni Bizzelli disce-
polo di Alessandro & contato fra’ mediocriy Cristofano figlio di
Alessandro viusci eccellente. Santi Titi di citta S. Sepolcro,
scolare del Bronzino e del Cellinz , studio molto in Roma, donde
riportd uno stile tutto sapore e tutto grazia. E tenuto il mighior
pittore di quest’ epoca; e le appartiene piu per I’ eta che per lo
stile, toltone 1l colorito, che comunemente € assai languido e
con poco rilievo; sebbene il Borghini avverta che non gli manco
nemmen questo quando volle attendervi. Fra’ suoi allievi contasi
Tiberio suo figlio, 4 gostino Ciampelli , Lodovico Buti ed altrr.
Terzo fra i migliori discepoli di Angiolo fu Battista Naldini
dal P asari preso per compagno ne’ lavori del Palazzo F ecchio
e tenuto seco circa a 14 aoni. Insegno col metodo tenuto allora
da pia maestri; ed era far disegnare alla scuola 1 gessi di Miche-
langiolo , e dar a copiare le pitture proprie. Gli allievi del Nal-
dini peccano in rigidezza, come i pia di quel tempo; e poco
hauno di quel tocco ardito e di quel gusto di colorire che fu in
lui. Talt furono specialmente Giovanni Balducci , detto anche i

(1) Quesla fu riportata da Parigi e messa nella Galleria,



DEGL’ ITALTANI 19
Cosci, Cosimo Gamberucci, il Cayalier Francesco Currado.
Altri due scolari del Bronzino, e ajuti del Pasari furono Gio-
vanni Maria Butteri, sempre duro coloritore, e Lorenzo dello
Sciorina, cul non si da molto vanto fuori che nel disegno.

Maestro ad altri di questa epoca fu Michele di Ridolfo , e
dal suo studio usci Girolamo Macchietti, ajuto del P asari per
6 anni, e che dopo, gia maturo nell’ arte, studid per un biennio
a Roma, Tornato a Firenze vi opero eon diligenza e con amore
aleune pregiate tavole, fra le quali un Martirio di S. Lorenzo a
Santa Maria Novella assai celebrato dal Lomazzo e dal Bor-
ghini. Fra gh scolari del Michele si rammentano Andrea del
Minga, Francesco e Bartolommeo Trabellesi e Bernardino
Poccetti.

A scuole diverse appartengono Maso Manzuoli, o di S. Fria-
no, dal Vasari messo del pari col Naldini e’ dllori, Ales-
sandro Fei, o sia del Barbiere, erudito prima nello studio del
Ghirlandajo, e in quello di Piero Francia, pittor di private
cose. Bartolommeo e Fincenzo Carducci istruiti da Federigo
Zuccaro, ed altri che il Zasari annovera fra’suoi ajuti nelle pit-
ture di Palazzo, ed in altri luoghi. Crediamo della stessa eta
Piero di Ridolfo, di cui si trova alla Certosa di Firenze una
gran tavola dell’ Ascensione coll’ epoca 1612.

Yolgendoct dopo Firenze al rimanente della Toscana troviamo
Stefano Feltroni di Monte San Savino, Alessandro Forton:
di Arezzo, un seminario di pittori educati o tutti o quasi, da
Reffaellino a citta S. Sepolero, fra’quali si distinsero Cristoforo
Gherardi, i tre Cungi o Conghi, i tre Alberti ed altri. Gli
scrittori di Prato esaltano il loro Domenico Giuntalocchios Vol-
terra pregia il suo Giovanni Paolo Rossetti , che per attestato
del asari, fece opere degne di molta lode ; Pistoja nomina Bia-
gio da Cutigliano, il P. Biagio Betti Teatino ed altri. Nel vi-
cino stato di Lucca vuol ricordarsi Paolo Guidotti , Girolamo
Massei, Benedetto Brandimarte e Pietro Ferabosco. Fra i To-
scani che si distinsero nella inferior pittura annoveransi il Pel-
tront, Costantino de’ Serviy, lo Zucchi, 1’ Alberti e Antonio
Tempesti Fiorentino, scolare pit che del 7Ziti dello Stradano ,
che in paesi e in battaglie fu de’primi in Italia a farst nome.

Lodoyico Cardi da Cigoli scolare di Santi di Tito, fu il
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primo che destasse la nazione a pii nobile stile. Egli ritrasse bene
dal Coreggio 1 effetto del chiaroscuro, e lo uni anche a un di.
disegno dotto, a una prospettiva giudiziosa, e ad un colorito pii
vivo che non aveva il resto de’ suol, fra’quali veramente primeg-
gia. A dir breve, egli fu invenlore di uno stile originale, sempre
bello, ma alquante vario , specialmente paragonando le prime sue
opere con quelle che fece, veduta Roma. 1l colore tiene per lo
pia del Lombardo ; talora ne’ vestiti ha del Paolesco, spesso s
paragonerebbe al forte stile del Guercino. Lodatissima ¢ la sua
Trinita a S. Croce, 11 S. Alberto a Santa Maria Maggiore e |l
Martirio di S. Stefano alle Suore di Monte Domini, che Pietro
da Cortona riputd una delle migliori tavole di Firenze. Dipinse
al Vaticano S. Pietro che risana lo Storpio, cosa stupenda, che
il Sachi, dopo la Trasbigurazione di Raffello, e il S. Girola-
mo di Domenichino, contava in Roma per un terzo quadro. M:
questo capo d’opera per I’ umidita della chiesa e per la cattiva
imprimitura € perito aflatto.

Andrea Comodi e Giovanni Bilivert seguirono 1l Cigoli
pitt d’appresso. 1l primo € quasi obliato a Firenze: ma ivi e
in Roma esistono di sua mano piu copie di grandi artefici, che
prendonsi talvolta per originali, e questo fu il suo maggior ta-
lento, in cui non ebbe quasi chi lo avanzasse: nelle opere di sua
invenzione si scorge 1’amico del Cigoli e il copista di Raffaello.
Il Bilivert termino qualche opera rimasta imperfetta per la morte
del Cigoli; al cui disegno e colorito procuro aggiungere la espres-
sione del Z'iti, e una piu aperta imitazione dello sfoggio di Paolo.
Niunadelle sue opere meritd di essere tante volte replicata, quanto
la Fuga del casto Giuseppe, che nel real museo di Firenze ar-
resla ogni spettalore. Fra 1 molti imitator1 del Bilivert si conla
primo Bartolommeo Salyestrini che mori nel miglior fiore i’an-
no 1630. Gregorio Pagani era commendato per un secondo Ci-
goli finché di lui rimase in Firenze |’ invenzione della Croce al
Carmine, di cui si ha una stampa. Ma arse la pittura insieme e
la chiesa, non ci rimane di grande che un fresco nel chiostro di
Santa NMaria Novella.

Altro compagno del Cigoli fu Domenico da Pasignano
scolare del Naldini e di Federigo Zuccaro: vivuto molto tempo
in Venezia divenne ammiratore grandissimo di quella scuola 5 ¢
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cio basta a render ragione del suo stile, che non & il piu ricer-
cato, né il pil corretto, ma ¢ macchinoso, ricco di architettura
e di abiti alla Paolesca piu che altro dei Fiorentini; simile tal-
volta al Tintoretto velle mosse, e, cid che non dovea, nel co-
lorire troppo oleoso, per cui molte opere dell’ uno e dell’altro
son gia perdute. Fra 1 suoi scolari si distinsero in Firenze Fla-
brizio Boschi, Ottavio Vannini, Cesare Dandini e Nicodemo
Ferrucci.

Cristofano Allori ¢ a giudizio di molti il pid gran pittore
di quest’epoca. Egli & assai lodato per la bellezza, per la grazia,
per la fortezza delle figure, e pel colorito delle carni. Il S. Giu-
liano dei Pitti ¢ il pia gran saggio del suo talento, e in quella
ricchissima quadreria se non € dei primi, primeggia certo fra’se-
condi. Formo alcuni scolari, le cul opere sono pregiate pel colo-
rito e pe’ritocchi da lui fattiviy siccome furono Palerio Tanteri.
F. Bruno, e sopra ogni altro Giovanni Batta FVanni che ne
imitd a maraviglia il colorito e il disegno. A Jacopo Empoli non
manco pastosita di disegno né grazia di colorito. Egli valse assai
nel fare pitture amene per privati con confetture e delizie di
graudi tavole : lungamente istrui Felice Ficherelli, le cui pit-
ture st possono proporre in esempio della diligenza pittoresca ,
semplice , naturale, studiatissimo senza parerlo. Certi altri pajon
da ridurre a questi tempi, der quali gli storici fecero meno stima
forse che non doveano. Tali sono Giovanni Martinelli, Michel
Cinganelli, Filippo Palladino e Benedetto Velli.

Ultimo {ra’ migliori maestri di questo periodo fu Matteo Ros-
selli, che se nel dipingere molti ebbe uguali, nell” insegnare po-
chissimi, si per facile comunicativa si per accortezza in guidar
clascuno per la sua viaj ragione per cui la sua scuola, quasi co-
me la Caraccesca produsse tanti stili quanti ebbe alunni. Tl sno
merito sono la correzione, la imitazione del naturale che pero non
¢ scelto sempre, e un certo accordo e quiete el tutto. Nel di-
pingere a fresco ¢ lodato fino all’ammirazione. Il chiostro della
Nunziata in Firenze ne ha varie lunette; e quella di Papa Ales-
sandro IV, che approva I’ordine dei Servi, parve gran cosa anco
al Pasignano e al Cortona. Della sua scuola fu Giovanni da
S. Gioganni , il cui cognome ¢ Mannozzi , che puo dirsi uno
de’ migliori frescanti che avesse Ttalia, Baldassarre Franceschini.
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denominato dalla patria il Polterrano, parve fatto sopra tutti i
Rosselleschi ad ornare le cupole , i tempj, le grandi sale. La cu-
pola e lo sfondo della cappella Niccolini in Santa Croce & la sua
piu felice opera in questo genere. Fra’suol scolari annoveransi
Cosimo Ulivelli pittore anch’egli di storia, e di uno stile che
talora si scambia col maestro da’ meno accorti, Antonio Franchi,
per 1’ esatta esecuzione pari a qualunque della sua eta; Michelan-
giolo Palloni, Benedetto Orsi e 1’ Arrighi.

Dopo 1l Franceschini ch’é quasi il Lanfranco della scuola
Rossellesca, anzi della Fiorentina, passiamo al Furini che n'é
quasi il Guido e I’ 4lbano. 1l nome che in Italia gode gli vien
principalmente dai quadri da stanza, rari fuor di Firenze; e in
Firenze, ove ne rimangon alcuni, pregiati sempre. E celebratissi-
mo il suo Ila rapito dalle Ninfe, che fece per Casa Galli; figure
grandi e variate, senza dir delle tre Grazie di Casa Strozzi. Le
sue opere sono per lo pia di Ninfe o anche di Maddalene, ma
velate non molto pia che le Ninfe; essendo stato il Furini uno
de’ piu sperti in dipingere corpi delicati, non gia uno dei pii
cauti. I detti suoi quadri furon copiati od imitati molto in Firen-
ze, e spesso se ne fa autore Simone Pignone che fu il migliore
allievo di Francesco Lorenzo Lippi, scolaro del Rosselli, come
1l suo amico Salvator Rosa divise il tempo fra la pittura e la
poesia. La finezza del pennello, la sfumatezza, I’accordo, il buon
gusto insomma con cui dipinge, fan conoscere ch’ebbe sentimento
al bel naturale quanto pochi dei coetanei. Un suo Crocifisso, ch’e
der miglior suo1 lavori, sta nella IN. Galleria di Firenze. Mario
Balassi si perfeziond sotto il Passignano; Francesco Boschi,
nipote e scolare del Rosselli, fu abilissimo ne’ritratti 5 Jocopo
Vignali ha qualche somiglianza con lo stil del Guercino; egli ¢
der men nominati fra gli scolari del Rosselli, quantunque nel nu-
mero delle tavole superi ogni altro. 11 Dolci nella scuola Fioren-
tina € c10 che 1l Sassoferrato nella Romana. L’ uno e 1’altro sen-
2’ esser grand inventori riuscirono pregiatissimi per le Madonne.
Carlo pon é tanto celebrato per la bellezza, essendo pretto na-
turalista, come il maestro Rosselli, quanto per la squisita dili-
genza con cui finisce ogni cosa, e per la vera espressione di cert:
pietosi affetti. I suoi quadretti sono molte volte replicati da lui
stesso; e talora da dlessandro Lomi , da Bartolommeo Mancin



DEGL’ ITALIANI | 20

suoi discepoli, e spesso anche da Agnesa Dolci sua figha, e
buona pittrice. Di Onorio Marinari cugino e scolar di Carlo non
poche pitture sono in Firenze in privato e in pubblico.

Nel periodo finora descritto stettero in Firenze alcuni esteri
pittori molto profittevoli ai nazionali, e fra questi si rammentano
il Paggi, Salvator Rosa , 1’ Albani, il Borgognone, il Colon-
na, i\l Mitelli ed Jacopo Ligozzi che appartiene alla scuola Fio-
rentina, e per domicilio, e per uflizio e per allievi, il pia ripu-
tato de’ quali fu Donato- Mascagni, di cui si conserva un qua-
dro nella libreria del monistero di Vallombrosa, che gli fa onore
grandissimo.

Scorrendo altre citta della Toscana troviamo altri pittori de-
eni di lode; ma le scuole che meritano maggior considerazione in
questi anni sono la Pisana e la Lucchese. Lia prima riconusce per
suo capo Aurelio Lomi, scolare prima del Bronzino, quindi del
Cigoli, e da essa uscirono Orazio Lomi, Artemisia Gentileschi,
Orazio e Girolamo Riminali , Arcangela Paladini ed altri.
La serie dei migliort Lucchesi comincia da Paol Biancucci, ot-
timo scolare di Guido Reni, e progredisce con Pietio Ricchi ,
Pietro Paolini, Pietro Testa, e coi tre fratelli Cassiano, Fran-
cesco e Simone del Tintore , che fu grande in rappresentare
uccelli e frutti , e altrettali cose , che son proprie della inferior
pittura.

E per continuare lo stesso ramo di amena pittura, diremo che
m fiori e in fratta si distinsero 4ngiol Gori e Bartolommeo
Bimbi Fiorentini, Andrea Scacciati che vi riusci egregiamente,
e ne mandd quadri in copia a’paesi esteri, 1l Bimbi, il Moro
ed altri. I.’arte di far paesi crebbe in quest’epoca, e il primo
stile che avesse gran seguito in Firenze, fu quello di Adriano
Fiammingo. Cristofano Allori supero ogni altro per quel suotocco
di pennello, diligente insieme e risoluto, e per le bellissime
figure che dispose ne’suo1 paesini. Nelle marine non troviamo
fra’ Toscani che vi fosse addetto al pari di Pietro Ciafferi, detto
altramente lo Smargiasso,rammentato fra’ pittori Pisani. La pro-
spettiva fu coltivata in Firenze, specialmente allora che i Bolo-
gnesi ’ebbon portata al grado di eccellenza; anzi una nuova
scuola di ornatisti nacque in Firenze, il cui fondatore fu Jacopo
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Chiavistelli. L’ Orlandi ne rammenta i migliori allievi. L’arte
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de’ ritratti, scuola de’ miglior pittori che aspirano a dipingere con
veritd, fu promossa molto dal Passignano; le Battaglie furono
rappresentate al vivo da Jacopo Borgognone che venne imitato
da Pandolfo Reschi: nelle pitture burlesche riusci stupendamente
Baccio del Bianco; net capricei Giovanni Battista Brazzé , e
nel musaico di pietre dure 1 Sacchi, Giacomo da T'rezzo, Ber-
nardino Porfirio, Jacopo Autelli ed altri.

Dopo la meta del secolo XVII. la scuola Fiorentina e la Ro-
mana insieme si andaron cangiando notabilmente per la grande
moltitudine dei Cortoneschi. Pietro da Cortona fu chiamato in
Firenze da Ferdinando II. circa il 1640 ad ornare alcune camere
del R. palazzo dei Pitti, e questo lavoro riusci a giudizizio degli
intendenti il pia bello di quanti mai ne facesse in vita. La grande
opera fu terminata da Ciro Ferri, perche il maestro , non sap-
piamo per qual disgusto, abbandono la corte. Quivi perd avea
messi gia i fondamenti di una novella scuolay e lo stil di Pietro
venne acclamato in Firenze da’pia autorevoli professori. Concorse
poi ad accreditarlo la scelta di Cosimo III. che pensiond Ciro
Ferri a Roma perché istruisse 1 Toscani che ivi si tenevano a
studio; e da quel tempo non si ¢ formato quasi pittore di que-
sta nazione che poco o molto non tenesse di tal maniera, che ora
passiamo a descrivere. Pietro Berrettini, Cortonese formo il suo
disegno con copiare gli antichi bassi rilievi; e 1 chiariscuri di
Polidoro. Vuolsi che la Colonna Trajana fosse il suo pin gra-
dito esemplare; e che ne abbia dedolte quelle proporziom non
troppo svelte, e quel carattere forte e robusto fin nelle donne e
nei putti , che cerlamente non fan pompa di leggiadria. Ma la
parte del contrapposto, in cui si ¢ distinto fra tutti, cioé quella
opposizione di gruppi con gruppi, di figure con figure, pare che
la deducesse dal Lanfranco, e in parte la fondasse nelle urne
dei Baccanali. Nel resto non finisce d’ ordinario se non cio che
dee far piu comparsa, schiva le ombre forti, ama le mezze tinte,
colorisce senz’affettazione; e siede inventore e principe di uno shi-
le, a cui Mengs ha dato nome di facile e di gustoso. Egli lo
impiego con plauso in quadrid’ogni misura; e molto piu nelle
volte, nelle cupole, e negli sfondi lo porto ad un segno di va-
ohezza , che non gli mancheranno mai lodatori né imitatori. Quel
giusto compariimento, che ajutato dall’ architettura da alle sue
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storie 3 quella produzione artificiosa, per cui sopra le nuvole fa
comparire la vastita degli spazj aerei; quel possesso del sotto in
su, quel givoco di luce quasi celestiale; quella simmetrica dispo-
sizione di figure, sono cose che incantano I’occhio, e sollevano lo
spiritu sopra se stesso. Yero e che un tal gusto non appaga la ra-
gione sempre ugualmente; perciocché inteso a gaadagnar I’ occhio
introduce attori oziosi, affinché non manchi alla composizione il
solito pieno. Il Berrettini pero, dotato dalla natura di un inge-
eno facile ed avveduto, o schivo queste esorbitanze, come nclla
stupenda Conversione di S. Paolo in Roma, o non le porto tanto
avanti, quanto poscia le hanno innoltrate 1 Cortoneschi , per
quel solito impegno di ciascuna scuola di caricare 1l caratlere
de’loro maestri. Quindi lo stile facile ¢ degenerato in negli-
sente, in affettato il ‘gustoso; finché ora le scuole che gli ade-
rirono maggiormente, vanno ritirandosi e tornando a metodt piu
sicuri.

Fra gli allievi formati da Pietro in Firenze fu un estero 1vi
stabilitos Livio Mehus Fiammingo, che divenne poi disegnatore
copiando I’antico; e del Cortona molto non tenne dalla compo-
sizione 1n fuori. Della scuola di Pietro furono Fincenzo, Pietro
e Ottaviano Dandini, e questa famiglia fece allievi moltissimi
i cui posteri han tenutain vita la scuola Cortonesca. 1l migliore
scolaro dei Dandini {u Anton Domenico Gabbiani che si puo
contare fra 1 primi disegnatori del suo tempo. Ounore del Gab-
biani e di Firenze fu Benedetto Luti, che si formo nella
scuola del medesimo. Nello stesso studio era stato educato Zom-
maso Redi di cui si lodano la composizione, il disegno, il
colore , la vivacita. Competitore del Gabbiani, e a parer di
molti , superiore a lui nel genio pittoresco, fu Alessandro Ghe-
rardini , di una felicita maravigliosa in contraffare le altrui
maniere. Mentre vivevano i detti due pittort era pure consi-
derato in Firenze Giovanni Cammillo Sagrestanie Matteo Bo-
nechi di lui scolare, e tre degni allievi di Giovanni Gioseffo
del Sole, Soderini, Meucci e Ferreti , che lodevolmente dipinse
a Pisa.

Volgendoci al rimanente della Toscana, la troviam piena di
Cortoneschi. S. Sepolcro ebbe uno Zet e un Giovanni Battista
Mercati; Avezzo Salvi Castellucci e suo figlio Pietro: Pistoja i
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due Gimignani, Giacintoil padre e Lodovico il figliuolo, de’ quali
st disputa ancora qual de’due prevalga. Anche Lazzaro Baldi
fece grande onore alla scuola di Pietro ed a Pistoja sua patria.
Fra’Pisani annoveransi Cammillo Gabriellijil primo che trapian-
tasse 1in Pisa 1l gusto del Cortona; e che fra’suoi allievi ci lascio
v due Melani che assa1 lo hanno avanzato in celebrita. In Lucca
Giovanni Marracci & contato fra’buoni allievi e fra’ miglior imi-
tatori del Berrettini. Tengon pure del Cortonesco il Brugieri, il
P. Cassiani, lo Scaglia, i\l Campiglia e Pietro Sigismondi.
Daremo fine a questa serie con due artefici, che se avessero avali
molt: par: a’lor tempi, la pittara Italiana non saria decaduta in
questo secolo quanto ha fatto. Questi sono Giovanni Domenico
Lombardi che si appresso al miglior stile del Guercino, ma che
alcune volte invili il suo pennello a far quadri di ogni prezzo;
I’ altro ¢ Giovanni Pompeo Batoni che meglio sostenne il decoro
dell’arte, e che ci comparira fra’maestri di Roma.

Gli esempj del Cortona nella minor pittura non influirono se
non in qualche ornatista o in qualche pittor di figure che le ac-
compagnasse a’ paesi: 1 paesanti, 1 fioristi e cosi gli altri han se-
guite le lor guide primiere. Ornator: applauditi furono Angiol
Rossi, Pietro Scorzini, e Bartolommeo Santi: dotti in prospet-
tiva divennero Francesco Melani , Tommaso Tommasi, Ippolito
Marracci ed il Conte Domenico Schianteschi, discepolo dei Bi-
bieni. Fra 1 ritrattisti rammenta Firenze Gaetano Piattoli e | il-
lustre pittrice Giovanna Fratellini. Domenico Tempesti o sia
Tempestino, piu nominato fra gl incisori che fra’ pittori si eser-
cito lodevolmente in ritratti e in paesi. Molti quadri di vedute
furon eseguiti da Paolo Anesi, da Francesco Zuccarelli, che
tenne una maniera mista di forte e di vago applaudita da tutta
I’ Europa. Con questo nome chiuderemo la serie dei pittori Fio-
rentini, continuata gia poco meno che per sei secoli con una suc-
cessione di maestri in discepoli tutti nazionalij senza che alcun
forestiere abbia insegnato in questa scuola in modo almeno da far
epoca. Molto potremmo scrivere in commendazione di quei che
ora viyono e insegnano, ma c¢i siamo proposti di non entrare nel
merito dei pittori viventi, lasciandone 1ntatto il giudizioa® posteri.



DEGL ITALIANI 27

Scuola Senese.

Lieta scuola fra lieto popolo ¢ la Senese; e nella elezione des
colori, e nell’ aria de’volti rallegra tanto, che alcuniesteri ne son
restati presi talvolta fino a preferirla alla Fiorentina. Il paragone
fra le due scuole si ¢ fatto dal P. M. della Valle nelle sue Let-
tere Senesi; e la sua risoluzione par che sia, che 1 Fiorentini
sien piu filosofi, 1 Senest pia poeli; ed osserva in questo propo-
sito, che la scuola di Siena infin dal primo suo sorgere spiega
uno special talento per I” invenzione, animando con vive e nuove
fantasie le istorie, riempiendole di allegorie, e formandone spiri-
tosi e ben intrecciati poemi, ci0 che nasce dallo svegliato e fer-
vido ingegno nazionale.

Le pia antiche tavole della citta si credon opere anteriori al
1200, ma non costa se d’Italiani. La serie dei pittori noti per
nome si ordisce da Guido o Guidone, il quale fiori prima che
Cimabue venisse a luce in Firenze, e s’era allontanato non poco
dalla rozza maniera Greca in quella Nostra Signora, posta gia
nella cappella dei nobili Malevolti, in S. Domenico , ove scrisse
il suo nome e l'anno 1221. Or chi é valente in un’arte nel 1221
non si pud accordare che vivesse ancora nel 1295, come altri af-
ferma in vigor di un pagamento fatto a un Guido pittore, poi-
che il detto Guido avrebbe allora contati per lo meno 105 anni.
E parere pressoché comune, che questo artefice istruisse F. Mino
o Giacomino da Turrita celebre musaicista, della cui eta simil-
mente si ¢ detto molto, senza dar molto nel segno. Questi opero
fin dal 1225, come sta scritto nel musaico di S. Giovanni in Fi-
renze a lettere cubitali. La supposizione che F. Mino imparasse
da Guido e che fosse anche pittore si fonda in un MS. della
Biblioteca di Siena, ove legges: nel 128q che Maestro Mino pit-
tore dipinse la Fergine Maria ed altri Santi nel palazzo del
comune nella sala del consiglio. Ma questi ch’ € chiamato nelle
pergamene Maestro Mino, e non F. Mino, che talora é detto
Minuccio, vezzeggiativo non adatto a frate si vecchio, € altro
artefice; e con ¢i0 veniamo in chiaro diun pittor eccellente, detto
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ovr Mino or Minuccio, che par da crederst il vero autore della
sopraccennata pittura del 1289. Ma lasciate da banda le cose in-
certe passeremo a vedere che dopo la meta del secolo, Siena ab-
bondo di pittori quanto forse niun’altra citta’d’ Italia. A questo
tempo dee rilerirst Ugolino da Siena, morto decrepito nel 133q,
onde dovea esser nato prima del r1260. E verisimile ch’egli fosse
stato erudito 1n Siena, perché¢ il colorito che si  vede nella sua
Madonna di Orsanmichele a Firenze, ¢ del gusto dell’antica scuola
Senese, men forte e men vero che non |’ ebbono Cimabue e |
Fiorentini. Altro maestro di quell’eta € Duccio di Boninsegna
che dipingeva circa 1l 1282 e mort circa 1l 1340. Dové egli
avere a’ suoi di grandissima celebrita , affermando 1l Zizio aver
egli dipinta in Arezzo una lavola con una immagine, a cui da il
titolo di egregia e di celebre assai. Lia sua maniera , a giudizio
comune, ritiene del Greco; ¢ perd la piwa copiosa in figure e delle
migliori di que’tempi. Rinomatissimo ¢ Simone Memmi , o Si-
mon di Martino , 2l pittor di Madonna Laura , e |” amico del
Petraroa, da cur fu celebrato con due sonetti, che 1l terran vivo
sempre nel mondo. 1 Senesi il vogliono scolare non di Giotto,
ma del lor Mino: il suo colorito & pit vario che ne’ Giotteschi,
e di una floridita che par preludere al Baroccio. Egli pero fu stu-
dioso di Giotto, e in S. Pietro di Roma contraffece a maraviglia
il suo stile, e fu per tal merito mandato al Papa in Avignone,
dove mori. La pittura del Vaticano ¢ perita: ne sono pero rima-
ste altre in Italia; e pin che in Siena, a Pisa e in Firenze. Ivi
al Camapo Santo son varie geste di S. Ranieri, e quell” Assunla si
celebre fra un coro d’ Angioli, che veramente pajon volare e fe-
steggiar quel trionfo. Ebbe Simone un cognato per nome Lippo
Memmzi , ch’egli medesimo 1strui nell’arte, e che giunse a 1mi-
tare la sua maniera egregiamente, e con la scorta de’suoi dise-
gni dipinse cose che sarian parute del maestro, s’eglit non ci avesse
apposto il suo nome. Ove lavoro senza tale ajuto fu pittor medio-
cre in invenzione e in disegno, ma buon coloritore. Di altra fa-
miglia pittorica ancl’essa insigne fu capo un tal Lorenzo, ¢ per
vezzo Lorenzetto, padre di un Ambrogio chiamato dagli storici
Lorenzetti. Una grande opera di questo si vede in Palazzo Pub-
blico, dove rappresento 1 vizj di un mal governo sotto aspetti di-
versi € con simboli convenienti. Se in queste figure fosse piu va-
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rieta di volti e migliore compartimento, poco invidierebbono le
pitt belle istorie del Campo Santo di Pisa. Pit altri freschi e pit-
ture in grande ne ha Siena; ma non sorprendono gquanto le pic-
ciole, nelle quali sembra preparar la via al Beato Angelico. L’al-
tro figlio di Lorenzo si nomino Pietro, e insieme col fratello fi-
gurd la Presentazione e lo Sposalizio di Nostra Signora nello Spe-
dale di Siena coll’anno 1335. Rimane di lui nel Campo Santo
di Pisa la vita dei Padri nell’ Eremo, quadro il pia ricco d’ idee,
il pia nuovo, 1l pia ben pensato clhe vi si vegga. Ve n'¢é copia
in tavola nella R. Galleria di Firenze, se gia non é replica fatla
dall’ autore stesso.

Dopo che la pittura ebbe in Siena toccato si alto segno, do-
vette retrocedere si per la solita condizione de’migliori tempi, ai
quali sempre succedono 1 tempi dell’imilazione servile, e si per
la orribile pestilenza del 1348 che desolo I’ Italia. Cio non ostante
ebbe poco appresso un buon numero di pittori siccome appare
daglt Statuti dell’arte de’Senesi, pubblicati dal P. della Valle
nella 16 lettera del primo volume. Nel detto codice souno regi-
strati moltissimi nomi di pittori vivuti dopo la meta del Joo e
ne’principj del 4oo, fra’ quali meritano qualche considerazione
Martino di Bartolommeo, Bartolommeo Bologhino o Bolgari-
no, Andrea di Fanni ed altri.

Nel cominciare del secolo XV si trovan moltiplicati non pure
1 pittori, ma le intere famiglie ove era |’ arte passata di padre
m figlio. Celebre fra tutte divenne la famiglia de’ Fredi o de’Bar-
tolt. Vivea con molta fama un Zaddeo, a cui, come al miglior
pittore de’suoi tempi, fu fatta dipingere la cappella del Palazzo
Pubblico, ove si veggono tuttavia alcune storie di Nostra Signo-
ra, e nel 1414 la sala contigua. In queste ed in altre sue pit-
ture , nominate dal #asari in Pisa, in Volterra, in Padova si
conosce il pratico: poca varieta e men grazia di volti, tinte de-
boli, imitazioni di Giotto, che scompsriscono presso I’ originale.
Lia maniera di Taddeo fu seguita da principio, e poi migliorata
e aggrandita molto da Domenico Bartoli suo nipote e discepolo.
I colti forestieri ne veggono con piacere i diversi quadri, che a
fresco dipinse nel pellegrinajo dello spedale, rappresentandovi al-
cune storie della sua fondazione e gli esercizj di carita Cristiana,
colle quali opere egli usci pia che altri dall’antica secchezza , e
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dimostro miglior disegno, prospettiva e composizione piu regola-
ta, dovizia e varieta diidee. Da tali pitture derivarono Raffaello
e il Pinturicchio molte vestiture nazionali dipingendo a Siena.
Nove occasioni di grandi opere sorser in questa citta quando essa
diede alla Sede Romana Pio II. Fra 1 miglioramenti dello stato
Senese uno fu quello di accrescerlo di una citta chiamata poscia
Pienza. Il Duomo di questa nuova citta era gia eretto nel 1462,
e per adornarlo furono invitati 1 migliori pittor: di Siena; An-
sano e Lorenzo di Pietro , Giovanni di Paolo e Matteo suo
figlio, che per I’ottima disposizione dell’ingegno supero tutti , e
fu anche de’ primi che destasse a pio moderno gusto la scuola di
Napoli. Avendo dipinta una Strage degli Innocenti, che & la sua
composizione piu lodata, la ripeté piu volte in Siena e anche n
Napoli, migliorandola sempre, e la piu studiata replica ¢ quella
al Sevvi in Siena fatta nel 1491,

Finora non si ¢ riscontrato in Siena alcun estero che insegnas-
se, o che desse nuovo aspetto alla scuola. Sentirono gli Ottimat:
la decadenza della scuola patria e la necessita di valers: di fore-
stieri , e li vollero. Da Perugia fu chiamato prima il Bonfigli
quindi 1l suo scolare Pietro Perugino, per ultimo varj allievi di
questo, che vi dimorarono gran tempo in servigio di due Senesi
celebri nella storia. ’uno fu il Cardinal Francesco Piccolomini.
da indi a poco Pio IIlL., il quale volendo ornare la sagrestia del
Duomo , oltre la cappella di sua famiglia, con varie storie di
Pio II. suo zio, invito a Siena il Pinturicchioy e questi seco
trasse da Perugia altri scolari di Pietro e lo stesso Raffaello
che dicesi facesse 1 disegni di quelle storie o tutti o in gran par-
te: la detta sagrestia si diede per terminata nel 1503. L’altro fu
Pandolfo Petrucci che bramando pure di abbellire il suo palagio
e qualche tempio, si valse del Signorelli e del Genga, e richia-
mo il Pinturicchio nel 1508. Da indi innanzi la scuola Senese
comincid a correre verso lo stile moderno: il disegno, I’ impa-
sto de’colori, la prospettiva, tutlo si perfeziond in pochi anni.
Quattro ingegni ci erano intorno a quel tempo, dispostissimi a
qualunque grande riuscita, il Pacchiarotto, il Razzi, Mecheri-
no, i\l Peruzzi. Kccoci dunque al buon secolo della scuola Se-
nese, ed eccone 1 maestri pia degni ; Jacopo Pacchiarotto ¢ il
piu attaccato di tutti alla maniera di Pietro: del suo stile Peru-
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ginesco sono in Siena parecchi quadri, e specialmente uno assas
bello nella chiesa di S. Cristoforo: ne’freschi di Santa Caterina
e di S. Bernardino comparisce anche eccellente compositore, e
studioso imitatore di Raffacllo. Gianantonio Razzi, o sia il Ca-
palier Sodoma godé la cittadinanza di Siena, ma comunemente
si crede natural di Vercelli in Piemonte. Lavoro in Roma nel
Vaticano nel Pontificato di Giulio IT, e dopo in palazzo Ghig:
detto oggidi la Farnesina. Non vi & la svcllezza, la grazia, la
nobilth delle teste che caratterizza il gusto del Finci: vi € pero
molto del suo chiaroscuro che allora era seguito assai da’ Liom-
bardi, 'vi risalta la prospeltiva, vi sono immagini gaje che dilet-
tano. Nondimeno migliori opere lavord a Siena: la Epifama a
Sant’ Agostino parve qualche professore tutta Leonardesca: 1l
Cristo flagellato, nel chiostro di S. Francesco, si € voluto da al-
cuni preferire alle figure di Michelangiolo; il voto concorde pare
che sia non avere il Razzi prodotta miglior pittura: ci € pero
chi gli pone al lato il S. Sebastiano , che ora vedesi nella R. Gal-
leria. La Santa Caterina da Siena in isvenimento, dipinta a fre-
sco in una cappella di S. Domenico, &écosa Raffaellesca. Ne’ molti
anni che visse il Sodoma a Siena fece molti allievi, fra’quali si
distinse Bartolommeo Neroni, altramente detto Maestro Riccio,
che, mancanti i quattro primi sostegni della scuola Senese, ne
resse il credito molti anni. Mecherino, o sia Domenico Becca-
fumi si esercitd da principio nell’imitare Perugino, quindi ven-
ne notato di secchezza anche nelle opere del Duomo di Pisa, che
sono della sua etd matura. Fornato in patria dopo di aver veduti
in Roma 1 dipinti di Michelangiolo e di Raffaello, si vide forte
a competer col Razzi, e, secondo il Fasari, lo supero. Puo ac-
cordaglisi nella prospettiva e nella copia delle invenzioni, nel re-
sto in Siena Mecherino ¢ posposto al Razzi, e i varj luoghi,
ove competerono insieme, agevolano 1l paragone a chi voglia farlo.
Dapprincipio dipinse di uno stile dolce e scelse belle arie di te-
ste, invaghito poi dell’energico del Buonarrott, devio dalla sua
prima maniera, e da che aspird a comparire piu forte non di
rado parve grossolano nelle sagome, trascurato nelle mani e ne:
piedi, rozzo nelle teste. I sao modo di colorire non & il piu
vero, avendolo ammanierato di un rossigno, che pure affascina e
rallegra. Somimamente poi dilettossi di certi riverberi di fuoco e
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di altra luce, e di certi scorti difficili, specialmente disott o iy
su, che in qgue’tempi erano nell’Italia inferiore assai rara cosa,
Lo stile del Mecherino ebbe fine con lui; perciocché Giorgio da
Stena, suo allievo si attenne a Giovanni da Udine, il Gian-
nella o sia Giovanni da Siena si distolse dalla pittura e Ja
muto con I'architetturay Marco da Pino fece un misto di pii
maniere. Forse il Mecherino pote dare a Daniele da Volterra
pit spessi esempj di quella forte opposizione di colori candidi e
scurt che tenne in alcune opere. Baldassarre Peruzzi di padre
Senese € per comun voce contato fra’ migliori architetti dell’et
sua; e sarebbe anche tenuto uno de’ primi pittori, se colorisse
come disegna, e fosse uguale a sé medesimo. Egli si perfeziono
in Roma, conobbe ed imitdo Raffaello specialmente in alcune sa-
cre famiglie e molto pure gli si avvicino in alcune opere a fre-
sco, qual ¢ il Giudizio di Paride mnel castello di Belcaro, che
tienst per I’opera sua migliore, e la celebre Sibilla che predice
ad Augusto il parto della Vergine; storia dipinta a Fonte Giu-
sta di Siena, ammirata da tutti fra le pitture della citta piu fa-
mose. Egli fu altresi grande architetto, o, come il Lomazzo lo
intitola, universale architetto; in questa professione tiene uno
de’ primi gradi, fino ad essere anteposto a Bramante. Era anche
maraviglioso 1n ornar facciate, dipingendovi architetture finte che
pajon vere; e bassi-rilievi di Baccanali, di battaglie , che man-
tengono , dice il Serlio gli edifizj sodi e ordinati s e gli ac-
crescono di presenza. Qual fosse Baldassarre in grottesche ve-
dest a Roma, e meglio ancora a Siena. Egli che sparse grazie
In 0goi sua opera in questa fu graziosissimo: usa ogni sorta d’ 1-
dee, satiri, maschere, fanciulli, animali, candelabri , fiori ec. .
ma nel luogo dove li colloca, nelle azioni che rappresenia non
lascia d’imbrigliare colla ragione il capriccio.

I chiariscuri di pietre commesse sono un altro genere di pit-
tura che dee alla scuola Senese la sua perfezione. Niuna parte del
Duomo di Siena é riuscila si unica e si ammirata da tatti , come
1l pavimento dalla banda dell’ altar maggiore, tutlo istoriato con
fatti del Pecchio Testamento. Una serie di artefici, succedatisi,
con impegno sempre di migliorare quel lavoro, lo porto dopo non
molti anni ad un grado che fa stupore. Duccio fu il primo ad
ornare quel pavimento, e la parte che ne condusse ¢ tessuta di
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pietre, ove le figure son lavorate col trapano nelle parti e in
tutti 1 contorpi; secca produzione del trecento, ancorché non
manchi di grazia. Fra quei che continuarono I’ opera dopo Duc-
cio si leggono un Urbano da Cortona e un Antonio Federight
che fecero disegno e commesso di due Sibille, e cosi altre si tro-
van disegnate da mediocri. Tuttavia costoro migliorarono alquanto
|’arte, lavorando le figure a grailito, e gl’incavi fatti dal ferro
riempiendo di pece o di altra mistura nera, che fu quasi I’ab-
bozzo del chiaroscuro. Succede a questi Matteo di Giovannt, e
superd le opere de’suoi predecessori: scelti marmi di colori di-
versi e commessigli insieme, come si faceva nelle tarsie dei legni
colorati, ne formo un’opera che puo dirsi un chiaroscuro di
marmi. Cosi apri la via al Beccafumi d’istoriare con sempre mi-
olior metodo tanta parte di quel pavimento, che per lui diven-
ne, dice il Vasari, il piv bello, il piu grande e magnifico
che mat fosse stato fatto.

Era la repubblica dei Senesi grande pel valore dei cittadini,
ma nel resto picciola, ¢ la tirannia de’Petrucci, le discordie fra
la nobilta e la plebe, le gelosie delle potenze straniere che mi-
ravano a conquistarla la tenevano spesso fra le armi e le stragi.
Venne finalmente 1’anno 1555 nel quale Cosimo I. spoglio 1 Se-
nesi dell’ antica loro liberta, e due terzi dei cittadini in tale oc-
casione cangiarono suolo, ricusando di viver sudditi del loro ab-
bominato nimico. Siena pero cominciando a respirar da’suoi mali
si affeziono al governo nuovo, né molto ando che il voto lasciato
dagli artefici ewigrati fu riempiuto da altri. Vi era rimaso 1l Hu-
stici e il Riccio di lui migliore; eranvi il ZTozzo ed il Bigio,
annoverato dal Lancillotti fra’ pittort pit famosi, e da alcuno
di essi poté avere i rudimenti dell’arte drecangiolo Salimbent,
detto dal Baldinucci discepolo di Federigo Zuccari. Lo stile pe-
ro dell’ 4rcangiolo scuopre massime al tutto opposte alle Zuc-
caresche, e per quanto si sia indagato, non € riuscito di tro-
varne pure un dipinto che lo faccia sospeltare di si fatta scuola.
Ama egli la precisione pia che la pastosita del disegno , fino a
vedervisi un attaccamento al far di Pietro Perugino, come si
osserva in un Crocifisso fra sei SS. alla pieve di Lusignano. Iu
altre tavole che restano i Siena e del tutlo moderno, ma dili-
gente, e alieno da que’difettiy de’ quali spesso € covinlo. Fede-

Cost. Vol. VIII. Europa P. I11. 3
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rigo ,ch’era in quel tempo uno degli antesignani del manierismo,
Fuarono della sua scuola Pietro Sorri, Alessandro Casolart clhe
ebbe [ra’suor scolari ed ajuti Ilario Casolari, Fincenzo Rustici
ed altri. Terzo della scuola del Salimbeni pongono il Cayalier
Ventura suo figlio che ritenne sempre un certo che di lieto e di
orazioso nelle tinte e ne’volli, ed alcune volte anche lo studio
di disegno e di chiaroscuro. Lavoro alcune volte in compaguia
del 7 anni, e forse da lui, benché minore di otto anni, trass
profitto. E il Cavalier Francesco Fanni, a parer di molti, il
miglior pennello della scuola; e in Italia ¢ stato annoverato fu
quei che ristaurarono la pittara nel secolo sestodecimo. Egli s
fermo nello stile gentile e florido del Barocci,in cui riusci egre-
giamente, € ne fa testimonianza in Roma la Caduta di Simon
Mago, dipinta in S. Pietro su la lavagna. Dalla sua scuola wusci-
rono i due suoi figlivolt Michelangiolo e Raffaele, Bernardin
Mei, Francesco Rustici, Rutilio Manetti ed altri.

Alquanti altri pittori della stessa nazione troviamo fuor di po-
tria, e fra questi non tralasceremo di nominare Antivedulo
Grammatica , Domenico Perugino e sopra tutti 1l Cavalie
Giuseppo Nasini, scolare di Ciro Ferri, pel cui mezzo vers
il 1700 torno tuttavia in considerazione la pittura Senese. Si de-
sidera pero alcane volte nel suo dipingere pii ordine, disegno
pin scelto, colorito meno volgare. Egli si formo alcuni discepol.
fra’quali si distinse il suo figlinolo Apollonio, che nella profes-
sione fu minore del padre; nondimeno lo ajuto ne’lavori anche
pitt vasti, e tenne onorato luogo fra’coetanei. Qui faremo fine
alla scuola Senese, la quale se non conta pittort di primo ordine,
ne ha perd molti de’ buoni e non molto gran numero di mediocr
e cattivi.

Scuola Romana.

Non segneremo 1 eonfint della scuola Romana con quei dell
stato ecclesiastico; perché non vi comprenderemo Bologna, Fer-
rara ¢ de’cui pitlori parleremo separatamente. Qui consideriamo
con la capitale solamente le provincie ad essa piu vicine, il La-
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zio, la Sabina, 1l Patrimonio, I’Umbria, 11 Piceno, lo stato
d’Urbino, 1 cui pittori furono per la maggior parte educati 1n
Roma, o da maestri almeno di la venuti. Chi vide questo tratto
di paese dee avere osservato che, malgrado I’impegno di sosti-
tuire le nuove alle antiche immagini, diffuso in questa parte d’l-
talia, vi si conservan pure qua e la Greche pitture e Latine
de’rozzi tempi 3 delle quali le prime fan fede che Greci vissero
anche in queste bande; le seconde che essi furono anche qui
emulati da’nostri. Di uno di costoro si racconta che avesse nome
Luca, e a questo ascrivonsi la tavola di Nostra Siguora a Santa
Maria Maggiore, e le tante altre nello stato e fuori, che si cre-
don dipinte da S. Luca Evangelista. Questa vecchia persuasione
fu impugnata dal Manni, dal Piacenza, dal Crespi e da altri,
né ora ha seguaci fuor del volgo. Il Lami produce una leggenda
del secolo XIV., sulla Madonna dell’ Impruneta, ove si rileri-
sce che & opera di un Luca Fiorentino, per le sue virta Cristiane
da tutti soprannominato Santo. Com’egli dipinse la predetta im-
magine, cosi credesi che dipingesse quelle di Bologna, e le tante
altre in Roma e nelle altre parti dell’Italia, che per equivoco si
dicono di §. Luca. Pii grandi opere e di Greci e di Italiani ci
rimangono in Assist del secolo XIII. Una pittura del 1219 ve-
desi a Subiaco rappresentante una consecrazione di chiesay I’ar-
tefice vi scrisse Conxiolus Pinxit. In Perugia erano in quel se-
colo tant1 pittor1 da formarne collegio, come raccogliesi dalle
Lettere Perugine 5 e questi dovean essere miniatori in gran par-
te. Il Fasart scrive che Oderigi da Gubbio, citta vicina a Pe-
rugia, fu valentuomo e molto amico di Giotto in Roma ; e
Dante nella seconda cantica lo chiama onor ’(/i’Agubbia e del-
I’arte del miniare. Si crede che facesse qualche allievo alla pa-
tria, poiché non molto dopo di lui, cioé pel 1311, troviam
Cecco e Pucio da Gubbio stipendiati come pittori nel Duomo
d’Orvieto. Arrivati al secolo di Giotto, il primo che a noi pre-
sentisi ¢ Pietro Cavallini, erndito da lui in Roma nelle due arti
di pittore e di musaicista, ch’esercitdo con accuratezza e con in-
telligenza, e che ci lascio in Assisi un quadro a fresco rappre-
sentante la crocifissione del Redentore, che € la pia singolare
delle sue opere. Il Zasari non conobbe di lui altro allievo fuor
di Giovanni da Pistoja, ma Pietro vivato in Roma poco men
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dv 85 aum, dovette contribuire non poco ngli avanzament
dell’ arte nella nnpi!ale ¢ 1n altre ctth minori  di quel

(
baude, poiché vi si trovan pitture o memorie almeno di pitto
nazional del secolo in cul egli visse. Tali sono Andrea da
Felletri, Ugolino Orvietano, Allegretto Nucci da Fabriano
ed altri.

Piu fecondo di notizie ¢ il seeolo che suecede; quando 1 Papi
partiti da Avignone e ristabilitisi in Roma ornavano il loro pa-
lazzo Vaticano, e quivi e per le Basiliche adoperavano accredi
tatt pittoris niuno che avesse nome, fu HRomano: dello Stal
erano Gentile da Fabriano, Piero della Francesca,il Bonf-
gli, il Fannucci, il Melozzo, che primo agevolo la scienza del
sotto in suj esteri 1l Pisanello, Masaccio, il Beato Angelico.
il Botticelli e 1 colleght suoi. Gentile da Fabriano fu uno de
primi pittort dell’eta suva, quello di cui dicea 11 Buonarrot.
che avea avuto uno stile conforme al nome. Il Facio che ne tess
clogio, e che veduti avea i1 suoi lavori piu studiati. lo esalta co-
me pittore universale, che al naturale rappresentasse ogni coss.
Piero della Francesca del Borgo §. Sepolero fu uno dei pil-
tori da far epoca nella storia. Raccouta il P asari che le sue pil-
ture furono intorno al 1458. Oltre la prospettiva , che alcun
vogliono aver lui coltivata scientificamente prima chie altro Ttali-
no, la pittura dee molto a’suoi esempj nell’imitare gli effetu
della luce, nel segnar con intelligenza la muscolatura dei nudj
nel preparare modelli di terra per le figure e nello studio dell
preghe. Assai si distinse Benedetto Bonfigli, ch’era il miglio
Perugino de’suoi tempi. Ma la grande accademia, ’Atene d'l-
talia era tuttavia a Firenze, e Sisto IV che cercava per orna
la Sistina, dipintori per tutta Italia, di Toscana trasse il maggior
numero; né fuori di essi vi ebbe altri che Pietro Perugino, nalo
suo suddito, ma divenuto grande in Firenze. Eccoci intanto
primi frutti veramente matuari della scuola Romana. Parliam bre-
vemente di lui e de’suoi allievi, riserbando pero all’epoca sc-
guente 1l gran Raffaello, che le da il nome.

St erede che Pietro Vannucci della Pieve, come si soserisse
i aleuni quadri, di Perugia, o come fece in altri, abbia stu-
diato sctto Pietro da Perugia o Niccolo Alunno in Foligno
che si sia avanzato molto in Peruvgia nella scuola del Bonfigl ¢
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0 Pietro della Francesca, e non € inverisimile che in Firenze
(osse diretto nel disegno e nella plastica specialmente, ed anche
nel buon genere della pittara dal rinomatissimo #errocchio. Lo
stile di Pietro ¢ alquanto crudo e secco non altramente che de-
eli altri di sua eta: talora pare anche un po’ misero nel vestir la
figura, di si stretto taglio e si corto sono le sue tonache e 1 suoi
manti. Ma egli compensa tali difetti con la grazia delle teste, e
specialmente de’ giovani e delle donne, in cui vinse ogni coeta-
neo, con la gentilezza delle mosse, e con la leggiadria del colore.
Quei campi azzurri, che fan tanto risaltar le figure, que’ paes:
ben degradati, de’ quali in Firenze ,al dir_del Fasari, non si
era veduto ancora il modo di farli, quegli edifiz) ben arclntet-
tati e ben posti, veggonsi tuttavia con piacere nelle sue tavole
e ne’ freschi che ei restano in Perugia ¢ in Roma.

Moltissimi furono gli scolari del Perugino, e questi fenacis-
simi in attenersi ai modi del loro maestro , han riempiuto i
mondo di quadri , che il volgo dei pittori e dei dilettanti aserive
al maestro. Lo stato della chiesa ebbe molti de’suor allievi, e
questi di maggior nome, née tutti si altaccati al suo stile come 1
lorestiert. Bernardino Pinturicchio, scolare, anzi e in Perugia
e in Roma, ajuto di Pietro, & lodato dal Fasari men del me-
rito. Non ha 1l disegno del maestro, e ritiene pit che non con-
venga al suo secolo gli ornamenti d’ oro a1 vestiti: ma ¢ magni-
fico negli edifizj, vivace nei volti, e naturalissimo 1n ogni cosa
che introduce nelle composizioni. Essendo stato familiarissimo di
Raffaello, con cui a Siena dipinse, ne ha in qualche figura emu-
lata la grazia, Roma ne ha opere, specialmente nel palazzo Va-
ticano e in Araceli: il meglio di lui ¢ al Duomo diSpello, I’ ot-
timo a Siena nella magnifica sagrestia. Vi si contano dieci slorie,
¢ sono i pit memorabili {atti della vita di Pio II; e al di fuori
vi ¢ |’ undecima che esprime la coronazione di Pio 111, da cu
quel lavoro era stato ordinato. Alla vita del Pinturicchio con-
giunse il Pasari quella di Gerolamo Genga Urbinate , scolare
prima del Signorelli, poi del Perugino. e del quale fra le al-
tre pitture abbiamo una bellissima tavola e di somma rarita, che
vedesi in Roma a santa Caterina da Siena, ed ¢ una Risurrezione
di Nostro Signore. Scolari di Pietro furono Giovanni Spagnuo-
lo, detto lo Spagna, Andrea Luigi di A ssist , competitore di
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Raffaello, benche di lui pit maturo e dalla felice indole sopran-
nowminato I’ Ingegno ; Domenico di Paris Alfani, e pi di esso
Orazio suo figlio, uno de’ pin somiglianti a Raffacllo,ed altri
molti non omessi dal Fasari e dal Lanzi. Qui osserveremo , che
essendo Pietro Perugino il pit noto nome che si avesse intorno
al cominciar del secolo XVI, altri ancora dello Stato che impa-
rarono I’ arte circa al suo tempo, ascrivonsi alla sua scuola senza
fondamento d’istoria, e queglh 1n particolar modo che ritennero
parte del gusto antico. Tali sarebbero Palmerini Urbinate coeta-
neo di Raffaello, Pietro Giulianello ed altri.

Eccoci all’ epoca la piu felice che conti, non pur la scuola
Romana, ma la pittura moderna. Sembra che la natura con rari
doni, la fortuna con molte vantaggiose combinazioni cospirassero
ad esaltar Raffaello che nacque in Urbino nel 1483 da Giovan-
nt di Santi, o, come si € poi detto comunemente, Giovanni
Sanzio, mediocre pittore. Mandato in Perugia sotto Pietro , di-
venrie in poco tempo padrone dello stile del maestro, se non che
vedesi aver fin d’ allora fermato seco di superarlo. I primi suoi
lavori a olio fatti in eta di 17 anni s1 scambierebbono quasi coi
migliori del P annucci; lo supera il Sanzio, per osservazione
del Zasari, nel quadro rappresentante lo Sposalizio di Nostra
signora a s. Francesco nella citta di Castello, e che ora ammi-
rasi nell’imp. e r. Pinacoteca di Milano, e che venne mnon ha
guari eccellentemente inciso dal celebre Professore Giuseppe
Longhi. Di cio che fece piu adulto, richieggono la lor parte al-
tri artefici che poi vide: il volo di questo primo tempo ¢ una
intrinseca forza de’ suoi nervi e de’suoi vanni. L.’ indole, quanto
amorosa e gentile , altrettanto nobile ed elevata, lo guidava al
bello ideale, alla grazia, alla espressione, parte la piu filosofica
e la pin difhcile della pittura. Chi ascrisse I’ arte di Raffaello al
suo lungo studio, e non alla felicita della sua indole, non seppe
1 doni che il cielo avea piovati sopra di lui. Gli ammird il mae-
stro, gli ammirarono i.CDHdiSEEP[}“:J e fu allora che 1l Pinturic-
chio, dopo aver dipinto con tanta lode in Roma prima che Raf-
Sfaello nascesse, ambi di farsegli quasi scolare nel gran lavoro di
Siena. Haffaello condotto a Siena dal suo amico fece gli schizai
e 1 cartoni di tutte le istorie, siccome dice il Fasari nella vita
del Pinturicchio. Creato papa Enea Silvio Piccolomini , che pot
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Jivenne Pio II nel 21 settembre del 1503, il Pinturicchio dipinse
la storia della sua incoronazione, fuor della libreria, nella parte
che risponde al Duomo , ed il Bottari nota che in questa facciata
si vede non solo il disegno, ma in molte teste anche il co-
lore di Raffaello. Pare,da quanto abbiamo detto, che Raffaello
continuasae fino all’ ultima istoria, che poté esser finita nel se-
cuente anno 1504, nel quale passo a Firenze. Il metodo di colo-
rire con morbidezza, di aggrappare , di scortar le figure par mi-
gliorato in Raffaello dopo veduta questa citta, o deggiasi agh
esempj del Zinci o del Buonarroti, o ad entrambi insieme, 0
anche ai pittori piu antichi. A quest’ epoca appertengono le opere
che si dicono di secondo stile di Raffaello, quantunque sia pe-
ricoloso 1l definirle,

Assai miglior sorte gli procaccio in Roma Bramante suo pa-
vente , proponendolo a Giulio IT per le pitture del Vaticano. Egli
vi si trasferi, e vi stava gia di pie fermo nel settembre del 1508
in un tempo ed in circostanze da renderlo 1l primo pittore che
fosse al mondo. Raffaello al suo arrivo ebbe una camera da di-
pingere , e fu quella che dicevano allora della Segnatura, che
dalle pittere fu denominata delle Scienze, essendo ritratta nella
volta la Teologia, la Filosofia, la Poesia e la Griurisprudenza.
Ciascana di esse ha nella vicina facciata una grand’ istoria allusiva
2l suo carattere. Comincid dalla Teologia, e compose quel bel
quadro cui si diede il nome della Messa o del Sacramento. V1
son orme dell’ antico, si fa uso dell’ oro, la composizione € simi-
metrica e men libera che altrove, e il tutto paragonato alle al-
tre istorie, par pit minuto. Nondimeno chi ne riguarda ogni
parte da sé, la trova di una esecuzione diligente e mirabile. Que-
st opera dovette esser fatta circa il 1508. Negli altr: lavori, e cosi
fin dall’ anno 1509, non dee pit farsi menzione di stile antico:
Raffaello ha gia trovata una maggior maniera. e da indi 1in-
nanzi non fa che perfezionarla. Doveva figurarsi quivi dirimpetto
la Filosofia e compose quel bellissimo quadro detto la Scuola
d’ Atene. 1l terzo quadro che ¢ della Griurisprudenza € partito in
due. Nel lato sinistro della finestra stassi Giustiniano col codice
delle leggi civili, e Treboniano lo riceve dalle sue mani: nel
destro lato ¢ Gregorio IX che il codice delle decretali consegna
a un avvocato concistoriale. I’ ultimo quadro della Poesia, € un
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Parnaso ove con Apollo e con le Muse stannosi ritratti i poet
Creci, Latini e Toscani. Questa prima camera fu compinla nel
1511. Nel corso del 1512 condusse Raffaello nella seconda ca-
mera la storia di Eliodoro flagellate nel tempio, pittura delle
pin celebri di quel luogo. Per questo quadro, e per gl altri di
quelle camere, Raffaello aggiunse alla pittura ., dice 11 Mengs.
quanto aumento potea ricevere dopo Michelangiolo. Vi pose
ancora I' immagine di Giulio Il, e lo espresse in sedia gestatora
portato da’ palafrenieri, quasi venisse a veder quel lavoro. Anche
1l miracolo di Bolsena fu dipinto vivente Giulio. Tutto il rima-
nente di quelle camere fu istoriato a’ tempi di Leon X. Nel qua-
dro rappresentante s. Pietro tratto dal carcere per opera dell’ An-
gelo diede il pittore sovrani esempj nell’ intelligenza de’ lumi: la
storia di s. Leone Magono, che persnade ad Attila a non passar
oltre coll’ esercito, e quella dell’ altra camera ov’ & la battaglia
contra i1 Saraceni nel porto d’ Ostia, e la vittoria riportatane da
s. Leone IV, meritan gia a Raffaello corona di poeta epico:
cosi ben descrive col pennello e I’ apparato militare degli vomini
e dei cavalli, e le armi varie e proprie di ogni gente, e il fu-
ror della mischia, e la vergogna e il dolore della prigionia. Ma-
raviglioso 1vi presso € I’ incendio di Borgo, estinto prodigiosamente
dal medesimo s. Leone. E una scena a cui gela il cuore per I’ or-
ridezza, e si accende per la pieta. Le ultime storie risguardano
Leone IlI, la coronazione di Carlo Magno per mano di quel
Pontefice, e il giuramento che fa il papa su gli evangeli di es-
sere innocente dalle calunnie appostegli. Le sei storie che riguar-
dan Leone eletto nel 1513 furon terminate nel 1517. Ne’ nove
anni che faffaello impiegd in quelle tre camere, e cosi ne’ tie
seguenti, attese anco ad abbellire il palazzo pontificio in altre
guise. Aveva Laffaello condotta la nuova loggia di palazzo, va-
lendost in parte del disegno di Bramante, e in parte miglioran-
dolo. Fece poi i disegni degli stucchi e delle storie che vi si
dipinsero , e similmente dei partimenti ; e quanto allo stucco
e alle grotlesche fece capo Giovanni da Udine, e sopra le
figure Giulio Bomano. 1l Fasari continua a dire: non poter
Sarsi , né immaginarsi di fare piv bella opera. Il meglio che
ora se me conservi sono le tredici cupolette, in ciascuna delle
quali son distribuite quattro istorie dei libri Santi, la prima
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delle quali, ch’ e la Creazione del mondo, Haffaello fece di sua
mano per norma delle altre,che, dipinte pot dagli scolari, egli,
com’ era suo uso, ritocco é ridusse uniformi. Il pregio maggiore
di queste pitlure sta in cid che quel divino ingegno vi mise d” in-
venzione , di espressione e di disegno. Il Taia ci diede di que-
st” opera una molto bella descrizione che fa grande onore a Haf~
faello cui dobbiamo le 52 storie e tutto I’ ornato. Neé senza
sua soprantendenza furon fatti gli ornamenti d’ ogni genere nel
palazzo Vaticano, e memorabile specialmente fu il lavoro degli
arazzi per la cappella Papale, avendon egli fatti e coloriti
cartoni. :

Fra tante varieta di occupazioni non lascido Raffaello di appa-
gare 1l desiderio di molti privati, che bramavano opere da lui.
La loggia di Agostino Ghigi venne ornata di sua mano con la
tanto decantata favola di Galatea, e dipoi con I’ ajuto degh sco-
lari vi fece le nozze di Psiche. Fece anche non poche tavole ,
quasi tutte con varj SS.; siccome & quella delle Contesse a Foli-
gno , quella per S. Giovanui in Monte a Bologna della Santa Cle-
ciliay quella per Palermo della Gita di Gesu al Calvario, detta
la pittura dello Spasimo: il 5. Michele pel Re di Francia, e
tante altre Sacre Famiglie e quadri di divozione. Quantunque
perd il far maraviglie fosse gia passato in abito, a questo jartefice ,
la Trasfigurazione del Signore € un’opera che contiene , al dire
di Mengs, assai piiv bellezze che tutte le altre sue anteriori.
L’ espressione vi ¢ pin nobile e delicata, il chiaroscuro é mi-
gliore, la degradazione é pitc ben intesa, il pennello ¢ pii
fino e ammirabile, i é pit varieta ne’ panni ,pii bellezza nelle
teste, pin nobilta nello stile. 1l volto del Salvadore, in cui aduno
quanto sapea far di pitt bello e di pia maestoso, fu I’ estremao e
dell’ arte e delle opere di Raffaello. Da indi innanzi non toceo
pid pennelli. Sopraggiunto da mortale infermita, mori nel 1520
di 37 anni, e quella gran tavola fu esposta nella sala ove solea
dipingere , insieme col suo cadavere , prima di trasferirloalla chiesa
della Rotonda. Non vi ebbe si insensibile artefice che a quello
Spettacolo non lagrimasse. Egli aveva tenuto sempre un contegno
da guadagnarsi il cuore di tuti.

E parere comune che Raffaello sia il principe dell’arte sua,
non perché in ogni parte della pittura superi ogni altro, ma per-



2 PITTURA
che niun altro e giunto a possedere tutte insieme le parti della
piltura in quel grado che egli le possede. Chi fosse vago di acqui-
stare maggiori cognizioni dello stile, del disegno, dell” espressio-
ne, della grazia, del colorito, della prospettiva, dell’ invenzione
¢ della composizione di Raffaello, potrebbe consultave la Stzoria
Pittorica del Lanzi, nella quale addusse non poche riflession:
scelte da varj scrittori e particolarmente da Mengs, che nelle sue
opere analizzo lo stile di questo divino artefice.

Da tali lieti principj ebbe stabilimento la scuola, che noi
chiamiamo Homana dal luogo pitu che dalla nazione. Anzi come
1l popolo di quella citta ¢ un misto di molte genti, fra le quall
i nipoti  di Romolo sono 1 meno; cosi la scuola pittorica ¢
slata popolata e supplita sempre da’ forestieri, ch’ ¢lla ha ac-
colti e riunitt a1 suoi, e considerati nella sua accademia di S.
Luca, non altramente che se nati fosseroin Roma. Facciamo ora
vedere i principj di questa scuola, conducendola fino alla nuova
epoca.

Scuola di Raffaello.

Raffaello tenne sempre infiniti scolart in opera ajutandoli ¢
insegnando loro; onde non andava mai a Corte che, per fargli
onore, non loaccompagnassero cinquanta pittori, tutti valenti, come
si ha dal Fasari. Esso gh impiego secondo 1l talento d’ ognuno;
¢ aleuni avendo appreso quanto bastava, tornarono in patria; al-
irt con lui rimasero, ed anco lui morto si trattennero in Roma.
Capo di tutti era Giulio Romano , che Raffaello aveva lasciato
erede insieme con Giovannt Francesco Penniy ounde amendue
compieron le opere, delle quali il maestro aveva preso 1mpegno.
Vi aggregarono per terzo Perin del Vaga, e a render la societa
pitt ferma gli diedero in moglie una sorella del Penni. Couvien
dire qualche cosa in particolare dei principali allievi di Ra/-
faello.

Giulio Pippt o sia Giulio Romano, € 1l pia celebre disce-
polo di HRaffaello, e seguace del maesiro nel carattere forte pit
che nel dilicato. Fra 1 disegnator1 grandissimo, e vero emulatore
del Buonarroti. Avea Raffaello comincialo a dipingere la sala
crande nel Vaticano, e fattovi qualche figura, e avea lasciali
molti schizzi per compierla. Vi dovea, per quanto si dice, rap-
presentare quattro storie; e sono 1’ Apparizione della Croce ; o sia
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1" allocuzione di Costantino, la Battaglia, ove, annegato Messen-
zi0, egli restd vincitore, il suo Battesimo ricevuto da S. Silvestro,
la sua Donazione di Roma fatlta allo stesso Pontefice. Esegui
Giulio le prime due storie, le altre due Giovanni Francesco
Penni. 1 suoi quadri da stanza sono rari e talora lascivi. Le sue
vastissime opere falte a Mantova si deon cercare in quella scuola
che lo venera come suo fondatore. Gianfrancesco Penni Fioren-
tino, detto il Fattore, perché giovanetto servi di garzone nello
studio di Raffaello, divenne poi esecutor eccellente dei disegni
di lui. L’ Orlandi trac dalla scuola di Raffacllo non uno ma
due Penni, computandovi anche Luca fratello di Gianfrancesco,
che si uni a Perino del Faga, e con esso lui opero a Lucca e
in altri luoght d’Italia. Questo Perino del Faga, il cur vero
nome € Pierino Buonaccorsi, ebbe parte nelie opere del Vati-
cano. Par che il Zasari lo tenga il primo disegnalore della scuola
Fiorentina dopo Michelangiolo, e il migliore fra quanti ajuta-
rono Raffaello. Giovanni da Udine ajuto similmente il Sanzio
nei grotteschi e negli stucchi, onde orno il palazzo Vaticano.
Polidoro da Caravaggio, prima manovale nelle opere del Va-
ticano, indi artefice di gran nome, si distinse in 1imitare gli an-
tichi bassi rilievi. Meritano anche special menzione fra gh scolari
di Raffaello Maturino di Firenze , Pellegrino da Modena
Bartolommeo Ramenghi , altramente detto il Bagnacavallo
Vincenzio di S. Gimignano, lo Schizzone, Raffaello del Col-
le, Timoteo e Pietro della Vite,il Garofolo o sia Benvenuto
Tisi da Ferrara che imito da Raffaello il disegno, le fattezze,
le espressioni e molto anche del colorito, Gaudcnzio Ferrari
che divenne caposcuola de’Milanesi, il Pistoja, Fincenzo Pa-
gani , Marcantonio Raimondi, Pier Campana Fiammingo.

Ando Giulio Romano a stabilirsi a Mantova, e passo 1l Fat-
tore a Napoli, indi a poco nel 1527, in occasione del memora-
bil sacco di Roma, ne partirono malconci dalla soldatesca il /7 a-
ga, Polidoro, Giovanni da Udine, il Peruzzi ed altri. Cosi
quella grande scuola si dissipo, e se alcuno dei Raffaelleschi
torno por a Roma, non continuo la bella epoca che abblam fi-
nora descritta. Essa non dee prodursi oltre 1l sacco della citta:

dopo esso quella capitale decrebbe sempre in pittura, e si empié
n fine di manieristi.
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Qual fosse in tal tempo lo stato della pittura si puo raccorre
da molte opere ; ma niuna € cosi insigne come la sala regia co-
minciata sotto Paolo IIl. e appena dopo circa 3o anni ultimata
nel 1593. Perino del Vaga chiamato a Roma n’ebbe la sopran-
tendenza, e saria bastato a far risorgere la pitiura, se alla gran-
dezza della mente, avesse corrisposto quella dell’animo. Egli non
aveva il cuore cosi magnanimo come il maestro : insegnava con
gelosia, lavorava con avidita, o a dir meglio, non lavorava da
s¢ medesimo, ma prendendo sopra di se qualsisia opera, la facea
condurre a’giovani anche a scapito del suo decoro. Procurava di
tirare a s¢ 1 miglior talenti; ma cio era perché dipendendo da
lui non gli scemassero le commissioni ne i guadagni. Diede 1l
V aga principio alla detta sala, fece 1 partimenti, orno la volta,
condusse tutti gli ornati di stucco, imprese , grandi figure ; lulte
da gran maestro. Si diede poi a disegnare le storie, nella quale
occupazione mori nel 1547, e per favore di Michelangiolo gl
fu sostituito Daniele di Folterra, il quale ideo di rappresentarvi
le donazioni di que’Sovrani, che aveano alla chiesa applicato o
reintegrato il dominio temporale; dal che fu denominata la Sala
dei Regi. Vi comincio alcune figure, ma morto il Papa nel 15/q,
le sue opere dispiacquero, né furon proseguite solto Giulio I11.,
e molto meno sotto Paolo IV. al cui tempo si faceva tal conto
della pittura, che gli Apostoli dipinti da Raffaello in una sala
del Vaticano furon gettati a terra. Pio IV. , il quale per snggeri-
mento del 7 asari nel 1561 riassunse 'impresa, ne destinava al
Salviati tutto 1’incarico 3 se non che a’ prieghi del Buonarroti
consenti in fine che la metd della sala toccasse al Salviati, ’al-
tra al Ricciarelli. Era allora in molta considerazione presso il
Papa Pirro Ligorio Napoletano, buon architetto e frescante di
qualche merito. Veggendo che il Papa era mal disposto ad aspel-
tar molto, gli propose di scerre anche dei giovani, e di com-
partire 1 quadr fra essi. Soggiugne il Fasar: che il Salviati se
ne adonto, e parti di Roma, ove ritornato mori senza pur finire
la sua storia, e che i\l Ricciarelli, sempre lento, non vi mise
pit mano, e mori anch’ egli dopo non molto tempo. I quadri fu-
ron commessi, per quanto si poteva a’nipoti di Raffaello. Livio
Agresti da Forli, Girolamo Siciolante da Sermoneta, Raffael-
lesco da compararsi ai discepoli del Sanzio per la felice imita-
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zione del caposcuola, Marco da Pino , Senese, benché istruiti
prima da altri maestri, erano stati con Perino del Faga, e
avean dipinto co’suoi cartom: Taddeo Zuccaro si era fatto pra-
lico sotto Giacomone da Faenza, apprese da lul e dai buoni
[taliani, che copio indefessamente quanto bastava a distinguersi,
¢ formo uno stile, non gia scello né studiato abbastanza, ma fa-
cile e piacevolissimo a chi non cerca il sublime. Egli avea re-
so abile anche Federigo suo minor fiatello, che gli ¢ simile
nel gusto, ma non uguale nel disegno ; pit manierato di ZTaddeo,
pia capriccioso nell’ornare, piu aflollato nel comporre. A questi
furono assegnate le storie; e furon loro aggiunti il Samacchini
e il Fiorini, Bolognesi,e Giuseppe Porta della Garfagnana,
detto anche Giuseppe Salviati. Eva stato allievo di Francesco
Salviati, da cui apprese il fondamento del disegnoy nel rima-
nente seguace della scuola Veneta in cui visse. Il Pasari preferi
in quel concorso ad oguni altro Taddeo Zuccaro; ma la Corte
resto si appagata del Porta, che fu in punto di atterrare le altre
pitture , perché tutta la sala fosse dipinta da lui solo. Figuro egli
Alessandro 1II. in atto di bencdire Federigo Barbarossa nella
piazza di S. Marco in Veneziaje pote sfoggiare in architettura
¢ in ornamenti all’ usanza Veneta. Tuttavia cli vede questo lavoro
e lo paragona agh altri, vi trova nel gusto non so quale confor-
mita , che fa il caratlere del tempo, in cul si desidera maggior
forza di colori e di scuri. Sembra che la pittara, procedendo
negli anui, per cosi dire, si allempasse, mostrasse 1 lineamenti
della sua eta migliore, ma illanguiditi e privi della pristina ro-
bustezza. 1 quadri che mancavano furon dopo la morte di Pio
1V. dal Fasari e dalla sua scuola dipinti sotto il successore, e il
poco che rimaneva fu supplito solto Gregorio XI1IIL., eletto mnel

1092 (1).

(1) Nel pontificato di Gregorio XIII. nacque 1" Accademia di S. Luca : egli
ne segnd il Breve della fondazione. Demolita I"antica chiesa di S. Luca nell’ E-
squilino , sede forse della compagnia dei piltori, fu concedula loro la chiesa di
S. Martino alle xadici del Campidoglio. Ma il Breve non pare che avesse pieno
effetto fino al ritorno in Roma di Federigo Zuccaro, poiché a della del mede-
simo, egli fu che gli diede esecuziooe, e dovelle essere nel 1595, se quello che
celebrarono i pitleri di S. Luca in Roma nel 1695, fu il vero centesimo dell® Ac-
cademia, Ma |’ epoca della istituzione si prende, secondo alcuni, dal novembre
del 1593, Si dice che Federigo Zuccharo ne fu dichiaralo principe con applauso
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Qui veramente comincia un’epoca men felice per la pittura;
e peggiora nel tempo di Sisto V. successore di Gregorio. Questi
Pontefici eressero o fecer dipingere tante pubbliche opere, che ap-
pena in Roma si fa un passo senza vedere uno stemma Pontificio
con un drago o con un lione. Il Baglione le ha descritte con
esattezza, e a lui dobbiamo pure le vite degli artefici di questa
epoca, e di quella che le succede. E proprio de’ vecchi il conten-
tarst della mediocrita ne’lavori che ordinano, perciocché tcmono
di non godersegli se pretendono la eccellenza. Qnindi impiegati ¢
stimati erano quei che aveano celerita di pennello. Né molto piu
accuratamente si dipinse poi fino a Clemente VIII. quando s
dovettero frettolosamente condurre molti lavori prima che siaprisse
I’anno santo 1600. Sotto quest: Pontificats 1 pittor1 d’Italia, ¢
anche d’oltramonti , inondarono la citta, ed ognuno vi recava il
suo stile, e molti per la fretta vel peggioravano. Cosi la pittara
specialmente a fresco, divenne un lavoro di pratica, e quasi un
meccanismo, una imitazione, non del naturale, a cui non guar-
davasi, ma delle idee capricciose che nascevano in testa agl ar-
tefici. Il colorito non era migliore del disegno. In niuna eta si
¢ fatto tanto abuso di colori interi, in niuna é stato si languido 1l
chiaroscuro, in niuna si € curato meno I’ accordo. Questi sono
manieristi, che han popolati di figure 1 tempj, 1 chiostri, le
sale di Roma. Né percio quest’ epoca ¢ da sprezzarsi, contando
anch’ essa de’valentnomini e quasi reliquie della buona eta pre-
cedente.

Le opere di Gregorio ¢ di Sisto e molte di Clemente VIIL
toglievano quasi dalla scuola Romana il sapor del buono, ma lo
disponevano insieme a ricuperarlo. Roma con tanto ambir le pit-
ture tornava poco a poco ad essere il teatro de migliori pittori.
Il Barocei Urbinate era stato il primo della scuola a destarsi.
Egli era formato su lostil del Coreggio , stile il pii conducente
a riformare un secolo trascurato iu ogni parte, ma specialmente
nel colorito e nel chiaroscuro. Cosi foss’ egli rimasto a Roma, e
avesse avuta la direzione di que’ lavori che fu addossata al NVeb-
bia, al Riceci, al Circignani! Vi fu per alquanto tempo e nelle
stanze di Pio 1V, ajuto glt Zuccari, ma dovette partirne dopo

comune: gli succedette nel principato il Laureti, e quella serie di degni arle-
fici che arriva fino a’di nostri,
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che alcuni finti amici con esecrabile tradimento gli diedero per
invidia il veleno; e guastarongli la salate per modo, che non pote
mai pit dipingere se non poco e interrottamente. Tuttavia allon-
tanatosi da Roma, si trattenne molto in Perugia e piu in Urbi-
no; e di la mando di tempo in tempo i suoi quadri in Roma ed
altrove. Da essi le scuole Toscane trasser grand’ utile merce del
Cigoli, del Passignani e del Fanni, e non siam lungi dal cre-
dere che ne profittassero anche 1l Roncelli e il Baglione per al-
quante opere dell’uno e dell’altro vedute in diversi luoghi.

Comunque siasi, dopo 1 principj del secolo XVII. furono que-
sti cinque in grandissima riputazione; siccome quelli che non se-
euivano il gusto corrente. Venne in idea fin dai tempi di Cle-
mente VIIL. di ornare il tempio Vaticano con varie storie di S.
Pietro , e di adoperarvi 1 migliori arteficij idea che s1 € prose-
guita per lungo tempo, riducendo poscia 1 dipinti quadri a mu-
saic1; giacché le tavole e le lavagne non resistevano alla umidita
di quella Basilica. 1 cinque predetti furono scelti a dipingere cia-
scuno una storia; e Bernardo Castelli, un dei primi uomini
della scuola Genovese, fu il sesto e il meno applaudito. Rimu-
nerati ampiamente con danaro, e 1 primi cinque con ’abito di
Cavalieri, mostrarono alla gioventu coll’ esempio loro, che il re-
gno dei manieristi era in sul cadere. Grave scossa gli diede an-
cora il Caravaggio con quel suo stile tutlio natura; e il Ba-
glione ci attesta che questo giovane col gran plauso che riscuo-
teva, mise in gelosia Federigo Zuccaro gia vecchio; ed entro in
rivalita col Cesari, una volta suo principale. Ma 1l pia grande
urto a’ manieristi lo diedero 1 Caracci e la scuola loro. Anni-
bale venne a Roma non molto prima del 1600, invitato dal Car-
dinal Farnese a dipingere la sua galleria; lavoro che gli porto
circa a ott’anni di tempo; e cid che appena puo credersi, 500
seudi di guadagno. Fece anche altre opere in diverse chiese. Con
essolui stettero Lodovico suo cugino per poco tempo, 4gostino
suo fratello pit a lungo, e continuatamente la sua scuola: ove st
contarono fra gli altri un Domenichino, un Guido,un Albano,
un Lanfranco. Vi vennero in diversi tempi e gia maturi non
solo ad ajutare il maestro, ma ad operare, come fecero di loro
lvenzione.

Roma nou vedeva gia da alcuni anni se non due estremi nella
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pittura: il Caravaggio e 1 seguaci eran pretti naturalistiz I’ 4,-
pino e 1 suol erano pretti ideali. Annibale insegno il modo d’i-
milar la natura, sempre nobilitandola colla idea, e di sollevare
la 1dea verificandola sempre con la natura. Fu da principio pro-
verbiato come freddo ed insipido, perché non era smodato e fu-
rioso, o piuttosto perche gran merito non fu mai senza grande
invidia 3 ma 'invidia non ha forza bastante d’accecare il pub-
blico. St apri la galleria dei Farnesi; e in essa Roma vide un
non so che di grande, che dopo le camere Vaticane e la cap-
pella sistina, si potea conlare per terzo. Allora si accorse che |
Pontificati passati avean profuso danaro per guastar I’arte;e che
il segreto dei Grandi, per ravvivarla, in due parole restringesi,
sceglier bene, e dar tempo. Indi a poco, tardi & vero, perché
Annibale pia non era tra’vivi, ma pur finalmente usci I’ordine
di Paolo V. che 1 lavori si distribuissero ai Bolognesi , cosi chia-
mavansi allora 1 Caracci e gli allievi; un dei quali, Ottaviano
Mascherini , era suo architetto. Cosi fu messo nella scuola Ro-
mana un fermento nuovo, che se non tolse del tutto I’antica li-
cenza, la represse in gran parte. Il Pontificato di Gregorio XV.,
Lodovisi, fu breve; ma anche, per dettame di nazionalita, fa-
vorevolissimo a’ Bolognesi: frﬁ’quali si considerava 1l Guercino
da Cento ., comeché seguace del Caravaggio pia che di Anni-
bale. Egh fu i1l pin adoperato in S. Pietro, e in villa Lodovisi.
Segui poi il Pontificato di Urbano VIII., favorevole ugualmente
a’ poeti e a’pittori, quantunque pitu felice alla pittura che alla
poesia: giacche conto, oltre a’ Caracceschi, anche il Poussin, il
Cortona, e 1 miglori paesisti che avesse il mondo. Ne egli, né
il Cardinal suo nipote, e gli altri di quella medesima famiglia,
lasciarono d’impiegare i bravi pittori o in S. Pietro, o nel pa-
lazzo proprio, o nella nuova chiesa dei Cappuccini, ove le ta-
vole degli altari si distribuirono al Lanfranco, a Guido, al Sac-
chi, al Berrettini e ad altri artefici di nome. Il medesimo stile
tennero Alessandro VII. Pontefice di gran gusto, e i papi susse-
guenti. Vivente Alessandro, si stabili a Roma Cristina, gia Re-
gina di Svezia, e il suo trasporto per le arti del disegno animo
¢ provvidde non pochi artefici, de’ quali i piu valenti ,a dir vero,
appartenendo per ogni titolo alla scuola Bolognese , convien dif-
ferirglt ad altro luogo.
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Le calamita pubbliche, la istabilita dell’umano ingegno che
spplaude alle novita; il credito degli artistiy il gusto dei Grandi
fecero, verso il fine del secolo XVII, declinar la pittura in Ro-
ma. Il cavalier Bernint, architetto grande, ma non co:i grande
scultore , siccome abbiam gia veduto, sotto Urbano VIII, sotto
[nnocenzio X , e anche di poi fino al 1680, in cui usci di vita,
era quasi 1’arbitrio dei lavori di Roma. Nimico del Sacchi e ben
affetto al Cortona (1), secondava pia 1’ amico che I’emole. Ed
era facile 1l farlo: perciocche quanto il Cortona era veloce e ope-
roso, altrettanto il Sacchi fu lento ed irresoluto; qualita che lo
resero odioso a’suoi medesimi mecenati. Coll’ andar del tempo il
Bernino , preso a favorire il Romanelli a svantaggio di Pietro,
e ad istradar quello ed altri alla pittura, influiva anche in essa
col suo stile; che per quanto abbia di bello, tiene nondimeno
del manierato, specialmente nelle pieghe de’panni. Riaperta cosi
la via al capriccio, cominciarono a deviare dai dettami veri, e a
sostituirne de’ falsi: né molti anni furon passati, che negli studj
dei pittori, e specialmente dei Cortoneschi, molte ree massime
preser piede. Giunsero alcuni a biasimar 1’ imitazione anche di
Raffaello , come attesta il Belori nella vita di Carlo Maratta,
ed altri a deridere come inutile lo studio della natura, e a sti-
mar meglio di copiare servilmente le altrui figure. Se ne vede
"effetto nei quadri di certo tempo. I volti, benche di pittori dif-
ferenti, grandeggiano, come que’di Pietro, nelle labbra e ne’nasi 5
e han fattezze tali, che pajono tutti propagati da una stessa fa-
miglia, tanto son simili: difetto di Pietro, che il Bottari chiama

(1) Dallo studio dell’4lbani, usci Andrea Sacchi, il miglior colorilore che
vanli la scuola romana dopo il suo principe, e un de’ disegnatori piit insigni:
profondo nelle teorie dell’arte, fu percio difficile e lento nell’ eseguire. Il Sac-
¢kt non ischiva il gentile, ma par nato pel grande: gravi sembianti, atteggia-
meuli maestosi, panneggiamenli facili e di poche pieghe, colori scuri, tuono ge-
nerale che da agli oggelti un’armonia, all’occhio una quiete gratissima. Maestri
di Pietro da Cortona furono il Comodi e il Ciarpi. Andd a Roma in ety di 14
anni, recando seco da Toscana poco pilt che un’indole ben disposta, e qui si
formo architetlo insigne, e in pittura capo scuola dello stile facile e gustoso. Chi
vuol osservare fin dove lo porlasse ne’freschi e nelle opere di gran macchina,
dee considerare in Roma la sala Barberino; ancorché il palazzo Pitei in Firenze
Presenti cosa piu gentile, pia vaga, piu studiala nelle parti. Chi poi vuol covo-
scere fin dove lo portasse in quadri da altare, dee considerare in Roma la Con-
versione di S. Paolo a’Cappuccini.

Cost. Vol. V1II1. Europa. P. I11. {
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unico; ma non ¢ unico ne’ Cortoneschi. Tutto mirava a scemar
lo studio, e a promuovere la facilita a scapito del buon disegno;

1 cul errori si procurava di occultare ne’contorni con le sfuma-
ture ammassate piuttosto che distribuite. Niuno richiegga che si
scenda a’ particolari, trattandost di cose non tanto da noi lontane.
Chi ba occhio libero dai pregiudizj ne giudichi da sé stesso.
Torniamo a quel cli’era la pittura der Romani circa a 120 anni
addietro.

Le scuole piu accreditate , morto il Sacchi nel 1661, e il
Berrettint vel 1670, e spenti 1 migliort Caracceschi, si erano
ridotte a due: quella del Cortona era promossa da Ciro (1),
quella del Sacchi, dal Maratta (2). La prima dilatava le idee,
ma agevolava la negligenza; la seconda escludeva la negligenza,
ma restringeva le idee. Ognuna adottava qualche cosa dell’altra;
e non sempre il meglio: il contrasto affettato piacque ad alcunt
dei Maratteschi, e il piegar del Maratta non dispiacque ai se-
guaci di Ciro. La scuola det Cortoneschi prevalse nei freschi, e
maggiormente si dilato: Paltra scuola nella pittura a olio, e fu
piu ristretta. Gareggiarono insieme, sostenute ognuna da un suo
partito e adoperate da’Pontefici indifferentemente fino alla morte
di Ciro, cioé fino al 168qg. Da quel tempo il Maratta comincio

(1) Cirro Ferri romano, fra’discepoli del Cortona fu il piu attaccato a lui
e per affelio e per imilazione, né poche opere di Pietro gli furon date a termi-
nare in Firenze e a Roma. Vi sono alcune pilture che i periti dubitano di ascri-
verle all’ uno o all’ altro. Generalmente mostra men grazia di disegno e minor
estensione di genio.

(2) Carlo Maratta cavaliere, nacque in Camurano d’Ancona, e godé nel suo
secolo riputazione di uno dei primarj pittori d’Europa. In una LZettera di Mengs
sopra il principio, progresso e decadenza delle arti del disegno , 1"autore di
al Maratta questo gran vanlo c/’ei sostenesse la pitturain Roma che non pre-
cipitasse come altrove. Nella prima eth si era occupato mollo in disegnare Raf-
faello. Le sue Madonne sono piene di un’amabilita modesta e nobile insieme,
graziosi gli angioli, i santi di bel carattere di teste e bene alteggiati a divo-
zione. Nell'accuralezza € degno di esser proposto in esempio. Dopo di aver in-
camminala la inverniciatura co’disegni, tullo rivedeva sul vero, e non appagan-
dosi in esso, tornava aunche avanzato in eth a ricercare i contorni su le figure di
Raffaello, che imila, senza pero perdere di veduta i Caracci e Guido. Ma per
esser diligenle da qualche volta nel minuto, e fanto leva allo spirito, quanto
aggiugne alla industria, Il men lodato in lui € il piegar dei panni, ove per zelo
del naturale si formo un sistema che trita le masse. Anche nell’armonia gene-
vale introdusse un certo che di opaco, une de’segni a’quali si rayyisano le opere
der Maratteschi. ‘

L]
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a dar tuono all’arte, e giunse sotto Clemente XI, a cui era
stato gia maestro di disegno, a dirigere i molti lavori, che quel
Pontefice ordino in Roma e in Urbino. Quantunque avesse de’bravi
competitori, pure si sostenne e primeggio sempre; e, mancato
lui, figurd anche la sua scuola fino al pontificato di Benedetto
XIV, per ultimo diede luogo ai nuovi stili del Subleyras, del
Batoni e del Mengs.

Pietro Subleyras di Gilles che si stabili in Roma reco alla
scuola romana grandissimo vantaggio. Mentre questa non produ-
ceva se non settari di vecchi stili, egli opportunamente usci in
campo con una maniera tutta nuova. Era stata da Luigi X1V fon-
data in Roma I’ Accademia “di Francia, 1 cui principj si ripetono
dal 1666. Subleyras, educato nella medesima, emendo tal gusto,
e form0 una maniera veramente originale. E vaga, finita, di una
ben intesa varieta di teste e di attitudini, e di un merito grande
nella distribuzione del chiaroscuro, per cui 1 suoi quadri fanno
nel totale assai bell’ effetto. Tutto vedeva dal vero: ma le figure
e 1 vestiti sotto il suo pennello prendevano una certa grandiosita,
facile per lui perché gli € naturale ed unica, perché niuno dei
suol discepoli € giunto mai al grande che lo -caratterizza. Il
ritratto che fece di Benedetto XIV gli concilio credito di primo
pittore di Roma. Quindi poco appresso fu trascelto a dipingere
una istoria di S. Basilio per ridurla in musaico al tempio Vati-
cano. L'originale ¢ alla chiesa dei Certosini, ed € cosa sorpren-
dente. Il S. Benedetto agli Olivetani di Perugia ¢ forse il suo
capo d’ opera. Egli merito d’ essere ambito dalle pia scelte qua-
drerie, ov’ € raro e pregiato.

Il cavalier Raffacllo Mengs, dal quale forse i nostri posteri
ordiranno una nuova epoca piu felice per la pittura, fu Sassone
di nazione, e venne a Roma fanciullo, condottovi dal padre,
miniator ragionevole, e percio disegnatore preciso ed esatto. Con
questo gusto avendo educato il figlio, lo esercitava a disegnar le
figure di Raffaello. Obbligato cosi al perfetto, e scorto da un’in-
dole penetrante a conoscerlo per principj, a poco a poco si trovo
in grado di dare al Winckelmann importantissimi lumi per la
Storia delle belle arti, e di scriver lui medesimo varj e profondi
traltati su la pittura; opere che moltissimo han contribuito a mi-
gliorar questo secolo. Egli fu pittore della corte di Dresda; passo
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a Madrid ove dipinse in diverse camere della reggia: 1' Apoteosi
di Trajano rappresentata in una sala, ed il Tempo che rapisce
il Piacere dipinto in un teatro sono le migliori pitture eseguite in
quella capitale. Roma ha di esso tre opere in grande; il quadro
nella volta di S. Eusebio , 1l Parnaso nella sala di Filla Albani.
che di langa mano supera il precedente; per ultimo v’¢ il gabi-
netto de’ papiri del Vaticano da lui dipinto, ove la leggiadria de-
gli angioli; la grandiosita del Mosé e di S. Pietro; la vaghezza
del colore, il rilievo, 1’accordo, fan riguardare quel luogo per
uno degli ornamenti pit singolari del Museo Vaticano. Queslo
impegno di Mengs di vincer sempre se stesso comparirebbe a noi
ne’quadri da cavalletto, se non fossero in Italia si rari. In Roma
stessa ove studido , ove si stabili, ove in fine € morto vi € poco
di suo. Noi lasceremo che altri segni 1 limiti del suo merito, ¢
decida fin dove deggia 1mitarsi.

Per quanto il Mengs abbia figurato a’di nostri, ha lascialo
luogo alla gloria anche di Pompeo Batoni lucchese. Andato 1
Roma giovanetto studio e copio indefessamente Raffaello e gl
antichi, e cosi apprese il gran segreto di rappresentar con verita
¢ con iscellezza la natura. Il Batoni ancora dee considerarsi co-
me ristauratore della scuola romana, ove dimorato fino all’an-
no ~q della sua vita ha incamminati molti giovani alla professio-
ne. Il cavalier Boni che gli fece un bellissimo elogio, lo ha pa-
vagonato col Mengs, e cosi ne ha scritto. » Questi fu fatto pit-
tore dalla filosofia, quegli dalla natura: ebbe il Batont un gusto
naturale che trasportavalo al bello senza ch’egli se ne accorgesse:
il Mengs vi arrivo con la riflessione e con lo studio: toccarono
in sorte al Batoni i doni delle Grazie, come ad dpelle, al
Mengs , come a Protogene, i sommi sforzi dell’arte. Forse il
primo fu piu pittor che filosofo: il secondo piu filosofo che pit-
tore. Forse questi fu pia sublime nell’arte, ma piu studiato; il
Batoni fu meno profondo, ma pit naturale ec. ». Fra le pitture
del Batoni che sono in Roma, il Mengs dava la preminenza al
S. Celso, cl’¢é nell’altar maggiore della sua chiesa. Un’ altra ta-
vola n’¢ alla Cerlosa con la caduta di Simon Mago, che dovea
ridursi in musaico pel Vaticano. Benché non fosse womo di let-
tere comparve poela nel carattere grandioso e piu nel leggiadro.
Basti un sol esempio. Volendo esprimere in un quadro, ch’é ri-
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maso agli eredi, le cure di una donzella, la rappresento sopita
da leggier sonno, e a lei dintorno due amorini che le mostrano
preziose gioje e vest: pompose, e un terzo piu vicino con alcune
(recce , a’qualt spettacoh,ella pur sognando par gndere e sorri-
dere. MﬂllE di queste poesie sono in case private e in piu corli
&’Europa , per le quali ebbe continue commissioni.

Gli esempj de’due prelodati artefici furono utilissimi ad An-
tonio Cavallucci da Sermoneta ch’ebbe I'onore di essere anno-
verato fra’ piti valenti artefici del suo tempo. Il quadro ch’egli
fece per la Primaziale di Pisa , rappresentante S. Bona che prende
! abito religioso, avvicinasi alle massime del Batoni pia che a
quelle di Mengs, e dimostra quanto questo pittore fosse e stu-
dioso del naturale, e giudizioso e facile in imitarlo. Alla scuola
romana di questi ultimi anni appartennero pure due abilissimi
professori Domenico Corvi viterbese e Giuseppe Cades romano.
[l primo era veramente pittor dotto, ¢ da paragonarsi con pochi
n notomia, in prospettiva, in disegno, che appreso dal Man-
cini suo educatore, ha mantenuto sempre qualche idea del gusto
Caraccesco. 1l Cades dee raccomandarsi alla storia principalmente
per un talento d’imitazione pericoloso alla societa, quando la
probita del costume non lo sostenga. Egli contraffaceva anche al-
"improvviso le fisonomie , il nudo , il panneggiamento , tutto esat-
tamente il caraltere di f!fmhel’anﬂ'mlu, di Raffaello e d’ogni
p]u lodato disegnatore. Fu pero onoratissimo, e voleva restituire
500 zecchini ad un direttore di gabinetto sovrano che vantavasi
conoscitore infallibile della mano di Raffaello, ed a cul avea ven-
doto per disingannarlo un gran disegno da lui fatto all’uso del
Sanzio.

Passando ora alle altre classi della pittura accenneremo bre-
vemente che fra i paesisti si distinsero Francesco Grimaldt,
Paolo A"nenj Andrea Lucatelli, Francesco W anblomen, che
dalle arie calde e vaporose la tratto il nome d’Orizzonte, 1 due
Wallint, Ercolano Ercolanetti, Pietro Montanini e Alessio
de Marchis. Fra i pittori di marine ebbero nome Bernardino
Fergioni, Adriano Manglard, Giuseppe Fernet, fra que’di
battaglie Cristiano Reder e Stendardo : nelle bambocciate Luca-
telli, Monaldi, Amorosi; nel dipinger animali e fiori 1l Kesa-
ni , il Poglar, il Pernetam ., il Bernetz, I' Angelini ed Ago-



54 PITTURA

stino , Giacinto e Sayerio Scilla. La prospettiva si avanzd molto
pel genio del P. Andrea Pozzo Gesuita, che venne poi in se-
guito dal Carlieri, dal Colli e da altri suoi scolari. Menzionere-
mo altresi per la esattezza della prospettiva il Garoli, il Per-
zelli, Gaspare e Luigi Fanvitelli e Giovanni Paolo Pannini.
Finalmente a quest’epoca dee la sua perfezione ’arte del musaico
al Muziani, al Rosselli, al Provenzale, al Calandra, ed ai

due Cristofori.

Scuola Napolitana.

Il primo pittore della scuola Napolitana che si nomini nel se-
colo del risorgimento & Zommaso de’Stefani, vivuto a’tempi di
Cimabue sotto il regno di Carlo d’Angid, che di lui si valse a
dipingere in qualche chiesa da sé fondata, siccome pur fece
Carlo II. La cappella de1 Minutoli in Duomo, nominata dal Boc-
caccio, fu istoriata da lui con ‘varj quadri della Passione di No-
stro Signore. Di Zommaso fu allievo Filippo Tesauro, che co-
lori nella chiesa-di Santa Restituta la vita del beato Niccold Ere-
mita, unico de’suoi freschi che sia vivato fino al presente. Verso
il 1325 fu dal re Roberto invitato Giotzo in Napoli per dipin-
gere la chiesa di S. Chiara, siccome fece; di tali pitture ora non
rimangono che alcune immagini: e tre ne condusse Giotto nella
chiesa di Santa Maria Coronata, ed altre che piti non esistono nel
Castello dell’ Uovo. Ebbe per compagno de’lavori ed acquisto in
Napoli gran nome Maestro Simone, che dopo partito Giotto fu
adoperato in piu lavori, che il re Roberto e la regina Sancia
ordinarono in varie chiese e specialmente a S. Lorenzo. Insegnd
ad un figlio chiamato Francesco di Simone, di cui é lodatissima
una Nostra Signora in S. Chiara. Altri suoi allievi furono Gen-
naro di Cola e Stefanone.

Nel corso di un secolo I’arte in Napoli non aveva fatti pro-
gressi considerabili. N°¢ chiaro argomento Colantonio del Fiore
scolar di Francesco, che visse al 1444, di cui si riferiscon al-
cune pitture, in dubbio perd s’esse fossero piuttosto di M. Si-
mone. Contutlocio pare che Colantonio dopo alcun tempo si raf-
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finasse , avendo dipinto in pia moderno stile specialmente alla
chiesa di S. Liorenzo. Piu di costui promosse 'arte 4ntonio So-
lario, gia fabbro, volgarmente chiamato lo Zingaro. Passato in
Bologna fu per piu anni scolaro di Lippo Dalmasio ; tornato in
Napoli diede saggio del suo sapere, e fra le opere sue piu rino-
mate si distingue quella fatta nel chiostro di S. Severino, ove
rappresentd in piu spartimenti la vita di S. Benedetto. Intanto in
Napoli comincido un’epoca nuova, che dal prototipo piu originale
¢ chiamata la scuola dello Zingaro.

Circa a questi tempi fiorirono due considerabili artefici , dei
quali ¢ necessario far memoria prima di entrare nella successione
della scuola Napolitana; e sono Matteo da Siena e Antonello
da Messina. Del primo, che dipinse in Napoli una stanza degli
Innocenti nella chiesa di Santa Caterina a Formello, abbiam gia
fatto menzione fra’Senesi. Antonello poi della famiglia degli An-
tont, conosciuto universalmente sotto nome di 4ntonello da Mes-
sina & soggetto illustre nella Storia pittorica per la celebre qui-
stione s’ egli fosse il primo in Italia che dipingesse a olio, o al-
tri sapessero farlo prima di lui. Il Lanzi dopo di avere attenta-
mente esaminato tal punto conchiude col dire: Che poi Anto-
nello sia stato il primo veramente in Italia a trattar la pittura a
olio con perfetto metodo, parmi potersi sostenere, o non potersi
ancor dire gia dimostrato il contrario. Ma ritorniamo ai Zinga-
reschi.

Molti furon gl allievi del Solario; e fra esst st nominano
Niccola FVito, Simone Papa, Angiolillo di Roccadirame; ma
pit noti e pit degni sono Pietro e Polito, cioé Ippolito del
Donzello, che dipinsero nel palazzo di Poggio Reale per com-
missione del re Roberto, e sotto il regno di Ferdinando lavora-
rono nel refettorio di Santa Maria Nuova copiosissime istorie. Il
loro stile ritrae del maestro; se non che il colorito é pia dolce.
Si distinsero inoltre nelle architetture e nell’arte di figurar fregi
e trofei e istorie di chiaroscuro a maniera di bassi-rilievi; arte
che non sappiamo se altri coltivasse con piu successo prima di
loro. Segue Silvestro de’Buoni che ebbe a giudizio del cavalier
Massimo , pii bella tinta e meglio insieme che i Donzelli, e
nella forza del chiaroscuro, e nel dare morbidezza a’contorni si
lascio in dietro tutti 1 pittord nazionali vivuti fino a quel tempo.
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Discepolo di Sileestro dicesi il Tesauro , dai pitt nominato Ber-
nardo, che fu pii giudizioso nell’1nventare, pitt naturale nelle
fizure e nei panni, espressivo, bene accordato, intelligente delle
degradazioni e del rilievo oltre quanto € credibile in un pittore,
che non si sa aver vedute altre scuole, né altre pitture che quelle
della sua patria. Alle medesime scuole dovette la sua prima istru-
zione Giovanni Antonio d’Amato: ma dicesi che veduta la ta-
vola che Pietro Perugino fece pel Duomo di Napoli, prendesse
ad emulare quella maniera. Colla dihigenza giunse, per cosi dire,
ai confini del moderno stile, e mori, avanzato gia di molti anm
1] secolo XVI.

Venuto in credito Raffaello e la sua scuola, Napoli fra le
citta estere fu delle prime a profittarne, merce di alcuni de’suor
discepoli, a'quali sopraggiunsero verso la meta del secolo XVI
anche alcuni seguaci di Michelangiolo. Si avvia la nuova serie
da Andrea Sabattini di Salerno, che invaghito dello stile del
Perugino, ed avendo udito parlare delle opere di Raffacllo si
irasferi a Roma, e si diede per discepolo a quel grande istrul-
tore; e certamenlte riusci buono emulatore della sua maniera. As-
sai opero in Napoli e si dimostro buon disegnalore, scelto melle
fattezze e nelle attitudini; e insieme carico di ombre, alquanto
risentito ne’muscoli. esteso nelle pieghe dei panni, e di un co-
lorito che si mantiene ancor fresco dopo tanti anni. Egli am-
maestro non pochi giovani, e ‘fra questi Cesare Turco che non
si atlenne del tullo al suo stile, Francesco e Fabrizio Santa-
fede, pittori che in colorito han pochi uguali nella scuola,
ed un certo Paolillo che somigho Andrea sopra ogui altro suo
scolare.

Polidoro Caldara, o sia da Caravaggio ando in Napoli nel
1529. Dopo di essersi fatto conoscere in Roma co’suoi chiariscu-
ri, tento 1 colori in Napoli ed in Messina: il suo tingere ne’qua-
dri a olio fu pallido e scuro almeno per qualche tempo, nel
resto le sue storie sono preziose pel disegno e per le invenzioni.
H Zasari loda moltissimo un Cristo condotto al Calvario, e al-
ferma che il colorito era quivi vaghissimo. Contasi fra gl allieva
di Polidoro Gianbernardo Lama, Francesco Ruyiale Spagnuolo
detto il' Polidorino dalla felice imilazione del maestro, Marco
Calabrese, eccellente pratico e bravo coloritore , il cui cognome
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¢ Cardisco, che opero molto in Napoh e nello Stato, e di cui
sopra tutto si celebra la Disputa di Sant’Agostino alla sua chiesa
di Aversa.

Giovanni Francesco Penni, o sia il Fattore andd in Napoli
qualche tempo dopo Polidoro, e cooperd agli avanzamenti della
scuola Napolitana col lasciar ivi la gran copia della Trasfigura-
sione di Raffaello che aveva in Roma lavorata in compagnia di
Perino: e col lasciar quivi un suo scolare per nome Lionardo,
volgarmente detto il Pistoja , coloritor eccellente, benche non
ugualmente bravo in disegno, e dalla cui scuola uscirouo Fran-
cesco Curia e Ippolito Borghese. Scolari e ajuti di Perino del
Vaga in Roma {furono i due napolitani Giovanni Corso e Gian-
filippo Criscuolo, che fu un de’piu commendati nell’arte dell’in-
segnare, ¢ dalla cui scuola uscirono Francesco e Girolamo Im-
parato. che fiori dopo il fine del secolo XVI 1n riputazione
orandissima, e maggiore forse del suo merito.

Dopo i Raffaelleschi, la scuola Napolitana vide due seguact
i Michelangiolo il primo de’quali ¢ il Pasari chiamato nel
1544 a dipingere il refettorio dei PP. Olivetani, e I'altro, se-
guace e protetto di Michelangiolo che opero in Napoli. Fu Marco
da Pino o Marco da Siena, che ando a Napoli, per quel che
sembra, dopo il 1560, ¢ fu fra’Michelangioleschi il men caricato
disegnatore ¢ il pi coloritore.

Le cilta suddite ebbero in questo secolo stesso le scuole loro,
o 1 loro pittori almeno. Cola dell’ 4matrice si domicilio in Ascoli
del Piceno e godé nome di raro artefice in architettura e in pit-
tura per tutta quella provincia. Pompeo dell’ Aquila ¢ pittor fi-
nito e di dolei tinte per relazione del P. Orlandi che ne vide in
Aquila molli dipinti. Giuseppe ¥ aleriani altro Aquilano ¢ ricor-
dato in piu libri; desidero d’imilare F. Sebastiano, ma e pesanle
nel disegno e fosco troppo nel colorite. Marco Mazzatoppi di
S. Germano ¢ gradito nelle scelte quadrerie per uno stile natu-
rale e vivace. A Capua si pregiano le tavole di Giovanni Pietro
Russo. Matteo da Lecce spiego in Roma carattere Michelangio-
lescoy e cerlo assai attese alla robusta membratura e alla indica-
zione de’ muscoli; lavoro per lo pit a fresco. Ma senza parlare
pitt a lungo di altri che non si discostarono dalla mediocrita in-
cominciamo 1’epoca nuova piu ferace di notizie Siciliane.
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Dopo la meta del secolo XVI comincio il Zintoretto in Ve-
nezia ad esser conlato fra’primi artefici, e verso il cader dello
stesso secolo salirono pure in fama grandissima il Caravaggio in
Roma, 1 Caracci in Bologna. Tutt’e tre queste maniere si divol-
garono presto pel rimanente dell’Italia, e divennero in Napoli lc
dominanti, adottate ivi da tre pittori accreditati, il Corenzio, il
Ribera, i1 Caracciolo. Costoro 'un dopo l'altro si fecero nome,
mo si unirono poi tutt’insieme a operare e a sostenersi scambie-
volmente. Mentre essi fiorivano, Guido, Domenichino, il Lan-
franco, Artemisia Gentileschi furono in Napoli, e quivi e al-
trove formarono alcuni allievi alla scuola Napolitana. Cosi il tempo
che corse dal Corenzio al Giordano, ¢ la piu liela epoca di
questa istoria. Fu Bellisario Corenzio, Greco di nazione, e dopo
aver passati cinque anni nella scuola del Zintoretto, si fisso in
Napoli verso il 15go. Non € da compararsi col ZTintoretto, che
quando volle tenere in freno il suo entusiasmo: a pochi é secondo
in disegno, ed ha invenzioni, mosse, arie di teste, che i Veneti
stessi avendolo sempre dinanzi agli occhi non han potuto mai pa-
reggiare. Ne fu tuttavia buon imitatore quando lavord con impe-
gno, come nel gran quadro dipinto pel refettorio dei PP. Bene-
dettini, ove espresse il fatto del'e turbe saziate miracolosamente
dal Redentore. Ma il piu delle volte tenne una maniera in molte
cose conforme allo stile del cavalier d’ Arpino: in altre che par-
tecipava della scuola Veneta. Ben poco dipinse a olio, quantunque
avesse gran merito nella forza e unione del colorito. La ingordi-
gia del lucro lo portava alle grandi opere a fresco, nelle quali
era felice in trovar partiti, copioso, vario, risoluto, di buon ef-
fetto nel tutto insieme, e corretto quando la vicinanza di qualche
bravo competitore ve lo asirinse, come avvenne alla Certosa nella
cappella di S. Gennaro, ove mise in opera ogni sua .industria .
perché scotevalo la vicinanza della tavola del Caracciolo, che vi
fu ammirata gran tempo.

I napolitani assicurano che Giuseppe Ribera nacque nelle vi-
cinanze di Lecce, ma di padre spagnuolo 5 e che egli per com-
mendarsi al governo ch’era spagnuolo, sempre vanto tale origi-
ne, detto percio lo Spagnoletto. Ora perd consta dalla fede del
sno battesimo estratta in Sativa, ora San Filippo, che nacque
ivi. Par cerlo che il pin gradito esemplare, in cut mise gh occhi
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da giovane fosse il Caravaggio. Dopo cid il Ribera veduto in
Roma Raffaello ed Annibale, e il Coreggio in Modena e in
Parma, si mise per una via pill amena e pil gaja, in cui dipinse
con poca fortuna. Torno dunque al gusto Caravaggesco, che per
la sua veritd, forza, effetto di luce e d’ ombra arresta la molti-
tudine pit che lo stile ameno; e poco ando ch’egli fu creato pit-
tor di corte, e in seguito ne divenne anche Parbitro. Gli studj
falti lo ajutarono a inventare, a scerre, a disegnare meglio che
il Caravaggio, a cui emulazione fece a’Certosini quel gran De-
posto di Croce, che solo, diceva il Giordano, potria formare un
pittor valente, e gareggiare co’ primi lumi dell’arte. Bello oltre
I'usato e quasi Z'izianesco € il Martirio di S. Gennaro dipinto
alla real cappella, e il S. Girolamo alla Trinita. Non rari sono
1 suoi quadri rappresentanti Anacoreti, Profeti, Apostoli, ove fa
campeggiare quel risentimento di ossa e di muscoli, e quella gra-
vita di sembianti, che per lo pia imito dal vero. Dovendo scerre
temi d’istorie, 1 pitt orridi erano per lui 1 pin giocondi: carne-
ficine , supplicj , atrocita di tormenti, fra’ quali é celebre 1’ Is-
sione su la ruota, in Madrid nel palazzo di Buon Ritiro. Mol-
tissime sono le opere del Ribera nell’Italia specialmente ¢ nella
Spagna.

Giambattista Caracciolo seguace prima di Francesco Impa-
rato, poi del Caravaggio, mosso poscia dalla fama di 4nnibale
passo in Roma, ove fatto un pertinace studio su la Galleria Far-
nesiana si formo vero disegnatore e divenne bnon Caraccesco.
Di ritorno a Napoli fece una Madonna a Sant’ Anna dei Lom-
bardi, un S. Carlo alla chiesa di S. Agnello, ed un Cristo sotto
la Croce agli Incurabili, pitture lodate dagli intendenti per feli-
cissime imitazioni di Annibale. Nel resto il piu delle volte fa ri-
conoscere negli scuri e ne’lumi carichi e forti la scuola Cara-
vaggesca. '

I tre pittori descritti furono 1 tre capi delle continue persecu-
zioni, che per pit anni sostennero non pochi artefici forestieri,
capitati, o invitati in Napoli. Bellisario s1 aveva formato un re-
gno, anzi una tirannide sopra i pittori, parte col credito, parte
con la finzione, parte con la violenza. Annibale Caracci, il Ca-
valier d’ Arpino, il Gessi, il Domenichino furon la villima
della violenza e della frode di questi tre uomini ambiziosi. Il
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Malvasia, i\l Passeri, il Bellori e specialmente il Domenici ci
danno la relazione di questa luttuosa e moltiplice tragedia, nell’e-
stremo atto della quale, non colsero di tante loro malvagita dolee
{rutto.

Cresciuti alla scuola di Napoli 1 buoni esemplari, 1l numero
degli artefict di gusto st moltiplico e per gl’insegnament: e per
le opere de’gia ricordati maestri. Adunque su le orme dei Carac-
ceschi si misero pressoché tutli, e meglio d’ogni altro batté tal
via il cavalier Massimo Stanzioni, la cui scuola {u fecon-
dissima di celebri allievi. Tali furono HMuzio Rossi, Francesco
e Aniella di Rosa, Agostino Beltrano., Andrea Malinconico
e specialmente Bernardo Cavallino, di cui par che ingelosisse
da principio Massimo stesso. Contemporaneo del Hassimo e com-
petitore fu Andrea ¥V accaro, vomo fatto per la imitazione, e
che fra 1 suoi allievi ebbe Giacomo Farelli il quale con I'ajuto
del maestro fece pure qualche contrasto al Giordano.

Ne tuttavia Domenichino lascid d’aver fra 1 pittori di Napol
e dello Stato degli imitatori di vaglia. Tal furono il Cozza Ca-
labrese, Antonio Ricci, detto 1l Barbalunga, Pietro, Gia-
como e Teresa del Po, e Francesco di Maria. Fra gli allievi
del Lanfranco annoveransi Giambattista Benaschi ed Angela
di lui figlia. Fra que’del Guercino che mai non fu in Napoli,
Mattia Preti, detto comunemente il cavalier Calabrese, che
tralto dalla novita del suo stile si reco a Cento e lo ebbe istrut-
tore. Egli valse assai 1in disegno, non tanto nel carattere deli-
cato, quanto nel gagliardo e robusto, se non che traligno talora
in pesante. Cosi nel colorire non fu leggiadro, ma di un forte
impasto, d’un chiaroscuro che stacca, e¢ d’un tuono generale
quasi cenericcio, € che par fatio per istorie tragiche. Ed ei co-
noscendo sé stesso, si esercito volentierl in dipinger martirj, uc-
cisioni, pestilenze: questi erano 1 temi a lui pitt familiari.

Dopo le maniere estere torniamo alla nazionale. Contasi {ra
ali allievi del Ribera Giovanni Do, Bartolommeo Passante e
F'rancesco Fracanzani che ebbe una certa grandiosita di fare e
un colorito assai bello; tantoché il Transito di S. Giuseppe,
ch’egli pose a’Pellegrini, ¢ un dei migliori quadri della citta di
Napoli.

Aniello Falcone ebbe un talento singolarissimo per rappre-
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sentar le battaglie: molto attese al disegno, in tutto consulto il
vero, colori con diligenza e con buon impasto. I pia valenti di
questa scuola erano Salvator Rosa che incomincio dalle batta-
clie: e fini applauditissimo ne'paesi; e Domenico Gargiuolt,
detto Micco Spadaro, paesista di merito e buon figurista. /7i-
viano Codagora fu gran prospettivo. Carlo Coppola scambie-
rebbesi talora col Falcone per la somiglianza della maniera. Paolo
Porpora dalle battaglie passo a dipingere quadrupedi, e meglio
che altro pesci e conchiglie; meno esercitato in fiori ed in frutti.
Ma intorno ai suoi tempi egregiamente li fece in Napoli dbramo
Breughel, che ivi si stabili e chiuse 1 suoi giorni. Giuseppe ca-
valier Recco ¢ dei primi d’Italia nelle cacciagioni, negli uccel-
lami e in simili cose. Andrea Belvedere, bravo negli stessi di-
pinti, e pit in fiori e in frutte. Taceremo di alcuni altri meno
celebri.

Dopo la meta del secolo XVII comincio in Napoli a figurare
Luca Giordano , il quale non avendo fra’contemporanei il mi-
gliore stile, ebbe tuttavia la miglior fortuna; effetto di un genio
vasto, risoluto, creatore, che il Maratta riguardava come unico e
senza esempio. 4ntonio suo padre lo diede ad istruire prima al
Kibera, poscia in Roma al Cortona, e dopo di averlo condotto
per le migliori scuole d’Italia, lo ricondusse in patria. Il padre
dovendo vivere in Roma su le fatiche del figlio non sapeva dirgli
altro se non che Luca fa priesto. E Luca fa priesto fu dopo cio
chiamato in Roma dagli studenti. Egli fu anche detto il Proteo del-
la pittura pel talento singolare ch’egli ebbe in contraffare ogni ma-
niera: né pochi sono gli esempj dei quadri da lui dipinti su lo stile
di dlberto Duro, del Bassano, di Tiziano, di Rubens co’quali
impose agl’intendenti. In Napoli veggonsi due quadri sul far del
(rutdo a Santa Teresa, e specialmente quéllo della Nativita del Si-
gnore. Anche la corte di Spagna ne ha una Sacra Famiglia si Raf-
faellesca che chi non conosce la bellezza essenziale di questo
autore, si equivoca con la imitazione del Giordano: cosi il
Mengs. Niuna pero delle maniere predette adottdo per sua. Tenne
dapprima chiare orme dello stile dello Spagnoletto 3 di poi, come
in un quadro della Passione a Santa Teresa poc’ anzi detta, aderi
a Paol Veroneses e di questo conservo sempre la massima di
sorprendere con uno studio di ornamenti che guadagnasse I’ oc-
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chio. Dal Cortona par che prendesse il contrasto della composi-
zione: nel resto egli mird a distinguersi da ogni altro maestro
con un nuovo modo di colorire: il suo tingere non ¢ assai vero
ne’tuoni dei colori e molto men nel chiaroscuro, in cui si fece
il Giordano una maniera ideale molto e arbitraria. Piace nondi-
meno per certa grazia, e per certo quasi inganno d’arte, che
pochi avvertono, e niune puo facilmente imitare. Seppe le leggi
del disegno, ma non si curo assai d’osservarle. Napoli ridonda
delle opere sue. Molto ¢ ammirato il Discacciamento dei vendi-
tori dal tempio a’PP. Girolamini. A ogni altro suo lavoro a fre-
sco son anteposti quel del Tesoro della Certosa. Nella corte di
Carlo 1I re di Spagna servi tredict anni, e con isquisito studio
per la regina madre dipinse una Nativita di Gesu Cristo che di-
cesi quadro stupendo e superiore a quant’altro facesse mai. Usci-
rono dalla sua scuola 4nselmo e Niccolo Rossi, Matteo Pacelli,
Giuseppe Simonelli ed altri, fra’quali il migliore fu Paolo
de’ Matteis , pittore che puo contarsi fra’ primi della sua eta.
Francesco Solimene, detto I’ 4bate Ciccio nacque in Nocera
dei Pagani, di 4Angelo, scolare del cavalier Massimo, prese dal
padre i rudimenti dell’ arte, e copid e studid sempre da valen-
tuomini. Dapprima segui in tutto il Cortona; di poi fattasi una
sua maniera, lo tenne tuttavia per uno de’suoi esemplari, fino
a copiarne figure intere, adattandole pero al suo nuovo stile. Lo
stile caratteristico di Solitmene avvicinasi al Preti: il disegno €
men esatto, il colore men vero, ma 1 volti han pia bellezza: in
essi talora imita Guido, talora il Maratta, spesso sono scelti
dal naturale. Quindi era chiamato da alcuni il cavalier Cala-
brese ringentilito. Dal Lanfranco tolse quel serpeggiamento di
composizione , che forse esagero oltre il dovere. Dai due sud-
detti prese il chiaroscuro, che uso assai forte nella sua eta di
mezzo , € lo scemo al crescer degli anni, piegandolo pia al fa-
cile e al dolce. Disegno tutto e rivide dal naturale prima di tin-
gere, ¢ nella invenzione tenne onorato luogo fra’poeti della sua
eta. Vivuto fino a’go anni, e dotato di gran celerita di pennel-
lo, ha sparse le sue opere per tutta Europa, quasi a par uel
Giordano, di cui fu competitore ed amico; meno singolare di
lui uel genio, ma piu regolato nell’arte. Una delle opere che piu
lo distinguono, ¢ la sagrestia dei PP. Teatini, detti di S. Paolo
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Maggiore, dipinta a diverse istorie. E celebrato fra’suoi quadri
quello dell’altar maggiore, alle Monache di S. Gaudioso. Il mag-
gior pezzo che se ne veda nello Stato Ecclesiastico, ¢ una Cena
di Nostro Signore nel refettorio dei Conventuali d’Assisi, linda
opera, e fatta con isquisita diligenza, ove il piltore fra’serventi
alla tavola ha dipinto se stesso. Fra suoi scolari annoveransi prin-
cipalmente Ferdinando Sanfelice , Francesco de Mura detto
Franceschiello , Andrea dell’ Asta e Giuseppe Bonito, inven-
tor buono e ritrattista di un merito assai distinto, uno dei miglori
imitatori di Solimene, ¢ morto in Napoli recentemente primo pit-
tore di Corte.

Mancar non dobbiamo di far qui speciale menzione del va-
lente pittore cavalier Giuseppe Errante nato in Trapani nel
1760 e morto in Roma nel 1821. Egli nel disegno ebbe per mae-
stro Domenico Nolfo scultore di quella citta, sviluppo sempre
pii 1l suo genio in Palermo sotto la direzione dei pittori Fedele
da §. Biagio Cappuccino e Giovacchino Martorana:; in Roma
apprese le regole della prospettiva dallo architelto Giuseppe Bar-
beri, e nel far varie copie di quadri antichi, e nel ristaurarne
molti mal conci e patiti, nella qual’arte divenne maestro, im-
paro ad imitare le diverse maniere de’piu eccellenti pittori. Ivi
diede la prima prova della sua perizia nel dipingere a fresco,
avendo rappresentato nella volta di un gabinetto del palazzo 4I-
tiert le Nozze di Amore e di Psiche; soggetto a lul assai caro,
e ripetuto pia altre volte. In Mifano, ove giunse nel 1795, e si
trattenne molti anni, condusse a fine molte opere fra le quali la
principale € 1l grande e bellissimo quadro rappresentante ¢/ con-
corso della Bellezza eseguito per commissione del gia nomi-
nato signor conte Sommariva. Chi desiderasse pia estese no-
lizie intorno a questo distinto artefice consulti le Memorie
raccolte da Francesco Cancellieri intorno alla vita ed alle
opere del cavalier Giuseppe Errante pubblicate in Roma
nel 1823.

A’tempi che Solimene fiori erano in credito di paesisti Vic-
cola Massaro, che istrui Gaetano Martoriello, Bernardo Do-
minici diligente e minuto sul far dei Fiamminghi, il Ferrajuoli
e i\l Sammartino che buoni paesanti comparvero nella Romagna.
In marina e in paesi han figurato Lionardo Coccorante e Ga-
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briele Ricciardelli, adoperati ad ornare la Corte al re Carlo di
Borbone.

Fu questo principe splendidissimo promotore delle belle arti:
la scuola Napolitana, ricreata quasi da nuova luce, si rinvigori;
crebbero le commissioni e 1 premj agli artefici, si moltiplicarono
gli esemplari delle scuole estere; e il Mengs invitato a farvi |
ritratti della Real Famiglia, in un gran quadro da cavalletto,
mise 1 fondamenti a’nazionali di pia solido stile e all’arte di un
grande avanzamento. Ma il maggior merito di quel principe verso
le arti si dee cercare in Ercolano. Per lui tante opere antiche di
pillura e di scultura, sepolte gia da piu secoli, rividero il gion-
noy per lut furono delineate in rami, illustrate con dotti com-
mentar], comunicate a tutte le nazioni. Ferdinando IV premendo
le stesse orme, ha messo il sopraccolmo ai meriti dell’ Augusto
padre, e con sempre nuovi esempj di protezione a questi onorali
studj, ha reso il nome Borbonico piu caro alle belle arti e piu

elorioso.

Scuola Veneziana.

Tralasciando di parlare di quegli antichi artefici Veneziani dei
qualt non ci rimane che o il solo nome, come di Giovanni di
f enezta, e di un Martinello da Bassano, o, speuto il nome.
ne resta solo qualche lavoro, com’é I’arca in legno della Beata
Giuliana dipinta circa 1l 1262, esistente nel monistero di S. Bia-
gio alla Giudecca, noi comincieremo da que’pittori Veneziani i
cui nomi insieme, e le opere si manifestano dopo il 1300; nel
qual secolo, parte per gli esempj di Giotto, parte per propria
industria , miglioraron maniera, e la ingentilirono. Giotto dipinse
spezialmente in Verona ed in Padova: nulla ne rimane nella pri-
ma cittay; ma in Padova esiste tuttora I’ oratorio della Nunziata
all 4rena, cinto tutto di spartimenti, in ciascuno dei quali ¢
higurato un fatto Evangelico. E cosa che sorprende, e perche
sopra ognt altro suo fresco conservatissima, e perché piena di
quella grazia nativa, e di quel grande che Giotto egregiamente
seppe congluguere. Lo stile Giottesco ha rapidamente occupato
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il Padovano, 1l Veronese, il Bergamasco ¢ gran parte della terra
ferma, e ne fan testimonianza gli imitatort di Giotto fra’quali
si_distingue Giusto Padovano, cosi detto dalla cittadinanza ,
ma che nel resto era Fiorentino e di una famigha deir Mena-
buoiy Giovanni e Antonio di Padova, Jacopo Dayanzo, Gua-
riento Padovano, nome grande circa il 1360, Sebeto Feronese
ed altri.

Oltre questa maniera, che puo in qualche modo chiamarsi
estera, altre se ne veggono, e in Venezia e in Treviso, ed in
altre delle citta soggette, che pit veramente diremmo nazionali ;
cosi son lontane dallo stile di Giotto e da’suoi seguaci. Pare che
a questa qualanque originalita contribuissero perd 1 miniatori,
che st erano moltiplicati in quel secolo, e crescevano col loro
ingegno , ritraendo le cose dal naturale. Tali sono e quel M.
Paolo, che lo Zanetti trovo ricordato in una pergamena del
1346, e quel Lorenzo pittore, di cui lo stesso Zanetti loda una
tavola in Sant’ Antonio di Castello con suo nome e data del
1358, e Niccolo Semitecolo, e Antonio Feneziano ed altrt nou
pochi.

Il valore della pittura Veneziana maggiormente si scuopre
nel secolo XV, secolo che a grado a grado venne preparando la
strada alla gran maniera dei Giorgioni e dei Tiziani. In Mu-
rano comincio il nuovo stile, in Venezia si perfeziond. Antichis-
simo artefice fu Quirico da Murano; d’incerla epoca simil-
mente, ma pur antica ¢ Bernardino da Murano; e circa il
thoo fiori quell’ 4Zndrea da Murano disegnator ragionevole
che introdusse I’arte nella casa der Fivarinit suoi compatriotti .
1 quali succedendosi gli uni agli altri, continuarono la scuola di
Murano per quasi un secolo, e dei loro lavori empirono Vene-
z1a, Gli storici numerano come primo dei Flivarini un Luige .
di cui non si hanno che incerte notizie, i\l Ridolfi e lo Zaneti:
collocano dopo di lui Giovanni ed Antonio Vivarini, che fio-
rivano circa il 1440 ; Bartolommeo Fivarini era, secondo le
apparenze, minore di Antonio, e fu quegh che recato in VYene-
zia il segreto della pittura a olio, se ne profittdo, e divenne verso
il tempo dei due Bellini uno degli artefici assai lodati. Fioriva
insteme con lut un Luigi de’ Fivarini , di cat lo Zanetti vide
una pittura con data del 1490. Sopra ogni altra cosa, che ora

Cost. Europa Vol. VIII. P. 111 5
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n’esista, ¢ celebre il suo quadro in Venezia nella scuola di §
Girolamo, ove effigio una storia del Titolare in competenza di
Giovanni Bellino, a cui non cede, e del Carpaccio che nol pa-
reggia.

Nel principio del secolo era stato adoperato nel palazzo pub-
blico di Venezia Gentile da Fabriano, vomo celebre nell’et
sua, e che fece qualche allievo allo Stato, fra’ quali st distinse
Jacopo Bellini padre e maestro di Gentile e di Gicvanni, dei
quali tornera il discorso. Un altro Jacopo fu allora in pregio
grandissimo, detto Jacobello del Fiore, figlio di Francesco
ch’era stato uno dei corifei dell’arte. Due scolari di Jacobello
rammenta il Ridolfi, un Donato, che gli é superiore di stile, e
un Carlo Crivelli, di cui scarsamente parla I’istoria Veneta.

In ogni altra citta, compresa ora nello Stato, a que’ tempi si
dipingeva, e spesso con massime diverse dalle Venete e dalle
Muranesi. Florida era fiz d’allora la scuola di Bergamo, che 1
due Nova, morti nel principio del secolo, andarono propagando.
Anche Brescia ebbe in quel secolo due pittori eccellenti Bran-
dolin Testorino e Ottaviano Brandino; posteriore ad amendue
fu Vincenzo Foppa, fondatore di un’antica scuola Milanese,
ed un aliro pittore assai lodato dal Ridolfi & Vincenzo da Bre-
scta , o Fiucenzo Civerchio di Crema. In Verona fioriva sul
principio del secolo XV uno Stefano di cui il Pasari fa ono-
rala menzione, e lo esalta fra i migliori allievi di Angiolo
Gaddi. Celebratissimo da’ Veronesi e daglh esteri e Fittor Pisa-
nello, cui alcuni preferirono a Masaccio, ma che un imparziale
dee collocare molto vicino a lui. In Vicenza visse allora con Ja-
copo Tintorello, simile molto a Fittore nel colorito, quantan-
que di men colto disegno. Ma il miglior maestro fu Francesco
Squarcione Padoyano, che per 1’abilita in erudir giovani venne
chiamato da’suoi il primo maestro de’ pittori, e fece allievi fino
al numero di 137. Egli & quasi lo stipite, onde si dirama per
via del Mantegna la pia grande scuola di Lombardia, e per via
di Marco Zoppo la Bolognese; ed ha su la Veneta stessa qual-
che ragione; poiché Jacopo Bellini, andato in Padova ad ope-
rave, par che in lui si specchiasse. Si trovano nel Trevigiano
pitture anonime, che pajono doversi ridurre a quest’epoca , cosi
sono lontane da quel miglior metodo che fra poco descriveremo.
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Pid tardi conobbero la pittura i Friulani, i quali, inoltrato il
secolo anche verso il 1500, non si erano rimodernati a suffi-
cienza.

Mentre le scuole dello Stato andavan crescendo, il disegno
in Venezia acquistava sempre; e passata gia la meta del secolo
1l comune de’pittori avea quivi un gusto piuttosto scevro del-
I’antica rozzezza, che oruato della moderna eleganza. Benché fin
d’allora si facesse uso in Venezia di tele, come aitrove di assi,
non si dipingeva altramente che a tempera. Venne finalmente di
Fiandra il segreto di colorire a olio; e questo diede alle scuole
d’Italia pia felice cpoca, e specialmente alla Veneta che ne pro-
fitto sopra tutte, e, come sembra verisimile, prima di tutte. Ab-
biamo raccontato nella scuola Fiorentina i principj di questa in-
venzione, ascrivendola a Giovanni Fan-Eych; e quivi e nella
scuola Napoletana abbiamo dimostrato che il primo a comunicare
tal ritrovamento alla nostra ltalia fu Antonello da Messina che
da Giovannt medesimo n’era stato istruito in Fiandra. Pare che
il modo di dipingere a olio si divolgasse fra’ Veneti professor:
circa il 1494. Raccontano il Borghini e il Ridolfi che Gian
Bellini, preso carattere e vestito da gentiluomo Veneto, quasi
per farsi ritrarre, penetro nello studio del Messinese, e ve-
dendolo dipingere scopri tutta I’arte del nuovo metodo, e ne
profitto.

L’ avanzamento di stile deesi a Gian Bellint pia che ad al-
tro maestro: nelle sue moltissime opere , che incominciano innanzi
il 1464 e finiscono al 1516, da quasi una degradazione del suo
progresso ch’era insieme il progresso della sua scuola. Egli fino
dai primi quadri dipinti a tempra s’ingegna di aggraodir la ma-
niera patria e di nobilitarla. Con pit felicita condusse le sue opere
dopo gli esempj di Giorgione: diede allora pia rotondita alle fi-
gure, riscaldo le tinte, passo con piu naturalezza dall’ una all’ al-
tra, pia scelto divenne il nudo, pit grandioso il vestito; e se
avesse avuta una perfetta morbidezza e tenerezza di contorni, a
cui mai non giunse, si potrebbe proporre come compiuto esem-
plare dello stile moderno. Da Giovanni non dee scompagnarsi
Gentile suo fratello, che lo procedé come nel nascere, cosi nel
morire. Vissero questi due Bellini divisi di famiglia, ma con-
ginnti di animo, e venerando I’un |’altro come superiore a s€;
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cio ch’era modestia in Giovanni era venrita i Gentile. Quest
sorti da natura ingegno pia limitato; ma la diligenza, che talora
supplisce all’ indole , gli fa tepere omorato luogo fra’suoi eguali.
Diremo ancora pin. Ci sono del suo pennello piceioli quadri con-
dotti con tanto amore, che al fratello stesso non farian torto.
Tal ¢ una Presentazione al tempio del Bambino Gesu , mezze fi-
gure in Palazzo Barbarigo a S. Paolo, ripetute in quel dei Gri-
mant con pia studio e finezza. Competitore dei due Bellini, e
dell’ ultimo Fivarino, fu Vittore Carpaccio Feneto, o di Capo
d’ Istria, e come loro adoperato a dipingere in Palazzo Ducale.
Meglio dipinse nella scuola di 5. Girolamo , nella quale compete
con Giovanni Bellini, e questa volta non ebbe a cedergli. 1l suo
carattere che spesso confonderebbest con quel di Gentile, spicca
anco nelle tavole degli altari, ov’e quasi originale in ogni com-
posizione 3 la piu celebre in Venezia ¢ la Purificazione a S. Giob-
be. Altro competitore di Giovanni, ma pia felice che non era
il Carpaccio, fu Marco Basaiti nato nel Friuli. Fra le sue opere
vien soprattutto celebrata la Vocazione di S. Pietro all’ apostolato
nella chiesa della Certosa in Venezia, che ripetuta in tavola, si
vede nell’Imp. Galleria di Vienna. Fra gl scolari di Gian Bel-
/ini qui deono aver luogo PBellin Bellini, Girolamo Mocetto,
Marco Marziale, e Fincenzio Catena che assai si distinse in ri-
tratti ¢ in quadri da stanza. Fu anche in molta estimazione un
(riannetto Cordegliaghi ., come il Fasari lo nomina, in Vene-
zia detto 1l Cordella. A questi professori Veneti, o stabiliti in
Venezia, convien aggiugnerne alquanti che Giovanni educo alle
provincie. Giambattista Cima da Conegliano ¢ diligente, gra-
zi0so, vivace nelle mosse ¢ nel colorito, ancorché men morbido
di Gian Bellini, col quale viene spesso dai professori scambiato.
Un suo figlio chiamato Carlo imito cosi bene lo stile del padre,
che spesso dovria dirsi un Carlo quel che dicesi un Giovanni
battista Cima. 1 maesiri che la scuola di Giovanni trasmise al
Friuli furono due Udinesi Giovanni Martini e Pellegrino di S.
Daniello. In Rovigo vedesi una Circoncisione di Harco Belli; in
Padova lavoro molte cose Niccold Moreto, e alcuni altri ch’ eb-
ber dipendenza da’ Bellini: Merita special menzione Jacopo Mon-
tagnana che lascio non poche opere in Padova, il cui stile
piega al modernoy e guantungue abbia pur del Veneto nel saper
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delle tinte, ritien pero nel disegno non so che di pra preciso ¢
piu svelto, sul far della scuola Padovana. A questa pure manife-
stamente confermasi nella insigne pittura, che lascio in Belluno
alla sala del Consiglio, ove rappresento istorie Romane.

Andrea Mantegna qui comparir deve come scolare special-
mente dello Squarcione, giacché di lur, come maestro della Lom-
bardia dee parlarsi in seguito. Lo Squarcione tanto si era com-
piaciuto di questo ingegno , che lo avea adottato per figlio, ma se
ne parti quando 1l giovane prese in moglie una figlhiuola di Ja-
copo Bellini suo competitore. Tulto si diede 4ndrea in ricercare
la castigatezza de’ contorni, la belta delle idee e de’corpi; né
solo adottava quella strettezza di vesti, quelle pieghe parallele.
e quella diligenza di parti, che degenera facilmente in secchezza,
ma trascurava I’ espressione. Lo Squarcione lo ajuto co’ biasimi a
divenir grande, 1 Bellini vi cooperarono forse colla parentela ¢
coll’amicizia. Il Lomazzo nel suo Tempio della Pittura ha scritto
che il Mantegna ¢ stato il primo che in prospettiva ci abbia
aperti gli occhi. Suoi condiscepoli furono Niccolo Pizzolo , Bono
Ansovino da Forli e Bernardo Parentino. Suoi concorrenti in
Padova furono Lorenzo da Lendinara, Marco Zoppo ed altri.

Nel tempo che la scucla di Padova gareggiava colla Veneta,
Bassano ebbe Francesco da Ponte, Vicenza 1 due Mantegna ed
\l Bonconsigli, e tutti, quantunque nati 1 tanta vicinanza di
Padova, furon seguaci de’Bellini. A Verona allora teneva il cam-
po Liberale scolar di Jacopo Bellini, o piuttosto suo imitatore,
al cui stile, dice 11 Fasari s1 attenne sempre. Suo competitore 1n
patria fu Domenico Morone, cui succedettero Francesco Moro-
ne, figlio piu valente che il padre, e Girolamo de'Libri fi-
glivolo di un miniatore di libri, che quindi era detto Francesco
de’ Libri , ricevette dal padre I’ arte e 1l soprannome. Giovanni
Carotto fu bravo architetto e disegnatore di antiche fabbriche,
degnissimo di storia perché istruttore di Paolo, eccellente in
molte parti del dipingere, e quasi divino nelle architetture. In
Brescia si conoscono in questo tempo due valenti pittori Fiora-
vante Ferramola e Paolo Zoppo. Bergamo ebbe in Andrea Pre-
vitali uno dei piu eccellenti discepoli di Gian Bellino, ed ¢ as-
solutamente uno de’ prospettivi e de’coloritori piu insigni di quella
scuola. Pregiatissime sono le sue Madonne, nel cui volto non
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tanto par seguace di Gian Bellini, quanto di Raffaello o del
Vinci. Ne’ medesimi confini fra I’antico e il moderno si stettero
altri pittori nati nelle valli di Bergamo: tali sono 4ntonio Bos-
sellt della valle Brembana, Gian Giacomo e Agostino Gayasii
di Pascante ed altri.

Il Lanzi aunovera fra certi generi di pittura meuo nobile la
tarsia, che con legni di colori diversi ornava specialmente i cori.
Della perfezione di quest’ arte ebbe il merito maggiore la scuola
Veneta; e st nominano specialmente ZLorenzo Canozio da Len-
dinara , condiscepolo del Mantegna, e morto circa il 14797;
Cristofano suo fratello ¢ Pierantonio suo genero; Fra Giovanni
da Ferona. laico Olivetano, che gli avanzo poco appresso in tal
avte F. FVincenzo delle FVacche pur Veronese e laico Olive-
tano, ed altri che raflinarono ancora la maestria de’colori e degls
scurl,

Eccoci ‘al bel secolo della scuola Veneziana, che al pari delle
altre, produsse circa il 1500 1 migliori suoi artefici. Varie vie li
condussero a tanta gloria, siccome vedremo, ma in questo tutti
aspirarono, che 1l loro colorito fosse il pia vero, il pia viva-
ce, il pia applaudito fra tutte le nostre scuole , pregio che lascia-
rono in retaggio a’loro posteri, che forma il piu deciso carattere
dei Veneti dipintori. La bella epoca incomincia da Giorgione e
da Tiziano, Giorgio Barbarelli di Castelfranco, pitt comune-
mente fu detto Giorgione per certa grandiosita che impresse
anco nelle sue pitture. Niuno prima di lui avea conosciuto quel
maneggio di pennello si risoluto, si forte di macchia, si abile a
sorprendere in lontananza. Continud poi sempre ad aggrandir la
maniera, facendo pia ampi i contorni, piu nuovi gli scorti, pit
vivaci le idee dei volti e le mosse , piu scelto il panneggiamento,
pii naturale e pit morbido il passaggio d’una in altra tinta, e
iinalmente pia forte e di molto maggior effetto il chiaroscuro. Le
opere di Giorgione furono in grandissima parte condotte a fre-
sco nelle facciate delle case, particolarmente in Venezia, ove ora
non resta se non qualche reliquia. Per contrario conservatissime si
veggono 1vi e altrove wmolte sue pitture a olio. Milano ha due
quadri, il primo all’ 4mbrosiana , il secondo nel Palazzo Arci-
vescovile , e tiensi da alcuni pel miglior Giorgione che sia al
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mondo: questo rappresenta Mosé bambino estratto dal Nilo, e
presentato alla figlia di Faraone. Giorgione mori di 34 anm nel
thrr. Il pia celebre della scuola Giorgianesca € Sebastiano ¥ e-
neziano, che dall’abito e dall’ uffizio ch’ ebbe dipoi a Roma , ¢
chiamato Fra Sebastiano del Piombo. La sua tavola in S. Gio-
vanni Grisostomo fu da alcuni tenuta opera del maestro; tanto vi
e di quello stile. Ammirato in Roma come uno de’primi colori-
tori del suo tempo dipinse in competenza del Peruzzi e di Raf~
faello slesso in una sala della Farnesina, ch’era allora casa di
Agostino Gehigi. Dal disegno di Michelangiolo trasse quella Pieta
ch’é a’Conventuali di Viterbo, e la Flagellazione e le altre pit-
ture che fece in sei anni a' S. Pietro in Montorio. Dalla scuola
di Giorgtone usciron pure Giovannt da Udine e Francesco Tor-
bido ¥Veronese, soprannominato il Moro. La storia fa scolar del
Bellini ed emulatore del Castelfranco Lorenzo Lotto: lo stile
det Leonardeschi, non si vede mai, s¢ non in qualche parte
espresso dal detto pittore, per cui non sembra probabile I’opinione
di coloro che lo voglion allievo del Finci. Veneta nel totale e
la sua maniera, forte nelle tinte, sloggiata ne’ vestimenti, san-
guigna nelle carni come il Giorgione, il cui gran carattere va
temperando col giuoco delle mezze tinte, e sceglie forme pia svelte,
¢ da alle teste indole piu placida e belta pia ideale. Alcuni suo
capi d’opera che sono in Bergamo per chiese e guadrerie lo fan
quasi competere co’ primi luminari dell’arte. Jacopo Palma , detto
il Palma Vecchio a differenza di Jacopo suo pronipote, fu sempre
creduto compagno e competitore del Lotto. Invaghito egh del me-
todo di Giorgione, lo segui nella vivacita del colore e nella
slumatezza, ¢ pare che lui avesse in mente dipingendo in Vene-
zia quella celebre Santa Barbara a Santa Maria Formosa, ch’e
I’opera sua pit robusta e di pia gran carattere. Vi sono altre pit-
ture, ove egli pia si appresso a Tliziano, e tal € la Nostra Donna
a S. Stefano di Vicenza dipinta con una soavita insuperabile, e
tenuta per una delle sue opere migliori. X sparso per tutta Ita-
lia un gran numero di quadri che si ascrivono al Palma dal
volgo dei conoscitori, che lostoché vegga una maniera che tiene
1l mezzo {ra il secco di Giovanni Bellint e il pastoso di Tiziano,
non nomina altri che il Palma. Cosi 1l Palma ¢ in bocca di
tuttiy e gli altri pittori, che son pur molti, non si rammentano
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se non guando alla pittura soscrissero il nome loro. Uno di que-
sti, simili al Palma e al Lotto, noto appena se si esce di Ber-
gamo, ¢ Giovanni Cariani. Due della medesima setta conta Tre-
vigis 'uno & Rocco Marcone, lodato dallo Zanetti fra 1 buon
allievi del Bellini, V’altro ¢ Paris Bordone, scolare per poco
tempo di Tiziano, dipoi fervido imitatore di Giorgione, final-
mente pittore originale di una grazia, che niuno somiglia fuor
che sé stesso. Ridono veramente le sue immagini per un colori-
to, che non potendo esser pitt vero di quello di Tiziano, pare
che volesse farlo pid vario almeno e pit vago; né vi manca fi-
nezza di disegno, bizzarria di vestiti, vivacita di teste, proprieta
di composizione. Celebre molto € in *Venezia la storia dell’anello
reso da un pescatore al Doge, che accompagnata colla Tempesta
di Giorgione, fa a quell’orrido un mirabile contrapposto, di leg-
giadria. Un suo figlio lo emulo nell’arte, ma dal quadro di Daniele
a Santa Maria Formosa in Venezia argomentasi quanto gli resto
indietro. Finalmente Giovanni Antonio Licinio, o Sacchiense,
o Cucitello, detto comunemente Pordenone dalla sua patria che
secondo il Ridolfi avendo prima studiato in Udine sulle pitture
di Pellegrino, si volse poi alla maniera Giorgianesca , scorto dal-
I” indole propria, ch’¢ la miglior guida dei pittori a sceglier lo
stile. Gh altri seguaci di Giorgione lo somigliano nella maniera,
il Pordenone lo somiglio ancora nell’anima, di cui é difficile
trovarne altra pia fiera, piu risoluta, pia grande in tutta la
Veneta scuola. Il quadro cot ritratti della sua famiglia in palazzo
Borghese ¢ la I?aggiﬂr cosa che vedasi in quelle bande. Anche
altrove e raro trovarne istorie com’¢ quel bellissimo risorgimento
di Lazzaro a Brescia presso 1 Conti Lecchi. Bellissimo in Pia-
cenza € pure il quadro dello Sposalizio di S. Caterina. Ma il suo
maggior merito fu nei lavori a fresco, uua gran parte de’ quali
fece mel Friuli, e mollissimi in castelli e ville, non note ora per
altro titolo che per avere qualche pittura del Pordenone. Della
scuola di lui furono Bernardino , Giulio e Giovanni Antonio
Licinio juniore, il Calderari ed altri: ma uno de’ migliori allievi
fu Pomponio Amaltaeo da S. Vito, gencro del Pordenone, e
quegli che succedette alla sua scuola nel Friuli. Egli aspiré a una
maniera originale, facendo ombre men forti, colorito pia gajo,
proporzioni di figure, idee men grandi che il suocero. Della sua



DEGLITALIAN 73

scuola furono Girolamo Amalteo, Antonio Bosello, Sebastiano
Seccante ed altri non pochi.

Mentre la scuola di 4malteo senza uscire da’ patrj confini ah-
belliva le citta e le terre del Friuli competeva con essa un’altra
scuola Friuliana propagatasi dal sopraccennato Pellegrino. Poch:
pero de’suoi allievi imitarono 1’affresco di S. Daniele, e la tavola
di Cividale del loro maestro. Fra questi si distinsero Girolamo
da Udine, Luca Manoverde, 11 Florigerio e 1 due Floriani.
Ma € tempo che si passi a Zliziano.

Tiziano Vecellio meglio che verun altro pittore vide la na-
tura e la ritrasse nel suo vero. Lia prima educazione ch’egli ebbe
da Sebastiano Zuccati ¥ altellino e poi da Giovanni Bellini
lo rese diligente e fino osservatore di ogni cosa che cade sotto
dei sensi: cosicché quando competer volle con Alberto Durero,
e dipinse in Ferrara quel Cristo cui un Fariseo mostra la mo-
neta, lavoro tanto sottilmente che vinse anco quell’ artefice si
minuto. Ma in tale stile non fece opera compagna, e si sa che
ancor giovanelio st mise a quel pia libero e sciolto metodo che
avea trovato Griorgione, prima suo condiscepolo e poi rivale.
Alcuni ritratti dipinti in allora da Tiziano non si discernono
da quei di Giorgione. Non istette pero molto il Ziziano a
formarsi nn nuovo stile meno sfumato, men focoso, men gran-
de ; ma piu soave, e che rapisce lo spettatore, non colla no-
vita dell’ effetto, ma colla rappresentazione sincera della verita.
La prima sua opera tutta Tizianesca ¢ nella sagrestia di S. Mar-
ziale, un Arcangelo Raffello con Tobia al fianco; né con molto
intervallo di tempo, fece alla scuola della Carita quella Rappre-
sentazione di Nostro Signore ch’¢ uno dei quadri che abbiamo
pra grandi e ricchi di ficure. Da questi e da altri che fece nel-
I’eta sua miglore, hanno 1 eritici raccolta 1”idea del suo stile
¢ la maggiore opposizione che fra sé abbiano, ¢ nel disegno. Il
L..ztnzi,r dopo di averne riportate le diverse opinioni riflette a lode
di questo divino ingegno, che se migliori combinazioni lo aves-
sero portato a pir dotte massime di disegno, saria forse stato il
maggior pittore del mondo. Avria certamente ottenuto, che si di-
cesse.da tutti perfetto essere il suo disegno, come da tutti si dice
perfetto essere, e da niuno ugagliato, il suo colorito. Veggansi
IE_!‘iﬂessiuni fatte dal detto storico della Pittura sul chiaroscuro
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sul colorito, sull’ invenzione ¢ composizione e sull’ espressione d.
Tiziano. Lo Zanetti lo pone primo in disegno fra tutti 1 brayi
coloritori, lo rappresenta come studioso molto della notomia; ma
crede che non si curasse mai di affettare una estesa cognizione
dei muscoli, né attendesse sempre ad sggiungere bellezza ideale
a’contorni. Circa agh ignudi ne reca in prova le storie dipinte
alla sagrestia della Salute, ove campeggia il bel disegno anche
nella estremita. Che se l'istorico avesse voluto considerare le opere
che ne hauno i paesi esteri, molto avria potuto aggiuugere in
proposito de’suoi Baccanali e delle sue Veneri; una delle quali,
collocata nclla R. Galleria di Firenze, fu detta ingegnosamente
esser emula della Venere Medicea. Si tiene per certo che in ri-
trarre 1 volti niuuo lo pareggiasse. Ma non valse meno in ritrarre
gli affetti dell’animo. L’uccisione di S. Pier Martire in Venezia
e quella di una devota di Sant’ Antonio alla scuola del Santo in
Padova, sono scene, delle quali, non sappiamo se in tutta la pit-
tura si trovera altra e pia orrida per la fierezza di chi percuote,
e piu compassionevole per I'atteggiamento di chi soccombe. Cosl
il gran quadro della Coronazione di spine che esisteva alle Gra-
zie di Milano, ¢ che con nostro dolore rimane tuttavia a Parigi,
¢ animato da espressioni che incantano.

Non sono molti, dice il Fasari , che veramente si possan
dire suoi discepoli, perché non ha molto insegnato, ma ha
imparato ciascuno piit o meno secondoché ha saputo pigliare
dalle opere di Tiziano. Lia sua famiglia conto piu artefici: 1
Vecelli competitori furono Francesco fratello, e Orazio figho
di Tiziano , che nello stile gli andarono assai d’ appresso. Pio
onore fece alla Famigha Marco Fecellio , che per essere nipote ¢
scolare, e fedel compagno ne’ viaggi del gran Fecellio, fu detto
Marco di Tiziano. Da questo nacque Ziziano Fecellio, a diffe-
renza del primo detto Zizianello, che dipingeva verso i princip]
del secolo XVII, quando la maniera cominciava a guastar la pil-
tura Veneta. Di un altro ramo deir Fecelli uscirono Fabrizio
e Tommaso Vecellio e Cesare Fecellio noto anche per I’ opera
sopra gli abiti antichi e moderni. Fra gh scolari e seguaci del
Tiziano si distinsero Girolamo di Tiziano, Domenico delle
Greche, Natalino da Murano, Polidoro ¥Feneziano e Boni-
fazio Veronese. Gli uffizj pubblici di Venezia abbondano de’ di-
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pinti di quest’ ultimo pittore, e il palazzo Ducale ha fra le al-
tre sue storie: quel Discacciamento de’ venditori dal tempio, che
pel gran numero delle figure , per lo spirito, pel colorito, per
la superba prospettiva, solo basterebbe a farlo immortale. u
Tizianesco nel colorito, ma con certa vivacila uazionale 4ndrea
Schiavone di Sebenico, detto Medula. Pochi talenti uvacirono di
mano a natura cosi disposti al dipingere, ma senza fondamento
di disegno. 7'iziano comincio a porlo 1n qualche credito propo-
nendolo insieme con altri pittori per la libreria di S. Marco, ove
forse piu che altrove € corretto. Anche il Zintoretto spesso lo
ajutd a’lavori per osservare I artificio con cui colorivay e teneva
una sua pittura nel proprio studio, solito dire che ogni pittere
avria davuto far lo stesso; ma che avria fatto male se non dise-
gnasse meglio di lui. E nel vero, eccetto il disegno, tutto il re-
sto nello Schiavone era sommamente plausibile: belle composi--
zionl, mosse spiritosissime, imitate dalle stampe del Parmigia-
nino: colorito vago, che tiene della soavita di 4 ndrea del Sarto
tocco di pennello da gran maestro. In Rimini sono dae suoi qua-
dri ai PP. Teatini, la Nativita del Signore e la Vergine Assunta
in cui veggonsi figurine di misura Poussinesca, e delle piu belle
che mai facesse.

Fra gh allievi di Tiziano d’oltramonti si f[a onorevol men-
2zione di Giovanni Calcker Fiammingo, Lamberto Tedesco, Cri-
stoforo Scuartz ¢ un Emanuello Tedesco, Gaspero Nervesa
Friulano che operd a Spilimbergo e Irene di Spilimbergo cui
\l Tiziano fece il ritratto.

In Trevigi erano Lodovico Fumicelli, noun sappiam se scolare
di Tiziano, imitatore certamente de’piu degni ch’egli avesse:
Francesco Dominici e Giovanni Battista Ponchino. Padova
ebbe da Z'iziano due grandi allievi Damiano Mazza ¢ Dome-
nico Campagnola: vuolsi Padovano anche WNiccolo Frangi-
pane degno d’istoria pel suo slile d’ottimo naturalista. Vicenza
pregiasi di Giambattista Maganza, Giuseppe Scolari buon di-
segnatore che secondo 1 pia, fu Vicentino, di Giovanni de Mio,
che nella iibreria di S. Marco operd in competenza dello Schia-
vone e di altri. Fra’ Veronesi appartengono a Tiziano il Brusa-
sorciy il Farinato, lo Zelotti. Fiorirono in Brescia alcuni pittori

cceellenti, il primo de’ quali ¢ Alessandro Bonvicino, delto co-
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munemente 1l Moretto di Brescia, che uscito dalla scuola dl
Liziano tenne in patria sulle prime il far del maestro; ma in-
vaghito in seguito del fare di Raffaello cangid maniera e divenne
autore di uno stile nuovo nel suo tutto e pieno di adescamenti,
Raffaello ci ha quella parte che poté derivarne un pittore che
non vide Roma ; volti graziosi, sagome schiette, studio di mosse
e di espressioni, accessorj magnifici, pennello fino, diligente c
minuto. Quanto al colorito segue un metodo che sorprende per
la novita e per Peffetto: il pia che lo caratterizzi € un grazio-
sissimo giuoco di bianco e di scuro in masse non grandi, m
ben temperato fra loro e ben contrapposto. Fece il Moretto al-
quante pitture a fresco, ma meglio colori a olio. Assai lavoro in
patria, e la tavola dell’altar maggiore in S. Clemente ov’ ¢ No-
stra Signora in aria, e sotto lei il Titolare con altri SS. tiensi
per la migliore della citta. Squisita pure ¢ a Sant’Andrea di Ber-
gamo una tavola di varj SS. e un’altra simile a S. Giorgio in
Verona, e quella Caduta di S. Paolo a Milano, di cui par che
si compiacesse , scrivendosi fuor del suo costume il suo nome.
Fu valentissimo ne’ritratti, e formo in quest’arte Giovannt Bat-
tista Moront di Albino nel territorioc di Bergamo, nella qual
citta veggonsi molte sue tavole. Non & pero da paragonarsi al
maestro o nell’ inventare o nel comporre, o anche nel disegnare.
Uscirono della medesima scuola Francesco Ricchino, Luca Mom-
bellt ed altri.

Insieme col Moretto fioriva in Brescia circa 1l 1540 il Ro-
manino che fu gran competitore del Bonvicino. Pare potersi dire
con verila che lo avanzo in genio e in franchezza di pennello,
che nol pareggio in gusto, ne in diligenza. Tuttavia le piu
volte comparisce maestro grande si in tavole d’altari e si in va-
rie istorie e bizzarri componimenti tanto in Brescia che in Vero-
na, dove ha tuttora degli stimatori che lo preferiscono al Mo-
retto o per la grandezza del fare, o per Penergia dell’ espressio-
ne, o possesso dell’arte esteso a trattar qualsisia soggetto. Dalla
sua scuola uscirono Girolamo Muziano e Lattanzio Gambara,
pittore grande che non visse che 32 anni, e lascid in Giovita
Bresciano, detto anche Brescianino, un buono allievo, special-
mente ne’ freschi. Geronimo Savolds di nobil famiglia in Brescia
fiori anch’egli circa il 1540 e da Paolo Pino fu celebrato
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fra’ mighori pittort del suo tempo. Tale divenne studiando in 7i-
ziano, non gia in molte opere di macchina , ma in lavori men
grandi e condotti con una squisitissima diligenza, ch’é in certo
modo la sua nota caratteristica. La miglior sua fatica fu collo-
cata nell’altar maggiore de’PP. Predicatori di Pesaro: picciola
tavola, ma bella e conservatissima é la Trasfigurazione di Nostro
Signore nella R. Galleria di Firenze. Finalmente tra 1 Tiziane-
schi Bresciani vuol collocarsi Pietro Rosa uno degli scolari che
liziano istrui con piu affetto, e di quel fonte trasse il vero e
schietto colorito che si vede spiccare ne’ quadri che ha Brescia e
5. Francesco, al Duomo, alle Grazie. Bergamo ha un eccellente
imitatore di Ziziano in Girolamo Colleoniy; ¢ Crema Giovanni
da Monte scolare forse di Aurelio Buso ancl’’ eglt Cremasco.
Tizianesco pure € Callisto Piazza da Lodi che dovrebbe esser
serbato alla scucla di Milano, ¢ che venne qui collocato dal
Lanzi per la vicinanza di Crema con Lodi, ove nell’ Tncoronata
dipmse tre cappelle. Altre pitture fece per Brescia, per Crema,
pel Duomo di Alessandria, per Milano, ove nel refettorio de’ PP.
(isterciensi ora Ospitale militare dipmse le Nozze di Cana pit-
lura sorprendente e per la bravura del pennello , e pel numero
delle figure che pajon parlanti.

Jacopo Robusti perché nato da tintor Veneto fu sopranno-
minato il Zintoretto, egli fu scolare di Tiziano che per gelosia
lel suo talento presto lo congedd dal suo studio. Andod egh a
farsi capo e maestro di una nuova scuola che perfezionasse la
lizianesca. Nella disagiata stanza, in cui dalla poverla era
astretto ad abitare avea scritlo: il disegno di Michelangiolo e
il colorito di Tizianoy e come di questo copiava le opere in-
dufessamentej cosi di quello studiava i gessi tratti dalle slatue
di Firenze. A tali ajuti congiungeva un ingegno che il Pasari
benché suo riprensore, dovelte ammirare, e chiamarlo il piu ter-
tibile che avesse mai la piltura; un’immaginazione sempre ricca
di nuove idee, un fuoco pittoresco, che accendevalo a concepir
bene i pitt forti caratteri delle passioni, e lo accompagnava fino
2d averli compiutamente ritratti in tela. Finche dipinse con di-
ligenza fece opere, nelle quali i critici non seppero trovar di-
fetto. Di tal fatta o quel Miracolo dello Schiavo alla scuola di
5. Marco che dipinse in etd di 36 anuni, e si da per una delle
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meravighe della pittura Veneziana. Di gran merito € riputats
parimente pella scuola di S. Rocco, quella Crocifissione, di cu
non puo vedersi cosa pit nuova in soggetto si ripetuto. Per
brevita rammenteremo solo in terzo luogo la Cena del Signore,

che ora ¢ alla Salute, cioé fuori del relettorio dei Cmciﬂeri.L

per cui era fatta. Quei che la videro al suo posto, ne scris
scro come di un miracolo dell’arte : perciocché la travatura di
quella stanza era cosi ben ripigliata nel quadro, e imitata con
lanta 1ntelligenza di prospettiva, che facea comparire il luogo
maggiore 1l doppio di quel ch’era. Ma la diligenza rare *volt
s1 accoppia alla smania di far molto, vera sorgente in quest
uonio dal far male o almeno men bene. Visse lungamentc
operando sempre fino a render quasi impossibile I’ elenco delle
sue opere, e sfogando, per quanto gli fu permesso, quel suo
grand estro in grandi pitture fra le quali & celebrata e ammi-
rata anche da’ Caracci quella del Paradiso nella sala del maggior
Consiglio, fatta in vecchiaja, le cui figure sono pressoché innu-
merabili.

Niuno della sua scuola riasci migliore di  Domenico suo f-
ghio che conservo gran somiglianza ne’volti, nel colorito, nell’ac-
cordo, ma che non e¢bbe egual genio. Insieme con Domenico
vuol ricordarsti Maria sua sorella, ritrattrice di gran nome.
Fra gli altri discepoli annoveransi Paolo Francesco Fiam-
mingo ., € Mariino de Vas d’ Anversa e QOdoardo Fialetti
Bolognese buon disegnatore e fondato ne’ precetti dell’arte,
ma di poco genio. Fra gl imitatori del ZTintoretto si contano
Cesare delle Ninfe, Flaminio Floriano ed altri di non molla
celebrita.

Tacopo da Ponte figliuolo di Francesco lodato fra’ buon:
quattrocentisti , fu dal padre iniziato nell’arte; e le sue prime
opere in patria han I’impronta di tal educazione. Passato in Ve
nezia fu raccomandato a Bonifazio, e si esercito in disegnare le
carte del Parmigianino, in far copie di Bonifazio e di Tiziano,
e si formo un secondo stile Tizianesco, e ne rimangon n pa
tria rari quadri. Dopo la morte del padre ritorno in patria, ame:
nissima per situazione, abbondevole di greggi e di armenti; op’
portuna ai mercati e alle fiere. Da questi princip) nacque a poc
a poco quel suo terzo stile, tutt o natura, tutlo semplicila, tutto
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grazia , che ha prevalso in Italia al gusto di una intera nazione
straniera che ¢ la Fiamminga. Nel maneggio del peunello ba te-
nuto Jacopo due vie: la prima é ridotta molto con bella unione
di tinte, e decise in fine con libere pennellate; la seconda e for-
mata da semplici colpi di peunello con vaghe e lucide tinte , e
con un certo possesso e quasi sprezzatura, che da vicino pare
un confuso impasto, di lontano forma una gratissima magia di
colorito. Nell’una e nell’altra spiega egh I’ originalita del suo
stile, che molto sta in certa gustosa composizione. Sul principio
aspir0 Jacopo a grandezza di stile, e vi mostro disposizione 1n
alcune pitture, che nella facciata della easa Micheli tuttavia sus-
sistono; ma poi si arrestd nelle minort proporzioni, e ne’soggetti
di meno forza. Pare ch’egli a bello studio eercln soggetti ove
introdarre lume di candela, capanne, paesi, bestiami, attrezzi di

rame, cose tulte che ritraeva stupendamente, e facile a ripeterle.
Nelle quadrerie si riveggono pressoché sempre 1 soggetti stessi;
fatti del Zestamento Fecchio e Nuovo, Couviti di Maria, del
Fariseo, dell’ Epulone con molto sfoggio di rami; I’ Arca di Noe,
il Ritorno di Giiobbe, 1’ Annunzio dell’ Angiolo a’pastori con
oran varieta di animali; la Regina Saba, e i Tre Magi con regal
pompa di velluti e di ricchi drappi, la Cattura o la Deposizione
del Signore a luce di fiaccole. A forza di replicare le cose stesse
le ridusse ad avere tutta quella perfezione, di che egh era ca-
pace. Cosi gli avvenne nella Nascita del Siguore, posta a S. Giu-
seppe in Bassano, ch’é il capo d’opera non solamente di Jaco-
po, ma quasi della pittura moderna, in cio ch’ ¢ forza di tinte ¢
di chiaroscuro: cosi nella Sepoltura di Cristo al Seminario di
Padova, e nel Sacrificio di No¢ a Santa Maria Maggiore in Ve-
nezia. Di cio & natlo che le opere del Bassano, condotte in una
certa eta e con impegno sono stimabilissime. Seppe pero anche
quando volle variar composizione, come nella Nativita dell’ Am-
brosiana di Milano.

Il' Bassano educd nella pittura quattro suoi figli, dai quali fu
propagata quest’arte ad altri, sempre pero decrescendo dal suo
primo splendore Francesco e Leandro erano i due che nella fa-
miglia di Jacopo fosser meglio disposti a seguirlo, ed egli so-
leva pregiarsi del primo per I’abilith nell’ inventare, del secondo
pel singolare talento a formar ritratti. Degli altri due, Giambat-
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tista e Girolamo, solea dire ch’eran ottimi copisti  della su
opera. Tutti quest1, ma particolarmente i due ultimi, ammaestrati
dal padre, lo han contraffatto in guisa, che molte lor copie, in.
fin da quel tempo imponevano a’ professori, e passavano per ori- |
ginali di Jacopo. Laavorarono pero tutti d’invenzione, e France.
sco, stabilitosi in Venezia, diede 1 saggi migliori in quelle storic
tratte da’ Veneti fasti, che dipinse nel gran palazzo, che furono
poi terminate dal terzogenito Leandro, professore di molto grido.
Il migliore allievo ch’essi fecero fu Jacopo Apollonio, nato d;
una figliuola di Jacopo. I Bassauesi dan pure qualche pregio a
Giulio e Luca Martinelli, a Antonio Scaiario, Jacopo Gua
dagnini , e Giovanni Battista Zampezzo e a Giovanni Anto
nio Lazzart.

Mentre la scuola Bassanese ritrae il pint semplice della natur:
campestre in tele minori, un’ altra scuola sorse in Verona, che
supero le altre tutte, ritraendo in campi grandissimi il pia vago
dell’ arte: architetture, vesti, ornamenti; apparato di servi e di
lusso degno di Regi. Questa parte rimaneva ancora a perfeziona-
re; e fu gloria di Paolo Caliari |’ esservi riuscito. Nato in Verona
di un Gabriele scultore, ebbe a maestro nella pittura il Badile
e fece 1n poco tempo progressi maravigliosi. Frasi pero abbattuto
a una eta che conveniva per distinguersi faticar molto; tanto la
scuola Veronese era florida di talenti. Quelli che ivi primeggia-
vano, quando Paolo cominciava a farsi conoscere, eran tre con-
cittadini, 1l cui nome risona in patria tuttavia con celebrita, sa-
remmo per dire, poco minore che il nome di Paolo stesso;
Battista d&’ Angelo, soprannominato del Moro, Domenico Ricci
detto il Brusasorci da un costume del padre di bruciar topi, e
Paol Farinato, detto ancora degh Uberti. Questi tre furono dal
Cardinal Ercole Gonzaga invitati a Mantova per dipinger nel
Duomo, ciascuno una tavola; e con esso loro Paolo Caliari di
tutti pia giovane, che nondimeno, a giudizio del Fasari e del
Ridolfi, gh avanzo tutti, in quel concorso. 1l pubblico, tardo
sempre a far plauso a una fama nascente, o non seppe, o non
crede che Paolo nel detto concorso avesse avanzato tuttiy talehe
1l giovane, spinto dal bisogno, usci di Verona lasciandovi sopra
un altare a S. Fermo una Madonna fra due Sante, e poche altre

4

primizie di1 tanto Ingegno. Passo prima a Vicenza e quindi 0
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Venezia, ove attese a migliorarve il colorito su le vie di Tiziano
e del Zintoretto:; ma par che si proponesse di avanzarli nell’ele-
ganza e mnella vavieta dell’ornsre. Le prime opere che vi fece
nella sagrestia di S. Sebastiano, non presentano che i primi semi
del suo stile. Veduta Roma, sfoggio la sua immaginazione nel
palazzo pubblico di Venezia in ogni tela che colori; ma special-
meute 10 quella quast apoteosi di Venezia regalmente vestita,
posata in alto, coronata dalla Gloria, celebrata dalla Fama, cor-
teggiata dall’Onore, dalla Liberta, dalla Pace. E questo quadro
un compendio di quelle maraviglie, con cui Paolo affascina 1’oc-
chio, presentandogli un insieme che incanta, ¢ che comprende
assal parti tutte leggiadre; spazj aerei lucidissimi, fabbriche son-
tuose, volti gaj, dignitosi, scelti le pia volte dal maturale e ab-
belliti coll’arte, mosse graziose, vestiti signorili, colori vivacissimi
accordati con un’arte che ¢ tutta sua, maneggio di pennello, che
a somma celerita unisce somma intelligenza. Tuttavia questo lavoro
non gli fece tanto nome quanto le Cene. Dipinse la Cena del-
I’Eucaristia in Venezia a Santa Sofiay un’ altra e di finissimo la-
voro in Roma 1n casa Borghese, il Convito che S. Giorgio da ai
poveri presso 1 serviti di Vicenza. In Venezia qualtro Cene di-
pinse per altrettanti refettorj di case religiose grandi e copiose
d” invenzioni. La prima colle nozze di Cana € tuttavia a S. Gior-
gm Maggiore, nestimabile pel numero delle figure, pe’ritratti dei
punclpl e degli uomini illustri che allora vivevano. La seconda
meglio conservata & ai SS. Giovanni e Paolo ed ¢ quella che al
Signore appresta Matteo, lodatissima per le teste. La terza & a
S. Sebastiano, ed € il convito di Simone. La quarta con lo stesso
Convito, ch’era al refettorio de’Servi, fu mandata a Luigi XIV
lie di Francia e collocata in Versailles; e questa era da’ profes-
sori Veneli anteposta a tutte. Quali strade si & aperte in esse per
ornare 1l luogo d’architetture, e come di queste si € valso per
crescere spettatori alla festa! Quali affetti ha dipinti in ciascuno
de’ principali attori! Quanta ha messo dovizia nell’apparato; lau-
tezza ne’cibi, pompa nei convitati! Si direbbe che per tante bel-
le2ze gli si deve perdonare la scorrezione del disegnn in cuil cade
lalvolta, e 1”inosservanza dell’ antico costume, in cui pecca sem-
pre. lu Venezia sono delle sue tele tullavia rideanti di quella

arazia cly’ egh vi sparse. Insigne e quella di casa Pisani colla fa-
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migha di Dario presentato ad Alessandro, che sorpreude colla ric-
chezza e intenerisce coll’espressione. I suoi lavori per le quadrerie
furono moltissimi. Ritratti, Veneri, Adoni, Amori, Ninfe, ove
sfoggiare in leggiadria di forme, in bizzarria di acconciature, in
novita d’invenzioni furon soggetti familiarissimi a’suoi pennell;
Fra’ temi sacri amo specialmente lo Sposalizio di Santa Ca-
terina, e un de’ piu studiati toccd alla Real quadreria de
Pittr.

La scuola di Paolo comincia da Benedetto suo minor fra-
tello, e da due figh Carlo e Gabricllo. 1l primo non abbondo
di genio pittorico, e nelle pitture che condusse da se medesimo,
comparisce un imitatore di Paolo, felice talora in qualche test:
0 in qualche panno, ma non uguale a se stesso. Carlo Caliar
detto Carletto sorti dalla natura un iugegno simile a quel di
Paolo, era la delizia del padre, e ne emulo lo stile meglio che
altri, compi varj quadri lasciati dal padre imperletti: le sue pit-
ture pajon talora di Paolo, o che allora non operasse da se soly
o che Paolo almeno ritoccasse: ma ove opero da se solo noi
puo confondersi col padre perche il suo pennello € pii pesante
ed 1l suo tingere piu vigoroso. Gabriele poco opero che non fosse
in compagnia del fratello. Non crediamo che sia facil cosa il no-
verare 1 moltiallievied imitator: di Paolo. Fra’Venet: faremo men-
zione di Parrasio Michele; 1 Coneglianesi ci han conservata me-
moria di un lor cittadino per nome Ciro. Castelfranco vanta Ce-
sare Dartolo Castagnoli. Fra tutti 1 Veronesi il simile a Paolo
quando gl piacque di esserlo; il suo compagno, il suo emolo ¢
isieme 1l suo amico fu Battista Zelotti, che, ammaestrato nells
stessa  accademia, ora gh fu compagno ne’lavori, ora opero ¢
msegno  per se medesimo, ma quasi sulle medesime orme. Ers
egh fecondo in idee, svelto di pennello, compositore dotto ¢
giudizioso; e savebbe stato un altro Paolo se lo avesse pareggialo
nella bellezza delle teste , nella varieta, nella grazia. Una delle
pia grandi sue opere é al Catajo, villa del signor Marchese Touw-
maso Obizzi, ove intorno al 1570, figurd in varie stanze i fasti
di quell” antichissima famighia. Lo Zelotti nel dipingere a olio
non pareggio il Caliari: nondiaieno gli si appresso tanto che la
Cadata di1 8 Paolo, e la Pesca degli Apostoli, che fece 3l
Duomo di Vieenza, son tenute da alcani per opere del Co
liart.
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Noi qui nomineremo due altrt pittorn, "uno estero, altio
Veneziano, che tennero uno stile diverso affatto da quelli che ab-
biamo fin qui descritti. Il Veneto e Battista Franco detto Semolei,
maestro del Baroccio, sempre discreto seguace di Michelangiolo.
I ’estero ¢ Giuseppe Porta della Garfagnana che istruito 1n
Roma da Francesco Salviati ne prese il nome, ¢ ritenne tutto 1l
carattere della scuola Fiorentina, avvivandone soltanto le tinte sul
zusto Veneto. Ne rimangouo 1n Venezia varie lavole d’altare, e
fra le altre un’ Assunta bellissima a’Servi, e una Deposizione di
Croce a Murano, di una invenzione originale, piena di espressione
che non € comune in questa scuola.

Tiziano apri la vera stada a”paesisti: fra 1 Veneti fu imitato
in questo genere di pittura da Giovanni Maria Ferdizzotli, let-
terato e suo familiare, che, da lui diretto, dipinse paesi assai bene
accolti nelle quadrerie, ove pero son rarissimi. Nel dipinger pesci
valse moltissimo Genzio o Gennesio Liberale del Friuli. Nelle
grotlesche st distinsero Morto da Feltro , Giovanni da Udine e
Giorgio Bellunese. Valsero in dipinger architetture Cristoforo e
Stefano Rosa Bresciant, familiarissimi ed anche ajuti di Ziziano.
Finalmente ’arte de’ musaici in pietre e vetri colorati giunse al-
lora in Venezia ad una perfezione che 1l Fasari ne fu sorpreso,
e asseri che non si potrebbe cot colori fare altrimenti. La cliesa
di 8. Marco e il suo portico & tuttavia un incomparabil museo,
ove cominciando dall’Xl secolo, si puo veder gradatamente il
disegno di ogni eta nfino alla nostra, espresso in molti musaici
cominciati dai Greci e continuati dagh Italianmi. La cappella dei
Mascoli ornata da Michele Z ambono con istorie della vita di
Nostra Donna ¢ lavoro di squisitissima diligenza, disegnato sul
mighor gusto dei Fiearini. Durava la stessa idea a’ tempi di
T'iziano, anzi egli giovd c¢o’suoi disegui alcuni musaicisti. Marco

Luciano Rizzo e Fincenzo Bianchini sono i primi, che mtorno
al 1519 pienamente riformassero 1’arte. Furono pero ambedue
vinti da Francesco e Falerio Zuccati da Treviso, o anzi Val-
tellini. Dopo costoro venne in istima Arminio, figho di Valerio
che oltre il meccanismo di commetter le pietre € 1 vetri ebbe sin-
golare intelligenza di disegno. Gli altri per lo pia ebbero bisogno
di cartoni e pitture ben finite per cavarne 1 wussici; e quesli
condussero opere molto inferiort a qelle degli antecessor!. In que-
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sto numero turono Domenico fratello, e Giovannt Antonio fi-
glio di Fincenzo Bianchini e Bartolommeo Bozza, che misero
in opera le invenzioni, specialmente del Salviati e del Tintoretto.
Succedettero ad esst Giovanni Antonio Marini, Lorenzo Cec-
cato ed altr1 le cui memorie finiseono nel 1618.

Jacopo Palma, il Giovane, cosi detto a differenza dell’altro
Jacopo suo prozio, ¢ pittore , che ugualmente si puo chiamare
Pultimo della buona eta, e il primo della cattiva. Nacque nel 1544:
st esercito a copiar Tiziano, ed altri de’ miglior nazionali: in
Roma, ove dimoro per otto anni, pose ottimi fondamenti, co-
piando Michelangiolo e Raffaello, ¢ piu che altro, Polidoro:
tornato 1n Venezia condusse alcuni lavori con impegno, ne’quals
st scorgon le buone massime della scuola Romana, ¢ le miglior
della Veneta. Poco perd egl era adoperato, perché il posto era
gia preso dal Zintoretto e dal Feronese. Si guadagno la prote-
zione del Flittoria, architetto e scultore accreditatissimo in quei |
di, ¢ questi prese a favorirlo e ad ajutarlo anche co’suoi con-
sigll. Non ando molto che il Palma . affollato da commissioni,
rallento molto della pristina diligenza. In progresso di tempo
divenue anclie pia trascurato, quando morti i competitori pit
vecchi, comincio a tenere il campo, e a lavorare piu frettolosa-
meute. Spesse 1 suol quadri si direbbero abbozzi, come 1l Cavalier
d” Arpino , motteggiando, gli disse. Perché tornasse a fare un
quadro da suo pari conveniva accordargli tempo e prezzo gran-
dissimo. Per tal via condusse per la nobile casa Moro il bel qua-
dro di 5. Benedetto a SS. Cosma e Damiano. La invenzione della
Croce in Urbino, tavola ricchissima di figure, ¢ piena di bel-
lezze , di varietd, di espressione. Fa maraviglia come un uomo,
che apri la via al peggior secolo in Venezia, conservi sempre
tanti allettamenti di wvatura e di arte da appagar I’occhio, e im-
peguar il cuore di chi I’ osserva.

Marco boschint Veneto ¢ slato scolare del Palma, ed ha la-
scialo memoria der professori della terza epoca. Egli si applico
all’incisione in rame pia che alla pittura; ma in questa pur ebbe
merito 1mitando ora il Palma, come nella cena di Nostro Si-
gnore alla sagrestia di S. Girolamo, ora il Zintoretto, come in
qualche quadro che ne rimane nel Padovano. Fra le opere che
scrisse ¢ nota specialmente guella che compose in quartine col ti-

—
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tolo: La carta del navegar pittoresco cc. nella quale scrisse nel
pitt carico stil del secento le esagerate lodi de’pittor Veneti, clie
anlepone a tutti i pittori del mondo, senza far differenza da’buoni
antichi a1 manieristi dei suoi tempi. Allo stile del Palma si av-
vicinarono moltissimi altri, 11 Boschini ne annovera sei di ma-
niera cosi ad esso conformi, che chi non é pratico non puo
discernerli. Questi sono il Leonardo Corona. Andrea Ficen-
tino, Santo Peranda, Antonio Vassilacchi, detto 1’ Aliense .
Pietro Malombra e Girolamo Pilotto. Lo stesso Boschini li loda
come illustri pittor1; e veramente, oltre I’esser bravi nel colo-
tire, sono emulatori per lo pia di quel fuoco e di quelle oppo-
sizioni che placquero dopo Tiziano, e degni di aver luogo in
buone quadrerie. Il Malombra potrebbe quasi escludersi dal ruolo
de’manieristi. Se usci talora di via, fu per umano erramento e
non per massima. Son commendati soprattatto quei quadri in—cui
espresse la gran piazza o la gran sala del Cousiglio, rappresentan-
dovi funzioni or sacre or civili. Chi volesse contare gli altri ma-
nieristi, che seguirono pitt 0 meno il fare del Palma. nojercbbe
1l lettore anche recitandone 1 soli nomi.

Dopo questi anni, che furono specialmente il 1630 e 1631,
st andarono sempre perdendo le reliquie della buona Veneta scuola.
Avverte lo Zanetti che circa questo tempo si stabilirono in Ve-
nezia alcuni pittori esteri, che addetti a scuole diverse, ¢ per lo
piu ammiratori dello stile plebeo del Caravaggio, non convenivan
ra loro se non in due cose. L’ una era consultare il vero; pen-
siero utilissimo perché 1’ arte, divenuta vil mesliero, tornasse arte;
ma non bene eseguito da melti di essi, i quali o non sapevano
scerre il naturale, o non sapevano nobilitarlo, o se non altro coi
soverchi scuri I”’ammanieravano. L’altra era servirsi d’imprimiture
scurissime ed oleose; cosa che quanto ajuta alla celerita tanto
huoce alla durevolezza. Di cio ¢ nato che in molte di quelle pit-
ture non son oggimai rimasi che 1 lumi, sparitene le mezze tinte,
¢ le masse degli scuri ; quindi la posterita chiam0 gnesta schiera
di artefici la setta de’Tenebrosi. Chi desiderasse avere un saggio
del gusto di quell’eta potrebbe osservare le pitture benché varie
di stile e dispari di merito, di Antonio Beverense., di Pietro
Bice hi, " di Federigo Cervelli, di Francesco Rosa, di Giovanni
Battista Lorenzetti ¢ di non pochi altri nominati dal Lanzi. Dif-

T
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fictle ¢ pero che un secolo si depravi dello tutto; quindi fra’ ma-
nievisti di quest’epoca, visser pure der buom imitatori di 7iziano.
di Paolo e di HRaffaello stesso. Primo fra’sostenitori del solido
stile fu Giovanni Contarino seguace esatto del metodo di 7i-
ztano, ¢ che n S, Francesco di Paola dipinse nel soffitto una
Risurrezione ed altri misteri con figure cosi vaghe di colorito,
cosi ben distinte e ben mosse, che puo contarsi fra’ pia belli della
citta. Ne’ ritratti pot {u verissimo, e dopo lui ritrattisti insigni
furono pur anche Tiberio Tinelli e Girolamo Farabosco che
cbbe per suo scolare Pietro Bellotti vero e fedel copista dalla
natura. Viveva pure a que’tempi il Cavalier Carlo Ridolfi che
seppe guardarst dallo stile del suo tempo, non meno serivendo
che dipingendo; ¢ quel carattere che tenne nelle Fiite dei Pittori
Veneti, distese da lui con verita e sodezza., conservo eziandio
nelle sue pitture. Lodasi specialmente la Visitazione, rappresen-
tala per la chiesa di Ognissanti in Venezia; quadro che ha della
novita nel temperamento dei colori, bel rilievo e studio in ogni
sua parte. Due altr1 ottimi seguaci di solido gusto sono il Pecchia
e i1l Loth, degni quanto altri di questa schiera. Il primo imitando
gli antichi giunse a segno che alcuni suoi quadri passano tuttavia
per Giorgioni, per Licini, per Tiziani. Le sve migliori opere
son quadri da stanza con giovani armati e vestiti e ornati di pen-
nacchiere all’uso di Giorgione, non senza qualche caricatura
Di Gian Cario Loth sono assai lodati il Morto Abele nella R
Galleria di Firenze ed 1l Lot Ebrioso nel palazzo Trivulzi d
Milano.

Fra le vicende che recarono alla pittura tant’alterazione 1
Venezia, qualche cosa soffersero certe citta dello Stato, nelle quali
penetrd la contagione della metropoli; ma in certe altre sorsero in-
gegni eminenti, che assai bene guardarono da quel male la patria
loro: A ntonio Carnio stabilitosi in Udine si rivolse all’ imitazione
del Tintoretto e di Paolo. Genio maggiore di questo dopo il Por-
denone, non diede il Friuli. Fu ingegnoso e nuovo nelle grand
storie, fiero nel disegno, felice nel colorito, espressivo in ogni vi-
rietd di affetti, ammanierato pero assai volte per affrettarsi. Una
delle piu studiate e pia conservate sue opere € un S. Tommaso da
Villanuova in un altare di Santa Lucia 1 Udine. Verona fu il
maggior sostegno della pittura: essa diede 1 natali a Dario Fea-
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yotari, che stabilitosi a Padova fu quasi pietra fondamentale g
una florida scuola. 1l suo disegno é gastigato, come ne’Veronesi
comunemente; ed ¢ timido alcune volte sul metodo di quegli sco-
lari de’quattrocentisti, che, mentre i contorni fan pio pastosi che
i loro maestri, par che temano in ogni linea di allontanarsi troppo
da’loro esempj: tale € il suo gusto nelle pitture di S. Egidio a
Padova. Fece alcuni allievi, ma "onore e la corona di Dario fu
Alessandro suo figlio e scolaro insieme, che, rimaso orfano si
condusse in Venezia ove cotnincio presto a distinguersi: fu quivi
chiamato 1] Padovanino, nome che gli dura anche oggidi. T primi
suoi studj furono su 1 freschi di Ziziano rimasti a Padova, e le
copie fattene 1n quell’ eta furono ¢ sono lo stupore de’professori.
Continuo in Venezia le osservazioni sopra quel maestro, e venne
da alcuni anteposto a tutti gh altri seguaci di Tiziano. Le donne.
i cavalieri, Uarmi e gli amori, e generalmente 1 fanciulli erano
1 soggetti del Padovanino piu favoriti, che ritraea meglio, e che
troduceva pia spesso nelle composizioni. Ha posseduta la scienza
del sotto in su, nel qual genere a Sant’ Andrea di Bergamo ha
forse dato il saggio migliore in tre storie del Santo, bellissime, e
con gaje architetture; opera di bell’effetto, e sparsa di Veneri da
ogni lato. Il suo capo d’opera dicesi il Convito di Cana, che ora
trovasi in Venezia nel Capitolo della Carita: poche figure a pro-
porzione del luogo, vaga pompa di vestiti ¢ di arredi, cani al-
"uso Paolesco che pajon vivi, bella serviti, donne di vaghe forme
¢ ideali pitt che in Tiziano, e in leggiadre mosse. Questo quadro
perd non ¢ di tinte cosi lucide e f{resche come le quattro storie
della vita di S. Domenico, che si veggono in un refettorio de’SS.
(xtovanni e Paolo, e quasi il fiore contengonodello stile del Pado-
vamino. Egli ebbe molti scolari cosi felici well’imitarlo che gh
stessi Veneti professori difficilmente discernono il penuello loro da
quel del maestro. Insigne fra gli altri fu Bartolomeo Scaligero,
che 1 Padovani contano fra’loro cittadini.

Pietro Liberi che al Padovanino succedette nel sostener 'onor
della patria, fu pittor grande, e tenuto da alcuni il disegnatore
pit dotto della scuola Veneta. 1l suo stile tien d’ogni scuola e
piacque all’Italia e piu alla Germania: esso puo distinguersi in
grandioso e in le giadro. Nel primo dipinse le meno volte: ne ha
Venezia una strage degli Innocenti, Vicenza un Noe nseito dal
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I” Arca, Bergamo un Diluvio universale. Dipinse fuor di ogoi co-
stame 1gnudo il Padre Eterno e Santa Caterina in Vicenza: erro
di giudizio che scredita quella pittura, nel resto bellissima. In
leggiadro stile ha dipinti molti quadri di stanza; piu spesso che
altre cosc dipinse Veneri ignude sul gusto di 7iziano, che sono
1 suot capt d’opera. Amo egli soverchiamente il rosso delle carni,
¢ spesso ne fece abuso nelle mani, e ne’confini delle dita. Nel
rimanente 1"impasto de’colori ¢ soave, le ombre tenere e Coreg-
gesche, 1 profili spesso derivati dall’ antico, il maneggio del pen.
nello franco e magistrale. Marco Liberi suo figlivolo non & da
paragonarst col padre. Non ¢ da omettersi in questo luogo Luca
Ferrari da Reggio, ma che visse gran lempo, mmsegno, e mori
i Padova : seolar di Guido, riusci grandioso pit che delicalo;
tultavia 1 alcune arie di tesle, in certe leggiadre mosse non di-
mentica la grazia del suo istitutore. In Padova ¢ una sua Pieth
S. Antonio, di gran carattere e di raro colorito. Il Minorello ¢
il Cirello furon suoi allievi e seguaci: vi si puo anche registrare
Francesco Zanella pittore di spirito ma non studiato.

Nulla di originale produsse Vicenza in quest’epoca: ebbe pero
una scuola diramatasi da Paolo e dallo Zellotti; ma la piu parte
delle sue produzioni ¢ mediocre, e diretta da mera pratica. T'rop-
po Vicenza saria stata felice, se avesse avuti pittori cosi emi-
nenti , come furono i suoi architetti, Noi quindi non faremo
menzione che di Lucio Bruni e di Giannantonio Fasolo che
scelse Paolo per primo esemplare, ed cbbe per suo scolare
Alessandro Maganza ramwentato fra’ Tizianeschi, buono in ar-
chitetture , giudizioso in comporre, vago ne’sembianti, ma che
non ha Pimpasto de’ precedenti. Colla infelice morte di 4lessan-
dro e dei suoi figli nella pestilenza del 1630 non peri la scuola
i Vicenza, ma fu continuata da Francesco Maffei, da Giulio
e Carlo Carpioni e da Bartolommeo Cittadella ., pittori, che
veduli presso ai Maganza, sembran talora usciti dalla stessa ac-
cademia, o perché in Vicenza studiassero gh esemplari da loro
imitati, o perché quello stile, che ha del Paolo ¢ del Palma
era assar in voga a que’tempi. In Bassano, dopo di esser man-
cata affatto I’ antica scuola, vi fu un Giovanni Battista Volpati,
che assai tele dipinse in patria; simile alquanto nello stile al
Carpioni. I pittori Veronesi clie vivevano a’tempi del Palma, e,
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dopo lui fino al chiudere del secolo XVII , mantennero la ripu-
lazione patria, e furon costanti nel buon metodo delle imprimi-
ture ¢ del colorito. Abbiamo gia parlato di Claudio Ridolfi, per-
ché fiori nello Stato Pontificio, benche non lasciasse di operare
nel Veneto. Egli diede alla patria un buon seguace del suo stile,
e fu Giovanni Batista Amigazzi. Miglior di questo riusci Be-
nedetto Marini Urbinate. Sopra tutti pero ¢ rinomato fra’primi
del suo tempo Alessandro Turchi detto I’Orbetto, emulo piu
che scolare di Felice Brusasorci. Niuna citta ha di lur tante
opere quanto Verona. Par che il Turchi tendesse a fare un mi-
sto di varie scuole, e vi aggiugnesse non so quale originalita
nel nobilitare 1 ritratti, che vivissimi e di morbidissime carnagio-
ni, introduce nelle sue storie. A S. Stefano di Verona dipinse il
Turchi la passione de’ XL Martiri; opera che nell'impasto de’co-
lori e negl scuri, ha molto della scuola Lombarda, essa e delle
piu studiate, delle piwa finite, delle pit gaje che mai facesse; nel
disegno e nall’ espressione sente della Romana; nel colorito della
Venela: la Pieta dipinta in Verona alla chiesa della Misericor-
dia, e cosi ben disegnata, composta, atteggiata e tinta, che da
alcuni € stimata la sua wmiglor tavola. Pasquale Ottini, quegli
che con I’Orbetto termino alcuni quadri da  Felice Brusasorci
lasciati imperfetti, é pittore di belle forme e di espressione non
volgare. Non inferior di talento era Marcantonio Bassetti, com-
mendato dal Ridolfi, singolarmente nella parte del disegno, e
come eccellente coloritore. In Brescia continuava in quest’ epoca
la scuola del Moretto, ma non continuava del tutto il suo spi-
rito. Si aggiunse I’educazione Veneta in vari Bresciani che suc-
cedettero al Moretto. Fra essi si distinsero Zntonio Gandini e
Pietro Moroni scolari di Paolo: Filippo Zaniberti scolar del
Peranda fu pittore di buon carattere e di vivissimo colorito:
Francesco Zugni Bresciano ¢ dal Ridolfi , contato fra’ buoaoi
allievi del Palma: Grazio Cossale era uomo di fecondissima
lantasia ed emuldo la facilita del Palma e dei Veneti manieristi,
la pittura era sostenuta dai successori del Lotio e de’cnntempn-
‘anet. Leggonsi elogi amplissimi di Giovanni Paolo Lolmo buon
artefice di minutissime figure. Vivevano allora due valorosi pit-
lori del tutto moderni nello stile, il Salmeggia e il Cavagna.
Enea Salmeggia detto il Tolpino, educato per la pittura in Cre-
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mona daj Campi, in Milavo dai Procaccini . studio Raffaell
m Roma, e lo imito dipoi finché visse. I’ Orlandi ed altri ce-
lebrano il suo S. Vittore agli Olivetani in Milano e qualche al-
tra sua opera, dicendo che furono eredute di Raffaello. La schiet-
tezza der contorniy 1'tdea de’ volti giovanili, la morbidezza del
'}1--1”!{3”0, ’andamento delle pi+f:'s‘_3;'|‘ua*.J una certa grazia di mosse
¢ di espressiont, fan vederlo assai attaccato a quel sovrano mac-
stro, cui pero molto resta indietro nella grandiosith, nell’imita-
zione dell’antico, nella felicita del comporre, e nel metodo di
colorire. Alla Passione in Milano fece una Orazione di Cristo al-
I’Orto, e una Flagellazione, opere del suo stile piua bello. Altri
csemp] ne ha Bergamo, e specialmente ne’ due stupendi quadri
de’maggiori altari di Santa Maria e di Sant’Agata. Francesco
¢ Chiara, suot figh, giunsero piuttosto a imitare le sue figure,
che a penetrare nel fondo delle sue teorie. Giampaolo Cavagna
non € stimato men del Salmeggia nella sua patria. Scolar del
Morone, ebbe parvzialita per la scuola Veneta, e si affiso special-
menle 1 Paolo, nel cui stile sono le sue cose migliori. Avea
vicevuto 1n patria il buon metodo della pittura a fresco, ¢ in
cssa riusci eccellente, siccome appare nel coro di Santa Maria
Maggiore, ove rappresentod la Vergine accolta in cielo. Né men
bene dipinse a olio, nel qual genere celebratissimt sono in S
Spirito un Daniele nel Lago da’Lieoni, eun S. Francesco stima-
tizzato. Pid anche e celebrato il Crocifisso fra varj SS., ch’éa
Santa Lucia, una delle pitture piu belle che vanti la citta. Suo
iglho Francesco detto il Cavagnuolo si avanzo nella pittara ol-
tre la mediocrita. Dopo 1 due prelodati vuol ramwmentarsi Fran-
cesco Zucco, scolar dei Campi in Cremona, del Moroni 1o Ber-
gamo. Gonvisse col Cavagna e col Talpino, e competé in gui-
sa. che talora comparisce degnissimo di emularli. Dopo il 1627,
st nominarono i Bergamo altri pittori di abilita, come un Fabio
Honzelli, un Carlo Ceresa e un Domenico Grisaldi. Crema po-
te pregiarsi di aver avati Carlo Urbini e Jacopo Barbello.
I'ra 1 pittort di paesi si distinsero Enrico di Bles Boemo,
Lodovico Pozzoserrato Fiammingo, Iilgher Tedesco, Giron
Francese ed altri. Nel dipinger battaglie ebber nome Francesco
Monti Bresciano, scolare del Ricchi e del Borgognone. Angelo
Everardi, e Antonio Colza Veronese. Gioseffo Ens o Enzo s
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fece onore con guadretti capricciosissimi, rappresentanti sfingi, chi-
mere, mostri da grottesche. Faustino Bocchi Bresciano fu capric-
ciosissimo in inventar favole, delle quali 1 nani fosser gh attor.
Fra’ pittori di fiori e di frutte si annoverano Francesco Mantova-
no, Antonio Bacci e la Marchioni. Dipinse animali in Vene-
zia Domenico Maroli Messinese, e Giovanni Fay di Anversa.
Fra’ prospettivi assai lodati sono il Malombra V' Avian: Vicenti-
no, Tommaso Sandrino ed altri. Un prete Bergamasco chiamato
Evaristo Baschenis ritrasse ogni sorta di strumenti da suono con
tal verita e rilievo che non pajon dipinti.

Negli ultimi anni del secolo XVII si vedono in Fenezia,
cosi lo Zanetti, tante maniere, quanti erano quellit che dipinge-
vano. Quei che sono a noi pin vicini, sebben varj di stile, si
conformarono pero in certo studio di bello ideale, e tatti ritrasse-
te dalla moderna scuola Romana o dalla Bolognese, aggiuntivi
nondimeno i proprj difetti.

[l Cavalier Andrea Celesti discepolo del Ponzoni senza es-
serne imitatore, e pittor vago, fecondo di belle immagini, di con-
tornt graudiosi, di un colorito non lontano dalla verita. 4ntonio
Zanchi da Este ¢ conosciuto in Venezia pia per molte che per
belle opere. Fra 1 suoi scolart st distinsero Antonio Molinart
che talvolta & bello, ma freddo dipintore. E considerabile la ma-
mera di Antonio Bellucci e di Giovanni Segala, ambedue aman-
i di forti ombre, e di Giovanni Antonio Fumiani, che della
scuola Bolognese trasse buon gusto di disegno e di composizione.
f“ultn dipinse il Cavaliere Niccolo Bambini allievo del Mazzoni
m Venezia e del Maratta in Roma, disegnator esatto ed elegante,
¢ che espresse in vaste opere a olio e a fresco la nobilta de’pen-
samenti che avea sorlito da natura, ma che riusci mediocre nel
colorito. Gregorio Lazzarini, scolare del Rogsa shandi dalla scuo-
la Yeneta lo stile ombroso, sali in ripatazione di gran maestro,
ed € in Venezia per la precisione del disegno quasi il Raffaello.
Egli egregiamente rappresentd uvella sala dello Serutinio la trion-
fal memoria del Morosini, soprannominato il Peloponnesiaco; e pit
che oltre si segualo in un S. Lorenzo Giastiniani. dipinto alla
pateiarcale, che é forse la miglior opera a olio che la Veneta
scuola abbia prodotta in questo secolo. Giuseppe Camerata fu de-
gno suo discepolo. Jacopo Amigoni si formd in Fiandra, studiando
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1 capi d” opera di que'maestri, ed il suo genio, lieto naturalmente
fecondo, facile ad unir la bellezza colla grandiosita, e a trova
bei partiti anche per copiose istorie, trovd quel colorito che in-
vano avria cercalo in Venezia. Giambatista Pittori ¢ men co-
nosciuto del precedente ma non lascia di aver luogo fra’ primi
della sua eta per certa arditezza di colore e per certi vezzi ¢
amenita pittoresche che sparge per le sue opere. Giovanni Bat-
tista Piazzetta ¢ tanto tetro, quanto lieti sono i due precedenti.
Trattando in Bologna con lo Spagnuolo , e quivi studiando nel
Guercino , s’ ingegno di sorprendere col forte contrapposto dei
lami e delle ombre, e gli venne fatto. Ricercatissimi erano 1 suoi
disegni, e volentier1 incise e reincise le sue opere. Ma 1l suo
metodo di colorire ha tolto a gran parte delle sue pitture il loro
maggior pregio. Egli ebbe in certo tempo moltissimi seguaci, ma
fu moda cle fini presto. I’ultimo dei Veneti che gran nome si
facesse in Europa, fu Giovanni Battista Tiepolo celebre in lta-
tia, 10 Germania, nella Spagna, ove mori pittore della R. Corte.
Fu scolare del Lazzarini, imito il Piazzetta ma avvivandolo,
nel qual stile pare che sia il naufragio di S. Satiro a Sant’” Am-
brogio di Milano. Fece grandi studj in Paolo; a cui si avvicino
molto nel piegare e nel colorire; né lascio in vernn tempo lo stu-
dio del naturale, nell’ osservare gli accidenti delle ombre e del-
la luce e il contrapposto de’ colori. In questa parte riusci ammi-
rabile specialmente ne’lavori a fresco. La gran volta dei Teresia-
ni in Venezia n’é an bel saggio. A Sant’ Antonio di Padova e
il suo Martirio di Sant’ Agata, che I’ Algarotti adduce in esem-
pio di una espressione rarissima. Fabio Canale fra’suoi discepo-
li € nominato con onore.

Fra i pittori Udinesi si annoverano Pio Fabio Paolini e Giu-
seppe Cosattini: ma in lavori a fresco € prevalso in questi altimi
tempi ad ogni nazionale un Comasco per nome Giulio Quaglia,
di cui pregiansi molto le storie della Passione onde orno la cap-
pella del Monte di Pieta in Udine. Sebastiano Ricci nato in Ci-
vidal di Belluno, fra’professori di quest’epoca per genio pilto-
resco e per certo stile gustoso e nuovo a niuno e secondo. Le
forme delle sue figure han bellezza, nobilth, grazia sul far di
Paoloy le attitudini sono naturali, le composizioni son dirette
dalla verith. Le sue storie sacre ai SS. Cosma e Damiano si pre-
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giano sopra quanto fece in Venezia, e fors’anche in vita, Fra’suoi
seguaci riuscirono egregiamente Marco Riccei suo nipote,e Gaspe-
ro Diziant suo compatriotta. Padova nomina fra’suor Antonio
Pellegrini: e come questo € contato ora come 'ultimo dei Pa-
dovani di qualche nome, cosi 'ultimo dei Bergamaschi di qual-
che merito in comporre é stato Antonio Gifrondi o Cifrondi,
scuolare del Franceschini, che lascio in patria molte pitture, ma
poche ove non pecchi di soverchia celerita. Vivea nel tempo stes-
so in Bergamo F. Fittore Ghislandi che ne’ritratti e in certe
leste fatte a capriccio ha quasi uguagliato a’di nostri il valor de-
gt antichi. Applaudito sempre pe’ritratti fu anche Bartolommeo
Yazzari scolare del Trevisani e del Luti. Disegnatori valenti
furono i Bresciani Pietro Avogadro e Andrea Toresani. Ve-
nendo a’Veronesi son da ricordarsi i seguenti fioriti nel principio
del secolo: Alessandro Marchesini, Francesco Barbieri , detto
dalla patria il Legnano e 4ntonio Balestra, il quale riuni mol-
te bellezze in quel suo stile, che men di tutti ha del Veneto. E
pittor considerato e limitato molto; profondo in disegno, facile
di pennello, e che diede alla scuola Veneta un suo buon imita-
tore 1n Giovanni Battista Mariotti ; e in Giuseppe Nogari un
buon ritrattista. Ma tutti i precedenti, e pressoché il Balestra me-
desimo , sono rimasti oscuri in paragone del Conte Pictro Rota-
rioche fu dichiarato dall’Imperatrice delle Russie pittore della sua
Lorte ove chiuse 1 suoi giorni. Questo gentile artefice giunse a
una grazia di volti e ad un’eleganza di contorni, a una vivacita
/i mosse e di espressione, a vua naturalezza di panneggiamento,
che non saria per avventura secondo a verun pittore del secolo,
s¢ par1 alle altre doti avesse avulo il colorito; la Nativita di Nostro
Signore in S. Giovanni di Padova & cosi piena di vezzi che nulla
pit. Meritano particolar menzione Santo Prunati che uel disegno
¢ nelle idee delle teste ha forse del naturalista pit dei preceden-
i, e Giovanni Bettino Cignaroli che fino al 1770 ha in Italia
bgurato fra primi; questi ebbe certamente felice genio e tempi
on meno felici per primeggiare. Bellissimo ¢ un Viaggio in Egit-
0 a Sant’Antonio Abate di Parma.

Alla inferior pittura non son mancanti in quest’ epoca professo-
ri di vaglia, L’arte di dipingere a pastelli crebbe a piu allo gra-
do merce della celebre pittrice Rosalba Carriera. Buoni ritrat-
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tisti furono Niccola Grassi e Pietro Uberti. Fro® pacsisti g
nominano un Fecchio ,un Cimaroli, un Roncelli, e pia di costo-
ro un Lueca Carlevaris di Udine, un Marco Kicci nipote del
suddetlo Sebastiano, e uwn Giuseppe Zais. 1l Carlevaris e il Hic-
¢t sono anche stimati molto in architetture, ma ambedue furono
superati da Antonio Canal nominato dai piu il Canaletto. Nalo
di un Bernardo, pittor di teatri, segui la professione del padre:
e acquisto in quell’esercizio una bizzaria di pensare, una prou-
tezza di dipingere, che gli valse poi ad innumerabilt opere d
quadri minori. Nojato del primo mestiere , passd giovinetto a bo-
ma , ove tutto sidiede a dipingere vedute dal naturale, e special
mente ruderi antichi. Tornato in Venezia continuo i1l medesimo
studio sulle vedute di quella citta. Mollissime ne ritrasse con
vedevale, moltissime ne compose d’inveuzione; grazioso misto d
moderno e di antico, di vero e di capriccioso. Ama il grand’el
fetto, e uvel produrlo tiene alquanto del Tiepolo, che talvolta gl
facea le figure; e ovunque muove il pennello imprime un caral:
tere di vigore, che par vedere gli oggetti nell’aspetto che pil
impone. Bernardo Bellotto, suo nipate e scolare st avvicino tan:
to al suo stile, che i quadri dell’'uno a stento si discernevano d:
quei dell’altro. Francesco Guardi si € riputato un altro Canalel-
to in questi nltimm anni; e le sue vedute in Venezia haonno desb
ammirazione in Italia e oltremonti; ma presso coloro soltanto, che
si sono appagati di quel brio, di quel bel gusto, di quel bell’eflel-
to che cerco sempre; perciocché nella esatezza delle proporzio-
ni e nella ragion dell’arte non puo stare a fronte del maestro.
Alcuni altri sono pure riusciti egregiamente 1n queste architetlu-
re , siccome Jacopo Marieschi che fu anclie buon figurista e An
tonio Visentini, alle cui vedute aggiunse figure 1l Ziepolo e lo
Zuccherelli.Giovanni Colombini Trevigiano seppe unelle prospet-
tive ingannar Pocchio e degradare gl oggelti maestrevolmente.
Negl altri minori generi di pittura son lodati 1 fiort del Verone-
se Domenico Levo e di alquanti altri. Pregiati i fiori , e ricerce-
tissimi sono gli uccelli dipinti dal Conte Giorgio Durante, da
Ridolfo Manzoni e da Paolo Paoletti, che con wmiclta verils
yitrasse cziandio {ratti, erbaggi, pesci, cacciagiont.
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SCUOLE LOMBARDE.

Scuola Mantovana.

Unntinuandn noi a seguire la Storia Pittoresca dell’ Abate Lan-
a, principieremo da  Mantova, da cui ebbon origine le due
scuole quasi gemelle, la Modenese e la Parmigiana. Cli volesse
risalire al monumento pii antico, che Iarte del colorire abbia
in quello Stato, potria rammentare il celebre Evangeliario di S.
Benedetto di Mantova, dono della Contessa Matilde a quel mo-
nistero ch’ella fondo. Sono in quel libro certe piceiole istorie
della vita di Nostra Donna, clie, non ostante la barbarie dei
lempl, mostrano tuttavia qualche gusto, né crediamo the ci sia di
quell’eta altra opera che 1’ eguagli. Si potrebbe anche far menzione
di alcune opere anonime dei secoli XIV e XV conscrvate fino
a’di nostri, le quali mostrano che I’arte era a que’di uscita g1
dalPinfanziay non perdo era giunta a quel grado cui la condusse
L celebre Andrea Mantegna, del quale abbiamo gii pitt volte
parfato. Egli, quantungque nato in Padova si stabili co'la sua fa-
miglia in Mantova, ed ivi tenne la sua scaola sotto gl auspic |
del Marchese Lodovico Gonzaga, non lasciando pero di operare
allrove e specialmente in Roma, e tenendo sempre quella ma-
niera gia da noi descritta, qnando lo abbiamo considerato in
Padova. Restano in Mantova alecune opere degli ultimi suol anui,
e trionfa sopra tutti il quadvo in tela della Vittoria , rappresen -
tante Nostra Signora nel merzo di vari SS. che accoglie sotto il
U0 manto Francesco Gonzaga ivi genuflesso, ¢ distende sopra
lot Ja mano in segno di protezione. Tuttavia il suo capo d’ope-
ra, secondo 1l Fasari, fu 1l Trionfo di Cesare ia varj quadri,
che, predati dai Tedeschi, nel sacco della citta, sovo iti a finire
n Inghilterra. Restano considerabili sue reliquie in un salone del
castello, che il Ridolfi chiama la camera degli Sposi. Nelle
quadrerie ¢ pitt raro che non si repata, né crediamo cly’ egli
tonducesse moltissimi quadri, occupato in opere maggiorl di pit-
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tura, e 1n moltissime d’incisioni. Fra’ migliori allievi di lui si
contano Francesco e un altro suo figlio che terminarono la ca-
mera del suddetto castello. Morto il HMantegna nel 1505 tenne
1l primato di quella Corte Lorenzo Costa che ornd di varie sto-
rie 1l palazzo, e 1u tavole le chiese, ma di questo artista pii
largamente si parlera nella scuola Bolognese. Carlo del Mante-
gna stato con Andrea lungamente, avea appreso il suo stile che
poi reco in (Genova , come vedremo. Piu celebri di questi furono
Gianfrancesco Carotto e Francesco Monsignori Feronesi. ll
primo st avanzo lanto, che 4ndrea mandava fuori le opere di
lui per fatte di sua mano. Fu adoperato da’ Visconti di Milano
e nella Gorte di Monferrato, e piu che altrove nella sua patria.
Non dee counfondersi con Giovanni Carotto sno fratello e sco-
lare, che gh e di gran lunga inferiore. Francesco Monsignori
non € da conoscersi in Verona, ma in Mantova ove si stabili
Ancor guesti, se non arriva alle belle forme e alla purita del
disegno che- fu nel maestro, si avvicina maggiormente al gusto
moderno: contorni pit pieni, panneggiamento men trito, morbi-
dezza pia ricercata. Ebbe un fratello Girolamo, dell’ordine di
S. Domenico, assai valente che nella libreria di S. Benedetto di-
pinse il Cenacolo, ch’egli copto in Milano da quel di Leonardo,
¢ che da alcum si tiene per la miglior copia che ce ne rimango.

Noi considerammo Giulio nella scuola Romana, come scolare
ed ervede, e continuatore delle opere di Raffacllo: qui dee com-
parire come maestro, che segue 1l metodo del suo capo scuola In
operare eiuscgnare. Per mezzo di Baldassar Castiglione fuimpe-
gnalo Giulio Romano a rvecarsi in Mantova, ingegnere insieme e
pittor del Duca Federigo ely’ era succedato a Francesco. Noi
non parleremo de’ suoi edifiz] appartenendo questi all’architettura.
Fu dunque per lut un ginoco il ridurre 1l palazzo di Mantova e
il gran suburbano del 7¢ a quel grado che il Pasari descrive,
e che in parte vedest a’nostri di. Sventura di Giulio é stata, che
le sue pennellate al 7'¢ furon pot ricoperte da’penuelli moderm;
onde la gentile favola di Psiche , le morali rappresentanze dell’U-
mana Vita, e quella terribil Guerra der Giganti con Giove, ove
parve sfidar Michelangiolo nella robustezza del disegno, presenta
oggi la composizione e il disegno di Giulio, ma non la sua mano

Meglio si conosce questa alla R. Corte nella Guerra di Troja: nella
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storia di Lucrezia, e ne’ piccoli gabinetti, che orno di grotteschi e
di capricel ingegnosissimi. Né poco s'impiego anche in soggett
sacri, particolarmente nel Duomo, che per commissione del Car-
dinal Gonzaga fratello di Federigo, non solo edifico, ma orno
ancora in parte, perciocche morte gli vieto di veder cowpiuta
questa insigne sua opera. Le pitture che condusse in altre chiese
da sé medesimo non sono moltissime, e per tali si additano parti-
colarmente le tre storie della Passione, colorite a fresco in S. Mar-
co, e il S. Cristoforo nel maggior altare della sua chiesa. Veniamo
alla scuola di Giulio in Mantova. Si contano 1n essa alquant
esteri fra’quali il piu celebre ¢ il Primaticcio. Benedetto Pagnt,
‘andato con Giulio in Mantova, fu dal Fasari considerato a par
di yualunque altro. Compagno di questo nelle tante opere del 7°¢
fu Binaldo Mantovano, il gran pittore di quella citta, a giudi-
2io dello stesso Fasari. Fermo Guisoni colori in Duomo la Vo-
cazione di S. Pietro e di Sant’Aundrea, da un cartone 1l piu sto-
diato e il pia bello che facesse Giulio. Alla sua scuola apparten-
gono pure Teodoro Ghigi o Teodoro Mantovano, Ippolito An-
dreasi ed alcuni altri annoverati dal Lanzi ed omessidal Fasari.
Dopo Giulio continud a operare e ad istruire il Cavalier Gio-
vanni Battista Bertani di lui allievo , grande architetlo, scritlor
buono in questa facoltd,’e un pittore a un tempo di abilita non vol-
gare. Dipinse con un f{ratello per nome Domenico alcune stanze
nel castello di Corte, nel Duomo, e in altre chiese. Ippolito,
Luigi e Lorenzo Costa son tenuti in Mantova gh ultimi seguaci
della grande scuola di Giulio, che ad imitazione di Raffaello
formd anche grandi artefici in altre professioni. Cammillo Manto-
vani fu dal Pasari detto in far verdure e paesi rarissimo. Per
gli stucchi, oltre il Primaticcio ebbe un Giovanni Battista Bri-
siano, comunemente detto Giovanni Battista Mantovano , che
intaglio in rame molte pitture del maestro. A lui devonsi aggiu-
gnere Giorgio Ghisi o Ghigi, e Diana figha di Giovanni Bat-
fista y celebre per le sue incisioni. Un altro genere di belle arti,
coe la miniatura, ebbe la sua perfezione da uno scolare di
Giulio, e fu D. Giulio Clovio di Croazia, canonico regolare
Scopetino, e poscia tornato al secolo. Fu promosso nell’arte di
winiare da Girolamo da’ Libri Feronese: il suo disegno mostra
dello studio in Michelangiolo e nella scuola Romana , ma piu s

Cost. Vol. V111 Europa P, 117 7
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avvicina alla pratica di un buon naturalista graziosissimo nel co- .
lorito, & maraviglioso in perfezionare le cose anche piu minute
Gran parte de’suoi lavori furon fatti per sovrani e per Principi,
nelle cui biblioteche trovansi libri da lui miniati con una varieta
e vivezza, che per vedere quegli oggetti impiccioliti mn una c-
mera ottica piuttosto che dipinti. E pregio dell’opera leggere nel
Vasari la descrizione di molte sue miniature, nelle quali scelse
anche temi da abbondare in figure. Per privati lavord ritrattin
in gran numero, nella qual arte é dal Pasari vguagliato a Ti-
ziano, ed anche qualche quadretto. Esisteva una Deposizione
nella libreria dei PP. Cisterciensi in Milano, pittura di un fare
originalissimo, e che spira in tutto il gusto dell’ aureo secolo.

Dopo i tempi di Giulio, la scuola di Mantova non mise nuov
germogli che valessero a par dei primi. Il genio di que’Sovrani {u
sempre piu disposto a invitare altronde pittor: di grido, con st
curezza di esser subito ben serviti, che a promuovere nella gio-
ventd suddita uno studio tardo a fruttificare. Vi ebbe in qualit
non men d’architetto che di pittore, Antonmaria Fiani detto
Vianino, Cremonese di patria e scolare dei Campi. Dopo fu vl
~ dichiarato pittor di Corte Domenico Feti Romano. S'impiegaront
anche in servigio di quella Corte il Tiziano, il Coreggio , I
Tintoretto, I’ Albani ed altri valentuomini tenutivi anche stabil-
mente per molto tempo. Ma ella intanto lascio di produrre inge-
gni abili alla pittura, siccome furono il Venusti , il Manfredi, !
Fuachetti, Franeesco Borgani, che perd dalle pitture del Parmi-
gianino trasse una maniera plausibile ; e senza parlar di altri,
Giuseppe Bottani che stabilito in Mantova vi acquisto riputaziont
di buon paesista, e di figurista ancor buono sul far del Maratta
Felice lui se avesse operato sempre con impegno , s vedrebbe 1
ogni sua composizione un buon seguace della scuola di Romo.
Ma per la fretta non fu simile a se stesso; e nella citta ove -
segnava, si contano appena in pubblico una o due pitture, fra
le molte che vi ha fatte, da paragonarsi alla Milanese.

Scuola Modenese

[antichita di questa scuola potria ripetersi fin dal 1235, ¢

come ¢ certo che nel castello di Guiglia ¢ un S. Francesco di-
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pinto da Berlinghicri Lucchese nel prefato anno, cosi fosse certo
che il pittore lasciasse allievi nello Stato di Modena. Un’altra im-
magine sacra spetta pure ad un Modenese; é una Beata Vergine
fra due SS. militari trasferita da Praga nell'Imp. Galleria di Vienna,
e dipiata da Tommaso Barisini. Dopo queste pitture dee ricor-
darsi una tavola di Barnaba da Modena che si conserva in Alba
con data del 1377; opera anteposta da uno serittore a quella di
Giotto; e inoltre un’ancona di Serafino de’Serafini da Mo-
dena, che contiene vari busti e figure intere col nome pur del
pittore e con I’anno 1385 sta nel Duomo della citta; e il sog-
getto principale € I’ Incoronazione di Nostra Signora. La composi-
zione € somigliantissima a quella che tenne Giotto e la sua scuola
cul pia che ad altra conformasi tutto lo stile. Altre pitture anti-
che trovansi a S. Domenico, presso 1 PP. Benedettini e altrove, e
sono attribuite a un Tommaso Bassini, ad un Andrea Campana
e ad altri. Anche nelle altre piccole capitali circonvicine vivevano
pittori di merito. Reggio ebbe nel 1501 un Bernardino Orsi,
un Simone Fornari,un Francesco Caprioli, la maniera dei quali
¢ conforme ai due Francia. 1l Duomo vecchio di Carpi ha due
cappelle , ove posson vedersi 1 princip] e 1 progressi della pittura
i quelle bande. Non vi & nomenclatore che c’istruisca di pit-
tor1 si antichi. I.elenco della scuola comincia da Bernardino
Loschi, e da un suo contemporaneo Marco Meloni, uomo di pen-
nello accuratissimo. Coreggio coltivo anch’ esso le belle arti
prima che Antonio Allegri nascesse, ascrivendosi a Lorenzo Al-
legri un fresco che esisteva in gquel Douomo. Credesi che costui
fosse primo istrattore di Antonio Allegri, figliuolo di suo fra-
tello.

Una prerogativa clie questo tratto di paese, e Modena spezial-
mente godeva fin dal secolo XV era I'abboundare di buoni plastici.
In quest’ arte, madre della scultura e nodrice della pittura, quella
citta ha poi prodotto le migliori opere del mondo; e questo é il
vanto piu singolare e pint caratteristico della scuola. Abbiam gia
sopra parlato bastantemente trattando della scultura degli Ttaliani
di Guido Mazzoni celebre fin dal 1484, & Giovanni Abati, le
€Ul sacre immagini in gesso erano lenute in sommo pregio; e di
Antonio Begarelli, forse suo allievo, ehe coi lavori di plastica
ha quasi tolto il nome ad ogni altro.
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Niuna citta di Lombardia conobbe pia presto di Modena lo
stile di Raffaello, e niuna citta d’ Italia produsse in maggior nu-
mero bravi imitatort. Pellegrino da Modena crebbe tanto nella
scuola di Raffaello, che il maestro se ne valse di ajuto alle logge
Vaticane. Meglio che a Roma, ove alire opere condusse con Pe-
rino del ¥ aga, puo conoscersi in patria, e specialmente in S.
Paolo, ov’ € una Nativita di Nostro Signore, che spira in ogni
parte le graziedell’Urbinate. Cesare Aretusi di lui figlio si fermo
in Bologna copiando il Bagnacavallo, né poté aver lazioni dal
padre. L’ ebbe da Pellegrino , e molto ne profittdo un Giulio Ta-
raschi, di cul restano in S. Pietro di Modena pitture del gusto
Romano. Imitatori di Raffaello furono Gaspare Pagani, Giro-
lamo da Fignola ¢ Alberto Fontana, che dipinse per entro e di
fuori la pubblica Beccheria, pitture, che al dir dello Scannelli,
paiono di Raffaello, quantunque per errore egli le ascriva a fVic-
cold dell’ Abate contato dall’ 4lgarotti fra’primi pittori che sian
fioriti nel mondo. Ci fu chi lo ha creduto istruito da Coreggio;
cosa che non si puo disdire affatto, anche in vista di certi suoi
scorti e del gran rilievo. Che che sia del suo maestro, egli ne’fre-
s;hi di Modena, che si contano fra’suoi primi lavori, scuopre
chiaramente 1l suo trasporto per la scuola Romana. Lo stesso dee
dirsi di quer dodiei suol quadri a fresco sui dodici libri del-
I’ Eneide, che, segati dalla Rocca di Scandiano, ornan oggidi la
Ducal Galleria, e soli bastano a conoscerlo eccellente in figure,
in paesaggio, in architettura, in animali, in ogni lode che puo
competere a un egregio seguace di Raffaello. Passato a Bologna,
ove si domicilio, dipinse sotto il portico dei Leoni una Nativita
del Signore di tal maniera, che né in quella di Raffaellino del
Borgo, né di aliro educato in Roma, trovasi tanta somiglianza
col caposcuola , quanto in questa. Ma fra le opere di Niccolo
rimaste 1n quella citta la piti osservata da’forestieri € quella Con-
versazione di donne e di giovani, che serve di fregio a una sala
dell’ Istituto. Alla famiglia di  Niccold appartengono i ripulall
pittori Pietro Paolo, Giulio Camillo, Ercole e Pictro Paolo
dell’ Abate. Oltra 1 Raffaelleschi troviam dei Modonesi nel

secolo XVI che han tenuto altro stile, e fra questi si distinsero

Ercole de’ Settiy Francesco Madonnina, Domenico Carne-
vale ec.
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Reggio vanta pur da Raffaello I origine della sua scuola;
poiché credes di lui discepolo Bernardino Sacchetti, e forse il
suo quadro a S. Prospero disegnato e colorito sul gusto del Ga-
rofolo, ed altri, che assai sentono del Raffacllesco., han dato
luogo a tale opinione. Poco appresso comincio a fiorire Lelio Orsi
Reggiano , che si stabili a Novellara, ond’¢ comunemente chia-
mato Lello da Novellara. E incerto discepolo del Coreggio;studio
e ritrasse le sue opere, e della celebre Notte si conserva in Ve-
" rona una sua copia: ma il suo disegno ingegnoso , studiato, robu-
sto, non ¢ Lombardo; ha pero saputo imitarlo nella grazia del
chiaroscuro, e nell’impasto dei colori, e in certe teste giova-
vili, belle e leggiadre. Reggio e piu Novellara ebbero di lui
molte pitturo: quelle che ora veggonsi in Modena nel Palazzo di
S. A. furon trasferite dalla Rocca di Novellara. Fra i suoi scolari
merita special menzione Raffaello Motta detio il Raffaellino da
Reggio , genio grandissimo e degno di aver Roma per suo teatro.
Carpi ebbe Orazio Grillanzone onorato dalla penna del Tasso.
Non parleremo del celebre Girolamo di Carpi, perché fu Fer-
rarese. Di Ugo da Carpi, in quanto pittore, potria tacersi: di
lui perd dee farsi onorevole ricordanza come d’inventore delle
stampe di legno di due e poi di tre pezzi, onde si esprimessero
le tre tinte, le ombre, i mezzi ed i chiari. Cosi poté comunicare
al pubblico varj disegni di Raffaello con pit evidenza che fatto
non aveva Marcantonio slesso.

Nel secolo XVII, non si estinse del tutto i! gusto introdot-
tovi dal Coreggio e da Lelio, ma venne decrescendo a misura
che i Caracceschi prendevan credito. Si sa clie alcuni Modonesi
frequentarono la loro accademia; e Bartolommeo Schedone é
contato dal Malvasia fra gliscolari dei Caracci. Ravo é pero che
nelle sue opere trovisi traccia dello stile dei Caracci. Sembra
piuttosto ch’egli si esercitasse intorno ai Raffaelleschi della sua
patria , ma singolarmente intorno al Coreggio. Esistono nel pa-
lazzo pubblico le sne pitture a fresco eseguite nel 16043 e fra esse
la bella storia di Ceriolano, e le sette donne che figurano 1I’Ar-
monia: chi le osserva vi trova un misto dei due detti caratteri.
Ci ha in duomo una mezza figura di S. Geminiano, uno delle
sue migliori opere, e par vedere un lavoro di Coreggio. Nel re-
sto le sue figure nel carattere e nella mossa son leggiadre , e il
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suo colorito a fresco ¢ de’piu vivi: a olio € piu serio, ma piu ac-
cordato. I suoi quadri in grande, come quella pieta ch’¢ ora nel-
’accademia di Parma, sono dell’ultima rarita. Ricca n’¢ la Corte
di Napoli, ove passarono con gli altri quadri Farnesianijanche quell
che lo Schedone aveva dipinti pel Duca Ranuccio. Giacomo Ca-
vedone, Giulio Secchiari, Cammillo Gavassetti appartengono
alla scuola dei Caracci anche per lo stile. Par certo pero che il
Romani da Reggio studiasse in Venezia , e quindi si affezionasse

a Paolo ed al Tintoretto. Guido Reni fu a Giovanni Battista
Pesari o maestro o prototipo, e fu certamente istruttore di Luca
da Reggio e di Bernardo Cervi da Modena, e dalla stessa
scuola usci Giovanni Boulanger pittore della Corte di Modena e
maestro di quella citta, che conta fra’ miglior: suoi allievi Zom-
maso Costa di Sassuolo e Sigismondo Caula di Modena. Varj
Reggiani furono incamminati alla pittura da Lionello Spada e dal
Desani, e sono Sebastiano Vercellesiy Pietro Martire Armani,
e sopra tulti Orazio Talami che studio indefessamente sui Ca-
racci, e si formo dei buoni allievi. Il Guercino contribui anche
egli allo stato uno scolare eccellente in dntonio Triva di Reggio;
ed allo stesso Guercino, come imitatore del suo stite, appartiensi
Lodovico Lana. Quei che fiorirono dopo lui si erano la pu
parte istruiti altrove. Non nomineremo che 4ntonio Consetti
morto in questi ultimi anni, accurato in disegno e lodato maestro.

Questa nazione ha dati der professori ragguardevoli anche in
altri generi; Lodovico Bertucct da Modena fudipintor di capricel,
Pellegrino Asecani Carpigiano, fiorista insigne , Matteo Coloretlt
da Reggio , eccellente ritrattista. Si segnalavano in ornati e In
arihitetture Girolamo Comi, Giovanni Battista Modonino , An-
tonio Joli Modenese, che fu celebre pittore d’architettura e di
ornato, e tale fu anche Giuseppe Dalamano benché idiota, ed 1!
sno scolare Fassetti che coll’asssistenza di Francesco Bibiena
oiunse ad essere uno dei migliort pittort da teatro che contasse

o)
la T.ombardia.

Carpi ha una gloria diversa, ma grande in suo genere. Quint
si cominciarono i lavori a scagliola, o a mischia, dei quali fu primo
mventore Guido Fassi o del Conte (1).

(r) Y. Novelle Letterarie di Firenze del 1771.
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Scuola di Parma.

Coreggio ¢ il fondatore della scuola di Parma, ove per piu
generazioni ha avuto una serie di seguact cosi attaccati a’suoi esempj
che non hanno mirato in altri che 1n lui solo. In quale stato egli
trovasse Parma quando vi giunse, ne danno indizio le immagini
antiche sparse per la citta, che sicuramente non mostrano un pro-
gresso nella pittura pari a certe altre citta d’Italia. Il celebre P,
Affo ci ha date notizie interessantissime su la pittura medesima,
in cui prova che prima del 1233 si dipingevano in Parma
immagioi e istorie. Compiuto il battistero circa il 1260, fu fatio
quell’acconcio di pitture, che oggi puo riguardarsi come uno det
pit bei monumenti che abbia I’Italia superiore in genere di an-
tica maniera. Dopo quel secolo non mancano pitture di trecentisti
in pit luoghi di Piacenza e Parma, che deon riferirsi a Barto-
lommeo Grassi o a Jacopo Loschi suo genero che ivi dipinsero
nel 1462. Posteriori ad essi furono Lodovico da Parma scolare
del Francia, Cristoforo Parmense allievo di Gian Bellino, il
Marmitta verisimilmente maestro del Parmigianino, Alessan-
dro Araldi allievo pur del Bellini. Intorno lo stesso tempo assai
era adoperata in Parma la famiglia de’ Mazzuoli, feconda di tre
fratelli, Michele e Pierilario, creduti a torto da alcuni primi
maestri del Coreggio , e Filippo detto delle erbette, nelle quali
riusciva meglio che nelle figure.

Nacque Antonio Allegri (1) in una citla illustre di molto ci-
vile famiglia, né senza beni di fortuna, onde poté aver fin da
principio una educazione bastevole a grandi progressi. K tradi-
zione in Coreggio che Antonio avesse 1vi i primi suoi rudimenti
da Lorenzo suo zio, dopo i quali & probabile eh’egli frequentasse
in Modena la scuola di Francesco Bianchi detto il Frari, morto
nel 1510, ed ¢ verisimile ch’egli derivasse il primo suo stile dalle
opere lasciate in Mantova da 4ndrea Mantegna. Del quadro della

(1) Chi pit desidera sapere intorno la vita del Coreggio legga il Cavalier
Meng.s' nelle Memorie del Coreggio Tom. 1L, il Cavalier Raiti, in un
opuscolo che su la vita e le opere dell’Allegri pubblico in Finale nel
1981, 1l Cavalier Tiraboschi nelle Notizie dei Professori Modenesi, e
¢ 1l P. 4ffo che in linea d’istorico ¢ il piu esatto.
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Vittoria che fra quei del Mantegna & il pia singolare, varie
imitazionisi riscontrano in pia opere del Coreggio, ela piu aperta
¢ nel S. Giorgio di Dresda. Pare perd ch’egh fin dalle prime
mosse mirasse a uno stile piu pastoso e piia ampio che non é il
Mantegnesco. 11 Mengs diligentissimo e cautissimo indagatore
delle reliquie di questo artefice, non conobbe se non un quadro
del suo primo stile, e fu i1l S. Antonio della Galleria di Dresda,
che insieme con S. Francesco e Nostra Signora dipinse in Carpi
nel 1512, contando 18 anni. Circa il medesimo tempo I’ Allegri
dipinse in Coreggio per la chiesa dei Conventuali una ancona,
cioé un quasi altarino di legno con tre pitture. Vi espresse S. Bar-
tolommeo e S. Giovanni, uno per parte, e nel quadro di mezzo
un Riposo in Egitto, aggiuntovi un S. Francesco, quadretto che
fin dal passato secolo trovavasi nella R. Galleria di Firenze. Tutti
concordano in dire che questa é opera di mezzo fra il primo stile
e il secondo; e chi lo confronta con quell’altro Riposo, che ¢ in
Parma , e volgarmente s’intitola la Madonna della Scodella, vi
trovera distanza, come fra il dipingere di Raffaello a citta di
Castello, e il suo dipingere in Roma. Di due altri quadri fa men-
zione il Mengs, che possono entrare nella stessa calegoria; I'uno
¢ i\l Noli me tangere, che da casa Ercolani passo all’ Escuriale;
Paltro € una Nostra Signora in atto di adorare il Divino Infante,
ch’é nella R. Galleria di Firenze; ambedue di un gusto, cl’egli
non trovo ne’pit sublimi quadri e pia celebri del Coreggio. A
questi si puo aggiugnere il Giudizio di Marsia del Duca Pompeo
Litta 1n Milano, e alquante altre opere del Coreggio inserite dal
Tiraboschi nel suo catalogo, clh’e il pia copioso di tatti. In un
passaggio fatto gradatamente, e in un autore, che in ogni opera
andava avanzando sé stesso, non é facile fissar ’epoca del nuovo
suo stile. E credibile che circa il 23 anno della sua éta egli pa-
droneggiasse quanto basta il suo nuovo stile; poiché circa il 1518
o 1519 fece in Parma quella pittura , che ancor sussiste nel moni-
stero di S. Paolo. Questa, dopo molte dispute, é stata recentemente
riconosciuta per una delle invenzioni pii spiritose, pii grandiose,
pite erudite, che mai uscissero da quel divino pennello, e illu-
strata in un bell’ opuscolo del P. Affo. Ivi si scioglie anco quel
dubbio , come in un monistero religioso potesse dipingersi una
caccia di Diana con quei tanti Amorini che I'accompagnano, e
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con quelle profanita che nella camera stessa son distribuite in pit
lunette, le Grazie, le Parche, le Vestali che sacrificano, Giunone
ignuda ed altre simili cose meno degne di un chiostro. Tale im-
presa eseguita maravigliosamente in S. Paolo gli fece merito presso
i PP. Cassinensi, che lo elessero al gran lavoro della chiesa di S. Gio-
vanni, compiuto nel 1524. Demolita in seguito la tribuna da lu
dipinta, fu salvata la Incoronazione di Nostra Signora, ch’era la
principal cosa di quel fresco, e varie teste di Angioli che si conser-
vano nel palazzo Rondanini in Roma. Di man del Coreggio sono
al presente nella Chiesa di S. Giovanni due quadri, che in una
cappella si stanno a fronte I'uno dell’altro, un Deposito di Croce,
e il Martirio di S. Placido. Fuor di un’altra cappella v’¢ un S.
Giovanni Evangelista, figura del pit sublime stile. V& finalmente
la gran cupola, ove figurd 1’ Ascensione di Gesu e gli Apostoli in
atto di venerazione e di stupore; e questa, se riguardasi la misura
e lo scortare delle figure, il lor nudo, i lor vestiti, 'insieme di
tutto un fatto, fu nel suo genere un miracol d’arte senza esempio.
Essa pero per quanto sia maravigliosa, ha dovuto cedere il primato
all’altra, che il solo Coreggio potea farla superiore, ed & quella
del Dauomo di Parma con I’Assunzione di Nostra Signora, finita
nel 1530. E notabilmente pit ampia e nel fondo di essa son re-
plicati gli Apostoli, diversi pero al tutto da’primi. Nella parte su-
periore ritrasse un immenso popolo di Beati, aggruppati e distinti
col pia bell’ordine, ed una gran quantita d’Angioli, tutti in atto
di agire. E in quei volti una bellezza, una gioia, una festa, e da
per tulto spandesi una luce si bella, che quantunque la pittura sia
danneggiata, € non dimeno un potente incanto per bear I’anima. Mori
mndi a quattro anni in patria di 4o anni senza aver di sé lasciato
ritratto, che sia fuor di controversia. Il Mengs analizzo Pultimo
e piu perfetto stile di Coreggio, e gli diede il primo posto dopo
Raffaello, osservando che questi dipinse pia squisitamente di lui
gl affetti degli animi, ancorché inferiormente a lui dipingesse gli
effetti dei corpi. In questa parte valse il Coreggio oltre ogni cre-
dere; giunto col colore e pia col chiaroscuro, a introdurre nelle
sue pitture un bello ideale che incanta anche i dotti, facendo loro
dimenticare quanto di raro avean veduto. Il S. Girolamo che’ &
uell’accademia di Parma, & stato onoraio soprattutto di tali ap-

Plausi. I Zlgarotti fu per preferirlo a ogni altro dipinto ., e lo
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stesso Annibal Caracct, veduto questo quadro, ed alquanti altri
della medesima mano, giura che ben li baratterebbe con la Santa
Cecilia di Raffaello che era ed ¢ tuttavia in Bologna. Nel disegno
non giunse il Coreggio a quella profondita di sapere, ch’¢ nel
Buonarr uoti; ma fu si grande, e insieme si scelto, che 1 Carace
stessi preser norma da lui. L’ 4lgarotti nol crede sempre esalto
nel segnare 1 contorni; il Hengs con molto calore lo ha difeso da
questa accusa. Non comparisce nel suo disegno quella varieta di li-
nee, che vedesi in Raffaello e negli antichi; avendo egli a tutto
potere schivata la linea retta e gli angoli, e usato un continuo on-
deggiamento di linee or convesse or concave: nondimeno vuolsi che
in cio consista in gran parte la sua grazia. Egh ¢ lodato soprammodo
nel disegno dei panni. Le sue teste giovanili e puerili son commen-
datissime, e sorridonojcon una naturalezza e semplicita che innamora
e sforza a rider con loro. Ogni sua figura ha del nuovo per la incre-
dibile varieta degli scorti che introduce. Facendo figure di sotto in
su vinse ogni diflicolta. Consente a quella grazia di disegno anche il
colorito del quale Giulio Romano asseriva essere il migliore che
veduto avesse. Nell’ impasto dei colori avvicinasi a Giorgione, nel
tono a 7iziano: wa nella degradazione ¢é ancor piu esperto. Pose
i oltre nel suo colorito una lucentezza che in altri facilmente non
vedesi; par di mirare glioggetti dentro unospecchio. Ma il suo ma-
gistero, il suo regno sopra tutti 1 pittori € nell’intelligenza del lume
e dell’ombra. Come la natura non presenta gli oggetti con la mede-
sima forza di luce, ma la varia secondo la superficie; le opposizion
e le distanze; cosi egli fece con una gradazione che insensibilmente
cresce e diminuisce. Lo stesso a proporzione operd nell’ombre, ¢
seppe cosi finamente rappresentare in ognuna 1l riflesso del colore
vicino, che 1n tanto uso di scuri, nulla vi ha di monotono, tutto
¢ vario. Spicca questa sua eminenza singolarmente nella Notte della
(ralleria di Dresda, e nella Maddalena, che ivi pur vedesi giacente
dentro uno speco, picciol quadretto, ma valutato nella compera fi-
no ventisette mila scudi. L’ invenzione, la composizione, 1’espres-
sione e le altre parti della pittura sono lodate 1n Iui tutte, ma non
del pari. Chi desiderasse di esaminare diffusamente le particularit&
potrebbe consultare il Mengs e lo stesso Lanzi.

Abbiam descritto lo stile di Antonio Allegri, e tulto insieme
quello della sua scuola; non perche alcuno lo pareggiasse, ma per-
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che tutti tennero presso a poco le stesse massime, Il caratlere domi-
nante di questa scuola, che per eccellenza dicesi anco la Lombar-
da, ¢ lo scorto, come della Fiorentina la espressione dei nervi e dei
muscoli. Entra pur nel carattere della scuola lo studio del chiaro-
scuro e del panni, piu che quello del corpo umano, nel quale po-
chi si contano veramente valenti. Noi aggregheremo alla sua scuola
1 suoi discepoli, gli ajuti e gli altri, che, quantunque educati in
diversa scuola, pur, con lui vivendo, si1 giovarono de’suoi lumi
o de’suoi esempj. Cominciando dallo stesso suo figliuolo Pompo-
nio Allegri, questi poté appena avere dal padre i primi rudimenti;
rimasone orfano in eta di 12 anni, né si1 sa chi continuasse ad
esercitarlo; & perd certo che egli fu d’ingegno sufficiente, e che
ajutato negli studi del padre si fece nome in Parma: e quivi an-
che st stabili. A Pomponio aggiugneremo Francesco Cappello
di Sassuolo, Giovanni Giarola da Reggio, Antonio Bernieri
da Coreggio, senza rammentare altri di poco nome. Quegli che
seguono han tutt oggidi, qual pia qual meno, celebrita in Italia.
Francesco Maria Rondani che lavoro insieme col Coreggio era
uso a contraffar la mano del maestro assai bene nelle particolari
figure. Michelangiolo Anselmi nato in Lucca da padre Parmi-
glano nel 1591, ando gia pittore in Parma, ove col consiglio e col-
I'esempio del Coreggio miglioro lo stile, e le sue opere fan co-
noscere che nme divenne passionato seguace. Dipinse a Parma in
pu chiese, e la piu graziosa pittura, e piu vicina al suo grand’e-
semplare, ¢ a S. Stefano, e rappresenta a pi¢ di Nostra Signora
5. Giambattista col Titolare della chiesa. La sua produzione pia
vasta ¢ alla Steccata. Bernardino Gatti detto il Soiaro é de’pin
certi discepoli del Coreggio, e de’piu atlaccati alle sue massime,
specialmente ne’soggetti che avea trattati i1l maestro. La sua pieta
alla Maddalena di Parma, il suo Riposo in Egitto a S. Sigismondo
di Cremona, il suo Presepio a S. Pietro della citta stessa fan ve-
dere come si possano imitare le opere del Coreggio senza es-
serne copiatore. Niuno lo ha meglio emulato nella delicatezza dei
voli. Giorgio Gandini detto anche del Grano, non solamente
lu scolare del Coreggio; ma scolare, nelle cui tele si son notati
f rilocchi della mano maestra. A lui si ascrive il principal quadro
in 8. Michele di Parma; quadro da fare onore a qualunque di quella

scuola, per I”impa sto, pel rilievo e per la dolcezza del pennello.
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Ultimi in questo drappello noveriamo 1 due Mazzuoli, e darem
principio da Francesco detto il Parmigianino, la cui vita ¢ stala
scritta dal P. Affo. Riflette il detto storico che Francesco, vedute
le opere del Coreggio, diedesi a seguitarloy e a quel tempo si a-
scrivono certe sue pitture con aperta imitazione di tale esemplarg;
quali sono una Sacra Famiglia presso il signor Presidente Bertioli,
e un S. Bernardino a’PP. Osservanti in Parma. Egli pero conosce-
va troppo se stesso per voler essere secondo in una maniera poten-
doesser primo in un’altra: tale divenne in appresso, poiché veduto
i1 Mantova Giulio e in Roma Raffaello, si formd uno stile, che
contasi (ra gli originali. E grande, nobile, dignitosoy non abbonda
in figure, ma fa trionfar le poche, anche in un gran campo, come
in quel S. Rocco a S. Petronio di Bologna, o in quel Mosé dell:
Steccata di Parma, chiaroscuro si rinomato. Tuttavia il carattere
di questo pittore ¢ la grazia per coi dicevasi in Roma che lo spi-
rito di Raffaello era passato in lui. Parve all’ 4lgarotti che nelle
teste ne oltrepassasse alle volte il segno; giudizio gia proferito da
Agostin Caracci, ove desidero nel pittore un po’di grazia del
Parmigianino; non tutta perche gli parea soverchia. Fu anche,
secondo altri, eccessivo studio di grazia lo scerre talvolta propor-
zioni troppo lunghe e nelle stature e nelle dita e nel collo, come
in quella celebre Madonna nel palazzo Pitsi, che da questo difetto
vien chiamata comunemente del collo lungo. 1l colorito pure nel
suo stileserve alla grazia; tenuto per lo pitt basso e moderato, quasi
tema di presentarsi all’occhio con troppa vivacita. Se 1’ 4/bano
¢ buon giudice, il Parmigianino moltonon istudio in espressione,
di cut ha lasciati pochi esempj: le sue opere non sono tutte impa-
state ugualmente, né tutte di ugual effetto: ce ne ha pero alcune,
che per 'amore con cui sono condotte, furono ascritte al Coreggio.
Tale & quell’Amore, che fabbrica I'arco, a’cui pié sono due putti,
I"uno ridente, I’altro piangente, di cui si contano varie repliche.
I suoi ritratti, le sne minori pitture, teste giovanili, immagini
sacre non sono molto rare, e alcune si trovano ripetate in pia luo-
ghi. La pin reiterata nelle quadrerie & una Nostra Signora col
Divino Infante e S. Giovanni, aggiuntavi Santa Caterina e S. Zac-
caria o simil testa senile in gran vicinanza. Vedeasi gia nella Gal-
leria Farnese in Parma, e si rivede or la stessa alquanto variata
nella R. Galleria di Firenze ed altrove; né ¢ facile a crederle sem-
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pre ﬂriginali. Rare sono in lui le copiose composizioni, com’e la
Predicazione di Cristo alle Turbe, collocata in una camera del K.
Sovrano a Colorno; né molte sono le sue tavole d’altare; né al-
cuna ¢ pregiata pia della S. Margherita in Bologna. Mori in Ca-
sale di 37 anni, compianto come uno de’laminart non solo della
pittura, ma eziandio dell’incisione. Parve a Parma che France-
sco non le mancasse del tutto, sopravvivendo a lui Girolamo di
Michele Mazzuola, suo cugino e scolare. Questi non € cognito
fuor di Parma e de’suoi contorni: merita pero d’esserlo, special-
mente pel forte impasto e per tutta Parte del colorire, nella quale
ha pochi ugualiy e ¢i ha ragione di credere che alcune opere a-
scritte a Francesco, specialmente di tinte pia forti e piu liete
sieno o eseguite o replicate da questo artefice. Niuno de’ suoi cit-
tadini dipinse al pari di lui a olio e a fresco nelle chiese di Par-
ma. Fra le molte bellezze perd si trovano non pochi difetti; il di-
segno special mente de’nudi & trascurato; la grazia trapassa in af-
fettazione; le mosse spiritose degenerano in violente. T'rovast an-
che rammentato con qualche lode un Alessandro Mazzuola figlio
di Girolamo che dipinse in Duomo nel 1571.

Tal era lo stato dell’arte in Parma circa la meta del secolo
XVIL, quando la famiglia de’Farnesi venne a dominarvi, e con-
tribui ad animare e a promovere quella scuola. Fra i seguaci del
Coreggio e del Mazzuola che si distinsero in questi tempi me-
ritano special menzione Jacopo Bertoia adoperato assai dalla
Corte in Parma ed in Caprarola; Pomponio Amidano, seguace
diligente del Parmigiano; fino ad essere stata ascritta a Fran-
cesco una tavola dell’ 4midano, che é alla Madonna del Quar-
tiere; ed ¢ la pia bell’ opera che ne abbia Parma. La cupola
vella detta chiesa nella quale da Pier Antonio Bernabei venne
rappresentato un Paradiso , ci fa conoscere questo pittore come
uno de’ migliori frescanti che allora vivessero in Italia. Conside-
rabili artefici eran pure Aurelio Bazili, Innocenzio Martint e
Giulio Mazzoni assai lodato dal P asari.

Nel 1580 mancati i migliori Coreggeschi, la scuola di Par-
ma comincid a dar luogo alla Bolognese. Era 1l Duca Ranuccio
grande amatore delle arti, come appar dalla scelta dei soggetti che
adoperdy fra’ quali furono Lionello Spada, il Trotti, lo Sche-
doni, Giovanni Sons, figurista abile ¢ paesista anche migliore.
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La maggior gloria pero del Duca e del Cardinal suo fratello i
avere stimati e impiegati 1 Caracci. Annibale incaricato di di-
pingere in Roma la Galleria Farnese, 4gostino chiamato a Par-
ma, in qualita di pittor di Corte, nel qual impiego mori; Lodo-
vico 1vitato a Piacenza, perché congiuntamente con Camill
Procaccini ornasse il Duomo della citta. Ed ecco pure i prin.
cipj a Parma di nuovi stili che nel secolo XVII si vennero di-
spiegando quivi e nel rimanente dello Stato, introdottivi dai Bo-
lognesi. Loro scolare, oltre il Bertoia, fu Giambattista Tinti,
allievo del Sammachiniy e inoltre Giovanni Lanfranco e Sisto
Badalocchi. Dopo costoro declind sempre la pittura. Verso h
metd del secolo XVII si trovano ricordati Fortunate Gatli,
Giovanni Maria Conti, Giulio Orlandini ed altri mediocr
pittori. Ilario Spolverini si acquistd nome dipingendo battaglie:
egli educd Francesco Simonini battaglista celebre di questa eti.
Il Peroni ¢ disegnator buono, e nei gentili soggetti tiene del
Marattesco. Nella minor pittara & lodato Fabrizio Parmigiano
fra’ paesisti del suo tempo; Gialdisi da Parma fu celebre di-
pintore di fioriy Boselli di Piacenza colori con verita animali,
uccellami e pesci; e Gianpaolo Pannini ebbe gran perizia nelle
prospettive. Don Filippo di Borbone nel 1555 fondo in Parma
un’accademia per le belle arti, e il reale suo figlio le diede nuovi
accrescimenti.

Scuola Cremonese

I principj della scuola Cremonese non deon cercarsi fuori di
quel magnifico Duomo, che fondato nel 1107, come prima si po-
te, fu fregiato di scultura e di pittura. Le pitture rimase nel volto
delle due navate laterali son cose uniche, e rappresentan sacre isto-
rie con picciole figure: il disegno é oltremodo aecco, il colorito ¢
forte, 1 vestiti nuovi del tutto: vi sono architetture fatte con
sole linee, come in certe stampe di legno delle piu antiche; e
vi son caratteri che denominano le principali figure. Nulla pero
€ quivi che rammenti Greci musaici; tutto é Italico, tutto ¢ nuo-
vo, tutto e patrio. Le lettere lasciano in dubbio se voglian ascri-
versi al secolo di Giotto o al precedente; ma le figure fan fede
all’autore,, che né a Giotto, né al maestro di esso dee npulla
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dell’arte sua. Del costui nome niun sentore si puod avere né da-
eli antichi storict della scuola di Antonio Campi e Pietro La-
mo, né da Giovanni Battista Zaist, che in due tomi compilo
le memorie dei Cremonesi che professarono belle arti; e furono
stampate dal Panni nel 1774. La prima pittura che ci si pre-
senti con nome e con data certa € una tavola posseduta dallo
stesso Zaist di Antonio delle Corna del 1478, rappresentante
Giuliano, dipoi Santo, che uccide il padre e la madre, cre-
dendo di sorprendere nel suo talamo la moglie e il drudo. Da
tale pittura si scuopre che Antonio é scolar del Mantegna e
seguace del primo suo stile piuttosto che del secondo. Questi
o che non vivesse o che non piacesse a bastanza, non ebbe
luogo fra’quattrocentisti dipintori del Duomo, che ivi han la-
sciato un monumento di pittura emolo alla cappella Sistina; e
se non erriamo, le figure di quegli antichi Fiorentini son piu
corrette , queste pia animate. E un fregio che gira sopra le ar-
cale della chiesa, ripartito in piu quadri, ciascun dei quali con-
tiene una storia evangelica dipinta a {resco. Vi han lavorato varj
Cremonesi , tutti ragguardevoli. Il primo quadro che rappresenta
I'Epifania e la Purificazione fu eseguito da Bonifazio Bembo.
Dirimpetto a questi Cristoforo Moretti colori il Redentore da-
vanti @’ gindici: il Moretti fu uno dei riformatori della pittura
in Lombardia, particolarmente nella prospettiva e nel disegno.
Algquanto pia tardi, e non prima del 1497 furono adoperati due
Cremonesi a continuare il cominciato fregio, 4ltobello Melone
¢ Boceaccio Boccaccino. 1l primo, per testimonio di Pasari
dipinse varie istorie della Passione molto belle e veramente d-
gne d’esser lodate. L’altro ¢ f{ra’Cremonesi cio che sono il
Mantegna , il #annucci, il Francia nella scuola loro; il mi-
glior moderno fra gli antichi. E del Boccaccino nel detto fregio
la Nascita di Nostra Signora con altre storie di lei e del divin
Figlio. Lo stile & originale in parte, e in parte conformast con
Pietro Perugino. Le altre istorie dopo questi qualtro, furon
c{fndutte dal Romanino di Brescia e dal Pordenone, due grandi
pittori della loro eta, che ivi lasciarono esempj del gusto Ve-
neto. Due altri cittadini dipinsero pure nel medesimo luogo di
quello stile che chiamiamo antico-moderno. Alessandro Pam-
purini vi effigio alcuni puiti ed arabeschi, colla data del 15113
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e I’anno appresso Bernardino Ricca o Ricco fece ivi diviapetl
un lavoro simile. Altri pittorit che nella detta opera del Duomo
non ebbon parte, ma che nell’eta loro si acquistarono qualche
nome sono Galeazzo Campi , padre de’tre memorandi fratelli,
e Tommaso Aleni: il primo non é che un debole seguace dello
stile Peruginesco , I'altro é cosi uniforme di stile al Campi,
che le pitture dell’uno mal si poteano discernere da quelle del-
I’altro. Senza rammentare altri mediocri artefici , faremo soltanto
menzione di due che per le opere loro tuttavia superstiti, assi
tengon dell’aureo secolo: il primo & Giovanni Battista Zupelli,
che lascio agli Eremitani una Sacra Famiglia con paese assi
bello; il secondo e Gianfrancesco Bembo, fratello e discepolo
di Bonifazioy di cui parla con grande onore il Fasari.
Senza trattenerci ai due Scutellari e ad altri Cremonesi di
cui non rimangono che poche e deboli opere, passeremo rapida-
mente ai tre egregi pittori, che nel 1522 operavano gia in Cre
mona; Camillo Boccaccino figlio di Boccaccio, il Soiaro gi
ricordato nel capitolo antecedente, e Giulio Campi , che fu po
capo di numerosissima scuola. Il primo ammaestrato dal padre
arrivo a formarsi uno stile temperato di leggiadro e di forte, ¢
vien chiamato dal Lomazzo acuto nel disegno, grandissimo co-
loritore. 1 pezzi pitt insigni ch’egli lascio in S. Sigismondo sono
1 quattro Evangelisti sedenti a riserva di S. Giovanni, che, ritto
in piedi e con la vita inarcata in atto come di stupore , form:
una piegatura contraria all’arco della volta, figura celebratissim:
non meno in disegno che in prospettiva. Pare appena credibile,
che un giovane, senza frequentar la scuola del Coreggio, emu-
lasse cosi bene 1l suo gusto. Sono anche famigerati in Cremon:
e fuori, i due quadri laterali, che rappresentano uno il Risorg-
mento di Lazzaro, I'altro il Giudizio dell’ Adultera. Di Bernar-
dino Gatti abbiam gia parlato fra gli scolari di Parma, qu
debb’esser ricordato fra’migliori maestri di Cremona. Celebre ¢
Gervasio Gatti il Soiaro, nipote di Bernardino, il quale lo
guido a studiare gli esemplari del Coreggio ch’erano in Parma.
Che molto ne profittasse lo fa conoscere il S. Sebastiano posto
nel 1578 a Sant’Agata di Cremona, pittura che par disegnald
dall’antico, e colorita da uno dei primi figuristi e paesisti di
Lombardia. E nella citta stessa il Martirio di Santa Gecilia a 5
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Pietro, con una gloria di Angeli Correggeschi. Fratello forse di
costui fu Uriale Gatti che a S. Sepolcro di Piacenza lascio un
Crocifisso fra var) SS. iu cui scorgesi un buon impasto di co-
lori, e grazia non dispregevole. Non pochi altri istrui Bernardino
Gatti, che fu il pia gran maestro della scuola Cremonese; anzi
diremo francamente che Cremona non avrebbe veduto né i suoi
Campi né il suo stesso Boccaccino poggiar tant’alto, se il
Soiaro non avesse dipinto in quella citta.

I Campi furono quattroj totti lavorarono indeflessamente, e
tutti morirono canuti, e quindi empirono di dipinti Cremona,
Milano e le altre citta dello Stato. Giulio ¢ come il Lodovico
Caracci della suva scuola. Fratel maggiore dv Antonio e di Vin-
cenzo, e congiunto o istruttore almeno di Bernardino, formo
il disegno di riunire in uno stile le perfeziont di molti altri.
Egli venne dal padre rivolto alla scuola di Giulio Romano, e
tale educazione ebbero da lut 1 fratelli. Da queslo pittore trasse
grandiosita di disegno, intelligenza del nudo, varieta e copia
d’idee, magnificenza in archiletture, abilita universale a trattar
qualsisia tema. Crebbe tale maestria quando in Roma studio Raf-
faello e le opere antiche, quando imitd Tiziano, e quando co-
pio Coreggio , e si formo quindi quello stile che tiene alquanto
di molti artefici. Nella chiesa di Santa Margherita di Cremona
si notano non poche teste imitate or da uno de’suoi grandi esem-
plari, or da_un altro, e spesso, vedendo le opere di quest’ uo-
mo, intravviene di vedere in una sua piltura prevalere un gusto,
n un’altra un altro. Nel S. Girolamo al Duomo di Mantova,
nella Pentecoste a S. Sigismondo di Cremona scorgesi tulta la
tobustezza di Giulio Romano: wa pia che altrove gli tenne die-
tro nella Rocca di Soragno sul Parmigiano, ove in una gran sala
efligio le prodezze d’Ercole, che puo dirsi una gran scuola di
nudi. Nel maggior quadro della chiesa gia nominata di S. Sigi-
smondo, ove a Nostra Signora sedente sono presentati il Duca di
Milano e la sua donna dai SS. lor protettori, e similmente in
quello dei SS. Pietro e Marcellino nel loro tempio, il Campi é
tutto T'izianesco. In una Sacra Famiglia dipinta a S. Paolo di
Milano trovasi tutta quella natural gt"azin, e tutta quell’ arte, che
pud distinguere un imitatore di Coreggio. Né Giulio cosi ri-
guardd 1 grandi pittori, che trascurasse la natura: la consulto

Cost. Vol. VIII. Europa P. 111 ]
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anzi e la scelse; e cosi fecero gl altri Campi, tatti da lui di-
retti. Vedesi in loro una scelta di teste specialmente donnesche,
tratta dal vero, e il colorito di queste si appressa a quel di
Paolo Veronese. Osservando dunque il colorito e I’aria delle te-
ste non € cosi facile discernere uno da un altro Campi; ma os-
servando il disegno, ¢ men difficile a divisarli. Giulio avanza gli
altri nel grande; ed ¢ quegli che piu si studia di apparir dotto
e nella scienza del corpo umano., e in quella de’lumi e delle
ombre: nella correzione supera i due fratelli, ma resta indietro
a Bernardino. Antonio si esercitd nell’architettura pin di Giu-
lio. La sagrestia di S. Pietro con quel bellissimo colonnato, so-
pra il quale vedesi in lontananza il carro di Ela, é bel monu-
mento del suo sapere. Fu inoltre plastico , incisore in rame, ed
anche storico della patria, la cui cronaca, ricca di molti suol
rami pubblico nel 1585. Fincenzio Campi colorisce forse a par
dei fratelli, ma inventa e disegna inferiormente. Si fa stima dei
suoi ritratti e de’suoi {rutti che espresse molto al naturale in
quadri da stanza non rari in Cremona. Bernardino istruito dal
maggior der Campi, in poco tempo gareggio col maestro, e, se-
condo il pensar di molti, lo supero. Nella varieta degli eccel-
lenti esemplari ch’eghi prese ad imitare, il piu diletto ed 1l pi
osservato da Bernardino fu Raffaello. Veduto presso gli altr
Campi pare il pit timido, ma il pia corretto, non & cosi grande
come Giulio, ma ha pitt bellezza ideale, e pin di lut tocca il
cuore. La chiesa di S. Sigismondo ispira di questo artefice grande
idea in ogni carattere. Grazioso egli & nella Santa Cecilia in atto
di sonar I’organo; forte in que’ Profeti dipinti di gran maniera;
ma sopratlatto st distingue 1vi nella gran cupola, a cui poche
altre possono paragonarsi in Italia. Nondimeno la Nativita di Nf}—
stro Signore , ch’é in S. Domenico, vunolsi che sia |"opera pi
perfetta di Bernardino, e quasi un canone, ov’egli volle com-
prendere tutte le perfezioni della pittara. |

Gli scolari der Campi non s1 distinsero se non seguendnil ;nif
d”appresso che poterono i lor pittori municipali; quindi ancor qut
intervenne cid che nelle altre scuole d’Italia che 1 successort,
acquistata una sufficiente abilita, si dessero a lavorare con poca
industria; e che cosi a poco a poco degenerasse anche quesla grande
scuola. Crascun dunque de’ Campi riconosce 1 suol allievi. I due
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scolart di Giulio che pit meritaron lode, il Gambara Bresciano,
e i\l Viani Cremonese essendo vissuti in altre scuole, sono stats
da noi lodati il primo fra’ Veneti, il secondo fra’ Manlovani. 4n-
tonio Campi lascio alcuni discepoli che non meritano distinta
menzione. Da Fincenzio fu istituito Luca Cattapane che riusci
assai bene nel copiar le opere dei Campi, ma ba dipinto pia
fosco e con meno scelta. Bernardino fu il maestro pin applaudito.
Coriolano Malagavazzo cooperd ai lavori del maestro. 1l prin-
cipal talento di Cristoforo Magnani era ne’ ritratti. Andrea
Mainardi ¢ buon seguace di Bernardino ne’lavori eseguiti con
impegno. Questi perd ed altri discepoli di Bernardiao restarono
quasi oscurati da Sofonisba Anguissola, che divenve cosi eccel-
lente, in arte specialmente di far ritralti, che contasi fra’ miglior
pennelli della sua eta. Pregiatissimi sono in Italia soprattutto quet
due ritratti, che fatti da lei di sé stessa si veggono I'uno nelia
Galleria di Firenze, I’altro in Genova presso 1 nobili Lomelliu:.
Ora siamo al piu celebre allievo di Bernardino; al Cavalier
Giovanni Battista Trotti che competendo in Parma con Agostino
Caracci, ed essendo pia di lui applaudito in Corte, era, a delta
di Agostino wn mal osso datogli a rodere. Di qua gli venne il
soprannome di Malosso, che adotto volentieri. Non tenue 1l gusto
di Bernardino se non nelle prime opere: studio poi molto nel Co-
reggio, e pia che ad altri volle rassomigliare al Soiaro, il cui
stile gajo, aperto, brillante, vario negli scorti, spiritoso nelle mosse,
imitd wvella pia parte delle sue opere. Le sue teste sono vaghis-
sime;; ma le raddoppia facilmente, di che non si puo dar colpa
che a soverchia frelta; poiché vario quando volle, non pur le
sembianze, come nel S. Giovanni Decollato a S. Domenico di Cre-
mona, ma le composizioni ancora, avendo rappresentata a S. Fran-
cesco e a Sant’ Agostino di Piacenza la Concezione di Nostra Si-
guora, sempre con nuova idea. Lie sue opere a fresco pia rinomate,
furono in Parma nel palazzo, che chiamasi del Giardino. Vasta
opera ¢ pure la cupola di S. Abbondio di Cremona, ove pero
esegui il disegno di Giulio Campi, ma con una maestria di pen-
nello e con una forza di colorito che eguaglia la 1nvenzione e
forse la supera. Fra 1 noa pochi alunni del Trotti, che fiorirono
circa il 1600 si distinsero Ermenegildo e Manfredo Lodi, Giu-
lio Calvi, Euclide Trotti ¢ Panfilo Nuyolone di cui si fara
menzione nella scuola Milaunese.
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Con la posterita del Malosso veniva declinando la scuola Cre-
mouese , € in essa nascea il bisogno di volgersi a estranei che ne
rinnovassero lo spirito. Carlo Picenardi & contato fra’discepoli
favoriti di Lodovico Caracci; I'altro Carlo Picenardi detto Giu-
niore si avea formato lo stile in Venezia; Pier Martire Neri o
Negri buon ritrattista e compositore si era procacciato altronde
una maniera piu forte e di maggior macchia. 4ndrea Mainardi
contemporaneamente al Malosso teneva scuola, e due specialmente
dei suoi scolari si distinsero Giovanni Battista Tortiroli e Carlo
¥atali che usciron di patria in traccia di nuovi stili. Il secondo
n Grenova facendo un fregio in palazzo Doria diede i principj
della pittura a Giulio Cesare Procaccini: ebbe un figlio che no-
min0 Giambattista che apprese I’ arte da Pietro da Cortona. Fu-
rono a questo scolari Carlo Tassoni, il Caneti e Francesco Boc-
caccino morto verso il 6o del secolo passato. Mentre i Cremonesi
uscivan di patria, stette fra loro un estero che impard ed insegni
in Cremona. Questi ¢ Luigi Miradoro detto il Genovesino, per-
ché nato in Genova. In Cremona studio molto su le opere di Pan-
filo. Nuvolone, poi si formd una maniera che tiene del Carac-
cesco: egh € in grande onore in Lombardia e specialmente in Cre-
mona, ove ne restano quadri in pia chiese. Discepolo del Mira-
doro dopo di esserlo stato del Tortiroli fu Agostino Bonisoli
ma pia che a’maestri egli deve al suo genio, e agli esemplari spe-
cialmente di Paol Veronese, la grazia, il brio ed il disegno che
scorgonsi nelle sue opere. Due pittori vissero dopo lui in Cremona
Puno ¢ Angelo Massarotti di Cremona, 1'altro Roberto la
Longe di Bruselles. 11 primo & sicuramente allievo del Bonisoli
€ quantunque stato pia anni in Roma non molto tiene di quello
stile, tranne la composizione regolata. Il secondo che forse fre-
quento 1’ accademia del Bonisoli e talora si confermd al Massa-
rotti, compare pittor di pin stili, morbido perd sempre, lucido,
accordato, pastoso. D’ ambi i due ultirai maestri fu scolare Gian
Angiolo Borroni che andato in Bologna s’ attenne alla maniera
di Giangioseffo del Sole piu che a null’altra. In Milano, ove
wori decrepito nell’ 1972 lascio la piu parte delle sue opere. Nel
Duomo di Cremona ¢ un S. Benedetto; quadro che potrebbe com-
petere co’ migliori della sua eta, se i panni fosser piegati con ar-

tifizio currispondeute a tutto 1l resto; ma in questi non € assai
{acile.
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Non mancarono a questa scuola professor: della minor pittura.
Di un gusto vario, ameno, finito, di molta macchia, di arie calde
sono i paesi di Francesco Bassi, cui non bisogna confondere con
altro Francesco Bassi pur Cremonese ehiamato 1l Giuniore, in-
feriore assai al precedente. Pit degno posto occupa in questa classe
Sigismondo Benini, inventore di bei partiti ne’suoi paesini, con
piani ben degradati, e con accidenti di luce imitati bene. Circa
i medesimi tempi si distinse nelle archittetture e negli ornati una
famiglia oriunda di Casalmaggiore nel Cremonese, il primo della
quale fu Giuseppe Natali che si formo in tal genere uno stile
plausibile e discretamente vago.

Scuola Milanese

Milano, capo della Lombardia e sede dei Regi Liongobardi ci
presentd un'epoca nelle belle arti che per lasua dignita e per la
grandezza de’suoi monumenti merito gia da noi una particolare
menzione. Noi abbiam gia ricordato le antichissime pitture e scul-
ture di Milano, di Monza, e di Pavia: dopo questi principj non
crediamo spenta mai, né sopita in Milano e nello Stato I’arte
della pittura, benché ci manchino le memorie onde compilare una
copiosa storia degl artefici. Entriamo dunque nel 1335, quando
Giotto stette in Milano , lavorandovi alcune cose in var) luoghi
delle citta, che a’tempi del Fasari erano tuttavia tenute bellis-
sime. Né molto dipoi comincié ivi a dipingere, chiamatovi da
Matteo Visconti quello Stefano Fiorentino, che la storia celebra
come il miglior allievo di Giotto. Vennevicirca il 1370 Giovanni
da Milano scolar di Taddeo Gaddi, e cosi esperto, che il mae-
stro in sul morire gli raccomandd i swoi figli, percheé in sua
vece gli istruisse nella pittura. Due altri nazionali, a detta del Lo-
mazzo, operavano fin dai tempi del Petrarca e di Giotto; la
pittrice Laodicia di Pavia, e Andrino di Edesia, similmente
creduto Pavese; ancorché i loro nomi dian sospetto di Greca ori-
gine. Ad Andrino e alla sua scuola si ascrivono in Patria alcune
pitture a fresco in S. Martino e altrove il gusto delle qualn é
ragionevole, e nel colorito prevale a’ Fiorentini di quell’eth. Un
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Michel de Roncho lavoro coi due Nova di Bergamo in quel
Duomo dal 13796 fino al 72, Fra le opere anonime di stile an-
tico son da notarsi soprattutto le pitture nella sagrestia delle Grazie,
rappresentanti fatti del Zecchio e del Nuovo Testamento. Par
che 1"autore vivesse ne’confini del secolo XIV e del seguente,
ne di tal tempo si trovera facilmente in Italia altr’opera cosi co-
piosa di figure come questa €, condotta da un solo artefice. Lo
stile & secco, ma di un colore cosi vivo, cosi ben impastato, cosi
spiccato da’ suoi fondi, che non cede a’miglior Veneti di quella eta,
ne a’ Fiorentini migliori; e chiunque ne sia I’autore, & originale,
ne altri somiglia fuor che sé stesso. Non ¢ anonimo un altro Lom-
bardo mal nominato dal Fasari e da altri Mazzoni o Morzon
il cuil vero nome trovasi scritto 1n una tavola ch’é tuttora in Ve-
nezia o sia nell’isola di Sant’Elena, ove rappresento la Vergine
Assunta con varj Santi con questa epigrafe: Giacomo Morazone
a laura questo lauorier, an. Dni. MCCCC XXX XZ. Tl critico
Zanetti persuaso dal dialetto Lombardo, e dall’aver costui dipinte
assai cose in molte citta di Lombardia, non lo ha creduto Veneto,
ma piuttosto Lombardo; tanto pia che Morazone che gli da il
nome, & luogo di Lombardia. Tenne anche lo stile antico un tal
Michelino che fece sempre le figure grandi e piccioli gl edifiz)
ma che € considerato fra’migliori del suo tempo, e per gli ani-
mali d’ogm sorte che dipinse stupendamente, e per le figure
umane che espresse nel buffo. Con poco intervallo di tempo
secondo il Pagave , si dee segnar |"epoca di Agostino di Bra-
mantino, non cognito al Bottari,ne a’ pua recenti indagatori dells
Storia Pittorica; per la qual cosa il Lanzi nega I’ esistenza di
questo antico artefice.

Nel tempo del celebre Francesco Sforza e del Cardinal Asca-
nio di lot fratello, sorse un bel numero di architetti, di statuar
e di pittori abili secondo quel secolo. La lor fama si sparse per
tutta Italia, e trasse dipoi Bramante in Milano giovine di feli-
cissima indole per ’architettura e per la pittura, che fattosi nome
nella detta capitale, insegno dipoi all’Ttalia e al mondo. Costoro
non' si erano avanzati gran fatto in colorito ch’é forte, ma in certo
modo mﬂlinconiﬂu.} ne i panneggiamento, ch’é vergato e qllﬂ'i'i
a candele, fino a Bramante; e sono piattoslo freddi ne’sembianti
e nelle mosse. Riformarono perd la pittura in quella parte spe-
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cialmente che tocca la prospettiva, non solamente operando, ma
scrivendo ancora; e diede occasione al Lomazzo di dire che come
il disegno ¢ propria lode der Romani, 1l coloritodei Veneti, cosi
la prospettiva € propria lode dei Lombacdi. Furono ritrovatori
dell’ arte di far ben vedere, cosi il Lomazzo, Giovanni da
Valle, Costantino Vaprio, il Foppa, il Civerchio ed aliri dei
quali abbiamo a parlare in seguito. E cosa assai dubbia se di
Giovanni della ¥ alle sopravviva oggi una tavola; e né anche di
Costantino ¥ aprio si & trovata opera certa: di un altro Faprio
¢ una Madonna fra varj SS. a’ Serviti di Pavia coll’ cpigrafe Augu-
stinus de Faprio pinxit. 1498; opera di qualche merito.
Vincenzio Foppa € tenuto quasi il fondatore della scuola Mi-
lanese, in cui figuro nel Frincipato di Filippo Visconti e in quello
di Francesco Sforza. Abbiamo accennato questo nome nella scuola
Veneta, a cui il Lanzi lo ascrive come DBresciano, benché il Lo-
mazzo lo dica Milanese , ed asserisce altresi contra I’ opinione
del suddetto che Bramante apprendesse la prospettiva dagl scritti
del Foppa. Il Lanzi ci dice che dopo Pier della Francesca fu
il Foppa dei primi che coltivasser la prospettiva; siccome appare
da un antico quadretto della Galleria Garrara in Bergamo condotto
con molto amore e con vero studio di scorti, rappresentante Gesu
Cristo fra’due ladri, colla data del 1455. In Milano restano di
esso alcune opere in tela allo Spedale: a freseco ¢ quel Martirio
di S. Sebastiano che vedesi ora incastrato nelle pareti dell’ atrio
del’ Imp. e R. Pinacoteca di Brera, il quale nel disegno del nudo,
nella verita delle teste, ne’vestiti e nelle tinte & molto lodevole;
ma nelle espressioni e mosse poco felice. Fincenzio Civerchio dal
Vasart nominato Pecchio e dal Lomazzo, che lo fa Milanese,
soprannominato il Ferchio, fu dal Lanzi ricordato nella scuola
Veneta, perché nato in Crema; quantunque ei vivesse in Milano
e formasse a quella scuola eccellenti allievi. Pare che il Fasari
non lo posponga al Foppa quando il dichiara valentuomo in lavori
a fresco. Nelle figure fu studiato, e ammirabile nel modo di col-
locarle in alto. Ne diede esempio in S. Eustorgio in certe storie
di 8. Pier Martire dipinte allasuacappella, lodatissime dal Lomazzo
e oggidi coperte di bianco, rimanendo ivi i soli pennacchi della
cupola. 4mbrogio Bevilacgu pud conoscersi a 3. Stefano 1n
un Sant’ Ambrogio fra i SS. Gervasio e Protasio, nella quale pit-
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tura se violo le regole della prospettiva, si avvicind molto al buono
stile, Nella nostra Pinacoteca di Brera si conserva un quadro dello
stesso Bevilacqua rappresentante la Vergine col Putto ed 1 S8,
(zxiobbe e Pietro Martire. T'rovansi ascrittia questa pit antica epocs
Filippo [ratello ed ajuto del detto Bevilacqua; Carlo Milanese,
Giovanni dei Ponzoni e Francesco Crivelli, che dicesiaver fatlo
vitratti in Milano prima di ogui altro.

Fra gli ultimi dell’antica scuola sono da ramwentare prima
di ogni altro i due Bernardi detti anche Bernardini di Trevilio
nel Milanese, ’uno di casato Butinoni, 'altro Zenale; scolan
del Civerchio, ed emulatori suoi nelle pitture e negli seritti. 1l
Vasari parlando dello Zenale lo nomina Bernardino da T'revio
volle dir Z'revilio, e dice che a’tempi di Bramante era inge-
gnere a Milano disegnatore grandissimo, il quale dal Finc
fu tenuto maestro raro, ancorché la sua maniera fosse cru-
detta, e alquanto secca nelle pitture; e ne cila {ra le altre opere
una Resurrezione al chiostro delle Grazie con alcuni scorti bellis-
simi. Fu uomo insigne, confidente del Finci, paragonato nel Trat-
tato della Pittura al Mantegna, e addotto continuamente 10
esempio nell’arte prospettica, sulla quale gia veechio compose ub
libro nel 1524. Quest’ ¢ quel Bernardino tanto lodato dal Zasar
il cui giudizio circa questo artefice pud tuttavia verificarsi su la
Risurrezione alle Grazie, e su di una Nunziata a S. Sempliciano,
con un’architettura artificiosissima a ingannar |’occhio: le figure
perdo hun del meschino in sé¢ e ne’ vestiti. Per cio che spelta al
Butinone 'suo 'coetaneo e compagno ancora quando dipinse a
S. Pietro in Gessate, si puo dire che fosse intelligentissimo in
prospettiva poiché il Lomazzo I’afferma; del resto le sue opere
sono quasi tutte perite. A’discepoli del Civerchio s1 aggiungono
Bartolommeo di Cassino Milanesee Luigi dei Donati Comasco.

Mentre questi fiorivano , venne in Milano Bramante, il cui
vero nome € Donato; 1l casato credesi Lazzari di Castel Durante
o di una villa di Castel Fermigano, come altri vogliono: I’uno
e I'altro luogo ¢ nell’Urbinate, onde anticamente lo denominarono
Bramante di Urbino. Partitosi dalla patria giro, secondo il Fasart,
per alcune citta di Lombardia, lavorando meglio che poteva pic-
ciole opere finch¢ venuto in Milano, e conosciuti gh ingegneri del
Duomo, fra’ quali lo Zecnale, fermo seco di darsi tutto all’ archi-
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teltura, siccome fece; e che prima del 1500 se ne andb a Roma,
ove servi Alessandro VI e Giulio IT e vi mori settuagenario nel
1514. Pagave ha osservato esser il Bramante venulo in Milano eirca
I"anno 1476, ed esservi rimasto fino alla caduta del Moro, cioé
fino al 14993 ove con larghi stipendj servi la Corte, e fu ado-
perato anche dai privati spesso come architetto, non di rado come
pittore. Il Cellini nel Trattato secondo nega che Bramante fosse
valente pittore. Nelle quadrerie dell’ Italia inferiore non si nomina
mai Bramante; ma & notissimo nel Mlilanese. Lo avevano gia as-
serito 1l Cesariano e il Lomazzo, il quale ne ha scritto con lode
profane e sacre, € a tempera e a fresco, ed osservando general-
mente in lui un metodo simile a quello di 4ndrea Mantegna.
Molto si esercitd egli nel copiare 1 gessi, il che fece, al dire del
Lanzi, che desse lumi troppo risentiti alle carni. Rimangono tut-
tavia opere sue assai commendevoli in Milano (1), in Lodi, in
Bergamo , alla Certosa di Pavia, che attestano 1l di lui valore;

nurablle & la tavola di S. Sebastiano nella chiesa di questo tlluln
in Milano, ove, come opportunamente osserva 1l Lanzi, appena
si trova orma di quattrocento. Fece in Milano due allievi I’uno
¢ Nolfo da Monza di cui si trovano pitture nella sagrestia di S

Satiro in Milano, 1’altro, per quanto si dice da alcuni, € Bartu—
lommeo Suardi Milanese architetto e pittore di gran merito, detto
poi Bramantino per esser stato favorito discepolo di Bramante.
[’ Orlandi lo ha creduto invece precettor dello stesso Bramante ;
altri lo hanno con lui confuso, altri fabbricarono la storia di due
ed anche di tre Bramanti, il che c¢1 chiamera ad un esame 1n-
torno a questi artefici in una Dissertazione che speriamo pubbli-
care illustrata dai monumeuti d’arte. Per ora ci basti 1l sapere
che al Bramantino st attribuisce un Cristo morto fra le Marie,
dipinto alla porta del sepolcro, opera che inganna la vista ; parendo
che le gambe del Redentore, a qualunque punto si wirino, vol-
gansi giustamente all’occhio di chi guarda; ed un famiglio dipinto
con tanta verita in Milano, che giunse ad ingannare un cavallo.

Fu suo allievo Agostin da Milano , peritissimo nel sotto in su ,

(1) A Bramante Lozzari si attribuiscono alcune tavola esistenti in Milano
nell'lmp. e R. Pinacoleca; ’una rappresenta un Santo,1’altra la Circoncision e,
la terza la Maddalena e finalmente un Cristo crocifisso in mezzo ai Ladroni,
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di mano del quale era al Carmine an dipinto cosi stimato, che il
f.omazzo lo pone in esempio insieme con la cupola del Coreggio
nel Duomo di Parma. Costui ci ¢ apertamente indicato nell’ indice
del Lomazzo con quelle parole: 4gostino di Bramantino Mila-
nese, pittore, discepolo di esso Bramantino. Altri circa sl 15oo
dipingevano in quello stile che chiamiamo antico-moderno. Am-
brogio Borgognone efligio a S. Simpliciano in un chiostro leistorie
di S. Sisinio e compagni martiri, nella quale opera non tanto spiace
la sottigliezza delle gambe ¢ qualche altro difetto della prima edu-
cazione, quanto piace la naturalezza e I’ accurato studio con cu
¢ condolta 3 teste giovanili assa1 belle, varieta di fisonomie, vestiti
semplici, usanze di que’tempi fedelmente ritratte negli arredi ec-
clesiastici e nel vivere civile, ed una certa grazia di espressione non
ovvia in questa scuola (1). Giovanni Donato Montorfano dipinse
una Crocifissione abbondantissima di figure, nel refettorio delle
Grazie, ove poco curasi, avendo a fronte il gran Cenacolo del
Vinci, ma che pero prevale nell’arte del colorire. Il Montorfano
ha di singolare una certa evidenza nei volti e nelle mosse, che se
andasse congiunta con piu eleganza, avrebbe in questo genere pochi
pari. Grandiosa e ben intesa & 1’architettura, e con quegl sfuggi-
menti di prospettiva, di cui allora tanto pregiavasi questa scuola.
Ambrogio da Fossano , quegli che alla gran Certosa di Pavia di-
segno la grandiosa facciata della chiesa, oltre essere architetto fu
dipintore , e nel suddetto tempio € una tavola di gusto non molto
dissimile del Mantegna, che si1 dice sua o di suo fratello. Ifiorirono
circa lo stesso tempo Andrea Milanese, Stefano Scotte, maestro
di Gaudenzio Ferrari, Felice Scotto che in Como dipinse assal
¢ fu uno dei migliori quattrocentisti, ed altri, i cui nomi il Horigia
raccolse nel libro della Nobilta Milanese.

Altri professori contdo allora lo Stato, dei quali resta o la me-
moria nei libri, o qualche opera con sottoscrizione. Ebbe Pavia
un Bartolommeo Bononi ed un Bernardin Colombano. Visse
nei medesimi anni un Andrea Passari di Como ., ove nella Cat-
tedrale dipinse una Nostra Signora fra varj Apostoli, il cur fare
tira al moderno; ma vi & secchezza nelle mani, e doratura nel

(1) 4Di Ambrogio Borgognone sono 1’ Assunzione e I’ Ecce- Homo, amen-
due in tavola che trovansi nella suddetta Pinacoteca di Brera.
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vestiti non degna del 1505, in cui quel quadro fu dipinto. Poco
meno che Giorgionesco é un Marco Marconi Comasco, che
vivea circa il 1500. Troso da Monza assai dipinse in Milano, e
alcune cose a S. Giovanni nella sua patria. Oggidi gl si ascri-
vono in quella chiesa certe storie della Regina Teodolinda fatte
nel 1444. Non & facile tener dietro alle sue invenzioni alquanto
farraginose e nuove per le vesti e gli usi Lombardici che vi ha
espressi. Vi sono alcune buone teste, e un colorito non dispre-
gevole; nel resto € cosa mediocre, e forse della prima eta del
pittore, lodatissimo dal Lomazzo per altre sue opere, che lascio
presso il palazzo Landi, rappresentanti istorie Romane. Nell’ar-
chivio della Cattedrale di Novara, ora nello Stato del Piemonte
un Giovanni Antonio Merli colori di verde terra Pietro Lom-
bardo con tre altri Novaresi cospicui; buono e vivace ritrattista
per la severita. Nella vicina Vercelli prefessavan pittura circa 1l
1460 Boniforte, ed Ercole Oldoni, F. Pietro di Fercelli e
poi Giovenone, che in quella citta & tenuto primo istruttore di
Gaudenzio; e di cui i PP. Agostiniani hanno un Cristo nisorto,
pittura che ritrae dai miglior Milanesi, condotta con buona 1n-
telligenza di nudo e di prospettiva.

Abbiam gia parlato nella scuola Fiorentina di Leonardo da
Vinci, del suo stile, della sua dimora in Milano e dell’ accade-
mia che quivi aperse. Vi venne, secondo il Fasari nel 1494,
che fu il primo di Lodovico il Moro; o piattoste vi fu, se non
continuo, almeno per incumbenze fino dal 1482, come ha con-
getturato I’ dmoretti nelle sue Memorie di Leonardo, e ne
parti dopo che i Galli tennero la citta, nel 1499: Il Duca lo
avea deputato a reggere un’accademia di disegno, la qual forse
fu la prima in Italia che diede norma alle altre; e che continuo
anche dopo la partenza del Finci, a formar eccellenti arteficig
tenendo le veci del pristino direttore 1 suoi esempj , il suo Trat-
tato della Pittura, e i suoil fanti e varj scritti, 1 pil 1mpor-
tanti dei quali esistono tuttavia nell’ Ambrosiana della nostra citta.
Egli illustro la scienza della notomia; la prospettiva aerea, da
niuno posseduta meglio che da lui, é stata quasi un retaggio e
un distintivo della sua scuolay egli era coltissimo nella musica,
nella poesia e nella storia; anzi a lui si dee principalmente che
la scuola Milanese sia stata in Italia una delle piu osservanti del-
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I’ antichita ¢ del costume. Nella gran forza del chiaroscuro niung
prevenne il Pinci, e quindi nasce ne’suoi dipinti e dei migliori
suoi discepoli, quel gran rilievo per cui le pitture, e special-
mente le facce, sembrano slaccarsi dal fondo. Egli seppe conci-
liare la ricercatezza col grandioso; e mentre attendeva a finir an.
che le piu picciole cose, diede 1 principj della grandiosita.
fece gli studj pia profondi che mai si udissero nella espressione
ch’é la parte pia filosofica e pia sublime della pittura. Niuno fu
pil curioso in cercare, o piu attento in osservare, o piu pronle
a disegnare subito 1 mol1 delle passioni, che si dipingono ne’volt
e negli atti. Il carattere di questo incomparabile artefice consiste
in una squisitezza di gusto, a cul si stenta trovar esempio prima
o dopo di lui. Il Finci non era contento del suo lavoro se non
lo rendeva cosi perfetto come vedevalo nella suaidea 3 e non tro-
vando via di giugnere a si alto grado col pennello, or lasciava
I’opera sol disegnata, or la conduceva fino a un certo segno,
indi I’abbandonava. La storia ci da anco imperfetto quel nostro
gran Cenacolo, che dipinse nel refettorio dei PP. Domenicani, ¢
nondimeno tutta la storia si accorda in celebrarlo come uns
delle pia belle pitture che sian uscite di mano d’ uomo. E questo
il compendio non solo di quanto insegnd Lionardo ne’suoi libri,
ma eziandio di quanto comprese co’suoi studj. Espresse ivi il
momento piu opportuno ad avvivare la sua istoriay quello, cioé,
in cui I’amabilissimo Redentore dice ai discepoli: Uno di vo
mi tradira. Ognuno di quegli innocenti scuotesi, come a fulmi-
ne, a questo detto, chi & piu lontano credendo di avere male
inteso ne interroga il vieino, gl altri secondo 1 varj loro nalu-
vali, variamente ne son commossij chi sviene , chi resta attonito,
chi si rizza con furia, chi protesta con semplice candidezza di
dover esser fuor di sospetto. Giuda intanto ferma 1l visoj e quan-
tunque contraffaccia innocenza , non lascia in dubbio ch’egli s
il traditore. Il rimanente del quadro, la tovaglia, gli utensili,
la mensa, |’ architettura , la distribuzione dei lumi, la prospetti-
va, tutto era fatto con isquisita diligenza, tutto era degno del
pii fine pennello che fosse al mondo. Ma questo tesoro per no-
stra disavventura va sempre deteriorando. Siamo perd debitori al-
I’ eccellente bulino dell’egregio signor Raffaello Morghen dells
grande e bellissima stampa che ne pubblico, di cui le buone
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prove sono si ricercale che vanno ogni giorno aumentando di va-
lore. Milano ha poche opere di Lionardc, le pia che si additan
per sue, sono della sua scuola. Nell’Imp. e R. Pinacoteca di
Brera si conserva come opera sua una testa del Salvatore a pa-
stello, in carta: la Madonna col Bambino che accarezza I’ agnel-
lo, in tay., non terminata viene da alcuni attribuita al Salaino:
la Beata Vergine col Bambino, i quattro Dottori e la famiglia di
Lodovico il Moro, in tav. é da alcuni attribuita al Finci (1). 1l
S. Antonio di Padova, la Beata Vergine col Bambino in grembo,
con tre Angioli, il S. Vincenzo Martire, tatti quadri in tay. esi-
stenti nella detta Pinacoteca sono da alcumi attribuiti alla scuola
del Vinci, da altri a quella del Borgognone. Esiste nella me-
desima la copia del famoso Cenacolo eseguita dal fu Cavalier
Giuseppe Bossi, di cui parleremo in seguito. Si da certamente
per opera del #inci una Madonna col Bambino, che apparteneva
gia al Principe Belgiojoso, superbo quadretto che passdo per te-
stamento nelle mani di S. E. il signor Conte Alberto Litta, zio
del Duca Pompeo Littz, nella cui ricca galleria trovasi pure
un'altra Madonna col Bambino attribuita universalmente al Finei.
Qualche altro quadro presso privati viene creduto di Leonardo ,
che lascid certamente poche opere in Milano, st per certa sua
titrosia a dipingere, si perche assai era distratto e dal suo genio ,
e dal Principe in altri lavori di ballistica, d’idraulica, di mac-
chine a varj usi.

Gli allievi della sua accademia formano la bella e florida
epoca della scuola Milanese; questi di gusto pressoché uniforme,
rappresentano fisonomie alquanto ovali, bocche sorridenti, con-
torni precisi e talora secchi, la stessa scelta di colori moderati e
bene armonizzati, lo stesso studio del chiaroscuro, che i men
dotti caricano fino al tetro, i migliori usano moderatamente. Uno
dei piu vicini al suo stile fu in certo tempo Cesare da Sesto,
detto anco Cesare Milanese. Egli ¢ rammentato comanemente
da’moderni fra’ migliori scolari di Leonardo, e dal Lomazzo é
messo in esempio nel disegno, nelle attitudini, e specialmente nel-

(1) Secondo altri questa tavola che gia esisteva in Sant’Ambrogio di
Milano ad Nemus non appartiene a questa scuola, ma bensi all’ antece-
dente, od ¢ di mano dello Zenale di T'reviglio, ove esiste una grande
tavola identica nel fare e col nome dell’ autore.
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’arte dell’ allumare. Vedesi di lui nell’ Ambrosiana una testa di
vecchio, studiata e sfumata cosi alla Leonardesca, ch’é um
maraviglia. Nell’ Imp. e R. Pinacoteca abbiam di lui una Sacra
Famiglia, ed un piccolo ritrattos tutte mezze figure, in tav. ll
Duca Melzi possiede quella tanto rinomata tavola che aveano S
Rocco, rappresentante oltre il Titolare una Nostra Signora col
divino Infante ec. La chiesa di Saronno ha in quattro pilastn
quattro SS. comunemente ascritti a Cesare. Non iscompagnere-
mo da questo eccellente figurista il paesista Bernazzano, cheal
certo profitto degli esempj del Finci; e fece maraviglie nell” imi-
tar campagne, frutti, fiori ed wuccelli. Giovanni Antonio Bel-
traffio gentiluomo Milanese fu scolare del Finci, ed abbiamo di
lui nella prima sala della nostra Pinacoteca il S. Giovanni Batt-
sta in tay. che tulto annunziava la sua scuola, ricercatissima nelle
teste, giudiziosa nella composizione , sfumala ne’ contorni. France-
sco Melzi pur nobile Milanese si avvicino pit che altri alla ma-
niera del Finci, e fece quadri che sovente confondonsi con que:
del maestro. Di Andrea Salai, o Salaino si valse il Finci di
modello in far figure leggiadre, e gli insegnd molte cose dell’ar-
te, e ritocco 1 suoi lavori. Si addita col nome del Salaino un
S. Giovanni Battista grazioso assai, ma un po’secco, nello Arci-
vescovado. Ma soprattutto & celebre il quadro che apparteneva gi
alla sagrestia di S. Celso e che venne poi acquistato dall’ ora de-
funto Principe Eugenio, e che fu trasportato in Baviera; quadro
tratto dal cartone di Lionardo detto dal Fasavi il carton di San-
t’ Anna, che tnsieme con Noslra Signora vagheggia il divin Fan-
ciullo, mentre con lui trastullasi il piccolo Precursore. Questo
gquadro corrispose mirabilmente al gusto dell’ inventore nelle tinlle
basse e bene armonizzate, nell’amenita del paese, nel grandiss-
mo effetto. Abbiamo di lui nella nostra Pinacoteca la Sacra Fa-
miglia con S. Pietro che riceve le chiavi, e S. Paolo, in tav.
ed un’altra Sacra Famiglia pure in tav., ed una Madonna col
Bambino che accarezza 1’agnello, non terminato ed attribuito da
alcuni allo stesso Leonardo. Marco Uglone, o Oggione, 0 da
Oggiono, dee computarsi fra’ miglior pittort Milanesi. Egl fU
anche egregio frescante, e 1 suoi lavori alla Pace ed in 1specie
la Cr. cifissione nel refettorio sono opere sorprendenti per la va-
rieta, bellezza, spirito delle figure, e vivacita di colorito. Pel
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refettorio della Certosa di Pavia copio il CGenacolo di Leonardo
ed ¢ tal copia, che in qualche modo supplisce al deterioramento
dell’originale. Questa Cena ¢ stata trasportata in Londra ove esi-
ste ancora. Belle e pregevoli sono le sue tavole che conservansi
nella nostra Pinacoteca. Vedonsi nella prima sala la Cena degli
Apostoli e la Beata Vergine col Bambino, S. Giovanni, S. Paolo ed
un Angiolo che suona un istramento. I.’Angiolo Raffaello che scac-
cia il demonio. L’ Assunta cogli Apostoli, Sant’ Antonio ed una
divota in ginocchio, tutti in tae. Molti affreschi di questo autore
vedonsi incastrati nelle pareti dell’atrio della detta galleria. Fra
oli scolari Milanesi del Finci si annoverano Giovanni Pedrini .
Pietro Ricci, Cesare Cesariano, Niccola Appiano, e fra gh
imitatori dello stesso Leonardo il Conte Francesco d’ Adda,
(Gaudenzio Finci e Bernardino Fasolo. Ma il piu celebre imi-
tatore del Finci fu Bernardino Lovino ., com’egli scrive, o Lui-
ni, come dicesi comunemente, nativo di Luino sul Lago Mag-
giore. Egli ebbe forse luogo fra gli scolari del Finci; e I'ebbe
certamente nella sua accademia. Ci sono altri di quella scuola,
che gli andarono innanzi nella finezza del pennello, o nella gra-
zia del chiaroscuro; nel qual genere il Lomazzo loda Cesare da
Sesto: con tultocio nel totale niuno si appresso al Zinct pia
che Bernardino disegnando, colorendo, componendo assaissime
volte tanto conformemente al suo caposcuola, che fuor di Milano
molti suoi quadri passan per Finci. I forestier: appena si persua-
dono che 1 due quadri dell” Ambrosiana, la Madonna e 1l S.
(xiovanni, che carezza il suo pecorino, siano di Bernardino e
non di Leonardo. Egli ha pure in certe sue opere gran somi-
glianza collo stile Raffaellesco. Comincido pers anch’ egli da uno
stile tendente al secco, qual vedesi apertamente nella sua Pieta
alla Passione, poi a grado a grado venne rimodernandolo. Quel
quadretto medesimo dell’ Ubriachezza di Noé che ora vedesi nella
prima sala dell’lmp. e R. Pinacoteca di Brera, ha una preci-
sione di disegno, un taglio di vesti, un andamento di pieghe.}
che sente residuo di quattrocento. Pitt se ne allontana nelle pitture
bellissime eseguite a Saronno nel 1525, ove par vincere sé¢ me-
desimo. Queste ultime sono le opere che pitt somigliano il fare
di Rafuella: ritengono pero la minuzia nelle trine, la doralura
nei nimbi, il trito negli ornamenti de’ tempj quasi come nel Man-
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tegna e ne’ coetanei; usanze lasciate da Haffaello quando giunse
al migliore stile. Egli & grandissimo nel sao genere che consiste
nel soave, nel vago, nel pietoso, nel sensibile; e questo & lo
stile del Luint in quel tempio. Bellissime altresi sono le due pit-
ture che esistono in Lugano. Poco diverso ¢ nelle altre pitture,
che condusse con maggior impegno e in etd pit matura in Mi-
lano. Veggasi il suo Gesu flagellato a S. Giorgio, e dicasi da
qual pennello sia stato dipinto il Redentore con volto piti ama-
bile, pii umile, pia pietoso: e veggansi presso il Duaca Pompeo
Litta e in altre case patrizie i suoi quadri da stanza pia studiati,
e dicasi quanti altri ancera potessero al par di lui. Egli si valse
di ajuti nella Coronazione di spine nel collegio di S. Sepolero,
nella pittara del coro di Saronno, del Monistero Maggiore in
Milano, di alcune chiese del Lago Maggiore; e a questi par da
ascrivere cio che vi ha di men buono. Nella suddetta Pinacoteca
di Milano esiste altresi un quadro in tay. rappresentante la Ma-
donna col Bambino, S. Giacomo, S. Filippo e tre ritratti, e ve-
donst nell’atrio della medesima alcuni affreschi incastrati nelle
pareti raccolti da varie chiese. Il Lomazzo nomina con onore!
due suoi figh ed allievi Evangelista ed Aurelio Luini: del pri-
mo dice che nei festoni e nell’ arte di ornatista era ingegnoso ¢
capriccioso, e loda il secondo pii volte per ’arte di far paest,
per la prospettiva e per la intelligenza della notomia. Alcuni af-
fermano ch’egli sia lontano dalla purita dello stile del padre, ¢
che toltane la composizione , non sia cosa che molto appaghi in
questo artefice. Il Battesimo pero di Cristo che vedesi in Milano
nella chiesa di S. Lorenzo, é una tavola che par dipinta dallo
stesso Bernardino. LLa nostra Pinacoteca conserva di Aurelio due
puttini in disegno.ed alcuni affreschi incastrati nelle pareti del-
I’ atrio.

Veduta la successione di Lionardo in Milano, ¢’invita a sé
quell’altra scuola che riconosceva per suoi fondatori il Foppa e
gli altri quattrocentisti gia nominati. Gaudenzio Ferrari da Val-
dugia, dal Vasart detto Gaudenzio Milanese, in tutto compele
col primo della sua eta. 1l Lomazzo gli da per maestro lo Scotto
principalmente, e poi anco il Luini. Novara crede di avere una
delle prime sue pitture; ed € una tavola in Duomo con val)
spartimenti all’ uso del quattrocento, e con le dorature applaudite
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n quel secolo. Giovane ando a Roma, ove dicesi che Raffaello
I'impicgasse fra’ suot ajuti; e ne riporto una maniera grande in
disegnare, vaga in colorito. Egli divenne pittor grandissimo, si
avvicina assai a Perino e a Giulio Bomano: ha anch’egli una
portentosa feracith d’idee, benché in genere diverso:; essendosi
Giulio 1mpiegato assai mel profano e nel lascivo, ove questi si
tenne al sacro, e parve unico in esprimer la maesta dell’ Esser
Divino. Prevalse nel forte scegliendo attitudini fiere e terribili ove
il soggetto lo richiedeva. Tal era la Passione di Cristo alle Gra-
zie in Milano, e la Caduta di S. Paolo a’ Conventuali di Vercelli,
quadro il pia vicino che si vedesse a quello di Michelangiolo
nella cappella Paolina. Che se nella grazia e nella bellezza non
uguaglia Raffaello, non & pero che non tenga molto di quel ca-
rattere, come a S. Cristoforo di Vercelli, ove, oltre il qguadro
del Titolare, ha dipinte nelle pareti varie storie di Gesa Cristo
¢ alcune altre di Santa Maria Maddalena. In questa grande opera
ba spiegato carattere di pittor vago, piu forse che in altra. Da
aleuni vien questa celebrala come la migliore sua opera, ma il
Lomazzo asserisce che la via tenuta da Gaudenzio nel sepolero
di Varallo é stata miglior di tutte. Il Ferrari poi € coloritore vivo
e lieto, e meglio anche de’corpi ritraea gli animi. Questa parte
della pittura & delle pit studiate da lui: in pochi altri si osser-
vano atteggiamenti si decisi, volti si parlanti: che se alle figure
aggiungne architettura, le fabbriche son condotte colle regole di
un’eccellente prospettiva. Bellissima € la Cena che vedesi in Mi-
lano nella chiesa della Passione. Alcuni affreschi dello stesso fu-
rono incastrati nelle pareti dell’atrio della nostra Pinacoteca. Fra
gli imitatori di Gaudenzio si annovera anche Andrea Solari, o
Andrea del Gobbo o Andrea Milanese, di cui il Fasari cita
alcune pitture, e specialmente un’ Assunta alla Certosa di Pavias
el qual luogo il Zorre lo fa compagno del Salaino. Ma 1 due
pit rinomati sono Giovanni Battista della Cerva e Bernardino
Lanino, dai quali derivarono quasi due branche di una medesima
scuola, la Milanese e la Vercellese. Rimase in Milano 1l Cervay e
s¢ dipinse ogni quadro come quello che ¢ in S. Lorenzo rappre-
sentante 1’ Apparizione di Gesa Cristo agli Apostoli, puo aver
luogo fra’primi della sua scuola; cosi scelte e animate son quelle
teste, cosi vivi e ben compartiti sono 1 colori, cosi sorprendente

Cost. Europa Vol. VI1II. P. II1. 9
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¢ 'armonia di quel dipinto. E dee credersi profondo nell arte,
giacche da lui apprese Giovanni Paolo Lomazzo Milanese i pre-
cetti che espresse nel T'rattato della pittura edito mnel 1584, e
nella Idea del Tempio della pittura stampato nel 15903 trattati
che malgrado dei loro difetti, ridondano di notizie istoriche in-
teressanti, e di ottime teorie udite da que’ che conobbero Leo-
nardo e Gaudenzios di giuste osservazioni su la pratica dei mi-
gliori maestri, di molte erudizioni circa la mitologia, la storia e
gli antichi costumi. Preziose specialmente sono le sue regole di
prospettiva, compilate dai MSS. del Foppa, dello Zenale, del
Mantegna , del Vinci, oltre le quali ci ha conservati pur dei
frammenti di Bramantino, che fu in quest’arte spertissimo. Fra
le prime sue pitture dee computarsi la copia del Cenacolo di Leo-
nardo che si vede alla Pace. Nelle altre si conosce 1l maestro
che vuol mettere in pratica le sue massime. Novita si scorge nel
suo quadro a S. Marco rappresentante S. Pietro che riceve le
chiavi dal Bambino che gliele porge con certa pueril leggiadria;

e nel sacrificio di Melchisedech nella libreria della Passione, co-
- piosissimo di figure, ove | intelligenza del nudo gareggia con la
bizzarria del vestito, e la vivacita dei colori con quella delle at-
titudini (1). In altre pitture pero cade nel confuso e nell’affollato,
e talor anche nello strano, come in quel grande affresco fatto i
Piacenza al refettorio di Sant’ Agostino, che ha per soggelto il
vitto quadragesimale. Chiunque pero vede questo quadro resta sor-
preso per le cose particolari ritratte colla maggior verita. Nomina
i\l Lomazzo, come suoi scolari due Milanesi, Cristoforo Ciocca
e Ambrogio Figino da lai lodati fra’ritrattisti. Il Figino riusci
valente non pur ne’ritratti, ma nelle composizioni ancora, che
quasi sempre condusse a olio, inteso a distinguersi nella perfe-
zione delle figure, non nel gran numero, siccome si vede nel bel
quadro della nostra Pinacoteca rappresentante il Maresciallo di
campo di casa Foppa. Alecuni suoi quadri, come il Sant’ Ambro-
gio a S. Eustorgio, e il S. Matteo a S. Raffaello, senza molti-
plicare in figure, appagano per la grandiosita del carattere, che
ha impresso in quei Santi. Vale anche nelle maggiori tavole, co-

(1) In occasione di doveradattare ad altri usi il locale ovevedevasi questo

affresco, fu distrutto del tutto, essendolo stato gia per la massima parte dal
tempo.




DEGL ITALIANI 131

m’¢ I’Assunta a S. Fedele, e la graziosa Concezione a Sant’An-
tonio. Egli si avea prefisso il lume e 1’accuratezza di Leonardo,
la maesta di Raffaello, il colorito di Coreggio, 1 contorni di M-
chelangiolo. Di quest’ultimo specialmente é stato un degli imi-
tatori piu felici ne’suoi disegni che sono percio ricercatissimi. La
suddetta nostra Pinacoteca possiede dello stesso altresi due teste,
ritratti di Ambrogio Figino e di sua sorella in carta, e I’ An-
gelo Michele che scaccia il demonio; e S. Pietro e la Medonna.
[’altra branca dei Gaudenzisti comincia da Bernardino Lanini
Peercellese, che istruito dal Farrari fece ne’ primi tempi a Ver-
celli opere singolari su lo stil del maestro. Pit adulto dipinse con
liberta maggiore che tiene assai del naturalista, e comparve fra 1
primi in Milano; ingegno vivacissimo nell’ideare e nell’ eseguire
grand’istorie. Quella tavola che vedesi nell’oratorio annesso a S.
Nazzaro, & piena di fuoco ne’volti e ne’movimenti, colorita alla
Tizianesca. Molto lavord in citta e per lo Stato, particolarmente
in Novara. Si diletto qualche volta di tenere anch’egli le vie del
Finci, come in un Cristo fra due Angioli che rappresentdo in
Sant’Ambrogio (1). Altri pittori dipingevan quivi intorno agli anni
del Lanini che per la loro mediocrita non meritano particolare
menzione.

In questa felice epoca non mancarono a Milano buoni paesisti
specialmente della scuola del Bernazzano, e forse & di tal drap-
pello quel Francesco FVicentino Milanese tanto ammirato dal
Lomazzo. Ritrattista eccellente fu Fincenzio Lavizzario, che é
quast 1l Tiziano dei Milanesi , al quale son da aggiugnere Gio-
vanni da Monte Cremasco e Giuseppe Arcimboldi, che amen-
due valsero anche in capriccj che poi andarono in disuso. Eran fi-
gure che vedute in distanza parean, per esempio, Flora e Ver-
luno; ma appressandosi al quadro, la prima diveniva un compo-
Sto di varj fiori e frondi; e I’altro una composizione di frutti
con le loro foglie. Per ultimo ¢ da ricordare un’arte che soggiace
alla pittura, e nella quale s1 segnalo sopra tutte la scuola Mila-
nese; ed & I’arte del ricamare non pur fiori e fogliami; ma fi-
gure e istorie. Luca Schiavone, dice il Lomazzo, condusse que-

(1) Si vegga invece il Battesimo di Cristo, quadro a olio esistente nel-
"Imp. e R. Pinacoteca.
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sto magistero al pia allo grado, e lo comunico a Girolamo Del-
finone, vivuto a’tempi dell’ultimo Duca Sforza, il cui ritratto
fece in ricamo, oltre non poche altre opere assai copiose. Questa
lode divenne ereditaria nella famiglia, e vi si distinsero Scipione
suo figho e Marcantonio figlio di Scipione. Il Lomazzo ha pur
lodata per ricamo Caterina Cantona; e forse perche allora men
nota ha pretermessa la Pellegrini, che fu la Minerva de’suoi
tempi. Questa tutta si diede a pinger coll’ago; e di sua mano
furono ricamati il paliotto e qualche altro sacro arredo, che nell
sagrestia del Duomo tultavia si conservano. Nel secolo susseguente
i\l Boschini celebro come eccellente e senza pari Lorotea Aro-
matari, e noi scrivendo di Areangela Paladini ne lodammo

gia le pitture e 1 ricami.

Il genio signorile di alcune nobili famiglie, e sopra tutte
della Borromea che al trono Arcivescoyile della patria diede due
Prelati memorabilissimi fra loro cugini il Cardinal S. Carlo e il
Cardinal Federigo, molto valse a invitare dall’ estero eccellenti
pittori. Animati ambidue da un medesimo spirito promovevano
le grandiosita del santuario e della patria erigendo o ristorando
molti edifiz], e ornandone moltissimi in citta e fuori di belle pi-
ture. Il Cardinal Federigo non pago d’impiegare nelle pubbliche
opere architetli, statuarj, pittort 1 pia abili che pote avere, rac-
colse quella quasi scintilla, che ancor viveva dell’ accademia del
FVinci, e con nuova industria e con molta spesa riprodusse alla
citta una nuova accademia di belle arti, e la forni di gessi e di
sceltissima quadreria. Onore di questa nuova scuola e del fonda-
tore & slato quel gran colosso di S. Carlo, che sul disegno del
Ceiant fu fatto 1n rame e collocato in Arona; opera che avendo
di altezza 14 uomini, ha emulate le piu grandi produzioni della
statuaria Greca ed Egizia. Ma nella pittura non ba la nuova scuola
emulata I'antica. Ridotti i pittori Milanesi a ristretto numero, ¢
cresciuto il bisogno de’dipintori per le chiese e per gli altri pub-
blici edifiz] che s1 moltiplicavano, altri stili furon recati in Milano
da pittor forestieri Simone Peterzano o Proterazzano sembr
aver voluto quivi innestare al colorito Veneto la espressione, gli
scorti, la prospettiva dei Milanesi ; e da Venezia venne pure 3
stabilirsi in Milano Cesare Dandolo, le cui pitture sono in varj
palazzi stimate. Abbiam gia rieordato Callisto da Lodi posto dal
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Lanzi nella scuola Veneta, benché a pia giusta ragione appartenga
alla Milanese. I Campi furon de’pit solleciti a insinuarsi in Mi-
lano, € molto vi operarono, Bernardino pitt che niun altro. Di-
pinse anche nelle citta vicine, e fu allora che compié alla Certosa
diPavia la bella tavola di Andrea Solari. Egli faceva altresi colo-
rire 1 suoi cartoni da alcuni ajuti, fra 1 quali si anuovera Giu-
seppe Meda arcliitetto e pittore. Pit tardi comparvero in Milano 1
dve Semini Genovesi. Ottavio il maggiore di essi, insegno a
Paolo Cammillo Landriani, detto il Duchino,che fece molte ta-
vole d’altare, e fra esse una Nativita di Gest a Sant’Ambrogio,
ove al disegno del maestro e alla sua grazia unisce maggior mor-
bidezza.

Ma quelli che pit operarono e pii istruirono in Milano furono
allora i Procaccini di Bologna che vi si stabilirono nel 160q.
Ercole & il capo di questa famiglia, e quivi restano ancora molte
sue opere , nelle quali veramente st mostra un po’ minuto in dise-
o ed alquanto fiacco nel colorito ; ma grazioso , accurato, esatto
quanto pochi del suo tempo; e forse la soverchia sua diligenza in
una cilta, ove dominava il frettoloso Fontana, poté fargli osta-
colo. Abbiamo nella prima sala della nostra Pinacoteca un quadro
rappresentante Geestt che viene inchiodato sopra la croce. Della sua
scuola uscirono allievi eccellenti, un Samacchini, un Sabbatini,
un Bertoia; ed istrul anche nella pittura 1 tre figli, Camillo,
Giulio Cesare e Carlo Antonio, di cul nacque I'Ercole Giu-
niore, maestri tatti della gioventu Milanese, Camillo ebbe una faci-
lita maravigliosa d’ingegno e di pennello, e una naturalezza, una
venusta, uno spirifo, che guadagna ’occhio , ancorché non con-
tenti sempre la mente. Dipinse soprattutto in Milano, che ha molte
delle migliori sue pitture, colle quali si fece nome , e molte delle
peggiori, con le qualicontento gli estimatori del nome suo. Sono
i delle prime sue opere, e piu esenti da maniera gli sportell del-
Porgano alla Metropolitana. Non perd fece in Milano cosa tanto ri-
cordevole, quanto & il Giudizio a S. Procol di Reggio, tenuto
per uno de’ pitt belli affreschi di Lombardia, e quel S. Rocco fra
gl appestati, che sgomentava 4nnibal Caracci quando dovette
fargli il quadro compagno. Buone pure e studiate sopra il costume
di Camillo sono le pitture che lavoro al Duomo di Piacenza, ove
il Duca di Parma lo fece competere con Lodovico Caracci. La
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nostra Pinacoteca ha di Camillo una Nativita. Giulio Cesare il
miglore dei Procaccini, dopo aver per qualche tempo esercitata
la scultura con lode, si rivolse alla pittura, studio specialmente
gh originali del Coreggio, ed € opinione di molti che wiun al-
tro siasi meglio di lui avvicinato a quel grande stile. Nei quadn
da stanza e poche figure ove & piu facile 'imitazione, e spesso ¢
stato confuso col suo esemplare. Una sua Madonna ch’¢ in Roma
a S. Luigi der Francesi, fu incisa non ha molto come opera del-
I’ Adllegri. Affatto Coreggesca ¢ la bellissima tavola in Milano
nella Galleria del Duca Pompeo Litta rappresentante Venere che
toglie I’arco ad Amore, e ce ne ha delle belle in questo genere
vel palazzo Sanvitali in Parma, in quello de’Careghi in Genova
e altrove. Fra le molte sue tavole d’aliare la pin Coreggesca éa
S. Afra di Brescia , rappresentante Nostra Signora col Bambino
ed alcuni Angioli e Santi che lo vagheggiano, e ridono in verso
lui; nel che forse ha oltrepassato i limiti del decoro per servire
alla grazia, come ha pur fatto nella Nunziata a S. Antonio di
Milano, ove la Vergine e I’Angiolo sorridono insieme. Anche
nelle mosse ¢ caduto qualche rara volta nel soverchio, come nel
Martirio di S. Nazaro alla sua chiesa, quadro che incanta per l'in-
sieme , per l’armonia, per la grazia, ma il carnefice & in una
mossa troppo iorzata. Ha lasciate Giulio Cesare molte copiosissi-
me 1storie, come il Passaggio del mar Rosso a S. Vittore in Mi-
lano, e pia anche in Genova; e cio che sorprende in tanto nu-
mero, e stato esatto nel disegno , vario nelle invenzioni, studiato
nel nudo e nel panneggiamento. In Santa Maria di Saronno é una
sua pittura dei SS. Andrea, Carlo e Ambrogio, che ha tutto il
sublime della scuola de’ magnifici originali di Parma. Nella nostra
Imp. ¢ R. Pinacoteca conservanst di Giulio Cesare una Santa
Cecilia Martire, un S. Girolamo, la Maddalena , la Risurrezione
di Cristo, un S. Carlo, un S. Pietro, ’Adorazione dei Magi , un
suo ritratto fatto da lui medesimo. Carlantonio Procaccini fo
buon paesista, e dipintore accreditato di fiori e di frutti.

Ultimo de’forestieri che insegno allora in Milano fu Panfilo
HYuvolone Cremonese, pittore diligente piuttosto che immagino-
so , che per le monache dei SS. Domenico e Lazzaro dipinse nella
volta il fatto di Lazzaro o dell’Epulone con vero sfoggio di pit-
tura; siccome pur fece nell’Assunzione di Nostra Signora alla
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cupola della Passione. Inizio nell’arte medesima quattro figli, due
de'quali son noti nella storia col nome de’ Panfili, ma di essi
scriveremo nel secolo 1n cui fiorirono. Dipinsero pure in Milano
e nelle citta vicine Fede Galizia, criticata pel troppo bello idea-
le, che mise nel disegno ¢ nel colorito a svantaggio del veroj
Orazio Vaiano, pittore diligente e giudizioso, ma piuttosto lan-
guido nel colorito 5 Federigo Zuccari che qui e in Pavia dipinse
contemporaneamente con Cesare Nebbia.

Passando ora a quelli che studiarono altrove, ricorderemo il
flicci di Novara, il Paroni e il Nappi di Milano, ed il Ca-
valier Pierfrancesco Mazzucchelli dal paese della nascita deno-
minato il Morazzone, che visse qualche anno in Roma esercitan-
dosi sui buoni esemplarj, e tornato poi alla sua scuola Milanese,
insegno e migliord il primiero stile. Nel’Epifania che ne ha Mi-
lano a S. Antonio Abate trovasi disegno, effetto, ed uno sfoggio
di vestire all’uso dei Veneti. Generalmente parlando il Morazzone
non par fatto pel delicato, ma pel forte e pel grandioso; siccome
appare a S. Giovanni di Como nel S. Michele vincitore degli
Angioli rei, e nella cappella della Flagellazione a Varese. Egli
servi alle quadrerie non men che alle chiese.

Visse contemporaneamente Giovanni Battista Crespi, piu co-
nosciuto sotto il nome di Cerano sua patria. Egli studio in Roma
e in Veneziaj alla pittura uni gran cogunizione di architettura e
di plastica, e primeggid sempre e nella Corte di Milano, e nelle
vaste imprese del Cardinal Federigo, e nella direzione dell’acca-
demia (1). Egli & pittor franco, spiritoso, accordato sempre; ma
non di rado é manieralo per affettazione o di grazia o di gran-
diosita, e spesso ha caricato gli scuri sopra 1l dovere. Tuttavia egli
apparisce uno dei migliori maestri della scuola. Nel Battesimo di
Sant’Agostino ch’¢ a S. Marco, compete con Giulio Cesare Pro-
caccini che gh é, a fronte, e, a detta di alcuni, lo vince: cosi

a S. Paolo in una tavola dei SS. Carlo ed Ambrogio sopra 1

(1) Il Cerano, oltre il disegno, esegui il modello e diresse 1 lavori
del gran colosso di S. Carlo sopra Arona: il cartone di questo monu-
mento esiste nell’Ambrosiana. Fece pure opere lodate di architettura e di
scultura , fra le quali in Milano la faccia ed i fianchi di S. Paolo, le
porte principali del Duomo colle sculture tanto ornamentali che figurate
che ’adornano.
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Campi almanco nel gusto del colorito; cosi nel celebre gunadro
della Madonna del rosario ch’era a S. Lazzaro e che ora vedesi
nella prima sala della nostra Pinacoteca, faceva parere meno ri-
guardevole il bel fresco del Nuvolone. Fra 1 varj suoi allievi si
distinse Daniele Crespi Milanese, uno di que’grandi Italiani,
poco noti fuor della patria: raro ingegno che supero non meno
il primo che il secondo maestro, che fu Giulio Cesare Procac-
cini. Adotto le massime della scuola Caraccesca, e la pratico
felicemente. Mollo ne tiene in ci0 ch’¢ compartimento di colori;
nelle idee de’ volti € diverso, scelto pero e studioso in alteggiarli
secondo gl affetti dell’animo: mirabile soprattutio nell’eseguire
nei Santi ’idea di una bell’anima. Nella distribnzione delle fi-
gure tiene un ordine cosi naturale e insieme cosi ben inteso, che
niona si vorria collocata in diverso posto; il lor veslito € ben
variato, e colorisce con vigore grandissimo, non meno a olio
che a fresco. Nella chiesa della Passione, ov’é quel suo gran
Deposito di croce, ha lasciati molti ritratti d’insigni Lateranensi,
che posson dirsi del wiglior gusto Zizianesco. Le sue ultime
pitture, e sono istorie della vita di S. Brunone alla Certosa di
Milano , sono le opere pia ammirate. Famosa fra tutte ¢ quella
del Dottor Parigino, che levatosi sopra il feretro manifesta la
sua riprovazione. Nell’Imp. e R. Pinacoteca vedonsi il Battesimo
di Gesu Cristo, la Madonna col Bambino e varj SS., un ritratto
rappresentante la Musica, la Cena degh Apostoli, il Martirio di
S. Stefano, Gesu condotto al Calvario ec. Il contagio del 1630
estinse Daniele con tutta la sua famiglia. Si posson aggiugner
qui i nomi di alcuni artefici non senza merito , e tali furono Gio-
vanni Battista Tarilo , Ranuzio Prata, Antonio ¢ Giovanni
Melchiore Tanzi.

I pittor1 di quest’ epoca, benché usciti di varie scuole ; si so-
migliano scambievolmente, quasi fossero discesi da un solo mae-
stro. Niun carattere spicgano che dia nell’ occhio; non bellezze
di proporzioni, non vivacita di volti, non grazia di colorito:
tutto par che languisca. A questa uniformita di stile in Milano
pare che molto cooperasse Ercole Procaccini detto il Giuniore,
nel quale si trova spesso il caraltere gia descritto; ancorche in
opere studiate, come in un’Assunta a Santa Maria Maggiore di
Bergamo, mostrasse grandiosita, spirito, imitazionc dello stil di
Coreggio. Due giovani usciti dalla sua scuola gli han fatto ono-
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ve; Carlo Vimercati, che pero dee il suo meglio a un perti-
nace studio fatto su le opere di Daniele ; e Antonio Busca , che
similmentc si esercitd intorno ai migliori esemplari in Milano e
in Roma. Cristoforo Storer di Costanza scolare d’Ercole {ece
anch’egli opere di sodo gusto, ma divenne pit ammanierato, ne
molto schivo le ideegrosolane e volgari: fu perdo bravo colori-
tore. Giovanni Ens Milanese fu pittor men finito e languido.
Lodovico Antonio David, che scrisse in pittura, si scopre se-
guace di Camillo Procaccini. Al Cavalier Federigo Dianchi
Giulio Cesare , dopo averlo istruito’, congiunse una figha. Egh
ha preso dal suocero piultosto le massime che le forme e le
mosse , che nel Bianchi han dell’originale, e sono graziose ¢ leg-
giadre. Il maggior numero dei Procaccineschi usci dalla scuola
di Camillo: fra questi si fece nome in Bologna Lorenzo Fran-
co, iu Milano Giovanni Battista Discepoli, detto lo Zoppo di
Lugano , uno dei coloritori piu veri, pia forti, pit sugosi del
suo tempo , di cui abbiamo nella nrstra Pinacoteca un’ Adorazione
det Magi: né inferior lode raccolse, sebbene in tutt’altro stile ,
Carlo Cornara , le cui poche opere sono condotte con una certa
squisitezza di gusto del tulto sua. Giovanni Mauro Rovere ebbe
una manicra di dipingere soverchiamente veloce: un Giambatti-
sta, e un altro suo fratello nominato HMarco , operarono con lui,
¢ furon scorretti, ma spiritosi: sono cognominati anco Rossetti
¢ pia son noti sotto il nome di Fiamminghini. A questi succe-
dettero i tre Santagostini, Giacomo Antonio che poco ha messo
al pubblico, molto 1 suoi figi Agostino e Giacinto che si di-
stnsero dal volgo de’ coetanei, e specialmente Agostino, che fu
anche il primo a scrivere su le pitture di Milano, operetta edita
el 1691, 1 due Nuvoloni, Carlo Francesco, e Giuseppe, ben-
ché istruiti dal padre, possono sotto qualche aspetto appartenere
anche ai Procaccini , poiché il primo tenne sul principio la ma-
mera di Giulio Cesare s ed il secondo una composizione e un co-
lorito derivato da quella scuola. Ma il primo scorto del genio diedesi
a seguir Guido, e tanto vi riusci, che n'é tuttora chiamato il Guido
della Lombardia. Da Carlo Francesco fu istruito Gioseffo Za-
Nata erudito pittore, presso cui, e presso anco i Veneli maestri
studio Federigo Panza che dipinse di forte macchia; e la stessa
scuola frequento Filippo Abbiati, womo di vasto talento, e nato
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a opere macchinose, ferace d’idee e risoluto nell’eseguirle. Pje-
tro Maggi suo discepolo non lo pareggio : Giuseppe Rivola vien
contato fra’migliori allievi dell’ Abbiati; Giovanni Battista Cre-
spt istrui molti e con particolare successo Melchiorre Giraldini,
che giunse quasi a trattare lo stile del maestro con buon posses-
so; facile, gajo, armonioso, inferiore pero sempre all’ istruttore nel
tocco magistral del pennello. Vi addestro anco un giovine di Galla-
rate, Carlo Cane, che in eta piu ferma, datosi tutto a copiare e a
seguire il Morazzone, molto si avanzo in quello stile, e che per
significare il suo nome metteva in tutte le sue opere un cane, e
anche in paradiso. Tenne scuola in Miluno, e dalla sua medio-
critd puo congetturarsi quella de’suoi seguaci. Altri pure si ac-
costano a'due Cerani migliori come un Giuliano Pozzobonelli,
un Bartolommeo Genovesini ec. Il Morazzoni conto scolari,
imitatori, copisti in gran numero: onore di tale scuola fu il
Cavalier Francesco Cairo ., che cangido poi maniera dopo di
aver studiato in Roma e in Venezia: & pittore grandioso e colo-
ritore di effetto, ed unisce una delicatezza di pennello , una gen-
tilezza di forme, una grazia di espressione che presentano uno
stile che ha del nuovo e sorprende. Onore recarono al Moraz-
zone anche 1 due fratell Gioseffo e Stefano Danedi, comune-
mente detti i Montalti. 1l primo s’ingentili sotto Guido, il se-
condo affind la maniera del maestro, e dipinse con accuratezzae
con amore piu che non consigliavano i swoi tempi. Uno de’pit
attaccati alla maniera del Morazzone, e de’pia vicini a lui per
la bravura del pennello fu i1l Cavalier Isidoro Bianchi da Cam-
pione, miglior frescante che dipintorc a olio. Circa il medesimo
tempo vissero in Como i due fratelli, discepoli pure del Horaz-
zone, Giovanni Paolo e Giovanni Battista Rechi, la cui mag-
gior lode & ne’freschi. Annoveransi non pochi altri, che allo stile
sembrano istruiti da’precedenti, come Paolo Caccianiga , Tom-
maso Formenti e Giambattista Pozzi.

Fra gli allievi delle scuole estere rammenteremo Stefano Le-
gnant , detto il Legnanino, che verso il principio del passato
secolo riusci un de’piu chiari artefici di Lombardia, avendo fre-
quentato il Cignani in Bologna ed il Maratta in Roma. Andrea
Lanzani, dopo aver preso lezioni dallo Scaramuccia, passo a
quelle del Maratta in Roma, e giunse infine ad imitar Lanfran-
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co. Questi in Italia non lascio miglhore allievo di Ottavio Paro-
di. Da Roma pure e dalla scuola di Ciro Ferri torno Ambro-
gio Besozziy ma egli dipinse ornati piu che istorie. In Venezia
studio il Pagani e vi insegnd ancora, contandosi il celebre Pel-
legrini fra’suoi allievi. Pietro Gilardi apprese in Bologna dal
Franceschini e da Giangioseffo del Sole, e si fcce onore colle
sue opere a Milano e a Varese: Giovanni Battista Sassi si eser-
cito molto in Napoli solto Solimene, e riusci ragionevole nel
disegno. Gioseffo Petrini, scolare del Prete Genovese, e Pie-
tro Magatti son riputati buoni artefici secondo la loro eta. No-
mineremo qui il Milanese Francesco Caccianiga che 1n Roma
pi che {ra’suoi amplio I’onor della patria; ed 1l suo contem-
poraneo Antonio Cucchi che rimaso in Milano , sule orme dei
Romani pur si distinse se non per lo spirito, almen per la dili-
genza. Andrea Porta scolaro di Cesare Fiori,ed imitatore del
Legnanino, fu adoperato assai in palria; ma il suo maggior me-
rito fu quello di aver ammaestrato nell’arte il figlio Ferdinando
che fu uno dei buoni pittori nella prima meta del 18 secolo. Egli
cerco di imitare, piu che quelle del padre, le opere di Coreg-
gio, e con cid aggiunse qualche grazia e migliore andamento di
contorni alle sue figure, ma non poté preservarsi interamente dal
cattivo gusto che dominava a’suoi tempi. Ometteremo di par-
lare di un De-Giorgi, che fece molti allievi , di un Donino Ric-
cardi, che dipinse assai lodevolmente 1 due sipari degh Imp. e
R. Teatri di Milano, di un ZLegnani, di un Saletta e di altr
che non estesero gran fatto il loro nome olire il suolo natio, e
faremo onorevolissima menzione di 4ndrea Appiani, il pil ec-
cellente pittor delle Grazie ch’ebbe la nostra patria, e di Giu-
seppe Bossi, rapiti ambedue non ha guari da immatura morte
alla patria, alle arti ed alle lettere.

Il celebre pittore 4ndrea Appiani nacque nel 1754 non nel
villaggio di Bosisio, che 25 anni avanti aveva dato alle let-
tere U'immortale Giuseppe Parini, siccome trovasi recentemente
stampato in pit luoghi, ma in Milano dal Dottor fisico Anto-
nio Appiani, e battezzato nella Parrocchia di S. Carpoforo in
Porta Comasina. Impard D’arte pittorica sotto il Cavalier Giu-
dici ; ma Milano non aveva allora tali pittori che potessero gui-
darlo molto avanti nella cognizione dell’arte, ond’egli dovette
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esser guida a s¢ medesimo nello studio der grandi originali, sni
quali fortunatamente formo quello stile castigato, e prese quelle
belle forme , che invano avrebbe ricercato nei moderni. Fra i
quadri storici a olio fatti in gioventd , cioé verso il 1990, e che
furono 1 non dubbj presagi delle eccellenti opere dei migliori
suoi anni, annoveransi I’Alcide al Bivio e la Santa Elisabetta
per la chiesa di Gambolo, che ora vedesi nel palazzo del Duca
Pompeo Litta in Milano. Nelle pitture che fece nella cosi detta
Rotonda dell’Imp. e R. Villa di Monza rappresento le ayventure
di Amore e Psiche con tatta la leggiadria che si vago argomento
pud inspirare a un pittore poeta. La medaglia di mezzo vien
tuttora risguardata dagli intendenti come uno de’suoi capo lavori.
Nel 1792 gli venne affidato 1’importantissimo lavoro dei freschi
dei pennoui e dei due archi murati della cupola di Santa Maria
presso S. Celso in Milano , ma volle prima di cimentarsi in cosi
pericoloso esperimento conoscere le grandi opere a fresco di
Coreggio , dei Caracci, di Michelangiolo e di Raffaello, e
tornato_da cosi utile viaggio esegui nel 1795 i pia bei freschi
che da oltre qualche secolo si facessero in Milano. Dell’eccellen-
te suo pennello sono puare il basso-rilievo a chiaroscuro nel mezzo
della volta nel Teatro Filo-Drammatico ,ed il bellissimo sipa-
rio del medesimo teatro. Dopo il 1802 nominato pittore di Corte
esegui a fresco le rare e sorprendenti pitture delle sale del reale
palazzo di Milano, nelle quali per comune sentimento non solo
super0 tutte le sue precedenti opere a fresco, ma quante pitture
di tal genere eransi eseguite gia da molto tempo in Lombardia
dar pia famosi artefici. Vedasi la bella Descrizione che ce ne
lascio 1l dottissimo Cavalier Lamberti. 1l signor Cicognara nella
sua Storia della Scultura parlando dell’ Appiant gli rende quella
giustizia che merita, col dirlo uno dei migliori ristauratori del
gusto nell’arte che tratto con dolcissimo e con dottissimo magi-
stero. Le grazie, egli prosegue , condussero il pennello e stem-
prarono la soavita delle tinte al miglior frescante del secolo, il
quale dipinse le piu gentili opere che mai vedesse il cielo Lom-
bardo in questa moderna eta. Ricorderemo dei quadri storici a
olio la bellissima palla d’altare rappresentante l'incontro di Ra-
chele al pozzo per la parrocchiale di Alzano presso Bergamos;
1 quadri di Rinaldo e di Armida, di Achille, ed il sorprendente
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quadro rappresentante Griove incoronato dalle Ore che vedest nella
nostra Pinacoteca, unitamente a vari cartoni dello stesso autore.
Ecli ci lascio altresi molti ritratti, nei quali specialm ente per la
mossa delle teste Appiani era maraviglioso. Mori sul finire del
(817, e quanto prima vedremo eretto nella detta Galleria un su-
perbo monumento i cui bassi-rilievi furono eseguiti dal celebre
Thorwalsen.

Altro eccellente artista Milanese fu Giuseppe Bossi nato nel
176 in Busto Arsizio, che imparo i principj dell’arte nell’Ac-
cademia di Brera, e che di circa 18 anni ando per la prima
volta a Roma per continnare 1 suoi studj sulle migliori opere
dei grandi maestri. Di ritorno in patria nel 1996 si fece cono-
jcere a pochi secondo e come letterato e come artefice. Egli uni,
dice il citato Cicognara, piu di qualunque fra i moderni, e al
pari di pochissimi {ra gli antichi, le profonde teorie, e I'erudi-
zione piu squisita alle piu sicure pratiche dell’ arte. Institutore
eccellente di gioventu nel disegno, instillava ad essa quei giusti
e severi principj che dalla puritd del divino Raffaello, dalla
severith magistrale dell’ ardimentoso Buonarroti, ¢ da’sublimi
precetti di Leonardo aveva egli succhiati. Indagator diligeate di
ogni squisitezza in tutti i rami dell’arte, e marmi, e bronzi, e
disegni, e tavole, e stampe e scritti preziosissimi a dovizia rac-
colse; e la biografia degli artefici nazionali, che verra quanto
prima ridotta a termine dal signor Cattaneo Direttore dell’ Imp.
e R. Gabinetto Numismatico; e molte inedite opere del Flinc:
aveva disposte per illustrarle, delle quali a caparra pabblico I’in-
terpretazione dottissima del Cenacolo. Conosciuti sono e il bellis-
simo cartone rappresentante il Monte Parnaso con figure al vero (1),
e ’altro accuratissimo cartone del detto Cenacolo , ed il quadro
che ne fece per la copia in musaico eseguita dal signor Raffaelli.
Il primo passo in Baviera; vedesi il secondo nella nostra Imp. e
R. Pinacoteca, unitamente all’Apoteosi del Petrarca 1n cartone;
il musaico venne trasportato in Vienna. Egli mori nella fresca eta
di 38 anni non lasciando che alcunmi quadri imperfetti. Per quan-

(1) Questo cartone passo alla Corte del Duca di Weimar: un’elegante de-
scrizione scrittane dal signor Cavalier Giovanni Gherardo De-Rossi con
incisioni a semplici contorni del detto cartone venne inserita nel Yol. IV,
delle Memorie Enciclopediche Romane ec. del signor Guattani.
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to sicure fossero la sua dottrina e le sue pratiche nell’arte del
disegnare e dell’inventare, non poté mai offrire sé stesso a mo-
dello del colorire, sebbene co’ precetti ne svolgesse quelle piu sa-
ne istituzioni che non corrispondevano mai al fatto sulle sue tele.
Grande e magnifica 'ordinanza e la composizione, corretto e
dottissimo il disegno, si vedeva sempre grigio ed opaco il suo
colorito per un difetto ottico indubitatamente del suo organo della
vista. Il corpo dell’ Accademia gli eresse un busto in marmo sotto
il portico superiore di Brera presso all’ingresso dell’ Imp. e R.
Pinacoteca; ed un altro pii nobile monumento gli venne eretto
nella Biblioteca Ambrosiana dagli amici e dagli allievi, nel quale
il moderno Fidia si mostrd maggiore di sé stesso scolpendo I'im-
magine dell’ estinto amico. _

Dovendo noi far qualche parola anche dei pittori dello Stato
incomincieremo da Pavia, la quale nel passato secolo ebbe piu
professori che in altre eth. Niuno pero di questi, ad accezione di
Carlo Soriani che nella Cattedrale dipinse il bel quadro del o-
sario, grazioso lavoro sul far del Soiaro, ¢ molto noto fuor
della patria. Carlo Sacchi, Giovanni Batista Tassinari, il
Bersotti, il Gattiy i\l Barbiers, il Bianchi ec. han piene di lor
opere tutte le chiese di Pavia, dando alla patria pitt novita che
splendore. Altrove divenner celebri il Mola dello Stato di Como,
di cut altrove si é scritto, e Pietro de’ Pietri che studio e mori
in Roma, dove pure si abilito Antonio Sacchi Comasco, che
mori di dolore per aver malamente dipinta una cupola nella sua
patria. Comasco pure {u un F. Emanuele minor Riformato, di
cui fra le cattive sue pitture, eseguile in patria, vedesi una Pieta
di buono stile nella chiesa del suo ordine.

Quest’ epoca produsse un prospettivo eccellente, Giovanni
Chisolfi scolare di Salvator Rosa, che in Milano oltre le archi-
tetture ove si conta fra’primi, si diede a lavorare anche istorie
in grande e tavole d’altare con molto buon gusto. Bernardo
Racchetti suo nipote lo segui con lode, e le sue prospettive,
non meno che quelle di Clemente Spera non sono rare nelle
quadrerie. Il Z'or re fa menzione ancora di un Lucchese , che as-
sai bene dipingea prospettive e figure, detto Paolo Pini. Fra gli
ornatisti ricorderemo Pierfrancesco Prina, i\ due Mariani Do-
menico ¢ Gioseffo, e il Castellino dii Monza che lavorarono in
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un tempo che non ¢ stato del miglior gusto in tal genere di
pittura. Paesista di grido, sul far dell’ 4gricola suo maestro, fu
Fabio Cerutr; e vive ancora la memoria di un Perugini , nomi-
nato dal Cavaliere Ratti nella vita di dlessandro Magnasco di
Genova, detto Lisandrino. Quesli puo considerarsi come buon
artefice per que’quadrettini all’uso Fiammingo di bambocciate
e di popolari rappresentanze. Tenne scuola anche in Milano, e
vi ebbe imitatori un Coppa e spezialmente Bastiano Ricci. Circa
il 1700 si stabili in Milano Lorenzo Comendich assai valente in
rappresentar battaglie. Nelle pitture de’greggi e di ogni genere
di animali valsero Carlo Cane, Angiolmaria Crivelli detto il
Crivellone a differenza di Jacopo suo figlio, il cui talento prin-
cipale fu negli uccelli e nei pesci. Pia a not vicino di tempo &
stato il famoso Francesco Londonio che nacque in Milano nel
1723 e mori d’anni 60 nel 1783. Egli fu scolar del Porta ed
acquisto moltissima celebrita dipingendo soggetti pastorali ed ani-
mali con sorprendente spirito e verita che lo fecero risguardare
in questo genere di pittura fra i pit eccellenti artefici. L’ Imper.
¢ R. nostra Pinacoteca possiede alcuni suoi bellissimi quadri rap-
presentanti Pastori ed armenti, la Greggia nel vespro, la Greg-
gia in viaggio; e molti altri conservansi nelle quadrerie di Mi-
lano. Egli incise eccellentemente all’ acqua forte le stesse sue pit-
ture. Kbbe anche Como un Maderno singolare in rappresentare
rami da cucina sul gusto dei Bassani, co’quali lo confondono i
meno periti e fu anche fiorista di merito un Mario de’ Crespint
suo allievo.

Una terza accademia venne fondata in Milano nel 1755 dalla
immortal Sovrana Maria Teresa e promossa con sempre nuove
beueficenze da’ due figli Giuseppe e Leopoldo Augusti e dal suc-
cessore Francesco I. Gli stabilimenti coi quali questa nuova acca-
demia comparve adulta fin dal momento che si fondava vennero
pin volte pubblicati, e da essi pud vedersi la varieta, il numero,
Il merito de’ professori, gli ajuti de’gessi, de’ disegni , delle stam-
pe, de’libri, degli eccellenti quadri raccolti nella celebre Imp.
e R. Pinacoteca; e gli esercizj che vi si praticano con gran van-
taggio della nazione, che gia da pit anni € maestra del gusto pia
fino e della piﬁ estesa coltura.
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Scuola Bolognese

Alcune antiche immagini esistenti in Bologna vengono asse-
gnate a’secoli anteriori al 1200. Di alcune troviamo indicati gli
autori; ed é fato forse unico di Bologna di poter nominare tre
nati nel secolo XII, un Guido, un Ventura e un Ursone, del
quale si trovan memorie fino al 1248. Le piu sono d’ incerto au-
tore: si crede che una in S. Pietro sia delle pit antiche d’Italia.
Ma il pita gran monumento, che in pittura serbi Bologna, ¢ il
catino di S. Stefano, ov’¢ figurata I’ Adorazione dell’ Agnello di
Dio, descritta nell’ 4pocalisse, e piu al basso varie storie evan-
geliche. L’autore o fu Greco , o piuttosto scolar di que’Greci che
ornarono di musaici S. Marco in Venezia. Entrando nel secolo di
Giotto noi non ci tratterremo a lungo sulla quistione, se 1 Fio-
rentini abbiano o no insegnato ai Bolognesi, diremo soltanto che
nell’ osservar le copiose collezioni d’immagini dei trecentisti, sic-
come sono quelle dei PP. Classensi in Ravenna, dell’ Istituto in
Bologna, e del palazzo Malvezzi, trovansi non poche pitture di
una maniera diversa da quella che tennero altre citta, per la qual
cosa pare al Lanzi di poter conchiudere che in quel secolo aves-
sero anco i Bolognesi una loro scuola propria. Oderigi d’ A gubbio
miniatore fu primo pittor di Bologna, dopo le arti risorte. E ve-
risimile ch’egli da’ miniatori, ch’ erano in Italia allora moltissimi,
apprendesse ’arte, e che col suo disegno la migliorasse. Oderigt
fu maestro in Bologna, e su la fede del Pellutello nel suo Co-
mento di Dante (1) maestro di Franco Bolognese, miniatore ¢
pittore , e il primo dei Bologaesi che insegnasse a molti, e di cul
abbiamo nel museo Malvezzi una Nostra Signora sedenle in tro-
no, con data del 1313; lavoro da paragonarsi alle opere di Cima-
bue, o di Guido da Siena. Gl allievi migliort di Franco sono:
Vital da Bologna, detto dalle Madonne, le cui memorie sono
dal 1320 al 13455 Lorenzo Feneto, che dipinse ne’medesimi
anni tentando copiose composizioni; Simone , detlo comunemente

(1) Sopra I’ XI Canto Purgatorio.




% /
DEGL ITALIANT 149

in Bologna de’Crocifisst;, perché prevalse in queste sacre imma-
giniy Jacopo Avanzi, il miglor fra’ Bolognesi trecentisti; Cri-
stoforo, di cul ne rimane in dubbio la patria, ma che molto di-
pinse in tavole e in muri a Bologna, e le cui pitture a {resco
unitamente e quelle degh altri scolari di Franco restano tuttavia
alla Madonna di Mezzaratta: chiesa eche €. rispetto alla scuola Bo-
lognese, cio che 1l Campo Santo di1 Pisa pe’Toscani. Noi lasce-
remo qui di avvertire che Giotto ed altri pittori Fiorentini lavo-
rarono in Bologna.

Lippo di Dalmasio usci dalla scuola di Fitale, e fu detto
Lippo dalle Madonne, perche belle e singolari ne erano le teste.
La maniera di Lippo non si allontana dall’antica, se non forse
in certa miglior unione di tinte e andamento di panni; a’quali
pero aggiunge trine d’oro assai larghe, come intorno a’principj
del 1400 da per tutto si costumava. Contemporaneo di Lippo do-
vet’essere Maso da Bologna, pittore dell’antica cupola della
Cattedrale. Dopo il 1409 ultima epoca delle pitture di Lippo,
declind alquanto la scuola Bolognese, e gh storici ne 1ncolpano
certe immagini recate da Costantinopoli ed imitate dagli allievi
di Lippo , che quello stile secco ed elegante trasferirono nelle
loro composizioniy i nomi di questi furon trascurati dal Fusart,
il quale pero ricorda un Galante di Bologna, che, secondo
lui, disegno meglio di Lippo suo maestro. 1l Malvasia loda al-
tri pittori, ed in ispecie un Michel di Matteo o Michel Lam-
bertini, di eui I’.4lbano lodava una pittura fatta nel 1443 alla
Peschiera. Ma quegli che fa epoca nella scuola ¢ Marco Zoppo
ehe competé col Mantegna, e dipinse in Venezia nel 1471 per
gl Osservanti di Pesaro una Nostra Signora in trono, a cui fan
corona varj SS. E questo il pia gran quadro che di lui ci ri-
manga: lo stile non ¢ leggiadro né svelto come quel del Mante-
gna, ¢ pero piu sciolto nelle pieghe e pit armonioso nella scelta
de’colori ; le figure e gli accessorj son condotti con finissima di-
ligenza. Jacopo Forti gli fu compagno e imitatore nella vaghezza
degli ornati, e a lui si attribuisce una Madonna, dipinta in muro
@ 5. Tommaso in Mercato.

In Francia, il cui vero nome ¢ Francesco Raibolini {u te-
nuto e celebrato per primo uomo di quel secolo in Bologna. Egli
fu sommo in orificeria, onde le medaglic e le monete slampale

Cost. Vol. V1II. Ewiopa P. 111. 10
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co’suoi eonj si nguagliavano a quelle del Caradosso Milanese:
e fu anche eccellente pittore in quello stile che dicesi antico mo-
derno; siccome appare in moltissime quadrerie, ove le sue Ma-
donne si stanno a lato di quelle di Pietro Perugino e di Gian
Bellini (1). La sua maniera € quasi media fra que’ due capi
scuola , e partecipa di entrambi: tien di Pietro la scelta e il
tuono de’colori; nella pienezza de’contorni, nella maestria del
piegare , e nell’ ampiezza de’ vestiti pia € simile al Bellini. Nelle
teste non uguagha la dolcezza e la grazia del primo; ma & pi
dignitoso e piu vario che 1l secondo. Emula 1" uno e P’altro negli
accessor] de’paesi: ma in quest’arte e nello sfoggio delle architet-
ture non li pareggia. Nel palazzo di Giovanni Bentivoglio opero
ancora il Francia, e a lu1 fu poi data a dipingere, nel 14qgo, la
tavola della cappella Bentivogli a S. Jacopo: opera assai bella,
in cul domina gran sottigliezza d’arte iu ogni figura e ornamen-
to ; singolarmente ne’pilastrl rabescati alla Mantegnesca. Il qua-
dro poi di Santa Cecilia di Raffaello mandato in Bologna nel
1518 gli fece mutar maniera, ed in questo cangiamento dipinse
quel S. Sebastiano si rinomato, che servi di studio alla gioventi
Bolognese, che ne copiava le proporzioni. Egli mori nel 1533,
Istrui 1l Francia 1l suo figlio Giacomo che 1mito molto lo stil
paterno. Veduto in opere maggiori in competenza del padre la-
lora gli si posporrebbe, come in S. Vitale di Bologna, ove Fran-
cesco dipinse intorno ad una Madonna Angioletti, nel suo primo
gusto, esili alquanto, e Giacomo vi figuro uva Nativita di Nostra
Signora di un disegno piu pastoso, ma in fattezze men belle, ¢
in mosse e in espressiont che partecipano del soverchio. Talora
gli si anteporrebbe, come a S. G. di Parma, ove ognun vorreb-
be, anziché il Deposto di Francesco ,aver dipintoil bel quadro
di Giacomo, segnato corr I’anno 1519. Altrove, come nel S.
Giorgio a S. Francesco di Bologna, uguaglia forse le belle opere
del padre; talché quella tavola fu creduta di Francesco (2). Fra

(1) V. il bellissimo quadro in tavola dell’Annunciata dell’Angelo nel-
I’Imp. e R. P