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iloxoRio es el atraso en que se halla por lo comun el arte
de leer en alta voz. En las escuelas elementales, los nifios
tartamudean 06 precipitan las palabras cantandolas con in-
soportable tonillo y confundiendo las pausas, los acentos y
el sentido; en Institutos mas elevados como los Congresos,
las Academias y otras reuniones literarias y cientificas, se
destrozan sin piedad la melodia y deliciosos acentos de las
obras maestras de la elocuencia y de la poesia. En todas
partes se advierte el mismo descuido, y aun pudiera de-
cirse, el mismo abandono.

El arte de leer con expresion y buen gusto, es en ver-
dad dificil y requiere dotes particulares; pero estas dotes
pueden suplirse en grandisima parte, y por consiguiente
hay que buscar la razén de los escasos progresos hechos
hastael dia,en la poca importancia que se da & su estudio.
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No tenemos en efecto establecimientos especiales de ense-
flanza, aparte de alguna catedra de declamacion, frecuen-
tada solo por los que se dedican al teatro, no se atiende como
debiera en las demas escuelas & este ramo de cultura in-
telectual y moral, no se ha desarrollado entre nosotros la
aficién a las lecturas publicas que son a la vez un medio
eficacisimo de educaciéon popular, y un escelente ejercicio
para leer bien, ni tenemos los estimulos de que en otros
paises se saca gran partido para promover estas lecturas

No es de extrafiar que en semejantes circunstancias
apenas hayamos adelantado un paso, pero empieza ya a
llamar la atencién nuestro descuido, se censura por per-
sonas ilustradas, sé ofrecen-premios como medios de esti-
mulo y todos debemos tomar parte en este movimiento,
cada uno segun sus facultades, para que no se entorpezca,
sino que antes por el contrario sea mas rapido de dia
en dia.

En un elocuente discurso pronunciado por persona muy
autorizada en ocasion solemne, & la vez que se hace cum-
plido elogio de las escuelas normales se les acusa de mi-
rar con poco interésla lectura en alta voz. i.ejos de que-
jarnos de esta censura, nuestro deberes, procurar que no
se repita con fundamento y redoblar nuestros esfuer-
zos para que los maestros de la nifiez, no solo sepan leer
con expresién é inteligencia, sino trasmitir este conoci-
miento & sus tiernos discipulos.

I’ara que sirvan de guia a los maestros y maestras, or~
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denamos estos apuntes de que nos hemos valido enlaen-
seflanza por algun tiempo. No pretendemos publicaran
tratado completo de lectura. Nuestra aspiracion se limita
& hacer un ensayo, que algun dia perfeccionaremos, 6 que
perfeccionaran otros, persuadidos que mientras tanto, &
falta de mejor libro, sera este de alguna utilidad al magis-
terio, y contribuira & sostener ya que no apresurar el
movimiento de que antes hemos hablado.

Prescindiendo de la lectura puramente mecanica, cuvas
reglas y preceptos se esplican en los tratados de Ortologia,
de Ortografia, de escritura y otros muy comunes, estudia-
mos sucesivamente la voz humana, la lectura propiamen-
te dicha, y la manera de leer composiciones diversas, ana-
lizando varios trozos selectos de nuestros mejores hablis-
tas para que sirvan de ejemplo. "

Aunqgue nuestros consejos se dirigen principalnente &
los maestros y maestras, y & los aspirantes al magisterio,
pueden aprovechar a otras muchas personas, y aun & los
aifios, pues si la inteligencia de estos no alcanza & conce-
bir sino imperfectamente todos los matices de un pensa-
miento. su voz mas flexible que en ninguna otra edad, se
pliega y acomoda facilmente & todas las modificaciones de
los sonidos.
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PRIMERA PARTE.

x)E LA voz.

CAPITULO 1.

MnCANISMO DR LA PALABRA.

lenguage oral, atributo eseucial y caracteristico de la
naturaleza humana, expresa todas los ideas, todos los sen-
timientos, todas las necesidades, é influye de la manera
mas eficaz en el desarrollo de la inteligencia, y en la cul-
tura de las facultades superiores del hombre. Cémodo y
expedito lo empleamos en todos tiempos y circunstancias,
sm aparatos ni auxiliares extrafios, y aun entretenidos en
otras ocupaciones. Es, en fin, el medio por excelencia pa-

el cambio de la&jdeas " pat'a-Tas relaciones sociales in-

mediatas,
1



La palabra, en efecto, rapida, facil, j"dependiente sim-
patica, embarga la atencion, penetra era el
guererlo, y da cuenta de los mas triviales eomode o0s mas
Lvados conceptos, y de los mas sencillos como de los mas
profundos afectos. Es tal su dominio que suple hasta el me-
rito del pensamiento, lo cual explica el
imperio que ejercen en su auditorio,
to de escaso interés, los que manejan habilmente tan pre
cioso Oon d6 Iti criatura ricioual. n

Pero la palabra oral, tan maravillosa como mterprete
del pensamiento, no lo es menos por la manera de produ-
cirse y por el reducido nimero de elementos de q

moferimos desde la mas tierna infancia sin dificultad
V sin estudio alguno formal, como instinlivamenle, como
natural resultado de nuestra organizacion, por mas que es ¢
sometida & la facultad de la inteligencia y al dominio de a
voluntad. Por eso, sin duda, nos consideramos
examinar su forma material, privdndonos asi miiclias ve-
ces de los recursos.de su inmenso poder.

El mecanismo de la palabra se comprende con solo ana
lizar ligeramente la manera de producirse.

El érgano destinado & producirla, delicado, décil, flexi-
ble, es a la vez tan sencillo, que basta el primer e*unen
para apreciarlo. Sus distintos y determinados

ponerse, en juego, se distinguen y aprecian igualmente
& poco que se fije la atencion en ellos. n

V si es admirable la sencillez del aparato vocal, no lo es
menos la composicion de la palabra. Cinco sonidos puros
y veintidds sonidos articulados constituyen todos sus ele-
mentos como lo demuestra el andlisis. Su combinacién y



modificaciones ocasionan la inmensa variedad de voces que
son la mas completa manifestacion del alma.

Los sonidos articulados, propiamente hablando, solo los
produce la criatura racional y constituyen la palabra, cuya
materia y fundamento es por consiguiente el sonido.

El sonido consiste en la sensacién producida en el apa-
i'alo auditivo por una causa exterior.

Proviene esta sensacion del choque 6 movimiento vibra-
torio de los cuerpos, el cual se trasmite al oiclo por medio
de las ondulaciones del aire principalmente. Cuando es con-
fuso 0 desagradable se Ilama ruido.

Todos ¢ casi todos los cuerpos producen sonidos, siendo
ios mas sonoros, con algunas escepciones, los duros y den-
sos, como los metales, porque comunicando al aire.con
grande impulso sus vibraciones, causan mayor impresion

el aparato auditivo.

Como se llama voz de un instrumento los sonidos que
produce, se denomina voz humana los que producimos por
medio del aparato vocal 6 por los érganos orales,

No estriba, pues, la diferencia entre vqz y sonido mas
qgue en el medio de producirlo, de suerte que lo que se di-

de lo uno es aplicable & lo otro. La voz humana, sin
embargo, con su infinita variedad de tonos é inflexiones
modifica los sonidos hasta un punto admirable, & donde no
es dado llegar & los instrumentos musicos de mayor per-
feccion. m

El modo de producir y de modificar los sonidos 6 la voz
es lo que importa analizar para hacer uso de la palabra de
ena manera inteligible, agradable y apropiada a los con-
ceptos y sentimientos que hayan de expresarse.

En fisica se explican todas las propiedades y todas las
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circunstancias del sonido por medio de la mayor 6 menor
rapidez y de la mayor 6 menor amplitud de las vibracio-
nes de los cuerpos, trasmitidos al oido por las ondas sono-
ras, es decir, por el movimiento que imprimen al aire, a
semejanza del que,se produce en el agua cuando se arro-
ja en ella una piedra. Mas para el usode la palabra basta
apreciar las principales cualidades del sonido sin necesidad
de ir & buscar su causa;

Por su naturaleza y por la manera de producirse se dis-
tinguen los sonidos en fuertes y suaves 6 débiles, en agu-
dos y graves y en largos y breves.

El sonido fuerte produce grande impresion en el érgano
del oido y se oye de lejos. EIl débil, por el contrario, pro-
duce.impresiones ligeras y apenas se percibé sino & corta
distancia.

En sonido claro y penetrante se llama agudo 6 alto, y
por el contrario el producido con cierta oscuridad, grave
0 bajo.

Hay notable diferencia entre hablar bajo y sonidos 6 voz
baja, lo mismo que entre hablar alto y voz alta 6 aguda.
Hablar bajo quiere decir hablar de manera que no se en-
tienda sino desde muy cerca, mientras que la voz baja 6
grave tiene grande amplitud y se oye desde larga distan-
cia. Del propio modo, hablando alto se. oye de lejos y la

voz puede ser alta 6 aguda, aunque no se oiga sino de
cerca.

Los sonidos largos 6 breves se distinguen por el tiempo

empleado en producirlos. Esta circunstancia se llama en la
prosodia cantidad.

Distinguese ademas en el sonido la intensidad, el tono
y el timbre y hay sonidos puros y sonidos arliculados de
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gue se hablara mas detenidamente,-porque constituyen el
caracter mas notable de la voz humana.

La emisidon de los sonidos puros y su modificacion 6 ar-
ticulacion, en el tono y con el acento propio y adecuado
al asunto, es lo que se llama pronunciacion.

Emitir un sonido puro es pronunciar. Emitir un sonido
articulado es también pronunciar.

Cuando se emiten los sonidos con propiedad y correc-
ciéon se pronuncian bien. Cuando se falta & alguna de estas
circunstancias se pronuncia mal.

La mayor parte de los vicios que se atribuyen a la pro-
nunciacion proceden de articular mal y son en efecto vicios
de articulacion.

Es muy comdn confundir estos términos en el lenguage
ordinario y hasta en los libros, y por eso conviene mucho
fijar'su significado para entender las reglas de ia pronun-
ciacion y de la lectura.



CAPITULO II.

DE L\ FORMACION Y PROPIEDADES DIC LA VOZ.

| OS sonidos producidos por el 6rgano de la palabra 6 por
el aparato vocal y que modificandolos expresan lodos nues-
tros sentimientos, constituyen, como ya se ha dicho, la ma-
teria de la voz 6 la voz misma.

Es tan natural y espontanea cuando sirve de intérprete
do las sensaciones que experimentamos, que apenas somos
duefios de dominarla, porque obedece al impulso de la na-
turaleza. En medio de violentas pasiones, en efecto, una
lilerza superior en armonia con nuestra organizacién pro-
duce una voz tan expresiva, tan acentuada, que en tal si-
tuacion aun las personas menos cultas manifiestan sus
sentimientos de una manera no solo clara y simpatica sino
basta sublime.

Pero no siempre hacemos uso de la palabra para expre-
sar lo que pasa en nosotros mismos. A veces nos limita-
mos a repetir los pensamientos do'otro, como sucede al
lector, y en este caso no es la naturaleza sino el arte lo
que dirige nuestra voz.

De otro modo muchas serian las personas que leyesen



con perfeccion, porque les bastaria comprender un pasaje
para interpretarlo bien. Lo comln és, sin embargo, leer
mal, y esto sucede aun & los autores que leen sus propios
pensamientos cuando no se hallan bajo el influyo de las
causas que los han inspirado.

De aqui se deduce que en unos casos la voz puede con-
siderarse como natural, espontdnea, independiente de to-
das las reglas y hasta de nuestra propia voluntad, y en
otros artificial, por mas que el estudio, el ejercicioy el ha-
bito la hagan facil y expedita.

Para expresar nobles sentimientos y elevados conceptos
cuando nos hallamos bajo su influyo no se necesitan reglas
ni estudio.

Para interpretarlos bien cuando no son nuestros ¢ cuan-
do no estamos dominados por los mismos, es indispensable
imitar la voz natural.

Por eso el lector y el que repite debe analizar la ma-
nera de producirse la voz y estudiar el arte de la pa-
labra.

Las pausas que forzosamente hacemos al hablar para
tomar aliento, indican que hay algo de comun entre la
respiracion y la voz. El aire que respiramos sirve, en
efecto, para uno y otro.

El conducto por donde entra el aire *en los pulmones
tiene en la parte superior unas membranas que contrayén-
dose 6 dilatandose estrechan 6 ensanchan el paso, dando
asi Ocasion & que se forme el sonido. Este conducto res-
piratorio se llama traquearleria; la parte superior donde
estan las membranas, laringe, que es la que corresponde
& la anterior y saliente del cuello, denominada nuez vul-
garmente, y la abertura que ensanchan y estrechan las



8

expresadas membranas, glotis, que es donde al pasar el
aire se forma el sonido 6 la voz.

Este mecanismo se parece & un instrumento masico
de viento, y aunque no haya completa conformidad de pa-
receres en el particular, para formar idea puede comparar-
se sin inconveniente con un clarinete.

La abertura de la laringe, 6 sea, la glotis, estando del
todo abierta, deja entrar y salir el aire sin producir sonido
alguno. Aun cuando se arrojase el aire de los pulmones
comprimiéndolos no produciria sonidos, lo mismo que no
los produce el clarinete soplando fuertemente sin compri-
mir con los dientes y ios labios la boquilla é lengleta dcl
mismo.

Pero desde que se estrecha la glotis se produce la voz,
com®© comprimiendo la embocadura del clarinete al mismo
tiempo que se sopla, se produce también el sonido.

A medida que se estrecha la glotis, la voz sube y los so-
nidos se hacen cada vez mas agudos; y por el contrario, &
medida que se ensancha la abertura, la voz baja y los so-
nidos son cada vez mas bajos 6 graves. De esto dc[)ende
la agudeza 6 gravedad de la voz, 6 mas bien la voz aguda
y la voz grave.

Distinguese ademas en la voz la intensidad, el timbre y
d acento.

La intensidad 6 el volumen de la voz depende de la
fuerza con que el aire es expulsado de los pulmones, de la
mayor 6 menor facilidad con que entra en vibracion la la-
ringe y ele la magnitud de la cavidad en que se produce.
Esto explica la causa de que disminuya el volumen de la
voz cuando estamos enfermos ¢ fatigados, de que pronun-
ciemos unos sonidos con mas intensidad que otros y de que
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Ja voz de la mujer sea menos intensa que la del hombre.

El i{mérti 6 metal de voz, depende-de la naturalezay de
la consistencia de los 6rganos que intervienen en la for-
macion del sonido. Es la circunstancia particular é indefi-
nida que caracteriza y distingue la voz de cada uno. Asi,
fio solo se distingue por el timbre la del hombre de la de
la mujer, sino que también en un mismo sexo cada indi-
viduo tiene un timbre diferente. A causa de esta diferencia
de timbre se reconocen.las personas por la voz. El timbre
no sufre otras modificaciones que las debidas al endureci-
miento de los drganos, las cuales no lo alteran en su esen-
cia, asi como el incremento que con la edad adquieren las
facciones no desfiguran completamente el rostro. El timbre
por tanto viene & ser la fisonomia del sonido.

Entre los sonidos procedentes de objetos inanimados hay
también diferencia en el timbre. Dos instrumentos de mu-
sica que producen unos mismos sonidos, completamente
acordes, se distinguen al momento por aquella circunstancia.
Los metales en general tienen un timbre particular, llamado
metaélico, el cristal, la madera, la piedra, etc., tienen asi-
mismo muy diferente timbre.

El acento de la voz es también caracteristico en los ha-
bitantes de diversos paises y diversas provincias y aun en
los mismos individuos. Asi se dice: acento francés, acento
italiano, acento aragonés, acento catalan, acento andaluz,
ele. Uesulta de recargar ciertos sonidos, de precipitar-
los, etc.

El caracter principal do la voz humana, sin embargo,
consiste en la facultad de producir sonidos articulados. La
articulacion, es una propiedad de la voz por la cual en el
momento de emitir los sonidos los modifica, de que resulta
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la multitud de sonidos distintos que constituyen la palabra
y la lengua hablada.

Hay, pues, en la voz sonidos puros y sonidos articulados
0 modificados. Aun cuando faciles de distinguir unos de
otros, para comprender mejor la diferencia se recurre a la
comparacion hecha anteriormente entre el aparato de la
vOz y un instrumento musico de viento.

Por fuertemente que se sople en un clarinete aun opri-
miendo la embocadura, con tal que se dejen los agujeros
abiertos, el sonido serd& mon6tono y sin expresiéon alguna.
Pero si los agujeros se abren y se cierran con oportunidad,
resulta variedad inmensa de sonidos, de que proviene el
encanto y la mégia de la musica.

Lo mismo sucede con la voz humana. Si después de for-
marse en la laringe pasa por la boca sin modificacion algu-
na, nada vale ni nada significa. Es preciso, pues, articu-
larla, y asi como en el clarinete se modifica cerrando y
abriendo los agujeros por medio do los dedos, los sonidos
producidos en la laringe se modifican por medio del movi-
miento particular do los érganos del aparato vocal, por
la posicidon en que se colocan respectivamente la lengua,
el velo del paladar, los dientes y los labios. Hasta la nariz
influye para modificar ciertos sonidos que por eso se deno-
minan nasales. Estos érganos son los que articulan los so-
nidos O los 6rganos de la articulacion.

Después de estas explicaciones se comprendera facilmen-
te por qué & lalaringe se llama 6rgano de la voz, y & la
lengua, 6rgano de la palabra.



CAPITULO Il

DE LOS SONIDOS PUHOS.

I"os sonidos puros se .representan en la palabra escrita
por medio de las letras vocales, llamadas asi porque en
realidad constituyen el cuerpo y la esencia de la voz.

Estos sonidos se forman colocando la boca en position
natural y dejando salir el aire sonoro sin esfuerzo alguno.

La pronunciacion de los cinco sonidos puros se verifica,
en efecto, colocando los 6rganos oiales en cinco posiciones
distintas, todas naturales y sin movimiento alguno de los
organos al producirse.

El sonido a es el mas musical y mas perfecto de lodos y
a la vez el raas facil de producir. Basta para esto, teniendo
la lengua un poco extendida, sin tocar en losdientes, abrir
laboca y dejar pasar el sonido que resuena en el fondo
de la misma boca cerca de la garganta.

El sonido de la e es también claro y sonoro como el de la
a, aunque menos agradable. Para formarlo se dificulta un
poco el paso del aire estrechando la .abertura de la laringe
y engrosando un poco la lengua en la parte interior hacia
el paladar mientras que la punta toca en los dientes infe-
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fiores. La boca se entreabre prolongdndose como si los la-
bios se retirasen hacia adentro. En esta disposicion se emi-
te el sonido que parece resuena en el fondo de la boca v
cerca del paladar. N

La vocal i representa el mas agudo y de menos cuerpo
de todos los sonidos. Se produce como la e prolongando un
pojX) los labios al abrir la boca. Parece que sale del medio
del paladar.

£1 sonido o es el mas lleno y sonoro después del de la a.
be recoge 6 baja la lengua, se redondea toda la. boca v pro-
longandose los labios forman un circulo, 6 la figura de la
0. En esta disposicion se emite el sonido que parece se deja
sentir en el paladar, pero cerca de los dientes.

El sonido « se produce como el de la o prolongando V
estrechando un poco mas los labios. Se arroja fuera el alien-
to y parece que el sonido se siente en los mismos l&bios.

Comparando ahora los diferentes punios del aparato vo-
cal donde resuena 6 se deja sentir cada uno de los sonidos
se vera que la clasificacion 6 el 6rden de estos no carece
de fundamento, sino que antes por el contrario se apoya
en una consideracién mny atendible.

La a resuena en el fondo de la boca, cerca de la gar-
ganta, la e en el fondo del paladar, la i en el medio, la o
cerca de los dientes y la u en los mismos labios. Por con-
siguiente la a debe ser la primera, porque se forma mas
cerca de los 6rganos encargados de producir el sonido, la ¢
la segunda, la * la tercera, la oia cuarta y la « la quinta,

bada uno de los cinco sonidos resulta de una sola emi-
sién de voz sin movimiento ni juego alguno de los 6rganos
or_aéles una vez colocados en la posicion anteriormente des-
crita.
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A veces de una misma emision de voz resultan dcw so-
nidos y aun tres, pero sin qué pasen nunca de este name-
ro los que pueden producirse de una manera distinta.

Dos sonidos producidos en una sola emision de voz cons-
tituyen un diptongo, como ie en siendo. El primero de es-
tos sonidos se pronuncia con rapidez y sirve, por decirlo
asi, como de introduccion al segundo.

En los diptongos cada uno de los sonidos tiene dis-
tinto valor que el otro: el primero es débil y el segundo
fuerte. Aunque la a y la o sean sonidos por lo comun fuer-
tes, cuando son la primera vocal del diptongo se trasforman
en sonidos débiles, asi como los débiles en fuertes cuando
ocupan el segundo lugar, lo cual puede observarse en lai.

Cuando se oyen distintamente los dos sonidos no hay
diptongo, como en cliente.

En el diptongo no se notan sensiblemente movimientos
sucesivos en los érganos orales, pero en realidad hay una
variacion rapida é imperceptible en la posicién de los érga-
nos para emitir los sonidos.

Para alggunos es natural esta formacion de sonidos bajo
una sola emision de voz; pero parece mas bien efecto de
la rapidez de la palabra, por la cual el fundamento de los
diptongos y lo mismo de los triptongos, es muy arbitrario,
de que depende la vaguedad do las reglas y el poco acuer-
do entre los autores sobre el particular.

Los diptongos ui y ue, & veces lo son para la vista y
para el oido, es decir, en cuanto & los signos que los repre--
sentan en la palabra escrita, 6 sea, las letras vocales, y en
cuanto al oido, 6 sea, & la produccién de los sonidos; y 6
veces no lo son mas que bajo el primer punto de vista.

En las voces swena, cwita bay diptongo para la vista y
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para el oido, ‘hay dos letras vocales reunidas y dos sonidos
i>ajo una sola emision de la voz.

En las palabras queja y guinda hay diptongo para la
vista, U ocular, pero no para el oido 6 auricular. Hay en
efecto dos letras vocales reunidas, pero solo se produce el
sonido i.

Por la rapidez con que se produce el primer sonido de
los diptongos ha llegado & perderse por completo en estos
casos el de la u. de modo que se dice por eso que se li-
quida.

Cuando en una emision de voz se producen tres sonidos
se forma el triptongo, como iai en apreciais.

Por la dificultad de variar los érganos de posicion dos
veces en un momento imperceptibles los triptongos son en
corlo numero, de modo que solo pueden formar triptongo
las combinaciones iai, tei, uai, uei, y raras veces.

En los triptongos los sonidos primero y tercero son ra-
pidos y se apoya la voz en el segundo é intermedio pro-
nunciandolo con mas lentitud que los otros dos. Esto es
lina necesidad de que no bay medio de prescindir, para
variar de posicién los 6rganos orales
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capitulo IV.

DK LAS ARTICULACIONES.

las articulaciones corresponden en la escritura las le-
rras consonantes.

Oistingueuse. de los sonidos en que estos provienen de la
emision del aire conservando los érganos orales una posi-
cion fija € invariable, mientras que las articulaciones son
efecto de la modificacion pasagera que recibe este aire por
la accion momentanea do alguno de los érganos. El sonido
puede, prolongarse conservando él aparato vocal la misma
posicion, mientras que las articulaciones son instantaneas,
de modo que no pueden prolongarse, sino repetirse po-
niendo nuevamente en juego los drganos destinados & este
fin. ParGi producir los sonidos basta la contraccion especial
de algunos drganos, y para las articulaciones es indispen-
sable el movimiento de otros

Las articulaciones se dividen en clases, segun los 6rganos
fine principalmente intervienen en las diversas modificacio-
nes dcl sonido. Se ponen en juego 6 en movimiento para
articular loslabios, los dientes, la lengua, el paladar, la
8nrgaiUa, y de estos 6rganos loman el nombre los diversas
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clases de articulaciones, como labiales, guturales, labio-
deniales, etc.

Llamanse labiales las que provienen principalmente del
juego de los idbios, como la b, p, m, en bueno, padre,
mano.

El sonido 6, resulta de emitir suavemenfe el aliento
abriendo los labios, en los cuales se deja oir el sonido.

El sonido m proviene de abrir la boca y aproximar en
seguida los labios cuando se produce , y cerrar por fin la
boca entrandola un poco. Retumba este sonido en la con-
cavidad de la misma boca.

El sonido p se forma abriendo la boca y extendiendo ios
labios para hacerlos mas delgados, comprimiéndolos luego
para que salga el aliento con violencia como si se abriese
paso por si mismo.

Son labio-dentales las que dependen del movimiento del
labio inferior y los dientes, como lafyhvcn fama y vo-
luntad.

El sonido f resulta de colocar la extremidad de los dien-
tes superiores en la parte media del borde del labio infe-
rior sin locarlo. En esta disposicion sale el aliento como
apremiado. Antes de producir el sonido hay una ligera as-
piracion.

El sonido:« se forma juntando igualmente la extremidad
de los dientes superiores al labio inferior, separandolos para
dejar salir el aliento.

Las articulaciones linguo-dentales, seglin su mismo nom-
bre lo indica son las que se forman con la lenguay los dien-
tes, comod, I, s, s, ch, y ¢ eu dado, tu, zelo, si, choza y
cena.

El sonido i/se produce apoyando ligeramente la lengua



17
en la raiz de los dientes superiores y separandola con sua-
vidad.

El de la t, apoyando mas fuertemente la lengua cerca
de la extremidad de los dientes -superiores y despegandola
con presteza.

El de la  aproximando el extremo de la lengua & los»
dientes entre los superiores y los inferiores dejando pasar
el aliento con suavidad.

El de la 5, aproximando la lengua a la raiz de los dientes
superiores y estos & los inferiores. El aliento sale con ve-
locidad entre los dientes y deja oir un silbido semejante
3l que produce el viento al pasar con fuerza por una
ventana.

El de la ch, de aproximar lo extremidad de la lengua por
la parte superior al! paladar, junto & la raiz de los dientes,
apartandola de pronto al emitir €) aliento que se hace re-
chinar un poco.

El de la ¢, tocando «con la lengua los dientes superiores
y emitiendo el aire al separarla.

Eas articulaciones linguo-paladiales se verifican por la
contraccion de la lengua y el cielo del paladar, como I, U,

fi, r, rr, y, en lapiz, llama, nota, nifio, cara, roca, ya.

El sonido | se forma llevando el extremo de la lengua

paladar hacia la raiz de los dientes, arrojando el aire al
tiempo de separarla.

El sonido I!, hiriendo con la lengua la parte media del
paladar.

El de la n, llevando la lengua al principio del paladar y
separandola al emitir el aliento.

El de la ?7, lo mismo que el anterior, pegando la longun

on mayor cxte~tskliTalpaladar.
2
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El de la r, llevando el extremo de la lengua por la par-
te superior al paladar, dejando una especie de canal por
donde pasa el aire haciendo tremolar la lengua. Segun la
mayor 6 menor fuerza con que pasa el aire, y segun la ma-
yor 6 menor vibracién de la lengua, resulta el sonido sua-
ve 0 fuerte.

El de la 2, llevando la lengua & la parte media del pa-
ladar, como en la Il, pero sin tocarlo. Por eso la equivocan
algunos con la Il, y por eso se parece algin tanto al so-
nido de la i.

Por in, se llaman articulaciones f;aiara/es las que se for-
man con la garganta, como g, j, cfuerte y q, en gallo,
genio, jaco, cara, queso.

El sonido»; resulta de encorvar la lengua tocando con la
parte media en lo alto del paladar para el sonido fuerte,
y encorvandose mas hacia la extremidad y tocando mas
hacia afuera en el paladar para el sonido suave.

El de la j, de la misma manera que el sonido fuerte
de la g.

El de la c fuerte y la g, encorvando la lengua tocando
en el paladar muy adentro con rancha suavida»!.

Todo esto demuestra que, como so ha dicho antes, si en
ios sonidos puros los 6rganos permanecen en una misma
situacion y eP sonido es continuo y puede prolongarse
cuanto se quiera, los sonidos articulados son instantaneos 6
se interrumpen sin cesar por el juego 6 movimiento del
velo del paladar, de los dientes, délos labios y sobre todo
de la lengua. La lengua, en efecto, replegandose, exten-
diéndose, tocando en diversas portes do la boca, conduce
el sonido, lo detiene, lodetcrmina; lo cambia, lo deja pasar.
etc., y por esoesunode ios principales 6rganos (lo la palabra



Demuestra asi mismo que la hermosura de la vozy la
buena articulacién dependen de la flexibilidad y del juego
bien dirigido de los 6rganos orales, i"os movimientos pron-
tos y expeditos de estos érganos dan expresion y gracia a

voz, mientras que cuando son tardos y perezosos, por
sonora que sea. la privan de toda su belleza. Los labios en
"-specia! contribuyen grandemente & que sea llena é inci-

y le comunica cierta nobleza y dignidad que seducen
y encantan.

En la nifiez, sobre todo, es cuando debe ejercitarse con
frecuencia estos érganos, porque entonces son mas flexibles
que nunca, y se pliegan con facilidad, y se habittan Atoda
clase de movimientos. Dirigiéndolos bien por medio de la
fuiitacion,’ prescindiendo cie las reglas sino en casos abso-
lutamente precisos, ejecutan con exactitud y perfeccion
como instintivamente los movimientos adecuados paro pro-
ducir cada uno de los sonidos y asi se adquiere una articu-
lacion correcta y pura

La nifiez, por lo mismo que los 6rganos sofi mas flexibles,

la época de corregir los vicios que se manifiesten , por-
gue lo que entonces es facil, mas adelante es poco menos
que imposible, 6 requiero grandes esfuerzo.? y cons-
tancia.
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CAPITULO Y.

VICIO? HE ARTICULACION

uciios son los vicios de articuiacion, pero reconocen
causas analogas y se combaten por jguales medios con poca
diferencia. Por eso basta tratar de los principales de cada
clase para comprender la manera de corregirlos todos.

Provienen & vcces'de la imperfeccién de los 6rganos ora-
les; mas por lo comdn son efecto de malos habitos adqui-
ridos por descuido de los encargados de la educacién de la
nifiez. En el primer caso, el remedio es dificil ya que no
imposilile; en el segundo, nada se resiste & la paciencia tic
los maestros y de los padres, cuando unos y otros se ponen
de acuerdo para adoptar y seguir con persistencia los me-
dios convenientes.

Corresponden & una.misma clase el silbido, el ceceo y
otros defectos que no tienen nombre especial en castellano,
y como los indicados dependen de articular mal algin so-
nido, de cambiar las articulaciones, etc.

Para conrregir estos vicios, una de las reglas mas efica-
ces cuando se practica bien, se funda en la manera de co-
locar los O6rganos orales para producir y modificar los so-
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aillos. Para ello se hace colocar los 6Vgauos en la posicion

conveniente y arrojar entonces el aire ¢ el alieiiLo hécia
afuera. Repitiendo esto con frecuencia y con todos los so-
nidos, dejando cierto intervalo entre la articulacién y el
sonido, intervalo que va disminuyendo gradualmente, llega
por fin &desaparecer el vicio en un tiempo mas 6 menos largo.

Aunque eficaz este procedimiento nos parece dificil de
practicar en la mayoria de los casos. Supone observacién
detenida y exacta de ia manera de-producirse la articula-
cion viciosa, conocitniento claro de la posicién de los or-
ganos para articular correctamente, y medios y habilidad
para hacerlos colocar en esta posicion, lo cual es poco co-
muan. Conviene, pues, apelar & otros recursos mas sencillos
y practicables.

Lo mejor es entrar en conversacion con el nifio, ponién-
dole en el caso de hacer uso de las palabras en que se re-
lata la articulacion (jue tiene dificultad de proferir, 6 de
ctras analogas que sirvan como de -preparacion para las
que se le resisten.

A veces basta articular despacio para corregir el vicio
como sucede siempre que se acude & tiempo. En otras, so-
bre lodo cuando el vicio esta arraigado, se combate poi-
medios indirectos, graduando bien las dificultades para
atacarlo luego de frente. Si la articulacion es defectuosa
con un sonido, se articula con otro ¢ bien con el mismo en
sentido inverso, y si esto no basta se principia desde mas
lejos recurriendo a palabras en (jue entren articulaciones
de la misma especie, como labiales, si es labial la que se
resisto. Principiando de este modo se van aproximando los

gjercicios hasta llegar a la articulacion que se pretende
corregir.
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Suponiendo que la.articulacion viciosa sea la de la men
la combinacion re, después de ejercitar al nifio en repetir
despacio palabras en que entre esta combinacion, sin obte-
ner resultado, sq recurre & los medios indirectos. Se le
ejercita en pronunciar palabras en que la r articule direc-
tamente con los sonidos, o, 0 inversamente con el
mismo sonido ey con los demas eii caso necesario. Cuando
nada de esto basta se recurre & otras articuiacionos
paladiales, como la / ola n, y se practica con ellas los ejer-
cicios. Asi adquieren los 6rganos que intervienen en esta-
articuiaciones mas flexibilidad y expedicién en los movi-
mientos y se preparan gradualmente paia la articulacién
directa de la r con el sonido e.

Los ejercicios deben ser iVecucntes, pero cortos, para.no
disgustar al nino con la fatiga que es consiguiente, lanio
mayor, cuanto mas inveterado sea til defecto (juo so com-
bate. Con mucha paciencia y perseverancia rara vez deia-
ra de corregirse.

Tartajeo. Es un vicio que consiste en arrastrar 6 mas-
cullar los sonidos, especialmente las articulaciones en qiu’
tiene mayor intervencién la lengua. Es en extremo de.-
agradable y fatigoso para el oido.

hroviene de colocar el extremo de la lengua entro los
dientes, con lo cual se dificulta ia salida del aliento y si-
tiosfiguiaii y se cambian las articulaciones.

Para corregir este defecto se recurre & la conveniente
col&cadon de los 6rganos orales y solire todo & los ojcrci
cios auteriormeiitc indicados engeneral, aplicandolos & la-
articulaciones en que interviene principalmente la lengua

Tartamudez. iianifieslase este vicio repitiendo con ex-
tremada torpeza un mismo sonido, comunmente de los ar-



ticulados, por la dificultad 6 embarazo de producir los si-
guientes

Cuando procede de causas organicas, aungque no sea raro
el corregirlo & fuerza de ejercicios, su curacion entra prin-
cipalmente en el dominio de la medicina. Mas es demasiado
frecuente atribuirle este origen, cuando en realidad depen-
de del mal habito adquirido en la nifiez.

Suele creerse también que, procediendo de una imper-
foccion orgénica y trasmitiéndose esta de padres & hijos,
es un vicio hereditario. Sin negar que esto suceda alguna
vez, no es exacto por lo general, aunque haya una apa-
riencia de verdad para creerlo asi. Suelen ser tartamudos
los hijos de los padres tartamudos, pero esto depende no
del vicio organico sino de la imitacion El que pasa los pri-
meros afios de la vida entre tartamudos, imitaiidoros tar-
tamudea, como el que estd en contacto con personas que
tienen otros defectos, llega por fin & contraerlos. En este
sentido puede decirse que se hercvlan.

Entre los tartamudos unos tropiezan en las articulaciones
labiales, otros en las linguo-dcnlalcs, etc., y otros en dos
d en todas, porque lo mismo puede ser imperfecto 0 estar
entorpecido un 6rgano que otro, 0 todos & la vez. Mas sea
Jo que fuere, el mal proviene ordinariamente de querer
expresarse con la misma rapidez con que se concibe. Asi
es que antes de que los 6rganos puedan ponerse enjuego pa-
ra .articular un sonido, cediendo & la impetuosidad del pen
sainionlo, van & hacer otro movimiento , el que convierie
4 la articulacion siguiente, y no resulta ni la una ni
la otra.

Siendo, pues, la causa de este vicio el querer que losor-
ganos se pongan en juego con mas rapidez de lo que es fi-
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sicameut” posible, el remedio esté indicado por la misma
causa del mal.

Aparte de las reglas de la articulacion, basta practicar
gjercitiios de pronunciacién pausadamente, ya en la con-
versacion ordinala, ya por medio de la lectura y de la re-
citacion, tanto en prosa como en verso y principalmente
en verso. PronUnciase cada palabra, silaba por silaba, de-
jando un intervalo de tiempo entre una y otra en los prin-
cipios, disminuyéndolo progresivamente después & medida
fjue se corrige el defecto.

Balbucencia, Consisto este vicio en la articulacion tré-
mula, indecisa y entrecortada, como si estuviesen paraliza-
dos los 6rganos de la voz.

Proviene de timidez ridicula 6 amor propio exagerado,
causa y efecto 4 la vez lo uno de lo otro. Lo primero de
todo es procurar que desaparezcan estas causas para cor-
regir el vicio, y luego y al propio tiempo se recurre & las
reglas de la articulacion y a ejercicios analogos a los in-
dicados contra la tartamudez.

Evitando que los que tienen este vicio o mismo que el
taitamudeo sean objeto de burlas, animandolos, haciéndo-
les notar sus progresos, con ejercicios frecuentes y con vo-
luntad decidida, se triunfa de todas las dificultades, espe-
cialmente en la nifiez, en que los 6rganos orales, blandos
y ilexiblcs, so doblegan por fin al juego y movimiento que
se desea.

Acento ‘provincial. 1Aun hablando el mismo idioma cas-
tellano, cada provincia, cada distrito tiene un acento pai-
ticuiar, efecto ya de elevar la voz en determinadas silabas,
ya de airastrarlo en ciertos sonidos, ya de precipitarlos, ya
de prolongarlos, ya de cierto tonillo que hace chillones los



sonidos llenos, etc. El aragonés, el valenciano, clcalalan,
el gallego, el andaluz, etc., cada uno habla el castellano
con su acento particular.

Este-vicio que en las respectivas localidades no pasa por
tal, aunque en realidad desfigura el idioma castellano,
cuesta mucho de corregir cuando esta muy arraigado; pe-
ro fijandose bien en la causa del defecto, recurriendo &
gjercicios analogos & los aconsejados contra otros vicios y
practicandolos con perseverancia, todo se consigue.
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I'APITULO Vi.

DE LA PIIONUNCIACION.

0 basta para pronunciar bien las {)alabras. fonnar y
emitir con limpieza y correccién los sonidos. En la emision
de estos se halla realmente basada la pronunciacién , mas
pura que sea propia y adecuada a la idea que expresa
cada palabra, es preciso enlazar bien los sonidos y articu-
laciones, 6 iratdmlose del lenguaje escrito, las vocales y
las consonantes para formar las silabas y las palabras.
Para esto se requiere atender a la cantidad y al acento pro-
sodico.

La cantidad, muy marcada entre los antiguos, que con-
sistia en la prolongacion ¢ disminucion material de los so-
nidos proporcionalmente entre si, no es tan sensible en
las lenguas modernas, lo cual les ha hecho perder en gran
parte la variedad y la melodia. Consérvanse sin embargo
en nuestro idioma silabas largas y silabas breves, bien
distintas para un oido medianamente ejercitado, y (Juc de-
ben marcarse en la pronunciacién.

Sin recurrir & las reglas de la [)rosoilia bastara citar dos
ejemplos.



Hé aqui uno ile ellos;

«Yo soy viva,
»Soy activa,
»Me meneo,
»Me paseo;
»Yo trabajo,
»Subo y bajo;
»NO me estoy quieta jatnas”»

I's imposible encontrar silabas mas breves y que den
idea mas exacta del movimiento de la ardilla. Parece que
se estd viendo.

Por el contrario, como muestra de silabas largas toma-
mos de J. de Arguijo los siguienles versos:

«Cae el fiero pefiasco; y laenemiga
»Suerte cruel su nuevo afan renueva.
»Vuelvo otra vez & la dificil prueba.
»Sin que do su trabajo el fin consiga.»

Cas silabas compuestas de muchas consonantes, ios dip-
tongos y hasta las vocales que entran 4 formarlas, parece
gue embarazan y alargan la pronunciacion.

Hay pues silabas largas y breves y .so empican y se bus-
i'an las palabras que las contienen, segin lo que se preten-
do decir, porque no solo scquicre expresar el pensamiento
sino hasta pintarlo. Por los sonidos de los primeros versos

trata en efecto, de |)iilar la lijcreza, y por los de los ul-
timos, ia luntitiid é una marcha larda y [)csada.

Helic tenerse pues en cuenta al pronunciar cada pala-
bra, las silabas largas y breves para la variedad dcl ritmo
y agradar al oblo, y para la expresién fiel de la jdea.
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La canlidail no debe confundirle con el aconto {)rosdclion,
pues lo uno, como acabamos de ver, marca el tiempo em-
pleado en la emisién del sonido, y lo otro la intensiclad 6
la fuerza de la voz que eleva 6 baja el tono de las silabas.
Asi es que en una misma palabra puede variar el acento
sin variar la cantidad de las silabas, como en amo y amé,
pues en ia primera se apoya 0 carga lavoz en a y en la
segunda en o, sin que varié la cantidad. Mas por lo comun
el acento retarda 6 apresura la pronunciacién de las sila-
bas, si bien no por eso debe confundirse lo uno con lo otro.

Distinguense tres acentos: el grave, que consiste en dis-
minuir la fuerza de la voz; el agudo, en aumentarla ¢ ele-
var el tono, y el circunflejo, en aumentarla y disminuirin
sucesivamente y que por.eso viene & ser como la reunion
de los otros dos Como nuestra pronunciacién es menos
sostenida que la de los antiguos, apenas se marca bien
mas que el agudo, que sefialado 6 no, lo llevan todas las
palabras, hasta las monosilabas.

Por el ejemplo citado se comprenderd la necesidad, para
expresarse bien, de j)ronunciar las palabras conel acento
prosédico que les corresponde. No solo se falta a la armo-
nia cuando se altera, sino que hasta se varia el 'significado
de las palabras en muchas ocasiones. En el metro, sobre
todo, tiene tal influencia, que la variacion de los acentos
destruye los mejores versos.

C.uando se emiten con limpieza y distincién los sonidos
y articulaciones, dandoles la pulsacién y el valor prosodi-
co que les corresponde; las palabras agradan al oilJo yex-
I>rcsan fielmente el pensamiento. Entonces la [)rouuucia-
cion es correctay clara, que son sus primeras condiciones,
y sin esfuerzo serd Uxinhien regular y canveiiieiUe, que son
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las circunstancias giie se recomiendanen la pronunciacion,
y que deben distinguirse bien.

La correccion consiste en emitir con voz facil y agiada-
ble los sonidos y articulaciones, evitando los defectos ya
ilidicados y en hacerlo en el tiempo y con la entonacion
que les corresponde. Trocando U omitiendo los sonidos,
dandoles distinto valor prosodico del que les es propio, pii-
vandolos de cierto caracter que contribuye 6 unir 6 sepa-
rar los elementos de cada palabra segiin conviene, no hay
pronunciacion correcta posible. En este defecto incurren
los que parece que se comen las silabas iniciales, no mal-
ean'bien las intermedias y olvidan las finales, lo mismo
que los que dando fuerza & las primeras debilitan sucesi-
vamente la articulacién y articulan de una manera vaga
é indecisa, hasta el punto de que al final confunden todos
los sonidos.

La pronunciacion clara, consiste en separar bien las
palabras, las silabas de cada palabra y basta las letras,
cuando de no hacerlo puede resultar confusion 6 mal soni-
do; en ligar 6 enlazar naturalmente los sonidos con las ai-
liculaciones. y en sostener y suspender la voz segun el sen-
tido. La articulacién indecisa, los sonidos vagos, la falta
de pausas convenientes y cuantos defectos se oponen & la
pronunciacion correcta, la hacen también confusa.

La pronunciacion regular excluyo la entonacion dema”
siado alta y demasiado baja, la precipitacién, lo mismoque
. la exagerada lentitud. Ha de ser cémoda y facil en cuan-
to 4 la voz, rapida sin precipitacion y modcraila sin pesa-
dez. Demasiado alta fatiga y desgarra los oidos; demasia-
<o baja se confunden las palabras y no llegan & los oyen-
tes mas que sonidos vagos sin significacion alguna; doma-
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siaiio rapida, no da lugar para comprender ni para sentir
lo que se dice; demasiado lento, parece demostrar falta de
ideas 0 de palabras y hace bostezar al que escucha.

La.pronunciacién es conveniente cuando el tono y las
inilexiones de la voz se ajustan & las ideas y sentimientos
que expresan las palabras. En la alegria es'vivay ligera;
en el combate, iiera y atrevida; en los cargos, vehemente;
en las suplicas, dulce y timida; en los consejos, grave y
sostenida; débil, enei temor; tierna, en la compasion; en-
trecortada, en el llanto; libre y corriente en la narracién.

Por fin la pronunciacién puede ser elegante y seductora,
requisitos poco comunes, porque dependen en gran parte
de dotes naturales unidas a un gusto esquisito. Requiero
una voz facil, clara, sonora, dulce, conmovedora, suscep-
tible de todos los sonidos, desde el mas fuerte hasta el mas
dulce, desde el mas alto hasta el mas bajo, y a la vez,
grande habilidad para sostenerla y variarla con acierto,
imitando & la naturaleza.



of

CAPITULO VIL

DE LOS TONOS E INFLEXIONES UK LA VOZ.

st magico, pofler de la voz humana proviene de la infi-
nita variedad de tonos 6 inflexiones con que se modifica el
fedncido namero de elementos que la constiluy.en. Asi co-
nio con los siete colores primitivos se representan a la vista
las mas diversas y brillantes escenas de la naturaleza, y
cuanto cabo en la imaginacion mas fecunda, con los pocos
sonidos que forman la voz se pintan al oido todas las con-
cepciones de la inteligencia y todo lo que el alma es capaz
de sentir.

No hay en efecto idea que la voz no haga sensible, no
I>ay afecto & que no dé cuerpo 6 forma material, np hay
pasion cuyos diversos movimientos no exprese con todos
sus caracteres, pormenores y transiciones, hasta los moa
ligeros é imperceptibles.

Lo voz pasa sin esfuerzo alguno, como se comprende
Sin rlas que pararse un momento a contemplarla, de lo
egrave & lo dulce, de lo triste & lo risuefio, de las situacio-
nes mas frias & los movimientos mas animados. Lo mismo
puede mostrarse imponente y mage.'iUiosa, (Jue suplicante
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0 soberbia, que arrogante 6 docil, que misteriosa 6 insi-
nuante, que severa ¢ indulgente, que religiosa ¢ impia.
Interroga, admira, amenaza, acusa, segun las pasiones
que agitan el alma.

Aun sin articular palabras, con sonidos ahogados expre-
sa la rabia reconcentrada en el pecho; con ayes y sollozos
el dolor mas 6 menos intenso, en todos sus grados; con
gritos violentos, la cdlera, y con sonidos que se elevan y
deprimen sucesivamente y que llevan a veces el terror a
las almas, la marcha y progresos de una- pasion viva y
enérgica.

Tan grande es su poder y tiene medios tan variados de
expresién que hasta dice lo contrario de lo que las frases
significan. Profiere palabras carifiosas rebosando hiel, ha-
bla de paz manifestando odio y venganza; con voces que
indican el mas intenso amor, revela frialdad é indiferencia;
(la lecciones de moderacion y de templanza y solo expresa
despecho, envidia y furor.

No hay movimiento alguno del alma & que no se pliegue
y a que no obedezca: la alegria la dilata, el temor la con-
tiene, la esperanza la eleva, el dolor la abate.' Tiene tonos
para la aspereza, parala dulzura, para la hipocresia, para
la franqueza, para la lisonja y hasta para representar é
iraitaf los objetos de la naturaleza. Para pintar una lucha
por ejemplo 6 un combate se eleva, se encorva, se ende-
reza, se quiebra, se precipita, se prolonga, imitando las
situaciones que se propone representar. Para pintar las
tempestades tiene sus rayos, sus truenos, su estruendo,
sus silbidos, representando hasta cierto punto el desorden
de la misma naturaleza.

y este misterioso imperio de la voz iuunana no se ejer-
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oe por los sonidos sino por la variedad de tonos é inflexio-
nes como ya hemos dicho. La cantidad y el acento prosé-
dico, segun queda demostrado, modifican la pronunciacion
y el sentido de las palabras. La intensidad, el tono, la vi-
bracion, la modulacién y variadas inflexiones de la voz,
completan los innumerables recursos de que dispone para
pintar todas las ideas y todos los sentimientos.

El ejemplo de los que hablan bien debe ser la base del
estudio de tan variada modificacion de los sonidos. Se
aprende con la observacion mas bien que con reglas pre-
cisas y determinadas; pero de todos modos conviene en-
trar en algunas consideraciones sobre el particular,

Dicese que la voz tiene tres tonos principales: alto, me-
diano y bajo, y que se hace uso de cada uno de ellos se-
gun el nimero y la distancia de los oyentes, en lo cual
se comete im error. Esta division de tonos no tiene apli-
cacion alguna en el sentido indicado, porque no se deter-
mina ninguno de ellos, ni aun el punto de partida de una
manera fija. El que va a hacer uso déla palabra, dirigien-
do una mirada & su auditorio calcula rapidamente cuanto
debe esforzarse sin fatiga para que sus palabras lleguen
clara y distintamente a oidos de los que escuchan. Asi es
como se gradua la elevacion de la voz sin que para ello
pueda servir de regla la indicada division de los tonos.

Determinado, sin embargo, el tono conveniente segun las
circunstancias, queda sentada la base de que debe par-
tirse y & que debe volverse siempre. Este tono es una es-
pecie de nota fundamental que sefiala y arregla la marcha
de la voz de modo que, suba ¢ baje, guarda constantemente
emelacion con la notajija.

Dentro do>it o se cleva>»deprime la voz para
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separar y unir las palabras, y hasta las silabas y las letras,
para sefialar las pausas, parainterrogar, etc., que esen lo
que consiste la modulacién. Esta ligera modificacion cons-
tituye las inflexiones que no tienen cuento y que descen-
diendo al final de las frases toman el nombre particular de
cadencias.

Pero ademas del tono general, cada frase y hasta cada
palabra a veces, requiere un tono particular, segun el sen-
tido. Sube en efecto y baja la voz en armonia con el pen-
samiento y en este sentido se observa la division de los to-
nos, y tiene aplicacion, supuesto que determinado uno de
ellos hay un punto fijo de partida.

El mediano, que es el mas sostenido, sirve como de clave
y fundamento y a él vienen a referirse los demas. E! alio,
rapido y brillante, expresa los afectos mas vehementes del
alma. El bajo, cuyo sonido es pesado y de poca vibracion,
se aplica & las situaciones tristes y de gravedad. Asi, pues,
cada uno tiene una funcién bien caracteristica y determi-
nada.

Con tan rapidos y variados movimientos la voz sigue la
marcha de las ideas y de los afectos, sefiala hasta los me-
nores rasgos, marca las mas insignificantes particularidades
y produce tal armonia que escita las simpatias del audi-
torio y halla eco en su corazén.

Aparte de los tonos expresados, cada asunto requiere ci
suyo propio en exacta correspondencia con las ideas; Uam)
para las cosas ordinarias de la vida, levantado para los
grandes conceptos y las violentas pasiones, ya grave, ya
alegre, ya jacoso, segun el sentido.

La expresion de los pensamientos comtines, de los que
se ocurren & lodos los que tienen sentido comnn, no re-



quiere mie ni estudio especial. Se enuncian con tranqui-
lidad y calma, siguiendo una marcha regular, como cuando
se avanza por un camino trillado, sin los accidentes que
embargan y deleitan el espiriti.

Pero cuando los pensamientos se distinguen por distin-
tos caractéres, como la animacion, el vigor, el atrevimiento,
la gracia, la finura, la nobleza, etc., se confundirian las-
timosamente & no enunciarse en tonos variados y propios.
En estos casos el tono ha de ser, ya vivo y rapido, ya
enérgico y vigoroso, ya insinuante y sorprendente , ya
niagestuoso, ya inspirado, ya brillante y lleno de exalta-
cion, etc.

bo propio sucede respecto a los sentimientos. ElI amor
requiere un tono dulce, afectuoso y prolongado; el odio,
un tono sombrio a la vez que animado; la indignacion, un
tono vivo, rapido, fuerte, ya ahogado, ya brillante; la c6-
lera, un tono parecido al de la indignacion; el dolor, un
tono ya vivo, ya lento, por lo comin entrecortado, tem-
bloroso, ahogado, sin que por eso deje de ser a veces fuer-
te y brillante.

En cada uno de los tonos 6 acentos particulares cabe
también grande variedad, segun el mayor 6 menor grado
de animacion y calor, segun las fuerzas fisicas y morales,
segun la mayor y menor sensibilidad y exaltacién del que
hace uso de la palabra, lo cual demuestra que la division
y subdivisiones de tonos no tienen cuento.



CAPITULO Vili.

THVISION DE LAS FKASE?

ARA tomar aliento y para trasmitir clara y distintamente
las ideas al hacer uso de la palabra, es de todo punto in-
dispensable la separacién de los miembros de gae se com-
ponen las frases, por medio de pausas mas 6 menos prolon-
gadas, modulando al propio tiempo la voz, segin el sentido
y conforme & las reglas del buen gusto. De otro modo, to-
da la armonia de los sonidos no basta para hacer compren-
der un pensamiento, pues solo se aprecia y se encomienda
d la memoria sin confusidon alguna, cuando aparecen sus
partes con claridad y distincion, destacandose 6 resaltando
cada una de ellas segln su respectiva importancia.

Una frase es como un cuadro en que cada objeto tiene su
color con las degradaciones de luz y de sombras que lo
determinan y caracterizan, en queel principal ocupa el pri-
mer término y los accesorios el que les corresponde. Guando
no sucede asi, cuando no se distinguen los trazos y rasgos
que se tocan, cuando no se da a cada uno de ellos toda?
sus formas y el carécter de individualidad que reclama, el
0j0 mas perspicaz no aprecia el conjunto, y la inteligencia
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no alcanza & identificarse con la idea del autor. Lo mismo
sucede respecto al concepto expresado por medio de pa-
labras. A no presentar sus elementos bien ordenados, guar-
dando relacién entre si, poniendo de bulto lo principal y
en el lugar que le corresponde lo que lo desarrolla y com-
pleta, & no separar bien lo que constituye la esencia de lo
puramente accesorio, no hay posibilidad de comprender el
pensamiento.

Pasando rapida la voz para no volver, sin que el audito-
rio pueda apoderarse del sonido y reproducir & su gusto
ci cuadro para contemplarlo detenidamente, no dando
tiempo la continuidad de acciéon de la palabra para ejer-
citar el raciocinio; cuando el pensamiento no aparece con
toda claridad, es impotente el espiritu para descifrarlo.

El que habla sabe lo que va & decir, y el que lee tiene
la facultad de ver & un tiempo uiia serie de palabras y aun
de frases y aun de renglones y enterarse asi del sentido,
pero el que escucha percibe los sonidos uno & uno, silaba
por silaba, sin que le sea permitido anticipar los que si-
guen, ni por consiguiente las ideas que expresan. En tales
circunstancias, si pasan los sonidos con rapidez sin la con-
veniente separacidn, ni pueden agradar al oido. ni dicen
nada & la inteligencia.

Esta divisién de las frases y la separacion de los térmi-
nos de cada una de ellas la determinan las pausas, pero no
por si solas, sino acompafiadas de la modulacién de lavoz,
cuyas inflexiones vienen & ser el transito de los sonidos
gue se suspenden & los que siguen después, enlazando
nnos con otros al propio tiempo que se distinguen y sepa-
«an. X\si como en los cuadros no hay cambio brusco de co-
lores sino que van desvaneciéndose por grados casi imper-
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ccptibles, pasaiulode los unos a los otros, de la propia ma-
nera en los cuadros de palabras, también se desvanece
insensiblemente el sonido para enlazarse con el siguiente;
de modo que la suspension indica el transito a otro distin-
to, no que haya terminado, y el oido espera su conti-
nuacién y el desarrollo del pensamiento. Foresta llexibili-
dad de la voz, las pausas a la vez que facilitan la respira-
cion y aclaran el sentido, dan nueva forma, y embellecen
las frases, formando de cada una de ellas, asi como de cada
periodo, un conjunto 6 una serie de cuadros, cuyos limi-
tes se determinan por la suspension del sonido. Sigue la
voz al pensamiento, marcha con él, y por medio de las
pausas y de las inflexiones produce el encanto con que es-
cuchamosé los que hablanéleen con propiedad y buen gusto.

En el lenguaje escrito los signos de puntuacion sefialan
ciertas pausas, pero no todas, ni siempre de una misma
manera como se verd mas adelante. En el hablado, no
hay mas guia que el sentido con el talento y buen gusto
del que habla, regla que tiene también grande y necesa-
ria aplicacion en la lectura.

A poco que se haya estudiado la lengua castellana, ob-
servando las entonaciones de la conversacion ordinaria,
fiaturnl y exponténea, pueden deducirse las reglas princi-
pales para la divisién de las frases y la modulacion de la
voz Algunos ejemplos lo haran .mas palpable y servirdn
de ilustracion & las consideraciones generales expuestas.

«Sembro cizafia entre la simiente.«

«Debemos decir siampre y en todan circuulancuis la
verdad.»

«David era el grande y piadoso rey de Israel.»
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Las palabras subrayadas 6en letra bastardilla expresan
en cada una de las anteriores frases las ideas que deben
hacerse sobresalir, y para ello se recurre a las pausas y a
las entonaciones é inflexiones de la voz.

En la primera, carga la pronunciacién en cizafa, y des-
pués de una ligera pausa continuda la frase.

En la segunda, se prolonga un poco el sonido al ter-
minar la palabra decir, se levanta el tono en lo subra
vado y vuelve la voz fundamental como para enlazar el
régimen con los demas miembros principales de la ora-
""e O la tercera, es indispensable una ligera pausadespués
de David, y la elevacién de tono corresponde & los calih-
(jativos de rey.

De los ejemplos expuestos se deducem algunas reglas
generales.

En el primero, la palabra cizafia es un replnen mas
no es este el motivo de acentuarla, pues el régimen rara
ver. se acentla solo por serlo. La razon consiste en que es
una circunstancia que segun el sentido debe hacerse re-
saltar.

La segunda frase se halla en idéntico caso. Hay sm em-
bargo una consideracion mas & que atender y es la de en-
lazar los miembros principales déla proposicion, regla que
debe observarse constantemente.

De la tercera se deducen otras dos reglas también ge-
nerales: la una establece que se haga una ligm-a pausa
después del sugeto en las proposiciones principales absolu-
las, Y la otra prescribe la elevacion de tono en los califi-
cativos, lo cual en los del sugeto y del régimen se observa
constantemente.
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«'lilista ojemj)lo menor, basta el presento.»
«Que aun se ve el humo aqui, se ve la liaiiia.»

ha lectura de estos dos versos hace comprender que se
eleva el tono en las palabras repetidas, y continta elevan-
dose si ocurren mas repeticiones.

Las que sirven de términos de comparacion, se separan
por medio de una ligera pausa, como en «prefiero la muer-
te & la ignomia,» que se pronuncia suspendiendo el sonido
después de muerte.

Los atributos se acentdian por lo comun, como: «EIl gran-
de Escipion fué testigo de la ruina de Numancia.» Con do-
ble razén, cuando estd invertido el orden gramatical, como
en «Joya fué la virtud jmra y ardiente.»

En las frases incidentales suele bajarse la voz, como en
«Hernan Cortés, mozo de gentil presencia, era mas incli-
nado & la guerra que a las letras.» Pero no es raro levan-
tarla, porque asi lo requiere el sentido, como en el siguien-
te caso:

«Numancia, una sola ciudad, cost6 & los romanos ca-
torce afios de sitio, la perdida de tres ejércitos y el desdo-
ro de los mas famosos generales.»

Este mismo ejemplo suministra también las reglas sobre
la enumeracion. Una de ellas consiste en detenerse ligera-
mente antes del primer miembro; la otra en seguir iamar-
rlia del pensamiento, subiendo 6 bajando la voz, segun es-
te sea.

En el ejemplo citado , sube lavoz ep cada uno de ios
miembros; en otros baja como en los siguientes:
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«Lleg6 el 2 de Mayo, dia de amarga recordacion, de lulo
y desconsuelo.»

«Nacié en medio de la abundancia, vivié en la disipa-
cion, y murid en la indigencia »

Cuando la enumeracion tiene mas de cinco miembrikKS
sube la voz hasta el tercero y bajando un poco en el cuar-
to, continlia elevandose hasta el final, como:

«En ti solo se anida.
Oro, tesoro, paz. bien, gloria y vida.»

Si los miembros llegasen & ocho, sube el tono hasta el
cuarto miembro.

En las frases distributivas se hacen pausas después de
las particulares que las indica, como «el uno va; el otro
viene,» que se pronuncian suspendiendo ligeramente el
sonido después de unoy después de otro.

Las proposiciones particulares que sirven de premisas,
se pronuncian levantando el tono, porque basta cierto pun-
tose convierten en principales, segin se ve en el siguiente
ejemplo; «Que el alma es inmortal, no lo duda nadie que
tenga uso de razén »

Por el contrario, en los que indican la razén de una co-
sa suele descender la voz, como: «Debes saberlo hace mu-
cho tiempo, porque algin castigo te ha costado,» cuya
Gltima frase se pronuncia en tono mas grave que la pri-
mera.

El andlisis de otras frases en la segunda y tercera parte
completara este estudio, y ensefiard la manera de hacer
iguales apreciaciones en distintos casos.
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PARTE SEGUNDA.

30E X,A LTEGTURA.

CAPITULO I

CONSIDERACIONES UENEKALES.

La lectura en voz alta es la traduccion del lenguaje es-
crito a! oral. Consiste en reproducir en sonidos claros, dis-
tintos y armoniosos las palabras y pensamientos represen-
tados por medio de signos visibles & letras.

Leer bien en voz alta es poco comun, poniue para ello
Se requieren disposiciones ¢ dotes especiales dificiles de
reunir, que cuando no son naturales solo se adquieien a
fuerza de repetidos ejercicios y de constante é improbo
trabajo. No basta articular con distincion, liacer las pausas
indicadas por los signos ortograiicos y tener buenos pul-
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lliones para prolongar el ejercicio sin necesidad de pararse
4 tomar aliento fuera de tiempo; es indispensable presen-
tar sucesivamente sin confusion alguna y de manera agra-
dable todas las partes de un escrito para que las ideas y
sentimientos penetren basta la inteligencia del que escucha,
ilustrando 6 persuadiendo segun el proposito del autor.

Para esto se requiere pronunciacién pura y correcta,
comprender bien lo que se lee, gesto conveniente y acer-
tada divisidn y entonacion de las frases y de las palabras.

Ante lodo es el estudio de la voz, de sus elementos, mo-
dulacién, inflexiones, pausas y tonos, de que trata la
primera parte de este libro.

Adquirido este conocimiento se aplica & la-lectura, te-
niendo en cuenta la posicién del lector y penetrandose
bien de los pensamientos que enuncia a que todo debe su-
bordinarse.

El lector repite las ideas y sentimientos de otro y, a ve-
ces las suyas propias, pero no hace masque repetir. Reem-
plaza al autor y debe interpretarle fielmente, pero sin
confundirse con él, de modo que el auditorio no le consi-
dere sino como el eco del mismo autor.

No cabe, pues, en el que lee la animacién y el fuego del
qgue expresa lo que piensa y siente en aquel momento, ni
agradaria al auditorio que olvidando su papel, representase
otro distinto, porque seria faltar a la congruencia.

Tanto la accion como la voz tienen en la lectura su ca-
racter propio y peculiar que se ilistingue bien del de la
peroracién. No se distingue menos del gesto y de la ento-
nacién del actor, pues aunque este también repite, su mé-
rito consiste en hacer olvidar su propia personalidad, como
si desapareciese de la escena, para no dejar very oir a
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los espectadores mas que al personage que representa.

VA estudio de la voz instrumental suministra grandes re-
cursos para interpretar fielmente un escrito, pero la varie-
dad de tonos solo pueden ser adecuados al asunto cuando
él mismo los inspira.

De aqui la necesidad de comprender bien el pensamien-
to, que determina el tono conveniente a cada género de
composicién y el particular de cada frase, y aun de cada
palabra. Penetrandose bien del pensamiento, el lector se
lo apropia, identificandose con él hasta donde es posible y
conveniente, lo trasmite con claridad é inspira simpatias
al auditorio. En tal situacién la voz se (diega y acomoda
naturalmente a lo que ha de expresar, de que resulta el
tono y la modulaciéon ¢ inflexiones propias para hacerlo
agradable é inteligible, recreando el oido y penetrando en
el espiritu. De otro modo los mayores esfuerzos no condu-
cirian mas que a una afectacion ridicula y pedantesca.

{rescindiendo de las reglas para el mecanismo de la lec-
tura por suponerlas conocidas, conviene examinar mas de-
tenidamente las consideraciones expuestas, y & este fin se
tratard en particular en esta segunda parte del gesto, de la
(Mitonacion y de las pausasen la lectura en voz alta, asi
como del tono conveniente en la poesia y en los diversos
géneros de composicidn.

Debe ademas tenerse en cuenta para leer bien otras pre-
venciones que si no son de fan grande trascendencia no de-
jan de ser muy importantes, y que por lo mismo que se
comprenden con solo enunciarlas, no admite escusa su
inobservancia.

Lo modestia, que sienta bien en todas las posiciones y
circunstancias, es una necesidad en el lector para conciliar-
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se la benevolencia de sus oyentes. Cierta timidez no solo
agrada sino que hasta hace gracia en los jovenes. Los
hombres mas distinguidos y mas versados en los negocios
publicos, no dejan de conmoverse cuando principian & ha-
blar ante una asamblea un poco numerosa, aunque reco-
brandose pronto de aquel primer movimiento de temor
adquieren la serenidad y la calma. Aunque estono fuese
natural convendria imitarlo, porque demuestra respeto y &
la vez cierto sentimiento de insuficiencia 6 de desconfianza
on si mismo que predispone al auditorio en su favor. Lo
mismo tiene que suceder en la lectura, mas sin demostrar
nunca demasiada seguridad, conviene evitar el temor es-
cesivo de desagradar, porque paraliza las fuerzas y disgusta
en efecto.

Al leer por primera vez y repentinamente un escrito se
principia en el tono ordinario, pausadamente, a fin de dar'
tiempo & la vista para que explore el terreno, adelaulan-
dose con su actividad propia al juego de los érganos
orales.

Marchando la vista delante, como debe marchar siempre
en la lectura, indica con oportunidad & la voz las palabras
y clausulas que han de pronunciarse con entonacién 0
acento especial, las pausas que sefialan los signos ortogra-
ficos 6 el sentido, y la modulaciéon y tonos convenientes en
todos los casos. Cuando viene un periodo largo, 6 una frase
compuesta de muchos miembros, la vistalo advierte igual-
mente con tiempo para economizar las fuerzas y pronun-
ciarlo sin fatiga; si falta un signo de puntuacién lo sefiala
con oportunidad para suplirlo y hace otras indicaciones
muy importantes. El ejercicio habitia la vista a apreciai-
de una sola mirada machas clausulas, renglones enteros,
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lo cual, como facilmente se comprende, es de grande y pro-
vechoso ausilio para el lector.

Por fin, dedlcese de todo lo expuesto, que la lectura no
solo requiere el concurso de los sentidos, sino el de todas
las facultades del alma.

Los organos orales emiten los sonidos que constituyen
la materia de la voz.

El oido aprecia y dirige los sonidos que produce el apa-
rato vocal.

E! ojo distingue con rapidez los signos materiales que
pintan el pensamiento.

La inteligencia examina el valor de las palabras, y con
la imaginacién anima y embellece las frases.

La conciencia juzga de la moralidad de los pensamientos.



CAPITULO IT.

HEI. GESTO Y 1>E LA ACCION FN LA LECTimA.

A 1 hablar en piiblico no basta satisfacer al oido sino que
es indispensable agradar & la vista™ ni essuficiente pronun-
ciar con claridad, sino que debe acompafiara lavozel gesto
y los movimientos del cuerpo para completar su expresion.
En el lenguage de las pasiones, sobre todo, el gesto suelo
decir mas que la voz misma.

Concurren pues, a enunciar el pensamiento, el gesto, la
accion y la voz, y aunque son tres cosas del todo distintas
marchan tan intimamente unidas, que es imposible pres-
cindir de la nna 6 dejarla en desacuerdo con las otras sin
perjuicio del efecto comun.

La fisonomia escomo e! espejo donde se refleja la ima-
gen de nuestro pensamiento y mas aun de nuestras sen-
saciones, y el cuerpo mismo, especialmente los brazosy las
manos, se afectan con la idea ¢ el sentimiento dominante-

Ln el 6rden logico y riguroso el gesto es antes que la
voz. Por eso, habiendo estudiado esta detenidamente, al
tratar de la lectura principiaremos por determinar la po-
sicion del cuerpo, la expresion de la fisonomia y los movi-
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mientosde los brazos y las manos, necesarios para expresar
los conceptos que anima vy vivifica la voz.

La postura y-actitud dei lector ha de ser natural y dig-
na, tanto que se halle de pie como sentado. No se requiere
otra cosa para que sea graciosa y comoda.

Estando de pie, el cuerpo debe caer aplomo sobre las
piernas adelantando un poco la derecha, cuando el audito-
riose halla & este lado 6 de fronte, y la izipiierda al diri-
girse a los de la izquierda'. En esta posicion el cuerpo des-
cansa con naturalidad sobre nna. base ancha, lo cual d& so-
lidez, permite respirar bien, deja libre movimiento U los
brazos y quiebra la linea recta, tan pesada y desagradable
en el recluta

Cuando el lector* estd sentado, que es lo mas comun, el
cuerpo debe caer aplomo sobre la silla adelantando un
poco el pié derecho y volviendo ligeramente héacia atras
el izquierdo. Esta es la posicion mas natural y agradable.

El libro se sostiene con la mano izquierda a distancia
conveniente .para que la vista distinga facilmente las pa-
labras, un poco inclinado hacia atras, y mas bajo que la
boca & fin de que no impida el paso al sonido. Cuando el Ii.
bro estd muy alto, oculta el rostro del lector, quita sono-
ndad a la voz, porque va & chocar con él, y dificulta la
respiracion, impidiendo el libre paso del aire. Para no
detenerse demasiado al fin de cada pagina se toma la
boja oportunamenie con la mano derecha para darle
vuelta. =

Los movimientos de la cabeza indican diversas pasiones.
ml levada, indica admiracion; inclinada & uno U otro lado,
lemor, indignaciqiKthiSljiecio, eicr?>4aQlinada hacia ade-
tynle, cornpanit”. suplica; é imn~~XiDre los liom-



50
bros, estupidez, maldad, etc. En la lectura no debe abu-
sarse xie estos movimientos y tenerla un poco inclinada
hacia atras, evitando siempre la contraccion del cuello
porque dificulta la salida de la voz.

El gesto 6 la expresiéon de la fisonomiaes muy elocuen-
te, es como un libro abierto donde puede leerse lo que
pensamos y todas las emociones del alma, y aun descubrir
el tipo de nuestra organizacién como si estuviera estam-
pado en el rostro. El rubor, la palidez, el movimiento de
los labios, la contraccion de los musculos, de las mejillas
y de la frente, la sonrisa, dicen a veces mas que las mis-
mas palabras.

Pero donde se manifiesta mas claramente el alma es en
los ojos. Sin moverse, aparecen vivos, con la alegria, y
velados con la tristeza. Moviéndose, no hay pasion que no
sean capaces de expresar. Amenazan, desdefan, acarician,
suplican. En la cblera se muestran ardientes é. intlama-
dos, terribles en la amenaza, severos en la reprension,
impetuosos en la indignacién, extraviados en el temor,
elevados en la admiracion, bajos y como obscurecidos en
la verglenza.

Los principales defectos que en este particular deben
evitarse es el tener los ojos extraviados 0 violentos, lan-
guidos 6 adormecidos, fijos 6 continuamente agitados.

Los movimientos'de los brazos y las manos son muy ex-
presivos y variados. En la lectura, ocupada una mano con
el libro, no queda expedita mas que la otra, y ni cabe ni
es conveniente mucha accién, pero no estard de mas en-
terarse del juego de estos fiiedios para la recitacion.

La accién de la mano es. a veces indicativa y designa
el tiempo, el namero, la cualidad, los lugares, las per-
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soiias, etc.; otras imitativa como cuando describe 6 repre-
senta las personas 6 las cosas por medio de signos agra-
dables y de buen gusto; otras por 6n, expresiva, .cuando
manifiestan los movimientos y afectos del alma.

El buen gusto y la decencia deben servir de regla en
la accion. N levantar ni bajar demasiado la mano, ni
cerrar los pufios, ni apretar los dedos, ni abrirlos demasia-
do. Los movimientos bruscos y los de arriba abajo ¢ al
contrario producen mal efecto. Son preferibles ios obli-
cuos y sobre todo describiendo una curva, que son los que
entre todos tienen mas gracia. Cuando se estd de pie ni
la accion principal ni la mas elevada debe ejecutarse con
el brazo opuesto & la pierna que se adelanta, sino con el
del mismo costado.

En los momentos de admiracion, de entusiasmo, en que
el alma se eleva, la accién la imita; en los de dolor y aba-
timiento se dejan caer los brazos. En la indignacion, la
eolera, la amenaza, la accion es hacia adelante; cuando el
alma parece que se reconcentra en si misma para la me-
ditacién se imita este sentimiento replegandose los brazos
sobre el cuerpo. Para expresar afecto se lleva la mano al
fiorazon; para indicar desprecio, 6 desden, levantandola se
ti'aza una curva de derecha & izquierda y de arriba aba”
JO- En la compasién los movimientos son dulces y afec-
tuosos; en la impaciencia, vivos y rapidos. EI que man-
da estiende el brazo liacia arriba; el que obedece hace
un movimiento hacia abajo, corto y reservado.

La mano tiene también grande expresion. Cuando ex-
presamos deseo de poseer 6 de atraer se vuelve la pal-
‘ua hacia el cuerpo, y al contrario cuando se manifiesta
repulsién. Cada mano debe moverse en su lado respecti-
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vo sin pasar al dominio de la otra 6 de la mitad del cuer-
po, ni deben colocarse las dos en una misma linea hori-
zontaL

En el dolor y el abatimiento cesa la accién. Las pasio-
nes reconcentradas no requieren mas expresién que la de
la fisonomia 6 un ligero movimiento de cabeza; la accién
debilitaria el efecto.

La pauta en todo esto han de ser las ideas y sentimien-
tos, siendo regla constante que es preferible la falta al es-
ceso, Yy que aun en las pasiones mas violentas debe con-
servar la accion cierta dulzura. El lector, que ejerce un
papel secundario, debe ser muy parco y'moderado.
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CAPITULO III.

DE LA ENTONACION EN LA LEGTUBA.

|-Amejor guia en la lectura como en todas las cosas es
la naturaleza auxiliada por el arte. Si expresamos" los
pensamientos de otro por medio de la palabra, busque-
mos la regla,- el ejemplo y la imitacion en la palabra im-
pulsada por la naturaleza, es decir, en la palabra que in-
terpreta lo que sentimos y lo que nos afecta particular-
mente.

Al hablar dando' cuenta de las diferentes sensaciones
gue experimentamos, apenas somos duefios de dominar y
dirijir la voz, porque de acuerdo con lo que sentimos, cede
asu irresistible impulso. Entonces sin estudio y sin inten-
cién observamos con acierto y aun con buen gusto las re-
glas mas conducentes & nuestro propésito. Las palabras se
suceden con rapidez en tono mas 6 menos elevado, segun
gue los pensamientos son mas 6 menos Vivos; en tono mas
d menos enérgico, segln el efecto que deseamos producir.
Hacemos pausas con oportunidad para tomar aliento y
principalmente para aclarar el sentido y dar tiempo al
auditorio a que se penetre bien de lo que expresamos, al a
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vez que para despertar su curiosidad é interesarle en el
asunto. Asi es como sin advertirlo cautivamos la atencién
del auditorio y le obligamos en cierto modo & escu e
charnos.

Es tan natural esta manera de producirse que hasta
las personas menos cultas lo hacen con propiedad y son &
veces elocuentes. Las palabras dé la madre que ve expirar
a su hijo, las de la liija que disputa a los asesinos la ca-
beza de su padre son no solo elocuentes sino sublimes. No
hay regla, no hay estudio, no hay nadie capaz de dirigir-
las, ni los mismos que las profieren, porque son el grito
de la naturaleza.

Hé aqui pued el modelo que debemos buscar para la
lectura en voz alta.

Bajo él influjo de una pasion violenta, nila persona me-
nos culta deja de ser elocuente; interpretando sus propios
pensamientos, la mayoria de los hombres, hasta los nifios,
se expresan con propiedad. La entonacion y las inflexio-
nes de lavoz en la conversacion ordinaria con las modifi-
caciones que requiere la posicion especial del lector debe
ser pues la pauta de la lectura en voz alta, pauta que
ademés de ser natural se perfecciona con el constante
ejercicio.

En las dudas y las dificultades debe consultarse siempre
el tono, la modulaciéon y las inflexiones de la voz de la
conversacion ordinaria. Cuando el nifio lee con frialdad,
con monotonia y sin expresion después de haberle hecho
comprender bien el sentido, basta para corregirle ponerlo
en el caso de que manifieste sus propios pensamientos >
que se fije en el tono de la voz al expresarlos. Una sencilla
comparacion le hara comprender su error, y la languidez
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se convertird en animacion y la monotonia en variadas y
armoniosas entonaciones & poco que se le auxilie.

Para imitar se requiere el estudio y el arte, porque el
modelo es natural y la imitacion artificial, por consiguiente
para leer bien es necesario el arte de reproducir las ento-
naciones propias de la expresién de cada pensamiento. Pe-
ro en esta reproduccién la copia debe distinguirse del ori-
ginal, y esto supone también diferencia entre el tono de
lalecturay el de la conversacién ordinaria, por mas que
se trate de imitar.

Como se ha dicho anteriormente, el auditorio ha de ver
y oir al autor del pensamiento ¢ del personage que pone
en accién en un escrito, pero no ha de verlo ni oirlo en el
que lee, sino & través del lector mismo. Esto explica la di-
ferencia entre el tono de la conversacion y el de la lectura.
Para comprenderlo mejor se examina la situacién respec-
tiva de los que hacen uso de la palabra en unoy otro caso.

El que habla, dando”cuenta de lo que siente, deja cor-
rer con completa libertad la voz que por si misma se mo-
dula, se pliega & las mas variadas inflexiones y recorre to.
dos los grados del sentimiento y de la pasion.

La palabra en boca del que lee es la expresién secun-
daria de los conceptos de otro, una repeticion, aunque sea
de los suyos propios, y calculada y reflexiva siempre hasta
cierto punto. En estas circunstancias no cabe la animacién
ni la vehemencia de la conversacion ordinaria ni menos
del discXirso oratorio. Al querer reproducir la fuerza y el
vigor de sus entonaciones no se lograria mas que una afec-
tacion ridicula y pedantesca, mas propia para disgustar al
auditorio que para sostener su atencion.

El actor en la escena, aunque repite, estd obligado &
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rcpresoiitar uu personaje y a represeiitario por medio.de
la voz, del semblante y de la accion, con las modificaciones
de la edad, caracter, situacion y demas circunstancias, po-
niéndose completamente en su lugar para expresar Ssus
afectos y pensamientos como el que expresa los suyos pro-
pios. Es el arte lo que dirige todo esto, pero el arte que
debe aparecer sustituyendo & la naturaleza, como si se
confundiese con ella misma. En este caso se eleva la en-
tonacion sobre la de la conversaciéon ordinaria y es per-
mitido y hasta necesario exagerar las cosas, dentro de li-
mites convenientes, para no caer en la afectacion que siem-
pre repugna y desagrada.

Pero si el actor ha de identificarse con el personage, el
qgue lee no puede confundirse con el autor del escrito, por-
(pie no es mas que el intermedio por cuya boca se expresa
ol pensamiento de otro. Los expecladores en el teatro se
complacen y deleitan cuando no ven en el actor mas que ci
personage representado; el auditorio se disgnstaria, si des-
apareciendo en cierto modo el que lee viesen en élal autor.

Dedulcese de aqui que en la lectura lia de imitarse el
tono y las inflexiones de la voz usadas en la conversacién
familiar, segan el sentido de las frases, pero moderando
algun tanto el calor y la energia, sin dejar, por eso de sen-
lir lo que se dice y ile expresarlo en ia variedad de tonos
convenientes y aun con la magestad v pompa que requiere
el asunto, y con el acento propio de cada género cie estilo
de que se hablara roas adelante.

Hay que observar ademas que ya porque se modera ia
vehemencia y la energia, ya porque la accién de la palabra
sufre menos interrupcién y dilaciones el tono de la lec-
tura ha de ser mas .sostenido que el de la conversacion.
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CAPITULO IV.

DB LAS PAUSAS EN LA LECTURA,

La separacion del sentido parcial de las frases y la necesi-
dad de detenerse ligeramente & respirar, hacen de todo
punto indispensables las pausas en la lectura, como en la
conversacion, y como siempre y en cualquier concepto que
sc'haga uso de la palabra. Lo esencial es la claridad, aque
debe subordinarse en lo posible la respiracién, conciliando
lo uno con lo otro.

Al tratar de lavoz se ha demostrado que no bay medio
de comprender al que habla, si no divide los periodos
y las frases con inteligencia por medio de pausas, y de la
modulacién € inflexiones,de la voz. Cuanto queda expues-
to sobre este asunto, es aplicable d la lectura, mas como
bis principales pausas estan indicadas por medio de lossig-
ms de puntuacion, debe estudiarse en particular el valor
de estos signos.

Nada hay mas vago y mas inatil-que las reglas que sue-
len darse acerca de las pausas indicadas por los signos de
puntuacion. La coma, se dice, indica una ligera pausa, el
punto y coma una pausa mayor, etc. La pausa de la coma.
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se dice también, dura el tiempo que se tarda en pronun-
ciar uno; la del punto y coma, el que se tarda en contar
uno, dos; la de los dos puntos, el de contar uno, dos, tres;
etc. Estas y otras explicaciones a nada conducen, porque
nada ensefian que sea fijo y practicable.

Ni se dalerminan ni pueden determinarse con exactitud
las pausas correspondientes & cada "uno de los signos de
puntuacion. Son en efecto tan arbitrarios que por lo comin
uno mismo indica pausas diferentes segin el sentido, de
que proviene el que cada escritor haga uso 4 su manera
de la puntuacion.

Dejando, pues, reglas que nada ensefian, bueno sera re-
currir & los ejemplos para enlazar las explicaciones 6 de-
ducir de ellas las reglas.

La coma, que es el mas arbitrario de todos los signos,
ofrece por eso mismo mayores dificultades que los otros,
pues & veces indica un verdadero reposo, y & veces es in-
atil, 6 cuando mas sirve de indicacion al lector, ya que la
pausa que sefala es imperceptible para el que escucha.

«Si ningunas eran en Zaragoza las obrasdefortificacion,
»tampoco abundaban otros medios de defensa.«

En esta frase la coma sefiala un verdadero reposo, aun-
gue no de los mayores, porque no es larga la frase.

oNo te mezcles con aquel que revela los secretos, 6 que
»procede con engafio, 6 quehablacon demasia.»

En esta otra, las dos comas indican igual reposo, pero
mas ligero que en la anterior.

«El trato y comunicacion délas otras naciones que acu-
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Tampoco los dos punios se prestan & confusién'. Indican

mayor pausa que el puntoy coma, segiin se comprendera sin
nesidad de mas explicaciones en el siguiente ejemplo:

«Cuando llegd & ellos el caminante, los salud6 cortes-
mente, y picando & la yegua se pasaba de largo; pero
»D. Quijote le dijo: sefior galan, si es que vuesa merced
«lleva el camino que nosotros, y no importa el darse prie-
«sa, merced recibiria en que nos fuésemos juntos.»

El oido menos delicado percibe la diferencia de pausa
y la de inflexién de la voz después de la palabra largo, 6
sea el puntoy coma, que después de dijo, 6 sea en los dos
puntos.

Cuando el sentido absoluto de una proposicion esta ter-
minado, viene e! punto final que indica reposo marcado, y
ademas un cambio de entonacién que es lo que principal-
mente lo hace distinguir & los que escuchan.
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CANTULO V.

PONTOS DE INTERROCACION Y ADMIRACION.

t A preguDla y la exclamacion que como es sabido sefia-
lan respectivamente estos signos, admite tales variaciones
sin perderse la entonaciéon fundamental indicada por cada
uno de ellos, que no hay medio de establecer (na regla
general. Lo mismo que la coma determina tiempos de re-
poso mas 6 menos largos, siendo el signo uno mismo, tan-
to la interrogacién, como la admiracion requieren muy
distintas inflexiones de la voz, segun el sentido de las
clausulas.

Los ejemplos lo haran comprender mejor que las consi-
deraciones abstractas que pudieran hacerse, y de ellos,
comparandolos entre si, se deducirdn facilmente las reglas
6 por lo menos la manera de apreciar y distinguir las clau-

sulas y la entonacidon é inflexiones que 6 cada una con-
vienen.

«¢,Cuando, Sefior, la esclavitud y el llanto
»Cesaran de Israel, llegando el dia
»En que aparezca el vencedor, el santo.
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»El que rompa la barbara cadena
»Que efi servidumbre impia
»Lleva tu pueblo?....... »

«¢De dbénde alegre vienes
»Taa suelta y tan festiva,
»Los valles alegrando,
»Veloz moriposilla?»

«jA.yl la muérte enemiga jcudn avara
»Desde la cuna se ostenté conmigo!»

«jQué visos y colores!
»jQué purpura tan final
»jQué nécar, azuly oro
»Te adornan y matizanl»

-Comparando entre si las dos interrogaciones y lo mis-
mo los dos ejemplos de admiracion que siguen después,
se advierte notable diferencia en la entonacion.

La primera cldusula de las interrogativas comienza
& pronunciarse al aspirar el aliento y por consiguiente
desciende la voz. En la segunda, por e! contrario, princi-
piando la entonacién al aspirar, la voz sube gradual-
mente.

Déla comparacion de los dos ejemplos de admiracion
se desprenden las mismas observaciones. En el primero
Imja la voz y en el segundo sube.
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La primera frase interrogativa expresa dolor y la se-
gunda alegria, y lo mismo sucede respectivamente con la
primera y segunda de admiracién. Un mismo signo por
consiguiente indica diversa modulacién é inflexiones, se-
gun que la clausula exprese dolor 6 alegria.

.Cuando expresa dolor, como si quisiéramos apartarlo
de nosotros, pronunciamos arrojando el aire de los pulmo-
nes y la voz toma un sonido grave y prolongado que se
armoniza perfectamente con el sentimiento que se mani-
Uesta.

Al proferir las frases que denotan alegria parece que
queremos apoderarnos de ellas absorviéndolas con el aire
que respiramos, y producimos sonidos cada vez mas cla-
ros y~rapidos, muy conformes también con la naturaleza
del sentimiento que expresan.

Esta regla es pues aplicable tanto al punto de interro-
gacion como al de admiracién. Bastante general, no deja
sin embargo de tener escepciones como en el caso si-
guiente:

«Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora
»Campos de soledad, musiio collado,
»Fueron un tiempo Italica famosal»

El jay dolori es una especie de suspiro que principia
con la inspiracién del aliento; mas aun asi, apenas pro-
nunciada la interjeccion, sigue ia palabra rfo/or, segin la
regla enunciada.

Hay frases con el signo de interrogacion que pregun-
tan y esciaman & la vez, como la que sigue;

«De mi hermana, gran Dios! Qué me habéis dicho?
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«Estoy despierto, 6 suefio lo que escucho?
«Sois vos el que me habiais?»

En estas interrogaciones, no tanto se indica duda como
vehemente deseo de dudar; no tanto se pregunta como se
manifiesta asombro y sentimiento. La voz, pues, debe ex-
presar estos afectos del animo por medio de inflexiones
especiales.

Deducese de aqui que, aun siéndola pregunta el carac-
ter distintivo de las interrogaciones, se modifica el
tono fundamental por medio de inflexiones adecuadas
para interpretai’ fielmente las ideas y sentimientos, como
lo demuestra la comparacién de los ejemplos siguientes:

«Si va a decir verdad, en qué partedel mundo se halla-
»ran sacerdotes y obispos ni mas eruditos, ni mas santos?
»m;Donde jueces de mayor prudencia y rectitud? Es asi
«que antes de estos tiempos pocos se pueden contar de Jos
»espafioles.sefialados en ciencia: de aqui adelante quien
»podra declarar cudn grande haya sido el numero de los
»que en Espafia se han aventajado en toda suerte de letras
»y erudicion?»

«Yo en palacios suntuosos?
«Yo entre telas y brocados?
»Y©O cercado de criados
»Tan lucidos y briosos?

»Yo despertar de dormir
»En lechd tan escelentc.?»
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*«Quién te mete 4 ti en mis cosas, y en averiguar si
soy discreto 6 majadero?

«Yo recado de nadie, sefior mio? respondi6 la duefia.»

Como estos pudieran presentarse otros muchos y varia-
dos ejemplos en que el punto de interrogacién no indica
ni pregunta ni duda, pero bastan al intento los citados.

En el primero, mas bien que pregunta se expresa iinn
afirmacion; en los versos siguientes, asombro 6 admira-
cion; en el tercer ejemplo, reconvencion, y en el udltimo,
resentimiento. Segun, pues, el sentido se modifica el tono
de la pregunta para interpretarlo fielmente,

El punto de admiracion indica que la frase expresa un
vivo sentimiento del olma.

Puede ser de admiracidn, desorpresa, de queja, de ame-
naza, de ira, de afecto, de veneracidn, de lastima, de dolor,
de agradecimiento, de ironia, etc., etc.; y paraexpresar es-
tos diversos afectos y trasmitirlos clara y distintamente al
auditorio se requieren también diversas inflexiones de la
voz. Los siguientes ejemplos que expresan diversos efectos
serviran de comprobacion.

«jAy soledades tristes»
«De mi querida prenda,»
»Donde me escuchan solas»
»Las ondas y las fierasl»

«[Tirano violento de tiernas edades,
»El bien persuades y el mal precipitas.
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»El fm solicitas del mismo & quien guias!
iTan barbaro eres! »

oY jes esto un noble, Arnestol Aqui se cifran
«Sus timbres y blasonesi,.............. »

«jAy de mi que sin razén
»Pasé la flor de mis afios
»En medio de los engafios
«De aquella ciega aficion!

«Qué (le locos desatinos
«Por mis sentidos pasaron
»Mientras que no me miraron
»Sol, vuestros ojos divinos!»

«Con esta resolucion largué los pliegos a la boca, lan-
»zando por ella espuma, y & grandes gritos, dije: Oh,
»traidor, falso! justicia del cielo y de la tierra vengan so-
»bre ti, mal hombre, asi me quieres quitar mi hacienda
"delante de los ojos dejdndome perdido?»

«Es repuUblica esa que mientras que no tuviere con-
"ciencia durara, porque si restituye lo ageno no le queda
»nada. jLinda gente!»

«Oh admirable, sefior, en todas vuestras, obrasl jOh
"Cuén digno sois de ser reconoscido, y adorado, y reve-
"erenciado en todas ellas, y cuanto desedis que os'conoz-
"camos, pues tale”~r.iones nQS dms de vuestras grande-
"zasy maray”fas.»

5
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Estos ejemplos hardn comprender el valor relativo del
punto de admiracién. En el primero expresa doloroso re-
cuerdo y en los demas abominacidon, amarga reconven-
cion, remordimiento, imprecacion, ironia y agradecimien-
to mezclado de profunda veneracion. El lector debe pene-
trarse del sentimiento que expresa para hacerlo sentir al
auditorio trasmitiéndolo por medio de las inflexiones de la
voz propias para expresarlo.

Como los puntos de interrogacién y admiracién sefialan
entonaciones € inflexiones distintas, el paréntesis, el guion
cuando indica en el didlogo el cambio de interlocutores y
los puntos suspensivos los sefialan también, pero son tan
faciles de comprender que no requieren especiales ex-
plicaciones.

El paréntesis produce buen efecto, porque rompe la
monotonia variando la entonacion Es p.roposicion princi-
pal, pero como nohacé realmente falta, ni esta relaciona-
da gramaticalmente con las demas se pronuncia ligera-
mente y en tono mas débil.

El guién en el didlogo advierte que se haga sentir al
auditorio variando la modulacion, el cambio de interlocu-
tor. Esta variacién repentina de la voz es de muy buen
efecto cuando no se exagera. El buen gusto reprueba el
remedar la voz de una nifia 6 de un anciano, etc.” Bas-
ta para sefialar los cambios de interlocutor, aumentar 6
disminuir un poco el volumen de voz, variar ligeramente
el tono, etc.

Los puntos suspensivos sefialan una pausa prolongada
sin las inflexiones que anuncian estar terminado el sentido.
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CAPITULO Vi.

DE LA LECTURA EN VERSO.

lja lectura del verso requiere mas talento y buen gusto
que la de la prosa, y asi no es de extrafiar que sean pocas
las personas que acierten & leerlo bien.

Ademas de las dificultades que ensi tiene, contribuye &
aumentarlas la mala direcciébn de la ensefianza, redu-
ciendo todas las reglas & las pausas del metro, de la rima
y de la cesura, es decir, & las del final de cada verso y
de la division que se bace en algunosde ellos en dos par-
te iguales 6 desiguales llamadas hemistiquios. Y no es lo
malo que se limiten asi las reglas, sino el que no se fijen
estas con exactitud.

De aqui el convertir los mejores versos én prosa, de
aiiui el sonsonete que & la vez que fatiga el oido confun-
de el sentido, y de aqui, por fin, el privar de sus belle-
zas & las mejores composiciones poéticas.

En la lectura de la prosa y en la del veiso, liay algo
de comun; pero hay también algo caracteristico y distin-
tivo de que no puede prescindirse para leer bien.

La naturalidad es comdn a la prosa y el verso. Bajo



este punto lo mismo debe leerse unas composiciones que
otras.

Lo caracteristico en el verso es la armonia y la fuerza
de expresion. Cuando se atiende a esta circunstancia,
aun prescindiendo de las pausas especiales, jamas se con-
funde con la prosa.

Una misma composicidn, leida como prosa, se dice de
distinta manera que leida como verso. En el primer caso
hay mas sencillez, mas abandoho; en el segundo se re-
carga algun tanto el tono y la pronunciacion. Debe pues
conciliarsc en la lectura del verso la naturalidad con la
armonia y con la acentuacidon mas marcada, pero esta di-
ficultad, si no hubiera otras mayores, se venceria pronto
con el ejercicio.

Lo que mas desfigura las composiciones poéticas, lo
que hace su lectura insipida y monétona, & la vez que
confundo las ideas, es el sonsonete 6 canto uniforme que
proviene principalmente del reposo mecanico después de
la cesura y de la rima. Hay pues que determinar ante todo
el valor de las pausas de sentido y el de las que requieren
las formas materiales del verso.

Jamas ha de sacrificarse la unidad del pensamiento a
las pausas é inflexiones particulares de la voz para mar-
car la rima. En la poesia como en la prosa el pensamien-
to debe conservar toda su libertad, ya se divida la com-
posicién en periodos iguales 6 desiguales, en miembros 6
en incisos, sin que las trabas 6 formas de la versificacién
sean parte a impedir que se enuncie con exactitud y
claridad.

Pero el numero y la medida constituyen la esencia de

la poesia, la armoniay labelleza, y deben presentarse
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siempre al oido y al espiritu del que escucha. Para con-

servar la armonia del verso debe cortarse 6 dividirse
como lo hace el autor, es decir, deteniéndose en la cesu-
ra marcando el hemistiquio, y haciendo sentir la medida,
especialmente la rima.

La dificultad esta en no confundir el sentido, en conser-
var la armonia sin caer en el sonsonete monotono y des-
agradable que resulta de las pausas 6 inflexiones hechas
magquinalmente y en ocultar el arte con que esto se hace,
de modo que no se perciba en manera alguna.

Unas veces basta para conseguirlo recargar la articula-
cién de la ultima silaba, otras se marca bien el reposo,
otras se debilita, otra se apresura la pronunciacion con-
forme con el sentido, otras se enlaza la dltima palabra de
un verso con la primera del siguiente, y en todos los ca-
sos la inflexién de la voz concurre para conservar la uni-
dad del pensamiento 6 para marcar el nimero y la me-
dida.

Algunos pretenden gne se marque sobre todo la rima,
fundandose en que es una belleza la uniformidad de de-
sinencia entre la Gltima palabra de un verso y la dltima
del verso correspondiente, y el lector esta obligado a po-
ner de relieve todas las bellezas de la composicion. Asi
en efecto lo practican personas muy competentes de las
({ue mas han sobresalido en la declamacién, pero convie-
ne notar que la belleza de la rima es pasagera, pues lo
esencial consiste en el nimero y la medida.

Cuando las pausas que exige el sentido coinciden con
las del metro, no hay dificultad para la lectura, como eu
el siguiente ejemplo:
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«Dia teirible, dia de espanto,
»Lleno de gloria, lleno de horror.»

La cesura divide cada uno de estos versos en dos par-
les 6 hemistiquios iguales que corresponden & ios signos
<le puntuacion, y por consiguiente coinciden las pansas del
iuetro con Ins del sentido.

Pero cuando no sucede asi, es indispensable mucho cui-

dado para determinar la medida, sin alterar el sentido.

«En lin voy a partir, barbara amiga;
»Voy & partir y me abandono ciego
»A tu imperiosa voluntad. Lo mandas;
»Ni sé ni puedo resistir: adoro
»La mano que me hiere, y beso humilde
»El dogal inhumano que me ahoga.
«No temas ya las sombras que te asustan,
»Las vanas sombras que te abulta el miedo
»Cual fantasmas horribles, & laclara
»Luz de tu honor y tu virtud opuestas.»

Las pausas que marcan la medida de alguno do estos
versos hacen confusa la frase, desfiguran el pensamiento
separando las palabras regentes de las regidas cuando &
In vez no se enlazan entre si por medio de las inflexiones
de la voz. Para evitar la confusion no hay otro arbitrio
que llenar !as pausas por medio de una especie de pro-
longacion del sonido, uniendo asi las palabras que se se-
paran sin poder separarse légicamente.

Cuando la pausa del sentido esta demasiado cerca de

la del metro 6 cuando esta Gltima recae entre palabras
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gue no puedan separarse, & veces no es posible la lectura

7

sin destruir el verso 6 sin confundir completamente el
sentido, como en el siguiente ejemplo:

«¢Tusclaros ojos & quién los volviste?»

La pausa del nimero viene después de la preposicién a
gue es donde corresponde la cesura 6 la division del
verso, y la del sentido después de ojos. La una por si
sola destruye el sentido, y la otra el verso, y las dos no
son posibles Pero esto es muy raro, pues depende deque
el verso es malo.

Fuera de estas pausas hay que tener presente en la lec-
tura de! verso, otra consideracion muy importante, cual es
la de las inversiones y elipses propias del lenguaje poético
que es en lo que estd la verdadera dificultad. La poesia
scprirae muchas ideas intermedias y principalmente las
Conjunciones, las transiciones formales, las ampliaciones
y en general todas las figuras que suponen artificio 16gi-
co 6 gramatical, & pesar de la trasposicion de las palabras
y de la falta de las que de.sarrollarian la frase, el lector
debe dara cada una el tono que le corresponde en ei or-
den gramatical y suplir la expresion de las que fallan.

</Estos, Fabio; lay dolor! que ves ahora
«Campos de soleilad, mustio collado,
«Eueron un tiempo Itélica famosa.

Invertido el 6rden gramatical y logico, es de todo punto
indispensable en estos versos, dar un tono conveniente &
cada palabra para que exprese la funcion que lees propia,
y unir en este caso el calificativo 6 demostrativo con el
nombre de quese.ha separado Sdélo do este modo puedo
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comprenderse que Estos se refiere & Campos. Cuando hay
duda, se construye la frase en el érden légico como; Es-
tos Campos de soledad etc.

«Con mi llorar las piedras enternecen
»Su natural dureza y la quebrantan;
»Los arboles parece que se inclinan;
«Las aves que me escuchan, cuando cantan,
»Con diferente voz se condolecen,
»Y mi morir, cantando, me adivinan.»

Lo que estos versos expresan es como la consecuencia
de un gran dolor 6 un gran sufrimiento que estd sobreen-
tendido. Por eso el lector, para que el auditorio compren-
da bien el pensamiento, debe principiar la lectura, suplien-
do en su mente la frase: Tan grande es mi dolor que, G otra
analoga que sefiala la entonacion y acento que conviene &
los versos.

Requiérese, pues, para leer bien el verso, naturalidad y
armonia & la vez, marcar con inteligencia las pausas del
sentido y de la medida, dar a cada parte de la frase el
tono conveniente, aunque se hallen separadas, y que el so-
nido deje traslucir las frases ¢ palabras elipticas suprimidas
por el autor y que en realidad no son absolutamente pre-
cisas.

Sobre todo esto los que leen el verso con inteligencia,
comunican & la voz cierta armonia, la de la musica inte-
rior que siente el poeta bajo, el encanto de la inspiracién
que produce Sus Versos.
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CAPITULO Vii.

DIVEBSAS COMPOSICIONES LITERAIUAS Y TONO QUE I-N GENERAL
LES CONVIENE EN L\ LECTUIU.

iUANTO hasta aqui liemos cxjiueslo es de todo punto in-
dispensable para leer bien, pero ademas se requiere dis-
tinguir el género de las diversas composiciones literarias
para aplicar & cada una el tono 6 el acento conveniente.

Los tratados de literatura clasifican las composiciones
literarias segun diversos principios que sirven do funda-
mento para distinguirlos entre si. Para la lectura, se lia-
ce otra clasificacion atendiendo al tono ilominante en la
composicién.

Por su forma exterior 6 por la construccién material de
la frase, las obras literarias se dividen en dos grandes cla-
ses. Una de estas comprende las obras en prosa, es de-
cir, todas aquellas en que el lenguaje marcha libremente,
desplegandose con toda independencia en periodos mas 6
menos extensos. La otra, las obras en verso, en las que
ol lenguaje se sujeta a ciertas leyes y los periodos se divi-
den en porciones simétricas de determinadas dimensiones.

Esta sola circunstancia requiere ya diferencia en la lee-
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tura. Pero como no solo se distingue el verso de la prosa
en la estructura material, sino que por lo comdn domina
en la poesia la imaginacién y la pasion, \y se usa la prosa
para las composiciones que son producto del saber y del
raciocinio; de aqui nace otra diferencia mas esencial y aun
mas importante.

Por eso no basta para leer bien el verso, como ya se ha
dicho, atender al metro $4 la medida sino que requieren
ademas especial cuidado la inversion, las imagenes y figu-
ras, las voces propias de la poesia, el sentido figurado de
algunas expresiones, los epitetos y varias licencias, cir-
cunstancias todas por las cuales se distingue de la prosa.

L1 prosa comprende obras do ciocnencin, de histo-
ria y de filosofia, & que pueden afadirse las epistolares 6
cartas.

Las de elocuencia, que tienen por objeto persuadir, se
subdiviilen en cuatro géneros, que son : oratoria sagrada,
oratoria forense, oratoria politica y oratoria académica.

La historia, que cuenta Orefiere hechos verdaderos 6 fa-
bulosos, comprende la historia propiamente dicha, la bio-
grafia, la novela y los cuentos.

Las obras filosdficas, cuyo fin es instruir 6 moralizar, se
dividen principalmente en obras.de filosofia pura, de poli-
tica, -de moral y en tratados especiales de ensefianza, it
obras didécticas.

Por fin el género epistolar, que sirve para comunicarse
entre si personas ausentes, ¢ tratar de asuntos importantes
con la sencillez propiade este género de composicion, com-
prende colocciones.de cartas ya familiares ya sobreasuntos
diversos.

Las obras poéticas pueden dividirse en otras tres gran-
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(les clases: la narracion, el drama y la poesia de senti-
miento y de precepto.

A la poesia narrativa pertenecen la epopeya y el poe-
ma herdico-burlesco, & que pueden agregarse la fabula,
el idilio y el cuento.

Al drama, la tragedia y la comedia, U que puede agre-
garse el drama lirico y el drama propiamente dicho.

A la tercera clase pertenece la oda, la elegia, la satira,
la epistola, el poema didactico y las poesias ligeras.

Esta clasificacion y otras analogas de las composiciones
literarias, dan alguna luz para determinar el tono 6 el
acento de la lectura en cada una de ellas, mas no todas las
de una misma clase deben leerse de la propia manera.
Hay pues que fijarse ademéas en otras consideraciones 6
dar reglas especiales para cada género de composicion, lo
cual seria interminable.

La fisonomia, el caracter general de cada escrito 6 sea
destilo, es la mejor baso para fijar el tono de la lectura.

Entiéndese por estilo la manera de presentar los pensa-
mientos. Depende el estilo de la. eleccion y combinacion
Ce las ideas, de las palabras que se emplean para enun-
ciarlas y aun de la coordinacion de estas formando cldu-
sulas.

Los antiguos iulmiiian tres géneros de estilo; Ilano, tem-
plado, y sublime.

El estilo llano 6 sencillo prescinde de adornos brillan-
tes, de movimientos apasionados y de especial artificio en
laconstruccion de las clausulas. Sencillez, claridad y cor-
reccién son los requisitos que constituyen mérito.

El estilo templado, medio 6 florido, admite todas las
galas de la imaginacién y lodos los recursos del arte para

*
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la armoniosa coordinacién de las palabras. Elegancia, rique-
za, finura, gracia, belleza y delicadeza, son los caracléres
porque se distingue.

El estilo sublime es el que expresa grandes cosas ysen-
timientos elevados de una manera igualmente grande y
elevada. Se distingue por la magnificencia, la energia, la
vehemencia, la concisién y la sencillez misma con la
grandiosidad de lo que expresa. Pertenece & este género
todo lo que tiene laelocuencia y la poesia de mas atrevido,
de mas propio para subyugar el espiritu y de producir la
admiracion.

Cada uno de estos géneros de estilo requiero entona-
cién distinta en la lectura de conformidad con las cualida-
des principales que la caracteriza.

En el estilo llano, expresién comun y ordinaria de ideas
positivas y familiares, conviene un tono tranquilo y mode-
rado, libre de afectacion y de exageraciones, tanto en la
voz como en el gesto. Pero por débiles que sean, requie-
re entonaciones exactas y variadas para marcar todos los
sentimientos y todas las ideas. En las fabulas, por ejemplo,
no hay medio de hacer resaltar las figuras, los giros, las
alusiones, la finura sino por la variedad de inflexiones de
la voz. Lo mismo sucede en el género epistolar para clasi-
ficar los asuntos inconexos que se retnen por efecto de la
libre expansién de los afectos y de la imaginacion, en ia
historia, para distinguir los hechos, los retratos de perso-
najes, etc., y lo mismo en los periddicos, poesias pastora-
les, libros didacticos y otras obras comprendidas entre las
de este género,

Al templado, corresponden las obras de imaginacion y
de sentimiento destinadas a pintar las acciones comunes y
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ordinarias de la vida. La comedia, el drama, el poema di-
dactico, la satira y otras composiciones analogas se hallan
en este caso. Distinguense por la elegancia y labelleza, y
para hacer resaltar las galas del pensamiento y de la elo-
cucion, se requieren entonaciones vivas, animadas y bri-
llantes.

En el estilo templado, & la ingenuidad y sencillez del lla-
no, se retne la nobleza de los pensamientos y las iméage-
nes del género elevado. No es raro pasar sucesivamente
y a veces con rapidez del dolor & la alegria, de la com-
pasion a la indiferencia, del temor & la esperanza, y todo
esto necesita caracterizarse clara y distintamente por me-
dio de la voz; cada afecto del alma va acompafiado de su
Inflexion particular y solo asi puede trasmitirse al audito-
do las ideas con su color propio, las pasiones con el gra-
do de calor conveniente, los hechos con el interés que re-
daman, segun el sentido y segin la intencién del autor,
y solo asi seria agradable la lectura.

En medio de esta reunion de tonos € inflexiones en que
cabe gran variedad dentro de un circulo limitado, el esti-
lo templado es acaso el mas facil para la lectura en alta
Voz, por lo mismo que np expresa pasiones violentas, ni re-
quiere el tono de ingenuidad y sencillez dificil siempre, del
estilo llano.

La nobleza, la dignidad, la pompa, la magestad, la ener-
8la> la enunciacion de pensamientos grandes y elevados
requiere expresiones graves, sonoras, armoniosas, carac-
ler porque debe distinguirse la lectura de las oomposicio-
r'es del género sublime.

Al leer la epopeya, la tragedia, losdiscursos, I»s obras
lodas del género sublime, el alma se eleva a la altura
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propia del asunto, se inspira de fas violentas pasiones que
tiene que exponer, de los grandes caractéres que va a
pintar, de las acciones estraordinarias que debe describir,
de los importantes y elevados asuntos que ha de presen-
tar y se vale para expresar todo esto de ricas y variadas
entonaciones y de todi» la pompa y raagestad de la voz.

Ksle es el modo de leer las composiciones del género su-
blime, sin Olvidar que el lector no es mas que el eco de
los pensamientos de otro.
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CAIUTULO Vili.

LECTURA DE COMPOSICIONES DB ItIFERENTB GB”"ERO.

|Ia antigua division del estilo en tres clases no deja de
tener fundamento sélido, [>ero no es rigurosa ni menos
absoluta. El templado sobretodo suele participar del llano
0del sublime 6 de los dos a la vez, ademas deque el asun-
lo y el género literario de la obra y basta el caracter del
escritor lo modifican y varian notablemente . No basta
pues distinguir las tres clases de estilo de que se ha habla-
do en el capitulo anterior, sino que es indispensable para
leer con propiedad, distinguir los diferentes géneros ile
composicién para darles el tono conveniente & cada uno.
En una misma composicion literaria, segin el caracter
que el asunto imprime al pensamiento, el estilo se eleva 6
desciende, unas veces se refieren hechos verdaderos 6 fji-
bulosos, otras se hace una descripcion, otras se expresan
situaciones agradables 0 risuefias, otras, tristes 6 dolorosas,
etc., y cada una de estas cosas se expresa en dislirito tono
y por consiguiente debe leerse de distinta manera. Esto
demuestra que no puede leerse bien una sola composicion
sin saber el tono propio de los diversos géneros de estilo.
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Los caracteres del estilo varian mucho, pero basta fi-
jarse en los principales y mas distintivos que son & la vez
los mas comunes. La narracidn que cuenta 0 refiere hechos
verdaderos 0 fabulosos; la descripcion que pinta cuadros y
retratos; el estilo festivo que divierte y 4 veces provoca la
risa; el patético que excita dulces emaociones; el tragico
gue pone en juego los diversos afectos del animo; el reli-
gioso que consiste en cierto tono de dulzura que inflamado
porla piedad se denomina uncion; el poético de que ya
se ha hablado y cuyo fin es cautivar, son los principales gé-
neros y los mas de ellos se hallan con frecuencia en una
misma composicion.

La narracion 6 el estilo narrativo tiene sus entonacio-
nes propias bien determinadas. EI modelo como el de to-
das la entonaciones, esta en la naturaleza, enla conversa-
cion ordinaria, que como ya se ha dicho, y repelimos para
escusarnos de igual repeticién al hablar de otros géneros™
ha de servir de guia al lector.

Las entonaciones narrativas las oimos & todas horas en
la sociedad, lo mismo en boca de los sabios que de los ig-
norantes, pues unos y otros les dan igual caracter. Las
mismas entonaciones convienen & la lectura, sin otra dife-
rencia que la de hacerlas con mas dignidad, correcciéon ¢é
interés.

La exposicion de un hecho con sus circunstancias , que
es en lo que consiste ia narracién, admite lodos los tonos
desde el mas sencillo, como el que conviene a un cuento,
hasta el mas sublime, como el de la poesia mas elevada.
Cuando el escrito, por ejemplo, tiene por objeto excitar la
compasion, no puede leerse lo mismo que cuando se pro-
pone entretener y divertir.
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De aqui se deduce que la regla general para la lectura
de este género de composiciones literarias, esta en dar &
todas la entonacién narrativa. Pero esto no se opone &
que esta entonacion se acomode ademas al asunto 06 a los
hechos que se refieren, para lo cual deben observarse las
reglas todas expuestas en este libro, segun el juicioy buen
gusto de cada uno que esel mejor guia en el particular.

En la narracién de cosas comunes se sigue una marcha
tranquila y pausada; al referir un combate, la exposicion
ha de ser viva y animada, y por no hacer mas extensa
esta enumeracidn bastara indicar que de distinta manera se
leen las Gltimas palabras de un moribundo, que las enér-
gicas exhortaciones de un conspirador, que las exclamacio-
nes que arranca la desesperacion, que las circunstancias
de un crimen, etc. En todos estos casos la entonacién do-
minante es la narrativa, pero se reviste del calor de los di-
versos sentimientos que se enuncian

A veces se d4 a la narracién la forma de dialogo con
objeto de exponer las ideas y sentimientos de determina-
dos iniliyiduos, que son los que figuran como interloculo
res. En este caso, ademés de las observaciones hechas,
hay que tener presente la necesidad de indicar por medio
de la voz cudndo habla cada uno de ellos, sobre todo si
no se repiten lo nombres y aun se suprime, para darle
animacion, las palabras dijo, replicd, etc. La regla genc-
lal consiste en que el tono sea natural y propio, es decir,
acomodado a las circunstancias, situacion y sentimientos
de cada uno de los interlocutores.

Una narracidn debe distinguirse claramente de todo lo
que le precede >*dTrT”o070 por el tono que le
es propio, de/manera que no nufidavConf\iMiriocl auditorio.



Aun cuando se enuncia un hecho rapidamente en un trozo
de sentimiento, debe aplicarse en el corto espacio que
dura su lectura, la entonacién narrativa.

Por la descripcién se dan a conocer los objetos detallan-
do los rasgos que los caracterizan, ya sean los objetos in-
animados, como una fuente, un pais, una tempestad, ya sean
animados, como el caballo, el perro, lo mismo que per-
sonajes distinguidos, como Atila, Cristobal Colon, etc. etc.,
en cuyo caso se denomina mas propiamente retrato-

Para poner los objetos de relieve con el color y claro-
oscuro indispensable.s, do modo que sobresalga lo mas
notable sin perderse ninguna de las circunstancias, se re-
quiere entonacion especial, inflexiones exactas que dis-
tingan bien todas las circunstancias y recargar la articula-
cién en las principales, que deben resaltar entre todas.

La descripcion por punto general, es viva v animad;»,
aunque a veces requiere calma y la prolongaciéon de los
sonidos, como cuando se describen ciertas escenas tristesy
funestas. Si la narracion es de cosas desagradables se baja
un poco la voz y al tono propio del escrito, acompafia el
de compasion, de desden 6 desprecio, f'or el contrario, en
las escenas risuefias y agradables, so expresa placer por
medio de sonidos armoniosos articulados brillantemente.

La libertad que cabe en el estilo festivo requiere en la
lectura muy variadas inflexiones, y mucha delicadeza en
la articulacion para que en medio de la incoherencia do
las ideas, de la discordancia de la frase, de la exagera-
cion de los contrasentidos, y de todas las licencias que de
intento se permite el autor paraagradary hacer reir, apa-
rezca claro el sentido.

En este estilo se emplean palabras retumbantes, y
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frases pomposas para enunciar las cosas mas fltiles y tri-
viales; junto & las imagenes mas brillantes se emplean las
mas vulgares, y se hace frecuente uso de la ironia, de la
hipérbole, de la antitesis, de los juegos de vocablos, etc.
Todo esto dentro de los limites que sefiala el buen gusto
revela buen humor y lo produce en el auditorio criandose
lee con propiedad.

I'or eso cuando el asunto no requiere otra cosa el tono
ha de ser alegre y ligero, a veces los sonidos han de de-
cir lo contrario de lo que expresan las palabras, ya pro-
nuncidndolas con afectada magestad, ya apoyandose fuer-
temente en determinadas palabras, las que hacen com-
prender mejor la ironia, ya dandoles cierto caracter bur-
lesco 6 un tono caustico, segun sea la naturaleza de la
composicion.

Cuando los sentimientos se insinGan blanda y suave-
mente en el animo, llenandole de vaga melancolia 6 ar-
rancando lagrimas de ternura 6 ensanchando el corazon de
placer, es decir, siempre que predomina la mocion de
afectos, ya dulces 6 sosegados, ya enérgicos y fogosos el
estilo se llama patético. En sentido mas limitado lo patético
se touia como siuémiuo de tierno, lastimoso, melancolico.

En este género de composiciones, especialmente en el
patético propiamente dicho la delicadeza de sentimientos
hace dificil la lectura, porque sin identificarse bien con
todo el pensamiento del autor y sin apreciar sus mas de-
licados matices para expresarlos por medio de ligeras in-
flexiones de la voz, no hay medio de dar & la lectura la
variedad que requiere el asunto, esa musica deliciosa que
enciinla el alma & la vez que agrada al oido.

iios sonidos en la lectura de este género son dulces y
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suaves é impregnados siempre de una especie de senti-
miénto melancolico.

En la' lectura- de este género de composiciones sobre
loilo debe 'OCuUarse el arle, porque el verdadero dolor no
se empresa con utt lenguaje estudiado ni una marcha se e
guida y acompasadai Lo mismo que exprese el escrito
dolor que ternura ha de leerse sin aparato, como sin pre-
paracién, pues aungne obra del arte, debe aparecer com<
efecto-del séntimienlo.

ljGs escritos religiosos son el i-csnltado de una fé vivji
y ardiénte y de una impresion grande que excita la ima-
ginacion, eleva ¢ inflama el alma y produce un enti.«iasmo
y una exaltaciori que no hay Cérminos para explicarla,
perd que & todos se comunica y todos la sienten. Nues-
tros escritores ascéticos, como Fr. Luis de Granada, Santa
Teresa de JesUs y otros nos ofrecen los modelos mas bri '
liantes y acabados.

En la lectura debe trasmitirse al auditorio el entusias-
mo ” la uncién de qué estaba poseido el autor. Unas'coni-
posicionés requieren sonidos suaves, llenos de dalzura y
de sentimiento, pronunciados con pausa y sencillez. Otras
como las odas sagradas y todas laS'composiciones del gé-
nero lir'ico exigen entonaciones ricas, apasionadas, armo-
niosas, marcando bien las cadencias con pompa y digni-
dad,'evitando él 'tonillo. El asombro, la admiracion, el
amor, e\ reconodimiento y la exaltacion religiosa, son los
ca'ract'éres qué deben sobresalir en la lectura de estas
composiciones,'dejando ver el deseo y el placer de que las
idéas y sentimientos que enuncian influyan en los que es-
cuchan y penetren en su inteligencia y corazon.

En toda la lectura debe domoslrar la voz amor, re’Yye
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lo, veneracién, reconocimiento y desprecio de las cosas
mundanas, alegria siempre al exaltar las divinas perfec-
ciones, dolor y sentimiento por las debilidades humanas,
y cierto sonido particular que al nombrar a Dios con esta
1 otras palabras, parece que dice:yo te adoro, yo te ben-
digo.

Estas consideraciones generales, y los ejemplos de la
tercera parte, bastan para comprender la lectura de los
diversos géneros de composiciones.
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CAPITULO IX.

PREPARACION PA15A LEER UN ESCRITO.

SOPONIENDO instruido al lector en las reglas de la leetura
en voz alta, para interpretar fielmente al autor, y agra-
dar al auditorio, necesita ademas enterarse bien del sen-
tido del escrito y haberse ejercitado antes en todo género
de composiciones.

Principiando por examinar el pensamiento, hemos veni-
do siempre & parar a él para determinar las reglas; ni
podia ser otra cosa, porque constituye la esencia de la
composicion y no debiamos pararnos en las palabras, que
son la envuelta 6 la forma exterior.

Lo primero de todo, por consiguiente, es estudiar el
pensamiento, porque no puede expresarse bien lo que
no se comprende, y estudiarlo en todas sus partes, porque
de otro modo no se forma idea cabal y exacta del con-
junto. Con esta preparacion se comunica & las palabras
cierto sentimiento que las anima y vivifica, la articulacién
es clara y distinta, las pausas oportunas, circunstancias
que no pueden menos de producir grande efecto.

y d eanirerd prsaneq e lhsaed ged




autor ha querido expresar, pues los términos suelen tener
distinto significado, segin quien los usa, coo30 lo demues-

tra el siguiente ejemplo de relayo.

«jYo miento mi nombre! Yo me escondo
«Delante de ese moro! jOh fementida
»Mujer! »

Suponiendo estas expresiones en boca de un buen hom-
bre que se avergiienza de ocultarse aunque sea para salvar
su vida 6 para otro fin noble y desinteresado, las pronun-
ciaremos en el tono ordinario haciendo lasinflexiones pro-
pias del punto de; admiracién.

Pero si el autor hace decir estas palabras 4Pelayo, como
asi es en efecto, tienen otro sentidoy deben leerse de di-
ferente manera. Son las mismas palabras, constituyen
idénticas frases sin alterar una letra, pero tienen muy
distinta significacién en uno que en otro caso. En el pri-
mero expresan repugnancia, vergiienza de ocultar el nom-
bre. En el segundo, en boca de Pelayo, tienen expresién
mas alta Cuando poseido este de ardiente patriotismo,
resuelto & morir si fuere necesario, pero confiando en e!
Iriunfo, pretende libertar & su patria del yugo sarraceno,
tener que disfrazarse ante un moro, le parece un baldén,
una ignominia, una cobardia, y pronuncia aquellas pala-
bras, no solo con vergiienza, sino con indignacién y co6-
lera.

ISo basta, pues, comprender el sentido natural y ordi-
nario de las frases, sino el que el autor del escrito ha que-
rido,darles, prescindiendo si es menester de la expresién
material para fijarse en la esencia. En el ejemplo anterior
no se determina el sentido por la frase sola» sino conside-”
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rancio ademas & quién se atribuye y la posicién en que se
halla al pronunciarla.

El que hace uso de la palabra enunciando sus propias
ideas; sin grande esfuerzo presenta con claridad su dis-
curso, agrada al oido y penetra en el espiritu del audito-
rio. El lector que por primera vez recorre un escrito,
tiene que buscar el sentido en e! papel, con la vista fija
en los signos 6 letras, y & la vez que se entera del pensa-
miento necesita atender & la entonacion € inflexiones de la
voz mas adecuadas para expresarlos. Carece por consi-
guiente de los recursos del que habla, y debe estar pre-
parado para suplirlos sin traspasar los limites convenien-
tes, pues como ya se ha repetido muchas veces, el que lee
no es mas que el eco del autor, y si pretende sustituirlo
cae en el ridiculo.

Por esto mismo, el lector debe ejercitarse en trozos li-
terarios de todo género, porque familiarizandose con
ellos, a pesar de la rapidez con que tiene que apreciar el
pensamiento, aplica con oportunidad el tono conveniente
& cada uno. Y es indispensable familiarizarse con los prin-
cipales géneros, porque se hallan tan intimamente enlaza-
dos entre si que aunque en cada composicién sea uno el
dominante, en todas ellas hay narraciones, descripcio-
nes, etc., como ya se ha dicho.

Para leer, por ejemplo, la tragedia del Sr. Quintana»
Pdaijo; lo primero es estar familiarizado con el género
tragico, pero el que no lo estuviera también con la narra-
cioén y la descripcion no sabria leer los siguientes versos
gue e! autor pone en boca de Honnesinda.

«Tal vez ya lo sera: desde la torre



Si)
»Vi con terrible estrépito las puertas
»Abrirse del alcazar, y furiosos
»Arrojarse los &rabes por ellas.
»Ya alli el tumulto bélico llegaba,
»Cuando al ver & Munuza, al ver su diestra
»Armada del idfange irresistible
»Que tantas veces vencedor le hiciera.
»En aquel primer impetu arrollados
»Los nuestros, de repente titubean;
»Y aunque siempre luchando, al fin el campo
»Les es fuerza ceder. La lid se aleja.
»Y entre los espantosos alaridos
»Que al batallar horrisono se mezclan,
»De cuando en cuando el eco se distingue
»En que Pelaijo y Libertad resuena, etc.»

Mas por el contrario, cuando el lector sabe presentar
bien este cuadro, el auditorio ve y oye abrirse las puertas
del alcazar y salir furiosos los arabes; presencia la lucha,
distingue entre todos & Munuza arrollando a los cristianos,
y entre el ruido y el estruendo, percibe las palabras Pe-
layo y Libertad, que revelan el entusiasmo de los cristia-
nosy que momentadneamente vencidos, conservan aun alien-
to y valor para rehacerse.

Los ejercicios de la lectura en voz alta han de practi-
carse con toda clase de composiciones tanto en prosa corno
en verso. Los mas provechosos sin embargo, son los ejer-
cicios en verso, principalmente en las composiciones tra-
gicas. La razon consiste en que es mas facil presentar con
propiedad los contrastes y los efectos de las grandes pa-
siones que las medias tintas, y después de esta preparacion
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SG aprecian mejor las variedades mas delicadas que carac-
terizan el estilo llano y familiar.

Deben principiar los ejercicios en verso por los trozos
en que hay menos accién. No arrastrando por la fuerza del
pensamiento, dejan libertad para atendera la pronuncia-
cion, y corregir, escuchandose, todo lo que pudiera perju-
dicar asii belleza.-Compréndese bien que lostrozosen que
domina la pasién, como deben decirse con cierto descuido
y abandono, no permiten detenerse tanto & estudiar
la voz.

Pero el lector no solo esta obligado a decir con propie-
dad lo que esta bien escrito, sino que debe ocultar ademas
6 procurar que desaparezcan los defectos de lacomposicion
con el fin que no debe olvidar nunca, de agradar al oido.
Ejemplo.

«f.a fama infamedel famoso atrida.»

Este verso de Lope en que entran voces derivadas de
una misma raiz, desgarra los oidos. No hay medio de leer-
lo con armonia por grandes que sean las dotes del lector,
pero es preciso hacerlo tolerable por lo menos.

Los recursos principales para esto son las pausas y la
articulacion mas 6 monos fuerte. Si entre fama é infame
fuese posible una pausa, estaba vencida la dificultad
respecto a estas dos palabras, pero desgraciadamente no
cabe sin alterar €) sentido. Con la pausa, infame seria un
apostrofe y no un calificativo de fama como lo quiere el
autor. En esto caso, pues, el recurso esta en prorogar la ar-
ticulacion in y cargar la pronunciacién en fa, con lo cual
desaparece el mal efecto. Haciendo una pausa después do
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m/ame desaparece también el que de otro modo resultarla
de la pronunciacién de famoso.

Por medios analogos se evita el sonido desagradable
producido por la concurrencia de varias vocales y otras
faltas que so encuentran con frecuencia hasta en los escri-
tores inas distinguidos.
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PARTE TERCERA.

ETERGXCXOS »E AHAEXSXS-

CAPITULO I

ESTI 1.0 FAMILIAR.

L naturalidad y la sencillez son los caractéres de tas
composiciones de este gértero, que si no excluyen por com-
pleto los adornos, solo admiten los que se presentan como
por si misinos. El antor expresa sus ideas sin estudio ni
arte, manifestando igualmente sus sentimientos con inge-
nuidad y candor.

E! tono conveniente a este género de composiciones en
la lectura es también el de la naturalidad y sencillez, es-
cusando por consiguiente lodo loque sea violento y enfa-
lico. la dificnltad consiste en evitar la monotonia, lo cual
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se consigue haciendo sentir bien las mas delicadas tran-
siciones de las ideas y todos los matices del sentimiento.
La voz no admite mas que entonaciones suaves Y sencillas,
pero que & la vez deben sor variadas, imitandola conver-
sacion de las personas ilustradas y de buen gusto.

Las caitas, que no son otra cosa que una conversacion
con personas ausentes, un poco mas cuidadosa que la con-
veisacion oral, pueden servir de ejemplo para hacer coin-
premier las cualidades de la lectura de este género.

El I. Isla, dirigiéndose 4 un amigo desde Segovia, sGex-
presa en los siguientes términos;

«Muy sefior mio y amigo: En tiempo de Pascuas lodos
»ontian , salen y escriben , menos yo que ni escribo, en-
«io, nisalgo, v. las habra tenido muy felices, si han cor-
»respondidil & mi deseo; y para no interrumpir este gusto
«con nmgui azar, conduciria también el que yo caliase;
»por eso calie, como sucio, en semejantes ocasiones, aun-
«que hablando mascén la voluntad que con la pluma, y
»coa lu lengua; porque eso de callar de todo punto con la
»lengua, con la voluntad y con la pluma, liuue parami di-

~»ficultades insuperables. Eii suma, el mismo que antafio
»soy ogafio; sépalo asi y recondzcalo. Esto correo escribo
»a madama Escolastica, perdida la mascarilla, y asi va la
»carta en su cara original: si no la rescatase del correo, se
»quedara cautiva; y lo airmo.=Segovia =Sr. D. Gero-
«NIMOo.»

Esta carta leida en tono declaratorio y enfatico no po-
dria resistirse.” Leida con frialdad y calma, perderia gran
parte de su mérito dejando pasar desapercibido cierto sen-
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Umiento de maliciosa ingenuidad y critica que en ella do-
mina,
La carta.de Santa Teresa de Jesus al P. Fr. Juan de
JesUs Rosa presenta otro ejemplo de estilo familiar, aun-
gue un tanto mas elevado.

“Jests Maria y José sean en el alma de mi P. Fr. Juan

JesUs. Uecibi la carta Je V. R. en esta carcel, adonde
‘estoy con sumo gusto, pues paso todos mis trabajos por
»mi Dios y por mi religion. gue me da pena, mi padre,
“es la que VV. RR. tienen de mi: esto es lo que me ator-
«tnenta. Por tanto, hijo mio, no tenga pena, ni los demaés
»la tengan; que como otro Pablo, aunque no en santi-
“dad, puedo decir que las carceles, los trabajos, las per-
“Secuciones, los tormentos, las ignominias y afrentas por
“lili Cristo y por mi religién , son regalos y mercedes
“parami.»

“Nunca me he visto mas aliviada de los trabajos que
“ahora. Fs propio de Dios favorecerd los afligidos y encar-
“Celados con su ayuda y favor. Doy & mi Dios mil gracias,
“y es justo se las demos todos por la merced que me hace
“Cuesta carcel. ;Hay, mi hijo y mi padre, hay mayor giis-
"loy mas regalo, ni suavidad, que padecer por nuestro
»l'ueu Dios? ¢ Cuando estuvieron lossantos en su centro y
“§'izo, sino cuando padecian por Cristo y Dios? Este es el
“Camino seguro para Dios y el mas cierto; pues la cruz ha
»de ser nuestro gozo y alegria, Y ansi, padre mié, cruz
“busquemos, cruz deseemos, trabajos abracemos; y el dia
»quenos faltaren, jayde la religion descalza! y jay de
»nosotros!>

“Dicome en su carta c¢(™mo el sefior Nuncio ha mandado
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»que no se funden mas conventos de Descalzos, y los he-
»chos se deshagan a instancia del padre general; que el
»Nuncio estd enojadisimo contra m i, llamandome mujer
»inquieta y andariega, y que el mundo est4 puesto en ar-
»mas contrami, y mis hijos escondiéndose en las brefias as-
»peras de los montes y en las casas mas retiradas porque
»110 los hallen y prendan. Esto es lo que lloro, esto es lo
»que siento, esto es lo que me lastima, que por una peca-
»dora y mala monja hayan mis hijos de padecer tantas per-
»secuciones y trabajos, desamparados de todos, mas no
»de Dios, que de esto estoy cierta; no nos dejara ni des-
»amparard & los que tanto le aman »

«Y porque se alegre mi hijo con los.demas, sus lienna-
»nos, le digo una cosa de gran consuelo, y esto se quede
»entre miy V. R. y el P. Mariano, que recibiré pena que
«lo entiendan otros. Sabr4d mi padre, como una religiosa
«de dsta casa, estando la vigilia de mi padre San José en
»oracion, se le aparecié, y la Virgen y su hijo, y vié como
»estaban rogando por la reforma, y le dijo nuestro Sefior
»que el infierno y muchos de la tierra hacian grandes ale-
Bgrias por ver que & su parecer estaba deshecha laOrden;
»mas al punto que el Nuncio dié sentencia que se deshi-
»ciese, la confirmé & ella Dios, y dijo queacudiesen al iley
»y que le haliarian en lodo como padre, y lo mismo dijo ia
»Virgen y San José, y otras cosas que no son para carta; y
»que yo dentro de veinte dias saldria de la céarcel, pla-
»ciendo & Dios. Y ansi, alegrémonos Lodos, pues desde
»hoy la reforma descalza ird subiendo.»

«f.oque ha de hacer V. R. es estarse en casa de dofia
»Maria de Mendoza, hasta que yo avise; y el P. Mariano
»ira adar esta caria ul lley, y la otra ala diujuesa de lhis-
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evtrana, y V. R. nosalga de casa porque no ie prendan,
»que presto nos veremos libres.»

«Yo quedo buena y gorda, sea Dios bendito; mi compa-
»neraestd desganada. Encomiéndenos & Dios, y diga una
»misa de gracias & mi padre San José. No meescribahas-
»ta que yo le avise: Dios le haga santo y perfecto reiigio-
»s0 descalzo. Hoy Miércoles 25 de Marzo de 1379. Con
»el P. Mariano avisé que V. R.y el P. Fr. Gerénimo de
»la madre de Dios negociasen de secreto con el duque del
»Infantado.=Teresa de Jesus.

El asunto de que trata esta carta es mas grave y formal
que el del anterior y el torio debe ser. mas sostenido. La
naturalidad y sencillez con que se expresa la Santa, re-
chazan toda entonacién exagerada, pero es tal la delicade-
za y variedad de sentimientos, abriendo su corazén al
P. Fr.Juan con efusién franca y sincera, que requieren
las mas variadas inflexiones de la voz para hacerlos apre-
ciar al auditorio.

Como ejemplo en verso puede servir el siguiente Loma-
do de Calderodn:

«Cuentan de un sabioqueundia
»Tan pobre y misero estaba,
»Que solo se sustentaba
»De unas yerbas que cogia.
»¢Habra otro (entre si decia)
»Mas pobre y triste que yo?
»Y cuando el rostro volvid
»Hall6 la respuesU
»Que iba otro ™ibio cogiendo
«Las yerbas”~e”auhjé.-.



Fuera-de la mayor acentuacion que requiere el verso, el
tono sencillo es el que conviene a esta composicién comoé
las’anteriores. Pero en medio de la sencillez debe aparecer
claro y distinto el pensamiento que encierra, haciendo so-
bresalir el segundo verso, apoyando la pronunciacion en
la palabra yer&aj del cuarto, como en po6rcy triste del
sesto y en todas las de los siguientes para poner de re-
lieve el contraste.

Por fin, el siguiente trozo de Jovellanos sobre la pro-
nunciacién da idea de la lectura de los libros de ense-
flanza:

«El que habla en publico, debe tener una pronuncia-
»cion clara y distinta; esto es, debe hablar despacio , dis-
»tinguir los sonidos, sostener los finales, separar las pala-
»bras, las silabas, y algunas veces las letras, que podrian
»confundirse 6 producir al encontrarse algin mal sonido;
»pararse en los puntos, las comas, y donde quiera que lo
»pidan el sentido y la claridad. Es la pronunciacion res-
»pecto del discurso, lo que la impresién respecto de la
»lectura; asi como una obra hermosamente impresa, en
»buen papel, con todos los acentos y debidos espacios en-
»tre las palabras y entre los renglores, parece que ad-
»quiere un nuevo mérito, y encanta la vista, del mismo
»modo se oye con indecible gusto una pronunciacién clara
>rque lleva las palabras al oido sin confusién y emba-
»razo.»

«La pronunciacion debe ser también expedita, no pre-
»cipitada. Tampoco se ha de alentar frecuentemente para
»que no se corte el sentido de la oracién, ni se ha de
«aguantar el aliento hasta que falte, porque es muy diso-
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»naote el eco producido por el aliento que se acaba; por
»cuya razon, los que tienen que decir un periodo dilatado,
»deben tomar el aliento de tal manera, que esto se haga
«por un instante, sin ruido, y sinqueseconozca. Con todo,
»bueno esejercitar el aliento para que dure lo masque sea
»posible, como hizo Deméstenes, que recitaba sin alentar
»dos mas versos que podia, subiendo cuestas, y solia pe-
»rorar en su casa revolviendo piedrecillas con la lengua,
»para pronunciar las palabras con mas expedicién.»

«Pero la gracia principal de la pronunciacion consiste
»en la variedad, cuyo vicio opuesto se llama monotonia;
»esto es, un solo tono y sonido de la voz. No conviene
»decirlo todo & gritos, lo cuales una locura; 6 como en una
»conversacion, lo cual carece de efecto: 6 en un bajo inur-
«mullo, lo que quitarla a la pronunciacién toda la viveza;
»Sino que se deben variar las iuilexiones de la voz, segin
»lo pidiere, 0 la dignidad de las palabras, 6 la naturaleza
»de los conceptos, 6 el remate y principio de los periodos,
»0 el transito de una cosa a otra. Sobre todo, atiéndase &
»no esforzar la voz mas de lo que se puede, porque la voz
»sofocada y despedida con esfuerzo, es siempre oscura, y
»algunas veces violentada, viene & dar en aquel tono'que
»los griegos llaman closmos; esto es, canto do gallina, to-
»mado el nombré del canto de los pollos pequefios.»

«Lapronunciacion debe ser conveniente; es decir, que
»se hade tomar un tono de voz proporcionado & loque
«se dice. Siendo estos tonos infinitos en namero, seria di-
»ficultoso sefalar todas sus diferencias, y dar reglas accr-
»ca de ellos; con todo, parece que se pueden reducir a
»tres especies: tono familiar, sostenido y medio.»

»El primero es el de la conversacion: se compone de
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»inflexionessuavesy sencillas; no es monétono, ni muy des-
»igual, y no tanto se aprende con reglas, cuanto con la
»imitacion; pero es menester escoger un buen modelo, por-
»que hay que distinguir el tono familiar de los hombres
»cultos, del tono familiar de la gente ordinaria; y entre
»los primeros, unos tienen mas finura que otros. A este
»tono pertenecen las definiciones, reflexiones, y relacio-
»nes; en una palabra, todo lo que es narracion.»

«El tono sostenido se emplea en la declamacién de dis-
»cursosgraves 6 cuando se leen Obras serias. La voz en-
»lonces es llena; las silabas se pronuncian con cierta me-
»lodia parecida al canto, y se varian las inflexiones con
»dignidad. Dicense con este tono las oraciones publicas y
»los trozos de poesia sublime.»

«El tono medio tiene mas aparato que el familiar y me-
»nos que el sostenido: se extiende su jurisdiccion & las
»recitaciones en verso y prosa, cuando no pertenecen al
»género sublime, y & las disertaciones literarias, roman-
» ces y fabulas.»

La misma sencillez que en las otras composiciones, sin
afectacion, ni inflexiones impetuosas de la voz. Ha de
ser, sin embargo, la entonaciéon un poco mas Viva, rapida
y animada.
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CAPITULO 1.

NARRACIONES.

A1 tratar en general de los diversos géneros de compo-
siciones literarias, hemos expuesto las cualidades de la nar-
racion, dejando sentado que las enfonaciones narrativas,
sin perder su caracter propio, se modifican segun el asun-
to, tomando el colorido de los hechos que se exponen 6
refieren. De aqui la diversidad de narraciones, lo cual
nos obliga a fijarnos en un solo ejemplo, sin perjuicio de
gue insistamos en el particular cuando examinemos otros
géneros en que también entra la narracion.

Como ejemplo de narraciones, analizaremos un trozo
de la historia del Conde de Toreno en que trata de la insur-
reccion general de ios espafioles conira los franceses, in-
sertandolo antes integro para que cada uno compare sus
observaciones con las que exponemos, y para que pueda
leerlo después, que es el raedlo de sacar fruto de estas
ensefianzas. Dice asf:

«Encontrados afectos hablan agitado durante dos meses
»& las vastas provincias de Espafia. Tras la alegria y el
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»jabilo, tras las esperanzas tan lisonjeras como rapidas de
»Marzo, habian venido las zozobras™ las sospechas, los
»temores de Abril. EI2 de Mayo habia llevado consigo &
»todas partes el terror y el espanto, y al propagarse la
»nueva de las renuncias, de las perfidias y torpes hechos
»de Bayona, un grito de indignacién y de guerra lanzén-
»dose con admirable esfuerzo de las cabezas de provincia
»se repitié y cundié resonando por caserios y aldeas, por
»villas y ciudades. A porfia las mujeres y los nifios, los
»mozos y los ancianos arrebatados de fuego patrio, llenos
»de coOlera y rabia, clamaron unanime y simultaiieamen-
HG por pronta, noble y tremenda venganza. Renaci6 Es-
»pafia, por decirlo asi fuerte, vigorosa, denodada; renacié
»recordando sus pasadas glorias; y sus provincias conmo-
»vidas, alteradas y enfurecidas, se representaban & la ima-
»ginacion como las describia Veleyo Patérculo, tamdiffu-
i>sas, tamfrequeiites, lam jeras. El viajero que un afio antes
»pisando los anchos campos de Castilla hubiese atravesado
»por medio de la soledad y desamparo desus pueblos, sido
»nuevo hubiese ahora vuelto a recorrerlos, viéndolos lle-
»nos de gente, de turbacion y de afanosa diligencia, con
»razon hubiera podido achacar & maégica transformacion
»mudanza tan extraordinaria y repentina. Aquellos-mora-
»dores como los de toda Espafia, indiferentes no habia
»mucho & ios negocios publicos, salian ansiosamente a in-
.»formarse do las noveilades y ocurrencias del dia, y des-
fulc el alcalde hasta el ultimo labriego, embravecidos y
»airados, estremeciéndose con las muertes y tropelias del
»extranjero, prorumpian al oirias en lagrimas de despe-
»cho. Tan cierto era que aquellos nobles y elevados sen-
»limientos, que engendraron en el siglo XV tantos por-
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»lentos de valor, tantas y tan inauditas hazafias, estaban
»adormecidos, pero no apagados en los pechos espafioles;
»y al dulce nombre de la patria, 4 la voz de su rey cau-
»tivo, de su religion amenazada, de sus costumbres holla-
»das y escarnecidas, se despertaron ahora con viva y re-
acobrada fuerza. Cuando mayores é inesperados habian
»sido los ultrajes, mas terrible y asombroso fué el publi-
»C0o sacudimiento. La historia no nos ha trasmitido ejem-
»plo mas grandioso de un alzamiento tan subito y tan
»unanime contra una invasién tan extrafia. Como si un
»premeditado acuerdo, como si una suprema iuteligen-
»cia hubiera gobernado y dirigido tan gloriosa delcr-
»minacion, las mas de las provincias se levantaron espon-
»tdneamente casi en un mismo dia, sin que tuviesen mu-
»chas noticia de la insurreccién de las otras, y animadas
»todas de un mismo espiritu exaltado y herdico.»

El asunto requiere entonacién grave y sostenida, y so-
nidos en general prolongados para dar expresion a la
lectura.

«Encontrados afectos habian agitado durante dos meses
»4 las provincias de Espafia.»

Principia la lectura con esta clausula en tono igual, dig-
no y solemne. Con ligerisimas pausas después de afectos,
agitado y meses, se enlazan los miembros principales de
la oracion para que aparezca claro el sentido.

«Tras la alegria y el jubilo, tras las esperanzas tan li-
»sonjeras como rapidas de Marzo, habian venido las zo-
»zobras, las sospechas, los temores de Abril.»
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Coitiieuzu & levantarse el tono desde la primera palabra
hasta Marzo inclusive y desciende en seguida gradual-
mente hasta el fin. En la primera enumeracion sube con
el pensamiento, y en la segunda baja prolongandose el
sonido conforme & las ideas cada vez mas dolorosas que
enuncia, Esta variacion de tono contribuye en gran mane-
ra & establecer el contraste.

«El 2 de Mayo habla llevado consigo &4 todas partes e
«terror y el espanto, y al propagarse la nueva de las rc-
«nuncias, de las perfidias y torpes hechos de Bayona, un
»grito de indignacion y de guerra, lanzandose con admi"
»rabie esfuerzo de las cabezas de provincia se repitio y
»cundié resonando por caserios y aldeas, por villas y ciu-
«dades. »

Graduando bien la voz desde un principio marcha sos*
tenida sin otra alteracion que el deprimirse un poco en
las palabras do& de Mayo, temor y espanto, liasta llegar &
re7iU7icius, perfidias y torpes hechos, en las cuales se apre-
sura y recarga un tanto la pronunciacién para continuai’
entono un poco mas bajo, pero llenoy enérgico, hasta con-
cluir. Una ligera pausa después de Mayo y de parles y iocs
sonidos lentos y bajos, con que se pronuncia la primera
de estas palabras asi como las de/error y espanto, las po-
nen de relieve. Por fin se carga la articulacion alpronun-
ciar cundiod, y se marcan lijeras pausas después de caserios
y villas.

«A porfia las mujeres y los nifios, los mozos y los an*
»cianos arrebatados de fuego patrio, llenos de célera y ra-
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«bia, clamaron unanime y simultineamente por pronta,
»noble y tremenda venganza.»

En esta clausula hay varias enumeraciones y todas ellas
en sentido ascendente, lo cual indica que debe elevarse la
voz por grados hasta el dltimo término de cada una de
ellas, volviendo en seguida al tono fundamental para as-
cender de nuevo. Los complementos delsugeto deben pro-
nunciarse con particular expresion y con voz un poco tem-
blorosa, indicando indignacion.

«Renacio Espafia, por decirlo asi, fuerte, vigorosa, de-
»nodada; renacié recordando sus pasadas glorias;' y sus
»provincias conmovidas, alteradas, y enfurecidas, se pre-
»sentaban & la imaginacion como las describia Veleyo Pa-
»térculo, lam diffusas, torn frequentes, tam feras. p

Nuevas enumeraciones todas ascendentes, aparecen’ en
esta clausula, & las cuales tiene aplicacion lo observado
respecto a las anteriores. Deprimiendo el tono al pronun-
ciar la frase incidenlal por decirlo asi, se eleva gradual-
mente en la enumeracién que sigue, carga la pronuncia-
cién con mas fuerza aun en el renacidé y en toda la frase
& que es(a palabra corresponde, y volviendo al tono fun-
dnmental, después de un ligero reposo en provincias, se
eleva en la enumeracién y sigue después igual y sosteni-
do hasta las palabras de la cita que se pronuncian bajan-
do la voz.

«KI viajero que un aneantes pisando los anchos campos
»de Castilla hubiese atravesado por medio de la soledad y
»desamparo de sus pueblos, si de nuevo hubiese ahora
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»vuelto & recorrerlos, viéndolos llenos de gente, de turba*
»cion y afanosa diligencia, con razén hubiera podido acha-
»car & magica transformacion mudanza tan extraordinaria
»y repentina.»

Al llegar aqui el cuadro cambia porque cesa la narra-
cién. La voz debe indicarlo pronuncidndose toda la clau-
sula en tono sostenido, pero én el tono misterioso de la
reflexidn.

«Aquellos moradores, como los de toda Espafia, indife-
»rentes no habia mucho & los negocios publicos, salian
»ansiosamente a informarse de las novedades y ocurren-
»cias del dia, y desde el alcalde hasta el ultimo labriego,
»embravecidos y airados, extremeciéndose con las muer-
»tes y tropelias del extranjero, prorumfiian al oirlas en
»lagrimas de despecho. »

Aqui vuelve de nuevo la narracién, pero como este
cuadro tiene & la vez algo de descriptivo, conviene articu-
lar con, fuerza todas sus partes, y prolongar algun tanto

pausas que las separan. En esta como en otras clausu-
del trozo que analizamos, debe dejarse sentir con

*\claridad el acento de indignacion que el sentido reclama.
SO Todo lo que sigue en el ejemplo presentado son refle-

xiones que no continuamos comentando para evitar la re-
peticion.
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CAPITULO L.

FABULAS.

E 1 contraste que resulta de comparar el tono de la nar-
racion con el de la fabula contribuird & que se aprecie
mejor uno y otro.

Naturalidad, sencillez, ingenuidad y gracia son los ca-
ractéres de la fabula, mas & pesar de la sencillez, y por
€s0.mismo, acaso no hay otro género de poesia que exija
tanto gusto, tanta delicadeza y tanta exactitud y varieda
en las inflexiones de la voz para leerla bien.

El-pensamiento moral que encierra la fabula debe dar
el tono dominante; se reflere la anécdota inventada por
el autor, como si le hubiese sucedido a él mismo, y ademas
entran en accion diferentes personajes y & cada uno se le
ha de dar su carécter propio, I'or eso el que loe pasa con-
tinuamente do la narracién a la accion y al contrario, de
gue proviene la variedad y el encanto délas fabulas, a la
vez que la mayor dificultad de la lectura.

Principiaremos el andlisis por
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LA LEGIIERA.

«Llevaba en la cabeza
»Una lechera el cAntaro al mercado,
»Con aquella presteza,
»Aquel aire sencillo, aquel agrado
»Que va diciendo & todo el que lo advierte:
«iYo si que estoy contenta con mi suertel
»Porque no apetecia
«Mas compafiia giie su pensamiento,
«Que alegre la ofrecia
»Inocentes ideas de contento.
»Marchaba sola la feliz Lechera,
»Y decia entre si de esta manera:
«Esta leche vendida,
»En limpio me dara tanto dinero;
»Y con esta partida
»Un canasto de huevos comprar quiero,
»Para sacar cien pollos que al Estio e
»Me rodeen cantando el pio,’ pi6.
»Del importe logrado
»De tanto pollo, mercaré un cochino;
»Con bellota, salvado,’
»Berza, castafia engordara sin tino,
»Tanto, que puede ser que yo consiga
»Ver como le arrastra la barriga.
«Llevarélo al mercado,
»Sacaré de él sin duda buen dinero:
»Compraré de contado
»Una robusta vaca, y un ternero
»Que salte y corra toda la campafia



m

~fl[Hasta el monte cercano a la cabana.
«Con este pensamiento ]
»Enajenada brinca de manera,
»Que a su salto violento
»El cadntaro cayd. Pobre lechera!
»Qué compasion! A Dios leche, dinero,
»Huevos, pollos, lechon,vaca y leriero..
»i0 loca fantasia,
«Que palacios fabricas en el viento!
»Modera tu alegria,
»No sea que sallando de contento,
»Al contemplar dichosa tu mudanza,
»Quiebre tucantarillo la esperanza.
»No seas ambiciosa
»De mejor 6 mas prospera fortuna,
»Qae viviras ansiosa,
»Sin que pueda saciarte cosa alguna.
1 o\o anheles impaciente el bien futuro,
iiMira que ni el presente esta seguro.”

Esta fabula, modelo de ingenuidad y senciUez, debe
leerse en el tono de la conversacién, perorisuefio y ligero
hasta que la lechera deja caer el cantaro, pues desde en-
tonces el sentido exije que sea mas recargado. Pero en-

Iremos en el analisis:

«Llevaba en la cabeza
»Una lechera el cantaro al mercado,
»Con aquella presteza,
»Aquel aire sencillo, aquel agrado

»Que va diciendo a todo el que lo advierte.
»iY0 si que estoy contenta con mi suerte!»
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El tono es el de la narracion sencilla, exento por con-
siguiente de las inflexiones declamatorias. En los dos pri-
meros versos marcha sostenido para caer con gracia en
los siguientes que se pronuncian con mas ligereza, pro-
longando, sin embargOi las pausas. En el Gltimo verso se
recarga la articulacién, los sonidos son claros, llenos, pro-
longados, haciendo asi durar la lectura como para disfru-

tar por mas tiempo la dicha que expresan, 6 como re-
credndose al expresarla.

«Porque no apetecia
»Mas compafiia que su pensamiento,
»Que alegrQ le ofrecia
»Inocentes ideas de contento.»

La palabra 'pensamiento”™ que encierra aqui la idea do-
minante, debe leerse recargando la pronunciacién. El son-
sonete de compafiia con la rima de! primero y tercer verso
es desagradable y conviene evitar el mal efecto, ya pro-
longando la pronunciacion en mas,, ya pasando rapida-
mente desde la Gltima silaba a la palabra siguiente que.
Por lo demas en estos versos no hay variacion de tono.

»Marchaba sola la feliz lechera,

»Y decia entre si de esta manera:
»Esta leche vendida,

»En limpio me dara tanto dinero;

»Y con esta partida

»Un canasto de huevos comprar quiero,

»Para sacar cien pollos, que al Estio

»Me rodeen cantando el pio, pio.

Los dos primeros versos en tono de narracién se dicen
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con sencillez, pronunciando con sonidos mas claros y bri-
llantes las palabras feliz lechera, como indicando la satis-
faccion que experimenta, y se hace resaltar los del segun-
doverso Y decia, previniendo asi que quien va & hablar
es la lechera. ' n .
Al llegar al tercero cambia la entonacion y las inflexio-
nes de la voz para que se comprenda claramente quién
hace uso de la palabra. El lector, siguiéndolos calculos que
hace la lechera en su exaltada imaginacién, pronuncia
pausadamente en tono alegre y claro como si calculase
también y participara de las mismas ilusiones. Las pausas
deben marcarse mas que las ordinarias, porque asi se hace
sobresalir cada uno de los calculos, y porque asi parece
aproximarse épocas lejanas que la imaginacion de la le-
chera redine en un momento. En la pronunciacién de pio,
pi6, varia la entonacion, pero sin pretender remedar del
lodoéa los pollos,-porque seria ridiculo y de mal efecto.
Por fin, en todo esto conviéne hacer resaltar bien los li-
sonjeros suefios de la lechera para que sea mas notable la
catastrofe 6 la caida del cantaro.

«Del importe logrado ,
»De tanto pollo, mercaré un cochino;
»Con bellota, salvado,
»Berza, castafia engordara sin tino,
»Tanto, que puede ser que yo consiga
»Ver como le arrastra la barriga.»

ContinGla hablando la lechera persuadida siempre de
la realidad de sus célculos y proyectos, por consiguiente
el tono ha de ser el de la mas completa confianza y satis-
faccion.
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Los versos tercero y cuarto son de una ingenuidad ex-
traordinaria y requieren mucho gusto para leerse bien. La
lechera compra un cochino, lo tiene & la vista, le da de
comer, lo mantiene con alimentos de escaso valor, lo ve
engordar, pero tanto que le arrastra la barriga. En este
punto el entusiasmo de la lechera ha llegado é muy alto
grado, y ya ng cuenta con el dinero que ha de valerle la
leche, sino coti la mayor suma que ha de producirle la
venta de un cochino con una barriga que le arrastra. De
aqui se infiere el énfasis con que debe pronunciarse la
palabra tanto y la entonacién del dltimo verso.

«Llevarélo al mercado,
»Sacare de él sin duda buen dinero;
«Compraré de contado
»Una robusta vaca, y un ternero
»Que salte y corra toda la campafia
»Hastael monte cercano a la cabafa.»

Con el mismo tono ligero y risuefio, continda la lectura
de estos versos, apoyando la pronunciaciéon en buendinerOt
indicando complacencia, imitando el movimiento con las
inflexiones de la voz al pronunciar que salte.y corra, y
dejando sentir la inmensa alegria de que se halla poseida
la lechera.

«Con este pensamiento
»Enajenada brinca de manera,
»Que & su salto violento
»E| cantaro cayé. Pobre lecheral
»Qué compasion! A Dios leche, dinero,
»Huevos, pollos, lechen, vaca y ternero.»
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Al priacipiar estos versos liay cambio de interlocutor,
y el tono y las inflexiones de la voz deben expresar que
callando la lechera, hace uso de la palabra el poeta. Car-
ga la pronunciacién en Enajenada a que sigue un lijero
reposo. Al caer el cantaro desaparecen los suefios de la
lechera, y como si el lector tomase parte en el sentimien-
lo deja decaer la voz, y pronuncia pausadamente ios ver-
sos que siguen, marcamlo bien la enuméracion:

«j0 loca fantasia,
»Que palacios fabricas en el viento!
»Modera tu alegria,
»No sea que saltando de contento,
«Al contemplar dichosa tu mudanza,
»Quiebre su cantarillo la esperanza.
«No seas ambiciosa
»De mejor 6 mas préspera fortuna,
»Que viviras ansiosa,
»Sin que pueda saciarte cosa alguna.
»Mo anheles impaciente el bien futuro,
r>Mira que niel presente estaseguro.-»

Terminada la narracién, la voz indica que vienen las
reflexiones del poeta. La moralidad de esta fabula es lar-
ga, pero a la vez llena de razén, de sabiduria y de buen
gusto. El tono es grave y pausado,'y el sentido sefiala
claramente las variadas inflexiones de la voz con que de-
ben leerse estos versos. Los dos Ultimos que encierran toda
la moralidad en formaje precepm”™ pronuncian con mas
pausa, marcandOr/tiiTfderza la articul
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FABULAS (continuacién).

Despues de la fabula La Lechera en que solo habla esta y
el poeta, analizaremos otra en que ademas del autor, hay
dos interlocutores que son dos animales, como sucede en

EL LOBO Y EL PERRO.

«En busca de alimento
»lba un lobo muy flaco y muy hambriento:
»Encontr6é con un perro tan relleno,
»Tan lucio, sano y bueno
»Que le dijo: yo extrafo
»Que estés de tan buen afio
»Como se deja ver por tu semblante;
»Cuando & mi mas pujante,
»Mas osado y sagaz, mi triste suerte
»Me tiene hecho retrato de la muerte.
»El perro respondio; sin duda alguna
»Logrards, si td quieres, mi fortuna.
»Deja el bosque y el prado;

Riee aprtech
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»Serviras de portero

»A un rico caballero,

»Sin otro afan ni mas ocupaciones
»Que defender la casa de ladrones.
«Acepto desde luego tu partido,

»Que para mucho mas estoy curtido.
»Asi me libraré de la fatiga

»A que el hambre me obliga

»De andar por montes, sendereando pefias,
»Trepando riscos y rompiendo brefias,
»Sufriendo de ios tiempos los rigores,
»lduvias, nieves, escarchas y calores.

«A paso dilijente
»Marchaban juntos amigablemente
»Tratando varios puntos de confianza
«Pertenecientes & llenar la panza.

«En esto el lobo por algun recelo,
»Que comenzé & turbarle su consuelo
»Mirando al perro dijo: he reparado
»Que tienes el pescuezo algo pelado.
»Dime: qué es eso?— Nada.

»Himelo por tu vida, camarada.

»No es mas que la sefial de la cadena:
»Pero no me da pena;

»Pues aunque-por inquieto,

»A ella estoy sujeto,

»Me sueltan cuando comen mis sefiores;
»Pecibenme a sus piés de mil amores;
»Ya me tiran el pan, ya la tajada,

»Y lodo aquello que les desagrada:
»Este lo mal asado,
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»Aquel un hueso poco descarnado;

»Y aun un gloton que todo se lo traga,
»A lo menos me halaga

»Pasandome la mano por el lomo:
«Yo meneo la cola, callo y como.

«Todo eso es bueno; yo te lo confieso,
»Pero por fin y postre tU estas preso:
»Jamas sales de casa,

*»N\o puedes ver lo que en el pueblo pasa—

»Es asi.— Pues amigo,

»La amada libertad que yo consigo

»INo he destrocaria de manera alguna

»Por tu abundante y prospera fortuna.
»Marcha, marcha a vivir encarcelado:

»No serds envidiado

»De quien pasea el campo libremente,
»Aunque tl comas tan glotonamente

»Pan, tajadas y huesos; porque al cabo
«No hay bocado en saz6n para un esclavo. »

Esta fabula ensefia que la libertad es preferible & la
mas brillante servidumbre. Veamos la manera de leerla
con expresion.

«En busca de alimento
»lba un lobo muy flaco y muy hambriento;
»Encontrd con un perro tan relleno,
»Tan lucio, sano y bueno
»Que le dijo;......... »

Principia la narracion haciendo el poeta dos retratos,

7

lo cual indica que & cada rasgo de los que forman los
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cuadros, debe variar el tono, y hacerse la pausa corres-
pondiente para determinarlos sin dar lugar & duda. Los
retratos ademas forman contraste y debe también hacerse
notar. El primero, que pinta el estado miserable del lobo,
requiere poca voz, como si se pronunciase con el extremo
de los labios, expresando un sentimiento de compasion
mezclado de repugnancia. El segundo, por el contrario,
para que resalte el buen estado del perro, se lee con so-
nidosclaros y brillantes, expresando el placer que se sien-
te en ver lo que anuncia bienestar.

Por fio, que le dijo se pronuncia dando a la voz la in-
flexién que indica el cambio de interlocutor.

R yo extrafo
«Que estés de tan buen afio
»Como se deja ver por tu semblante;
»Cuando & mi mas pujante,
»Mas osado y sagaz, mi triste suerte
»Me tiene hecho retrato de la muerte.
»El perro respondi6: sin duda alguna
»Logrards, si ta quieres, mi fortuna,
»Deja el bosque y el prado;
»Retirate &4 poblado,
»Serviras de portero
»A un rico caballero,
»Sin otro afan ni mas ocupaciones
»Que defender la casa de ladrones.»

En primer lugar, llama la atencion diadlogo tan cortés
entre *un lobo y un perro, mortales enemigos. No es en
efecto natural y debe suponerse que en este lenguaje hay
disimulo por parte de unoy de otro, como en el de dos
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enemigos que al hablarse ,eu términos tan comediaos se
miran de reojo, y sé temen raltnamente. Debe, pues,
manifestarse con la voz, inquietud y desconfianza al ha-
blar ambos interlocutores.

Al pronunciar las palabras del lobo debe expresarse
ademas otros dos sentimientos; al principio, sorpresa
por la robustez del perro, y después el de pena, de no
hallarse en tan buen estado como él, pero combinado con
el de envidia.

Los primeros tres versos que se ponen en boca del lobo,
se pronuncian en el mismo tono. En el cuarto, después
de la pausa corresponde & mi, comienza & subir la voz
hasta terminar la enumeracion, vuelve al fundamental en
seguida y desciende en retrato de la muerte.

El perro da consejos & su interlocutor mostrandose de-
seoso de su buena suerte, mas bien por temor que por ca-
ridad. El tono debe ser, pues, el de la compasion, pero
de la compasion afectada.

Los versos que se le atribuyen después de dar la infle-
xion propia & las palabras que expresan que va & hablar
se dicen manifestando interés y buen deseo, Al enumerar
lo que tiene que hacer el lobo, el tono varia en cada uno
de los miembros, indicando ya dulce reconvencion, ya im-
portancia, ya fuerza é indignacién, segln que le aconse-
ja dejar su pasada vida, guardar la casa y librarla de los
ladrones.

«Acepto desde luego tu partido,
»Que para mucho mas estoy curtido:
»Asi me libraré de la fatiga
»A que el hambre me obliga
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»De andar por montes, sendereando pefias,
»Trepando riscos y rompiendo brefias,
«Sufriendo de los tiempos los rigores,
»Lluvias, nieves, escarchasy calores.»

I"as palabras del lobo anuncian resolucién decidida con
laidea de libertarse de su azarosa suerte, y siente ya
con placer dfsminuirse sus habituales fatigas y penalida-
des. Se dicen, pues, los dos primeros versos con entereza
y los demds apresurando un poco la pronunciacién como
para librarse pronto de aquellos males, y dando & los so-
nidos cierto brillo y dulzura que manifiestan la alegria que
experimenta al pasar de un estado miserable, al estado
prospero que le espera con el cambio de vida. La voz
debe imitar en lo posible el momento que expresan las
fialahras andar, sendereando, tremar, etc.

«A. paso dilijente
»Marchaban juntos amigablemente.
»Tratando varios puntos de confianza
«Pertenecientes & llenar la panza »

e Vuelve & tomarse el tono de la narracion, articulando

con fuerza la palabra amigablemenle, para expresar que
habian desaparecido los mutuos recelos que antes abri-
gaban, y lo mismo llenar la panza, que era en realidad la
idea ante la cual poniéndose de acuerdo, olvidaban sus
antiguos y naturales odios, como sucede comunmente en
la vida entre los hombres.

OEn esto el lobo por algun recelo,
»0One comenz6 a turbarle su consuelo
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»Mirlado a! perro, dijo: he reparado
»Que tienes el pescuezo algo pelado. »

Continda 'a narracion hasta dijo, y desde alli hasta
concluir, expresa el verso la sorpresa y el temor del
lobo; En este didlogo para enunciar bien lo que expe-
rimenta el lobo, van marcandose las frases, demos-
trando primero que le sorprende lo que ve,” procurando
luego explicarselo, y por fin mostrando inquietud. No hay
que decir que la palabra pelado debe pronunciarse con
sorprésa y sobresalto.

«Dime: qué es eso?—Nada.»

Después de detenerse un momento como obligado por la
sorpresa, se hace la interrogacion con ansiedad. Para la
contestacién que se atribuye al perro, varia el tono por el
cambio de interlocutor, y se pronuncia nada cou cierta in-
diferencia para no aumentar las sospechas del lobo; pero
este replica con mayor ansiedad:

«Dimelo por tu vida, camarada.»

Esta ansiedad indica él tono de sorpresa y de temor en
que debe leerse el verso, prolongando los sonidos.

c<No es mas que la sefial de la cadena:
»Péro'no me da pena;
»Pues aunque por inquieto
»A ella estoy sujeto,
»Me sueltan cuando comen mis sefiores:
»Recibenme & sus pies de mil amores:
»Ya me tiran el pan, ya la tajada.
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»Y todo aquello que les desagrada:
»Este lo mal asado,

»Aquel un hueso poco descarnado;

»Y aun un gloton que todo se lo traga,
»A lo menos me halaga

»Pasdndome la mano por el lomo:

»Yo meneo la cola, callo y como.»

El perro precisado & dar explicaciones, procura pro
sentar la sujecion que sufre como una cosa insignificante,
como una nifieria que nada importa, y en seguida seapre-
sura & exponer las grandes satisfacciones que en cambio
de tal bagatela, experimenta. Los primeros versos se pro-
nuncian con indiferencia, como si se hablara de una cosa
muy comin y muy natural que no debe causar extrafieza,
ni inquietud. Los siguientes, que pintan un cuadro de
bienestar para convencer al lobo, deben leerse con entu-
siasmo, marcando bien todos los bienes que disfruta el
perro, variando de tono y de inflexiones al expresar cada
uno de ellos y empleando al efecto sonidos animados y
brillantes. El Ultimo verso se articula especialmente como
diciendo que por tan poca cosa disfruta tan grandes bene-
ficios. EI mal efecto de aun un, desaparece haciendo' una
pausa después de la primera palabra.

aTodo eso es bueno, yo te lo confieso;
»Pero por fin y postre ta estas preso:
»Jamas sales de casa,
»No puedes ver lo que en el pueblo pasa.»

El lobo se expresa ci)n seriedad, indicando que no le



conviene aceptar aquellos beneficios a costa de otro bien
para él mal preciado. Todo esto se dice con cierta ener-
gia haciendo sobresalir principalmente la palabra preso.

«— Ks asi;n
Esta contestacion requiere tono bajo y timido.

L Pues amigo.
«La amada libertad que yo consigo
«No he de trocarla de manera alguna
«Por tu abundante y préspera fortuna.
»Marcha, marcha a vivir encarcelado;
»No seras envidiado
»De quien pasea el campo libremente,
»Aungue td comas tan glotonamente
»Pan, tajadas y huesos; porque al cabo
i>No hay bocado en saz6n para un esclavo.

El lobo habla con entereza rechazando bienes que pri-
van de la libertad, y los sonidos han de ser firmes y sos-
tenidos.

Al llegar & la palabra libertad se carga la pronuncia-
cién, y se prolonga el sonitlo en la segunda silaba, por
cuyo medio se hace sobresalir para que forme contraste
con abundante y prdspera, que se pronuncian deprimiendo
la voz, y en tono ironico y despreciativo. En el verso si-
guiente se levanta el tono en la palabra marcha repelida,
y articulando fuertemente las primeras silabos de encarce-
lado se deja caer la voz en las Ultimas para expresar las-
tima y desden. Lo demas se dice en tono igual, pronun-
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ciando con cierta complacencia el verso De quien, etc,, y
con las inflexiones que requiere la enumeraciéon que vie-
ne después. En el Gltimo verso se recarga la pronuncia-
cién. y se cuida de unir con rapidez los ultimos sonidos
de bocado con los de la palabra siguiente; pues la termi-
nacién suena mal al oido por el sonsonete con cabo y es-
clavo.
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CAPITULO V.

COMPOSICIONES SATIRICAS.

Para atacar los defectos y vicios de los hombres, como de
los pueblos 6 de la sociedad en general, hay varios re-
cursos que hacen mas llevadera la censura sin que por eso
sea menos sensible y eficaz. El estilo empleado en estos
casos se llama satirico, el cual requiere agudeza de ingé-
nio para la oportunidad y conveniencia de las burlas é iro-
nia. A veces el estilo es alegre y festivo, como cuando se
presentan ios vicios por el lado risible, valiéndose de con-
trastes y exageraciones con cierta malicia que se deja
traslucir claramente. A veces es grave y elevado, causti-
co y mordaz, templandose, sin embargo, la acritud con el
chiste, con el donaire de la expresién y del pensamiento
y con otras circunstancias agradables.

Hay, pues, coraposiciOhes satiricas de varia indole, y se-
gunsean, requieren un tono especial en la lectura. Unas
deben leerse con la entonacion propia de la conversacion
de buena sociedad, sin pretensiones exageradas, las cua-
les destruirian todo el efecto. Otras piden cierta afectacion
para poner de relieve las exageraciones y extravagancias
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que admite la satira. Otras exigen tono grave y ‘Sostenido
a la vez que malicioso, como sucede en e! ejemplo si-
guiente, que es una censura amarga de las corridas de to-
ros hecha por Jovellanos.

«Estas fiestas que nos caracterizan, y nos hacen singu-
»lares entre todas las naciones de la tierra, abrazan cuan-
»tos objetos agradables é instructivos se pueden desear;
»templan nuestra codicia fogosa, ilustran nuestros enten-
udimicntos delicados, dulcifican nuestra inclinacion & la
»humanidad, divierten nuestra aplicacion laboriosa, y nos
»preparan & las acciones generosas y magnificas. Todas
»las ciencias, todas las artes, concurren & porfia & perfec-
»cionarlas, y ellos & porfia perfeccionan las artesy las cien-
»cias. Ellas proporcionan hasta al bajo puéblela diversion
»y holganza,, que es un bien; y le impiden el trabajoy la
»tarea, que es un mal. Ellas fomentan los hospitales (mo-
»nuinentos que llenan de horror & las naciones modernas)
»surtiéndolos, no solo de caudales para curar los enfer-
»mos, sino también de enfermos para emplear los cauda-
»les, que son los dos medios indispensables de subsis-
»tencia. Ellas mortifican los cuerpos con la fatiga y sufri-
»mienlo de la incomodidad, y endurecen los animos con
»las escenas mas trajicas y terribles. Si los cultos griegos
»inventaron la trajedia para purgar el &nimo de sus aba-
»lidas pasiones del terror y miedo, acostumbrando & los
»ciudadanos & ver y oir cosas espantosas; los cultos espa-
»Aolcs han inventado las fiestas de toros, en que se vende
»hecho aun mas terribles que alli se representaban en fin-
»gidoi»

«¢;Quiéni acostumbrado a sangre tria a ver & un hom-
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»bre volando entre las astas de un toro, abierto en canal
»de una cornada, derramando las tripas, y regando la
»plaza con susangre; un caballo que herido precipita al
»ginele que lo monta, echa el inomlongu, y lucha con la
»muerte; una cuadrilla de toreros despavoridos huyendo
"de una fiera agarrochada; una tumultuosa griteria dé in-
»numerable gente, mezclada con los roncos silbidos, y so-
»nidosde los instrumentos bélicos, que aumenta la confu-
»sion y espanto; quién, (digo), se conmoveria después de
»esto al presenciar un desafio 6 una batalla? Quién admi-
»rando la subordinacién de un pueblo inmenso, & quien
"(en la ocasion que se le concede mas libertad) se le pre-
»senla el verdugo que le amenaza con los azotes de la es-
«clavitud podra estrafiar. después la Opresiéon del ciuda-
»dafio? Quién podréd dudar de la sabiduria del gobierno,
»que para apagaren la plebe lodo espiritu de sedicién, In
»redne en el lugar mas apto para todo des6rden?»

Todo el ejemplo, es una continua ironia. Para leerlo,
pues, con propiedad debe darsele una expresion que ma-
nifieste con toda claridad que se atribuye & las palabras un
sentido contrario al que expresan, es decir, a su signi-

z

ficado propio 0 recto-

«Estas fiestas que nos caracterizan, y nos hacen singu-
»lares entre todas las naciones de la tierra, abrazan cuan-
«tos objetos agradables é instructivos se pueden desear;
»templan nuestra codicia fogosa, ilustran nuestros enten-
»dimieutos delicados, dulcifican nuestra inclinacién a la
"humanidad, divierten nuestra aplicacidn laboriosa, y nos
»preparan & las acciones generosas y magnificas.»
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En esta clausula, comoen todoel trozo que analizamos,
la ironia esta clara y manifiesta y debe hacerse sentir al
auditorio. Las dos oraciones incidentales que siguen al su-
gete se pronuncian recargando la articulacién, y el com-
plemento con sonidos llenos y pausados;En la enumera-
cion siguiente se acentlia con particularidad el verbo de
cada uno de los miembros y concluye deprimiendo la voz
en el altimo, y dando mas expresion & los dos calificativos
con que termina.

«Todas las ciencias, todas las artes, concurren a porfia

aa perfeccionarlas, y ellas ¢ porfia perfeccionan las artes y
»las ciencias.»

Carga la pronunciacion en el sugeto subieildo gradual-
mente la voz, y se levanta el tono en el a porfia repetido,
haciendo un ligerq reposo antes y después.

«Ellas proporcionan hasta al bajo pueblo la diversién y
»holganza, que es un bien; y le impiden el trabajoy la
»tarea, que es un mal.»

Se deprime un tanto la voz en la expresion hasta el
bajo pueblo, y se dice con marcado énfasis, y dejando
traslucir cierto sentimiento de amargura, que es un bien,
asi como que es un mal,

«Elias fomentan los hospitales (monumentos que llenan
»de horror & las naciones modernas) surtiéndolos, no solo
»de caudales para curar los enfermos, sino también de eii-
»ferraos para emplear los caudales, que son los dos me-
»dios indispensables de subsistencia «

Aparte del tono correspondiente & la proposicién en-
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cerrada en el paréntesis de que ya se ha hablado repeli-
das veces, conviene articular con fuerza la palabra horror.
Para el enlace de las ideas, roto por el paréntesis, se re-
carga la pronunciacion en surtiéndolos, y luego se hace
resaltar bien el intencionado contraste que sigue, apoyan-
do con particularidad la vq- en el segundo enfermos, vol-
viendo al tono natural en la Ultima oracion.

«Ellas mortifican los cuerpos con la fatiga y sufrimiento
-'de la incomodidad, y endurecen los animos con las es-
»cenas mas trajicas y terribles.»

No hay que advertir en esto, sino que debe pronun-
ciarse pausadamente para marcar bien la ironia-

«Si los cultos griegos inventaron la trajedia para pur-
»gar el animo de las abatidas pasiones del terror y miedo,
»acostumbrando a los ciudadanos & ver *y oir cosas espan-
myosas; los cultos espafioles han inventado las fiestas de
»toros, en que se ven de hecho aun mas terribles que alli
»se representaban en fingido.»

La comparacién exige que los dos términos se distingan
y separen bien. El primero en este caso, se pronuncia en
tono bajo y poco articulado para levantar la voz en el se-
gundo, y cargar la pronunciacion en cultos espafioles vy
en toros.

«¢Quién, acostumbrado & sangre fria & ver & un hom-
»bre volando entre las astas de un toro, abierto en canal
»de una cornada, derramando las tripas, y regando la
«plaza con su sangre; un caballo que herido precipita al
»ginete que lo monta, echa el mondongo, y lucha con las
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»ansias de la muerte; una cuadrilla de toreros despavon-
»dos huyendo de una fiera agarrochada; una tumultuosa
»griteria de innumerable gente, mezclada con los roncos
»silbidos, y sonidos de los instrumentos bélicos, que
»aumentan la confusion y espanto; quién (digo), se con-
»moveria después de esto al presenciar un desafio 6 una
»batalla?»

La lectura de esta clausula, ofrece dificultad por efecto
de los complementos que acompafian & cada uno de los
miembros de la enumeracién. Las inflexiones de voz y las
pausas para separar las partes de cada uno de los, miem-
bros, y de estos entre si reclaman grande variedad, para
que aun cortandose é interrumpiéndose el sentido varias
veces, se sostenga hasta el fin sin contundirse, enlazando
al efecto los miembros principales de la proposiciéon con
acierto.

Cuando esto sucede, es decir, siempre que las clausu-
las son complicadas, para determinar el tono y las infle-
xiones de la voz, se practican ejercicios suprimiendo todo
lo que no es de esencia en la construccién gramatical, y
después de fijar el tono se lee la clausula integra. La an-
terior, por ejemplo, se simplificaen los siguientes términos:
«¢Quién, acostumbrado a sangre fria, 4ver un hombre vo-
lando entre las astas de un toro, un caballo que herido
precipita al ginete que lo monta, una cuadrilla de toreros
despavoridos huyendo de una fiera agarrochada, una tu-
multuosa griteria de innumerable gente, quién (digo) se
conmoveria después de esto al presenciar un desafio 6 una

batalla? »
Un hombre abid”en canal,;orraniaml”~las tripas, re-
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gando la plaza con su sangre, es un espectaculo repugnan-
te. No repugnan menos otros de los cuadros que se pintan
en las demas enumeraciones, pero todos deben presentar-
se comosi fueran cosas indiferentes y aun dignas de apro-
bacién con sonidos vivos y ligeros, pero mezclados con cier-
to acento caustico, con cierto sentimiento de amargura que
deje sentir toda la hiel de la ironia.

«Quién admirando la subordinacién de un pueblo inraen-
»$0, & quien (en la ocasion que se lo concede mas libertad)
»se le presenta el verdugo que le amenaza con los azotes
»de la esclavitud, podra estrafiar después la opresién dei
»ciudadano?»

I'ara comprender bien el sentido es preciso recordar
que asi como ahora se exigen multas a los que faltan & las
prescripciones de los bandos, en la época & que se refiere
Jovellanos se iraponia la pena de azotes & los que no ob-
servasen lo dispuesto en el pregon.

Por lo demas, solo se ofrece advertir que debe hacerse
una pausa después de la primera palabra, deprimir la voz
en el paréntesis, y sostener en lo demas el tono hasta po-
dréd, en que se eleva.

«Quién podra dudar de la sabiduria del gobierno, que
»para apagaren la plebe todo espiritu de sedicion, la reu-
»ne en el lugar mas apto para todo desorden?»

En esta clausula como en las siguientes, que no analiza-
mos porque seria preciso repetir muchas de las observa-
ciones hechas, contintia el mismo pensamiento bajo igual
forma, y por consiguiente deben leerse todas con el pro-
pio tono y acento.



CAPITULO VI.

ESTILO PATETICO.

UANDO predominan los afectos en una composicion es ei
estilo patético como ya se ha dicho en otro lugar. Patético,
sin embargo, equivale por lo comin & tierno, lastimoso
melancélico y en este sentido lo consideramos aqui. Hay
composiciones de varias clases en que sienta bien semejan-
te estilo; pero entre todas es la principal la elegia, espe-
cie de lamentaciéon &6 de canto lugubre en que el poeta
da libre curso & las penas de su corazon.

Una de las elegias castellanas que mas se recomiendan
por la dulcisima melancolia, es la de D. L. F. Moratin, a
las Musas, la cual vamos a analizar con relacion & la lec-
tura.

Dice asi:

«Esta corona, adorno de mi frente,
»Esta sonante lira y flautas de oro,
»Y mascaras alegres, que algin dia
»Me disteis, sacras musas, de mis manos
»Trémulas recibid, y el canto acabe.



i52
»Que fuera osado intento repetirle.
»He visto ya como ia edad ligera,
»Apresurando & no volver las horas,
»Robé con ellas su vigor al nimen.
»Sé que negais vuestro favor divino
»A la cansada senectud, y en vano
»Fuera implorarle; pero en tanto, bellas
»Ninfas del verde Pindé moradoras,
»No me neguéis que os agradezca humilde
»Los bienes que os debi. Si pude un dia
»No indigno sucesor de nombre ilustre
»Dilatarle famoso, & vos fué dado
»Llevar al fin rai atrevimiento. Solo
»Pudo bastar vuestro amoroso anhelo
»A prestarme constancia en los afanes
»Que turbaron mi paz, cuando insolente,
wVano saber, enconos y venganzas,
»Codicia y ambicién, la patria mia
»Abandonaron a civil discordia.

»Yo vi del polvo levantarse audaces
»A dominar y perecer, tiranos:
»Atropellarse efimeras las leyes,

»Y llamarse virtudes los delitos.

»Vi las fraternas armas nuestros muros
»Bafiar en sangre nuestra, combatirse
«Vencido y vencedor, hijos de Espafia,
»Y el trono desploméandose, al vendido
»Inipetu popular. De las arenas

»Que el mar sacude en la fenicia Cades,
»A las que el Tajo lusitano envuelve
«En oro y conchas, uno y otro imperio
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»lras, desorden esparciendo y luto,
»Comunicarse el funeral estrago;
»Asi cuando en Sicilia el Etna ronco
»Revienta incendios, su bifronte cima
»Cubre el Vesubio en humo denso y llamas;
»Turba el Averno sus calladas ondas;
«Y alla del Tibre en la ribera etrusca
»Se estremece la clpula soberbia
»Que da sepulcro al sucesor de Cristo.
»;Quién pudo en tanto horror mover el plectro?
»¢Quién dar al verso acordes armonias
»Oyendo resonar grito de muerte?
»Trono la tempestad; bramé iracundo
»El huracén, y arrebat6 & los campos
»Sus frutos, su matiz, la rica pompa
»Destrozd de los arboles sombrios;
»Todas huyeron timidas las aves
»Del blando nulo, con el espanto mudas:
«No mas trinos de amor. Asi agitaron
»Los tardos afios mi existencia, y pudo ,
»Solo en region extrafia, el oprimido
»Animo hallar dulce descanso y vida.
»Breve serd, que ya !a turaba aguardo
»Y sus marmoles abre & recibirme;
»Ya los voy & ocupar......Si no es eterno
»El rigor de los hados, y reservan
»A mi patria infeliz mayor ventura;
»Démela presto, y mi postrer suspiro
»Serd por ella......Prevenid en tanto
»Flébiles tonos, enlazad coronas
»De ciprés funeral, m\isas celestes;
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»Y donde & las del mar sus aguas me:”cla
»El Carona opulento, en silencioso
»Bosque de lauros y menudos mirtos
»Ocultad entre flores mis cenizas,»

ilsta elegia es la expresion de una alma profundamente
afectada que exhala los Gltimos acentos. El poeta recuer-
da con tristeza las pasadas ilusiones, se lamenta de las des-
dichas de su patria con vivo y dolorido acento, y fatigado
por el esfuerzo siente de nuevo su debilidad, y se despide
tiernamente del mundo.

Para leerla bien es preciso identificarse con todo el pen-
samiento del autor. De otro modo no es posible emplear
las variadas y ligeras inflexiones de la voz, indispensables
a la expresion de la delicadeza de sentimiento que por to-
das partes rebosa. Los sonidos han de ser dulces y suaves
€ impregnados siempre de melancolia,

«Esta corona, adorno de mi frente,
»Esta sonante lira y flautas de oro,
«Y mascaras alegres, que algin dia
»Me disteis, sacras musas, de mis manos
»Trémulas recibid, y el canto acabe,
»Que fuera osado intento repetirle.»

Aqui esta comprendido todo el pensamiento del poeta.
Por una parle el recuerdo de las ilusiones de placer y de
gloria, y por otra el sentimiento de su debilidad é impo-
tencia, y la resignacion con que da el ultimo adiés & los
dias mas felices de su vida.

Estos versos revelan los afectos que agitan su alma con
la pérdida de todas sus ilusiones, y esoitan en el audito-
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rio cierto interes, que le disponen & escuchar con atencion
y curiosidad.

Con el asunto melancolico dominante en toda la compo-
sicion, principia pausadamente la lectura del primer verso
y va apresurandose por grados la pronunciacion hasta lle-
gar & Me disteis, dejando sentir asi el agradable recuerdo
gque estas prendas escitan en .el autor. Recuerdan en efec-
to ideas risuefias y agradables que aun le entusiasman y
deben hacerse brillar en medio de la tristeza, reilejando-
se en el fondo obscuro dei cuadro. La pausa en disteis
debe prolongarse lo posible como deseando disfrutar aun
de tan lisonjeras ilusiones antes de abandonarlas por com-
pleto. Deprimiendo la voz en sacras musas dandole cier-
ta inflexion temblorosa en manos trémulas, desde alli hasta
el final se marca detenidamente la articulacién, sobre todo
en y el canto acabe, que debe decirse como si fueran se-
parandose las silabas, para determinar con toda claridad
que es el fin y la idea dominante de la composicion.

«He visto'yo como la edad ligera,
»Apresurando & no volver las hora”,
"YRobd con ellas su vigor al mimen.»

Continda el mismo tono, cargando la pronunciacién en
vigor.

«Sé que negais vuestro favor divino

»A la cansada senectud, y en vano
»Fuera implorarle, pero en tanto, bellas
»Ninfas del verde Pindé moradoras,

«No me neguéis que os agradezca humilde
»Los bienes que os debi.......»
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La palabra senectud se acentia con marcado sentimien-

to, se eleva ligeramente el tono en el apostrofe a las
Ninfas y se .pronuncian los dos Gltimos versos dejando
traslucir la suplica & la vez que el sentimiento de gra-

titud.

R Si pude un dia

»No indigno sucesor de nombre ilustre
»Dilatarle famoso, a vos fué dado
»Llevar al fin mi atrevimiento....... »

El mismo tono de gratitud debe sentirse en estos versos.

Solo
»Pudo bastar vuestro amoroso anhelo
»A prestarme constancia en los afanes
»Que turbaron mi paz, cuando insolente,
»Vano saber, enconos y venganzas,
»Codicia y ambicién, la patria mia
»Abandonaron & civil discordia.»

Los primeros versos se dicen en tono afectuoso, la enu-
meracion que sigue después se lee con firmeza y dolor
y se baja un poco la voz desde la patria hasta concluir.

«Yo vi del polvo levantarse audaces
»A dominar y perecer, tiranos:
«Atropellarse efimeras las leyes,

»Y llamarse virtudes los delitos.

»Yi las fraternas armas nuestros muros
»Bafiar en sangre nuestra, combatirse

»Vencido y vencedor, hijos de Espafia,
»Y el trono desploméandose, al vendido
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»Impetu popular. De las arenas

»Que el mar sacude en la fenicia Cades,
»A las que el Tajo lusitano envuelve
»En oro y conchas, unoy otro imperio
»lras, desorden esparciendo y luto,
»Comunicarse el funeral estrago;»

Continda creciendo la animacién y la energia del autor
para condenar los males de la patria, animacion que prin-
cipié & manifestarse desde que expresa en los versos an-
teriores los moviles de.la discordia civil. Kl lector debe se-
guir al poeta en este movimiento, valerse de sonidos lle-
nos y sonoros, variandolos en los diferentes cuadros,
mezclandolos de doloroso sentimiento en unos casos, de
iiidignaciori, en otros; de horror, de compasién, etc.

Después de levantarse, en el primero de los versos, si-
gue una pausa para hacer concordar & audaces con Uranos,
debe cargarse la articulacion en las palabras que deban
sobresalir conforme al sentido, y pronunciar con amarga
pena y prolongando los sonidos y bajando el tono de la voz
hijos de Espafia en el ultimo verso.

«Asi cuando en Sicilia el Etna ronco
»Revienta incendios, su bifronte cima
»Cubre el Vesubio en humo denso y llamas;
»Turba el Averno sus calladas ondas;

)Y alla del Tibre en la ribera etnisca

»Se estremece la clpula soberbia

»Que da sepulcro a! sucesor de Cristo.»

Todos estos versos se leen en tono mas bajo, con soni-
dos graves y sordos, pero sostenidos, sin destruir laespe-
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eie de monotonia de los tres ultimos gne completa el ca-
racter tenebroso y temible del cuadro.

«;Quién pudo en tanto horror mover el plectro?
»¢,Quién dar al verso acordes armonias
»Oyendo resonar grito de muerte?»

Vuelve & animarse el poeta, y el lector debe seguirle
siempre pronunciando estos versos con animacion, valién-
dose de sonidos llenos y firmes,

«Tron6 la tempestad: bramo6 iracundo
»El huracén, y arrebat6 a los campos
»Sus frutos, su matiz, la rica pompa
»Destrozo de los arboles sombrios:
»Todas huyeron timidas las aves

»Del blando nido, con el espanto mudas;
»No mas trinos de amor.....».

Desde estos versos principia & bajar el tono reanimado
un momento con el recuerdo de los males de la discordia*
civil para venir & parar luego & la tierna melancolia pro-
pia de la elegia intima que expresa los pesares del co-
razoén.

Al enumerar el triste resultado de ios trastornos ex-
presados antes, debe leerse dejando sentir la amargura
del autor, pero conservando cierta entonacion levantada.

[CQI— Asi agitaron
»Los tardos afios mi existencia, y pudo,
»Solo en region extrafia, el oprimido
»Animo hallar dulce descanso y vida.»
Aqui cesa la entonacion de los versos anteriores, y se
pronuncia con tranquila resignacion sin que desaparezca
enteramente el tono de amargura.
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«Breve serd, que ya la tumba aguarda
»Y sus-marmoles abre & recibirme,
»Ya los voy & ocupar............... «

Desde aqui vuelve el tono de dulce melancolia. Estos
versos se leen pausadamente, dando & los sonidos cierta
firmeza que expresa convencimiento. Se acentlan parti-
cularmente tumba y marmoles.

R Si no es eterno-

»E! rigor de los hados, y reservan

»A mi patria infeliz mayor ventura;
»Démela presto, y mi postrer suspiro
»Sera por ella........ Prevenid en tanto
»Flébiles tonos, enlazad coronas

»De ciprés funeral, musas celestes;
»Y donde & las del mar sus aguas mezcla
»El Carona opulento, en silencioso
»Bosque de lauros y menudos mirtos
»Ocultad entre flores mis cenizas.»

Continda el mismo tono melancolico sin exagerar los
afectos, antes bien manifestando calma y serenidad. Los
primeros que expresan sentimiento patriético, se articulan
con distincion, haciendo una ligera pausa después de in-
feliz. En los siguientes, pausados también, va decreciendo
el tono con el pensamiento dcprimicudose en musas celes-
tes. Después de Y donde cor responde otra pausa, se marca
la articulacion en mar para mayor claridad del sentido y
se acentla la palabra cenizas.

Asi se da expresion & los delicados sentimientos que
enuncia la frase en forma sencilla y elegante.
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CAPITULO VIL

y COMPOSICIONKS RELIGIOSAS.

lja piedad y la religion son nn fecundo manantial, io
mismo de afectos tiernos y sentimientos dulces, suaves y
llenos de uncién, que de brillantes y sublimes cuadros
pintados por la fantasia inflamada en medio de! mas arre-
batado entusiasmo religioso. Oe aqui el diverso tono de
las composiciones de este género, de las cuales elegimos
como modelo para el andlisis de la lectura la Oda de Me-
lendez Valdes A la 'presencia de Dios, que dice asi:

«Do quiera que los ojos
»Inquieto torno en cuidadoso anhelo,
»Alli, gran Dios, presente
»Aténito mi espiritu te siente.
»Alli estés; y llenando
»La inmensa creacién so el alto empireo
»Velado en luz te asientas,
»Y tu gloria inefable & un tiempo ostentas.
«La humilde yerbecilla
»Que huello; el monte que de eterna nieve
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»Cubierto se levanta,

»Y esconde en el abismo su honda planta;
»El aura que en las hojas

»Con leve pluma susurrante juega;

»Y el sol que en la alta cima

»Del cielo ardiente el universo anima,
»Me claman que en la llama

»Brillas del sol; que sobre el raudo viento

»Con ala voladora,

»Cruzas del Occidente hasta la aurora,
»Y que el monte encumbrado

»Te ofrece un trono en su elevada cima:

»La yerbecilla crece

«Por tu soplo vivifico y florece.
»Tu inmensidad lo llena

»Todo, Sefior, y mas; del invisible

»Insecto al elefante,

»Del 4&tomo al cometa rutilante.
»TU & la tiniebla escura

»Das su pardo capuz, y el sutil velo

«A la alegre mafiana,

»Sus huellas matizando de oro y grana.
»Y cuando primavera

»Desciende al ancho mundo, afable ries

»Entre sus gayas flores,

»Y le aspira en sus placidos olores.
»Y cuando el inflamado

»Sirio mas arde en congojosos fuegos,

«TU las llenas espigas

»Volando mueves, y su ardor mitigas.
»Si entonce al bosque umbrio
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«Corro, en su sombra estas; y alli atesoras
»El frescor regalado,
»Blando alivio & mi espiritu cansado.
«Un religioso miedo
»Mi pecho turba, y una voz me grita:
»En este misterioso
»Silencio mora, adoérale humildoso.
»Pero a par en las ondas
»Te hallo dei hondo mar: los vientos llamas,
»Y & su safia lo entregas,
»0 si te place su furor sosiegas.
»Por do quiera inOnito
»Te encuentro y siento en el florido prado,
»Y en el luciente velo
»Con que tu umbrosa noche entolda el cielo.
«Que del atomo eres
»El Dios, y el Dios del sol, del gusanillo
»Que en el vil lodo.mora,
«Y el angel puro que tu lumbre adora.
«lgual sus himnos oyes,
»Y oyes mi humilde voz, de la cordera
«El placido balido,
«Y el del ledn el hérrido rugido.
»¥ & todos dadivoso
«Acorres, Dios inmenso, en todas partes,
«Y por siempre presente,
«jAyl oye & un hijo en su rogar ferviente.
»Oyele blando y mira
»Mi deleznable ser; dignos mis pasos
«De tu presencia sean,
»Y do quier tu deidad mis ojos vean.
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»Hinche el corazén mio
»De un ardor celestial que & cuanto existe
»Como tu se derrame,
»Y, oh Dios de amor, en tu universo te ame.
»Todos tus hijos somos:
»El tartaro, el iapon, el indio rudo,
»E| tostado africano
»Es un hombre, es tu imagen, y es mi hermano.»

El poeta dulce y gracioso cuando pinta los intimos y
tiernos afectos del corazén humano, inspirandose del asun-
toen la Oda A la presencia de Dios, despliega su imagi-
nacion brillante y creadora y busca en las maravillas del
universo lodo lo que es grande y magniSco para inspi-
rarse en ello y dar satisfaccion a su entusiasmo religioso.
El pensamiento es elevado, la elocucion es grave, y por
consiguiente las entonaciones de la voz en la lectura de-
ben serlo también, expresando admiracién, asombro, re-
conocimiento, conforme en un todo con el sentido.

«Do quiera que los ojos
»Inquieto torno en cuidadoso anhelo,
»Alli, gran Dios, presente
»Atdnito mi espiritu te siente.»

La lectura de estos versos requiere acento magestuoso
y suave & un mismo tiempo, y articulacion pausada y sos-
tenida. E! apostrofe gran Dios se pronuncia en tono de
respetuosa admiracion y reconocimiento, elevando la voz
y con marcada expresion. Después de presente viene una
pausa indispensable para la claridad.
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«Alli estas; y llenando
»La inmensa creacidn so el alto empireo
»Velado en luz te asientas,
»Y tu gloria inefable & un tiempo ostentas.»

Las palabras Alli estas se dicen recargando la pronun-
ciacion con énfasis, se hace pausa ligera después de em-
jiireo y se lee el dltimo verso con sonidos suaves bajando

un poco el tono.

«La humilde yerbecila-
* »Que huello, el monte que de eterna nieve
»Cubierto se levanta,
»Y esconde en el abismo su honda planta;»

Deprimiendo la voz desde la primera palabra hasta
huello, empieza & levantarse en el monte y sigue elevan-
dose hasta esconde, en que vuelve a descender gradual-
mente, imitando asi el movimiento de la frase.

«El aura que en las hojas
»Con leve pluma susurrante juega;
»Y el sol que en la alta cima
»Del cielo ardiente el universo anima,»

Continda la enumeracion su marcha ascendente y por
tanto la voz debe seguir el mismo movimiento. En el se-
gundo verso ha de apresurarse un tanto la pronunciacion,
segun la armonia imitativa de la frase, y se marca un re-
poso casi imperceptible después de sol y antes de ardiente
para establecer la relacién gramatical que corresponde
entre una y otra palabra.



145

«Me claman que en la llama
»Brillas del sol; que sobre el raudo viento
»Con ala voladora,
»Cruzas del Occidente hasta la aurora,»

Estos versos requieren articulacién pausada, apresu-
randola ligeramente, sin embargo, en el tercero, y cui-
dando de bacer sentir en todos.la armonia imitativa que es
frecuente en esta composicion.

«Y que el monte encumbrado
»Te ofrece un trono en su elevada cima:»

Se articula con alguna fuerza trono.

»La yerbecilla crece
»Por tu soplo vivifico y florece.»

Estos dos versos se pronuncian en tono mas bajo y sos-
tenido.

«Tu inmensidad lo llena
»Todo, Sefior, y mas; del invisible
»Insecto al elefante,
»Del atomo al cometa rutilante.»

Hasta mas, la pronunciacién ha de ser pausada y los so-
nidos llenos. Después de inmensidad, se hace una suspen-
sién como para reflexionar la manera de expresar la idea,
se dice la palabra Sefior con veneracidn y recogimiento,
asi como con particular énfasis lus palabras y mas para
darles la expresion que encierran. En insecto y en atomo
se bajala" o e v a Rii~etSfiswie v en cometa Tuti~

lante.
ante )
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«T0 & la tiniebla escura
»Das su pardo capuz, y el sutil velo
»A la alegre mafiana,
»Sus huellas matizando de oroy grana. »

El TG con que principia el primer verso requiere la
misma entonacion que Sefior y que todas las palabras que
nombra & designan & Dios.- Los sonidos en todo el primer
verso y en el segundo hasta capuz, han de ser un tanto
sordos y pesados como para expresar la oscuridad de la
noche. Por el contrario, lo que sigue debe decirse en tono
mas ligero y elevado, y con sonidos mas brillantes.

«Y cuando primavera
»Desciende ai ancho mundo, afable ries
»Entre sus gayas flores,
«Y le aspira en sus placidos olores.»

Continta leyéndose en el mismo tono y con los mismos
sonidos con que concluyen los anteriores versos, marcando
bien la armonia imitativa de las palabras.

«Y cuando el inflamado
»Sirio mas arde en congojosos fuegos,
»T4& las llenas espigas
»Volando mueves, y su ardor mitigas.»

Las observaciones que acaban do hacerse sobre los an-
teriores, tienen aplicacion & la lectura de estos versos,
que sin embargo, se dicen con articulacion mas pausada.
Corresponde una pausa en Sirio, y el TU requiere la pro-
nunciacién que ya se ha indicado antes.



147

«Si entonce al bosque umbrio
»Corro, en su sombra estas; y alli atesoras
»El frescor regalado,
»Blando alivio & mi espiritu cansado.»

En todas partes y siempre dispensando beneficios, di-
cen los versos, y esto supone en la lectura el acento de la
admiracién y del agradecimiento 4 la vez. Estas se pro-
nuncia con sonido prolongado 6 misterioso, cargando tam-
bién la articulacién, pero con sonidos suaves en alli ate

soras.

«Un religioso miedo
»Mi pecho turba, y una voz me grita:
»En este misterioso
»Silencio mora, ad6rale humildoso.»

Este cuadro requiere entonacion grave, y sonidos len-
tos y dulces & la vez. La calmay bienestar de la natura-
leza parece que excitan al recogimiento y & la gratitud
del corazén. Los primeros versos se diceu con amor y
respeto, y ios ultimos prolongando los sonidos, pero sin
cargar la articulacion. Después de silencio se,hace una li-
gera pausa.

«Pero a par en las ondas
»Te hallo del hondo mar: los vientos llamas,
»Y & su safia lo entregas,
»0 si te place su furor sosiegas.»

Pasando de una idea a otra, cambia la inflexion de la
voz para indicarlo. ElI tono es mas animado que en los
versos anteriores, se deprime la voz en el tercer verso y
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vuelve a levantarse en el cuarto, pronunciando las Ulti-
mas palabras con sonidos apacibles.

«Por do quiera infinito
»Te encuentro y siento en el florido prado,
»Y en el luciente velo
»Con que tu umbrosa noche entolda el cielo.»

El iboviraiento de esta cldusula debe distinguirse por la
lentitud que indica el asombro mezclado con la reflexion.
Esta marcha pausada parece que excita en el alma la idea
de la inmensidad. La palabra infinito se pronuncia con
marcado énfasis, haciendo una pausa antes y después, y
se carga la articulacion en umbrosa noche.

«Que del atomo eres
»El Dios, y el Dios del sol, del gusanillo
»Que en el vil lodo mora,
»Y el angel puro que tu lumbre adora.»

Estos versos para leerse bien, reclaman mucha varie-
dad y mucha delicadeza en los tonos é inflexiones de la
Voz. En el primer verso carga la articulacion en &tomo.
En el segundo requiere pronunciacién especial Dios, ele-
vando el tono en el segundo, para bajarlo en gusanillo y
en todo el segundo verso, y volverlo & levantar en el ul-
timo, cuyos-sonidos se prolongan y deben ser llenos y un
poco brillantes.

«lgual sus himnos oyes,
»Y oyes mi humilde voz, de la cordera
»El placido balido,
»Y el del ledn el hérrido rugido.»
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En esta frase se deja sentir el entusiasmo y senti-
miento que inspiran la grandeza y la bondad infinitas de

Dios. E) oyes repetido y el horrido rugido se marcan es-
pecialmente.

«y & todos dadivoso

»Acorres, Dios inmenso, en todas partes,
»Y por siempre presente, n
»jAyl oye a un hijo en su rogar ferviente.»

Conservando el acento de los versos anteriores, cargan-
do la expresion en los tres primeros que analizamos como
para concentrar en pocas palabras todo el pensamiento, se

pasa & formular en voz suave y sumisa la suplica del
poeta.

«Oyele blando y mira
»Mi deleznable ser; dignos mis pasos
»De tu presencia sean,

»Y do quier tu deidad mis ojos vean.»

En estos versos en que se pinta una alma comunicando-
se con la divinidad, alma que reconoce toda su pequefiez
junto con la infinita grandeza del *Ser & quien se dirige,

los sonidos deben ser suaves y sencillos, dando particular
expresion al Gltimo verso.

«Hinche el corazén mio

»De un ardor celestial que & cuanto existe
»Como tu se derrame

»Y, oh Dios de amor, en tu universo te ame.»

Continda el mismo acento de respetuoso amor y ve-
neracion.
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«Todos tus hijos somos:
»El tartaro, el lapon, el iodio rudo,
»El tostado africano
»Es un hombre, es tu iradgen, y es mi hermano,»

Con el mismo acento se leen estos versos, marcando
bien la enumeracion y pronunciando pausadamente el Gl-
timo.
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