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im -n n u isK e n
f ü n  O p c h e s t e r  i n  P a r t i t u p  u n d  S t i m m e n .

#BvdBren-Pot|i«iirris «k
Atteni, W. Op. 16. Uto Symphonie in D 
Bacli, Joli. S. Adagio für kleines Orohester vi 
liazzini, A. Op. 77. Francesca da Rimini. Syi

Dichtung
Berénj'j H. Talmah. JÍureVs l'ratun. Intermezzo 
Berlloz, H. Sylphentanz aus Faust und Hertel

Op. 10.5 T ron^eter-P olka................................
Brlillf Ignaz. Op. 25. Im Walde. Concert-Ouverture 
Cni, Caesar. Op. 20. Suite-Miniature. (Petite Marche, 

Impromptu, á la Schumann, Gantabile, Souvenir 
douloureux, Berceuse, Scherzo ruatique) . . . . 

Coaradij A. Op. 106. Fin Melodieiislrüusschen. Potpourri 
BolibeS; k. Coppélia. Ballet. Prélude et Mazourka
— Entr’acte et Valse...............................................
— Valse de la Poupée et Czardas.......................
— Suite aus dem Ballet Coppélia
Ilieraus einzeln: N o ttu rn o ............................

Slavisohe Volksmelodie mit Varia
— Der KHnig hat's gesagt.

Ouverture . . ..........................................
Potpourri, arr. von Zimmermann . . . .

— Pas des fíetirs. Grande Valse de Nai'la; auch unter
dem Titel: Intermezzo^ orch. von Doppler 

Dasselbe 6—Idstimmig (event. m. Klavier). . 
Boruj II. ll'aklverwandtschaftetn Melotrop. Kaleidosco
Dreyscliock, F. Op. 37 No. 4. Trepak..................
Durandj A. Op. 62. Chaconne (6—14stimmig ev. ro.Klav
Elsoldtj C. A. Op. 16. S eren a d o ...........................
Erdniannsdorfer, M. (Siehe Franz Sobubert.)
Gastaldon, S. Música p ro ib ita ................................

Dasselbe 6—Hstimmig (event. m. Klav.) . . 
Gliys, II. Air Louis XHI. u. Conradi, Greten-Polka 
Olaok. Gavotte, orohestrirt von Josef Gunijl ■ . . 
Godardj B. Op. 50 No. 3. Marquis et Marquise . 

Dasselbe 6—14stimmig (event. m. Klavier).
— Op. 51 No. 1. Brésilienne.....................................
— Op. 51 No. 2. Kermesse.........................................
— Op. 51 No. 3. Marche fu n é b re ...........................
— Gm 53 No. 3. En c h a n t a n !................................

Dasselbe 6—Hstimmig (event. m. Klavier) . .
— Op. 55 No. 4. Viennoise.........................................

Dasselbe 6—Hstimmig (event. m. Klavier). .
— Op. 84. Symphonie Oriéntale................................

Hieraus einzeln:
No. 1. Wüstenbild (Les E lép h a n ts)..................
No. 2. Chinoiserie..................................................
No. 3. Im Hamak (Sara la Beigneuse) . . . . 
No. 4. DerTraum der Nikia. (LeEéve delaNikia) 
No. 5. Tiirkischer Marsch (Marche Turque) . . 

unan, W. de. Op. 12. Die Kaiserstochter. „Irrfahrt 
und Waldesfriede", Einleitung zum 3. Akt . . .

Uauiui. (Siehe Wamer’s Tannhauser).......................
Kaiser, Emil. Der Trompeter von Sackingen. Werner’s

Lied: „Behüt’ dich Gott“ . . . .  ..................
Kliigliardt, Aug. Op. 34. Symphonie in Emolí . . .
— Op. 40. Orchestersuite in A m o l l ...........................

Lack, Til. Op. 161. La Cinquantaine......................
Dasselbe für Streichquartett...............................

Langeiibeck, Gcorg. Op. 23. Walzer Serenade . . ' 
Laiimiy, E. Op. 1. Gavotte Maria Stuart . . . . • 

Op. 2. PavoneBenriII. Air deDansedu XVP^™iSiécle 
Leoncavallo, B, Bajazzi (Pagliacci).

P r o lo g ....................................................................
Intermezzo................................................................
Fantasie....................................................................

Chatterton. Drama.
Symphonisches Intermezzo (Vorspiel zum II. Akt) 
Scherzo (Vorspiel zum III. A kt)...........................

llszt, Franz. Marsche von Franz SchuberI orchestrirt.
No. 1. Marsch in Hmoll.........................................
No. 2. Trauermarsch in Es m olí...........................
No. 3. Reitermarsch in Cdur................................
No. 4. Ungarischer Marsch in C m oll..................

zter Mephisto-Walzer (E s d u r ) ...............................
Masseuet. J. Der Cid. Ouverture...............................

B a l l e t ....................................................................
Bieraus einzeln: Aubade und Andalouse.................

1 Partitur Stimmen 
1 Mk. Pf. Mk. Pf
: -------11
1 2 -  2 -

JedeOublíerst. Mk. Pf.

- — 30

-,n. 16 - 150
3 50 3 5( — 40

1 ___-  4 5( — 60
n. 5 —■ 9 — — 60

- n. 6 — 1 —
t 1 2 - 1 —

n. 4 — n. — 80
n. 4 — n. — 40
|n. 4 — n. — 80

n. 2 4 --|n. 25 — n. 1 50
‘ t in. 4 — n. — 30

t D . 8 — -  80

-n. 7 — n. — 60
t ' 12 — n. 1 —

n. 3 - -L. 3 — n. — 30J. n. -  30
t ' 650 — 60
t n. 8 — n. — 80
t 4 - -  30
t ’ t t
J. n. 4 — — 40
t n. 3 — — 40
t 1 4 — - 6 0
t i t
t n. 5 — n. — 40
i n. 5 — n. — 40

n. 6 — 1 50
n. 10 — 2 40
■n. 8 — 1 50

J. n. 5 — n. — 40
J. n. 5 — n, — 40
t n. 6 — n. — 40
t n. 6 — n. — 40

n. 2 0 - n. 20 - 3 -

n. 5 —n. 6 - a. — 60
n. 8 — Q. — 60

n. 5 — n. 5 — n.- 6 0
a. 5 —n. 6 — n. — 60
a .  8 —n. 10 — n. —  60

t t t

t t t
a. 10 — n. 10 — 150

n. 20 — 2 -
n. —  40

n. 160n. 140 n . —  40
8 — —  60

n. 2 - Q. -  20
n. 2 - n. —  20

10 — 1 0 - 1 30
5 - 5 — —  40

10 — 10 — 1 —

10 — 10 — 1 —

7 - 7 — —  60

Massenet, J. Der KBnig von Labore,
2. Danse des Esclaves Persanes (II. Akt)
3. Entr’act (V. A k t ) ..............................
4. Festlicher Aufzug...............................
Variationen über eine Hindu-Melodie 
Spharenmusik und Ballet

— Manon. Gavotte (III. Akt)
Menuett..........................

7 -
t

n. 3 -

b. 5 — 
n. 5 
n. 4 — 
n. 4 — 
n. 10 — 
n. 6 — 
n 16 — 
n. 4 —

9 — 
7 — 
7 — 
7 — 

n. 12 — 
12 
3 2 -  
4

A ragonaise....................................n. 4 —

Hubans. Fantasie . 
Eva. Mysterium 

Prélude . . . . 
~  Der KSníg von Labore. 

1. Ouverture . .

n. 4 —
n . 12 —
n. 12 —
n. 20 —

n. 4 —

n. 12 —

— 60 
n. — 60 

— 60 
n. — 60 

1 —  

1 —  
n. 2 —

. — 80

. — 80
n. — 80 
n. — 80 

1 20

u. • 60 

1 20

3 —

Fantasie (F. Hoffmann)......................
Dieselbe 6—Hstimmig (event. m. Klavier) . . .

Mejo. Concert-Ouverture m.Choralschluss: „SeiLobu.Ehr“ 
MUlildorfer, W. Op. 24. Traumerei. MusikaUsches 

Albumblatt............................................................. .
— Op. 29. Entr’acte aus: „DerKaufmann vonVenedig“ 

Nenstedt, Ch. Souvenir de Marie Thérése, Gavotte,
und P. Hertel Op. 103, Husaren-Polka 

Parlow, A. Eine Nacht in Berlin. Potpourri 
Potzscli, W. Fasohings-Possen. Potpourri
— Schniok Schnack. Potpourri...........................

Pohl, Richard. Ahendlied. Réverie für 7st. Streichorch. 
Prigogy, A. Op. 9. Lociamg (Tentation). Deutscher

R e ig e n ......................................................................
Saro, H. Op. 80. Blatter und Blüthen. Potpourri .

immerrjrün. Potpourri............................................
ScIiillinKS, Max. 2 Symphonische Phantasieen. ^

1. M eergruss........................................................ !?’ n
2. Seemorgen........................................................ .... 10 —

Schuhert, Franz. Op. 54. Divertissement á la hongroise"
No. 1 und 3, Andante und Allegretto, orch. von

M. Krdmannsdórfer.......................................
Schuhert, IV. Schonka, Bip! Bip! Burrahl Humor. Potp. 
Schumann, Robert. Op. 99 No. 14. Gesohwindmarsch 

(G molí), orchestrirt von Ed. Broun..........................
— Op. 124 No. 16. Schlummerlied (Esdur) mit Pro- 

venzalisches Minnelied (Op.l39), einger.v. L. Meinardus
— Op. 124 No. 16. Schlummerlied (Esdur) mit Pro-

venzalisches Lied ((^* 139) und Elfe (Op. Í24 No. 17), 
orchestrirt von B. Ú rban .......................................

Stranss, Richard. Op. 50. Feuersnot. Liebesseene .
Tanbcrt, W. Op. 191 No. 3. Festlicher Reigen . . .
Wagner, Richard. Der lliegende Hollünder.

Ouverture............................................d,, A 'Dieselbe f. kleines Orch. eingeriohtet von Th. btoltz. 
Spinnerlied, Scene, Ballade und Chor . . . .  
Spinnerlied und Ballade f. kl. Orch. arr. . .
No. 5“. Duett: „Bleib, Senta, nur einen Augenblick"
Ño. 6. Arie (Daland): „M6gst du, mein Kind“
No. 7. Chor der norwegischen Matrosen . . . 
Steuermannslied u. Matrosenchor 6—14stimmig

(event. m. Klavier)............................................ i t
Fantasie (A. Seidel)............................................ ;l T
Fantasie Fehlmg) 24 stim m ig......................
Dieselbe 16 stim m ig............................................

— Rienzi, der letzte der Tribunen.
Ouverture.............................................................
Dieselbe für kleines Orohester..........................
Introduction und Chor der Friedensboten . . .
Dieselbe 6—14 stimmig (event. m. Klavier) . .
Balletmusik (II. Akt)............................................
Dieselbe 17—20 stimmig.......................................
Pantom im e...................................
Fin. d. ni. Aktes; Gross. Kriegsm. u. Schlachthym.
Gebet ..............................................................................

— Tannhauser und der Sangerkrieg auf Wartburg.
Ouverture................. .... ■ • '
Dieselbe für kleines Orohester emgerichtet von

Theod. Stoltz.....................................................
Duett (Tannhauser und Elisabeth) . . • • ■ •
Einzug der Gaste auf Wartburg. Marsch und Chor 
Derselbe 6—Hstimmig (event. m. Klav.) . . .
Einleitung zum lll. Aufzug (Tannhauser s Pilger-

fahrt)..............................................  ■ d' i ‘ 'Lied an den Abendstern, arr. von B. Bdse ■ ■ 
Ouverture und der Venusberg (Baochanale). Naoh- 

componirte Scene. (Ausg. mit u. ohne Gesang)
für kleines Orohester . . . .

Nacheomponirte

n. 20 — 
n. 20

n. 8 — 

4 50

n. 3 —

Pilgerchor (Es)
Der Venusberg (Baochanale)

Soene .........................................................
Fantasie (A. Seidel) . . . . . . . . .
Fantaisie dramatique, arr. von Bach . . ■ 
Erinnerung an Tannhauser, arr. von Batum 
Dieselbe 6-Hstimmig (event. m. Klavier) 
Tannhauser-Naohklange, arr. von Bamm, Um 1»4 

Weber, C. M. von. Op. 65. Aufforderung zum Tanz
orchestrirt von F. tVcingarlner...........................

Welngnrtner, Félix (siehe Weber).
Weis. Karl. Die Zwillingc. Vorspiel . . . . . ■
Wienlaivski, H. Kuyawiak. Danse nationale polonaise 

2íe Mazourka, orohestrirt von W. Degering

n. 10-:n . 16 — 
!n. 12 -  

n. 12— n.20 — 
4 50| 14 50
i' ’ !3 —; 5

12 —

9 —
t

t
t
9-
t
t
t

. 24 — 

. 6 —

12 — 
9 -  

11 —
4 —
t
t
6 80

3 — 
14 — 
14 -

9 —

14 — 
12 
9 —
5 —

9 — 15 —

t
4 -
t
3 — 
t

12 —

7 50
5

6 
5 —

1 60 
1 60

1 60 
1 20

n. — 40

— 50

18 — 38 —

9 —'J-í
t

5 —

20 —  

20 —  

t
5 — 
3 —
6 50

5 —n. 10 —

12 —

4 —

— 70
. 120
— 60

1 — 
1 — 
1 — 

n. — 40
t
t

— 40

— 30 
. 1 — 
. 1 — 
. 1 —

1 — 
1 —

— 60 
—  60

. 1 50 

. 150 
150 

— 60
— 40
— 40

Vio!. 1/2 ai.60 
IVíola 1—.VoUo, 
j  □. Bass k 80

t
— 80
— 50

— 60
— 50

1 Viol. 1/2 a 2.60 
fBratsche 2.—. i Vollo.1.50. B a asl.

— 50
WiolJ/t,Viola ál.SO 
[•Vello. 80 4 .
) Bass 50

1 50

loo
— 30
— 60

— 80 

n. - 8 0  

— 40

Eigenihum des Verlegers.
—Í3®£>--

BERLIN W. Das Eeekt der óffesUlkhen Auffühnair isl vorbehalten.

a d o l p h  f ü r s t n e r
'  ___ W o v lre r i W ir í l  m il*

No. 38.
Die mit einem f  bezeichueten Werke werden mir abschriftlicli geliefert — Von den mit einer Klamnier

____  bezeiclmeten Werken wird nur Partitur und Stimmen zusanii.iejij.bgeg6ben.
C. G. Roder, Le»pzi^



I
W e r  das Werk eines Dichters in eine fremde Sprache übertrágt und lediglich Wort für 

Wort in das andere Idiom übersetzt, wird bochstens dem Sinne getreu bleiben, den poetischen 
Hauch des Originales aber verwiscben.

Wer ein Instrumentalwerk für ein anderos Instrument oder eine andere Instrumentengruppe 
arrangirt und lediglich die Noten von einer Stimme in die andere schreibt, wird etwas Ueber- 
flüssiges leisten, denn das Original wird stets weitaus besser ais die üebertragung, letztere mitbin 
zwecklos sein.

In beiden Fallen muss die Üebertragung so gestaltet werden, dass sie selbst den Charakter 
und Werth eines Originales beanspruchen kann und auch unabhangig von letzterem ibre voUe 
Existenzberechtigung besitzt. Mit einem Worte, es wird nothwendig sein, das Hauptwerk ent- 
sprechend der Art der neuen Wort- oder Tonsprache, in welche es übersetzt werden solí, llinzil- 
dicllteil. Ein leuchtendes Beispiel hierfür sind Franz Liszt’s Transscriptionen und Arrangements 
aller Art.

Ais ich die Partitur von Berlioz’ Instrumentation der ,,Aufforderung zum Tanz“ zum Zweck 
der Aufführung studirte, fiel mir sofort auf, dass der grosse Meister der Instrumentationskunst 
diesmal die Leistupgsfahigkeit seines Orchesters nach jeder Richtung weit unterschatzt hatte. Er 
transponirt zunáchst das ganze Stück von dem vornehmen Des- nach dem in diesem Falle recbt 
platt und gewohnlich klingenden D-dur. Der Grund ist leicht ersicbtlich. Manche der Clavier- 
passagen Weber’s sind für das Orchester in Des schwer, in D aber leicht und bequem ausführbar. 
Weber hat aber diese Passagen eben für das Clavier und ilicllt für das Orchester componirt, 
sie dürfen daher, wird eine Instrumentation dersélben unternommen, nicht notengetreu abge- 
schrieben, sondern müssen so umgestaltet werden, dass sie auch in der Originaltonart von den 
betreífenden Instrumenten gut ausgeführt werden konnen, die neuen Passagen mithin dem Wesen 
des Orchesters ebenso adaquat erscheinen, wie diejenigen des Weber’schen Originales dem Claviere.

Ferner hat Berlioz das Stück einfach so wie es ist, ohne jede Aenderung für das Orchester 
gesetzt, also nichts weiter ais die Moglichkeit einer klangvolleren Interpretation, ais sie das Clavier 
geben kann, erreicht. Der so mannigfach complicirte und ausdrucksfahige Apparat des Orchesters 
foi'dert aber geradezu heraus, Weber’s Themen, welche in mehrfachen Reprisen iiebeil einander 
stehen, in intime Beziehung zu einander zu setzen, die einzehien Motive sich gegenseitig ,,zum 
Tanze auffordern“ zu lassen, bis sich alie in gemeinsamen, künstlerisch-anmuthigen Reigen 
schwingen, d. h. bei vollstandiger Wahrung der Melodie das durchaus homophone Stück Weber’s 
polyphon auszugestalten und bis zu einer Combination sámmtlicher Motive zu steigern.

Die entzückende thematische Beziehung:

i ;

drangte sich mir sofort beim Besen der Berlioz’schen Partitur auf. Damit war aber auch die 
innere Nothigung und Berechtigung gegeben, Weber’s Clavierstück auf vollstandig anderen Prin
cipien ais sie Berlioz geleitet hatten, neu zu instrumentiren. Mit dem Festhalten und logischen 
Weiterentwickeln dieser und anderer Combinationen sind auch die Verbreiterung am Schluss 
gelegentlich des Zusammenklingens sámmtlicher Themen, die Ausfüllung der Pause vor dem Nach- 
spiel, sowie die geringfügigen harmonischen Aenderungen vollkommen gerechtfertigt.

Die kleine Cadenz vor dem Allegro ist meine Zuthat. Liszt spielte, wie er mir selbst er- 
záhlt hat, an dieser Stelle immer eine Cadenz. Tausig hat eine solche im Druck verofí'entlicht. 
Wer in den paar Takten, welche gewissermaassen den Schleier etwas lüften, der uns das glánzende 
Bild des folgenden Tonstücks noch verhüllt, nichts weiter ais ein Sacrilegium gegen Weber erblickt, 
dem sei freundlichst überlassen, sie wegzustreichen.

Félix Weingartner.
A

A. 4880 F .



Das Ab und Ausschreiben 
di r Partiturist vtrboten.

Der Kdniglichen Kapelle in Berlín gewidmet.

Aufforderung zum Tanz
von

Cari María von Weber.
O p ,  ( 5 5 .

Fiir Orchester gesetzt \"on Félix Weingartner.
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* Die 3 Fa^otte mlissen si>h im Vortrag so an einander anpassen, dass dí;r Zuhorer don Eindruck empfangt, ais ob durchwegs iiur 
1 Fagottist spiele.

A . 4 8 8 0  F.
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