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PROLOGO.

En este libro me propongo exponer de una ma-
nera sucinta los elementos de Literatura Precepti-
va, conocida oficialmente con el nombre de Ret6-
rica y Poética, y un restmen histérico de la
Literatura espanola. |

La Hstética, 6 mejor dicho la Caleogia, due
tiene por objeto el conocimiento y andlisis' de la
belleza , ‘es el fundamento metafisico de la Litera-
tura, y deberia por esto constituir ia primera'y
principal parte de este libro ; pero como la Estéti-
ca es un tratado puramente filogéfico, necesita
‘para su estudio y perfecta comprension mayor ni-
~ mero de conocimientos, mayor preparacion, esto
es, una instruccion mas variada y mas profunda
que la que pueden ‘tener los jévenes alummnos de
Segunda enseflanza, que es pata quienes se desti—
na principalmente este libro ; y en segundo término
para aquellas personas que mo aspiran hacer és-
tudios especiales en Literatura, siné que se propo-
nen tan solo adquirir una cultura general en este 6
en otros ramos del saber humano.

Por esta razon, y por pertenecer la Estética 4




estudios mas elevados en el 6rden académico de la
enseflanza oficial, suprimo este tratado, y doy
unicamente para la precisa, mas facil y provecho-
sa comprension de la parte Preceptiva ¢ Historico-
critica, unas ligeras nociones de Hstética, indicando
tan golo el concepto de la belleza en general , y el
sentido de algunas voces que se emplean con fre-
cuencia en Literatura.

La Preceptiva, principal objeto de este libro,
la divido en dos partes; en la Primera me ocupo
de la Elocucion, considerando a4 esta como un tra-
tado general de preceptos aplicables 4 todas las
composiciones literarias.

La Parte Segunda la destino a examinar la in-
dole y condiciones especiales de les tres géneros
literarios, que desde antiguo vienen divididos en
Poético, Didactico y Oratorio.

En su exposicion, he creido muy conveniente
presentar varios ejemplos, tomados de los escrito-
res mas notables, con el intento de aclarar y com-
probar con aquellos el contenido de los preceptos
literarios , y ademas para que como excelentes
modelos , eontribuyan 4 excitar la aficion a lo bello,
y sirvan parair formando y perfeccionando el gusto.
. El resimen historico de la Literatura espafiola,
e he reducido 4 las menores dimensiones posibles.
M1 proposito no es otro mas que presentar una li-
gera reseia, en que se dén & conocer las principa-
les manifestaciones del génio espaifiol, desde que
tuvo una lengua nacional en que expresarlas, hasta
principios del presente siglo. i

Al desenvolver este pensamiento, trascribo con




frecuencia trozos de algunas producciones de los
autores que cito, ya para dar asi & conocer mejor
su estilo y pensamiento, ya para que se note en
aquellos, como ha 1do formédndose lalengua espafiola
y desarrolldndose su Literatura.

Persuadido de que ¢l libro mas provechoso para
la ensefianza, no es Unicamente el que contiene
mas doctrina , mas ciencla, siné el que expone,
aunque sea la ya conocida, con mas claridad, he
subordinado 4 esta cualidad, lo que ha dado en
llamarse organismos cientificos y toda ostentacion
de erudicion y de novedad. Para conseguir este
proposito he adoptado un nuevo y sencillo méto-
do que me ha sujerido mi larga practica en el pro-
fesorado, y el haber entrado en él por oposicion, lo
que sin0 me d4 génio para escribir un buen libro
de la asignatura que desempeiio, debe suponer
en mi favor alguna experiencia para ensefiarla.
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ELEMENTOS
DE

LITERATURA PRECEPTIVA.

INTRODUCCION.

1. Definicion de la Literatura.—Su objeto y fin,—Sn division
en Estética, Preceptiva é Historia de la Lateratura.

& 1

LITERATURA es la ciencia que se propone el co-
nocimiento y apreciacion de la belleza, y su expre-
sion artistica por medio de la palabra.

La Literatura tiene una parte metafisica, ob-
jetiva y sintética, porque descansa en el principlo
de lo bello ; y lo bello tiene, como lo jnsto, un ca-
racter universal, _absoluto , necesario, eterno y
constantante. |

Tiene asi mismo otra parte subjetiva, analitica
y artistica, porque al realizar el hombre la belleza
manifestando el pensamiento por medio de la pa-
labra escrita 6 hablada , se sirve de reglas deduci-
das de los principios filoséficos y de ideas de obser-
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vacion y convencion ,‘cuya esencia, no tan solo es
variable en cada época, sin6 en cada pueblo y
hasta en cada hombre.

Considerada solo la Literatura bajo este Gltimo
aspecto , da menos Importancia & los verdaderos
principios en que se funda, que a la sensibilidad y
sus fenémenos; y entonces es como estos, variable,
caprichosa y desigual , caracteres que desdicen de
la parte metafisica de la ciencia.

§ .2.

El objeto de la Liateratura es la belleza ; y su
fin la realizacion artistica de la misma y su expre-
sion sensible por medio de la palabra.

La realidad de esta ciencia consiste en la idea
que le d4 nacimiento, es decir en la realizacion de
la belleza: idea necesaria y esencial en la Litera-
tura y demds Artes.

De varios modos podemos espresar, la belleza,
esencia y fondo de toda composicion artistica, y
hacer sentir el concepto de lo bello; 6 sirviéndonos
de la palabra, y de aqui la Literatura, 6 empleando
otros medios que ge dirigen 4 diferentes sentidos,
y de aqui, la Misica, la Pintura, la Hscultura y
la Arquitectura, artes todos que se proponen el
mismo objeto, realizar la belleza.

§ 3.

Del objeto de la Literatura se desprende su di-
vision en tres partes: una, metafisica y objetiva:
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Hstética; otra, subjetiva y analisica : Preceptiva; y
la tercera, que es combinacion armdnica de las
anteriores , aplicada 4 la ‘exposicion de los hechos
literarios y constituye la Historia de la Lateratura.

g i

 { La Estética tiene por obhjeto el andlisis filoso-
fico de la belleza , la indagacion de su naturaleza y
causas, la deseripcion de los fenémenos psicologi-
cos que acompafian & su manifestacion, y las facul-
tades del alma por medio de las cuales la aprecia-
mos y concebimos.
Asi como la Metafisica busca lo absoluto baj

el aspecto de la verdad; y la Moral bajo el del bien;
asi la Bstética le busca bajo el aspecto dela belleza.

§ 5.

Bl estudio de la Estética es puramente filoso-
fico. Se divide en tres partes principales que son:
la Estética objetiva real, la subjetiva y la objetiva
artistica. | | |

- La Estética objetiva real estudia la belleza en
los objetos fisicos , morales é intelectuales, esto es,
en los que existen en la realidad y no son producto
de las Bellas Artes , por ejemplo ; un rio, un acto
virtuoso , un concepto intelectual. |

La Hstética subjetiva trata de la belleza en el
hombre, considerado éste como espectador de ella,
y como productor de la misma , por medio de su
juicio , sentimiento é imaginacion, Por ejemplo : el
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hombre vé un frondeso arbol; éste tiene belleza
real fisica, 6 presencia un acto de noble despren-
dimiento y abnegacion, el que constituye una be-
lleza real moral; pues bien, al contemplar uno y
otro, y al figurarse otros hechos andlogos y tan be-
llos , siente el placer de la belleza subjetiva.

La Estética objetiva artistica es la teoria que
estudia y realiza la belleza en las obras producidas
por el hombre, como por ejemplo, en una estatua.

A la filosoffa del arte. la ciencia de lo bello, no la dieron
una denominacion especial, ni la consideraron como tal ciencia
los filésofos dela antigiiedad. Aristoteles en su poética, que
no es mas que un fragmento sobre la poesia dramdtica, no ha-
bla de lo bello n1 del Arte en general. Platon, mas idealista,
fué quizd el primero que se ocupo de una teoria general sobre
lo bello, viendo en la armonia, la esencia que vivifica el mun-
do; pero sus 1deas no fueron mas que destellos aislados y fugi-
tivos. San Agustin escribiéo un libro sobre la belleza, que no ha
llegado hasta nosotros. Donde indicé sus principios sobre esta
maleria, fué en su tratado sobre la misica, habiendo formula-
do su peusamiento con estas palabras : Omnis porro pulehribu-
dunis forma unitas est. Lo unidad y lo convergencia de las par-
tes constituyen el cardeter esencial de la belleza. Ciceron, Ho-
racio y Qmint liano escribieron sobre la Oratoria y Poesia; sus
tratados son excelentes, como parte preceptiva, aunque carecen
de altas miras filos6ficas. Santo Tomas definio la belleza dicien-
do que es el 6rden unido & cierto esplendor, ordo cum quadam
claritate, lo que contiene completamente la doble idea de ar-
monia y de vida. Hace tambien distincion, el Santo Doctor,
entre lo bello y lo bueno—bonum est quod omnes appetunt et
2deo habet rationem finis pulchrum autem respicit vindeognorci-
twam. Leibnitz y Wolfio concibieran la idea de wuna ciencia
particular de lo bello: pero el aleman Baumgarten en 1750 fué
quien primero le dié el nombre de Fstética, denominacion que
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4 pesar de no ser completamente propia, pues se deriva de una
palabra griega que significa sentimiento; no obstante con aquel
nombre viene siendo conocida, designada y estudiada en la ca-
tegoria de ciencia.

$ 6.

'..I-l

[ LireraTurA PRECEPIIVA, 4 la que impropia-
mente se Hlama RErérica Y PoETICA, es una série
de reglas, que se propone ensefiar & expresar con
belleza el pensamiento, por medio de la palabra
escrita ¢ hablada, en lag obras que crea el ingenio
humano. ) 35

Hstas obras, si1 tienen por objeto principalmen-
te la manifestacion de la verdad, se las llama cien-
tificas; s1se dirigen 4 la exposicion de la bondad,
morales; v s1 su fin directo es la realizacion de
la belleza, literarias. x

No hay una 1dea divisoria, que margue expres=
sa y esc.usivamente la esfera de cada uno de estes
ramos del saber humano, pues la ciencia es una,
como es una la naturaleza, y como es una la ver-
dad : por lo que no pueden estar en nuna obra cien-
tifica, moral 6 literaria, separadas completamente
la bondad, la verdad 6 la belleza, siné que indis-
pensablemente tiene que participar cada una de
ellas de la naturaleza de las demds, porque existen
naturales relaciones entre todas las partes de la
ciencia, aunque las dé caricter y mnombre, en la
especial nomenclatura de la misma, el elemento
que mas predomine en la obra, ya sea el moral,
el cientifico 6 el literario. |
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Distintas acepciones han dado los preceptistas 4 la palabra
Retérica. Arstételes y Quintiliano la hacen sinbnima de ora-
toria, definiéndola, el primero, Arte de persuadir— Rhetorice
est vis wnveniendy in oratione omnia persuasivilia—y el segun-
do, Arte de bien decir-—Sicut Loe, rhetoricem esse bene dicendd
screntoam. b, 17, cap. XVI. Inst. Orat.

Gomez Hermosilla, dice que Retorica y Poética no pueden
significar mas que tratados particulares sobre las composicio-
nes oratorias, y juzga aquella denominacion impropia € inexac—
ta para titular un tratado que tenga por objeto la exposicion de
las reglas para componer en cualquier género que sea, y asi es
que mmtitula al suyo, Arte de hablar en prosa y verso.

Iil eminente literato D. José Manuel Quintana cree mas
adecuado y propio el nombre de Literatura para esta asignatu—
ra, que n6 cl de Retérica y Poética que se le vena dando en
su tiempo.

El ilustrado profesor Laverde, en su razonado y erudito dis-
curso sobre la asignatura de Retdrica y Poética, publicado en
sus Ensayos crfticos, opina por que desaparezca aquel nombre,
sustituyéndole con el de Principios de Literatura.

Bsta denominacion es demssiado vaga, porque la pelabra
Literatura en la acepcion que generalmente se le dd se estien-
de, no solo & la exposicion de los preceptos para componer en
prosa y verso, 6.4 la teoria de todos los géneros de escribir, ya
la consideremos en conjunto, ya 4 lo que es peculiar 4 cada uno
de ellos; sino que por Literatura se entiende tambien la expre-
ston de la belleza realizada por la palabra, y ademds ese con-
junto de obras literaras, que segun pertenezean 4 distinta na—-
cion, época ¢ género toma distinto nombre; y asf es que deci-
mos : Literatura. latina; Literatura espafiola, Iiteratura del
stglo X V1, Literatura dramdtica, ete.

Partiendo, pues, de estas ligeras observaciones, que some-
ramente dejamos indicadas, nos hemos atrevido, no solamente
& definir la palabra Literatura, sino 4 dividir su estudio y de-
nominar cada una de sus partes, como se expiesa en el testo.
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3 7.

/ LA PARTE HISTORIO-CRITICA DE LA LITERATURA 6
SU HISTORIA, es la marracion filoséfica de las mani-
festaciones y progresos intelectuales que ha hecho
la humanidad, expresados por medio de la palabra,
desde los tiempos mds remotos hasta nuestros dias.
Tiene por objeto el conocimiento de las obrag lite-
rarias, el juicio que de ellas se ha formado, la ex-
posicion analitico-critica de sus defectos y bellezas,
la biografia de sus autores, y la influencia que sus
doctrinas hayan ejercido en general.

El conjunto, la reunion de estas producciones
intelectuales (obras literarias) de un género deter-
minado, de un pueblo 6 de una época dada, toman
tambien el nombre de Liferatura, y en esta acep-
cion se denomina Literatura latina, Literatura es-
pafiola, Literaturg del siglo de Augusto, ete., 4
las producciones literarias de estos respectivos
pueblos 0 épocas, y al estudio expositivo de las
mismas. |

Este ha estado descuidado hasta el presen-
te siglo, en que ha tomado grandes y legitimas
proporciones, levantdndose en importancia 4 la
altura de los que mas valen, porque es quizd el que
mas contribuye para conocer y apreciar debidae
mente el grado de cultura intelectual y civilizacion

de cada pueblo, de cada época y de la sociedad
humana en general.

Han escrito escelentes tratados sobre esta materia Federico
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Schlegel, G. Schlegel, Duquesnd, Alexis Pierron, Sismondi,
Ticknor, Wolf y entre los espafioles D). ILeandro Moratin,
D. J. M. Quintana, Duran, Lista, Mattinez de la Rosa, el
Marqués de Pidal, Gil y Zdrate y otros que no citamos por ser
contemporaneos.

if. ldea gemeral de lo helloy lo sublimes
esplicacion de otras voees gue se em=
plean eon frecuencia en Literatura.

§ 8.

. La belleza se siente; pero no se puede definir.
Se nos presenta bajo tres formas, que son la abso-
luta, la real y la ideal.

Ta belleza absoluta tan solo existe en Dios,
fuente de todo lo bello.

La belleza real se nos presenta en la naturaleza.
Est4d expresada por medio de la materia y de la
forma en los objetos de la creacion.

QD

Esta belleza real G objetiva la constituye la
combinacion arménica de la unidad, que satisface
la razon, y la variedad que halaga, y es una de las
fuentes del placer puro que excitaen nuestra alma
la presencia real de las cosas. Tal es la belleza que
tiene una flor, un paisage, la Virgen de Murillo,
Las Semiramis de Rossini, ete.; en cuyos objetos
existe la unidad y variedad armdnicamente com-
binadas.
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En el magestuoso roble de pomposas'y: varia-
das ramas, nos presenta la naturaleza la ‘idea de
la belleza representada por la combinacion ar-
ménica de la unidad en la variedad. }

Donde estd mas demostrada esta condicion erencial de la
belleza es en una composicion musical por ejemplo, en el Faus-
to de Ch. Gounod, en la que se percibe desde luego €l motivo
que se propuso expresar agquel maestro, que le sostiene con va-
riedad de tonos, y le diversifica en multitud de melodias, resul-
tando de esta habil combinacion de la wiidad con la variedad,
la realizacion de la belleza.

Lo mismo debe intentarse en toda obra literaria, ya sea una
epopeya 6 un drama, En este'la idea fundamental es la accion,
que ha de ser #na, y el autor la vd desarrollando en diversidad
de cuadros y con varios y diferentes personajes, manifestando
con la variedad de estos, la wnidad de accion, y conservando
intima relacion y armonfa entre una y otra para que produzca
la impresion de uu todo orgdnico.

§110.

/ La belleza ideal, que es la que constituye esen-
cialmente el objeto de la Literatura y de las Artes,
es una creacion del alma, ocasionada por una im-.
presion pura, deleitosa y desinteresada, que su-
glere 4 la mente una idea mas perfecta, que la que
‘perciben los sentidos; que la que existe en: el
mundo real.

El Arte une la belleza ideal, 4 la real; en sus
obras aparecen las dos formando la belleza artistica,
ya sea realizada por el misico, por el pintor, por

X
|
I
I
|

_'- 2

el escultor 6 por el literato.
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La belleza no esti exclusivamente en una sus-
tancia, en un elemento, en una cualidad; puede
residir en el movimiento, en la combinacion de
colores 6 de sonidos, en la figura humana, en los
edificios, en las plantas, en los paisajes, en el
verso, en la prosa y en otra infinidad de produc-
ciones anémalas.

Las cosas grandes y las pequefias; las compli-
cadas y las sencillas pueden escitar en nosotros la
idea de la belleza. | '

Una obra aparece bella cuando su objeto es uno,
cuando las partes que contiene son varias, opues-
tas y diversas; y cuando estos varios elementos se
desenvuelven en cierta relacion entre los mismosy
con el todo: es decir, cuando en la obra como en
todo organismo, aparecen las tres necesarias con-
diciones, unidad, variedad y armonia.

Por la conformidad que ofrecen con el espiritu
racional del hombre, hay algunas propiedades que
son fuentes de belleza; tales son: la unidad en la
variedad, el 6rden, la conveniencia, la exactitud,

‘1a armonia, la claridad, la duracion y la vida con

todos los efectos de la fuerza vital. .

Entre la verdad y la belleza hay intima cone-
xion, y no obstante existen entre ellas diferencias
caracteristicas, como que laverdad por si sola es
objeto de la inteligencia, y la belleza aunque en
parte lo es tambien, ademds interesa al corazon, 4
la imaginacion y & toda la naturaleza sensitiva del
hombre, |

Entre 1a bondad y la belleza existen relaciones

- muy préximas por mas que la bondad por sisola
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gea objeto de la voluntad, y en el de la belleza in-
tervenga el de la voltintad y el de la inteligencia.

L

( Laidea de lo sublime, aparece ante el senti-
miento espontineo é irreflexivo de un poder gran-
de , enérgico y superior, cuyos limites no pereibi-
mos ; que se muestra en las obras del Arte § se
revela por la Naturaleza.

Hs lo elevado, lo superior en grado 4 otra cosa.
Es la noble elevacion del espiritu hicia lo infinito.

Asl, pues, consideramos sublime todo aquello
en que vemos resplandecer el poder inmenso é in-
finito de Dios, y causa en nosotros asombro y ad-
miracion. HEs un sentimiento austero y acompafia-
do muchas veces de terror.

lin este concepto hay sublimidad en la tempes-
tad , en los huracanes, en las altas y casi inacce-
sibles montafias, en la mar, cuyos limites no
abarca nuestra vista, en los mirtires que ha-
cen el sacrificio de'la vida y el desprecio de horri-
bles tormentos en aras de su 4, y en otros hechos
analogos de heroismo y abnegacion.

|

$ 1.

Arte en su acepcion vulgar y genérica es una
coleccion de reglas que auxilian para hacer 6 eje—

cutar alguna obra que necesita mafia, destreza y
habilidad del hombre. |

Arte bello es 1a manifestacion de la belleza ideal
2
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en una forma sensible por el empleo de algun sig-
no 6 instrumento. . ‘

El Arte expresa, no imita servilmente la natu-
raleza, si bien le sirve-de punto de partida para
sus creaclones. |

Tia obra artistica ha de ser bella y como tal
producto espontaneo de la mspiracion, esto es, del
amor 4 la realizacion estética de un asunto.

Tambien ha de ser buena, en el sentido de que
todas las producciones humanag deben concurrir al
triunfo del bien sea cualquiera el objeto inmediato
6 el fin que se proponga. Buenas han de ser por
consiguiente, las ideas, los sentimientos y el es-
‘piritu, que del alma del artista pasen a los especta-
dores 6 4 los oyentes. Lia belleza y la bondad deben
siempre ir unidas en todas las creaciones del Arte,
4 no ser en aquellas que carecen de valor ético,
domo sucede entre otras en algunos ornatos arqui-
tectonicos 6 en composiciones musicales sin sentido
determinado.
- Todas las Bellas Artes se proponen realizar la
belleza ; pero se diferencian entre si por los medios
que para ello emplean , y por los limites a que cada
medio respectivo las sujeta. Asl es que se han cla-
sificado en Artes Opticas 6 de la vista, y Artes
aclisticas 6 del tiempo y los sonidos : corresponden
4 la primera la Arquitectura, la Escultura y la Pin-
tura, y 4 la segunda la Musica y la Poesia.

§ 13.

-
f Son asuntos del Arte, Dios, el Hombre y la
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Naturaleza ; por esto, expresa asuntos religiosos,
asuntos humanos'6 la naturaleza fisica.

Los primeros, los religiosos, son los que pro-
ducen i1mpresiones mis elevadas, mas eficaces y
mas puras. Nos ofrecen numerosos ejemplos de ello
el Génesis, la misica sagrada de la Iglesia latina,
la arquitectura gotica en sus Catedrales, la escultu-
ra en sus Imigenes y la pintura en todas las obras
del Renacimiento.

Los asuntos humanos representan el cuadro de
la vida del hombre con sus ideas, pensamientos,
sentimientos y acciones, como los expresaron Ho-
mero en la Ihiada, Dante en su Divina Comedia y
Cervantes en su famoso Don Quijote de la Mancha. )
Kl amor contemplativo hiacia la Naturaleza da
vida a los asuntos imitados de la misma, siendo
ella como un medio de expresion, como un punto
de partida importantisimo y seguro que produce la
Poesia descriptiva, la Pintura de los paisajes y to-
das las demds obras tomadas del exterior, 6 que son
moldeadas del natural.

§ 14,

. El Arte literario exije como toda creacion ar-
tistica, no solo el fondo 6 esencia de la obra y for-
ma 0 modo sensible de expresion; sin6 condiciones
subjetivas indispensables en el artista que aspira 4
la realizacion de la belleza. Todas sus facultades
deben cooperar a la produccion del fin estético de
su obra. Por eso deben estudiarse y dirijirse con-
venientemente lag facultades de su espiritu y, es
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mas, hasta log diversos estados del dnimo, gue tan-
to modifican ¢ 1mpresionan el poder artistico y la
actividad literaria. )

-

§ 15.

-[’# Las palabras génio y gusto, con bastante fre—
cuencia se ven confundidas; pero tienen distinta .
sigilflcacion. |

(Génio, es la facultad de crear la belleza. s ese
destello de la inteligencia divina, con que Dios ha
querido favorecer 4 algunas de sus criaturas, y alo

que se ha llamado tambien nlmen, inspiracion.
§ 16.

El buen gusto es la capacidad que tiene el hom-
bre para sentir y distinguir la belleza en las obras
de la Naturaleza y del Arte. Se afina y perfecciona
con la educacion artistica, estudiando buenos mo-
delos y oyendo & buenos maestfos.

Tl génio crea, el gusto juzga.

Bl quen gusto no se limita & calificar y juzgar
lo bello en el orden fisico, natural 6 artificial, sino
que comprende tambien las acciones humanas en
cuanto son hyjas de la voluntad. Asi el tipo de la
belleza, en el orden moral, es la virtud; como en el
orden 1ntelectual es la verdad, siendo sus antago-
nistas el error y el vicio, que son feos y horribles.

Lil erterio del buen gusto se funda eh el con-
cepto de la belleza, que aprecia y depura conve-
nientemente los fendmenos producidos por nues-
tra sensibilidad excitada. |
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La teoria de que debe ser la norma de este erite-
rio la imitacion de (a Naturaleza, es mezquina é in-.
completa. Las Bellas Artes y la Literatura no 4mi-
tan, expresan la Naturaleza. Afectado el artista
por un sentimiento profundo, lo vacia esterior-

mente por alguno de esos medios que tiene &
- su disposicion, ya en manifestaciones plisticas, ya
en expresiones vehementes del lenguaje 6 de ca-
dencia ritmica, ya por medio de la pintura ¢ la
musica. |

Histas manifestaciones se revisten de distintas
formas ocasionando una notable diversidad de efec-
tos; 1afluyendo en esto poderosamente el clima, la
¢ducacion, el temperamento, las épocas y otra infi-
nidad de circunstancias que hacen variar la apre-
ciacion del gusto, siempre que depende de la sen-
sibilidad, que es una causa variable. Pero cuando
procede de la inteligencia humana, formando ella
el modelo periecto de la beileza, que sirve de pun-
to de comparacion al gusto, entonces como causa
permanente, es uno, snvariable y universal.

Il gusto existe en el literato para dar 4 sus
obras las cualidades que las han de hacer bellas, y
existe en los lectores Gt oyentes para sentir, distin-
guir y apreciar estas cualidades. De aqui el gusto
 posttwwo y, negativo en Literatura y Bellas Artes.

S 17.
( Cririoa 11TERARTA s el juicio .que se hace de

las obras 6 escritos, fundado en los principios y
reglas de la Filosofia, del Arte y del Buen gusto.
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Su objeto es apreciar las bellezas 6 defectos, en
cualquiera obra literaria, haciendo aplicacion de
los mencionados principios y reglas. )

g 18.

( Influyen asimismo en la concepcion y expre-
sion de la belleza otras facultadss creadoras y es-
tados del espiritu, tales son:

1A IMAGINACION, que es la facultad que tenemos
de reproducir mentalmente las imagenes de los ob-
jetos sensibles.

La imaginacion unas veces crea, y.otras repro-
duce esas creaciones que forja la mente, combinan-
do los elementos que la suministra la realidad.
SENSIBILIDAD es la predisposicion de amar y de
aborrecer, de gozar y de sufrir. |

SENTIMIENTOS, son todas las modificaciones
agradables ¢ desagradables que esperimenta pasi-
vamente el alma.

Areoros, los movimientos activos de simpatia 6
antipatia que siente el alma & consecuencia de un
fenémeno psicolégico.

PAsIONES, son los mismos afectos que enérgica
y violentamente nos impulsan y arrastran hacia
unos objetos, 6 nos alejan de otros, como el amor
y el ‘6dio.

Entusiasmo, es la exaltacion simpatica de la
pasion ingpirada por todo lo que creemos digno
de veneracion y.amor. |

f
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I1I. Fundamento de la Literatura,— U dili=
dad de sus reglas..

$ 19.

. La HEstética es el fundamento metafisico de la
Literatura; en ella estan basados los principios pri-
mordiales, de los cuales la observacion deriva sus
reglas; por esto deben estudiarse analiticamente
los ejemploa sacados de los escritores notables pa-
ra unir la practica a la teoria y para que sirvan
ademéas de modelos que vayan formando y perfec-
cionando el buen gusto.

Recibe, pues, la Literatura sus preceptos de la
Filosofia y de la observacion: su teoria viene siem=
pre al lado de la préctica; necesita por lo mismo
del concepto de un ideal y de la generalizacion de
lo observado, para aplicarla y estenderla en segui-
da 4 objetos semejantes a los que concibio y trazé
primitivamente el génio.

De seguro no hubiera escrito Aristételes su doctrina
poética , sino hubiesen existido con anterioridad Homero,
Esquilo y otros poetas griegos, que st bien no se ajustaron &
ningun tratado retdérico, & preceptivo literario, para crear
lo mas sublime de la clasica Literatura, como la Hiada, y el
Hdipo-rey, realizaron las mas notables obras del arte litera-
rio, mediante la poderosa influencia del génio.

§ 20.

Las reglas literarias, 6 preceptos retoricos no
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dan 1nspiracion, nl buen gusto al que absoluta-
mente carece de ellos; pero ayudan, guian y per-
feccionan el criterio del que con ellos ha sido dota-
do. Estudio y preceptos necesitan para su buen
- desempetio todas las profesiones, todas las cien-
cias, todas las artes: en ellos ejercitan su actividad
intelectual lo mismo el jurisconsulto que el escul-
tor, el ingeniero que el masico, y spor qué razon se
ha de eximir de esta ley general del estudio
el orador 6 el escritor pablico, que tienen la alta
mision de hacer de la palabra la expresion de lo
verdadero, de lo bueno y de lo bello?

Bs una vulgaridad creer que las reglas son ré-
moras para la imaginacion, que coartan y deslucen
sus mas nobles destellos. La razon y la Historia
nos demuestran que del estudio necesitaron De-
mostenes, Dante, Fray Luis de Granada, Jovella-
nos y otros muchos que con su poderosa palabra
supieron defender los intereses mas caros de los
pueblos, y combatir la ignorancia, el egoismo, la
ambicion y la impiedad.




PARTE PRIMERA.

DE TA ELOCUCION.

Be la elocucion em gemeral.

§ 21.

[Tlimase obra literaria & toda manifestacion
del ingénio humano expresada por medio de la pa-
labra escrita 6 hablada con objeto de conseguir un
fin determinado. : -

Sus elementos cbnstitutivos son: el fondo 6
esencia, lo bello; la forma 6 medio sensible, la pa-
labra, y la relacion entre la esencia y la forma ma-
nifestada por la expresion directa ¢ ficurada.

La expresion de la belleza en Literatura, consti-
tituye la Hlocucion que relaciona {ntimamente el
Pensamiento y el lenguaje. )
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§ 22.

( Eiocucion es la manera que tenemos de expre-
sar nuestros pensamientos y afectos cuando habla-
mos 0 escribimos. Es tambien un tratado general
que nos da reglas para la mas acertada eleccion
y distribucion de las palabras, de las cliausulas
de los pensamientos, ya para la formacion del dis-
curso, ya para las demas obras literarias.

La relacion intima que debe existir entre estos
elementos constituye la forma particular artistica
0 la Elocucion de las obras literarias, y de ella de-
pende en gran parte su aceptacion y mérito. |

¥
4

Las obras bien escritas, ha dicho Buffon, son las dnicas
que pasan & la posteridad; asi ha sucedido, enire otras, por
ejemplo, con la Historia, de la conquista de Méjico por don
Antomo de Solis, que siendo un libro que carece de verdad
historica, de apreciaciones criticas y de altas miras filos6fi-
cas, no obstante ha adquirido grande celebridad, y es aun
leido con gusto por la brillante forma literaria que con-
tiene,

Para los antiguos retoricos (1) la Elocucion era una par-
te de la Retorica, que tenia por objeto determinar la clase
de palabras que debian emplearse en el discurso oratorio y el
modo de combinarlas para expresar los pensamientos. Nos—
otros consideraremos ademds la Elocucion como un tratado
general de preceptos aplicables a todo género de composicio-
nes literarias.

(1) Quintiliano, lib, 8 proemio y cap. 2. Ciceron ad Herd. 1, 2.



CAPITULO I.

DE LOS PENSAMIENTOS Y DEL LENGUAJE.

=m
— .

i De los pensamiemntos.

g 28.

{ Pensamiento es el acto por el cual el alma refle-
x10na sobre un objeto 4 fin de emitir un juicio: es la
revelacion de la existencia, la percepcion de impre-
siones ejercidas en los érganos de los sentidos, y
de modificaciones interiores. Para la escuela fisio-
logica, es uno de los atributos funcionales del ce-
rebro. Para el literato, en cuyo sentido nos intere-
sa definirle, diremos que, pensamiento es todo lo
- que nos proponemos comunicar 4 los demas cuan-
do hablamos 6 escribimos, ya sean las ideas que te-
nemos de las cosas, ya los juicios que de ellas nos
hayamos formado, ya los varios afectos que estas
1deas y estos juicios hayan escitado en nosotros.} |
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Ll pensamiento es parte esencialfsima de todo discurso y
de todo escrito; por eso debe preceder el estudio de la Libgica,
que de €l trata, al de la Retdriea y Poética, ¢ como se Hama en
este libro, al de la Literatura Preceptiva: el arte de ruciocinar
debe servir de base y preparacion para el de hablay 7 escribir,
Lias palabras nunca pueden representar fielmente las sublimes
modificaciones del pensamiento, sila intelicencia misma por
mn acto de profunda reflexion no examina la marcha de S
mas 1mperceptibles operaciones: asf es que no podria darse Gr-
den, claridad, precision y propiedad en el lengnaje, sin prime-
ro conocer blen la naturaleza y cualidad de las ideas que se
Galeren expresar.

§ 24.

pensamiento es el alma de todasobra litery-
ria, es la esencia, el fondo, su parte mas principal;
de nada serviria revestirla de armdnicas palabras
y sounoras frases, si no estuviese apoyada en la s6-
lida base de la verdad y de la bondad del pensa-
miento. Asl es que log antiouos retéricos, y los es-
colasticos, comprendiendo toda su 1mportancia,
trataron de dar reglas, y dieron muchas, para ha-
lar los peasamientos; reglas, completamente inis
tiles, y que no son otra «cosa mas que lugares co-
munes, que el buen sentido y la sana critica rele-
garon, como se merecen, al olvido.

No existen reglas para hallar los pensamientos
que deben entrar en una composicion literaria; es-.
tos nacen de la inspiracion del escritor, de la ins-
truccion y buen gusto de que esté dotado, y del eg-
pecial y detenido estudio que haya hecho del asunto
que va a tratar.

Pero como los pensamientos que ocurran sobre
cualquier asunto, pueden ser muchos y. varios, ¢o-

__11
jarel
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mo no todos deben adoptarse, por no ger' necesa-
rios, 0 por no ser adecuados al fin que nos propo-
Nemos manitestar, por esto es preciso examinar
sus propiedades respectivas, con objeto de poder
convenientemente apreciar el valor literario que
cada uno de ellos tiene en si mismo.

$ 25.

(Las cualidades esenciales que deben tener los
pensamientos gue se empleen en las composiciones
literaras, son: bondad, verdad, claridad y na-
turalidad. } - -

Hay tambien otras cualidades literarias en el
pensamiento que son hasta cierto punto acciden-
tales. Su estudio, por lo tanto, es menos impor-
tante, y no de este lugar.

3 26.

[ -3
¥ AF =

2y BONDAD en los pensamientos, cuando res-
plandece en ellos la moralidad; cuando no expre-
san ideas y conceptos bajos, indecentes 6 asquero-
808, que dejen en el alma impresiones perniciosas.
La virtud es un elemento positivo de. belleza: la
perversidad y el vicio son feos y horribles; y los
adornos hiterarios, con que en ocasiones se les tra-
ta de revestir, siempre serin, cuando menos, re-
cursos frivolos, indignos del arte y de la ciencia.
La mixima, que en una de sus comedias estam-
pa un celebrado escritor, de que para ser feliz debe
venerse mal corazon y buen estomago ; y el dicho de
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Lope de Vega () de que el vulgo paga y que es jus-
to hablarle en mecio para darle gusto, son pensa-
mientos chistosos; pero encierran un forndo de
CINISMO ; ¥ $i'se interpretasen tal como se mani-
fiestan, harian indignos 4 sus autores de la alta re-

putacion, que por otros conceptos justamente han
merecido. |

Para apreciar lo que influye v vale en las com-
posiciones literarias la bondad de los pensamientos,
no hay mas que comparar una de las mas celebra- |
das odas de Horacio, la que empieza : Beatus ille,
qut. procul megotis, con la imitacion que de ella.
hizo Fr. Luis de Leon, que empieza : ;Qué descan-
sada vida! Uno y otro poeta pintan con halagiiefios
colores la tranquilidad-de la vida del campo, mo-—
desta y oscura, la moderacion en las riquezas, la
brevedad de los afios y las ventajas de la tranqui-
lidad del 4nimo. | |

El estilo de Horacio es poético, su exposicion:
elegante, sus descripciones variadas é interesantes:
pero toda la composicion estda impregnada de epi-
curismo, que sube de punto al final en el queerit
- ponere kalendis, destruyendo con este rasgo de in-
- credulidad todo cuanto ha dicho sobre la dulzura
de la vida.del campo, y convirtiendo todo su poema.

(1) Lope de Vega quiso irénicamente day la razon de por qué no guardaba las.

tres unidades dramdificas, ni escribia al uso antiguo, reproduciendo en el teatro el

género clisico de la Literatura greco-latina, que intentaron, con poco criterio, intro-

dueir Villalobos, Simon de Abril y Oliva, con las traducciones de FPlauto, Terencio
¥ Euripides. Pero habian pasado aquellos tiempos y €l piblico de Lope queria, y &E’j
agradaba mas, ver representar en el teatro las escenas caballerescas que fuera de
¢l presenciaba todos los dias, y defendiendo Lope este gusto y tendencia, dirijia ’i
los que sostenian el gusto antigro clasico, el pensamiento criticado por nosotros enf-,_ Eé.:
texto, ¥ que tiene alguna escusa, atendidas las circunﬂtanm@ expuestas: y que no iu
emitido tan solo por dejarse arrastrar de vulgares exigencias; ni por adular gervil-
mente & quien le pagase por hablar en nécio, ;



Sl

en una declamacion de artificiosa frivolidad, que
matando la 1lusion, le desluce y le hace completa-
mente desmerecer. Por el contrario Fr. Luis de
Leon, siendo en su oda imitador de Horacio, es su-
perior 4 este, porque la despoja de ese escepticis-
mo, convirtiéndola en un raudal de purisima moral,
suave y deliciosa que sale del corazon y va al co-
razon, sin esfuerzo ni estudio. Todo en ella es sen-
cillo, sin artificio, sin aparato; llegindonos 4 per-
suadir que el poeta tiene todo su placer en vivir
modestamente y en el retiro, dedicado al cumpli-
miento de sus deberes, gozando de los placeres
sencillos y puros de la vida del campo, y de todos
los demés que proporciona una conciencia sosegada
y tranquila, sen que le enturbie el pecho, de los so-
berbios grandes el estado. Esto siente y esto cree;
y esto hace sentir y creer el poeta poniendo en ad-
mirable armonia sus pensamientos, sus imigenes y
su expresion con el sentimiento que le inspira. y
con los objetos que canta. Hsta composicion es
bellisima, llena de agrado, de sensatez, de dulzura
y. de poesia.

§ 27.

\La vERDAD del pensamiento censiste en su con-
formidad con la naturaleza de las cosas 4 que se
refiere. Cuando el pensamiento no tiene esta cir-
cunstancia sera absurdo ¢ falso.)Tal es el que usa
Virgilio en la Eneida, cuando Exeas, al dar muerte
al principe Lauro, exclama:
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Hoe tamen, infeliv, miseram solabere mortem
Linew magni dextra cadis. i
f in tu adversa suerte, desgraciado Joven! con-
suclete el saber que ha sido el noble acero de
Eneas quien te di6 la muerte.
Este pensamiento es evidentemente falso,.y

A

aunque los poetas tienen licencia para suponer lo

que no ha pasado, no se les puede conceder la fa-
cultad de hacer absurdas consideraciones.

..................... Pictoribus atque Pdetis
Quidlibet andendi semper fuit @qua potestas,
Scimus, et hane veniam petimusque, damusque vicissim.
Sed non ut placidis eéeant inmitia : non ut
Serpentes avibus geminentur, tigribus agnl.

Horacro.

L& veRDAD c1mNtivica de los pensamientos lite-
rarios (Conformitas notionis cum objecto) es mnece-
sarla en las obras que se dirigen especialmente 4
Instruir, esto es, en las diddcticas, cientificas y dog-
maticas. lin las que su objeto principal es entrete-
ner y agradar (delectare, juvare) basta que los pen-
samientos tengan la verdad poética 6 relativa, que
e3 su conformidad con las cosas cuales deben, 6
debieron ser, admitidas las suposiciones que caben
‘dentro de la esfera de Ia verosimilitud. Tales son
los pensamientos contenidos en los digcursos que
Cervantes pone en boca de D. Quijote, ya en lag
aventuras de los molinos de viento, ya en las de la
venta, atendiendo & que si ni unas, ni otras han
_existido realmente, no obstante que poéticamente
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hablando, son verdaderos los pensamientos. usados

en ellas, pues cabe en la verosimilitud, que un
hombre monomaniaco por el caballerismo, como

supone Cervantes que era D. Quijote, hablase y
obrase de aquella manera, en ese terreno del eXa-

gerado caballerismo, y fuera de él aparezda un
hombre cuerdo, discreto y sensato.

En escritos festivos y jocosos es donde inica«
mente son permitidos los pensamientos falsos, por-
que producen un contraste, que por lo 1I1Zeniogo

agrada, como sucede en el romance 16 de Quevedo,
que dice:

Pariome adrede mi madre,
Ojala no me pariera,
Aunque estaba, cuando me hizo,
De gorja naturaleza,

Dos maravedis de luna
Alumbraban 4 la tierra,

Que por ser yo el que nacia,
No quiso que cuatro fueran.
Nact tarde porque el sol
Tuvo de verme vergiienza,
Kn una noche templada
Entre clara y entre yema,

Un miéreoles, con un martes
Tuvieron grande revuelta,
Sobre que ninguno quiso
Que en sus términos naciera.

LS 28
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. Lldmanse pensamientos claros, aquellos que 4
primera.vista y sin esfuerzo de ninguna clase so

3



24

comprenden perfectamente, sin necesidad de dete-
nerse ni meditar para descubrir la relacion y enla-
ce de las ideas.) = 1.

“La CLARIDAD es una circunstancia especml sin ella
no existe el pensamiento. Hs relativa al sugeto y al
objeto, y por lo tanto, no basta comprender el pen-
ﬁamlento sino que es preciso hacerle comprender
a los demas, y para esto hay que ponerle al nivel
de su inteligencia, atendiendo 4 la edad, instruc-
clon y grados de cultura intelectual que tenga la
parﬁona g las personas 4. quienes se dirjan. |

No se opone 4 la claridad, la profundidad;  al
contrario, le dd mas grados de brillantez, y en
ocasiones despide mudales de luz: tal sucede con
los siguientes EJ emplas

“Fit non ignara mali miseris' sucurrere disco.*

- vira. hib. Eneda.

Invicto, no inyencible, te contemple.

Qﬁmmm.

La misica de Carril era {.':E}I.Ili} las a]egms pa'-: adas, agrada-
dable y triste al alma.

OSSIAN,

Qué es nuestra vidarmas:que un breve dia
Do apenas nace el sol, cuando se pone
En las tinieblas de la noche fria?

Qué es mas que el heno, 4 la mafiana verde,
Seco 4 la tarde?

- RIOJAe
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Del Capitolio 4 la roca Tarpeya no hay mas que un paso,

MIRABEAU,

As1 el amor 1o ordena :
Amor mas poderoso que 14 muerte, '

Muere. .. gemid humanos: |
Todos en él pusisteis vuestras manos.

-l-lniiii.-l-l-l-n-illl--ll--l-n_li,h.--_'ti-;q.u-.........,'..-.. iiiiiiiiiiiiiii

El alma es inmortal: puede una hora
Labrar tu eterna suerte:

Bjerce la virtud...... a Dios adora......
Y lo demas te ensefiard la muerte,

LISTA.,

La hipocresia es un homenaje que tributa el vicio 4 la
virtud. -

o §2.

( La NATURALIDAD de los pensamientos consiste,
en que aparezcan espontineamente nacidos del
asunto de que se trate y -expresades sin esfuerzo,
n1 estudio de ninguna clase. ]

Lia naturalidad no es ntagonista del talento,
n1 de la instruccion; como no lo son la urbanidad
ni la finura en el trato social, de'la confianza,y del
afecto. Las obras literarias que encierran. mas e
tudio y mas meditacion son lag que: nos parecen
escritas con mas naturalidad,
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EJEMPLOS.

/" Sies b no invencion moderna.
Vive Dios que no lo sé;

Pero delicada fué

La invencion de la taberna.
Porque 2lli llego sediento,

Pido vino de lo nuevo, "

Midenlo, danmelo, bebn,

Pégolo y voime contento,

BALTASAR DE ALCAZAR,

Junto al agua se ponia

Y 4 las ondas aguardaba,
Y al verlas llegar huia;
Pero 4 veces no podia

'Y el blanco pié se mojaba.

G. POLO.

§ :0h, mas que mhrmol 4 mis quejas
Y al encendido fuego en que me quemo,
Mas helada que nieve, Galatea.

GARCILASO, -.

Il. Dellenguaje.
§ 30.

£ Lengua.]e esjel conJuuto de palabras con que
expresamos nuestros’ pensamlentos, asi es que le
forman las palabras, las ommoneg y Jas clausulas.

2 }""
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Muchos han sostenido que pensar y hablar son
una misma cosa, y que no se puede pensar sin ha-
blar, ni hablar sin pensar; pero estos no han teni-
do presente que diariamente enriquecemos nunes—
tro lenguaje, valiéndonos para ello del pensamien-
to que inventa palabras y les da valor, La palabra
sirve para la comunicacion del pensamiento, pero
no es absolutamente necesaria para la formacion
de éste, por mis que su relacion sea tan intima que
solo por medio de un detenido andlisis podemos
comprender su separacion.

Efi. De las palabras.
§ 31.

{ Palabra es el signo oral de una idea.

Es un fenémeno fisico que corresponde 4 un
acto intelectual: es el pensamiento sensiblemente
manifestado, y por lo tanto la representacion de la
doble naturaleza del hombre espiritual y fisica, esto
es, del alma y del cuerpo. | .

La palabra no es signo natural de la idea, sino
arbitrario: asi lo prueba el que muchas veces no
hay semejanza entre éste y aquella; y lo confirma
el que una misma idea esta espresada en diferen-
tes 1diomas por palabras muy -diferentes. Loco,
Fou, Démens, son palabras que DO Se parecen y no
obstante significan una misma idea.)

La palabra es el instrumento que emplea el ar-
te literario en sus creaciones, siendo la manifesta-
clon mas expresiva y mas adecuada del pensa-
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miento, y la tnica que puede designar, con mayor
claridad lag ideag relativas al mundo moral, inte-
lecttial 6 fi sico. Ella es ‘el elemento mas flexible pa-
ra expresar lo misto 10 objetivo, que lo subjetivo, lo
fisico, que lo moral, las impresiones de los sentidos,
que Tas concepeiones de la inteligencia; por esto su
efecto es mas eficaz ¢ inmediato que el producido
por los otros medios de que se sirven las dem4s

Bellas Ar‘teﬁ, ya sea la Musica, la Hscultura 6 1&
Pmtura. |

§'89.

{ La palabra producida por medio del aparato de
la voz se llama palabra hablada; la manifestada por
medio de signos estampados en una superficie pla-

na, que representa los sonidos articulados. 6 las
ideas, se llama palabra escmﬁa }

8085,

El efecto de la palabra hablada es fugaz y obra
de un solo momento sobre los sentidos, y por lo
mismo no se puede trasmitir 4 los que se hallan
separados por la distancia 6 por el tiempo; de aqui
provino la necesidad ‘de inventar la escritura,
que no es otra cosa que un sistema de signos que
tienen forma grafica.
~ Buorigen se pierde en la noche deé los ’mempos,
por mas que se supone, que fueron los Fenicios
los primeros que la usaron, lo que estd conforme
con la sana crltlca, atendwndo 4 que hablundose
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dedicado aquellos, desde un principio, al comereio
y a la navegacion, 4 ellos, mas que 4 los pueblos

agricolas, les fué de necesidad apremiante el uso de
la eseritura. | |

{ El primer paso que se di6 en su procedimiento fué el 1deo-
grafico, esto es, trasladar por medio ‘de la pintura los objetos. '
. La mperfeccion de este medio, que no ‘permitia representar
mas que las cosas visibles y materiales, trajo el simbolico-ge-
roglifico que, valiéndose de la semejanza que tienen algunas
Cosas y seres entre si, significaba las cualidades de ellas por
las que eran andlogas, por ejemplo; el perro representaba la fi~
delidad, por gne es la cualidad que le es inherente, ect.

Combimando sistemdtica y artificiosamente los signos lo-
gr6 el pueblo egipeio expresar sus pensamientos, aunque de
una manera ambigua y oscura. 4 ' '

{ Por los tiempos de la primera Olimpiada, se cree, que ya
existia en Grecla, gracias 4 Cadmo, que lo importé.del Egipto,
el alfabeto de letras, esto es, el que generalmente se usa en tox
dos los pueblos cultos, y consiste en ir descomponiendo los so-
n1dos en sus elementos mas simples.

Lios asirios, medos y persas usaron la eseritura cuniforme,
llamada asi porque sus cuarenta y dos signos o earactéres se
asemejaban 4 una cufia. -

Los peruanos empleaban, para la expresion de sus pensa-—
mientos, unos cordones 6 cuerdecitas con sus nudos 4 quipos,
de diferentes colores, y con la diversidad de estos y de los
quipos denotaban diversos objetos y formaban sus compina-
clones aunque’de una manera imperfecta,’} ' e g2

Los pueblos de la cldsica antigiiedad,  donde primero’ es-
cribieron fué en la tabla, en la piedray en planchas ‘metélicas:
despues. se usé el pdpiro egipcio y el pergamino y por fin
el papel inventado por los 4rabes yperfeccionado por los ale=~
manes, por los afios 1270, que fueron los primeros que em-
plearon para este objeto el cfiamo v el lino. | |
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4.0

§ 34.

Las cualidades esenciales que han de reunir lag
palabras para formar un lenguaje correcto y dig-
no de emplearse en toda composicion literaria son:
pureza y propiedad. Se desecharin, por regla ge-
neral, las palabras equivocas, homonimas, cultas,

nuevas y anticuadas; y no siendo en los tratados
didacticos, tambien las #écnicas.

§ 35.

Hay pureza en las palabras cuando proceden del
fondo etimolégico del idioma, 6 estdn legitimadas
por el uso constante de los buenos escritores; son
viclos, por lo mismo, opuestos 4 esta pureza el
barbarismo y el neologismo.

cedsnevasass SLVOlEE NSNS,
Quem penes arbitrium est, et just, et norma loquendi.

HORACIO.

§ 36.

Hay propiedad en las palabras cuando expresan
con exactitud laidea que nos proponemos enunciars:
Bntre las diversas expresiones que enuncian una
misma idea, una sola es buena, y no siempre la en-.
contramos cuando hablamos 6 escribinos. No obs-
tante, es indudable que existe, que todas las demas
gon débiles, y que ninguna de ellas satisface al
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hombre de talento que desea darse 4 comprender.”’
(La Bruyere.) :

Para conseguir esta cualidad, que es la caraca
teristica de los grandes escritores, no hay mas re-
gla que el estudio de los modismos, de los epitetos
y de los llamados sinénimos; fijando y determinan-

do bien el valor usual y etimolégico de las pa-
labras.

§ 37.

Se llaman PALABRAS SINGNIMAS aquellas que
parece tlenen una misma significacion. Algunos
han entendido que palabra sinénima valia tanto
como palabra diferente de otra en el sonido, pero
1déntica en la significacion; y por eso, queriendo
dar una idea exacta de los sinonimos, han dicho
que son nombres diversos de una misma cosa (di-
versa ejusden ret nomina) tales son entre otras mu-
chas las palabras viejo, antiguo 6 anciano: doméstico
0 casero; amare, diligere; gratus, jucundus.

Las palabras sinénimas convienen en lo princi-
pal de la idea que expresan, no en lo accidental,

A veces denotan tambien el trabajo espontaneo
6 reflejo de las funciones del espiritu vr. gr., Teur,
marar, oir, escuchar. |

Es preciso ser muy escrupuloso con respecto 4
da eleccion de las palabras, y no creer desde luego
que todas las que representan una misma idea se |
pueden indistintamente usar en la elocucion. Refle-
xionando un poco se verd que hay diferencia en la



42

significacion, y que la aparente gsemejanza solo con-
siste en que todas enuncian una ‘misma idea prin-
cipal; ‘pero diferrentes ‘accesorios que'le dan un
caridcter mas exacto y mas propio. '

La semejanza que produce la 1dea general consg-
tituye el sinonimo, y la idea accesoria que acompa-
fia 4 la principal hace que verdaderamente no sea
- sinomima la palabra, y que se diferencie de otras co-
mo se distinguen las gradaciones de un mismo
color. J

Por ejemplo, las palabras viejo, antiguo y an—
ciamo son sinénimas en cuanto 4 la idea general
de vejez que representan todas, mas seria una
smpropredad aplicarlas sin distincion 4 todos log
casos, circunstancias y relaciones, bajo: las cuales
se considera una misma cosa; porque lo' wiejo es
opuesto a lo nuevo, lo autiguo 4 lo moderno, y lo
anciano & lo que es joven; de manera, que lo an-
ciano se refiere 4 la edad, lo antiguo 4 la duracion
del tiempo, y lo wiejo 4 los efectos de la duracion
del tiempo: y por eso decimos: un padre 'anciano,
una antigua nobleza y un vestido viejo.
1 Verdadero, veridico, veraz, no tienen la misma
significacion aunque expresan la idea general de
verdad, y asi hablando con propiedad, decimos
que un hecho es werdadero, que una relacion 'es
veridica y que un historiador es wveraz.  Las mis-
mas diferencias encontramos en hallar y encon-
trar, en dejar, abandonar y desamparar, en romper,
rasgar y quebrantar, 'y otra porcion de palabras
que la falta de estudio y observacion las hace si-
- nénimas, no siéndolo en la realidad.
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. Prescindiendo de que er las lenguas haya 6. no palabras
sinonimas en el sentido que acaba de. esplicarse, diremos eon
Capmani, “que otro de los riquisimos tesoros de.nuestra. len-
gua es el gran caudal de; sindnimos, es & saber, . de aquellas
voces de una misma especie que, siendo idénticas entre sf res—
pecto a la significacion objetiva de la idea principal que todas
representan, son distintas en cnanto 4 la significacion formal
de la idea accesoria qne cada una determina y caracteriza. Por
consiguiente no hay rignrosos sinénimos en el sentido I1gUroso
de la palabra, que sin aumentar el ndmero de 1deas, multipli-
quen sin necesidad el de. las palabras.” S

. Ll encontrar en una lengua .palabras perfectamente sing-
mmas, serfa motivo para ténerla por defectuosa y 1o por rica,
abundante y perfecta. o s
- /Guando setiene un signo exacto y propio de-tna 1dea jde
qué servirfa tener dos ¢ mas? La riqueza de las lenguas ‘o
consiste solo en el ndmero de palabras de gue. se componen,
sino tambien en el de las ideas que con aquellas. puedan ‘ex—
presarse. . ' - - .

Huerta en su tratado de sindnimos castellanos, trata bien
este punto y es digno ‘de ser estudiado, lo mismo que don Ro-
que Bareia en la Filosoffa de la Lengua espofiola.

Ciceron’y Quintiliano hacen de la distingion y apreciacion
de los llamados sindnimos un precepto oratorio ique constituye
la propiedad del lenguaje. El primero en sus Topicos dice ter—
minantemeute que debe cuidarse de conocer la diferencia  que
hay entre voces ‘que parecen tener un mismo valor, . ”Quan-
quam enim vocabula prope idem valere'vidéantur; tamen qula
res differebant, nomina rerum diferre voluérunt.”” aA M

Hé aqui como distingue en una de sus epistolas, las voces
amare y diligere: “Quis erat qui putaret ad cui amorem quem
erga te habebam posee aliquid dccedere? tantim accessit, ut
mihi uunc denique amare videatur, antea dilexisse.””

Tambien establece diferencia entre las palabras gratus y
Jucundus en una epfstola que escribié & Atico: “Ista veritas,
etiam si jucunda non est, mihi tamen grata est.
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Quintiliano, Iib. 1v de sus Instituciones oratorias, dice:
“De ordinario se usan varios nombres para expresar una mis-
ma cosa, y sin embargo, si se reflexiona sobre ellos, se encon-
trard en cada uno cierta fuerza que le es propia.® “Pluribus
autem nominibus in eadem re vulgo utimur: quae tamen, si
diducas, suam propiam quandam vim ostendent.*

§ 88.

( PATLABRAS EQUIVOCAS, son las que pueden to-
marse en diversas acepciones porque tienen doble
sentido, conviniendo su significacion 4 distintas
cosas, v. g. Udncer, que significa uno de los signos
del zodiaco, y tambien una enfermedad conocida
con este nombre,

Los equivocos, que procediendo de distintas
raices, se pronuncian 6 escriben igualmente, se
llaman palabras momoNtmas, v. g., mano, wvelo,
amo. ) - |

Tanto las palabras equivocas, como las homé-
nimas, no deberan emplearse mas que en obras y
escritos festivos y jocosos, y siempre sin abusar
de ellos, pues cuando llegan 4 aglomerarse en la
elocucion la hacen empalagosa, como sucede &
Quevedo en este romance:

Los diez afios de mi vida

- Los he vivido hdcia atrés,
Con mas griflos que el verano,
Cadenas que el Bscorial,
Mas alcaides he tenido
Que el castillo de Milan,

Mas gnardes que el monumento,
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Mas Zierros que el Alcordn.,

Mas sentencias que el derecho,
Mas causas que el no pagar,
Mas autos que el dia del Corpus,
Mas regustros que el misal,

Mas enemigos que el alma,
Mas corchetes que un gaban,
Mas soplos que lo caliente,

Mas plumas que el tornear.

Mas atinado y mejor gusto revela Baltasar de
Alcazar, en su Cena jocosa, cuando dice:

Con dos tragos del que suelo
Llamar yo néctar divino;

Y 4 quien otros llaman wino
Porque nos »ino del cielo.

Buen efecto hacen tambien los equivocos que
con frecuencia usa Cervantes en su inmortal Qui-
Jole, como entre otros es este, ’no se curé el ar—
riero de estas razones (y fuera mejor que se curd-
Ta, porque fuera curarse en salud), antes traban-
do de las correas las arrojé gran trecho de si.””

)

Por el contrario, estdn fuera de su lugar los equivocos que
usa Lope de Vega en su Jerusalen, y Balbuena en su Bernar-
do; ambas son composiciones ¢picas, que por- su caracter son
las mas severas, sérias y graves que se conocen en la literatu-
ra; Eﬂ'r eso desdicen cn ellas tanto los equivocos, sobre todo el

de Lope de Vega, cuando llama piadosa 4 la yegua Rosaflor:
véanse los ejemplos siguientes;

* . Ismenia, mientras esto referfa |
Manrique, asiendo del arzon la mano,
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Subi6 veloz en Rosaflor, mas pia
Que su duefio el rendido castellano;,
Porque de los remiendos que tenia
IHaber hecho en su piel vestido sano .
Pudo naturaleza, que procura
Tal vez en los defectos la Aermosura,

LOPE DE VEGA, Jerusalen, lib. xvi.

Kl diestro brazo le arrancéd del codo

A Huleo, gran maestro, de un montante,
Con que le arrebato su saber todo,
Y de muy sdbio le dejé ignorante:
Y al Zaur Alein le di6 un revés; de mﬂdn
Qne ambas las manos le quité delante:
Y €, hecho 4 perder manos en el juego,
Quedu del golpe con algun soszego.

VALBUEEA, Bernardo, lib. 111,

( Voers cunras; son las derivadas de 1as len-
guas muertas, como la latina y griega, y que, por
no ser su empleo general 'y corriente; han cai-
do en desuso, como libidinoso superno y otras por
este estilo. Todo escritor prudente debe abstenerse
de usarlas, pues nada pone ‘mas’en ridiculo que la
afectacion y el pedantismo, de quien quiere pasar
por culto y entendido, tan 8010 pmr valerss de ©s-
ta clase de palabras. j

En el sxgln XVII y XVIII, reind en Espana este mal gusto,

Apenas empezd, ya dijo Juan de la Guava en su femplar Pog
tico:



47

~De dos archipoetas conocidos
Una murmuracion of 4 un poeta
Porque usaban wocablos escondidos.

Sclopetum Namaban la escopeta,’
Bscapeda decian al estribo,
Famélica curante & la dieta; .

Al maldiciente le decian eancivo,
A la casa comun de la vil gente:
Pitblico alojamiento del festivo.

Carnes privium llamaban comunmente
A las carnestolendas, y asf usaban
De aquesta afectacion impertinente.

Iisto mismo eriticé' Queveds en la* Cults Inding parle, 'y
mas de una vez cae €l en el mismo defecto, ' como: l¢:: sucedis
tambien & Tiope de Vega, que censuraba el culteranismo- de
Gdngora, y sin embargo, dice en su Jerusalen, lib; 15, :

Osorio tiene en tanto con heridas
Mortales & sns piés &4 Orfin y 3 Clorio,
Y la tierra de partes divididas |

De Diomedes parece el diversorio.

§ 40. 1,

[ PATABRAS TEONICAS, son aquellas que estdn
consagradas 4 objetos de ciencias y artes, V. o
termometro bauprés, ete. ) Y
{Emplear términos técnicos, cuando no han
pasado al lenguaje ‘comun, siendo por lo mismo
Poco conocidos, es un pedantismo complentamens
te ridiculo, y hasta hace el lenguaje ininteligible,
como le sucede con mucha frecuencia 4 Valbuenas

vease este ejemplo;. ju



48

Las puertas adornadas con festones,
De istriadas columnas y de lazos,

Frisos, triglifos, ménsulas, cartones,
Acrﬂteras, metopas y cimacios.

De oro y estuco pifias y artesones,
Frontispicios y bellos lagrimazos,
Varios florones y moséicos varios.

§ 41.

[ Palabras nuevas, son aquellas que han sido in-
troducidas recientemente en el idioma, como tele-

grama, confortable, debutar, fotografia, ete.. El uso
de palabras 6 locuciones nuevas, se llama NEOLO-
¢1sMo0, v no debe emplearse mas que cuando lo
prescriba la imperiosa necesidad, por no haber en
el idioma términos para expresar la nueva idea. |

..................... S1 forte necesse est
Indiciis monstrare recentibus abdita rerum;

Fingere cinctutis non exaudita cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter;

HORACIO.
Tampoco disuenan en poesia las palabras nue-
vas, con tal que estén acomodadas a la indole de

la lengua, y al caricter de la composicion en que

se empleen. Hé aqui algunos ejemplos de nuestms
pmnclpales poetas:

.M urmullante te afanas.

MELENDEZ VALDES.
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‘Los dorados zndivagos cabellos.

L. MORARIN,

Alli ‘'en augusta tropa de sombrios
Bosques y las lauriferas orillas.

LISTA.
Hidrdpicos de aurdzoro veneno.
ARRIAZA.
Sin él, qué es la Ibeldﬂd? flor inodora,
| 'QUINTANA.

Los humanos pisaban los vergeles
el aromoso Eden.

REINOSO,

Del pomifero otofio.
BURGOS,

No estdn, como en los anteriores versos, bien
empleadas las palabras nuevas, en los siguientes

de Cienfuegos, que hacen mal efecto por no ob-
servarse la regla ya expuesta. |

Bien como en el abismo Aonditionainte.
La alegria ofofial ya palidece,

| | Rustiquecido,
Con mano ndiestra de robustas ramas.

- § 42,

|\PALABRAS ANTICUADAS son aquellas que ha.

4
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biendo pertenecido al idioma han dejado de usar-
se, como cibdad, por ciudad; ome por hombre.

El uso de voces 6 locuciones anticuadas, se
Hlama arcaismo, y debe evitarse, pues hace el len-
ouaje amanerado, por el ridiculo contraste que
produce la mezcla de palabras y construcciones
anticuadas, con las modernas y de actualidad. /

f

I justamente celebrado Mariana, debié tener alguna afi-
cion 4 hablar y escribir 4 la antigua, pues le critica Saavedra
Tajardo en su Repdiblic literaria, en esta forma :

” Tl otro de largas y tendidas vestiduras, es Zurita 4 quien
acompafia Ds Diego de Mendoza, advertido y vivo en sus mo-
vimientos, y Mariana, cabezudo, que por acreditarse de verda-
dero y desapasionado con las deméds naciones, no perdona 4 la
suya, y la condena en lo dudoso : afecta la antigtiedad, y como
otros se tifien las barbas por parecer mozos, él por hacerse viejo.”

Triarte censurd el arcaismo con estos versos:

Ora, pues, si 4 risa provoca la idea

Que tuvo aquel séndio moderno pintor,
:No hempos de reirnos al ver que chochea
Con ancianas frases un novel autor?

Lo que es afectado juzga que es primor; -
Habla puro 4 costa'de la claridad;

Y no halla voz baja para nuestra edad,
Si fué noble en tiempo del Cid Campeador.:

Asi, pues, para que lag palabras 6 expresiones constituyan
un lenguaje ‘correcto, mo se usardn por regla general las
equivocas, homdnimas, cultas, nuevas y anticuadas; v no sien-
do en los tratados diddcticos, tampoco las técnicas; debién-
dose emplear Unicamente las que reunan puwreza y propredad.
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EH, .E}e las eclausulas.

§ 43.

(GZ{E@LsuZa es una série de oraciones 6 proposi-
ciones enlazadas entre sf, que expresan todo un
conjunto de pensamientos, formando esta reunion
de palabras un sentido perfecto. | |

Por su mayor 6 menor extension puede la
clausula ser corta 6 larga ; y por reunir una ¢ mas
oraciones principales simple 6 compuesta.)

§ 44,

Oracion 6 proposicion es la expresion oral de
un juicuo. | | | ’
~ La reunion de dos 6 mas oraciones constituye
el periodo, haciendo de modo que el sentido per-
manezca suspenso hasta el fin. c |
El perfodo se divide en miembros, 'y el miem-.
bro en incisos. Hay perfodos bimembres ‘tri-
membres, etc. -
La armonia del perfodo consiste en el ntimero
6 cadencia que tiene cada miembro, la cual ha de
hacerse notar en el Gltimo sobre todo. Procede
esta armonia de la acertada combinacion de los
acentos y pausas, y de la feliz eleccion y combi-
nacion de las palabras; las cuales deben presentar
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una série de ideas cuya marcha sostenida tienda
en sus diversas gradaciones 4 la cadencia comun
y final.

El periodo no ha de ser demasiado corto, por-
que entonces no tendria la suficiente consistencia
para ofrecer todos los atractivos de la armonia,
ni demasiado largo, porque se haria pesado, l4n-
guido, difuso y hasta oscuro.

2ab.

Es indispensable que existan concordanciay de-
pendencia entre todas las palabras que constituyen
la clausula. | -

La concordancia. reune todas las palabras que
se refieren 4 un mismo objeto.

Lia dependencia une al objeto principal las pa-
labras que indican sus relaciones con otro objeto.
- En efecto, las palabras de una cldusula expresan,
6 bien las cualidades del objeto, 6 bien sus rela-
ciones con ofros; en el primer caso, todas las pa-
labras de una cldusula coneciertan con la pringi-
pal, y hay concordangia; en el segundo, reciben las
modificaciones necesarias para que se perciba la
relacion que hay entre ella y el sugeto, y hay de-
pendencia.

La concordancia ejerce su predominio sobre
las partes principales de la cldusula; 13. dependen-
cia sobre las secundarias. - ;.

Las palabras deben. enlazarse con las que pre-
ceden y las que siguen, de manera que no haya
vacio ni desdrden en la clausula.



§ 46.

( La construccion de las clausulas tiene el mis-
mo origen que la forma material de las palabras;
esto es, la indole peculiar de cada -idioma. Hstos
tienen palabras distintas para expresar la misma
idea, y de la misma manera tienen distintos mo-
dos de colocarlas, y dwarsas maneras de supui-
mirlas. : - s
De aqui procede la pureza con que debe ser
‘construida la clausula.: Consiste esta cualidad, la
pureza, no solo et usar de palabras que la tengan,
. {§/3b) sino en que marche yse. desenvuelva 12
irase con arreglo 4 los preceptos gramaticales; es-
Lo es, que se observen todas las reglas de concor-
daﬂgia, régimen y construceion, y ademds que
tenga un @1 "0.propio, castizo y peculiar del idioma.

Son vicios, por lo mismo, opuestos al purismo
que debe existir en la f;,ldusula el barbarismo, el
neologismo, el arcaismo, el idiotismo y el solecismo.

Modismo es el modo peculiar de hablar propm
y privativo de una lengua, el que suele apartarse

eir algo de las reglag generalss de la gramatica;
pero el uso, juez y 4rbitio del 16110’*11&3@, le ha le-
gitimado. Tal sucede cuando decimos: Me dejo la
acera. Huw con my amigo d dar un paseo: ¥ otras
locuciones por este estilo..

o1la frase, por no ser propia del idioma, ofre-
ce un sentido disparatado 6 absurdo, se la llama
%daﬂ.‘fismo, como ‘sl dijéramos: hacer entendimien-
to, de la misma manera que decimos: hacer me-
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moria. El diverso sentido de estas dos frases, ins-
piré a lglesias el epigrama siguiente, que marca
bien la diferencia de ambos:

Hablando de cierta historia
A un nécio se preguntd:
¢ Te acuerdas tu? y respondid:
”Bsperen que Aaga memoria.”
M1 Inés, viendo su 1diotismo,
Dijo risuefia al momento :
Haz tambien entendimiento ’
Que te costara lo mismo.

Solecismo es el defecto que hay en la estructu-
ra de la oracion, por falta de buena concordancia .

l ” »

O regimen en sus paries, como sucede en este
ejemplo, tomado de Cervantes: Pidié las llaves d
la: sobrina del aposento.

Y en este otro, de la Oda de Fernandez de
Andrade.

Maés precia el ruisefior su pobre nido
De plumas y leves paias, mds sus quejas
Iin el bosque repuesto y escondido,

Que agradar lisonjero las orejas,

De algun principe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

No hay pureza en la cldusula por faltar 4 los modismos cas-
tellanos, y 4 la indole del idioma, cuando se dice: Se estd ha—

g ) e
ciendo polivica framcesa. Vamos & hacer un. pasco, en vez de
vamos & dar un paseo.

Hacer talento, es un idiotismo, y hacer memoria es un
modismo,; '
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S 47.

Es imposible determinar fija y concretamente
en qué consiste y de qué depende ese giro castizo
de la clausula; se comprende, pero no se esplica,
qué es lo que da ese sabor peculiar que cada idio-
ma tiene. Tan solo puede conseguirse con la fre-
cuente lectura y detenido estudio de los clésicos.

Cuando la lengua castellana estuvo en su ma-
yor esplendor, fué en el siglo xvi, como lo com-
prueban aquellos grandes escritores, entre otros,
Solis, Moncada, Melo, Fray Luis de Leon, Herre-
ra, Rioja, Mariana, y sobre todos Cervantes, que
su frase es tersa, robusta, limpia y rotunda. Pero
cada época tiene su cardcter y fisonomia peculiar
en el lenguaje, y es imposible que ahora se le pue-
da dar aquel sabor de severa y anticua magestad.
HEs mas, quien se propusiese ahora escribir como
dolis, caeria en ridicula pedanteria.

Los idiomas, por una porcion de causas inevi-
tables, sufren alteracion en sus términos, en sus
giros y en esa indole peculiar, de que venimos
hablando. Fuerza es transigir con ella, y acomo-
darse al modo de hablar de la época en que se vi-
ve, tratando de evitar cuanto sea posible el conta-
gio del estrangerismo, ya con la introduccion de
nuevas vogces, ya con giros impropios, ya con el
uso de modismos que no procedan del fondo del
idioma. |

- Las reglas para la construccion de las clausulas
son la concordancia, la dependencia 'y régimen, el
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buen oido y el buen gusto del escritor, teniendo
siempre presente que la indole peculiar de nuestro
idioma tiende al lenguaje periédico, esto es, de
clausulas largas, como se observa en los buenos
modelos de Jovellanos, Donoso Cortés, Quintana
¥ otros, cuyo constante y detenido estudio es el
mejor medio para llegar & formar esos periodos

redondos y sonoros que constituyen la especial
- belleza del habla castellana.

g 48,

La simultaneidad y concordancia de sonidos
producen en el hombre agradables sensaciones,
conmoviendo profunda y blandamente las fibras
mas intimas de su corazon. Por esto, todos los li-
teratos aspiran y han aspirado 4 pulimentar la rus-
ticidad y aspereza del lenguaje, y por esta misma
razon, la Retdrica prescribe, como uno de sus pre-
ceptos mas atendibles, que la cliusula tenga ar-
monia.

[ Consiste la armonia de la cldusula en la acerta-
da eleccion y combinacion de las palabras que en
ella se usen, asi como de la bhuena distribucion de
los acentos y pausas. GID 0

~Lia armonia es una de las cualidades que mas
merito dan 4 la composicion literaria, principal-
mente si es poética G oratoria. Eseritores hay que
debido 4 su inspiracion y estudio han sabido dar
al pensamiento una traduccion casi musical, que
aiiade tanto encanto 4 la gracia, tanta elevacion 4
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la‘grandeza, y tanta fuerza é interés al senti-
miento,

Los mejores modelos son Ciceron y Virgilio, en latin; y en
castellano, Herrera, Jovellanos, Quintana, Donoso Cortés y
Gonzalo Moron. |

EL estudio y lectura constante de hbuenos modelos es el
mejor medio de conseguir la armonfa del lenguaje. No obs-
tante & continuacion exponemos algunas reglas que pueden
servir de guia, aunque ningunas dardn. inspiracion y oido 4
quien no los tenga, G |

\De tres causas puede provenir la armonia de
un periodo. 1.* De que las palabras de que cons-
ta sean por si mismas y por la' coordinacion que
se las dé, ficiles de pronunciar, en cuyo caso se
llama 4 la frase melodiosu. 2. De que las diferen-
tes partes del perfodo estén distribuidas con cier-
ta proporcion musical, que es 4 lo que se 1lama
rtmo 6 nibmero. 3. De que las palabras, por la na-
‘turaleza de los sonidos, ¢ porla cantidad de las
silabas, tengan cierta analogia con los objetos que
representan; a lo que se llama Armonia felmétai?}m.}

Para alcanzar la suavidad 'y dulzura de la fra-
se a 1o que se llama ‘melodia, se elegirdn palabras
de sonido agradable y facil pronunciacion; cuando
sean asperas y por la mala coordinacion de sus vo-
cales y consonantes, dificiles de pronunciar, serin
tambien penosas al oido, y se deberdn sustituir
con otras que expresen la misma idea 6 se le acer-
quen. Pero mayor cuidado habrd de ponerse to-
davia en la colocacion de las palabras, pues aun-
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que sean blandas y agradables, jamés se formara
con ellas un periodo que tambien lo sea, si no se
les da una colocacion desembarazada y sonora.

Asi, pues, se evitara cuanto sea posible la mono-
tonia 6 molesta repeticion de las mismas letras 6
palabras; el hiato 6 concurrencia de muchas voca-
les de la misma especie V. gr.: servia @ ambos amos.
Lia cacofonia que es el encuentro de consonantes
dsperas y de dificil pronunciacion, v. gr.: Hrror re-
moto. El sonsonete que es la repeticion de silabas
idénticas 6 parecidas en una misma frase, V. gr.,
esos ecos de los ecuestres romanos llegaron hasta nos-
otros. | '

Bl ritmo 6 ndmero del periodo se consigue pro-
curando que asi sus miembros, como los incisos,
estén distribuidos de modo que la respiracion no
se fatigue para recitarlos, y que las pausas, de
sentidos mayores 6 ntimeros, caigan 4 tales dis—
tancias, que estas tengan entre si clerta propor-
cion musical. | |
En-la estructura de la clausula debe observar-
se una gradacion constante, procurando que el
sonido vaya creciendo hasta el fin, que se reser-
ven para los dltimos los miembros mas largos,
terminando estas con las palabras mas llenas y
‘sonoras, y no con monosilabos que en el final de
las cldusulas hacen malisimo efecto, como sucede
en esta de Mariana:  Que tal es la inconstancia de
la naturaleza y de las cosas que en la tierra hay.’

§ 49.

[ La ARMONIA IMITATIVA, cualidad especialmente
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empleada ‘en el verso, no depende en nues-
tra lengua, como en las clasicas, de la mezcla de
sonidos agudos y graves, sino de la combinacion
de los sonidos lentos 6 rapidos, unidos y sosteni-
dos por articulaciones ficiles y distintas. |
- En la naturaleza debemos buscar los principios
de la armonia imitativa del lenguaje. Cada pen-
samiento tiene su. estension, cada imagen su ca-
racter, cada movimiento su grado de’ fuerza y
rapidez y cada uno su giro y su sonido, cor-,
respondientes a las ideas que expresan. Asi los
objetos agradables y suaves se describirdan con so-
nidos agradables y dulces; los desagradables con
asperos, los lentos y fijos con graves, los movibles
por sonidos del mismo género. |

Por la analogia de los sonidos podemos expre-
sar: primero, otros sonidos: segundo, las pasiones
y conmoclones del alma: tercero, el movimiento.

Primero. Por medio dela combinacion de los
sonidos se pueden representar 6 imitar el murmu-
llo de un arroyo, el ruido del trueno, el silbido de
los vientos, el balido de las ovejas, el chasquido
del latigo, el chisporretear dela leiia, ete.” Lia imi-
tacion de los sonidos se llama onomatopeya.

EJEMPLOS.

—ay

La abeja susurrando,
Bl trueno horrisonante retumbando,
Rompa el cielo en mil rayos encendido,
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Y con pavor Zorrisoro cayendo
Se despedace el Adrrido estampido.

HERRERA.

........ cereonee. Y SO0 la pereza
- No levanto del suelo la cabeza.
...... st o eIV 18 CETVIZ BHTefa
Al yugo, el tardo buey el campo araba.

L. DE VEGA;

( SEeuNDo. El sonido de las palabras que re-
presenta las pasiones 6 las conmociones del alma.
A lag pasiones violentas convienen sonidos ya
fuertes, ya precipitados; 4 las nobles y levantadas,
sentencias rotundas y numerosas; y 4 la impacien-
cia, al temor y 4 las pasiones muy vivas, perfodos
cortos. ) A |

EJEMPLOS.

Asi eseribi6 su triste despedida
‘Momentos antes de morir, y al pecho
Se abrazé de su madre dolorida,

(Que en tanto inunda en ldgrimas su lecho.

Y exhal6 luego su postrer aliento,

Y 4 su madre sus brazos se apretaron
Con nervioso y convulso movimiento,
Y sus ldbios un nombre murmnraron,

Y huyé sualma 4 la mansion dichosa
Do los dngeles moran. ... ., Tristes flores
Brota la tierra ¢n torno de su losa,

Kl céfiro lamenta sus amores.
Sobre ella un sduce su ramaje inclina,
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Sombra le presta en languido desmayo;

Y alld en la tarde, cuando el sol declina,
Bafia su tumba en paz con tibio rayo.

ESPRONCEDA.

Corrientes aguas, puras, cristalinas;
Arboles que os estais mirando en ellas;
Verde prado de fresca sombra lleno;

Aves que aqui sembrais vuestras querellas;
Hiedra que por los arboles caminas
Torciendo el paso por su verde seno;

GARCILASO.

Y td solo, Sefior, fuiste ensalzado;
Que tu dia es llegado,

Sefior de los ejéreitos armados,
Sobre e} alta cerviz y su dureza,
Sobre derechos cedros y estandldms
Sobre empinados montes y GI'EGIE]D::
Sobre torres y Iuros. |

 HERRERA.

TeErcEro. Las silabas largas expresan la difi-
cultad y lentitud del movimiento. Lias breves de-
notan la celeridad y viveza. |

EJEMPLOS.

gy %

Subo con tanto peso quebrantado. -
Por esta alta, empinada; aguda, sierra.
Del golpe y de la carga mal tratado
Me alzo apenas. |

HERRERA.
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Sefior mio,
De este bro,
Ligereza
Y destreza,
No me espanto,
Que otro tanto
Suelo hacer, y acaso mas.
Yo soy viva,
Soy activa,
Me meneo,
Me paseo;
Yo trabajo,
Subo y bajo
No me estoy quieta jamés. -

| IRIARTE,

Ya con triste armonfa,
Esforzando el intento, .
Mil quejas repetia;
Ya cansado callaba,
Y al nuevo sentimiento
Ya sonoro volvia:
* Ya circular volaba,
- Ya rastrero corria,
Ya pues de rama en rama
Al ridstico seguia, |
Y saltando en la grama
Parece que decia:

' VILLEGAS.

Ora répido y vivo

El ciervo fugitivo,

Ora acompafie lento y sosegado
El tardo buey con el fecundo arado.

MARTINFZ DE LA ROSA.,
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§ 50.

Los gramadticos dividen la construccion de la
clausula en dos clases, 4 saber: la natural y la ar-
tifictal. Por construccion natural entienden la que
se acerca & lo que llaman el érden natural del pen-
samiento. Suponen que la primera idea, la idea
fundamental de la iclausula, es el sugeto, que la se-
gunda es el verbo, y la tercera el atributo. La cons-
truccion artificial es la que invierte este érden, co-
loca el werbo antes que el sugeto, 6 el predicado 6
atributo.

Ksta doctrina es infundada, y estd en contra-
diccion con la esperiencia. Si fuese cierto que exis-
tiese esa construccion natural, esta seria la que
principalmente emplearian los hombres que estan
‘mas cerca de la naturaleza, los que tienen menos es-
tudio y artificio en'su locucion, como son el hombre
del pueblo y el campesino, y estos son precisamen-
te los que mas uso hacen del lenguaje figurado.



CAPITULO 11I.

DEL LENGUAJE FIGURADO.

kBl

. Bl lenguaje puede manifestarse, atendiendo al
sentido de las palabras, de dos maneras: una que
expresa el sentido directo, 4 cuya forma se llama
natural ; y la otra, el indirecto, y se eonoce con el
nombre de lenguaje figurado.. |

La primera expresa la idea empleando las pala-
oras en la primitiva significacion para que se in-
ventaron, esto es, usa de palabras, de giros y de
irases que tienen en su aplicacion exactitud y pro-
piedad gramatical, presentando la cliusula un
sentido directo.

La segunda forma, esto es, la figurada traslada
la significacion primitiva de las palabras 4 otra, con
la cual tiene grande analogia y semejanza: por
- egjemplo: s1 4 un leon le llamamos leon, usamos en
sentido recto ¢ natural tal palabra ; pero si la apli-
camos 4 un hombre valiente y esforzado, como
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Aquiles, (segun la idea que de él tenemos, por la
Iliada,) en este caso ya lo hacemos en una forma
ficurada. |

Asl, pues, se llaman figuras, ciertas modifica-
ciones que reciben los pensamientos 1mpulsadag por
la 1maginacion, la razon, la situacion moral & la
intencion del que habla 6 escribe.

Figura est conformatio quedam orationis remota 4 com--
muni, et primum se offerente ratione.

(QUINTILIANO.

Estas modificaciones, ¢ figuras, son debidas,
unas veces 4 la necesidad de términos propios que
expresen nuestras 1deas, y otras veces 4 la excita-
cion de las pasiones y situacion del 4nimo.

No proceden del arte, ni de la meditacion ; son
formas inspiradas por la misma naturaleza ; asi es
que son las mismas en todas lag lenguas, y en to-
dos los tiempog, pues no son mas que modificacio-
nes del pensamiento 6 del lenguaje. :ﬁ

Consideramos innecesario ¢ infructuoso el estudio detenido
de la infinidad de nombres, divisiones y subdifiniciones que
suele hacerse de las figuras.

No obstante, como su conocimiento, aunque no sea minu-
closo, puede contribuir 4 la exacta anglisis del pensamiento y
del lenguaje, fijando su nombre técnico , presta podero—
- Saayuda para la ecritica literaria y para apreciar las bellezas

del estilo; por esto, no puede suprimirse por completo, y
nosotros le exponemos aunque brevemente y 4 la ligera,
siguiendo la clasificacion que viene establecida, y han em-
pPleado otros autores. No queremos con innovacioaes hacer

8
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exotico este tratado. Ademds estamos persuadidos que el arte
no inventa el lenguaje figurado, siné que trata tan solo de en-

sefiar 4 emplearle con acierto, subordinandole 4 las leyes de
la razon y del buen gusto.

Si el orador 6 el escritor saben sentir, si el Cielo les dotd
de viva y lozana imaginacion, hallardn las figuras sin buscarlas,
y brotardn expontineamente de su fantasia y de su corazon.

§ 52.

(A tres clases se reducen comunmente las figu-
ras, a saber: figuras de diccion, tropos, y figuras
de pensamiento. }

. Kiguras de diecionmn.
5
§53I

( Figuras de diccion son aquellas modificaciones
materiales del lenguaje, que por adicionar, repetir
6 combinar las palabras de cierta manera en la
cldusula le dan gracia y alyunas veces energia.

Corresponden 4 esta clase, entre otras muchas,
lag siguientes, que por ser la mas comunes se
mencionan con especlalidad. ,

Disyuncion 6 asindeton que consiste en supri-
mir las conjunciones, ya entre palabras, ya entre
frases, con objeto de dar'mayor rapidez al periodo,
como sucede en estos versos de Fr. Luig de Lieon, -

Acude, corre, vuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
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No perdones la espuela,

No dés paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.

Veni, vidi, vici.
CESAR.

La conjuncion 6 polisindeton repite las conjun-
ciones entre varios miembros de una misma clau-
sula, con lo que aisla en cierto modo los objetos y

acrecienta su energia.

EJEMPLO.

Y el santo de Tsrael abrig su mano,
Y los dejo, y cay6 en despefiadero
El ‘carro, y el caballo y caballero.

HERRERA.

Lipiteto es un adjetivo, que no solo se une al
sustantivo para modificarle, siné tambien para,
~darle mas realce, intensidad y fuerza. Su acertado
uso es propio de escritores que conocen bien el fon-
do y caracter del idioma.

EJEMPLO.

e

Cuya espantosa boca le cefiia

Por la frente y quijada la ancha cara
Con dos espesas drdenes de dientes
Blancos, agudos, lisos y lucientes. }l

ERCILLA.
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" La Repeticion, llamada tambien Andfora, consis-
te en empezar muchos miembros de la cliusula con
una misma palabra.

Tiene por objeto insistir sobre un pensamiento,
6 expresar con mayor energia una pasion 6 un
sentimiento profundo ;' como lo hicieron en los si-
gulenbes versos Calderon, y ESpmnceda. Dice el
primero en la Comedia ”’ La vida es suefio.”’

s -‘-'.ﬂ-—

Suefia el rico en sus riquezas,
Que mas cuidados le ofrece;
Suefia el pobre que padece
Su miseria y su pobreza,

Suena el que 4 medrar empi{m
Suefia ¢l que afana y pretende,
Suefia el que agravia y ofende,
Y en el mundo en conclusion
Todos suefian lo que son
Aunque ninguno lo entiende.

~ Dice Espronceda, en su poema “El Diablo
Mundo.”

Deja que 1nquieten al hombre,
Que loco al mundo se lanza,
Mentiras de la esperanza,
Recuerdos del bien que huyb:
Mentira son sus amores,
Mentira son sus victorias

_Y son mentira sus glorias
Y mentira su ilusion.

| Conversion, se comete, cuando una misma pa-
labra se repite muchas veces al fin de los incisos,
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miembros 6 clausulas; sirva de ejemplo el que usé
Cervantes en su novela ’La Gitanilla:>’ /

Parece que los gitanos nacieron en el mundo para ladrones:
nacieron de padres ladrones, crianse con ladrones, y finalmen-
te, salen con ser ladrones corrientes y miolientes 4 todo ruedo.

[ . Reduplicacion es una figura que consiste en re-
petir consecutivamente una palabra, formando ella
sola un 1inciso.

EJEMPLO,

La mifia desque lo oyera
Dijole con osadia:
“Tate, tate, caballero;
No hagais tel villanfa.”

- Con vergiienza el caballero
Kistas palabras decia:
”Vuelta, vuelta, mi sefiora
Que una cosa se, me olvida.”

o

ROMANO,

Eipanadiplosis se comete cuando la primera pa-
labra de una frase es la misma que la tltima, v. ar,

El austro proceloso airado suena,
Crece su furia, y la tormenta crece.

i

ARGUIJO.

-y

\Lia 0ONCATENACION, consiste en empezar dos 6
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mas incisos con palabras tomadas del antecedente,
aunque en este no sean precisamente las mismas:
ejemplo:

Ast como suele decirse el gato al rato, el rato 4 la cuerda,
la cuerda al palo, daba el arriero 4 Sancho, Sancho 4 la moza,
la moza 4 él, el ventero 4 la moza y todos menudeaban con
tanta priesa, que no se daban punto de reposo.

RemrUECANO 6 Conmutacion, es una frase com-
puesta de las mismas palabras que la antecedente;
pero invirtiendo el orden y los casos. El uso de es-
ta figura es de mal gusto: por ejemplo:

Marqués mio, no te asombre,
Ria y llore cuando veo,
Tantos hombres sin empleo,
Tantos empleos sin hombres. .
PALAFOX.

ALITERACION, es la repeticion en la clausula de
una misma letra, sea vocal 6 consonante.

| Solamente sera oportuno suuso cuando haya

que 1mitar algun sonido (49). Fuera de este caso,

la aliteracion es un verdadero defecto contra la en-

fonia y la melodia del lenguaje: por ejemplo:

Y de mi mismo yo me corro agora.

ASONANCIA, esla terminacion de dos 6 mas in-
cisos 6 miembros de una clausula con voces cuya
ultima 6 altimas silabas son idénticas.—La aso-
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nancia es un defecto en prosa, si la reunion de
consonantes es muy inmediata, v. gr.: Zra amigo de
la decencia, y nunca cometia la menor tmprudencia.
Hn verso, laasonancia, bien combinada, da gracia
y belleza a la expresion: por ejemplo:

Hay Alecalde que de balde,
Por solo hacer de Alealde,
Me pondré de San Lorenzo.

ALARCON,

(Equivoco, se comete cuando en la cidusula hay
dos palabras homonimas 6 una equivoca, repetida
en dos distintas acepciones como sucede en los
ejemplos presentados en el parrafo 38. E

( PARANOMASIA 6 annominatio, tiene lugar cuando
se reunen en la clausula dos palabras, que, sin ser
equivocas, suenan casi lo mismo, y solo se diferen-
cian en alguna letra 6 silaba: ejemplo:

Sospecho, prima querida,
Que de mi contento y vida
Serafina serd fin,

TIRSO.

Hista figura, lo mismo que los equivocos, solo
en escritos jocosos se deben usar, pues tienen algo
de pueril y frivolo, que desdice de escritos graves
y sérios. |

DErivacioN, se comete cuando en una cliusula
hay palabras derivadas de un mismo radical; como
sucede en el ejemplo siguiente:
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La vietoria el matador
Abrevia, vy el que ha sabido
Perdonar la hace mejor,

Pues mientras vive el vencido,
Venciendo estd el vencedor.

ALARCON.

T.a SIMILICADENCIA, consiste en terminar dos 6
mas incisos 6 miembros con nombres puestos en un -
mismo caso, 6 verbos puestos en el mismo tiempo
y persona. !

De esta figura y de la anterior, puede usarse,
siempre que no resulte molesta cacofonia. Fr. Die-
oo Gonzalez, la empled, quizd con exageracion, en
su Murciélago alevoso, cuando dice:

Te puncen y te sajen,

Te tundan, te golpeen, te martillen,

Te piquen, te acribillen,

Te dividan, te corten y te rajen,

Te desmiembren , te partan, te degiiellen;
Te hiendan, te desuellen,

Te estrujen, te aporreen, te magullen,

Te deshagan, confundan y aturrullen. |

r

il. Be los tropos.

§ 54.

| Troro, (palabra griega, que equivale 4 vuelta
o traslacion de un objeto fisico) es el empleo de las
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palabras en un sentido distinto de su propia mg-
nificacion.

Se distinguen dos clases de tropos, a saber: de
diccion y de sentencia, segun que la traslacion de
gentido congista en una palabra, o en toda una fra-
se. Ambos estdn fundados en la asociacion de
ideas.

Hin la diversidad de sus causas debe buscarse
el fundamento de la clasificacion de los tropos. }

TROPOS DE DICCION.

$ 55

/ METAFORA, es un tropo que expresa una idea
con el significado de otra mas conocida, con la cual
tiene semejanza 6 analogia: por ejemplo cuando
decimos que el Asia es la cuna del género humano,
cometemos una metafora, por la analogia que se
encuentra entre el pais donde vivio el primer hom-
bre, y la cuna en que se coloca al nifio recien na-
cido. ! Siak

La mayor parte de los refranes castellanos es-
tan expresados enlenguaje metaférico, como entre
otros sucede en este.—lLia oclosidad es madre de
los wvicios. Metéfora sencilla, adecuada y bella es

la que usa Fr. Luis de Leon en suoda A la vida
del campo”’, cuando dice:

La senda por donde han ido,
Los pocos sabios que en el mundo han sido.
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SINEDOQUE, es un tropo que consiste en designar
un objeto con el nombre de una de sus partes, 6
al contrario, en designar una parte de dicho obje-
to con el nombre del todo. Su fundamento es la co-
existencia.

Lios principales casos de sinédoque son los si-
guientes:

1.° Tomando el todo por la parte, 6 al contra-
rio: v. gr.: el hombre, (compuesto de alma y cuer-
po), ha sido Jormado de barro: han salido de Cddiz
cien vapores, por clen buques.

2.° El género por la especie, 6 al contrario,
v. gr.: los mortales (por los hombres) son ambicio-
sos: Pedro no encuentra donde ganar el pan.

3.° L especie por el endividuo, 6 al contrario:
v. gr.: dice el Gran orador (por Ciceron), impidi-
ca Mesalina. | | |

4.° Kl prural por el singular, 6 al revés, v. gr;:
el espanol es valiente por los espaioles, La pdtria de
los Campomanes, Jovellanos y Marinas, siempre pro=
dujo grandes talentos.

9.° Lia materia de que una cosa esta formada
por la cosa misma, v. 2.: el acero por la espada;
. 6.° Kl abstracto por lo concreto, v. gr.: la igno-
rancia es atrevida, en vez de decir, los ignorantes
son atrevidos. )

§ 56,

- METONIMIA, significa literalmente trasnomina-
¢cion, es un tropo que designa un objeto con el nom-
bre de otro ' distinto, en cuya existencia 6 manera
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de existir haya influido, 6 del cual haya recibido
semejante influencia. | |

Podemos distinguir varias especies de meto-
nimias. st

1. Tomando la causa por el efecto, 6 el efecto
por la causa, v. gr., Marte por la guerra, 6 mi aldea
es ms felicidad, Vivir de su trabajo. Ganarse el pan
con el sudor de su jrente.

2.° Del continente por el contenido, v. gr.: De-
bio una botella de vino.

3.° Del instrumento por la causa actvva. Iis el
mejor pincel de Hspaia.

4.° Del lugar por la cosa de donde procede,
v. gr.: el Rueda es superior al Burdeos.

5.° Del signo por la cosa significada, v. gr.t la
oliva por la paz. La cruz por el cristianismo.

6.° De lo fisico por lo moral, v. gr.: tieng buen

corazon; pero mala cabeza.}

Los TROPOS DE DICCION deben su origen a la es—
" casez de voces propias, 6 al deseo de comunicar 4
la expresion claridad, belleza, gracia y energia.

Las reglas que deben tenerse presentes son
estas:

1.> Deben tomarse las metaforas de objetos
que sean conocidos de los oyentes 6 lectores.

2.2 El objeto, cuyo significado se aplique &
otro,debe ser capaz de engrandecerle 6 realzarle, y
nunca rebajarle, como sucederia si se tomasen,
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aunque fuese en asuntos familiares y aun jocosos,
de los que escitasen ideas torpes ¢ asquerosas.

3.* La analogia entre los objetos compurados
debe ser grande y facil de descubrir.
- 4* Una vez representado un objeto, bajo la
imagen de otro que le es semejante, es indispensa-
ble que cuanto se diga de él, dentro de aquella
clausula, ya sea con términos literales, ya con me-
tatoricos, pueda convenir al otro, baj> cuya imégen
se presente. Kl hacerlo asi es lo que se llama soste-
ner la metdfora.

0. Aunque las metiforas estén bien emplea-
das no deben prodigarse en el discurso.

EJEMPILOS.

e

Es bellisima y oportuna la metdfora que usa Fr. Luis de
Leon. en su oda 4 la vida del campo, celebrando la tranquili-
dad del hombre virtuoso, que vive en el retiro, cuando dice:

Queno le enfurbia el pecho
De los soberbios grandes el estado. ..

Se nota desde luego la semejanza que existe enlre el pecho
de ese mortal dichoso y un arroyo de puras y ¢ristalinas aguas;
y al punto resalta la belleza de la palabra enturbiar tomada en
sentido metafrico. Pero cuando pregunta Villegas:

¢Pues qué diré del ganadero Anquises?
Mas pregtintalo 4 Vénus Citerea
Quién es el Aortelano de sus lises.
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Es necesario detenerse y discurrir para sospechar 4 quién
hace referencia el poeta.

Es trivial € innoble la palabra dareja que en sentido figu~
rado usa Valbuena en estos versos:

Il cielo en ejes de oro volteando...

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Y en la incierta baraja de los dias
Unos naciendo, otros acabando.

Por el contrario, es natural y llena de profundos

pensamientos la metafora que usa Jorge Manrique
cuando dice:

Nuestras vidas son los rios
Que van 4 dar 4 la mar,
Que es el morir:
Alll van los sefiorios
Derechos a se acabar
Y consumir.

TROPOS DE SENTENCIA.
S 98.

Ya digimos que en los tropos de sentencia se
traslada el sentido total de la clausula; tales son
lo%,_lsiguientes: |

{ ALEGORIA, consiste en presentar los pensamien-
tos de manera qne parecen significar otra cosa di-
ferente que la que expresan. Es una metafora con-

tinuada; por ejemplo la que usa Fr. Luis de Leon
bhablando del cielo.
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Alma region luciente,

Prado de bicnandanza, que ni al hielo,
Ni con el rayo ardiente,

Falleces, fértil suelo,

Producidor eterno de consuclo.

O esta otra del mismo autor:

Kl rio sacé fuera
El pecho, y le hablg de esta manera:
En mal hora te goces

Injusto forzador.

PERSONIFICACION 6 prosopopeya, consiste en atri-
buir cualidades propias de los séres animados y
corporeos 4 los séres inanimados, 4 los Incorporeos
y & los abstractos. }

| PRETERIOION 6 pretermision, consiste en fingir
que se pasa en silencio 6 se omite alguna cosa que
al mismo ‘tiempo se est4 diciendo expresamente, 6

a lo menos con bastante claridad aunque de un
modo indirecto: por ejemplo:

No quiero llegar 4 otras menudencias, conviene 4 saber, la
falta de camisas y no sobra de zapatos, la raridad y poco pelo

del vestido, ni aquel ahitarse con tanto gusto cuando la buena
gente les depardba algun banquete.

CERVANTES.

IRONIA, consiste en atribuir 4 una persona u ob-
jeto, cualidades contrarias 4 las que tiene: pero de
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un modo que se conozca que no le conviene real-
mente; sino antes bien las opuestas, como cuando
llamamos gigante 4 un hombre de estatura pe-
quefia.

El sArcAsmo, es una amarga ¢ insultante ironfa,
dirigida 4 nuestros contrarios, cuando les conside-
ramos vencidos, o cuando les vemos abatidos por
la desgracia: v. gr.:

~ Preetereuntes autem blasphemabant eum moventes capita sua
“Et dicentes: Vah qui destruis templum Dei, et in triduo
illud reeedificas; salva temetipsum; si filius Dei es, descende
de cruce.” . - |

(s. M. xxVvII. 39.)

HIPBRBOLE, es un tropo que consiste en exage-
rar extraordinariamente las cosas, aumentindolas
0 disminuyéndolas. ]

Kl uso nos ha familiarizado con una porcion do
metaforas y comparaciones hiperbdlicas que pasan
hasta desapercibidas en el lenguaje familiar, como
cuando decimos: “mas ligero que el viento, mas
blanco que la nieve.”

Sin afectacion de ninguna clase, por el contrario, con subli-
me sencillez, pinta en una bellisima hipérbole, Fr. Luis de
Leon, la muchedumbre de moros qne vino 4 la conquista de
Espafia, cuando dice:

Cubre la gente el suelo;
Debajo de las velas desparece
La mar.,..
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~ Tambien es digna de mencion la que emplea Herrera en su
oda 4 lu batalla de Lepanto, refiviéndose a los turcos vencidos
en ella, cuando dice:

Ocuparon del piélago los senos,
Puesta en silercio ¥ en temor la tierra.

~ En este ejemplo hay elevacion y magestad en la elocucion,
pero su entonacion enfdtica, no le da’la sublimidad que se nota
en la de Fr. Luis de Leon, debida 4 su admirable sencillez y

manera rapida de expresar con tan pocas palabras aquellos dos
pensamientos.

~ Aunque de mal gusto, no deja de tener gracia por lo exa-
gerado de la hipérbole el soneto de Quevedo, que empiezas

Birase un hombre 4 una nariz pegado,

Yirase una nariz superlativa,

¥rase una nariz sayon y escriba,

Krase un pez espada muy. barbado,

¥ra un reloj de sol mal encarado.

Kirase una alquitara pensativa,

Krase un elefante boca arriba,

Fra Ovidio Nason mas narizado,
~Krase un espolon de una galera,

Erase una pirdmide de Egipto;

Las doce tribus de narices era.

Erase un naricisimo infinito,

Muchisima nariz, nariz tan fiera,

Que en la cara de Anis fuera delito.

:'.f' e - il I : <

| RerieeNoia, consiste en dejar incompleta una
frase ya comenzada, sin acabar de ennnciar el pen-
samlento, pudiendo suplirse facilmente esta omi-

sion, atendidas las circunstancias del discurso.
Ejemplo :
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Mas quiero en pobre ermita mi hospedaje

Que vivir con mujer voluble, terca,
Locuaz, sosa, gazmofia, abencerraje,
Fisgona, ruda, necia, altiva, puerca,
Falsa, golosa y..., basta musa mia,

¢U6mo apurar tan larga letanfa?

PARADOJA, consiste en presentar dos ideas a3l
parecer inconciliables 6 contradictorias, Mal es, por
ejemplo, aquella expresion de Boilean - esterel abun-
dancta. Tal es, tambien, la que presenta Arguijo
-en su soneto A la avaricia, cuando dice -

Como de muchos T4ntalos no miras
Iyjemplo igual? Y si codicias uno,

=N . ' i

- Mira al avaro en sus riquezas pobre. |

Siendo muy ficil que esta manera de presentar
los pensamientos degenere en frivolidad y juego
inttil de palabras, el buen gusto aconseja que no
se abuse de este tropo. |

HEl. Be las figuras de pensamients,

$ 59.

| Llamamos figuras de pENsaMIZNTO 4 clortas mo-
dificaciones que recibe, debidas principalmente 4 la
Imaginacion, al raciocinio § 4 Ia sensibilidad
excitada. | |

L

é
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Corresponden 4 esta clase de figuras de pensa-
miento, entre otras, las siguientes que son las que
tenemos por mas usadas.

DESORIPCION 6 hipofiposts es una figura que se
propone pintar tan viva, naturaly enérgicamente
Tos objetos que parece los estamos viendo. ]

No hay que confundir la descripcion, figura re-
térica, con la descripcion cientifica; ésta tiene por
objeto la verdad real 6 positiva, la otra la verdad
poética, preGominando en ella principalmente la
imaginacion. |

TLa descripcion de una perspectiva 6 de un pai-
saje se llama topografia; la del exterior de un ser
viviente, prosopografia; la de sus cualidades mora-
les, etopeya; la. descripcion de una clase entera,
cardcter; la de alguna época del tiempo, cronogra-

fta; la de objetos abstractos por sus causas, efectos

6 propiedades, definicion; la deseripcion extensa de
un personaje, retrato, y cuando los personajes son.
dos y se les compara buscando sus semejanzas y
contrastes, paralelo.: ' .
Las reglas que se observardn en toda descrip-
cion son las siguientes : '
12 Se trazarin -concisa y enérgicamente los
rasgos caracteristicos del objeto, sin descender &

‘minuciosos ¢ inttiles pormenores.

9. Si el objeto descrito es material ha de ser
pintado con tan vivos colores que parezca que le

estamos viendo.

35 Qi es abstracto, se hard perceptible con

raggos, que en cierto modo le materialicen.
4> Los contrastes son un medio poderoso
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para hacer resaltar los objetos que describan y sus

L

circunstancias.

0. BSe elegird siempre en el objeto descrito
el punto de vista mas favorable 4 la impresion que
se intente pr