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AL publicar la presente obrita, sin preten-
siones de ningun género, hemos procu-
rado condensar en pocas pdginas, todos
aquellos preceptos que puedan ser de mds
absoluta necesidad saber, 4 los alumnos de
segunda ensefanza, que 4 esta clase de es-
tudio se dedican; tratando de exponerles
con la mayor claridad, 4 fin de que les sea
mds fdcil su comprension, reportandoles
mayor utilidad.

51 no hemos acertado 4 realizar debida-
mente nuestro trabajo, supla esta falta, el

buen deseo que nos ha guiado, de ser utiles
4 los alumnos.
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BLEMBNTOS DB RETORIGA Y PORTICA

»

O

PRECEPTIVA LITERARIA
—E e

PRELIMINARES

LECCION 1

1. Diversas acepciones de la palabra Literatura.—2. Su
doble cardeter.—3. Definicidn y clasificacion del arte —
4. Diferencias que existen entre la Literatura y las demas

bellas artes —o. Definicion de la Literatura,—6. Su divi-
sion.

1. La palabra Literatura suele tomarse en dos
acepciones diferentes. Se la considera como un ar-
te 0 coleccion de reglas, que nos ensenan la mane-
ra de juzgar las obras del espiritu humano y 4 es-
cribir 6 hablar con gusto, en cuyo sentido se toma
al decir que la Literatura es un arte bello; 6 como
la reunion de escritos pmtenememes 4 tna época,
4 un puebio 6 4 un determinado género. Asi pues
decimos: la Literatura del siglo de Augusto, la Li-
teratura griega, la Literatura sagrada,

2. Podemos considerar 4 la Literatura como
un arte y como una ciencia. Considerada como un
arte nos dd reglas para expresar la belleza por me -
dio de la palabra; y como ciencia es la organiza-
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cion sistematica de principios ciertos subordinados
a uno que les sitve de fundamento que es la belle-
za; y nos ensefa 4 juzgar con fundamento y acier-
to del mérito de los autores, poniendo de manifiesto
sus dotes, el influjo que han ejercido en la sociedad
y la indole de su génio. |

5. Entendemos por arte toda coleccion de re-
glas de que nos valemos para hacer una cosa lo
més perfecta posible. Teniendo presente esta defi-
nicion, clasificaremos el arte atendieado 4 su fina-
lidad y al medio material de su expresion.

Por su caracter de finalidad las artes se dividen
en bellas o esteticas cuando principalmente se di-
rigen 4 la manifestacion de la belleza; #tiles 6 in-
dustriales, si tienden 4 satisfacer las necesidades
materiales de la vida; y bello-wfiles 6 compuestas,
cuando siendo bellas realizan al propio tiempo una
condicion utilitaria.

Con referencia al medio sensible de expresion y
segun que 1mpresione & la vista 6 al oido, las artes
se dividen en dos grupos: arles del espacio 4% opli-
cas, como la pintura, escultura, &.%, y arfes del
son1do o acusticas, como la declamacion, musica,
&.° 4 las que podemos agregar las arles sintélicas,
asi llamadas porque combinan ambos medios de
expresion, como el baile.

4. Diterénciase notablemente la Literatura de
las otras bellas artes, ya por valerse del medio més
perfecto de todos, cual es la palabra; ya también
por ser el mas universal y libre en su determina-
cion. Asi pues el arte literario es el que realiza las
concepciones mads perfectas y bellas, distinguién-
dose siempre sus producciones de las realizadas por
las demas bellas artes.

5. Se entiende por Literatara la ciencia y arte
que se dirije @ mawifestarnos la apreciacion i
conocumiento de la belleza y su ewacta expresion
por medio de la palabra artistica,

6. Del objeto de la Literatura se deduce su
division en tres partes: flosdfica, preceptiva €




L]

historico-critica. La filosofica expone los princi-
pios sobre que descansa la belleza; la preceptiva
da reglas adecvadas & los diversos géneros de com-
posiciones y la JAistorico-crilica examina la ex-
tructura y pensamientos de las obras literarias ma-
nifestando sus bellezas y defectos, el julcio que de
ellas nos hemos formado y la respectiva influencia
qus han ejercido en la sociedad.

LECCION II

- 1l.—Reglas literarias.—2. Su origen y division.—3. Su
utilidad € importancia,—4. Su invariabilidad.

1. Las reglas literarias son una reunion de pre-
ceptos y observaciones prepias para dirigie al lite-
rato en la apreciacién 6 en la composicion de una
obra, 4 fin de que pueda realizar en ella la belleza.

2. Antes de que los criticos hubiesen cstudiado
y formulado en sus eseritos las reglas literarias, ya
ellas existian, puesto que estdn fundadas sobre la
naturaleza del hombre, no siendo invenciones ca-
prichosas creadas por algun retérico. Cuando solo
obedecen al capricho de algun preceptista, olvi-
dando el fundamento que las hemos asignado, de-
generan en arbitrariedades que no tienen fuerza ni
valor alguno. Estudiar y seguir las reglas no viene
4 ser por tanto otra cosa, sind observar atenta-
mente la marcha que prescribe la razén y que si-
gue el génlo. -

Las reglas se dividen en fundamentales, cir-
cunstanciales y arbitrarias. Son fundamentales,
las que estan basadas en la naturaleza esenclal de
las cosas, siendo tan 1nmutables como la eseacia
misma que las constituye, por ejemplo la unidad,
variedad, proporcion, &.%, de toda obra Jiteraria.
Llamamos circunstanciales 4 las que son causadas
por ciertas condiciones de lugar, tiempo, &.%, y
que cambian 6 desaparecen, 4 medida que se mo-
difican 6 cencluyen las causas 4 las cuales debie-

2



ron su origen, por ejemplo, los coros en las trage-
dias griegas y la unidad de lugar en el antiguo
teatro griego y romano. Se d4 el nombre de grbi-
{rarias 4 las reglas que no reconocen otro funda-
mento que la voluntad ¢ el capricho de una escue-
la 0 preceptista, por ejemplo, las prescritas por
Horacio relativas 4 que toda obra dramética tenga
precisamente cinco actos; y 4 que no se introduzca
en el didlogo una cuarta persona.

3. El conocimiento de las reglas en toda pro-
duccion literaria es importante y atil, puesto que’
para que una obra nos resulte con la bondad ape-
tecida, es necesario saberla hacer y esto supone
desde luego el conocimiento de los medios 0 re-
glas de que hemos de valernos para realizarla.
Mas no se crea que el conocimiento de algunas re-
glas reroricas basta para ser literato. Las reglas no
sirven mas que para dmgu y educar 4 éste, sin
que puedan darle las dotes 6 condiciones naturales
que necesita poseer para poder e]ecutar sus Qbras.

4. Las reglas artisticas estdn formuladas te-
niendo presente la intima naturaleza de las cosas
que sirven de objeto 4 las artes y son tan inmuta-
bles como la indole de las cosas sobre que las dis-
tintas artes versan: asi por ejempio las reglas de la
pintura se encuentran basadas en las verdades eter-
nas de ja perspectiva y de la optica -

LECCION Il

1. Etimologia y definicion de la Retoérica.—R2. Su utili-
dad é importancia.—Relaciones que guarda con otrag
ciencias y artes,—4. Plan general de esta asignatura.

1. La palabra ZReforica trae su origen de la
griega rheloriké, que significa arte de hablar. Po-
demos definir la Relorica y Poética 6 arte litera-
rio diciendo: que es la parte de la Literatura que
se ocupa del conocimiento razonado de las reglas
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y Su debida aplicacion ¢ la produccion de las
obras literarias. ¥ |

2. Bajo cualquier aspec.o que examinemos el
estudio de nuestra asignatura no podremos menos
de reconocer su gran utilidad y valiosa 1mportan -
cia. Considerada como una parte del arte litera-
rio, encierra la utilidad general propia de toda
ciencia y arte para la vida del hombre, Tambien la
tiene en particular con referenicia &4 cada una de las
manifestaciones de la vida, porque la Literatura co-
mo medio universal de expresion de todas las ideas,
se encuentra intimamente relacionada con todos los
fines de la actividad humana, ciencias y artes.lnflu-
ye poderosamente enlavida delos pueblos, reflejan-
do su civilizacidn y siendo upo de los més altos fi-
nes 4 que el hombre puede consagrarse. El literato
valiéndose de los principios y reglas que a nuestro
estudio se refleren, evita el caer en deplorables ex-
travios y sujetando el vuelo de su fantasia, resul-
tan sus obras mds acabadas y perfectas. Es tam-
bién de utilidad suma al cientifico, porque le ense-
fla & presentar sus conocimientos bajo una forma
correcta y bella.

3. LaRetorica y Poética podemos decir que se
relaciona con todas las ciencias y artes, no solo por
enlazarse con ellas bajo la total ciencia, sino por-
que ¢l arte literario es el que sirve de medio de ex-
presion de toda ciencia particular, Pero se encuen-
tra unida por vinculos muy estrechos con la Psico-
logia, la Logica, la Gramdtica, la Hsielica y la
Literatura.

Se enlaza coun la Psicologia porque ocupando-
se ésta de las facultades animicas, ha de prestar
grandes recursos 4 quien desee expresar las crea-
ciones ¢ ideas que su mente conciba,

Se relaciona coan la Zdgica puesto que €sta nos
sirve para conocer la verdad 6 falsedad de los pen-
samientos que constituyen la forma 1anterna de to-
da obra literaria.

Guarda también intimo enlace con la Gramdiica



porque refiricndose ésta al arte de bien hablar, y
exteriorizando el literato sus pensamientos por me-
dio de la palabra, haciendo un verdadero estudio
de la lengua en que escribe podr4 representar con
fidelidad sus ideas. ‘

- du intima conexién con la Hstetica 6 Calologia
(ciencia de la belleza), se nota observando que en
ella tiene la preceptiva literaria su fundamento: de
tal modo, que todo precepto literario carece de
Importancia sino estd. basado en los principios es-
téticos. |

Y por lo que se refiere 4 su enlace con la Zife-
ratura se comprenderd teniendo presente que la
Retorica es una parte de aquella, existiendo entre
ambas la relacion que entre la causa y el efecto.

4. La Retorica y Poética se divide en dos par-
tes; una general, que d4 4 conocer los elementos
de la composicién y que indica el procedimiento
para la ejecucion de la obra; y otra espectal, que
se refiere al conocimiento de los géneros literarios.
manitestando las reglas 4 que ha de ajustarse cada
uno de cllos.

‘La pacte general se divide en dos secciones: la
primera estudia los elementos integrantes de la
obra literaria relativos al fondo 6 sea |a belleza; )a
forma interior 6 sea el pensamiento: la forma ex-
terior O sea el lenguaje: y la unidn de la forma
interna y externa 6 sea el estilo. La segunda sec-
cion se ocupa de los factores que intervienen en Ja
produccion; el artista, la obra 1y el pidlico.

La parte especial se divide en tres secciones,
que se refieren 4 cada uno de los géneros que com-
prende el arte literario: si su objeto predominante
es la realizacion de la belleza, tendremos las com-
posiciones poélicas; si se dirige 4 mover nuestra
voluntad, resultardn las obras morales; y si tiende
4 la demostracion 6 propagacion de la verdad, las
obras seran diddcticas. Cada uno de estos tres
grupos admiten otra division; asi las obras posti-
cas pueden ser liricas, épicas 'y dramdticas. Co-
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mo género de transicion 4 las obras morales existe
la Novela. Las obras morales comprenden la Ora-
foria con sus varias clases, considerando como
género de transicién 4 las composiciones didécti-
cas, la fistoria. Y por ultimo, las obras didicti-
cas se dividen en tratados elementales, magistrales
Y particulares.

PARTE GENERAL
LECCON 1V

1, Elementos de la obra literaria.—2. La belleza con-
siderada como fondo de la obra literaria: su concepto y
definicion.—3. La belleza considerada subjetiva y objeti-
vamente.—4. La belleza como una categoria vniversal.,
—9. Division de la belleza; absoluta y relativa.—6. Sub-
division de la belleza relativa en fisica, moral € intelec-
tual.—7, Distineidn entre 1lo bello, lo agradable y lo
util.—8. Diferencias entre la belleza, la verdad y el bien,

1. Como acabamog de indicar en la leccion an-
terior, los elementos integrantes de toda obra li-
teraria y que estudiaremos correlativamente son:
el fondo de la misma 6 la delleza; la forma interna
0 el pensamiento; la forma externa 6 el lenguaje;
y la uniodn de la forma interna y externa 6 el ‘esfi/o.

2. La belleza es mucho mds facil percibirla que
dar de ella una completa explicacion. Que existe
es indudable, puesto que todos los hombres siem-
pre han denominado bellas 4 unas cosas en contra-
posicion 4 otras llamadas feas 6 deformes. La be-
lleza es algo vago é indeterminado que se encuen-
tra en los objetos y que puesto en comunicacion
con nuestro espiritu nos seduce y nos atrae de un
modo Inconsciente sin que nos sea posible subs-
traernos a su poderoso influjo.

La belleza podemos definirla diciendo: gue es
toda expresion arminica manifestada sensible-
mente y produciendo en el espiritu del contempla-
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dor, prescindiendo de la consideracion de fin de-
lerminado una emocion agradable pura y de-
sinteresada.

3. La belleza podemos considerarla sudjetiva
y objetivamente.

La belleza considerada subjelivamente es la gue
produce en el 4nimo del contemplador la emocion
agradable, pura y desinteresada de que acabamos
de hablar: cuya emocion interesa en favor suyo 4
todas nuestras facaltades, especialmente 4 la sen-
sibilidad y & la fantasia,

La belleza bajo su aspecto objetivo se explica fa-
cilmente, puesto que no todos los objetos que nos
rodean producen en nosotros la emocion analiza-
da; existen algunos que nos prodocen otra de con-
trariedad 6 alejamiento llamada fealdad y hay
otros que ni causan la de |a belleza, ni la de fealdad,
y les denominamuys indiferentes. Para considerar
como bellos los objetos, atendemos principalmente
4 la forma con que se nos presentan, cuya forma
nos manifiesta la esencia ¢ idea que constituye el
objeto: asi pues, la belleza considerada objetiva-
mente viene 4 ser la expresion 6 manifestacion sen-
sible de la 1dea.

4. Se considera & la belleza como una catego-
ria universal, en atencidn & que se encuentra pre-
sente y se manifiesta en mayor 6 menor grado en
todos los séres y objetos creados por Dios; pudien-
do indicar desde luego que la fealdad absoluta no
existe, siendo los s€res U objetos mas 6 ménos be-
llos segun sean mds 0 ménos harmonicos y per-
fectos. _

5. Los estéticos han dividido la belleza en dos
grandes grupos; belleza infintla 6 absoluta, que
unicamente reside en Dios, principio y fuente de
donde procede toda belleza, y finita 6 relativa que
es la que el hombre conoce v produce.

6. La belleza relativa propia de las artes y
tnica que el hombre puede concebir y realizar, se
subdivide en fisica, moral é intelectual, segun el
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objeto que la posee pertenece al mundo de la na-
turaleza fisica, al de la moral 6 al de la inteligen-
cia. La belleza fisica se encuentra en los objetos
pertenencientes al 6rden fisico, por ejemplo, los
innumerables astros que brillan en el espacio; la
moral nace de los actos de nuestra voluntad diri-
gidos hécia el bien, por el ejemplo, el acto de dar
limosna al necesitado, y la sntelectual es la que se
encuentra en las concepciones realizadas por la
inteligencia humana, por ejemplo, la de una poesia.

7. Lo bello se distingue de lo agradable puesto
que la inflaencia de éste se refiere principaimente
3 satisfacer nuestros sentidos, pero sin llegara pro-
ducirnos nunca una emocion tan viva y tan pura
como la belleza. Tampoco puede confundirse lo
bello con lo ##il, que estd basado en la idea det
interés, que sirve para apreciar su justa medida.

8. Se distingue lo bello de lo verdaders en que
la verdad pertenece exclusivamente 4 la inteligen=-
cia, y la belleza se dirige especialmente 4 la sensi-
bilidad, aparte del distinto placer que cada una
produce en nosotros. |

Diferénciase lo bello de lo dueno, en que por
medio de la bondad concebimos el fin de los sé-
res, siendo la belleza inicamente el medio de que
nos valemos para consegairlo, La belleza nunca
presupone condicion elguna de finalidad y la bon-

dad si. ;
LECCION V

1. Delo sublime; analogias y diferencias con lo bello.
9 Efectos que en nosotros produce —3. Definicion de
1o sublime.—4. Sus diversas clases y explicacion de cada
1na de ellas.—b. Verdaderas fuentes de lo sublime para
el artista.—6. De lo agradable, bonito y oTacioso: Su ex-
plicacién.—De lo ridiculo y lo comico: sus caractéres
distintivos y sus relaciones con la belleza.

. Lo sublime no se considera opuesto @ lo



R (o
bello en esencia; es un aspecto de la misma belle-
23, 0 sea la belleza en una plenitud extraordinarig.
Ambos se perciben de un modo instantineo sin
prévio exdmen y sin pensar tampoco en el fin 4
que se dirigen,

Las principales diferencias que separan 4 lo sy-
blime de lo bello, se refieren 4 las dispesiciones
del hombre, 4 su situacion de 4nimo y 4 los efec-
tos que en ¢l produce. En presencia del objeto be-
llo nuestro espiritu tiende 4 reposar tranquilamen-
te en el objeto: lo sublime por el contrario obra:
sobre nuestra alma de un modo enérgico, yendo
acompafnada la emocién de una impresion dolorosa
y violenta y de una especie de abatimiento causado
por la extraordinaria grandeza que acompafa al
objeto contemplado.

2. La emocién que lo sublime produce en nos-
Otros es a un tiempo agradable y penosa, mezcla
de terror de alegria y de tristeza Yy que nos mueve
a una admiracion profunda que nos deja absortos
y como anonadados.

3. Podemos definir la sublimidad diciendo:
que es el seatvmiento de una bellesy SUPErior cuy-
Yo placer inlenso va acompaiado de cierts mez-
cla de terror y admiracion, produciendo en nies-
iro dnimo una perturbaciin que le ageia 4 con -
mueve.

4. Varias divisiones se han hecho de lo subli-
me. Kant le dividié en matemdtico 6 do exlension
y dendmico 6 fisico, Lo sublima matemdarico 6 de
erlension se encuentra caracterizado pot la supe-
rior grandeza del objeto, muanifestada por una
fuerza inmensa 6 una extension ilimitada, que
pefinancce en reposo, como el Ocano contempla-
do en alta mar. Lo sublime dingmico 0 fisico con-
siste tambien en la grandeza 6 |3 fuerza, pero ep
estado de movimiento, como up volcdn en erup-
c1on,

Las dos clases de sublime que acabamos de es-
tudiar pertenecen al 6rden fisice, admitiendo tam-
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bién otra division en infelectual y moral. Lo su-
blime ¢ntelectual se refleja en los grandes esfuer-
zos realizados por la inteligencia humana para
producir elevadas concepciones; como Homero
creando sus maraviilosos poemas, la Iliada y la
Odisea. En lo sublime mora/ se muestra el prodi-
gioso esfuerzo de la voluntad humana, pugnando
por el camplimiento del deber y llevandole hasta

el heroismo; como Lebnidas en las Termopilas, sa-
crificindose por la pétria. -

5. Las verdaderas fuentes de lo sublime se en-
cuentran por una parte en la naturaleza de los ob-
jetos que le contienen y por otra en la inspiracién
propia; haciéndose preciso que la imaginacién se
encuentre vivamente excitada, que el objeto haga
fuerte impresion en el escritor y que sepa presen-
tarlo con fuego y energfa,

6. Aplicamos la idea de lo agradable segtin an-
teriormente hemos manifestado, 4 una emocién li-
gera que se refiere principalmente 4 los sentidos y
aun coando en ella existe la harmonia es poco per-
ceptible y profanda. Lo agradable, pues, se en-
cuentra relacionado con la belleza; pero si bien es
cierto que todo lo bello es agradable, no todo lo
que agrada es bello, puesto que lo agradable es el
mdés infimo grado de la belleza. En lo donifo se
encuentran bastante desarrollados los elementos
constitutivos de la belleza, sin que se manifiesten
en grandes formas ni en intensidad de expresion;
por lo que podemos decir que lo bonito es la be-
lleza de las cosas pequefias. Lo gracioso se consi-
dera como una variedad de la belleza. Viene 4 ser
un grado 1nferior de esta que se refiere mas bien
que 4 la razon & los sentidos y 4 la imaginacion,
siendo sus efectos muy vivos, pero de corta dura-
cion. Existen objetos en los cuales descuelia la
gracia sobre todas las otras propiedades y nos
atraen despertando nuestra simpatia hicia ellos,
aun antes de que la razén aprecie sus perfecciones,
como sucede con la sonrisa en los ldbios de un nifio.
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7, Lo ridiculo y lo comico se consideran como
partes de belleza literaria. Lo 7idiculo suele fun-
darse en un contraste entre los medios y el fin,
entre los propios recursos y las aspiraciones del
individuo. Lo ridiculo es un defecto cuya mani-
festacion nos sorprende y cuya percepcion no co-
munica 4 nuestro animo aversion ¢ disgusto, sino
cierto grado de placér acompafiado de los movi-
mientos de la risa. En esta propiedad de excitar la
hilaridad se funda en parte el placer del ridiculo y
su significacion estética. Lo c¢dmico es producido
por cierta perturbacion inofensiva de la belleza que
tienen los séres, y que percibida de pronto por la
inteligencia provoca la risa, dando origen 4 un
placer analogo al de lo bello, pero cnya proceden-
cia es de causa ppuesta.

LECCION VI

1. Del pensamiento como forma interior de la obra
literaria.—2. Su definicién.—3. Relacion que guarda con.
el lenguaje.—4. Diferencia entre el pensamiento litera-
rio y el filos6fico.—5. Elementos que entran 4 formar el
pensamiento literario.—06. Ideas: su clasificacién por sus
objetos, porla forma de estos y por su numero.—7. Ima.
genes.—8, Juicio: elementos que le constituyen,—9, Su
divisién.—10, Raciocinio,—11. Transiciones.

1. Habiendo examinado ya lo referente 4 la be-
lleza considerada como fondo de la obra literaria
pasaremos a exponer lo que concierne a4 la forma
Interna de la misma, 0 sca al pensamiento, y 4 la
forma externa de expresion 6 sea al lenguaje. To-
da obra literaria antes de ser manifestada al exte-
rior toma en nuestro espiritu la forma con que
despues ha de presentarse; de tal modo que dicha
forma externa no viene 4 ser sino la copia fiel de
cuanto en el espiritu del artista vive y se agita.

2. El pensamiento retéricamente considerado,
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¢s la forima interior que ?zdgiaiewe en nuestra i~
teligencia todo aguello que deseamos comunicar @
nuestros semejanies. |

3. Tan grande es la relacion é intimidad exis-
tente entre el pensamiento y el lenguaje que no
podemos separar ambos elementos, mediando tal
compenetracion entre ellos que no es posible ha-
blar sin que hayamos pensado antes, y no se da el
pensamiento si no es exteriorizado por medio de la
palabra. Podemos comparar la relacién que existe
entre estos dos elementos con la existente entre el
espiritu y el cuerpo; y les estudiaremos aislada-
mente, en virtud de la funcién de nuestra inteli-
gencia llamada abstraccion, no porque en realidad
puedan ser separados, sino para poder conocerles
mejor, |

4. No debemos confundir ¢l pensamiento lite-
rario con el filoséfico. Este es parto y obra exclu-
siva del entendimiento; pero el literario 4 més de
participar de este cardcter, es embellecido con las
galas de la fantasia y vivificado al calor de las pa-
siones; sin lo cual no obraria ni sobre la imagina-
cion, ni sobre el corazén de aquellos 4 qaienes se
comunica.

5. Los elementos principales constitutivos del
pensamiento son: las ideas, vmdgenes, juicios y
74C10CIN108. -

6. [Idea es el conocimiento que tenemos de las
cosas 0 de alguna propiedad referente a las mis-
mas; por ¢jemplo, hombre, casa, bueno, sabio,

Las ideas se dividen por sus objetos en 1deas de
sustancia que se refieren 4 un ser 1 objeto real,
como libro hombre; de modo que representan las
modificaciones 6 propiedades de las cosas, como
grande, virtuoso, y de relacion que indican la
unidén 6 enlace que establecemos entre las ideas co-
mo y, es.

Por la forma de sus objetos, 6 sea por su com-
prension, se clasifican las ideas en coneretas, que
representan las cualidades adheridas 4 las sustan-



cias como hermoso, prudente; y abstractas, que
manifiestan una cualidad 6 modificacidon separada
mentalmente del objeto 4 que estd anida como
sabiduria, amistad. S

Por el n#mero de sus objetos 6 sea por su ex-
tension se dividen: en ungversales que indican lo
que es comun 4 toda una clase de individuos cons-
tituyendo la especie y el género, como hombre,
animal; perticulares relativas 4 una parte 6 indi-
vidualidad no bien determinada, como algunos es~:
tudiantes, varios libros; y sungulares 6 individaa-
les las que se refieren 4 lo propio y distintivo de
un individuo como César, Espafia. i

7. e entiende por dmdgen la representacién
exterlor que se d4 & una idea para hacer su objeto
sensible, por medio de la fuerza creadora de la
fantasia; ya combinando diversos elementos 6 ya
aprovechando los recuerdos que le son proporcio-
nados por ia memoria. Es preciso mucho discerni-
miento y sobriedad en la distribucidon de las im4-
genes. Para emplearlas son necesarias dos condi.
ciones: que la idea haya precision de hacerla mas
sensible y que necesite ser embellecida.

8. e entiende por juicin la relacién que esta-
blecemos entre dos ideas; una de sustancia y otra
de modo.

Los términos 6 elementos counstitativos del jui=
clo reciben los nombres de sujefo el que represen-=
ta la persona 6 cosa de quien se afirma 6 niega al-
go; predicado el que se refiere & la coalidad 6 cosa
afirmada 6 negada del sujeto; y edpula el que indj-
ca la clase de relacion que entre ambos se estable-
ce; cuando decimos, v virtud es . laudable, for-
mulamos un juicio cuyos dos términos virtud y
laudable, representan al sujeto y predicado, y el
verbo e¢s, la copula.

9. Los juicios se dividen en afirmativos y ne-
gativos. Es afirmativo cuando la relacién estable-
cida entre el sujeto y el predicado es de conve-
niencia, como, Dios es justo; y negativo cuando
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dicha relacién es de desconveniencia, como e/
malvado no es dichoso.

10. Se dé el nombre de raciocinio 4 la relacion
existente entre dos juicios. Lo que son las ideas
para la formacion de los juicios, vienen & ser los
juicios para la constitucién del raciocinio. La ver-
dad que tratamos de demostrar en el raciocinio, se
encuentra contenida en otra verdad mas compren-
siva y el acto por medio del cual la derivamos to-
ma el nombre de deduccion. Ejemplo. 8¢ que to-
dos (os cuerpos son pesados; conozco que el aire
es un cuerpo, y deduzco 0 infiero que el aire es
pesado. |

1. Liamanse fransiciones 4 los pensamientos
de que nos valemos para expresar la relacion en-
tre lo dicho anteriorriente y lo que hayamos de
manifestar después. Son de dos clases, perfectas &
vmperfectas, segun que se manifieste el punto que
se termina y el que se empieza, ¢ solamente el
punto que se va 4 tratar.

LECCION VII

1. Cualidades del pensamiento y su divisign.—2, Cua-
lidades esenciales del pensamiento.—3. De la verdad y
sus clases; vicios que se oponen 4 ella.—4. De 13 claridad
y profundidad: sus vicios opuestos,—b. De la houdad y
su importancia, Ejemples.

1. Examinados ya los zlementos constitutivos
del pensamiento, indicaremos algo acerca de las
cualidades que deben adornarle. Estas son de dos
clases, esenciales y accidentales; las esenciales
son aquellas sin las cuales no puede subsistir el
pensamiento, y accideatales aquellas que vienen 4
dar valor ¢ importancia al pensamiento que tiene
ya las esenciales.

2. Oe consideran como cualidades esenciales
del pensamiento, la werdad, la claridad y la bon-
dad; y las damos el nombre de esenciales porque



un pensamiento que no se halle conforme con la
naturaleza de las cosas 4 que se refiere, que no sea
comprendido sin esfuerzo alguno y que no. tenga
un fin honesto, no podemos considerarle como tal
pensamiento, ni debemos emplearle en ninguna
clase de obras literarias.

3. La werdad es considerada por los precep-
tistas como una de las cualidades principales del
pensamiento, hasta el punto de que Boileau afir-
mase que sin la verdad no puede existir la belle-
2a. La verdad consiste en la conformidad del pen-
samiento con su objeto con formilus notionis cum
objecto, 6 segin manifiesta Santo Tomdas es una
ecuacion entre el entendimiento y lacosa entendi-
da adequatio wntellectus et rei. La verdad pode-
mos considerarla de dos maneras, absolunla 0 cien-
tifica y poética o condicional llamada tambien ve-
rostmelitud. La absolula o cientifica es la que se
halla en perfecta conformidad con la naturaleza
de las cosas tal como son 0 han existido, segun el
concepto que acabamos de indicar. Ejemplo:

Por mucho que os encumbre la fortuna,
Por mucho que alce el pedestal la fama,
iSolo una elevacion hay sin medida:

La elevacion del alma!

(MANuEL DEL Paracio.)

La poética 6 relativa lamada wverosimilitud,
consiste en la conformidad que guarda el pensa-
Mmiento con la paturaleza de las cosas como debie-
ran ser, admitidas ciertas suposiciones. Ejemplo:

La estreché desolado y convulsivo,
—Murid! ;Para qué vivo?—
Grite con dnsia inacabable y fiera.
Mi madre dijo sefialando al cielo:
— Dios calmard tu duelo.
ilis la vida tan cortal,. joray espera!l—

(Nufuz pE ARrck.)
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El vicio opuesto 4 la verdad es la falsedad;
asi pues diremos que hay falsedad en ¢l pensamien-
to, cuando este no estd conforme con la naturaleza
de las cosas 4 que se refiere. Ejemplos:
Sus 1lustres acciones eran hijas de la sangre
noble que corria por sus venas.

(SaaveprA FATARDO,)

Inverosimilitud,—Brazo 4 brazo los dos luchamos fuertes
Siendo de entrambos los amagos muertes;
Mas lo que admiré altivo
Fué que habiéndole muerto, estaba vivo.
Porque tan cerca de mi boca daba,
Que de mi propio aliento se animaba;
Y de esta suerte con valor incierto,
Sin duda peled despues de muerto.

(Luis DE BELMONTE.)

Los pensamientos agudos € tngeniosos suelen
tambien considerarse como opuestos 4 la verdad.

Fa las obras que tienen principalmente carac-
ter didactico es indispensablela verdad-absoluta 6
cientifica; en las composiciones poéticas y en la
novela, basta por lo comun la verdad poética 0o
condicional; y enlas obras jocosas como los epi-
gramas, satiras, etc., se suelen admitir algunas
veces los pensamientos falsos, cuando son nacidos
del ingenio y no de la ignorancia, pero teniendo
presente usarles con mucha mesura.

4. La claridad de los pensamientos consiste
en que sean entendidos sin esfuerzo alguno por las
personas 4 quienes van dirigidos, supuesta la apti-
tud necesaria para ello. St el pensamiento carecie-
se de esta ultima condicion no podria ser compren-
dida la claridad, puesto quesi bien eseacialisima
no deja de ser una cualidad relativa a la clase del
escrito en que se emplea, 4 la situacion de la esce-
na que se describe y 4 la educacion literaria de las
personas 4 quienes aquel va dirigido Ejemplo:



Cuando el sol radiante asoma
Por el cardeno horizonte,
Si la alta nieve del monfe
Le divisas eolorar,
Al contacto de su fuego
Muy presto en agua trocada
[.a miraras desatada
Correr en busca del mar.
| (MELCHOR DE PArAU.)

Se llama profundo el pensamiento que exije
alguna meditacion para ser comprendido, & causa
de las varias relaciones que encierra 0 de la inten-
sidad de su alcance. Suele emplearse esta clase de
pensamientos en las obras destinadas 4 las clases
doctas de la sociedad. Ejemplo:

No estima la quietud del puerto quien no ha pa-
decido en la tempestad, ni conoce la dulzura de la
paz quien no ha probado lo amargo de la guerra,

(SAA?LDR;; FATARDO.)

Los vicios opuestos § la claridad del pensamien-
to son: la obscuridad, confusion, embrolloy enig-
ma.—Son 0bscuros los pensamientos, cuando no
estdn bien circanscritas 0 determinadas las ideas
de que constan, 0 la semejanza que se intenta es-
tablecer entre allas es muy lejana. La confusion
nace de haberse mezclado ideas que debieran es-
tar separadas. Se lanvan embrollados o enmara-
nados los pensamientos, cuando la confusion que
entre ello existe es muy notable; y se denominan
enigmdaticos, cuando la abscumdad confusion 0
embrollo es de tal naturaleza, que aun despues de
habsr meditado mucho, no se encuentra el verda-
dero sentido del pensamiento y hay que adivinar-
lo. Ejemplo:

lista forma elegante de peregrino,
De porfido luciente dura llave,

Kl pincel niega al mundo mas suave
Que dig espiritu al leno, vida al lino,

(GONGORA)
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El requisito més esencial para expresarse con
claridad, es tener un conocimiento claro de la co-
sa que se trata de expresar, y descartar del pensa-
miento todas aquellas circunstancias intitiles, que
sin producir efecto, solo sirven para impedir el
desarrollo progresivo de las ideas que intentamos
manifestar.
- 5. Toda obra literaria ha de ser buena, puesto
que & este fin debe el hombre encaminar todas sus
acciones. Ejerciendo el arte por medio del senti-
miento una noble influencia en la vida tanto del
individuo, como de la sociedad, es menester que
el autor de toda obra, procure cumplir su mision,
estudiando el alcance de sus producciones é inspi-
rande amor al bien y 4 la verdad. Todo pensa-
miento que no tenga esta finalidad debe ser recha-
zado como indigno de formar parte d¢ ninguna
obra literaria. Existen abundantes ejemplos de esta
cualidad en la mayor parte de nuestros escritores,

pudiendo citar como modelo, la epistola moral &
Fabio, de Fernandez Andrada.

LECCION VIII

1. Cualidades accidentales del pensamiento.—R2. De la
naturalidad, ingeniosidad y oportunidad: vicios opuestos
& estas cualidades.—3. De la solidéz: vieio opuesto.—4.
De la gracia y delicadeza: vicios opuestos'—5, De la no-
vedad: vicios opuestos & esta cualidad. Ejemplos.—b.
Convenieuncia del pensamiento con la naturaleza de la
obra.

1. Llamanse cualidades accidentales del pensa-
miento todas aquellas que contribuyen 4 darle ma-
yor importancia, cuando posee ya las esenciales.
Su nimero es muy grande puesto que se refieren
4 los diversos tonos que adornan al pensamiento,
no siendo de absoluta necesidad que concarrén en

ﬁyados ellos, como sucede con las cualidades esen-
“ciales. Nos ocuparemos solo de las mas importan-

3
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tes, como la naturalidad, ingeniosidad, oportumni-
dad, solidéz, gracia, delicadeza y novedad.

2, Consiste la naturalidad del pensamiento
en que guardando intimo enlace con el asunto,
brote de fondo del mismo sin estudio ni esfuerzo
aparente; de tal manera que crea elque lce 0
escucha que en igualdad de circunstancias tambien
4 él se le hubiera ocurrido. LLa mucha naturalidad
toma el nombre de facilidad. Ejemplo:

iQué descansada vida
La del que huye del mundanal ruido,
Y sigue la escondida
Senda por donde han ido
L.os pocos sabios que en el mundo han sido!

(Fray Luis pE LEON)

Los vicios opuestos 4 la naturalidad son: la
afectacion que consiste en el demasiado estudio,
tanto en la elecciéon como en la colocacidén de los
pensamientos . y de las palabras; la ezageracion
que resulta de ponderar los objetos y los afectos,
y la funchazon que vace del abuso del lenguaje fi-
gurado y empleo de palabras pomposas y retum-
bantes. Ejemplo:

Hipogrifo violento
Que corriste parejas con el viento,
¢Dénde rayo sin llama,
Pajaro sin matiz, pez sin escama?

(CALDERON. )

Llimase pensamiento ingenioso aquel que
necesita una penetracion mental no del todo co-
'nun para ser comprendido; penetracion que se
suele calificar con el nombre de agudeza de ingé-
nio. Esta clase de pensamientos suelen emplearse
en los escritos festivos. Ejemplo:

e Flérida para mi, dulee y sabrosa.
Mas que la fruta del cercado ageno.

(GarcizAso.)



Los vicios opuestos 4 esta cualidad son: la sufe-
leza y el alambicamiento. Es swlil el pensamientq
cuando se necesita gran perspicacia de ingenio pa-
ra ser comprendido; y si 4 pesar de ésta apenas
pueden describirse las relaciones que median entre
las ideas que le constituyen, se le da el nombre de
alambicado. Ejemplo: -

Ven muerte tan escondida,
Que no te sienta venir;
Porque el placer de morir
No me vuelva & dar la vida,

(CANTAR POPULAR.)

La oportunidad del pensamiento consiste en
que este guarde intima relacion con el asunto y el
fin de la obra. Debe observarse esta cualidad con
todo rigor, puesto que los adornos mas primoro-
sos cambian en ridiculas frivolidades, cuando estén
empleados fuera del lugar que les corresponde.

3. Decimos que un pensamiento es sdlido,
cuando prueba lo que el autor desea probar, vi-
niendo 4 ser como la verdad del raciocinio. Ejem-
plo: -
La grandeza del alma en los peligros sind va
acompanada de la justicia, ya no merece llamarse
grandeza de alma.

(CicERON.)
- El vicio opuesto 4 la solidéz es la futilidad,
que eonsiste en que los pensamientos ne prueben
suficlentemente lo que el escritor intenté probar.
Ejemplo: |
Esté la lengua en parte muy humeda y ficil-
mente se desliza sl no la contiene la prudencia.

(SAAVEDRA.)

4. Entendemos por pensamiento gracioso el
que expresa cierta candorcsa agitacion, que nos
Impresiona de un modo agradable y hace que apa-
rezea la sonrisa en nuestros ldbios. Ejemplo:
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Junto al agua se ponia
Y las ondas aguardaba,
Al verlas llegar huia,
Pero 4 veces no podia
Y el blanco pié se mojaba,

(GiL Poro.)

Es delicado el pensamiento cuando se mani-
fiesta_com® cubierto con un,lijero velo, para dejar
Y ol pl Bdr detadivinar 6 completar alguna pequenay

circu&tancia que le falta y que el escritor omii6
por delicadeza. Ejemplo: |
Alguna vez la encuentro por el mvndo
Y pasa junto 4 mi:
Y pasa sonriéndose y yo digo:
;Como puede reir?
Luego asoma 4 milabio ofra sonrisa,
Y entonces pienso:—jAcaso ella se rie.
Como me rio yo!

(GusTavo A. BECQUER.)

~ Son viclos opuestos & la delicadeza, la lijereza
¢ wnsolencia.

5. Decimos que un pensamiento es nwevo 6
mejor dicho original, cuando no ha sido empleado
antes por ningun otro escritor. Un pensamiento
puede ser nuevo en el fondo 6 en la forma. Lo se-
ra en el fondo, cuando nunca ni bajo ningdn con-
cepto ha sido publicado por nadie: lo seré en la
forma, st habiéndose ocupado ya de él otros auato-
res, €s presentado con cierto caricter de novedad,
por el modo ingenioso con quae sus ideas se com-
binan. Ejemplo:

- Aqui de Elio Adriano,
De Teodosio divino,
De Silio peregrino
Rodaron de marfil y oro las cunas.
Aqui ya de laurel, ya de jazmines,
Coronados los vieron los jardines.

(Roprigo Caro.)
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Los vicios opuestos 4 la novedad son: la vulya-
ridad 6 el uso de pensamientos y frases demasiado
comunes y empleados con frecuencia por el vulgo;
y la trivialidad 6 el empleo de aquellos que usan
aun las personas mas ignorantes,

6. Los pensamientos literarios ademdas de po-
seer lag cualidades indicadas deben ser acomodados
al tono general de la composicion. Fdndase esto
en el principio por todos reconocido de que entre
las partes de la obra artistica debe existir unidad y
harmonfa y una y otra desaparecen desde el mo-
mento en que hay falta de conformidad entre lo que
se dice y el modo de indicarlo. No gueremos con
esto manifestar que no puedan ser empleados pen-
samientos de una clase, en composiciones cayo ca-
racter dominante sea distinto, por ejemplo, pensa-
mientos delicados en composiciones elevadas y al
contrario. Con tal que reunan la cualidad de ser
oportunos, puede emplearse caalquier clase de pen-
samientos admitidos como buenos. Lo unico que
aqui queremos significar, es que no prodiguemos los
pensamientos de una clase determinada, en aque-
llas composiciones que generalmente los requieren
de otra; pues en este caso el efecto total de la obra,
no seria el que habfamos tratado de producir.

LECCION IX

1. Figuras del pensamiento: su definicion,—~2. Pueden
considerarse como verdaderas ficuras?>—3. Su divisién.—
4. Figuras descriptivas 6 pintorescas.—5, Descripeidn:

sus clases.—Enumeracion: su division.—7, Amplifica-
eion.

1. Sc d4 el nombre de figuras del pensamiento
a las diversas modificaciones que estos reciben, se-
gdn la facultad animica que mas principalmente
influye en su expresion, 4 fin de presentarles con
mayor gracia y energia,

2. No pucden considerarse como verdaderas
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figuras, porque aunque se varien las distintas pala-
bras 6 voces con que expresamos dichos pensamien-
tos no por eso dejan estos de subsistir.

3. Aun cuando considerables en numero las di-
versas formas que puede revestir el pensamiento,
por lo cual no es facil hacer de ellas una completa
enumeracién, sin embargo pueden clasificarse aten-
diendo 4 la facultad anémica que interviene mas
directamente en su expresion, en cuatro grupm 0
clases.

1.*  Descriptivas 6 pintorescas, que sirven pa-
ra adornar nuestros pensamientos, pintando los ob-
]etos de una manera detallada,

Ldgicas, que se emplean para comunicar
sunples raclocinlos. i

3. Patélicas, cuyo fin es expresar cnérgica-
mente los distintos afectos y conmociones del 4ni-
mo.

4.°  Indireclas 6 inlencionales que sivven para
presentar el pensamieato con clerto distraz 0 disi-
mulo, 4 fin de conseguir mejores resultados.

4. Las mas impoctantes de las figuras conteni-
das en la primera clase son: la descripeion, la enu-
meracion y la amplificacion.

5. La descripeidn llamada por los griegos /Ay-
potiposis, consiste en dar una idea tan exacta y vi-
va de las partes de un objeto, que nos parezca es-
tarle viendo, individualizando sus mas caracterfs-
ticas circunstancias. |

La descripcion recibe diferentes nombres, por
razon del objeto descrito. Se llama fopogrdfica,
cuando se d&scriben edificios, sitios y paisajes; pro-
sopogrdfica, cuando se refiere al exterior de una
persona 6 un animal; efdpica, cuando 4 las cuali-
dades morales de un mdmduo caraclertsiica, cu-
ya descripcion hace referencia 4 cna clase entera y
cronogrdfica, que se refiere al tiempo en que ocu-
- rrio un hecho. Ejemplo:

Topografia.—Guarneciendo de una ria

La entrada estrecha y angosta
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Sobre un peiion de la costa
Que bate el marnoche y dia,
Se alza gigante y sombria
Ancha torre secular,
Que un rey mandé edificar
A manera de atalaya,
Para defender la playa

Contra los riesgos del mar.
- (NUREZ pE ARCE: el Veértigo.)

Prosopografia. Servia en la venta, asi mismo,
‘una moza asturiana, ancha de cara, llana de cogo-
te, de nariz roma, de un ojo tuerta y del otro no
muy sana; verdad es que la gallardia del cuerpo
suplia las demdés faltas: no tenfa siete palmos de los
piés & la cabeza, y las espaldas, que algln tanto
le cargaban, la hacian mirar al suelo mas de lo que
ella quistera.

(CERVANTES)

Llopeya. Era el Cardenal Cisneros varén de
espiritu resuelto, de superior capacidad, de corazén
magnénimo, y en el mismo grado religioso, pru-
dente y sufrido: juntdndose en &l sin embarazarse
con su diversidad, estas virtudes morales y aque-
llos atributos herdicos; pero ran amigo de los acier-
tos y tan activo en la justificacién de sus dictime-
nes, que perdia muchas veces lo conveniente por
esforzar lo mejor; y no bastaba su celo 4 correjir
los dnimos inquietos, tanto como 4 irritarlos su
integridad. | |

(SoLis)

Caracter. Es el hombre el mas Inconstante de

todos los animales, 4 st y 4 ellos dafioso. Con la
edad, la fortuna, el interés y la pasién, se va mu-
dando... Sabe disimular y tener ocultos largo tiem-
PO sus afectos: con palabras, la risa y las lagrimas,
encubre lo que tiene oculto en el corazén; con la
religion disfraza sus designios, con el jaramento
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1os acredita y tony 18 mentira los oculta, Obedece
al temor y 4 la esperanza; los favores le hacen In-

grato, el mando soberbio.,... -Escribe en cera los

beneficios que se leshacen; a8 injurias recibidas,
en marmol..... EV amorle'gobicrna, la ira-le man-
d&: &.a < R -_ e
(SAAVEDRA). ¢

Cronografia.—Era la noche y hora en quelos astros

Estan en 1a mitad de su carrera,
Y los mortales en el orbe todo
Rendidos del trabajo 4 la fatiga,
Del placido reposo disfrutaban.

El viento no agitaba las florestas,
El turbulento mar estaba en calma,
Y en silencio los campos. Los ganados
Y las pintadas aves, asi aquellas
Que moran en 1as languidas lagunas,
Como las que se albergan en terrenos
Erizados de espesos matorrales,
En los brazos del suefio sus amores
Olvidaban y el hombre sus cuidados:
:Alto don de la noche silenciosa!

'No asi Dido infeliz,

(VirGIL1O)

6. La enumeracion consiste en analizar cada
una de las partes, cualidades 6 circunstancias de
un objeto, hasta dejarle individualizado por com-
pleto.

Se divide en simple y compuesia: la primera lla-
mada también enumeracion de partes, es la que
acabamos de definir; y la segunda nombrada 1gual-
mente distribucion, consiste en afadir alguna ex-
plicacion 6 circanstancia 4 cada una de las cualida-
des enameradas. Ejemplos:

Enumeracion simple, Ciencias utiles, principios
econbmicos,espiritu general de ilustracion: ved aqui
lo que la Espaiia deberd al reinado de Cérlos I1L.

(JOVELLANOS)



o

Enumeracién con distribucion. Hechas, pues,
estas prevenciones no quiso (D. Quijote) aguardar
mas tiempo 4 poner en efecto sy pensamiento,
apretandole & cllo la falta que él pensaba que ha-
cia en el mundo su tardanza, segin eran los agra-
vios que pensaba deshacer, tuertos que enderezar,
sinrazones que enmendar, abusos que mejorar, y
deudas que satisfacer.

(CervANTES.)
7: Laomplificacion llamada también espolicidn
0 commoracion, consiste en ensanchar ilustrando
una idea que por su importancia merece conocerse
en todos sus detalles; ya para esclarecerla, ya para
que se grave profundamente en el 4nimo, ¢ ya para
darla interés y novedad. Ejemplo:
jAnciano! en toda la verdad dijiste,

Pero Aquiles pretende sobre todos

Los otros ser, 4 todos dominarlos,

Sobre todos mandar, y como jefe

Dictar leyes & todos, y su orgullo

Inflexible sera.

(Homero: 1a Iliada.)

LECCION X

1. Figuras légicas: Antftesis, Paradoja, Simil § Compas
racion, Concesién, Correccion, Epifonema. Gradacion,
Dubitacion.—2. Explicacién de cada una de dichas figu-
ras, Ejemplos:

1. Lasfiguras mas importantes del pensamien-
to correspondientes & la segunda clase y que se
llaman l6gicas por servir para expresar simples
raciocinios son: la antitesis, paradoja,’ simil 6

\ COmparacion, concesion, correccion, epifonema,
gradacion y dubitacion.

2. Anlitesis. Consiste en la contraposicién
de unos pensamientos & otros, con el fin de hacer
resaltar mas la idea que principalmente pretende-

=
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mos expresar, Cuando se prodiga esta figura des.
lumbra en lugar de aclarar y degenera en afecta-
cion. Ejemplo:
Oh variedad comin! mudanza cierta!
Quién habra que en sus males no te espere?
Quién habra que en sus bienes no te temas

(ArGUIIO.)

Paradoja, que también toma el nombre de en-
diasis consiste en presentar reunidas en un objeto
‘cualidades que 4 primera vista parecen contradic-
torias ¢ inconciliables. Es una modificacion de la
antitesis y debe ser facil y natural. Ejemplo:

;C6émo de muchos Ténlalos no miras
Iljemplo igual? Y si codicias uno
Mira al avaro en sus 7 quezas pobre.

(ArGunjo)

Stmil 6 comparacion. Se emplea esta figura
cuando unimos dos objetos que se semejan por una
6 varias circunstancias 6 analogias, 4 fin de hacer
ano de ellos mas sensible y mas evidente. Estas
analogfas conviene que no sean tan ideaticas que
se confundan las cosas, vl tan lejanas que no pue-
da comprenderse la semejanza. Se emplea el simil
para aclarar los pensamientos, adornar el discurso
y fortificar el razonamiento. Puede ser breve o
amplificativo segln la extension que tenga. Hjem-
plo:

Como los rios que en veloz corrida
Se llevan 4 1a mar, tal soy llevado
Al dltimo suspiro de mi vida .

(FERNANBEZ ANDRADA)

Concesion. Es cierta especie de otorgamiento
que hacemos & nuestros contrarios de una cosa,
que al parecer nos perjudica, pero con deliberado
intento de rebatirlo después con mas fuerza: Estas

concesiones pueden ser francas 0 de buena f¢, ¥
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simuladas 6 artificiosas, segn que se hace 6 no en
rezlidad el asentimiento. Ejemplo:

El oro decis vosotros, alienta los ingenios: /o con- .
ceqo; mas jeudnlos corazones no corrompe antes?
(F. L. pt GRANADA)

Correccion. Se verifica esta figura cuando nos
retractamos de lo que acabamos de manifestar,
para reemplazar la idea por otra mas enérgica 6
mas conforme 4 nuestro intento. Ejemplo:

- Traidores..... mas ;qué digo?..., Castellanos,
Nobleza de este reino, jasila diestra

Armais con tanto oprobio de la fama

Contra mi vida?....

(Garcia pE LA HugrTa)

Epifonema. Consiste en una esclamacién final
por lo comun sentenciosa y profunda, producida
a consecuencia de lo anteriormente manifestado y
que termina la narracion de alguna cosa. Ejemplo:

&a donde vas? ;Por despreciar el nido,
Al peligro de ligas y de balas,
Y el duefio huyes que tu pico adorg?
Oyola el pajarillo enternecido,
Y a la anfigua prision volvig las alas,
[ Qué tanto puede una mujer que llora!

(LoPE DE Vica)

Gradacidn. Esta figura Nlamada ta mbién elimar,
cousiste en presentar una serie de ideac que vayan
en escala ascendente § descendente hasta 1a ler-
minacion del perfodo. Ejemplo;

Tiemble Castilla, Espana, Buropa, el orbe,
De Alfonso la venganza...,.

(GARrcla DE 14 Hugrty)
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tado de nuestia inteligencia, mas bien debemos
incluir esta figura en el grupo de las logicas, que
‘1o en el de las oblicuas 6 intencionales. Acerca de
su uso advertiremos que el asunto & que sC refiera
debe ser importante, pues de lo contrario argiiiria
necedad 6 afectacion en el que la emplea. Ejemplo:

1Qué debo hacer jueces? Si callo me confirmareis
reo: si hablo me reputareir msntiroso.

(C1CERON)

LECCION XI

1. Riguras patéticas. Apdstrofe, Optacion, Impreca-

¢ion, Conminacion, Deprecacion, Interrogacion, - Hipér-

bole, Obtestacion, Rxclamacion, Histereologia, Reticen-
¢ia y Prosopopeya 6 personificacién,—2, Estudio de estas
figuras, Ejemplos:

Entre las figuras mas usadas de la tercera clase
y que toman el nombre de pateticas, porque sitven
para expresar los varios afectos yconmociones del
animo, podemos citar como mas 1mportantes las
siguientes: apdstrofe, optacion, Lmprecacion, comn-
minacion, deprecacion, interrogacion, hipérbole,
oblestacion exclamacion, histereologia, reticencia
y prosopopeya O persontficaclon.

2. Apdstrofe ks ona figara por la cual se inte-
rrumpe el discurso que se dirigia 4 un auditorio,
para hablar directamente & algun objeto, sea 0 no
animado y esté 6 no ausente. Ksta figura produce
un gran efecto, pero no debe usarse sino en las

violentas conmoclones del animo. Ejemplo:

Para y oyeme joh sol! yo te saludo
Y estatico ante ti meatrovo a hablarte:
Ardiente como tu mi fantasia,
Arrebatada en ansias de adwirarte
L ntrépidas d bl sus alas guiy,

(ESPRONCEDA)
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Optacion. Consiste en l7a expresion de un vivo
deseo. Ejemplo:
Hoy quisiera bajar al Oceano,
Y de la tierra al corazdn ardiente,
Por una perla para ornar tu mano,
Por un diamante para ornar tu frente,
(SANCHEZ PESQuERA)

Imprecacion. Empleamos esta figura para ex-
presar nuestro vehemente deseo de que acaezcan
terribles males 4 alguna persona 6 cosa. Ejemplo:

Y el cielo te traiga 4 tiempo
Que pidas de casa‘en casa,
Como pobre mendigante
Del Albaicin 4 la Alhambra.
Darro, cuando de él bebieres,
kinturbie sus aguas elaras,
Y las del manso Genil
Se tornen sangre de vaca.

(Romancero)

Conminacidn. Tiene por objeto anunciar terri-
bles males, con el fia de disuadirnos de an propo-
sito determinado. Ejemplo:

Alli cada uno maldecird su suerte, repitiendo
aquellas tristes lamentaciones de Job: Perezca el

Jla en que nacf y la noche en que fu¢ dicho: Con-
cebido es este hombre.

(Fr. L pE GranaDa)

Deprecacion. Consiste en hacer uso de suplicas
6 ruegos para conseguir alguna cosa determinada,
en favor de una persona 6 de nosotros mismos.
Ejemplo:
Por qué, por qué me dejas?
sSenor, Dios mio, padre. vuelve Yy mira:
De mis ardientes quejas
Tu bondad se retira?
i1 cesas y mi labio 4 ti suspira?
(MELENDEZ VaLDES)
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Interrogacion. Es una figura quc consite en una
série de preguntas, no para que nos contestet, 5100
para dar mas fuerza al pensamiento que pretende-
mos comunicar 4 los demds. Sid ia pregunta sigac
la respuesta toma el nombre de suyeccion. Ejem -

plos:

Interrogacion.—;Sera verdadt ;vendra un dia
En que descienda 4 tu suelo
La bonanza?
;Sord verdad, patria mia,
Que llegue & cumplir el cielo
T esperanza?
(Josera UG ARTE)

Subyeccion —iAlto ¢l tren!
—Parar no puede.
—HRse tren ;4 donde va?
—DPor el mundo caminando
1 busca del ideal.
—;Como se llama?
—Progreso.
—;Quidn va en €l
—La humanidad.
—;Quiénle dirige?
—Dios mismo.
—;Cudndo parara?
| —Jamas

(ManveL pE LA REVILLA)

Hipérbole. Por este medio atribuimos 4 los ob-
jetos 6 4 los sentimientos mayor bulto.y grandeza,
pero de modo que las expresiones queden reduci-
~das 4 su justo valor por los oyentes 6 lectares. El

fin de esta figura es engrandecer los objetos, pero
conviene usarla con prudencia, pues de lo contra-
rio cansa y degenera en ridicula. Ademds debe pro-
curarse que la hipérbole no traspase los limites fi-
jados por el buen sentido. Ejemplo:
Rompieron sin temor con fiero estrago
Tus armadas, escuadras y braveza,

i s 1 i
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La arena se torng sangriento lago,
La llanura con muertos aspereza,
(HERRERA)

Obtestacion. Consiste en poner por testigos de la
verdad que sustentamos 4 Dios, 4 los hombres y 4
las cosas inanimadas; y cuando afirmamos que an-
tes que se verifique ¢ deje de verificarse un suceso
se trastornaran las leyes de la naturaleza se |lama
vmposible. Ejemplos: |
Obtestacion.—Si, yo lo juro venerables sombras.

- Ya lo juro también, y en este instante
Ya me siento mavor, dadme una lanza.
(QuisTana. A EspaNa)

lmposible,—Quien promete no amar toda la vida,
Y en la ocasidn la voluutad enfrena,
Seque el agua del mar, sume su arena,
Los vientos pare, lo infinito mida.
(Tirso DE Morina)

Ezclamacion. Es un grito lanzado por la pasion,
0 sea la expresion de los afectos que conmueven
vivamente nuestro animo. Su empleo debe de ser
natural y oportuno. Ejemplo:
iOh, cual en tu presencia renace la esperanzal
iCuan bella entre las sombras empieza 4 relucir!
Ah, si, la blanca aurora ya ruge en lontananza!

jGracias, Senor, es ella..... la paz del porvenir!
. (IeNacio MANUEL ALTAMIRANO)

Histereologia. Literalmente significa Jocweion
prepostera y consiste en trastornar el orden logi-
co de las ideas, diciendo primero lo que segln ese
mismo orden debiecra decirse despues. Esta figura
solo puede usarse en situaciones apasionadas, que
absorbiendo toda nuestra atencion, no nos permi-
ten cuidar del orden légico de los pensamientos,
Ejemplo:

Muramos y arrojémonos en medio de las armas enemigas:

(VirGILIO)



Reticencia. Consiste en interrumpir de pronto
¢l pensamiento para pasar 4 otro objeto, pero de-
jando dicho lo bastante para que con facilidad se
suponga lo que hemos omitido. No debe emplearse
esta figura sino cuvando NUESITO animo se encuen-
tra agitado por una fuerte pasion. Ejemplo:

Me late el corazén; zsera que llega?....
1.2 seda 0igo crugir.....
Ya resuenan Sus pasos temerosos.....
Qo acerca.... jya estd aquil
(Evsesto BLasco)

Prosopopeya 6 personificacion. Tiene por ob-
jeto atribuir 4 los scres inanimados 6 incorporeos,
cualidades propias de los animados & corporeos,
particularmente del hombre. Los modos de la
prosopopeya admitidos por los preceptistas son

cuatro.
1.0 Concediendo simplemente 4 los objetos 1na-

Jimados ¢ incorpéreos, cualidades propias de los
animados. Bjemplos:

[a ignorancia es atrevida. El oro lo corrompe
todo. La tierra se sonrie con la abundancia: La

cobardfa es cruel.
5% Presentando & las objetos inanimados obran-

do como si tuvieran vida. Ejemplo:
I.a codicia en los brazos de la suerte
Se arroja al mar; la ira a las espadas,

¥ la ambicion se rie de la muerte. |
(FERNANDEZ ANDRADA)

3.° Dirigiéndoles la palabra como si pudieran
entendernos. Ejemplo:
Marmol, en quien dofia Inés
En cuerpo sin alma existe,
Deja que el alma de vn triste
T.lore un momento & tus piés.
(ZORRILLA)
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4.° Introduciéndoles hablando y expresando

sentimientos propios de la situacidn en que se ha-
llan colocados. Ejemplo:

El rio saco fuera

El pecho y le hablg de esta manera:

—En mal hora le goces

Injusto forzador.

(Fr. Luts pE LEON,)

Las personificaciones pertenecientes al prime-
ro y segundo grado no exigen agitacion alguna en
el que habla porque son muy comunes. Las del
primero pueden muy bien emplearse en toda cla-
se de escritos en prosa, por humildes que sean.
Las del segundo requieren que el tono de la
composicion sea algo elevado. Las personifica-
ciones de tercero y cuarto grado suponen agitado
el 4nimo por sentimientos profundos y en ellas
predomina especialmente el entusiasmo y apasio-
namiento.

LECCION XII

1. Figuras indirectas € intencionales. Atenuacion.
Perifrasis ¢ circunlocucion, Dialogismo, ' Pretericion,
Alusién € Ironia.—2. Explicacion do estas figuras, Ejem -
plos,

1. Las figuras mds importantes pertenecientes
4 la cuarta clase, llamadas indirectas ¢ intenciona-
les, porque sirven para presentar el p:nsamlento
con clerto dtsfréz 0 disimulo son: la atenwnacion,
perifrasis 6 circunlocucion, dialogismo, preteri-
cion, alusion € 1ronta.

9. Atenuacion. Esta figura |lamada tambien
litote se comete cuando rebajamos artificiosamen-
te las buenas 6 malas cualidades de aiﬂun objeto,
no para que se considere tan pequefio como le
presentamos, sino para que se le aprecie en su
justo valor, Jovellanos dice que es el lenguaje de

6
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la modestia, por ser el medio con que rebajamos

el elogio ofensivo. Ejemplo: |
- No soy pues bien mirado,

Tan disforme ni feo, | &

Que aun ahora me veo |

En esfa agua que corre clara y pura,

(GARCILASO.)

Perifrasis, llamada tambien circunlocucién, =
consiste en manifestar el pensamiento por medio
de un rodeo de palabras, ya para disfrazar ideas
desagradables 6 poco decentes, 6 ya para presen-
‘tar con novedad y belleza las vulgares y demasia-
do trilladas. Ejemplo:

- La pélida muerte penetra con paso igual en
los dorados alcdzares de los reyes, que en las hu-
mildes cabafas de los pobres.

(Horacro )

Dialogismo. Usamos de esta figura cuando
referimos textualmente un discurso fingido de dos
0 mds personas entre si, 6 de una consigo misma,
en cuyo caso se llama soliloquio. Sirve esta figura
para dar mas autoridad 4 lo que se manifiesta,
para no herir la susceptibilidad de aquellos 4 quie-
nes nos dirigimos y para expresar con mas viveza
los hechos. Ejemplo:

A los treinta afios cego

Un pobre, y al verle andando
Por las calles tropezando,

Otro hombre le pregunté:

—;31n luz edmo hallais consuelo?
Y él dijo en tono profundo:

—ikl sol es la Juz del mundo,

La fé es la antorcha del cielg!

- (Pepro MARQuUINA.)
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Pretericion. Consiste en aparentar que pa-
samos ¢n silencio una 6 mas cosas, sobre las cua-
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les insistimos con mayor fuerza. Por medio“de
esta figura reforzamos los hechos principales que
tratamos de expresar y hacemos que se note mas
lo que epcierran de censurable 6 de plausible segun
su naturaleza y circunstancias. Ejemplo:

Paso 4 los puntos que conciernen, no 4 la
Infamia personal de tus vicios, no 4 tus torpezasy
desérdenes domésticos, sino al mayor interés de

la Republica y 4la vida y seguridad de todos nos-
otros. a‘* |

(CiceroON.)

Alusidn. Tiene lugar esta figura cuando lla-
mamos la atencion hécia alguna cosa que no nom-
bramos, pero que se indica lo bastante para que
en virtad de la asociacién de ideas se comprenda
aquella que queremos recordar. Las alusiones han
de ser claras y ficiles de entender pues de lo con-
trario mas bien que alusiones serfan enigmas. De-
ben tambien acomodarse al tono de la com posi-
cion y no despertar nunca ideas obscenas y tor-
pes. Ejemplo: | =

El conquistador que se empefia en acumular
coronas sobre su cabeza, acaba por perder-
las todas; quien no se satisface con la posesion de
vastos imperios, va 4 consumirse en una roca soli-
taria en la inmensidad del Océano.

En cuyo cjemplo se hace alusion & Napo-
leon I.

- (BaLmes.)

~ Ironia. Consiste en decir precisamente lo
contrario de lo que se piensa 6 de lo que se quiere
dar 4 entender. El tono de la voz en el que habla
y el conocimiento que el oyente 6 lector tiene del
demérito de la persona designada por la palabra
irénica dan 4 conocer el verdadero sentido de esta
figura. Indican los preceptistas diversas formas de
ironia, segtin la intencién con que se usa y las cie-
cunstancias de su empleo; siendo la mas notable el
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Saréasiio qie ‘afiade 4 la definicion getieral de |a

ironfa, la burla y el escarnio dirigidos 4 persona

indefensa 6 abatida por la desgracia. Ejemplos:

Ironta. {Oh piadosas gentes! {Hasta en sus ', 2

huertos les nacen dioses!
(JUVENAL.)

Sarcasma. T4 que destruyes el templo de

Dios ‘y le'reedificas en tres dias, silvate & ti mismo;

si eres el hijo de Dios desciende de esa cruz.

(San MATEO.)
LECCION XIII

1. Del lenguaje como forma externa de la obra lite-
raria.-2 Su definicion y division.—3. Diversos caractéres

del lenguaje en su desarrollo histérico.—4, Elementos

‘que entran 4 formar el lenguaje.—5. De la palabra como
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elemento del lenguaje: sus formas.—6. Partes que cons-

tituyen la palabra:letras, silabasy raiz.—7. Clasifica-
cion de las palabras.

1. Manifestado ya lo referente al pensamiento
considerado como forma interna de la obra litera-

ria, pasaremos 4 ocuparnos de su exteriorizacidn
por medio del lenguaje, puesto que este es el me-
dio que tenemos 4-nuestro alcance para comunicar

4 108 demds cuanto pasa en nuestro interior,
2. Damos el nombre de lenguaje 4 foda colec-

cion de fendmenos 0rganicos, significativos de he-

chos internos 6 de conciencia.
El lenguaje puede ser miémico 6 de accién, com-

puesto de gestos, actitudes y movimientos, ¢Omo

el llanto, la risa, un suspiro, &.% y oral, que como
su nombre lo indica, estd formado por sonidos
producidos por el aparato vocal y se subdivide en
tarticulado, compuesto de gritos 6 sonidos sin

articular y articulado constituido por la palabra,
privilegio especial concedido por Dios al hombre.
5. Ellenguaje en un principio tué de muy sim- =
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ple estructura y escaso en términos, en c¢onformi-
dad con las necesidades del hombre primitivo, de
sayo sencillas y reducidas. Después 4 medida que
sus necesidades fucron aumentdndose, exigieron la
invencion y adopcion de pa:abras nuevas. Y por
ultimo la mayor cultura y un gusto mas delicado
crearon artificiosos giros y mayor esmero en el
modo de expresion. | |

4. De la intima relacion existente entre el pen-
samiento y el lenguaje se desprende la que media
entre los'elementos de uno y otro. Los del pensa-
miento segtin ya hemos indicado son, ideas, imd-
genes, juicios y reciocinios; y los del lenguaje,
letras, palabras, oraciones y clausulas.

5. La palabra como eleraento del lenguaje ha-
blado, es el conjunto de sonidos articulados, 'me-
diante los cuales el hombre expresa todas sus ideas
y sentimientos. Mas para que 4 la palabra poda-
mos darla este nombre es menestér que represen-
te un pensamiento, pues sino solo sera un sonido
sin valor alguno.

La palabra tiene dos formas: una nafural ¢
hablada y otra artificial 6 escrita. La primera es
como acabamos de manifestar un sistema de soni-
dos articulados producidos por el aparato vocal; y
la segunda un sistema de signos gréficos, dibuja-
dos en una superficie cualquiera que representan
los objetos 0 ideas que se expresan en‘el lenguaje
¢ los sontdos articulados. Cuando es representa-
cion gréfica de los objetos 6 ideas, la éscritura se
llama deografica 6 geroglifica, y si representa los
sot:idos articulados alfubéticas.

6. Los elementos constitutivos de las palabras -
son; la lelra, la silabas y la raiz. La letra es el
elemento mis simple 4 que podemos llegar en el
andlisis de la palabra, y constituye un sonido sin
variacion; la silaba estd formada por varias letras
que se pronuncian en una sola amision de voz y la
ralz se halla constituida por la silaba 6 silabas que
forman la parte permanente de la palabra, 6 que
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expresan la idea fundamental de esta. Al lado de-

este elemento permanentc de la palabra, estin la
parte 0 partes variables de la misma que toman el

nombre de prefijos y sufijos segun que precedan 6
se pospongan & la raiz. S

7. Segun la Academia, nuestro idioma admite
nueve clases de palabras.

Las palabras se dividen tambien atendiendo 4
la ley que preside 4 su formacion y al diverso sen-
tido que encierran. Por su estructura en primifi-
vas sise las considera como el tronco de las que te-
niendo la misma raiz difieren solo en su termina-
cion, (casa, arte;) derivadas, si toman su forma de
las raices primitivas, (casero, caserfo, artista, arte-
sano, artero;) simples, si constan de un solo voca-
blo (coche, pelo;) compuestas, si se forman de dos
6 mas vocablos simples (carri-coche, peli-rubio.)
Por el diverso sentido que encierran se dividen en
propias, si designan el objeto 6 idea para cuya ex-
presion fueron creadas, (espejo, fuente;) traslada-
das, si se desvian del sentido primitivo (espejo so=
cial, espejo del alma, fuente de riqueza, fuente de
salad.)

Hay otras clases de palabras como son: equi-
vocas, las que se toman en varias acepciones
(cuarto, cabo, sierra;) sindnimas, si significando la
idea fundamental de un objeto, varian en algun
accidente, (auxiliar, socorrer, amparar;) {éenicas,
las pertenecientes & ciencias y artes (poligono,
meridiano, metafora;) cultas, las derivadas de las

lenguas muertas, latina y griega principalmente,
(libidinos, claudicacion.)
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LECCION X1V

1. Unidn de las palabras entre si.—2- Oracién gra-
matical: sudefinicion.—3. Elementos esenciales y acci-
dentales de la oracién.—4. Divisién de las oraciones:
simples y compuestas; principales y accesorias; inciden-
tales y subordinadas. --5.—Medios de enlazarse las ora-
ciones.—6. Clausula: su definicién y divisién.—ILa uni-
dad considerada como condicién indispensable de la
elausula,

1. Las palabras al enlazarse unas con otras por
medio de la concordancia, régimen y construccién
dan lugar 4 las oraciones y cldusulas,

2. Oe entiende por oracion la expresién oral
de un pensamiento, 6 el conjunto de paiabras que
encierran sentido completo.

3. En la oracion hay que distinguir dos clases
de elementos, esenciales y accidentales. Los ele-
mentos esenciales 6 términos de la oracion son: el
sujeto, palabra que expresa la idea de quien se
afirma 6 niega algo y el alributo 6 predicado que
Indica la modificacién ¢ cualidad que atribuimos al
sujeto, En este ejemplo, Dios es Zodopoderoso,
Dios es el sujeto y es fodopoderoso el atributo &
predicado. Los elementas gecidentales, que estin
representados por todas las dem4s partes de la ora-
cion, toman el nombre de complementos Jirectos
cuando se refieren al sujeto, (El estudiante aplica-
do) indirectos, si al atributo (recibira la recomw-
pensa de sus estudios y circunsianciales, si sirven
para expresar alguna circonstancia de tiempo, mo-
do, lugar, causa, iastrumento, etc., (en breve
Liempo.)

4. Las oraciones se dividen en simples, si
constan de un sujeto v un complemento 6 predi-
cado (Pedro ama la virtud;) y compuestas, si
constan de dos 0 mds; en cuyo ¢aso equivalen 4
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tantas simples como sujetos y predicados tengan.
(7 Tal embarazo le causaba la lanza, adarga, es-
vuela y celada, con el peso de las antiguas armas.
Cervantes!). Principal es la oracion que por sf
sola forma sentido pecfecto /Sevilla habia culliva-
do las artes antes de los Reyes Calolicos. Jovella~
nos); y accesoria, la que nada s.ign,iﬁca por si sola,
necesitando del concurso de la, principal de la cual
depende. (Cuando la Providencia en ln balanga
de la humanidad hacia pesado el deslino de los
pueblos y lijero el destino de los reyes.... Donoso
Cortés.) Son tncidentales las oraciones que modi-
fican algun término de la principal, determinando
6 aclarando el sentido, y siendo generalmente de
relative. (Y por otra parte guiaste & tu pueblo,
que habias librado y redimido, y con gran forta-
leza lo llevaste 4 la tierra prometida. F'r. Hernan-
do de Zirate.) Se llaman swbordinadas las que
sirven para ampliar 6 explicar el sentido de las
principales, siendo con frecuencia de infinitivo.
(Atila, visto que por este inconveniente sus solda-
dos se turbaron, y lemian de entrar en la pelea,
les hablo segun se dice en esta inanera. Mariana.)

5. Las oraciones se enlazan unas con otras por
medio de las conjunciones, relativos y por los mo-
dos del verbo, como son los infinitivos, gerun-
dios, etc.

6. Por clausula se entiende una reunidn de
palabras, que formando sentido perfecto, encie-
rran uno O varios pensamientos estrechameate en-
lazados.

Lasclausulas se dividen atendida su extension,
los elementos que las constituyen y su forma,

Por su extension poeden ser cortas y largas,
segun que en cada una de ellas se reunan mas 0
menos pensamientos principales, y que cada uno
Se encuentre mas 0 menos ilustrado por otros se-
cundarios. Ejemplos:

Clausula corta, Los buenos buscan 4 los bue-
nos y los malos & los ma'os, |
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Cléusula larga. Los bu?nos buscan 4 los buenos,
porque convienen con ellos y juntos practican la
virtud; y los malos 4 los malos, porque se celebrai
y aplauden mituamente sus viclos. |

Por los elementos que constituyen las clausulas,
se dividen en simples y compuestas. Clausula sem-
ple es la que consta de una sola oracién principal,
aunque vaya acompafiade de expresiones secunda-
rias que ilustren 6 modifiquen alguna 0 algunas de
sus partes; v compuesia la que tiene dos 0 mads
oraciones principales. Ejemplos:

Clausula simple. En un lugar de la Mancha, de
cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho
tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza e as-
tillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor.

(CERVANTES )

Cl4usula compuesta. No es la muerte mala sind
para quien es mala la vida; porque los hombres
que bien viven, en la muerte halian el galardon.

(PErEZ DE OLIVA)

Con referencia 4 su_forma, las clausulas se de-
nominan sueltas, sind estin enlazadas entre si por
particulas conexivas y periddicss en el caso con-
trario. El lenguaje en que abundan las clausulas
sueltas se llama cortado, y 51 predominan las pe-
riddicas toma el nombre de periddico. Kl primero
tiene mejor aplicacion en composiciones epistola-
res, historicas y didéacticas, y el segundo es mas
conveniente y mas frecuentemente empleado en
los panegiricos, oraciones flinebres y en los pasajes
que demandap gran pompa y dignidad. Los perio-
dos suclen dividirse en miembros 6 colones, que
son las proposiciones principales de' la clausula
compuesta; é 7ucisos que se refieren & las oracio-
nes incidentales 6 complementos de la misma.

Si el perfodo consta de dos, tres 6 cuatro miem-
bros, se llamars respectivamente bimembre, tri-
membre, 6 cuatrimembre; si pasa de este numero

J'?
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tomard el nombre de rodeo periddico y si tuviera
demasiada extension le llamariamos #dsis.

Eo todo periodo tenemos que considerar dos
partes: la primera que se extiende desde su princi-
pio hasta el punto en que empieza 4 decaer el sen-
tido se llama protasis; y la segunda que compren-
de todo lo que resta hasta la conclusion, se deno-
mina apddusis. Ejemplos:

Cliusula suelta. Ninglin enemigo mayor de la
naturaleza que la guerra; quien fué autor de lo
criado lo fu¢ de la paz: con ella se abraza la jus-
ticia.

(DAAVEDRA)

Clausula periédica. Fué tanto el asombro de Mo-
tezuma cuando se vio tratar con aquella ignomi-
nia, que le falto al principio la accion para resistir
y despucs la voz para quejarse.

(SoLis)

7. La unidad es considerada como condicion
Indispensable de la cldusula, y consiste en que to-
das sus partes estén conexicuadas detal manera
que produzcan en el animo la impresion de un solo
objeto. Se oponen 4 la unidad de la clidusula los
parcntesis demasiado largos, incluir pensamientos

que tengan poca conexion entre si y los frecuentes
cambios de escena.

LECCION XV

1, Cualidades de las voees ¢ palabras.—2. Pureza:
Sus vieios.—3. (Correceidn.—4. Olaridad: vicios contra
ella.—5, Propiedad y exactitud: vicios opuestos,—06, Na-
buralidad.—7. Deeencia,—8, Oportunidad,—9. Del epi-
teto: sus reglas.

1. Las principales cualidades que deben tener
las voces 6 palabras son: pureza, correccion, cla-
Maad, propiedad, exzactitud, naturalidad, decen-
cla y oportunidad. |
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2. Palabra purg es la que pertenece al fondo
comun del idioma, 6 esta autorizada por el uso de
los buenaos autores.

Oponense & la pureza de las voces: el barbaris-
mo 6 uso de palabras estrangeras; el neologismo, 6
empleo de palabras nuevas y el arcaisimo 6 uso de
voces anticuadas. Los barbarismos reciben el nom-
bre de los pueblos de donde proceden las palabras;
asi se dice galicismo, italianismo, grecismo, lati-
nismo, &.%, segun que la voz proceda de la lengua
francesa, italiana, griega, latina, &.* Como ejem-
plos de barbarismo podemos citar las palabras
francesas soirée, bouguet, toilette, &° Los neolo-
gismos solamente deberemos admitirles por lo que
se refiere 4 las voces, cuando no haya palabra con
que expresar la idea que pretendemos enunciar,
asimilando su escritura y pronunciacion 4 la indo-
le propia de la lengua, Podemos citar como ejem-
plos'de neologismos las voces, ferro-carril, ter-
mo-metro, tele-fono, fond-grajo, & * Los arcals-
mos suponen slempre la derogacion de una ley gra-
matical 0 una modificacion en el caracter del 1dio-
ma. En poesia, especialmente en escritos festivos,
suelen emplearse algunas veces palabras anticua-
das, pero en composiciones sérias y obrasen prosa,
constituirfa un defecto que debe cuidadosamente
evitarse. Ejemplos de palabras arcdicas lo serén:
(ristura, aquende, guisa, amigansa, &."

3. Son correctas las palabras cuando en su ma-
terial estructura y en la concordancia y régimen se
observan puntualmente los preceptos gramaticales.
Por lo tanto no serdn correctas las voces cordnica,
cencia, guarte, felice, &.° Algunas de estas voces
suelen usarse en poesia aunque raras veces, pues
con frecuencia son arcaismos mas bien que licen~-
cias poéticas. En les escritos en prosa nunca pue-

- den ser toleradas.

4. Las palabras serdn claras cuando cl sentido
que encierran sea facilmente entendido por aque-
llos & quienes van dirigidas,
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Se oponen 4 la claridad de lag expresiones el uso
de voces lécnicas, cultas, equivocas y homoni-
mas. De las tres primeras ya nos hemos ocupado
al hablar de la clasificacion de las palabras, y por
voces homdnimas se entienden las que escribién-
dose y leyéndose de'igual manera, pueden referirse
4 dos 6 méas partes distintas de laoracion; v. g. ca-
so, clavo, velo, que pueden ser nombres sustanti-
vos 6 verbos. Tanto esta clase de palabras como
las equivocas, tienen solo cabida en composicio-
nes jocosas. el ,

5. La propiedad de las palabras consiste en qae
enuncien la idea que pretendemos dar a'conocer, y
la ezactitud, en que la enuncien por completo, sin
recargarla de circunstancias que no le convengan.

El vicio opuesto & la propiedad es la impropie-
dad, que consiste en enunciar diferente idea de la
que deseamos. Podré evitarse este defecto teniendo
un profundo conocimiento del valor etimologico
de !as voces y en particular de los sindnimos, co-
nociendo muy 3 fondo la lengua en que se escribe,

Los vicios opuestos a la exactitad son: la vague-
dad y la redundancia. La vaguedad consiste en
manifestar la 1dea con falta de precision, pudiendo
ser referida 4 otra. Ejemplo:

Te regalaré una cosa que creo ha de agradarte.
En este ejemplo la palabra cose encierra vague-
dad, puesto que nada determina.

La redundancia se comete cuando usamos pa-
labras supértluas para expresar una idea. Ejemplo:

Llevaba el héroe una corona de ramas de lau-
rel, entrelejidas unas con otras. Las dltimas pa-
labras de este ejemplo encierran redundancia, pues-
to que expresan la misma idea que las que ante-
ceden.

6. Serdn naturales las expresiones cuando
ademéds de ser inteligibles aparezcan tan faciles
que el lector juzgue al leerlas que colocado en
l-guqldad de circunstancias también ¢l mismo las
hubiese empleado. Para conseguir esta cualidad se
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debe meditar mucho el asunto y no escribir sind
sobre cosas que se tengan biea conocidas, anali-
zando todos los términos antes de ser empleados.

7. Seran decenles las palabras que no despier-
ten ideas deshonestas ¢ torpes. Toda expresion
obscena 6.grosera debe proscribirse -y cuando el
asunto exija forzosamente su empleo, deberemos
usar de tngeniosos rodeos que la disfracen.

8. Decimos que son oportungs las palabras
que guardan conformidad con el tono general de
la obra, atendiendo igualmente & las circunstancias
de persona, lugar y tiempo. Asi pues, no deberin
usarse expresiones bajas 6 vulgares en composicio-
nes clevadas y sérias, ni palabras altisonantes en
obras Jigeras O festivas.

9. Los epitetos son adjetivos, sustantivos, par-
ticipios y aun oraciones incidentales, que tienen
por objeto expresar cualidades y propiedades per-
tenecientes a personas y COsas. |

Las reglas mas importantes. para el uso de los
epitetos son: que se empleen con oportunidad, que
afiadan fuerza y belleza 4 la expresion y que sean
interesantes. Ejempio:

En el mezquino lecho
De carcel solitaria
fiebre lenta y voraz me consumia, -
Cuando sordo-a mis quejas
Rayaba apenas en las alias rejas
El perezoso albor del nuevo dia

(Juan Nicasio GALLEGO)
LECCION XVI

1. Principales cualidades de la clausula.—2. Purezs
y vicios contra ella,—3. Claridad y sus vicios.—4. Uni-
dad.—9. Energia.—6. Harmonia: sus elementos.—7. Di-

vision de la harmonia: mecanica € imitativa.—Ejemplos: .«

1. Las cualidades mas importantes dela cldo=
sula cualquiera que sca su forma y ex-tens:ong{;q;g

¥
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den reducirse & cinco: pureca, claridad, unidad,
energta y harmonta. Las tres primeras son indis-
pensables en toda cliusula y las dos ultimas son
también muy importantes, st deseamos obtener el
efecto apetecido por la composicion.

2. Para que pueda llamarse pura una cldusula,
¢és menester no solo que todas las palabras que la
compongan pertenezcan al fondo comtn del idio-
ma, sino también que esté arreglada 4 los precep-
tos gramaticales y tenga un giro conforme 4 la in-
dole peculiar de la lengua. |

Los vicios opuestos 4 la pureza de la cldusula son:
el solecismo, idiotismo v neologismo, El solecismo
es una viciosa construccion gramatical. Ejemplo:

Pidio las llaves 4 la sobrina del aposento,

(CERYANTES)

El idiotssmo consiste en ciertas maneras de ha-
blar, propias del idioma, que tomadas al pié de la
letra ofrecen un sentido disparatado. Ejemplo:

Haz también entendimiento,
Quae te costara lo mismo. :
(IGLESIAS)

Los neologismos llamados sintéxicos, para dife-
renciarles de los de palabra, consisten en admitir
giros y locuciones tomandoles de otras lenguas y
recibiendo los nombres de galicismo, latinismo,
grecismo, &%, segin la lengua de que procedan,
Ejemplo

—V0is no sois gwe una purista:
Y elia dijo:—A mucha honra,
(IRIARTE)

5. La claridad de la cléusula consiste en que

exprese con la debida distincion el pensamiento
que encierra.

Los vicios opuestos 4 esta cualidad esencialfsi-
ma de la cliusula son: la oscuridad y ambigiiedad,
que proceden de la defectuosa construccion de las
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palabras 0 de la mala eleccion de las mismas. Por
tanto serdn viciosas y oscuras las cldusulas en que
los adverbios, los relativos y los pronembres no
estén ocupando el lugar que les corresponde; esto
es, lo mas cerca posible de las palabras 4 que se
refieren.

Ejemplos de oscuridad y ambigiiedad de la clau-
sula.

Por la mala colocacion de los adverbios. Muchas
veces el vulgo con sus malicias oscurece la verdad,
por ser los hombres inclinados 4 lo peor.

(MARIANA)

Por la mala colocacién de los relativos. Asi como
Sancho Panza los vi6 dijo: esta es caduna de galeo-
tes, gente forzada del rey, que va 4 las galeras.

(CERVANTES)

Por la mala colocacion de los pronombres. Cé-
sar preguntaba 4 sus soldados porque desconfiaban
de su valor y actividad.

4 La unidad de la cliusula consiste, segin ya
iemos indicado, en que todos los elementos que
entran & formarla contribuyan cada uno por su
parte & constituir un todo harmonico, producien-
do en nuestro 4nimo la impresion de un solo obje-
to. Para conseguir esta cualidad se debe procurar
cerrar completamente la cliusula, evitando el re-
pentino cambio de asunto, los largos ¢ innecesarios
paréntesis, € incluir pensamientos que tengan poca
conexion y enlace.

5. Laenergia de la cliusula depende de que
las diversas partes que entran 4 formarla se en-
cuentren coordinadas de tal manera que presenten
el pensamiento del modo mas vigoroso posible.
Para conseguir esta cualidad en la cldusula es me-
nester; suprimir toda palabra indtil, no multipli-
car sin necesidad las palabras conexivas, relativas
y modificativas, colocar aquellas que indican las
ideas mas importantes ea el sitio donde puedan ha-



cer mayor impresién y procurar que los miembros
de la cldusula vayan aumentando en importancia.

6. La harmonia de la clausula consiste en que
la combinacion de sus partes sea tal que resulte
agradable al oido y facil 4 la pronunciacion.

Tres son los elementos de a harmonia: la me-
lodin, cesultante de la agradable sucesion de soni-
dos: el 7itmo de tiempo consistente en la acertada
distribucién de acentos y pausas, y el 7¢imo de
acento, que proviene de la buena combinacion de
sonidos fuertes y débiles (2T LA

. La harmonfa se divide en mecanica € tint-
tativa. La harmonia mecdnica consiste en la feliz
combinacién de los sonidos que se emplean y con-
vienen & toda clase de composicién, pudiendo por
lo tanto referirla 4 la melodia. Se oponen & clla:
el hiato, 6 concurrencia de vocales de la misma
especie, v. g. Convenifa 4 ambos; la caco/onia, o
reunién de consonantes 4speras y de dificil pronun-
ciacion, v. g., atroz, zozobra; la monotomia o re-
peticion de un mismo sonido v. g. Estos ecos lejos
suenan; y el sonsonefe 6 repeticion de silabas 6 de
desinencias semejantes, v. g. Jugaba con el jinete
como si jugase con un juguete,

La harmonia émilativa se refiere & la perfecta
relacidn de los sonidos con ias ideas que las pala-
bras expresan. |

Se la llama imitativa porque establece clerta se-
mejanza eotre los movimientos de la lengua y los
- de la naturaleza.

Por la analogia de los sonidos podemos expresar:
1. Los sonidos de la naturalezs (onomatopeya.)2.’
El movimiento fisico y sensible de los cuerpos. 3.°
Las conmociones y efectos del dnimo. Ejemplos:

Imitacion de los sonidos de¢ la naturaleza.
Y semira un madero
Del relampago livido 4 la lumbre,
Y ruge ronco el huracan severo,
Y en pedregosa cumbre
Se revuelve fergz la muchedumbre.

(BernarDO Lorrz)




Imitacién del movimiento fisico y sensible de
los cuerpos. |
Ora rdpido y vivo
El ciervo fugitivo,
Ora acompaiie lento y sosegado
El tardo buey con el fecundo arado.

(MarTINEZ DE LA Rosa)

Imitacién de las conmociones y afectos del
animo.
En hora buena vengas
De luces matutinas,
De rayos coronado
Y llamas nunca extintas,
A henchir las almas nuestras
De paz y de alegria.

(JovELLANOS)

LECCION XVII

{. Elegancias del lenguaje. Su definicién y divisién.—
2. Elegancias por adicién 6 supresién.—3, Elegan-
clas por repeticiéon.— 4. Elegancias por combinacidn.
Ejemplos:

I. Reciben el nombre de elegancias 6 figuras de
diccion 6 de palabra, la simple repeticién, omisién ¢
aproximacion de ciertas palabras que sirven para
dar mayor belleza gracia y energfa al lenguaje. Aun-
que su nimero es considerable podemos reducirlas
a tres grupos. 1.° Elegancias por adicion y supre-
sion; 2.” Elegancias por repeticion; 3.° Elegancias
por combinacion.

2. Las elegancias por adicion 6 supresion com-
prenden la conjuncion 6 polisindeton, la disyuncién 6
asindeton y la adjuncion. La conjuncion 6 polisinde-
ton consiste en multiplicar las conjunciones entre los
miembros de una cldusula, la disyuncidn 6 asindeton
en suprimirlas y la adjuncion, en sobreentender un
mismo verbo en diferentes oraciones. Ejemplos:

Conjuncién; Por ver si activo su prisién quebranta
Vuelve aluchar mi cuerpo y forcejea,

3



Y se encorba y se baja y se levanta
Y se dobla y se estira y se cimbrea.

(CAMPOAMOR)

Disyuncién: Llamas, dolores, guerras,
Muertes, asolamientos, fieros males,
Entre tus brazos cierras,
Trabajos inmortales,
A tiy 4 tus vasallos naturales.

(Fr. Luis pE LLEON)

Adjuncién. De hoy en adelante d todo critico,
se le llamard envidioso, 4 toda prueba calumnia, &
toda censura libelo y 4 todo raciocinio personalidad

é insulto.
(Mom'rf:u:)

3. A las elegancias por repeticidn pertenecen la
repeticion, conversion, complexion, conduplicacion, re-
duplicacion, concatenacion, epanadiplsris 1y conmu-
tacion.

La repeticion consiste en empezar los incisos 6
miembros de una cldusula con unas mismas palabras.
Ejemplo:

Suefia el rico en su rigqueza
Que mas cuidados le ofrece;
Suefia el pobre que padece

Su miseria y su pobreza;
Suena el que 4 medrar empieza;
Suefia el que atana y pretende;
Sueiia el que agravia y otende;
Y en el mundo en conclusion,

Todos suenian lo que son
Aunque ninguno lo entiende.

(CALDER('BN)

La conversion repite una palabra al fin de los inci-
sos 6 miembros. Ejemplo:
I.adrones sois, homicidas sois, salteadores sois,
(CERVANTES)

La complexién se compone de las dos anteriores;
es decir, repite una palabra al principio y otra al fin
de cada inciso 6 miembro. Ejemplo:

TEEE EEE———— = =T
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Por cierto, Sefior, el que tales voces no oye, sordo
¢s; v el que con tan maravillosos resplandores no os

vé, ciego ¢s; y el que vistas todas estas cosas no os
alaba, mudo es.

(Fr. Luis pE GRANADA)

La conduplicacion tiene por objeto repetir al prin-
cipio de un inciso, la palabra con que termina el
anterior. Ejemplo:

Si de mis ansias el amor supiste.
Tu que las quejas de mi voz llevaste,
Oye, no temas, y & mi ninfa dile,
Dile me muero.
Filis un tiempo mi dolor sabia,
Filis un tiempo mi dolor lloraba,
Quisome un tiempo, mas agora feno,
Temo sus iras.

(VILLEGAS)

La reduplicacion repite consecutivamente una pa-
labra en un mismo inciso 6 miembro. Ejemplo:

La nina desque lo oyera
Dijole con osadia;

Tate, tate, caballero,

No hagais tal villania,

Con vergiienza el caballero
Estas palabras decia:
Vuelta, vuelta, m1 sefiora
(Que una cosa se me olvida.
(DEL ROMANCERO)

La concatenacion consiste en empezar los incisos 6
miembros de una cldusula, con palabras tomadas del
que le antecede, viniendo 4 ser una conduplicacién
continuada. Ejemplo:

No hay criatura sin amor,
Ni amor sin celos perfecto,
Ni celos libres de engatios,
Ni enganos sin fundamento.

(Tirso DE MoLINA)

La epanadiplosis 6 sobre reduplicacién tiene lugar
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cuando la primera y la ultima palabra de una cldy-

sula sean las mismas. Ejemplo:
El austro proceloso airado suena;
Crece su furia y la tormenta crece.

(ArGUYO)

La conmutacion o6 retruécano, llamado también re-
flexion, consiste en emplear en uno de los incisos de
la cldusula, las mismas palabras que tiene el que le
antecede, aunque invirtiéndolas en d6rden y régimen.
Ejemplo:

En tiempo de las barbaras naciones
Colgaban de las cruces los ladrones;
Pero ahora en el siglo de las luces

Del pecho del ladron cuelgan lag erucaes,

(Huco Féscoro)

4. Las elegancias por combinacidn reunen en la
clausula palabras andlogas ¢ semejantes y suelen
subdividirlas los preceptistas en tres grupos: 1.° por
combinacién de sonidos; 2.° de accidentes gramati-
cales, 3.” de significacidn. |

Las correspondientes al primer grupo son: la als-
leracion, asonancia, equivico y paronomasia.

La aliteracion reune en una cldusula palabras que
tienen una misma letra. Ejemplo:

Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron,

(Roorico Caro.)

La asonancia termina dos 6 mis incisos con pala-
bras cuyas dltimas silabas son idénticas. Ejemplo:

Hay alcalde que de valde
Por solo hacer de alealde
Me pondra de San Lorenzo

(ALARC(ﬁN)

El equivoco repite una palabra en dos ¢ mds acep-
ciones diferentes. Ejemplo:

.‘t-l_h .
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A las Cortes vais buen Cid,
Y 4 lo que os lleva 4 la corte
A de dar corfe la espada,
Porque no tiene otro corte

(DEL RoOMANCERO)

La paranomasia conviene a palabras que sin ser
equivocas solo se diferencian en alguna letra 6 sila-
ba. Ejemplo:

iQué galan entré Verger
Con cintillo de diamantes:
Diamantes que tueron antes
De amantes de su mujer!

(CoNDE DE VILLAMEDIANA)

Las elegancias por combinacién correspondientes
al 2.° grupo son: la derivacion, la polipote y la simili-
cadencia. |

La derivacion consiste en usar en una misma cliau-
sula palabras que proceden de una misma radical.
Ejemplo:

Lia victoria al matador
Abrevia, y el que ha sabido
Perdonar, lo hace mejor;
Pues mientras vive el vencido,
Venciendo esta el vencedor

(A LARCON)

La polipote emplea una parte variable de la ora-
cién bajo diferentes formas gramaticales. Ejemplo:

Pues muerte aqui te daré
Porque no sepas que sé
Que sabes flaquezas mias.

(CALDERON)

La similicadencia se produce cuando se terminan
dos 6 mads incisos ¢ miembros de una cldusula con
nombres puestos en los mismos casos 6 con verbos
en los mismos tiempos y personas. Ejemplo:

Montes de agua lo combaten,
Vientos opuestos lo azotan,
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Ardientes rayos lo alumbran
Continuos truenos lo asordan.

(LARRA)

[as elegancias por combinacién pertenecientes
al tercer grupo son: la sinonimia y 1a paradiastole.

La sinonimia hace uso en una clausula de dos 6
mds palabras sinénimas, no indicando su significa-
cion: Ejemplo:

Nada haces, nada intentas, nada imaginas, que yo no
vea, no oiga y hasta sienta.

(C1CERON)

La paradidstole, emplea en una cldusula térmi-
nos sindénimos, indicando su distinta significacién.
Ljemplo:

Fué constante sin tenacidad, humilde sin bajeza, in-
trépido sin temeridad.

(Caryany)
LECCION XVIII

1. Tropo: su definicidn.—2. Origen de los tropos.—
5. Su division.—4. Metafora: sus clases reglas y ejems-
plos.—bd. Sinécdoque: sus clases, reglas vy ejemplos.—0.
Metonimia: sus clases, reglas y ejemplos.—7. Tropos de
sentencia.—8. Ventajas de los tropos.

[. La palabra tropo de origen griego y que sig-
nifica vuelta, cambio, no es otra cosa que la traslacion
de una palabra de su sentido propio ¢ otro figurado, en
virtud de alguna semejenza 6 analogia que existe entre
ambos. Las palabras por lo tanto pueden tener estos
dos sentidos; asi cuando decimos: la madre cariiiosa
se desvela por sus hijos, la palabra madre estd tomada
en sentido propio; pero si decimos: lo ociosidad es
madre de todos los vicios, la tomamos en sentido figu-
ra do ¢ traslaticio.

2. Acerca del origen de los tropos diremos que
se encuentra basado en la necesidad y la imagina-
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cién, como también en las analogias existentes entre

los objetos y que por la asociacion de lasideas com-
prende la razon.

%

3. La relacién que media entre el sentido pro-
pioy el figurado de las palabras, puede ser de tres es-
pecies: 1.* de semejanza de cualidad; 2." d e coexisten-
cia de lugar; 3." de sucesion de tiempo. ‘Lres, pues,
seran los fundamentales tropos que habremos de
considerar en conformidad con la clasificacion que
acabamos de establecer; metdfora, sinécdoque y meto-
wimia, 4 los que pueden reducirse los llamados de
sentencia por algunos autores.

4. La metdfora es un tropo que consiste en tras-
ladar el sentido propio deuna palabra 4 otro figu-
rado, 4 causa de cierta relacién de semegjanza que
existe entre ambos.

La metdfora se divide en simple continuada, y ale-
gorica 6 alegoria. Es simple cuando solo una palabra
estd tomada en sentido traslaticio: v. gr. JQuien po-
dra salvar la nave del Estador; comtinuada, cuan-
do se traslada el sentido de dos 6 mds palabras:
v. or. squien podrd salvar la nave del Estado, proxi-
ma 4 estrellarse en los escollos de la anarquia?; alego-
rica & alegoria cuando sus términos se toman en sen-
tido figurado: v. gr. ¢qui¢n podra salvar, la vacilante
navecilla préxima 4 estrellarse en los ascollos del ir-
ritado mar?

Las principales reglas para el empleo de la meta-
fora son: que la semejanza entre los objetos sea cla-
ra y manifiesta, que realce el pensamiento, no to-
méndose de objetos bajos 6 indecorosos y que sobre
un objeto no se acumulen dos O mds metaforas di-

L] ‘1' &l

ferentes. e

¢. La sinéedoque es un tropo en el cual el sen-
tido propio de una palabra y el fisurado guardan
cierta relacién de conexion 6 ,coexistencia. [Las varie-
dades de la sinécdoque, admitidas por los precep-
tistas pueden reducirse 4 la relacion de parte a todo
y viceversa. Las principales especies son las si-
gulentes:



I.° La parte porel todo y al contrario: v. or. dos
mil bayonetas por dos mil fusiles. El hombre ha side
formado de barro, en lugar de decir el cuerpo del
hombre.

2." El género por la especie y viceversa, v. or,
El bruto cordobés hijo del rayo, en lugar del caball.
Con el sudor de tu rostro, sanards el pan en lugar
de el alimento.

3."  La especie por el individuo y al contrario:
v. gr. Astlo asegura el Apostol, en lugar de decir
San Pablo. Ese hombre es un Nerdn en lugar de un

rael.

4." La materia de que estd hecha una cosa por
la cosa misma; v. gr. Desnudé el acero por la espada.

5. El nimero singular por el plural y al con-
trario: v. gr. El espaiiol es valiente y comedido, en
lugar de los espaiioles. La patria de los Jovellanos,
Cervantes y Marianas, por Jovellanos Cervantes vy
Mariana.

6." El continente por el contenido: v. or. Apuré
la copa por el licor.

7.° + El abstracto por el concreto: v. gr. La ju-
ventud es irreflexiva en lugar de los jévenes.

La regla mas importante para el empleo de la si-
nccdoque es que la traslacisn que haya de hacerse
este autorizada por el uso, Faltariamos a ella sisus-
tituy€semos, v. gr. la palabra bareo por la palabra
quilla y dijéramos veinte quillas salieron del puerto.

0. La metonimia es un tropo que consiste en
trasladar el sentido propio de una palabra 4 otro
figurado por una relacién de sucesion que existe
entre ambos. Los diferentes modos de traslacién que
los retéricos asignan 4 este tropo pueden reducirse
ala causa por el efecto y al contrario. Las princi-
pales variaciones de la metonimia son las siguientes:

1. La causa por el efecto y - al contrario; v. or.
El sol abrasa los campos, en lugar de el calor.

2." El lugar por la cosa que de €l procede;

v. gr. Una copa de Jerez por el vino procedente de
aquel punto.
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3." Elinstrumento por la causa activa: v. or.La

mejor plume de la redaccidén, por el mejor escritor.

4.> El signo por la cosa significada: v. gr. Los
laureles de Cannas se marchitaron en Cédpua, en lu-
gar de la victoria.

5. Lo fisico por lo moral; v. gr. Perdié el seso
por el juicio.

La regla que ha de tenerse presente con relacién
a la metonimia consiste en que las circunstancias
que concurren sean tales, que justifiquen plenamente
la libertad que se toma el autor. |

7. Los llamados tropos de sentencia por los pre-
ceptistas no son otra cosa que tropos de diccidn.
Los mds usados son los siguientes: metalepsis, hipér-
bole, atenuacion, pertfrasis, ironta, antonomdsia, cato-
cresis, silepsis oratoria y eufemismo.

' [Entre las grandes ventajas que proporcionan
los tropos 4 la expresidn literaria, las principales
son las siguientes: I1.* Sirven para embellecer y en-
riquecer el lenguaje. 2.* Contribuyen 4 hacer mas
claras las espresiones en que se emplean oportuna-
mente. 3." Ddn energia al estilo. 4.* Disfrazan las
ideas innobles 6 contrarias al pudor. 5.* Presentan
con novedad y gracia las ideas comunes & vulgares,

LECCION XIX

1. El estilo como unién de la forma interna y externa
de la obra literaria: su origen y definicién.—2. Diferen-
cias entre el estilo, el tono y el lenguaje.—8. Condicién
esencial del estilo,.—4. Divisién que los antigunos hicie-
ron del estilo.—5. Clasificaciones modernas.— 6. Reglas
para la formacién de un estilo propio. |

I. Para terminar la primera de las dos secciones
en que hemos dividido la parte general de nuestro
estudio, reéstanos tratar del estilo considerando como
unién de la forma interna y externa de la obra lite-
raria. La palabra estilo procede del latin stilus y sig-
nificaba primitivamente una especie de punzén de
que se servian los romanos para escribir sobre ta-

9



bletas enceradas. Despues se dio por extension el
nombre de estilo al modo especial de que cada uno
se vale en una lengua para expresar su pensamiento, -
El estilo, pues, es el sello particular, la fisonomia
¢xterior que hace reconocer el génio 6 el cardcter
de un escritor.

2. El estilo se diferencia del tono y del lenguaje.
El tono no es otra cosa que el diverso grado de ele-
vacion en el lenguaje y la distinta expresion que re-
quiere la situacién moral del que habla; de modo que
el estilo puede ser defectuoso sin que el tono deje de
tener la condicién que acabamos de indicar. El len-
guaje seglin ya hemos manitestado es toda coleccion
de sonidos articulados, por cuyo medio expresa el
hombre todos sus estados de conciencia. Diremos
que el lenguaje serd bueno cuando las voces ¢ pala-
bras se combinen segtn los preceptos gramaticales y
retdricos; pero el estilo requiere ademas que se con-
sidere el asunto de la obra y las cualidades del au-
tor. Asi pues, puede una obra hallarse adornada de
buen lenguaje y sin embargo tener muy mal estilo.

3. La condicidén esencial del estilo es la naturali-
dad, 6 sea la conformidad de la obra con el caracter
del escritor. Y mal podremos decir que la obra refle-
ja el cardcter del autor, cuando este se esfuerza en
ocultar la verdad y no escribe de la manera que
piensa; pues segun expresion de Buffén “un bello es-
tilo no es tal, mds que porel nimero infinito de ver-
dades que presente.“

4. Dionisio de Halicarnaso dividid el estilo en
austero, florido y medio; Cicerdn, Quintiliano y otros
le clasificaron en simple 6 sencillo, medio 6 templadoy
sublime 6 elevado. Llamaban estilo simple, al que es-
taba desprovisto de figuras y adornos y servia para
los asuntos mds sencillos y familiares; medio, al que
admitfa algin ornato, aunque no con exceso, y Su-
blime al que se engalanaba con toda clase de adot-
nos y figurasy era propio de las composiciones mds
elevadas.

5. La oportunidad llevada 4 su ultimo grado en-



gendra la naturalidad, cualidad esencial del estilo, de
la que acabamos de ocuparnos y dentro de ella ca-
ben perfectamente combinados todos los caracteres
del estilo, lo que dd lugar 4 muchas clasificaciones.
Las principales son las siguientes:

Por las nacionalidades v comarcas, ya se conocia
desde la antigiiedad la clasificacion del estilo en /la-
conico, dtico, oriental 6 asidtico y rodio .

Por el cardcter de los escritores, recibe los nombres
de aquellos que han sabido crearse un estilo propio;
asi decimos estilo ciceroniano, pinddrico, homeérico,
cervantino, virgiliano, &.

Por el ornato que al estilo acompafia, se divide en
drido, limpio, elegante 'y florido.

Por el género & que pertenece la composicion litera-
ria, se clasifica el estilo en lirico, trdgico, histdrico,
epistolar. &.

Y dltimamente por el fono dominante de la compo-
sicion, suele llamarse el estilo magestuoso, humilde, sé-
rio, burlesco, &.

6. Las reglas mds importantes para formar un
estilo propio son: meditacién profunda del asunto
que se va 4 tratar, hasta dominarlo por completo, €s-
tudiar constantemente los buenos modelos familiari-
zandole con su estilo y ejercitarse con frecuencia en
la composicion.

LECCION XX.

1. Factores que intervienen en la produccion litera-
rin.—92 El artista literario: cualidades que deben ador-
narle.—3. Cualidades estéticas.—4. Cualidades intslec-
tuales.—5. Cualidades morales.—6. Cualidades especia-
les que acompafan 4 las intelectuales.—7. Vocacion ar-
tistica.

1. Los factores que intervienen en la produccion
literaria son: el artista, que ejecuta, la obra, cosa eje-
cutada y el pilblico que contempla y juzga la obra,
por cuya causa contribuye también de algun. modo a
su produccion.
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2. Llamase artista literario al que realiza la be-
lleza en las obras literarias por medio del arte. Para
que con razén podamos darle ‘est‘e anbl'ﬁ:,fS mehess
ter que reuna las cualidades sigulentes: estéticas, inte-
lectuales, morales y especiales.

3. lLas cualidades estéticas, que debe tEI'h‘E,‘F el ar-
tista literario son: la sensibilidad y la inspiracion

Por la sensibilidad se impresiona y es arrastrado
hdcia la espresion ardiente de la belleza, Debe po-
seer de un modo exquisito esta cualidad ya la consi-
deremos bajo su aspecto puramente afectivo, ya Co-
mo receptiva de impresiones fisicas y morales.

La inspiracién presta calor, animacién y vida 4 la
produccion literaria, de tal modo que sin ella no
existirfa el arte. Puede ser subjetiva G objetiva segtin
provenga de impresiones internas ¢ externas.

4, Las cualidades intelectuales que deberdn ador-
narle son: el talento, la imaginacion y la memoria.

Cousiste el falento en un entendimiento superior,
que uniendo proporcionada y discretamente todos los
elementos de la composicidn literaria, presenta con
cierto caracter de novedad asuntos y pensamientos
ya tratados por otros escritores.

Por medio de la imaginacion el literato reproduce
y crea imdgenes sensibles, recoge las cualidades be-
llas de los objetos y nos los presenta idealizados, y
¢s considerada comoel principal agente de la pro-
duccidn artistica. La imaginacién puede ser repio-
ductiva y creadora. Es reproductiva, cuando nos re-
presenta mentalmente la imdgen de los objetos sen-
sibles naturales y se llama creadord, cuando combina
entre si los elementos que le suminista la realidad.

La imaginacién requiere constantemente el auxi-
lio de la memoria, mediante la cual e artista adquiere
prontamente y recuerda con fidelidad las palabras y
las cosas que han sido presentadas ante el espiritu,
teniendo presentes los preceptos dictados por el
gusto y las obras de los grandes escritores.

5. Con referencia 4 las cualidades morales, ha de
poseer un gran amor al bien y la estimacidén de la
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virtud; cuyos sentimientos deben reflejarse en todas
sus producciones, puesto que lo buenc acompana
constantemente alo bello.

6. De las cualidades intelectuales enumeradas se
derivan algunas espectales, que conviene conocer y
son: la habilidad téenicu, el genio 'y el gusto.

Lldmase habilidad técnica al dominio del medio
de expresion de que ei arte se vale, y si este arte es
el literario supone conocimiento del idioma y del len-
guaje, combinar los distintos metros y rimas con
cierta maestria y hacer un acabado estudio de los
buenos hablistas. |

El génio hijo de la inspiracién 6 de la Superiori-
dad de la inteligencia, consiste en mostrar por me-
dio de concepcioncs originales, nuevas relaciones
entre los objetos, realizando el ideal artistico en un
grado superior.

Damos el nombre de gusto, a la capacidad que tie-
ne el hombre de sentir y apreciar la belleza. Se ad-
quiere mediante la cultura, el atento estudio de log
grandes modelos y de la naturaleza humana. El gus-
to puede ser de dos maneras: delicado y correcto,se-
gun que predomine la sensibilidad ¢ la inteligencia
en la percepcion de la belleza,

7. Se entiende por vocacidn artistica, aquella dis-
posicidn especial ¢ impulso interior revelado en el
artista por una invencible tendencia hacia la realiza-
cién de la belleza. La vocacién requiere como com-
plemento la educacidn, 6 sea aquellos concimientos
que hacen al artista apto paralos fines todos de la

vida y una cultura especial técnica, propia del arte
que cultiva.

LECCION XX,

L. La obra literaria: su definicién.—9. Partes que la
constituyen.—3. Sus cualidades especiales.

I.  Se entiende por obra literaria un conjunto de
pensamientos expresados por medio del lenguaje,
con arreglo 4 las condiciones de unidad, variedad y
harmonia y dirigidos 4 realizar un fin.



». Las principales partes quc deben considerarse
e la obra literaria son: el fondo la forma y €l fin.

El fm-ada de la obra literaria estd constituido por
la belleza; de tal modo, que 1o podemos darla aquel
nombre, sino manifiesta la belleza que esencialmente
debe encerrar en su total contenido.

Lldmase forma & los distintos medios que em-
plea el literato para exteriorizar la belleza.

Ias formas se dividen en expositivas Yy expresivas.
L as expositivas sitven para informarnos del conte-
nido de la obra y de su contestura, tomando los
rombres de enunciativas, narratwas, descriptivas,
dialogadas 'y epistolares, segun que el artista expon-
oa directamente el pensamiento, relate hechos ©
~cciones; pinte con vivos colores los objetos, emplee
el didlogo para la manifestacién de las ideas O se
valga de cartas para expresar sus pensamientos.

Ias formas expresivas O significativas, se refieren
al lenguaje con todas sus variedades y pueden Ser
directas, figuradas, ritmicas O €n verso y prosdicas O
en prosa, segun se valgan del lenguaje natural 6
fiourado, estén sujetas 4 determinada medida o ca-
rezcan de esta condicton.

El fin de toda obra literaria es realizar directa-
mente la belleza y junto con ella la verdad y el bien.

Atrendiendo 4 este caracter de finalidad, se divi-
den las obras en poéticas, didacticas y oratorias,
segtn que el literato se proponga predominante-
mente deleitar, instruir é moralizar.

3. Las cualidadas esenciales que debe tener la
obra literaria son: unidad, voriedad, harmonia, 1ove=
dad, interés, espontaneidad € inspiracion.

La wunidad tiene por objeto expresar un pensas
miento capital, al que se subordinen todos los demas.

Consiste la variedad en manifestar un mismo sen-
timiento bajo diversos aspectos, desenvolviendo €l
asunto con riqueza de argumentos y de recursos.

Del enlace de la variedad con la unidad resulta la
harmonia, que consiste en la debida reoularidad del
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plan y la justa proporcién y distribucién de las dife.
rentes partes de la obra.

La novedad nace de que merced 4 la individuali-
dad que el autor trasmite 4 su obra se muestre esta
original en su concepcidén y ejecucién.

Para conseguir el interés es menester que la obra
se distinga por su trascendencia, oportunidad 6 cual-
quiera otra condicién importante, y que a medida
que se exponga el asunto, vaya aumentando la aten-
cion del lector t oyente por medio de la gradacion
de afectos.

Requiere la espontaneidad que la produccién se

encuentre libre de un cuidadoso estudio, que indica-
rfa falta de las principales cualidades que debet
adornar al artista.
Y por ultimo, la inspiracion comunica mayor ani-
macion y vida 4 la composicién; de tal modo, que
las obras que carezcan de esta apreciable cualidad,
apareceran afectadas y artificiosas.

LECCION: X XIT.

1. Kl publico como factor de la produccién literaria:
sus clases.—2, Influencia reciproca que existe entre el
publico y el artista.—8. Critica literaria: su division.—
4, Cualidades del critico.

I. Llamase publico la reunion & conjunto de in-
dividuos 4 quienes el artista dirige la obra, 4 fin de
que sea conocida y juzgada por ellos.

El publico puede ser docto, aficionado é indocto.
Sera docto, cuando posea el grado de instruccitn ne-
cesaria para poder juzgar la obra; aficionado cuando
sienta amor ¢ simpatia por el arte literario & indocto
cuando carezca de las antedichas cualidades.

2. Lainfluencia que existe entre el piblico y el
artista es reciproca. El publico influye en el artista
modificando su genio y aspiraciones é imponiéndole
determinados gustos y leyes; como también en el ar-
te haciendo que cambie de direccién y efectuando
importantes revoluciones.
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El artista 4 su vez debe influir en el ptublico modi-
ficando sus gustos y tendencias cuando se encuen-
tren pervertidos dirigiéndole acertadamente hdcia la
verdad y el bien.

3. Entendemos por eritica en general el juicio
que formamos acerca de las cualidades ¢ circuns-
tancias de las cosas y critica literaria serd: la aplica-
cion de los principios de la sana razon y del buen
ousto 4 las producciones literarias, sefialando las be-
llezas y defectos que encierren.

La critica se divide en esencial, formal y completa.
La esencial hace aplicacion de las reglas al fondo de
la obra; la formal las aplica preferentemente 4 la
forma y la completa las dirige en justa proporcidn 4
ambos elementos,

4. El critico si ha de ejercer con acierto su mi-
sion, necesita reunir las cualidades siguientes: cien~
cia, imparcialidad, buen gusto y libertad.

La ciencia exige en el critico un profundo conoci-
miento de los principios que sirven de fundamento 4
la belleza y de las reglas del arte sobre que recaen
sus juicios.

Consiste la imparcialidad en que tenga un recto
espiritu de justicia para juzgar la obra, no dejando-
se llevar por mdviles que extravien su juicio.

Adquirird el buen gusto con un acabado estudio
de los modelos, especialmeute de los cldsicos de la
antigiiedad.

Y poseerd libertad cuando pueda manifestar su fa-

llo segtin sus convicciones, sin coaccidn ni dependen-
cla de ningun genero.
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PARTE ESPECIAL.

SECCION PRIMERA.
POETICA.

[ ECCION XXIIL

1. Que se entiende por Poética y que por Poesia.—
9. Elementos de la obra poética.—3. Fondo de la misma,
4, Forma de la obra poética: su division.—5. Forma
interna: sus elementos.—6. Forma externa: partes que la
constituyen.—7, HEstilo y lenguaje poético: su explica-
cion,

1. Se entiende por Poética, el conjunto de pre-
ceptos que sirven para guiar al artista en la produc-
cién de las obras poéticas, preservandole de los
errores en que pueda incurrir; y se llama Poesio, al
arte que tiene por fin esencial la realizacién de la
belleza ideal mediante la palabra ritmica.

2. Entoda obra poética se encuentran dos ele-
mentos esencialisimos que son: el fondo y la forma.

3. El fondo 6 asunto de la obra estd constituido
por los sentimientos ¢ ideas expresados por el poe-
ta, comprendiendo todo lo que en Dios, en la natu-
raleza 6 en el hombre puede concebirse, adornado
con los vivos colores de la imaginacidén y enrique -
cido con el fuego del’ entusiasmo. De modo que el
fondo de toda composicién poética se refiere a la
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belleza, bajo cualquiera de los aspectos que en ella
hemos examinado.

4. La poesia como arte perteneciente al orden
espiritual, no puede dar forma material 4 sus crea-
ciones. Asi pues, entenderemos por forma de la obra
poética, la representacion de los modos especiales
de la belleza ideal que se dd en el espiritu humano.

La forma se divide en interna y externa.

5. La forma interna de la poesia guarda intima
relacién con el fondo de la misma, pudiendo casi
referirse 4 ¢l por la belleza que encierra.

Comprende dos elementos el asunto y el plan.

El asunto que es la materia sobre que versa la
obra, debe cumplir con las condiciones de wunidad,
variedad y harmonia, teniendo igualmente originali-
dad é interés para avivar la curiosidad y la fantasfa
y mover el corazdn.

El plan consiste en la acertada distribucidn de las
partes todas de la obra, para lo cual ¢s preciso que
el poeta posea el dominio de la materia, siendo
proporcionada 4 sus fuerzas; que exponga el asunto
de un modo infegro y preciso, es decir, constando-de
principro, medio y fin, desechando todas las digre-
siones y detalles inoportunos; que dé 4 cada parte
la importancia que por su naturaleza merezca y que
las enlace todas bajo la dependencia de una idea
capital que les sirva de vinculo comin.

6. La forma externa de la poesia no guarda con
la esencia de la obra tan intima relacién como la
interna, viniendo mds bien 4 ser el ropaje exterior
de aquella.

La forma externa la constituyen el estilo, el len-
guaje, 1a versificacion y la rima, 4 cuyo conjunto se
da el nombre de elocucidn poética.

7- Ya hemos indicado que el estilo es el resul-
tado de la unidnde la forma interna y externa de la
obra literaria y el estilo poético serd, el conjunto de
todas aquellas cualidades brillantes, reflejo de la
imaginacién y el sentimiento del poeta, siendo el
estilo tanto mds propio, cuanto mejor revele la si
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tuacion interna del alma del artista. En el estilo poé-
tico entran como factores principales las umdgenes,
los epitetos y las figuras; debiendo advertir que to-
dos estos adornos se empleardn convenientemente,
puesto que su inoportunidad ¢ empleo abusivo vi-

clarian notablemente el estilo.

La poesfa emplea un ledguaje propio, que ademds
de reunir las cualidades asignadas 4 toda obra lite-
raria, es ideal, enérgico y harmonioso.

Para conseguirlo quebranta el poeta muchas ve-
ces las reglas gramaticales por el empleo de las lla-
madas [icencias métricas, que estudiaremos en la lec-
cion inmediata.

Bl Jupérbaton 6 inversidén del Srden gramatical
directo se emplea con frecuencia en el lenguaje poé-
tico. Por su medio se expresan las ideas por el or-
den con que se ofrecen 4 la imaginacién.

Se admiten también en poesfa eluso de arcaismos,
neologismos 'y latinismos, existiendo ademés el em-
pleo de voces propias de la misma.

EECCION  XXIVA

1. La versificacién como elemento de la forma exter-
na de la obra poética.—2. Que se entiende por verso.—
d. Necesidad de la versificacién en la poesfa.—4. Que es
metrica castellana.—b5. Elementos esenciales y acciden-
tales del verso castellano.— 6, Numero de silabas.—

1. Licencias métricas.—8. Acento.—9. Pausas de cesura.
—10, Rima: sus clases.

I. Se entiende por wversificacién la distribucién
simétrica de una obra en periodos musicales de de-
terminadas dimensiones.

2. e dd el nombre de wverso 4 una frase melo-
diosa ajustada 4 una medida fija y repetida con uni-
formidad.

3. La versificacién es si no esencial 4 la poesia,
uno de sus mas preciados accidentes. No solo el ver-
S0 sind también la prosa puede servir para expresar
la poesia, contal que tenga un lenguaje especial,
enriquecido por las galas del arte literario. Pero la



. O —
obra poética que una la belleza del verso 4 la del
asunto y del estilo, serd mucho mds preciada que si
estuviera escrita en prosa.

4. La métrica castellana comprende el estudio
de los elementos que forman el verso castellano y
de las diferentes combinaciones a que estos dan
lugar. _

¢, En el verso castellano hay que examinar dos
elementos esenciales, que son, el nitmero de sitabas
y los acentos y otros dos accidentales que compren-
den las pausas y la rima.

6. El nimero desilabas, sirve de fundamento pa-
ra la clasificacién de los versos castellanos.

Para contar el numero de silabas hay que tener
presente, la acentuacion dela wltima palabra del verso
y las licencias métricas.

Atendiendo 4 la acentuacion de la wltimapalabra
del verso, toma este los nombres de agudo, st termi-
na con una palabra acentuada en su ultima silaba;
grave, silleva el acento en la pendltima y esdrijulo
si en la antepenultima. En el verso grave nay que
contar todas las silabas, en el agudo una mds y en el
esdriijulo una menos. . .

7. Se llaman licencias métricas, a ciertas infrac-
ciones de la ley general de la medida del verso y
cuyo uso es reclamado al poeta por necesidad en
algunas ocasiones. Pueden ser de tres clases: por
supresion, por adicion y por combinacion.

Las de supresion son: aféresis, cuando se quitan
letras ¢ silabas al principio de una palabra; v. g. hora
por ahora, norabuena por enhorabuena; sincopa, si
las suprime en el medio; v. g. desparece por desapa-
rece, crueza por crudeza; apdicope, si las quita al fin;
v. 9. do por donde, cualquier por cualquiera.

Las de adicion se llaman; prdtesis, si anade una le-
tra o silaba al principio de una palabra; v. g. asentar-
se por sentarse apalpando por palpando; epéntesis,
st la afiade al medio; v.g. Ingalaterre por Inglater-
ra, coronica por crénica. y paragoje, st al fin; v. g.
altiveza por altivez, infelice por infeliz.

wmp———




Las de combinacion toman los nombres de stnalefa
cuando una palabra termina en vocal y la sicuiente

‘empicza también por vocal; en cuyo caso se unen

ambas vocales formando un solo sonido; v, ¢. Can-
temos al Senor queen la llanura. (Herrera); sindresis,
si se hace que formen diptongo dos vocales que
pertenecen 4 dos silabas distintas; v. g. Impio honor
de los dioses cuya afrenta. (Rioja); didresis, cuando
se pronuncian con separacion dos vocales que for.
man diptongo; v. g. Huyo de aqueste mar fenpes-

tiioso. (Fray Luis de Ledn.)

8. El acento que es otro de los elementos esen-
ciales de nuestra métrica, consiste en la elevacidn
mayor 0 menor de la voz al pronunciar la palabra
que lo ileva. Es tan indispensable la colocacién de
los acentos en el verso, que variandolos de lugar des-
aparece este, aun cuando exista el mismo numero
de silabas. Ejemplo:

Victimas busean sus airadas manos.
(ARRIAZA.)
vste verso dejaria de serlo st dijéramos:

Sus alradas manos busean vietimas.

9. La pausa de cesura consiste en supender el
sentido, dividiendo los versos en dos partes iguales
0 desiguales llamadas fiemistiquios, formando un con-
junto agradable y harmonioso. Ejemplo:

Nosotros desdichados, debajo la cabafia
Las lagrima vertamos en nuestro amargo pan.

(Ienacio MANUEL ALTAMIRANO).

10, Llamase rime a la igualdad 6 semejanza de
terminacion de las palabras, a contar desde la ulti-
ma vocal acentuada. |

Se divide en dos clases: perfecta 6 consonante,
cuando son iguales todas las letras, ¢ imperfecia O
asonante, si unicamente son iguales las vocales.
Ejemplos:



Rima perfecta: Con la gratitud mas pura
Bendigo Sefior tu mano,
Que asi alimenta al gusano,
Como 4 tu mas alta hechura,

(MoxtERO MoOYA.)

Rima imperfecta: Son del alma las canciones
Emanaciones sublimes,
Que del corazon se escapan
Sin que el hombre las medite.

(PEDRO BRUYEL.)

Las reglas mds importantes para el uso de la rima
son las siguientes: no prodigar los consonantes muy
vulgares; no usar consonantes que sean 4d la vez aso-
nantes inmediatos; no mezclar en una misma com-
posicion los asonantes con los consonantes y no va-
riar el asonante en toda la composicion.

LECCION XXV,

1. Versos castellanos: su clasificaciéon.—2, Versos de
arte menor.—3. Versos de arte mayor. Ejemplos:

I. Los versos castellanos se clasifican atendien-
do al numero de silabas de que constan, en versos de
arte menor y de arte mayor.

2. Los versos de arte menor comprenden desde

los de dos silabas hasta los de nueve inclusive. Los -

versos de dos, tres y cuatro silabas suelen emplearse
combinados con otros versos mayores, por lo que
toman el nombre de pids quebrados; los versos de
cmeo silabas se llaman addnicos y suelen acompafar
a los de once; los de seis silabas llamados de redon-
dilla menor son bastante usados en endechas y le-
trillas; los de siefe silabas se emplean en combina-
cion para formar las estrofas llamadas liras y silvas;
los de ocho silabas denominados de redondilla mayor,
se emplean frecuentemente en cantares y coplas y
en el didlogo dramdtico, siendo después de los en-

decasilabos los mds usados en castellano; los de nue-
ve silabas son muy poco usados.

L
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Todas estas clases de versos no requieren como
condicion precisa llevar el acento en silaba alguna
determinada; sin embargo, suena muy bien en los de
cuatro y cinco silabas llevar acentuads Ia primera,
en los de seis la segunda, en los de siete Ia segunda
y cuarta, en los de ocho la tercers y también la se-

gunq.ga y cuarta y en los de nueve Ia segunda y quin-
ta. Ejemplos:

De dos silabas: Lieve
Breve
Son.

(Esproxcepa,)

De tres silabas. Y da
Al cielo
Fulgor,

Y al suelo
Color,

(ZoRRILLA.)

De cuatro silabas., Y vié luego
Una llama
Que se inflama
Y murio.
(EsproncEDA.)

De cinco silabas. Ella dilata
Los horizontes:
Rotos los montes
Paso le dan.

(Ruiz AcuiLera.)

De seis silabas,  Cerraron sus 0jos
Que atin tenia abiertos;
Taparon su cara
Con un blanco lienzo.

(Gustavo A. BEcqukr.)

De siete sflabas., Antes que el sol alumbre
El valle y las colinas,
Y la elevada cumbre,
Vuelan las golondrinas
Sobre las altas torres
Donde su nido esté.

(FEDERICO LEAL.)
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De ocho silabas. Pero cesa de llorar
Y no ante ese mar te asombres,
Que es preterible lnchar
Con las olas en el mar
Que no en tierra con los hombres,

(Jost: DE VELILLA.)

De nueve silabas, Y luego el estrepito crece
- Contuso y mezclado en un son,
Que ronco en las bovedas hondas
Tronando furioso zumbo.

(EsPRONCEDA.)

3. Losversos de arte mayor comprenden desde
los de diez silabas hasta los de diez y seis.

Los versos de diez silabas se destinan por lo ge-
neral al canto y son muy harmoniosos; pueden di-
vidirse en dos clases: unos llevan la pausa de cesura
en medio, dividiéndolos en dos hemistiquios de cm-
co silabas y otros la llevan despucs de la cuarta di-
vidiéndolos en dos hemistiquios desiguales, uno de
cuatro silabas y otro de seis. Ejemplos:

Y ;Quieres decirme—zagal garrido,
Si en este valle—naciendo el sol,
Viste 4 la hermosa—Dérida mia
Que tatigado—buscando voy?

(L. MoraTiN.)

2.2 Nobles hijos—de Esparta y Atenas
De la patria—la voz escuchad,
Y rompiendo—las viles cadenas
Guerra 4 muerte al—tirano gritad.
(MarTiNEZ DE LA Rosa.)

| verso de once silabas 6 endecasilabo, es el mas
sonoro y flexible de nuestra métrica. Toma también
el nombre de herdico por ser el que mejor se acomo-
da 4 la elevacion de la epopeya, tragedia, oda,y
todas aquellas composiciones de mds elevada en-
tonacion.

Se divide en dos clases, propio é impropio 6 safico-
El propio consta de once silabas y lleva acentuada la
sexta. Ejemplo:

——
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Un afio més: no me mires con desvelo
La carrera veloz del tiempo alado,

Que un afio mas en la virtud pasado

Un paso es mis, que te aproxima al cielo.

(ApELARDO LoPEZ DE AvaLa.)

Bl smpropio 6 sdfico consta del mismo nimero de
silabas, pudiendo tener el acento en la cuarta y octa-
va; lleva una cesura después de la quinta y forma
una estrofa con los de cinco silabas. Ejemplo:

Suave destello—que la vida alumbras,

Risuefia imagen—de hermosura extraiia,

¢Cudl es tu nombre—que saberlo quliero?
“Soy la esperanza.“

(RosarIO DE AcuNA DE LA IoLEsia.)

Los versos de doce silabas se componen de dos
hemistiquios de seis, segtn lo indica la cesura que
llevan despues de la sexta silaba, acentuando la quin-
ta y undécima. Ejemplo:

jAh! nifia, no dejes—el mundo en quemoras
Ni tus alas de angel—las poses aquli,

Ni candida trueques—aquellas auroras

Por estas que tristes—seran para ti,

(Francisco pE VEGa.)

Los versos de trece sflabas son muy poco usados
en castellano & causa de su escasa harmonia, por lo
que dejaremos de ocuparnos de ellos.

El de catorce silabas, llamado también alejandrino,
Jrancés, 6 de Berceo, equivale 4 dos hemistiquios de

siete sflabas, llevando la cesura después de la séptima.
Ejemplo:

La Acroépolis en ruina-—sin naves el Pireo,
El Partenén sin ruidos—sin fiestas el amor,
Atenas la pagana—seiiora de la Grecia,
Revela cual la luna—un mundo que murié.

(Sorfa CasaNova.)

Prescindiremos de los versos de quince y diez y
IT
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seis silabas, puesto que lo mismo que los de frece son
de muy €escaso uso,

LLECCION XXVI.

1. Combinaciones métricas castellanas: su clasifica-
ci6n.—2. Principales combinaciones en consonante: su

explicacién, Ejemplos.

1. Damos el nombre de combinaciones métricas, a
los distintos modos de enlazar los versos; recibiendo
la denominacién general de estrofas, los grupos ana-
logos 6 periodos musicales que resuitan. _

Las combinaciones métricas castellanas se clasi-
fican para su mejor estudio en dos grupos: consonan-
tadas, si sus versos tienen rima perfecta y asonan-
tadas, si la tienen imperfecta. ;

2. Lasprincipales combinaciones en consonante son
las siguientes: pareado, terceto, cuarteto, quinteto, sex-
tina, octava real, copla de arte mayor, décima O espi-

nela, soneto y silva.
Pareads. Se dia este nombre a dos versos de arte

mayor ¢ menor, rimados entre si. Ejemplos:

Y cubre un ancho mar de ardiente lava
El rico suelo do Pompeya estaba.

(MELENDEZ V ALDES.)

Al tuego del torpe crimen,
Las asperas selvas gimen.

(MarTINEZ MoONROY.)

Terceto. Consta de tres versos endecasilabos que
riman el primero con el tercero quedando libre el
segundo: cuando se combinan varios tercetos con-
cierta el segundo verso del primero con el primero
y tercero del siguiente, continuando asi hasta la
conclusidn, formada por un cuarteto para no dejar
un verso sin consonante. St los versos que se com-
binan son de arte menor, se llama tercerilla. Ejem-
plos:

—
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Con sus I6bregas alas, muda y yerta
I.a noche, ave fatidica y gigante,
Cubre una tierra al parecer desierta.

Tercerilla,

(Carros Ruero.)

Harta de paja y cebada,
Una mula de alquiler
Salia de una posada;

Y tanto empezd & correr,

Que apenas el caminante
Lia podia detener.

(I RIARTE,)

Cuarteto. Es una combinacién de cuatro versos
endecasilabos, que riman el primero con el cuarto
y el segundo con el tercero: si riman los versos al-
ternados toma el nombre de serventesio. Cuando los
versos son de ocho silabas y riman el primero con
el cuarto y el segundo con el tercero, se llama ye-
dondille y siriman alternados cuarteta. Ejemplos:

Cunarteto.

Serventesio.

Redondilla,

Cuarteta.

Cifio la tempestad su oscuro velo
Y al ancho espacio se lanzé atrevida;
La parda nube, de tristeza henchida,
Seco su llanto en el enjuto suelo.

(ANceLES LoPEz DE Avara.)

jOh! jcuanta gloria incégnita y sin nombre
Lleva el trabajo bienhechor consigo!
Su inexorable ley tué para el hombre
Ley de perdén al par que de castigo.

(ANTONIO ARNAO.)

Sé para el triste, rocio;

No en su herida viertas hiél;
Harto se agosta el laurel

En las sienes del empio.

(Maxuer CANETE.)

Negra noche es mi pasado,
Mi destino la horfandad,
Y mi vida y mi cuidado
La gigante inmensidad.
(MARCOS ZAPATA.)



Quinteto. Se compone de cinco versos endecasi-
labos rimados al arbitrio del poeta, con tal que los
dos tltimos no sean pareados. Si los versos son octo-
sflabos, se llama quintilla. Ejemplos:

Quinteto. ;Misero pueblo de Judal en tus ojos
Tu avaricia febril puso una venda,
Y Dios te ha condenado en sus enojos,
A vender de tu herencia los despojos
De lugar enlugar, de tienda en tienda.

(JoSE ZORRILLA.)

Quintilla, Mirar como muere el dia
Me place, en tranquila calma,
Y escuchar la poesia
De esa sentida harmonia
Que habla, sin voces, al alma.

(Susana Lacasa.)

Sextina. Consta de seis versos endecasilabos que
riman alternadamente los cuatro primeros y parea-
dos los dos ultimos. Es combinacion métrica poco
usada. Ejemplo:

Gran lastima me dié; pero del frio
Pudo mas el rigor, que el inhumano
Vil corazon, y el egoismo tmpio
Privo la accion 4 la escondida mano:

Y con fria y benévola sonrisa
La aparté 4 un lado y caminé de prisa.

(Eusesio Brasco.)

Octava real. Es empleada por su amplitud y mag-
nificencia en las composiciones herdicas y poemas
épicos. Se compone de ocho versos de once silabas,
alternados los seis primeros y pareados los dos dlti-
mos. Cuando los versos son octosilabos y riman se-
gundo con tercero, sexto con séptimo y cuarto con
octavo, quedando libres el primero y quinto toma
el nombre de octavillz. Ejemplos:

Octava real. Hubo un tiempo feliz para la Hspana,

En que era poco 4 su poder un mundo,
Y del ledn 4 la altanera saia,

Del Africa temblaba el mar profundo:

—— -
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Nada bastaba 4 su ambicién estraiia,
Era un astro gigante sin segundo,
Y ante el solio potente de Castilla
Las naciones doblaban su rodilla.

(J. F. Diaz.)

Octavilla. La luna en el mur riela,
En la lona gime el viento
Y alza en blando movimiento
Olas de plata y gzul:
Y vé el capitin pirata
Sentado alegre en la popa,
Asla 4 un lado, al otro Europa
Y alld 4 su frente Stambul,

(EsPrONCEDA.)

Copla de arte mayor. Es la reunién de ocho ver-
sos de doce silabas, que conciertan el primero con

cuarto, quinto y octavo, el segundo con tercero y el
sexto con septimo. Ejemplo:

Rasga con ufias crueles su cara,
Hiere sus pechos con mesura poca;
Besando 4 su fijo la su fria boea
Maldice las manos de quien lo matara;
- Maldice la guerra do se comenzara,
Busca con ira crueles querellas,
Niega 4 si misma reparo de aquellas,
Y tal como muerta viviendo se para.

(Juax pE MENA.)

Décima 6 espinela. Se la dd este nombre por cons-
tar de diez versos octosilabos y haber sido inventa-
da por Vicente Espinel, poeta que florecié en el si-
glo XVI. Sus versos riman, el primerocon cuarto y
quinto, el segundo con tercero, el sexto cons éptimo
y décimo y el octavo con noveno. Ejemplo:

Aquel genio de ambicion

Que en su delirio profundo,
Cantando guerra hizo al mundo
Sepulcro de su nacion,

d1rio al ibero leon

Ansiando 4 Espaiia regir;

Y no llegé 4 percibir

Ebrio de orgullo y poder,
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Que no puede esclavo ser
Pueblo que sabe morir.
(Bernarpo Lepez GARcia.)

Soneto. Como combinacién métrica consta de ca-
torce versos endecasilabos, divididos en dos cuarte-
tos y dos tercetos: en los cuartetos conciertan el

verso primero con el cuarto y quinto y octavo y el
segundo con el tercero sexto y séptimo. En los ter-
cetos se pueden combinar los versos de varios modos.
A algunos sonetos se les adicionan dos O tres versos
mds, cuyo esceso toma el nombre de estrambote.

Ejemplo: _
Un coneto me manda hacer Violante
Y en mi vida me he visto en tal aprieto,
Catorce versos dicen que es soneto,
Burla burlando van los tres delante.
Yo pensé que no hallara consonante
Y estoy a la mitad de otro cnarteto;
Mas si me veo en el primer terceto,
No hay cosa en los cuartetos que me espante.
Por el primer terceto voy enirando,
Y aun parece que entré con pié derecho
Pues fin en este verso le voy dando.
Ya estoy en el segundo y aun sospecho
Que estoy los trece versos acabando:
Contad sison catorce y esta hecho.

(Lore DE VEGA.)

Silva. Consiste en la mezcla de versos endecasi-
labos y de siete silabas, rimados al arbitrio del poe-
ta. Ejemplo:

jS1lencio y soledad!... Pajaro errante
Cruza con vuelo incierto

Por el confin desierto,

O 4 lo lejos, anciano vacilante

Se vé, que tardo hacina

Lias secas ramas que al hogar destina.

(ANGELA GRASSL)

, e 1 — -




LECCION XXVII,

1. Principales combinaciones meétricas en asonante:

su exphcacuﬂn.TQ_. Verso libre.—3. Observacionss acerca
de las estrofas liricas.

I. Las mds notables combinaciones asonantadas
son: el romance en todas sus clases, la endecha y 1a
sequidilla.

sos que riman asonantados los pares y sueltos ¢
libres los impares, sin variar el asonante en toda la
composicién. Se clasifica de varios modos por razén
del nimero de sflabas de que se COMmponensus ver-
so0s. Si los versos son octosilabos, se denomina 7o-
mance propiamente dicho; si de once silabas romance
mayor O herdico y si de menor nimero de silabas,
romancillo 6 romance menor. Ejemplos:

Romance. La naturaleza toda

Se va en letargo sumiendo
Cuando se marcha el otoiio
Y se aproxima el inwvierno.

Y de igual modo & las almas
Degpoja de dicha el tienpo,
Y eternamente las cubre

La nieve de log recuerdos.

(AURORA ALVAREZ.)

Romance heréico:
La esperanza y las ondas son 1guales
Ambas 4 dos se rinden y se apagan,
Dejan las unas gobre el mar espuma
Y las otras tormentas en el alma.
Lanzan las olas formidable grito
Cuando se rompen en la pefia brave,
Y al chocar la esperanza conla duda :
Lanza un suspiro y se deshace en ldgrimas.

(Joaquin Dicenta.)

Romancillo, Que delicias brinda
La vida del campo,
La luz en el cielo,
La flor en el prado,
La nieve en las eras,
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Y al fin del ¢rabayo
Alegres murmullos
Y risas y cantos.

(VICENTE SANCHO DEL CASTILLO*)

Endecha real. Es una combinacién de cuatro ver-
sos; de siete sflabas los tres primeros y endecasila-
bo el cuarto, con asonancia en los pares. Ejemplo:

Aqui estoy desterrado
Y ya destitusdo,
De mirar los alegres
Campos pincianos para mi gueridos.

(N. Morarin).

Sequidille. Se dd este nombre 4 una reunion
de siete versos de siete y cinco silabas, que concier-
tan el segundo con el cuarto y el quinto con el sép-
timo, quedando libres los restantes que son de siete
sflabas. Sus rimas pueden también ser consonanta-
das. Ejemplo:

Seguidillas asonantadas.
Como la lozania
Es en el eampo
El retrato mas vivo
Del mes de Mayo,
s en la vida
El reflejo del alma
La poesia.

(Juria CarBAJAL.)

Seguidillag consonantadas.

No seas en el mundo
Cual mariposa
Que busea de las flores
La mas hermosa;
Copia & la abeja,
Que de flor sin perfume
Pronto se aleja.

(MeLcHOR DE PALAU.)

2. El verso libre llamado también suelto y blanco,
carece del adorno de la rima, estando sujeto tan solo
al nimero de silabas, 4 la buena distribucién de pau-




—80—
sasy d la acentuacién que debe ser oportuna yesme-
rada. Es el de mds dificil ejecucion y requiere rica

inspiracion en el poeta, y una gran pureza y correc-

cion de estilo para que no degenere en monétono y
prosaico. Ejemplo:

Era una noche destemplada y triste
Del invierno aterido, Lientamente
La nieve silenciosa descendiendo
Del alto cielo en abundantes COpos,
Como sudario tinebre cubria

Lia amortecida tierra. Cierzo helado
Azotaba los 4rboles desnudos

De verde pompa, pero no de escarcha,
Y conmovidos por el recio choque,
Parecian lanzar en las tinieblas

Los duros troncos lastimeros ayes.

(NuNEz DE ARCE.)

3. Las estrofas liricas resultan de la combinacién
de versos consonantes ¢ asonantes de diferente me-
dida, mezclando generalmente el endecasilabo con el
de siete y cinco sflabas. Las principales son: la es-
tancia, la lira y la estrofa sdfica.

Estancia. Consiste en la mezcla de versos ende-
casilabos y de siete silabas, que forman estrofas de
determinado niimero de silabas. Ejemplo:

iCanto la Cruz! jque se despierte el mundo!
iPueblos y reyes, escuchadme atentos!
iQue calle el Universo 4 mis acentos

Con silencio profundo!

i Y ti, Supremo Autor de la harmonia

Que dds sonido al mar, al viento, al ave,
Presta viril vigor4 la voz mia,

Y en torrentes de austéra poesia

El poder de la cruz deja que alave!

(GErTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA.)

Lira. Consta de cinco versos, el segundo y quinto
endecasflabos, y el primero, tercero y cuarto de
siete silabas. Ejemplo:

Del alba nacarada ;
La lumbre esquiva la purptrea rose
[2



A la tierra inclinada:

La abeja stlenctosa
Ni en torno zumba, ni en la flor se posa.

(VENTURA DE LA VEGA.)

Estrofa sdfica. Estd formada por tres versos de
once silabas y uno de cinco. Ejemplo:

Ya de la luna carinoso el rayo
Brilla en la fuente que su luz retrata:
Leve riéla y tembladoras finge
Cintas de plata.

J. RomEa.

LECCION XXVIII.

1. Divisidn de la poesia.—2. Poesia lirica: su definicion.
—3. Sus elementos: fondo, forma interna y externa.—
4, Importancia de la versificacién en la poesta lirica.—
5. Clasificacién de las composiciones liricas.

I. Segun indicabamos al ocuparnos del plan de
nuestra asignatura, ia poesia se divide en lirica, épi-
ca 4 dramdtica, a cuya division podemos agregar la
poesia mixta. LLa lirica se distingue por su caracter
predominantemente subjetivo; la épica tiene caracter
objetivo; la dramdtica encierra en si ambos elemen-
tos, stendo subjetivo-objetiva y la mixta comprende to-
das aquellas composiciones de cardcter especial, que

no pueden ser incluidas en ninguno de los géneros
anteriores. f*

f

2. Se entiende por poesia lirica la bella manifesta-
cion de los sentimientos del poeta, por medio de la
palabra ritmica.

3. Los elementos que debemos estudiar en la
poesia lirica son: el fondo,la formainternayla externa.

El fondo de la poesia lirica estd constituido por
los bellos y determinados sentimientos del poeta; no
solamente los personales, sing los que representan la
vida de la sociedad entera y que son presentados
bajo nueva forma, merced 4 la imaginacién del poe-
ta acertadamente dirigida por la razdn.
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La jorma wnterna debe obedecer 4 las leyes gene-
rales de unidad, variedad y harmonia. Sin embargo,
la unidad en esta clase de composiciones se presen-
ta como oculta, dando lugar 4 la variedad que ca-
racteriza a este género de poesia y que se llama be-
llo desorden; mas manifiesto en las composiciones en
que predomina el entusiasmo y sentimiento y que

consiste en la supresién de las ideas intermedias y
en la abundancia de digresiones.

La forma externa es por lo general la enunciativa
0 expositiva, empleando también la descriptiva, la
narrativa y la dialogada. |

4. A ningun género poético es tan necesario el
verso como al lirico, por la estrecha relacién que
su forma expositiva guarda con la musica, debiendo
procurar por esta causa que sus versos tengan siem-
pre la mayor harmonia y sonoridad. Como el senti-
miento admite en su expresién diversidad de tonos
y matices, la lirica recorre desde los metros mas ex-
celentes y elevados hasta los mds sencillos y ligeros,
estribando la habilidad del poeta y su mayor mérito

en emplear aquella clase de metro que esté mds en

harmonia con el pensamiento que trate de expresar.

5. Es muy dificil hacer una exacta clasificacién de
las poesfas liricas, por oponerse 4 ello el no poder
seflalar caracteres distintivos 4 cada composicion,
pot la diversidad de asuntos y multiples formas que
cste genero de poesia puede tener. Seguiremos pues,
la nomenclatura generalmente adoptada por los retd-
ricos y admitiremos como mas notables las compo-
siciones liricas siguientes: oda, himno, elegia, cancion,
cantata, letrilla, soneto, madrigal, epigrama romance,
balada y dolora.



LECCION XXIX.

1. Poemas liricos. Oda: sus clases y reglas de cada una
de ellas.—2. Himno: su division.—3. Elegia: sus especies:
sus reglas.—4, Cancidn: sus caraﬂtems —bh. Cantata.—

6. Letnlla su clasificacion, Modelos.

. Ddse el nombre de oda 4 una composicion liri-
ca que admite diferente extensién y formas y que
expresa con vehemencia los sentimientos apasiona-
dos del corazén. La oda nacié en Grecia, que fué
donde alcanzé mayor perfeccion, destindndose en
un principio para ser acompafnada del canto y la ca-
racterizan principalmente la sublimidad de las ima-
genes, los sentimientos vivos y la magestad y rique-
za del lenguaje.

Las odas se clasifican en sagradas 6 religiosas, he-
rdicas, filosdficas 6 morales y anacrednticas O amo-
70305s.

Las odas sagradas tienen por objeto expresar los
sentimientos que inspiran la contemplacion de la Di-
vinidad y las grandezas de la religion. En consonan-
cia con su fin requiere elevacion y grandeza en los
pensamientos y ternura y nobleza en los sentimien-
tos; admitiendo variados tonos, segun la diversa si-
tuacidn y dotes del poeta. Los mads notables mode-
los de oda sagrada se encuentran en la literatura
hebrea; pudiendo citar el Cantico de Moisés y los Sal-
mos de David. En nuestra literatura sobresalen entre
otros Fr. Luis de Ledn, en suinspirada composicién
A la Ascension del Sefior; Alberto Lista, en la que
dedico A la muerte de Jesus y San Juan de la Cruz,
en sus Canciones del alma.

Las odas heroicas estan destinadas 4 celebrar las
grandes hazafas de los héroes, los importantes in-
ventos y la gloria de las naciones. Se distinguen por
la eleccion del lenguaje y el entusiasmo y energia del
sentimiento. En Grecia y Roma podemos citar como
modelos 4 Pindaro y Horacio; y en castellano me-
recen nombrarse las odas, La Profecia del Tajo, de




Fr. Luts de Ledn; las de Herrera A Don Juan de
Austria y A la batalle, de Lepanto v la de Quintana,
A la wmwvencion de la imprenta. '

Las odas morales expresan la felicidad que pro-
porciona ia tranquilidad de conciencia y los inefa-
bles goces del hogar doméstico y de la vida del
campo. Caracterizan 4 esta clase de odas la profun-
didad de los pensamientos y la nobleza y bondad
de los sentimientos. El principal modelo de esta
clase de odas es Horacio y en castellano pueden ci-
tarse, la de I'r. Luis de Ledn, 4 la vida del campo;
la de Quintana, Al mar y algunas de los Argensolas,
Rioja y otros.

La oda anacredntica que recibié su nombre de
Anacreonte, poeta griego, tiene por objeto celebrar
las emociones vivas que nos producen la satisfaccidn
y placeres del érden sensible. La expontaneidad, la
delicadeza y la gracia son sus notas distintivas. Su
versificacion mds usada es el romancillo eptasilabo.
En castellano sobresalieron en su cultivo Villegas,
Melendez Valdes ¢é Iglesias.

2. Damos el nombre de Jimno & una composicion
acompanada frecuentemente de la musica y cuyo
objeto es cantar algin acontecimiento importante
ya en el orden religioso ya en el humano.

Los himnos se dividen en religiosos que sou los
usados por la iglesia cristiana y patridticos, que son
los que celebran un hecho glorioso para la patria.

3. La elegia se ocupa de manifestar los senti-
mientos que en nosotros producen las desgracias
6 sucesos adversos. En un principio se dedico a
cantar los sentimientos producidos por la muerte
de alguna persona querida; después paso a expresar
todo género de contrariedades y por ultimo los pe-
sares, las inquietudes y atn las alegrias del amor.

La elegfa puede ser individual 6 privade y heroica
6 publica, segin que el poeta exprese un hecho par-
ticular suyo, como por ¢jemplo, una desgracia de
familia, 6 un acontecimiento triste para una colecti-
vidad, v. gr. la derrota de un ejérceito.



Las composiciones de esta clase deben de expre-
sar la E‘{pi}ﬂtdﬂﬂldad del sentimiento, huyendo de
los arrebatos y del entusiasmo, y pudiendo emplear
cierto abandono y descuido en el pensamiento y el
lenguaje. -'

El metro empleado por los griegos y romanos en
sus elegfas fué los disticos de exdmetro y pentame-
tro. Nuestros poetas usaron p11m:1p¢1mente el ter-
ceto, la silva y el verso suelto.

Como modelos podemos citar en Grecia las elegias
de Calimaco, Siménides de Ceos y Filetas; en Roma
las de Ovidio, Catulo, Tibulo y Propercio; y en
nuestra literatura la de Emdrigﬂ Caro, A las ruinas
de Itdlica; la de Juan Nicasio Gallego, Al Dos de Ma-
yo y las de L. Moratin, Martinez de la Rm:.:l y otros.

4. Damos el nombre de cancion, & una compo-
sicién imitada del italiano, que desenvuelve general-
mente un afecto amoroso. Debe tener como cardc-
ter dominante la ternura y melancolia. Consta de
varias estancias llamadas coplas, que terminan con
un pensamiento que encierra la idea capital dela
composicion. El metro mds usado es el endecasila-
bo. Modelos de estas composiciones se encuentran
en los cancioneros del siglo XV y en las de nues-
tros poetas de los siglos XVI y XVII. Podemos tam-
bien citar las Cdntigas & la Virgen, de Alfonso X el
Sabio; la cancién, 4 la cierva,de Francisco dela Torre
y la de Fray Luis de Ledn, A4 Jesucristo crucificado.

5. La cantata es un poema lirico destinado & ser
puesto en musica. Consta de dos partes; una para el
vecitado y otra para el canto, en arias, duos 6 co-
ros. Ha sido empleada casi unicamente por los ita-
lianos, entre los que merece especial mencion Me-
tastasio. En Espaia se ha cultivado muy poco, pu-
diendo citar como modelo la de L. Moratin titulada,
Los Padres del Limbo.

6. La letrilla es una composicidn ligera y breve,
generalmente de cardcter festivo, dividida en estro-

fas simétricas terminadas con un mismo pensamien-

to, que toma el nombre de estribillo, y estd conteni-
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do en uno o mas versos. Se clasifican en amorosas,
jocosas y satiricas, segin su asunto. Su cardcter es
la viveza, sencillez y facilidad. Se escriben general-
mente en versos de cinco, seis 4 ocho silabas cor-
sonantados ¢ asonantados, Como modelos de letyi
llas amorosas podemos citar la de Géngora, La mas
bella nifia y la de Melendez, La flor del 2urguén. En-
tre las satiricas sobresalen por su especial mérito, la
de Géngora, Ande yo calientey la de Quevedo, Pode-
1680 caballéro.

LECCION XXX.

L. Poemas liricos. (continnacién). Soneto: sus condi-
ciones y clases principales.—2. Madrigal.—3. Epigrama;
sus reglas.—4. Romance: su exyplicacién: su divisidn.—
9. Balada.—6. Dolora. Modelos.

I. Al ocuparnos de las combinaciones métricas
dejamos dicho lo referente 4 la extructura material
del someto. Ahora debemos considerarie como com-
posicion poética y decir que es un poema lirico, que
desenvuelve un solo pensamiento desarrollado ora-
dualmente, aumentando elinterés hastala conclusion,
que debe contener un rasgo notable. Esta composi-
cion requiere que los pensamientos, el lenguaje vy la
versificacién estén ajustados en un todo 4 los pre-
ceptos gramaticales y retdricos. Los sonetos pue-
den ser narrativos, deseriptivos 'y dialogados y aten-
diendo al fondo del pensamiento se clasifican en
Jilosdficos, satiricos, herdicos, jocosos, amorosos v humo-
risticos. Aunque el soneto no tuvo origen en nuestro
parnaso, se distinguieron én su cultivo, después del
Marqués de Santillana; Lope de Vega, Calderdn,
Gdéngora, Arnao, Manuel del Palacio y otros.

2. Kl madrigal es un poema lirico de corta exten-
sI0n, que encierra un pensamiento tierno y delicado,
generalmente de cardcter amoroso. La combinacidn
metrica mds adecuada es la silva. Luis Martin, Gu-
tierrez de Cetina, Pedro Quirds y Géngora nos han
legado los mejores modelos; pudiendo citar entre



estos, el de Gutierrez, Ojos claros, serenos y el de
Luis Martin, Iba cogiendo flores; no desmereciendo
de estos los publicados por D. Antonio Arnao con el
titulo de Gotas de Rocio.

3. El epigrama es una breve composicién lirica
que encierra un pensamiento agudo ¢ ingenioso y
algunas veces mordaz. Consta de dos partes; en la
primera se expone brevemente el asunto y en la se-
ogunda se indica el desenlace del mismo. Dos defec-
tos deben evitarse en el epigrama; el de caer en lo
obsceno ¢ indecoroso 6 que queriendo hacer alarde
de ingenio rayemos en lo enigmatico. Respecto al
metro suelen escribirse en cuartetas, quintillas, oc-
tavillas y décimas. Catulo y Marcial son muy nota-
bles como epigramaticos latinos y entre nosotros
podemos citar principalmente, 4 Iglesias, Alcazar,
Lope de Vega, los Moratines, Castillejo y otros
muchos.

4. Del romance como combinacién métrica ya nos
hemos ocupado. Considerado ahora como compo-
sicion poectica, diremos que enclerra una cadencia
facil y grata, que constituye la verdadera poesia na-
cional; siendo el mds fiel intérprete de las creencias,
de los sentimientos y de las costumbres populares.

Los rowances se dividen por razén de su asunto,
en historicos, caballerescos, moriscos y varios.

Los fstdricos 6 romances de gesta son los que re-
fieren los hechos mas gloriosos de nuestra historia.

Los caballerescos, cuyos asuntos estan sacados de
los libros de caballeria, refieren aventuras maravillo-
sas, en que intervienen hadas, encantadores y gi-
gantes.

Los moriscos que describen las costumbres, usos y
sentimientos del pueblo drabe.

Los varios comprenden aquellos que no teniendo
el cardcter de las clases anteriores, se refieren 4
asuntos amorosos, pastoriles, satiricos y jocosos.

El cardcter del romance es épico y lirico 4 la vez,
y su forma generalmente la narrativa.

Como modelos pueden citarse los romances del




Oid, los del Conde Fernan-Gonzdles, Infantes de La-
ra, &., sobresaliendo en el cultivo de este género
Calderon, Lope de Vega, Quevedo, Zorrilla, Duque
de Rivas y otros.

5. La balada es un poema lirico de cortas dimen-
siones, en que bajo una forma narrativa 0 dramatica,
expone el poeta un sentimiento vivo y profundo.
Esta composicion es el canto popular de los pueblos
del Norte. Han sobresalido en este género, Schiller,
Goethe, Uhland y Heine,

6. La dolora es un poema lirico que encierra casi
siempre una accion y guarda alguna analogfa con la
balada, dela que se diferencia por la mayor impor-
tancia que adquire la idea filoséfica sobre el senti-
miento. Su forma expositiva puede ser mnarrativa,
enunciativa, descriptiva, dialogada vy epistolar, em-
pleando toda clase de metros y combinaciones.
A D. Ramén de Campoamor se debe |4 invencion
de este género lirico, pudiendo citar como modelos
entre las muchas y acabadas que ha compuesto, las
tituladas, Vivir es dudar, La opinion, Las dos tumbas
y [Quién supiera escribir!

LECCION XXX,

1. Poesia épica: Su definicién.—2. Fondo de Ja poesia
épica.—3. Forma interna: sus elementos.—4. Accion épi-
ca: sus cualidades y explicacién de cada una de ellas.

L. Se entiende por poesia épica la artistica mani-
festacion de la belleza objetiva concebida é idealiza-
da por el poeta, narrando un suceso grande € inte-
.csante ya para todo un pueblo 6 ya para el género
humano,

2. El fondo de la poesfa épica estd constituido por
un hecho grande é interesante, contenido dentro de
4l pensamiento capital; asi, por ejemplo, la reden-
cién del hombre por Jesucristo en la Cristiada: la

conquista del Santo Sepulcro por los cruzados en la
Jerusalen.

: I3



3. La forma interna encierra el desenvolvimiento
de la fabula, y tenemos que examinar en ellalos ele-
mentos siguientes: la accion, los personajes y el plan
del poema.

4. Lldmase accidn al conjunto de actos que reali-
san los diversos personajes que intervienen en el
‘poema, desde el principio hasta la terminacion.

[as condiciones que deben acompaiflar d la accion
épica son: unidad, integridad, grandeza € interés.

Existird la unidad de accién cuando todos los he-
chos y actos humanos que la constituyan estén per-
fectamente conexionados entre si y subordinados a
uno principal, formando un todo entero y acabado.

No se opoten 4 la unidad de accién los episodios,
que son ciertos incidentes que se intercalan en la
narracién, algo relacionados con la accion principal
y que podrian separarse de ella sin lastimar su inte-
oridad. Los episodios deben ser naturales, deben
dar variedad 4 la obra, ser proporcionados a la ex-
tensién del poema y cautivar la atencién por su inte-
rés y belleza.

Consiste la integridad en que la aceion no abrace
mas hechos que aquellos que por su naturaleza deba
comprender. Para esto toda aceién debe tener prin-
cipio, medio y fin; esto es, exposicion, nudo y desen-
lace. Se llama exposicion, al relato de los hechos ¢
antecedentes que hanj_';d'ﬁdo origen a la accion; nudo,
a los obstdculos que se oponen d que el héroe realice
su empresa y desenlace, al vencimiento de los obs-
taculos y realizacion de la comenzada empresa. La
exposiciéon ha de ser modesta de parte del poeta y
orandiosa respecto del asunto; los obstaculos que
forman el nudo deben ser dignos de la accion, re-
quiriendo el superior esfuerzo de los héroes, para lo-
grar vencerlos y el desenlace serd feliz 6 desgracia-
do, segln lo exija la naturaleza de la accion.

Habrd grandeza cuando la empresa que se refiere,
las virtdes del héroe y los recursos de que se vale
el poeta, sean de tal importancia, que eleven nues-
tro dnimo y exciten nuestra admiracion.

i i —
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Contiibuye 4 la grandeza de la accidn el maravillo-
so 6 mdaquina, que es la intervencién directa de la
Divinidad 6 de séres sobrenaturales en los aconteci-
mientos humanos. Puede ser de dos especies, divino
y alegorico. Bl divino consiste en la mediacién de sé-
res sobrenaturales en la vida del hombre, con el fin
de favorecerle O contrariarle .y se divide en pagano
y eristiano. El alegorico 6 fantdstico es la personifica-
cién de séres abstractos ¢ influencia de ciertos he-
chos 6 sucesos extraordinarios, que la fantasia popu-
lar aprecia como sobrenaturales.

El interés exige que la accidn refleje los sentimien-
tos, la civilizacidn, y el ideal completo de la vida de
un pueblo.

LECCION XXXII,

1. Personajes épicos: sus clases: sus caracteres y ccos-
tumbres.—2. Plan del poema épico.—-8. Forma externa;
Formas expositivas y expresivas del poema épico.

1. Llamanse personajes épicos a los individuos en-
cargados de desarrollar la accidn del poema. |

Los personajes se clasifican en principales y secun-
darios, seguin la importancia mayor 6 menor que
ejercen en la accién. El personaje principal, llamado
protagonista 6 héroe, es el que aparece en primer tér-
mino, atrayendo sobre si el mayor interés y soste-
niendo el peso de la accién. Los personajes secunda-
rios son aquellos que prestan su ayuda al héroe prin-
cipal, 4 fin de que pueda realizar mas facilmente su
empresa; dando lugar 4 una gradacion general en la
obra, segin la importancia que tengan. Tanto al
protagonista como 4 los personajes secundarios se
les describird con propiedad histdrica, tradicional 6
mitoldgica, segtin sea la época 4 que correspondan.
No deberd emplearse mayor nimero de personajes
que aquellos que requiera la accion.

Los personajes del poema épico se distinguen
unos de otros por sus caracteresy costumbres. Enten-
demos por cardcter cierta predisposicion natural que
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inclina 4 los personajes 4 obrar en un sentido deter-
minado. Damos el nombre de costumbres 4 aquellos
actos que comprenden nuestro constante modo de
obrar.

[.os caracteres y costummbres de los personajes
deben tener las condiciones siguientes: verdad, bon-
dad, constancia, conveniencia y variedad.

La verdad consiste en que guarden conformidad
con lo que la historia 6 la tradicién les atribuye si
son reales, y st son pura creacion del poeta, que ten-
gan la verosimilitud necesaria. La bondad exije que
estén en conformidad con el érden moral. La cons-
tancia requiere que no contradigan aquellas cualida-
des con que se mostraron al principio. La convenien-
cia se refiere 4 atribuirles ideas y sentimientos pro-
pios de la edad, sexo, educacién, pafs, tiempo,, &.
La variedad pide que no tengan todos las mismas
cualidades; lo cual no soloresponde 4 la verdad na-
tural, sindé que evita la pesadez y monotonia en la
obra. |

Se entiende por plan del poema épico, la dispo-
sicion de sus elementos componentes. Comprende
cuatro partes: proposicidn, invocacion, narracién y ex-
posicion. La proposicidn es la parte en que el poeta
da a conocer elasunto: la invocacion aquella en que
reclama el auxiilo de un ser superior real ¢ ficticio,
para que le ilumine y le manifieste el curso de los
sucesos: la maracion en la que el poeta refiere los
hechos, desenvolviendo la accién progresivamente
hasta su fin y puede hacerse 6 por ¢rden de tiem-
po, 6 desde un momento cualquiera de ella, cuidan-
do que el personaje principal refiera oportupamente
los hechos anteriores: la exposicion que consiste en
poner los hechos en boca de los personajes.

3. La forma externa del poema épico compren-
de las expositivas y las expresivas.

Las expositivas son la narrativa y en algunas oca-
siones la descriptiva, cuando se quieren dar 4 cono-
cer personas, objetos y lugares.

Las expresivas abrazan el estilo, lenguaje y versifi-
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cacion. El estilo debe ser elevado y magestuoso,
en conformidad con Iz Importancia del asunto y .las
altas cualidades de log personajes que en él inter.
vienen. Ellenguaje requiere precision, elegancia y
naturalidad. La versificacion ¢mpleada por los grie-
gosy los romanos en esta clase de composiciones
fué el exdmetro. Nuestros poctas han empleado el

verso endecasilabo combinado generalmente en oc.
tavas reales.

LECCION XXXIIL

1. Poemas épicos: su clasificacion.—2, Poama épico-
religioso: sus cualidades.—3. Poema épico-herdico: sus
propiedades.—4. Poema épico-filoséfico-social: sus cir-
cunstancias,—5. Poema épico-naturalista: sus condicio-
nes. Modelos.

I. Para determinar los géneros en que se divide
la poesfa épica se atiende 4 los tres grandes objetos
que sirven de fuente de inspiracién al poeta; Dios,
cl hombre y la naturaleza. Si el poema manifiesta
los asuntos referentes 4 la Divinidad & cuanto con
ella se relaciona, se llamarg épico-religioso; si se re-
fiere al hombre y 4 las cosas humanas, tomard los
nombres de épico-herdico y epico-filosdfico-social y si
tiene por objeto la naturaleza, se denominarg épico -
natwralista. La parodia ¢ satira de los hechos huma-
hos, dd origen al poema épico llamado Jieroi-cémico
0 burlesco. Por Gltimo hay otras composiciones de
menor extension, en las que aparecen mezclados los
elementos liricos y dramaticos con los épicos y se
Haman poemas menores.

2. El poema épico-religioso tiene por objeto la ma-
nifestacién de la belleza de las concepciones religio-
8as. Su asunto, pues, le constituyen el ideal religioso
de un pueblo, los dogmas de la religién y los mara-
villosos prodigios realizados por Dios, los dngeles y
los santos,

Las formas mas ogeneralmente usadas son: la na-
Yratwa y la descriptiva. El estilo sérd elevado, el
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lenguaje, escogido y la versificacion adecuada 4 la
indole del poema.

Citaremos como modelos notables, el Paraiso per-
dido, de Miltén; la Cristiada, de Ir. Diego de Ojeda;
la Mesiada, del aleman Klopstock; y en nuestros
tiempos los Mdrtires del cristianismo, de Chateau-
briand.

2. Poema épico-heroico es la expresion artistica de
la belleza de un hecho grande ¢ interesante tomado
de la historia. No todos los hechos de la historia
pueden servir de asunto a esta clase de poesia €pica,
sin6 los que personifiquen el ideal de un pueblo 6 de
la humanidad. Lo maravilloso tiene una importancia
orandisima en esta clase de poemas.

La forma expositiva mds propia de este genero €s la
norrative, aunque admite también la descriptive y
dialogada.

El estilo y lenguaje deben tener la mayor elevacion y
orandeza, segin lo reclama el caracter ¢ importan-
cia de la obra.

Los poemas épico-herdicos se dividen por su asun-
to é importancia en epopeyas, que son Organicos
y sintetizan las ideas, sentimientos y creencias de
un pueblo, como el Ramayana, de Valmiki; la Iha-
da, de Homero v la Divina comedia, de Dante Ali-
chieri; herdicos, que celebran los orandes hechos de
la historia, como la draucana, de Ercilla y la Fay-
salia, de Lucano; legendarios, constituidos por los he-
chos desfigurados ¢ aumentados por el trascurso
del tiempo, como el poema del Cid; y en cantos épi-
cos que se limitan 4 conmemorar un hecho aislado,
como Las naves de Cortés destruidas, por N.Moratin y
La Raquel, de Ulloa. Todos estos poemas que aca-
bamos de citar peeden considerarse como modelos
de esta.clase.

4. Poema épico-filosdfico-social, és la manifestacion
de los problemas que encierran y bellezas que ofre-
cen la naturaleza y el destino del hombre. Es dificil
sefialar condiciones 4 este poema, por impedirlo la
diversidad de formas que admite, tanto expositivas
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como expresivas, sus multiples asuntos y lo etero-
oéneo de sus elementos.

Podemos citar como principales modelos el Don
Juan, de Lord Byron; el Fausto, de Goethe y el Dia-
blo mundo, de Espronceda.

5. Poma épico-naturalista es la expresidon artistica
de la belleza que encierran los objetos de la crea-
cion. El asunto de este poema puede ser vario; la
forma expositiva, la descriptiva; el estilo pintoresco
y brillante, el léngudje elegante y ameno, y la persi-
ficacion variada y harmoniosa.

Entre los pocos modelos que existen de esia cla-
se de poemas, citaremos las FHstaciones, de Jaime
Thompson, los Jardines, de Delile y en nuestra lite-
ratura las Selvas del aiio, de Baltasar Gracidn, muy
inferior en mérito 4 los dos anteriores.

LECCION XXXIII.

1. Poema heroi-comico 6 burlesco: sus condiciones.—
2. Poemas menores: sus caracteres principales.—3. Difi-
cultades que presentan para hacer de ellos una completa
clasificacion.—4. Cuento.—5. Leyenda: sus cualidades
Modelos.

1. El poema feroi-comico 6 burlesco es una imita-
cién grotesca 6 una parodia de la epopeya, que apli-
ca 4 un asunto trivial y bajo, las formas, el estilo y
la entonacidn elevada del poema serio, En esta clase
de poemas se emplea generalmente el contraste, pa-
ra conseguir el objeto apetecido y de la oposicion
entre las formas exteriores y el fondo del poema re-
sulta el efecto cdmico, que desde luego produce en
nosotros la risa. El poema heroi-cémico debe ser
breve, porque la condicién de lo cémico que posee,
como estado anormal y contradictorio no puede
prolongarse por mucho tiempo.

Las formas expositivas que generalmente adopta
son la narrativa y la descriptiva. imge

El estilo, lenquaje y versificacidn son idénticos a los
que se emplean en el poema heroico.



Roma y las literaturas orientales no poseen com-
posiciones de este género. Aparece en la literatura
oriega con la Batracomiomaquie (lucha de ranas y
ratones), atribuida aunque sin fundamento & Homero
y que es una hermosa parocdia d_f: la Iliada. Podemos
citar también como modelos el Facistol de Boileau; el
Cubo robado de Tasoni; los Animales parlantes de
Casti y el Rizo robado de Pope. En Espaina citaremos
la Gatomaquia de Lope dé Vega; la Mosquea de Vi-
llaviciosa y la Perromaquia de Nieto Molina.,

2. Lldmanse poemas menores a todas aquellas com-
posiciones que teniendo la esencia y forma dela
poesia épica, estdn caracterizadas por la poca gran-
deza ¢ importancia del asunto y la corta extension
de la obra.

3. Es dificil hacer una buena y completa clasifica-
cion de los poemas menores, por oponerse 4 ello la
diversidad de asuntos, la mezcla de distintos ele-
mentos y la multiplicidad de formas que pueden te-
ner. Son muchos en nimero, pero nos limitaremos 4
citar los dos mds principales que son, el cuento y la
leyenda.

4. Ll cuento es una composiciéon que tiene por
asunto un hecho ficticio en el que se pone de mani-
fiesto la belleza de una verdad moral. Admite gran
variedad de asuntos, pudiendo estar escrito en ver-
so O en prosa. Sus formds expositivas pueden ser la
narrativa y la dlalogada; y €l estilo y la versificacion
varian a gusto del poeta.

Pueden citarse como modelos en verso, el Fstu-
diante de Selamanca, de Espronceda; el Vértigo, de
Nufiez de Arce y la Pasionaria, de Zorrilla. En prosa
han sobresalido en ¢l cultivo de este género, Trueba,
Fernan Caballero y algunos otros. '

5. Laleyendo es un poema que tiene por objeto
manifestar la belleza contenida en hechos histéricos,
tradicionales, religiosos y fantdsticos. Participa de
las condiciones épicas en su esencia, pero existen en
su accion clertas manifestaciones que la asimilan 4
las obras liricas y dramdticas. El elemento maravi-

e

—




lloso tiene en este género una gran importancia. Sus
formas expositivas son: narratives, enunciativas, des-
criptivas y dialogadas. Las expresivas admiten gran
variedad. E
Podemos citar como modelos el Moro exposito y
la Azucena milagrosa, del Duque de Rivas, Margarita

la Tornera y los Cantos del Trovador de Zorrilla v el
Monte de las dnimas de Becquer.

LECCION XXXV.

1. Poesia dramatica: su definicién.—2. Caracter dis-
tintivo de este género de poesia.—3. Sus excelencias so-
bre los generos lirico y épico.—4. Su moralidad.—5. Ele-
mentos de la poesia dramética.—6. Fondo.—7. Forma
interna: partes que la constituyen.—8, Accidn: sus con-
diciones y explicaciéon de cada una de ellas.

I. La palabra drama significa etimoldgicamente
accion y podemos definirle, diciendo que es la repre-
sentacion artistica de una accién humana, que se
manifiesta con todos los caracteres posibles de la
realidad.

2, Bl caracter distintivo de la poesia dramdtica y
por €l que se diferencia notablemente de los otros
generos poéticos, es la representacion de los hechos
que constituyen la accion del poema. La representa-
cién escenica para que tenga condiciones de verosi-
militud, necesita el concurso de algunos artes auxilia-
res como son: la declamacion, la arquitectura, la es-
cultura, la pintura, la indumentaria, &.

3. El poema dramdtico aventajaal lirico y al épi-
co, puesto que estos se limitan a exponer modos
parciales de belleza, mientras que aquel porsu ca-
racter sintético la comprende de un modo total; es
decir, bajo sus dos aspectos subjetivo y objetivo.
Por otra parte, es el género mds popular ¢ influye
de un modo poderoso en las costumbres sociales.

4. Si bien es cierto que la poesfa dramdtica se di-
rige & manifestar la belleza de la vida, debe al  pro-
pio tiempo de instruir y moralizar, puesto que la

14
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condicién de la belleza se da siempre en intima unidn
con lo verdadero y lo bueno. El autor dramatico de-
be buscar la moralidad por todos los medios que es-
tén 4 su alcance: haciéndolo asf, cumple con la ley
general de la Estetica, 4 la que se subordinan todas
las composiciones y obedece también 4 la circuns-
tancia de ser este un género popular del que puede \
sacarse cierta ensefianza y utilidad indirecta.

5. En la poesia dramatica debemos estudiar el

_ fondo, la forma interna, la forma externa y las distin-
tas clases de poemas dramdticos.

6. El fondo 6 asunto de la poesfa dramatica le
constituye el hombre en lucha con sus pasiones y
con su caracter, para poder realizar la bondad y be- |
lleza de sus sentimientos. Asf pues, el hombre en ac- "
tividad con todos sus vicios y virtudes, serd siem-
pre el asunto de toda obra dramatica.

7. La forma interne comprende la accion, los per-
sonajes y el plan del poema.

8. Accion dramatica es el resultado de las ideas
que se proponen realizar los personajesy de la sé-
rie de circunstancias que les rodean. Debe ser de tal
naturaleza que presente ancho espacio para la lucha
de las pasiones y que mantenga viva la atencién vy
curiosidad, por la manera de enlazar los diversos in-
cidentes y peripecias que concurran 4 formarla.

Las principales condiciones que debe reunir la
accion dramatica son: verosimilitud, unidad, integridad
€ interés.

La verosimilitud pide que la accidén dramdtica sea
por lo menos probable 6 posible, y existird dicha
condicién cuando los personajes hablen en verso,
los lugares donde se verifiquela escena sean pintados,
los hechos sean fingidos, &, de modo que nos figu-
rémos real cuanto pasa 4 nuestra vista. Se oponen
a la verosimilitud los anacronismos de lugar y detiem-
po: de lugar, atribuyendo 4 un pueblo hechos 6 con-
diciones que son propios de otro; y de tiempo, supo- |
n'zendm en los personajes de una época, ideas y sen- ‘~
timientos pertenecientes 4 época distinta.

T ol
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La unidad de accién consiste en que el argumento
dramdtico sea uno solo y que todas las partes que
con €l se relacionen contribuyan 4 realzatlo. La
unidad del drama debe de ser mds perfecta que la
del poema €pico, tanto por la naturaleza de la obra,
cOmO por su menor extension, rechazando los episo-
dios numerosos y de grandes dimensiones,

Amas de la unidad de accién pueden existir las
unidades de lugar y de tiempo.

La unidad de lugar consiste en que no varfe la
decoracion escénica durante un mismo espectdculo:

i la de ﬁ-iﬁmpﬂ en que la accidn dure un ndmero de-

terminado de horas.

Es imprescindible la observacidn de la unidad
de accidn, puesto que estd fundada en la misma na-
turaleza de toda produccién dramdtica. Respecto 4
las de lugar y tiempo, si su empleo dafiase la verosi-
militud ¢ las bellezas del drama, se puede prescin-
dir de ellas, bastando solo con que exista la de
accion.

La integridad exige que la accién sea completa, ¢
que se componga de principio, medio y fin; esto es,
exposicion, nudo y desenlace,

La exposicion es la parte en que el poeta insinua

el argumento de la composicién dramdtica, presen-

tando con sus propios caracteres y antecedentes los
personajes que intervienen en la accién. La exposi-
cién puede hacerse de varios modos: narrando un
personaje todo aquello que mds directamente intere-
sa a la representacidn; por medio de didlogos confi-
denciales ¢ enlazdndola estrechamente con lo res-
tante del argumento. Este ultimo es el mejor medio
de exposicién y el mds usado en la actualidad.

Lldmase nudo al conjunto de incidentes inespe-
rados que se oponen al natural desarrollo de la ac-
cion; de tal modo, que no sea facil al espectador
prejuzgar el término de esta. _

El desenlace es el fin racional de la accidn, dados
los antecedentes y circunstancias que en la misma
concurrcn. Debe serimprevisto y natural y ha de
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producir en el dnimo de los espectadores una pro-
funda impresién de alegria, de terror 6 de asombro.

El interés de la accion dramatica consiste en que
se exciten nuestras pasiones y afectos impresionan-
donos vivamente la representacién de los hechos
que constituyen la obra. Nace de la variedad de si-
tuaciones originada por los diversos lancesy acon-
tecimientos, ¢ del cardcter moral de los personajes y
de las acciones que realizan.

LECCION XXXVI.

1. Personajes draméaticos: su numero y clasificacion.
—2. Sus caracteres y costumbres.—3. Plan de la obra
dramética: su division.—4. Actos su numero y condi-
ciones.—b. Escenas: sus cualidades.—6. Forma externa:
formas expositivas: formas expresivas.

1. Destinada la accién dramatica a ser repre-
sentada, de aqui la necesidad de personajes, que son
los individuos encargados de producirla, sostenerla
y llevarla 4 su término. | -

El gutmero de los personajes que ha de tener la
composicion dramadtica no es posible fijarle, pues
depende de que sea mds 6 menos sencilla 6 compli-
cada la accion que se desarrolla. Indicaremos, no
obstante, que debe tener solamente el numero ne-
cesario para su completo desenvolvimiento.

Dividense los personajes en principales y secunda-
rios. A los principales pertenece el protagonista, que
es aquel que descuella sobre los demds y que esta
encargado de dirigir la empresa que se ha de ejecu-
tar: secnndarios, seran todos los demds personajes
que son necesarios para el desarrollo de la accidn
y que se asocian y subordinan al protagonista, pero
de modo que no pierdan su cardcter y originalidad.

2. Todo lo que dijimos acerca de los caracteres
y costumbres de los personajes, al tratar de la poesia
épica, podemos repetirlo aqui con referencia ala
dramatica.
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3. oSellama plan 4 la distribucidn y érden que
entre si guardan las diferentes partes de la obra dra-
matica. |

En el plan se incluye la divisién material de la
obra en actos y escenas.

4. Los actos llamados también jornadas compren-
den las diversas partes en que se divide la obra,
seflaladas por el tiempo que dura la representacidn,
desde que se levanta el teldn hasta que cae. Se dd
el nombre de cuadros a la divisiéon que se hace de
un acto, ya por tener demasiada extension ¢ ya para
facilitar el cambio de decoraciones, por exigirlo asi
la representacion dramdtica. Se llama entreacto 6 in-
termedio al espacio que media entre dos actos.

El nimero de actos no puede fijarse como regla
permanente, puesto que depende de la naturaleza y
exigencias de la accién. Conviene, no obstante, ad-
vertir que cada acto debe tener en si valor propio,
ouardar interés relativo con el todo de la composi-
cién y terminar con una situacién ¢ peripecia dra-
matica de importancia.

5. Entiéndese por escena la parte ‘de un acto en
que se aumenta 6 disminuye el numero de persona-
jes que intervienen en la accién, segin convenga a
su natural desarrollo. Las escenas deben de ser mo-
tivadas y de proporcionada extension.

La forma externe esta constituida por las exposi-
tivas y las expresivas. '

La forma expositiva propia de la poesia dramati-
ca es la dialogada. Se usan también los mondlogos,
que consisten en la manifestacién de los sentimientos
de un personaje, hablando consigo mismo; y los
apartes, que son las palabras dichas por un personaje
6 cambiadas entre sf por varios, como si los demas
no las oyesen. Tanto los mondlogos como los apar-
tes deben ser de corta extension.

Las formas expresivas comprenden el esiiﬁo,‘ el
lenquaje y la versificacién. El estilo ha de ser sencillo,
sobrio y conciso; desechando la pompa y magnificen-
cia de las composiciones épicas y las galas y digre-



o L R S
siones de la poesfa lirica: el lenguaje sera natural,
correcto y animado y la versificacidn, aun cuando no
es esencial 4 las composiciones dramdticas, las pres-
ta mayor belleza que si estuviesen escritas en prosa.
Los metros que suelen emplearse son: el octosilabo y
el endecasilabo.

LECCION XXXVIL

{. Poemas draméticos: su divisiér.—2. Tragedia: su
definicidén.—3. Sas cualidades de fondo y torma.—4. Cla-
ses de tragedias.—5. Su origen y principales cultiva-
dores.

1. Podemos dividir las composiciones dramdticas
en fundamentales, especiales y mixtas.

El fundamento de esta clasificacion esta en que
siendo la obra dramdtica representacion de la belle-
za de la vida humana, y pudiendo considerar a esta
bajo su aspecto sério 6 cémico 6 en la combinacion
de ambos elementos, d4d origen 4 los tres géneros
fundamentales: tragedia comedia y drama. Las com-
posiciones especiales son de menor extension y la
mayor parte de ellas no tienen de dramdtico sin¢ la
forma. Las llamadas mixtas se destinan 4 ser acom-
pafiadas del canto.

2. La tragedia es la representacion bella de una
accién extraordinaria é interesante, propia para ex-
citar el terror y la compasion en el dnimo de los es-
pectadores.

3. El fondo de la tragedia estd constituido por los
hechos mds sublimes y herdicos de la vida; la accidn,
ha de ser grande y conmovedora y mas sencilla que
en la comedia y drama; los personajes, han de tener
cardcter herédico, distinguiéndose por lo elevado de
sus sentimientos y lo constante de sus propdsitos; €l
plan, se sujetard 4 las condiciones generales ya asig-
nadas; el estilo debe ser severoy elevado; el lenguaje,
apasionado y enérgico y la versificacion fluida, ro-
tunda y harmoniosa. El verso endecasilabo conso-
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nantado, asonantado ¢ libre es el metro usado en la
poesia castellana.

4. La tragedia con relacién a su asunto se divi-
de en Justdrica, si estd tomado de ia historia, y ficti-
cia, st es debido 4 la invencién del poeta.

5. La tragedia tuvo su origen en Grecia, con mo-
tivo de las fiestas de Baco, tomando su nombre de
a cancidn sagrada que los vendimiadores entona-
ban, mientras se sacrificaba al dios un macho ca-
brio.

Tespis introdujo una persona que en los interme-
dios del canto recitaba en verso algun pasaje de la
leyenda de Baco. Esquilo aumentd el ntimero de per-
sonajes, convirtiendo las relaciones en dialogos y
despues Séfocles y Euripides introdujeron tam-
bién algunas modificaciones notables, elevando Ia
tragedia 4 su mayor esplendor.

Como principales cultivadores de la tragedia se
distinguieron: en Grecia los tres citados, que son:
Esquilo, Séfocles y Eurfpides. En Roma no tuvo es-
te género gran importancia, y adn cuando se citan
como poetas trdgicos 4 Livio Andrénico, Ennio,
Pacuvio y Lucio Anneo Séneca, sus obras fueron
simples imitaciones de las tragedias griegas. En
Francia, se distinguieron, entre otros, Corneille y
Racine; en Italia Alfieri y Trissino; en Inglaterra
Shakespeare; en Alemania Goethe y Schiller y en
Espafia N. Moratin, Cienfuegos, Jovellanos, Quinta-
na, Martinez de la Rosa y Ventura de la Vega.

LECCION XXXVIII.

l. Poemas dramaticos (continuacién). Comedia: su
definicién.—2. Sus condiciones de fondo y forma.—3, Cla-
stficacién de las comedias.-—4. Su origen y principales
cultivadores.

I. Se dd el nombre de comedia 4 la representa-
cion de una accién tomada de la vida ordinaria y
Presentada porsu lado ridiculo. Su objeto, serd, pues,
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corregir los vicios y los defectos de la sociedad, va-
hcndﬂse el poeta del ridiculo y la burla para conse-
ouir mds facilmente este resultado.

2. El fondo 6 asunto de la comedia estd tomado
de las contrariedades de la vida privada y domésti-
ca, representando los conflictos y petipecias 4 que
dan lugar; la accidn no ha de ser tan grandiosa y
apasionada como la de la tragedia, pero si igual-
mente interesante y mds complicada que la de esta;
los personajes deben pertenecer 4 la clase comun de
la sociedad, no teniendo la elevacién y grandeza de
alma que los trdgicos; el plan se ajustard a las coh-
diciones generales establecidas; el estilo debe ser
animado, festivo y gracioso sin que raye en bajeza;
el lenguaje castizo, natural y sencillo; la versificacion
es generalmente el romance octosilabo asonantado.

3. los preceptistas atendiendo al objeto y extruc-
tura de las comedias, las han clasificado del modo
siguiente: comedias de caracter, las que hacen una
viva pintura y desarrollo de un tipo moral, como
La Verdad sospechosa, de Alarcén: de figurén, cuan-
do el caracter que se retrata es grotesco y exagera-
do, como Kl Marqués del Cigarral, de Moreto; de in-
trige 6 enredo, que tienen por principal objeto sor-
prender la atencion de los espectadores con los ex-
trafios y complicados lances de una accién embro-
llada, como Por el sotano y el torno, de Tit-
so de Molina: de costumbres, que ridiculizan princi-
palmente los vicios y defectos sociales de una épo-
ca 6 de un pueblo, como A Madrid me wvuelvo, de
Breton de los Herreros: de capa y espada, conside=
radas como una variedad de las anteriores, son las
que retratan las costumbres de nuestra sociedad en

los siglos XVI y XVII, como La moza de cdntaro, de
Lope de Vega.

4. La comedia tuvo su origen, como la tragedia,
en las fiestas de Baco: terminadas las cuales, los al-
deanos se vestian de satiros y recorrian los pueblos
entonando canciones grotescas y licenciosas, que
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mas tarde Susaridn CDI‘IViI’tig en un didlogo satirico
y Cratino y Eupolis en sdtira politica.

LLos mas notables cultivadores de la comedia fue-
ron, en Grecia Aristéfanes, que la dié cardcter poli-
tico y Menandro que la desting 4 censurar las cos-
tumbres privadas. En Roma la dié 4 conocer Livio
Andronico, siendo después perfeccionada por Plauto
y Lerencio. En Francia podemos citar 3 Moliere, Ma-
rivaux y Regnard; en Italia 4 Aretino y Goldoni; en
Inglaterra & Shakespeare, Johnsdn y Congreve; en
Alemania a Kruger y Goethe y en Espafia 4 Lope
de Rueda, Torres, Naharro, Lope de Vega, Tirso de
Molina, Alarcén, Rojas, Moreto, Calderdn, Tovella-
nos, Moratin, Martinez de la Rosa, Bretén de los He-
rreros y Ventura de la Vega.

LECCION XX XIX,

l. Poemas draméticos (continuacién)., Drama: su defi-

nicron.—32, Carécter que le distingue.—3. Sus condicio-
nes de fondo y forma,—4. Divisiones del drama.—-5. Su
origen y principales cultivadores.

I. El drama es la representacién de una accién
humana, conmovedora ¢ interesante, desarrollada
por personajes de varias clases.

2. El verdadero cardcter que distingue al drama
consiste en reunir en si los elementos propios, tanto
de la tragedia como de la comedia, siendo la expre-
sion mds fiel de la vida humana y el mds real é in-
teresante de todos los géneros. Por esta razén do-
minan en él, lo patético y exaltado de las pasiones
de la tragedia, al lado de los episodios comunes de
la comedia, reflejando en suma la vida humana en
todas sus manifestaciones y elementos.

3. El fondo ¢ asunto del drama es vdrio; la accidn
debe ser mds complicada y animada que la de la tra-
gedia y la comedia, siendo también mds rica en epi-
sodios que éstas; los personajes serdn de todas las
clases sociales; el plan cumplird lo preceptuado al

I5
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tratar del plan general 4 toda obra dramatica; el esti-
lo y lenguaje deberdn ser naturales, amenos y varia-
dos; la versificacion ha de ser flexible y harmoniosa,
admitiendo diversidad de tonos y combinaciones,
empleando generalmente el romance octosilabo y el
endecasilabo. -

4. El cardcter que distingue al drama le da la
amplitud necesaria para reflejar todas las manifes-
taciones de la vida humana, segin hemos indicado;
resultando de aqui gran novedad de formas dramad-
ticas, que dificultan notablemente poder hacer de ¢l
una exacta clasificacion. Sin embargo le dividiremos
en los tres géneros fundamentales signientes.

1. Por la presencia 6 ausencia del elemento cd-
mico, lo que da lugar 4 dos clases de dramas: tragi-
comediar, como A secreto agravio secreta venganza, de
Calderdn y drama moderno, como El tanto por ciento,
de Ayala.

2. Por la importancia de la accién ¢ el cardcter
del desenlace, admitiendo también dos especies:
drama trdgico, como El mayor monstruo, los celos, de
Calderén y drama comico 6 alta comedia, como FEl
delincuente honrado, de Jovellanos.

3. Por la clase de asuntos sobre que versa, com-
prendiendo tres clases: drama de cardcter, como 0O
locura 6 santidad, de Echegaray; drama histérico, co-
mo Guzmdn el Bueno, de Gil de Zarate y drama filo-
séfico-social, como La vida es suefio, de Calderdn.

4. Ll origen del drama pertenece 4 la edad me-
dia y sudesarrollo y florecimiento 4 la edad moder-
na. En Grecia. y Roma no se conocié este género.
Los chinos y los indios tienen algunos de verdadero
mérito, como el titulado Sakuntale, del poeta indio
Kalidasa.

Merecen citarse como principales cultivadores del
drama, en Francia, Victor Hugo, Alejandro Dumas,
Casimiro Delavigne y Victoriano Sardou; en Ingla-
terra, Shakespeare; en Alemania, Goethe y Schiller
y en Espafa, casi todos los que hemos nombrado
como autores de comedias y ademds Gil de Zarate,




Breton de los Herreros, Ventura de |

a Vega, Ldpez
de Ayala, Zorrilla y otros.

LECCION XL

1. Poemas dramaticos especiales
to sacramental: drama simbdlico-f
magia y de especticulo: loa:
—2. Poemas draméticos mixt
diciones. Modelos.

; drama teolégico: au-
antastico: comedia de
pasillo: sainete: entremés.
08: opera: zarzuela: sus con-

1. Ademads de los tres géneros dramadticos funda-
mentales que acabamos de estudiar, existen algunas
composiciones especiales que no tienen de dramdtico
sind la forma, viniendo 4 ser en el fondo composi-
ciones épicas 6 liricas 6 degeneraciones parciales
del elemento cémico. Estudiaremos las mas impor-
tantes que son: el drama teoldgico, el auto sacramen-
tal, el drama simbdlico-fantdstico, 1a comedia de Mmagia
y de espectaculo, la loa, el pasillo, el sainete y el en-
tremes.

Drama teoldgico. Es la representacién de una ac-
cion sobrenatural y divina entre dioses ¢ semidioses
gentilicos, 0 bien entre los dngeles, los santos y los
espiritus malos. Las composiciones de esta clase
presentan caracter épico, empleando el elemento
dramdtico solo para hacer sensibles las ideas. El
drama teoldgico ha prosperado en todos los pueblos
como medio seguro de fortalecer y avivar las creen-
cias populares. Todos los dramas indios participan
de este cardcter religioso; en Grecia se cita el Pro-
meteo, de Esquilo y en la Edad Media la representa-
cion de la Danza de la muerte.

Auto sacramental. Se daba este nombre 4 las re-
presentaciones en que por medio de alegorias y per-
sonajes simbdlicos, se ensalzaba el sacramento de la
Eucaristia. Nacid en la edad media, sirvientﬂ:c} para
celebrar la fiesta del Cérpus, y se cultivd principal-
mente en Espana, distinguiéndose Lope de V@ga,
Tirso de Molina y sobre todos Calderén, merecién-
do citarse entre los muchos autos que compuso, los
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titulados, La serpiente de metal, La cena de Baltasar
y Bl sacro Parnaso.

Drama simbélico-fantdstico. Es parecido al drama
teolégico y en él se desarrolla una accidn fantastica,
siendo sus personajes puras alegorfas ¢ bien reales
y humanos en unién de séres sobrenaturales. KEsta
composicién participa mds del cardcter lirico que
del dramdtico, produciendo una ensefianza moral o
filoséfica & esclareciendo algin problema social.
Pertenecen 4 esta clase el Manfredo de Lord Byron
y el Desengafio de un sueno, del Duque de Rivas.

Comedia de mdgia y de Espectdculo. Son composi-
ciones fantdsticas que representan acciones maravi-
llosas, sorprendiendo al espectador con la riqueza
de trages y mutaciones de escena que en elias se ve-
rifican. El elemento literario tiene escasa importan-
cia en esta clase de composiciones. Puede citarse
como modelo la Redoma encantada, de Hartzen-
busch. ‘

Loa. Es la representacion de una accién, con el
fin de conmemorar un fausto suceso ¢ ensalzar 4 al-
gun personaje célebre. El asunto es generalmente
alegdrico y la accion de suyo sencilla, terminando 4
veces con la apoteosis del personaje que enaltece.
Citaremos Lo tumba salvade, de D. Ventura de la
Vega.

Pusillo. Es una composicién de reducidas dimen-
siones y accion sencilla que representa una situacion
comica. Podemos citar como modelo el Paso de las
aceitunas, de Lope de Rueda.

Sawnete. Consiste en la representacion de una ac-
cion sencilla y de corta extensién, que se propone
pintar con vivos colores los vicios y costumbres risi-
bles del pueblo. El asunto es picaresco y satfrico, los
personajes vulgares y el estilo y lenguaje sin artificio
alguno. Los sainetes solian emplearse como fin de
fiesta, para alegrar el dnimo de los espectadores
tristemente impresionado por las escenas trdgicas y
patéticas. Los mas celebrados sainetes en eastellano
son los de D. Ramén de la Cruz.
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Entremés. Es una composicién muy parecida al
sainete, del que se diferencia por su colocacisn que
es entre dos actos de una misma obra, y se distin-
gue por su sabor marcadamente satirico y burlesco.
Los mejores entremeses de nuestro teatro son los de
Cervantes y Quifiones,

2. Damos el nombre de poemas dramadticos mix-
tos, a los formadas por la unién de la poesia y la
musica y son la dpera y la zarzuela.

Opera. Se d4 este nombre 4 la representacién de
una accion acompafiada de la mdsica. Considerada
como produccidn literaria se sujetard 4 las condicio-
nes del drama en general, predominando el elemen-
to musical sobre el literario, La accidn debe ser sen-
cilla; los caracteres vigorosamente bosquejados, con
breves y enérgicos rasgos y la versificacion muy va-
ria. Las situaciones tranquilas de la Opera se expre-
san por los recitados y las apasionadas por el canto,
que comprende las arias, duos, tercetos, &, segin el
numero de personajes que en la escena intervengan.
Los coros son aquellos cantos generales que expre-
san los sentimientos comunes.

Zarzuele. Es una composicién dramatica que
consta de dos partes, una literaria y otra musical que
s¢ completan mutuamente; teniendo, no obstante,
la parte literaria mayor importancia en este género
que en el anterior. Debe ajustarse 4 las condiciones
del drama en general, empleando el canto tnicamen-
te en aquellas escenas y situaciones mds interesan-
tes de la obra.

Son notables como autores literarios de operas. y
zarzuelas, en Italia Metastasio y Romani; en Francia
Scribe y en Espafia Calderdn, Capdepdn, Ventura de
la Vega, Olona, Eguilaz y otros.
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EECCION: XLI.

1. Poesia mixta.—2. Poesia didactica: sus elementos:
sus tormas.—3. Poema didactico: sus reglas.—4. Episto-
la: su divisidn: sus condiciones.—5. Satira: su clasifica-
cién y reglas.—6. Fabula 6 apdélogo: sus clases y condi-
ciones.—7. Poesia bucolica: su division y diferencia en-
tre el idilio y la egloga: sus reglas. Modelos.

1. La poesia mixzta, comprende todas aquellas com-
posiciones que por no tener bien precisado su ca-
rdcter, no pueden ser comprendidas en los generos
anteriormente estudiados y son las siguientes: la poe-
sta diddctica, la epistola, la sdtira, la fdbula & apdlogo
y la poesia bucdlica.

2. La poesia diddetica es la exposicidn artistica de
las verdades pertenecientes 4 laciencia o el arte,
mediante la palabra ritmica.

Los elementos que constitnyen este género de
poesia se desprenden de la definicidn que acabamos
de dar, 4 saber: la verdad, por lo que se refiere & su
fondo,y la belleza de la poesfa con referencia 4 su
forma.

La poesia diddctica puede tener dos formas, direc-
ta 6 indirecta, segun empleemos medios naturales y
sencillos para expresar la verdad, 6 medios indirec-
tos, como la alegoria, la manifestacién de los defec-
tos de nuestros semejantes, & La forma directa com-
prende el poema didascdlicoy la indirecta la sdtira, al
epistola y la fabula.

3. El poema diddctico 6 didascalico tiene por obje-
to exponer un punto 6 asunto cientifico ¢ artistico,
revestido de formas pocticas.

En la composicién de esta clase de poemas que
son la mas fiel representacién de la poesia diddctica,
se deben observar los preceptos siguientes: verdad
en la doctrina, solidez y buena eleccién en las ideas,
claridad en los principios y método y drden en la
exposicién, ain cuando no tan rigoroso como en los
tratados diddcticos. La forma expositiva puede ser



~enunciativa, narrativa y descriptiva; el estilo florido
el lenguaje ameno y la versificacidn el endecasilabo,
ya libre 6 formando octavas reales ¢ tercetos, ya
combinado. con el eptasilabo constituyendo silvas.

Como modelos de poemas didascdlicos podemos
citar, entre los hebreos, el Libro de los proverbios y
el Eelesiastés; entre los griegos, Las obras y los dias,
de Hesiodo; entre los latinos, las Georgicas, de Virgi-
lio; De rerum natura de Lucrecio; los Fastos de Ovi-
dio, y entre nosotros el Ejemplar poético, de Juan de
la Cueva; el Nuevo arte de hacer comedias, de Lope
de Vega; el Poemade Lo pwmtura, de Céspedes; el Poe-
ma de la caza, de N. Moratin; y el Apte Poético de
Martinez de la Rosa.

4. La epistola es una composicién poctica en for-
ma de carta y con tendencias doctrinales.

Las epistolas pueden ser herdicas, morales, litera-
rias, familiares, satiricas, &, segtin cl asunto 4 que se
refieran.

El fendo y forma deben encerrar la moral m4s pu-
ra; el estilo ha de ser acomodado 4 Ia {ndole del asun-
to; el lenguaje correcto y natural, Respecto 4 la versi-
ficacion los latinos emplearon el exdmetro, y nues-
tros poetas han usado generalmente el endecasilabo
combinado en tercetos y verso libre.

Podemos citar como modelos la epistola de Me-
lendez, A un ministro sobre la utilidad de la fustoria;
la de L. Moratin, 4 D. Gaspar Melchor de Jovellanos;
la de Ferndndez Andrada, A Fabio: la de Horacio,
4d Pisones; la de Bartolomé de Argensola, A Fer-
nando, y otras muchas.

5. La sdtira es una composicién poética en que se
cénsuran con indignacion 6 marcada ironfa los vicios
y defectos de los hombres.

La sdtira se puede dividir en clevada 6 séria y lige=
ra o festiva, segin que censuremos de una manera
enérgica los vicios 6 los ridiculicemos de un modo li-
gero y suave.

Las principales condiciones que debe reunir son
las siguientes: combatir los vicios y defectos en ge-
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neral, prescindiendo de personalicades; no hacer es-
carnio de objetos dignos de veneracion; que 1o se
muestre licenciosa ¢ desenvuelta, y que el lenguaje,
el estilo y la versificacion esten en conformidad con
lanaturaleza del asunto.

{.os escritores satiricos mds notables son: en Gre-
cia, Alceo, Arquiloco, Menipo y Luciano de Somo-
sata; en Roma, Lucilio Horacio, Persio y Juvenal, y
en Espaiia, Géngora, Quevedo, los Argensolas, Jo-
vellanos, Moratin, Larra, Bretdn de los Herreros y
ofros.

6. La fabula 6 apdlogo, es un poema alegorico de
cortas dimensiones, que desarrolla un principio mo-
ral, mediante una accién imaginaria, cuyos persona-
jes son comunmente animales irracionales.

En la fabula deben observarse las reglas siguientes:
la accion debe ser una, integra y despojada de toda
afectacion; los personajes han de tener un caracter
bien dibujado, que sirva para distinguirles unos de
otros y les presente conforme existan en la natura-
leza. La moralidad se coloca en forma de breve ma-
xima, ya al principio sirviendo de tema, en cuyo caso
se llama afabulacion 6 ya al fin como consecuencia
del argumento y tomard el nombre de post fabula-
cion. El estilo debe ser sencillo y natural; el lenguaje
claro y correcto, y la wersificacion muy vdria, pu=
diendo usarse toda clase de metros y combinacio-
nes con tal de que se empléen convenientemente.

Las fdbulas se dividen en cientificas, literarias y
morales, segun los distintos fines y asuntos a que se
refieran. |

La pardbola, se diferencia de la fabula en que su
accion es mas solemne y extensa.

Podemos citar como fabulistas notables, entre los
indios Pilpay y entre los drabes Lockmadn; en Gre-
cia, Esopo; en Roma, Fedro; en Francia, La Fon-
taine y La Mothe, y entre nosotros Samaniego, Iriaf=
te, Hartzenbusch, Baron de Andilla, Campoamor y
Principe.

7. La poesia bucdlica, es una composicién poctica
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que tiene por objeto manifestar log honestos place-
res que al hombre inspira la contemplacién de la na-
turaleza.

La divisién mds admitida de la poesia bucélica es
en idilios y églogas, cuya divisién nacid de haber lla-
mado Virgilio églogas (poemas escogidos), 4 la clase
de composiciones que Tedcrito llamé idilios; por lo
que vemos que la égloga no quiso significar cosa dis-
tinta de éste. En la actualidad existe diferencia entre
estas dos palabras, toda vez que en los idilios predo-
mina la forma narrativa y pensamientos liricos y en
las €glogas la complicacién dramatica y forma dia-
logada.

El estilo y lenguaje en esta clase de composiciones
debe ser elegante, natural y sencillo; el didlogo de
los pastores deberd estar exento de sutilezas metafi-
sicas, y la versificacion serd véria, pudiendo emplear-
se cast todos los metros y como combinaciones mas
usadas el terceto, quintilla, octava real y verso libre.

Se distinguieron en el cultivo de este género, en
Grecia, Tedcrito, Bién y Mosco; en Roma, Virgilio,
y en Espafia, Garcilaso, Balbuena, Villegas, Figue-
toa, Meléndez Valdés, Moratin, Jovellanos y algunos
otros.

FECCION XILIT.

L. Género de transicién de las obras poéticas 4 las
obras morales. Novela: su definicién.—2, Sus cond.cio-
nes relativas al tondo y 4 la forma.—38. Su desarrollo
histérico y estudio de cada una de sus clases.—4. Cla-
sificacién moderna.—5. Cualidades del novelista,—6. Im-

portancia social de la novela y su influencia en las cos-
tumbres.

I. Estudiados ya los géneros poéticos, pasaremos
a ocuparnos de los generos en prosa, empezando
pot las obras morales 4 oratorias; pero antes debe-
€mos examinar la novela, considerada como géne-
fiero de transicion 4 aquellas. La novela por su fondo
€S una obra poctica, pero atendiendo 4 suforma y

al lenguaje que emplea, es un género puramente
16
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prosdico, correspondiendo por lo tanto 4 la transi-
cion de las composiciones po€ticas 4 las composi-
clones en prosa.

Novela, es la narracion ordenada de sucesos ficti-
cios, inseresantes y verosimiles, bajo una forma ar-
tistica.

2. El fondo de la novela le constituye la belleza
de los hechos que forman la trama de la accién y
que a semejanza de los de la epopeya, se encuen-
tran condensados en un pensamiento capital.

La forma interna comprende lo relativo al asunto,
la accion, los personajes 'y el plan.

El asunto de la novela comprende todo aquello
que se refiere a la belleza de la vida humana, pu-
diendo ser histérico 6 tomado de la realidad de la
vida. Puede desarrollarse de dos modos: directamen-
te, que consiste en presentar 4 la contemplacién de
los lectores los cuadros en que mds resalte la belle-
za de la vida, 6 indirectamente, ridiculizando las im-
perfecciones y vicios que se oponen 4 la realizacion
de dicha belleza. Los vicios y crimenes nunca debe-
ran elegirse para asunto dela novela, pudiendo, no
obstante, introducirse prudentemente para hacer re-
saltar mas la grandeza de la virtud.

La accion de la novela deberd tener las condicio-
nes de unidad, integridad é interés, como sucede con
la de la épica y dramdtica; pero siendo su grandeza
inferior 4 la de la epopeya. -

Los personajes deberdn reunir las condiciones ex-
puestas al tratar de los caracteres y costumbres de
los mismos, en la poesia épica. Su ndmero serd el
necesario para el desarrollo completo de la accidn,
existiendo un personaje principal 6 protagonista.

El plan deberd ser integro; esto es, constar de
exposicion, nudo y desenlace.

Las formas expositivas son generalmente la narra-
twa y la descriptiva, admitiendo también la dialogada
y algunas veces la epistolar.

Las formas expresivas comprenden el estilo y len-
guaje. £l estilo recorre todos los tonos, desde el pa-
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tético y sublime hasta el sencillo y vulgar, segin la
naturaleza del asunto; el lenguaje ha de ser puro, na-
tural y correcto.

3. El origen histérico de la novela se pierde en la
mas remota antigiiedad y nace en forma de fabula,
apologo y cuento. El cardcter de los pueblos orien-
tales inclinados 4 la ficcidn, hizo que sus doctrinas
filoséficas y morales se impusiesen por medio de
pardabolas. Son famosos los cuentos indios, arabes

y persas, pudiendo citarse la notable coleccidén ra-
be Las mil y una noches.

En Grecia se escribieron los cuentos llamados j6-
nios y milesios que trataban generalmente de asun-
tos amorosos, distinguiéndose por su obscenidad y
lo libre de sus argumentos. Posteriormente merecen
citarse como las primeras novelas de los griegos la
Eubea, de Dion Criséstomo; Lucio ¢ el Asno, de Lu-
ciano de Samosata; los Amores de Clitofon y Leucipo,
de Aquiles Tacio, escritor griego de Alejandria en
el siglo III, 'y Dafnis y Cloe, 6 las Pastorales, de
Longo.

Los romanos hicieron algunos ensayos en este gé-
nero, como el Satiricon, de Petronio, que es una no-

vela de costumbres licenciosas y el Asno de oro, de
Apuleyo.

El espiritu guerrero de la edad mediay el sistema
feudal, dan origen 4 un género de novelas perfecta-
mente definido, que es la novela caballeresca, cuyo
objeto principal es ensalzar el valor y maravillosas
hazanas realizadas por sus héroes, las que rayaban
en la mds inverosimil exajeracién. Pueden reducirse
a tres grupos principales: 1.° las de Carlo-Magno y
los Doce Pares. 2.° las del rey Artis de Bretafia y
los famosos caballeros de la Tabla Redonda. 3.° las
hispano-lusitanas 6 sea las de Amadis de Gaula y sus
descendientes y Palmerin de Inglaterra y los suyos.
El cambio de costumbres por efecto de una cultura
mayor, hicieron decaer notablemente esta clase de
novelas, con las que concluyd Cervantes, ridiculizdn-



dolas en su inmortal obra, Kl Ingenioso Hidalgo,
D. Quijote de la Mancha.

Aparece después la novela heroica, como una va-
riedad de la anterior, si bien desprovista de sus ex-
travagancias y refiriéndose en ella hazanas porten-
tosas realizadas por héroes cuya existencia habiasido
real. A esta clase pertenecen el Ciro y la Cleopatra.

A continuacién de esta especie de novelasy como
una reaccion del gusto, aparece la novela pastoril,
que durd poco tiempo y que tenfa por objeto pintar
con los mads vivos colores la tranquilidad y bienes-
tar disfrutado en el campo y los sentimientos puros
de sus moradores. Corresponden 4 esta clase la Dia-
na, de Montemayor; la Galatea, de Cervantes; la
Arcadia, de Lope de Vega y el Siglo de oro, de
Balbuena.

Por efecto de la mayor amplitud y transcendencia
de la novela, nacié luego la de costumbres, cuyos
personajes fueron en un principio tomados de las
clases mas bajas de la sociedad, por cuya causa se
llamo picaresca, puesto que retrataba la vida licen-
closa de los truhanes, vagos y gentes de mal vivir.
Espaina fué la primera nacién que cultivé esta clase
de novelas, pudiendo considerar como muy buenos
modelos, el Lazarillo de Tormes, de Hurtado de Men-
doza; Vida y aventuras del picaro Guzman de Alfara-
che, de Alemadn;y el Escudero Marcos de Obregén, de
Espinel; La vida del gran tacafio, de Quevedo y el
Diablo Cojuelo, de Guevara.

Aparece después la novela histérica, que como in-
dica su nombre toma los asuntos y principales pet-
sonajes de la historia, enlazdndolos con otros hechcs
y personajes ideados por el autor. El novelista de-
berd respetar la verdad en los hechos histéricos y la
verosimilitud en los ficticios. El escocés Walter
Scott ha sido el creador de esta especie de novelas.

4. En los tiempos actuales la novela toma dife-
rentes nombres, siendo de costumbres, historica, filo-
sofica, critica, psicoldgica, politica, maritima, cientlfi-
ca, &, seglin sus asuntos y tendencias.



5. Las cualidades m4s importantes del novelisty
son: sdlida instruccion general, Unaginacion rica y fo-
liz, conocimiento del hombre y de la sociedad, sensibils-
dad exquisita y dominio del lenguaje.

6. La importancia social de Ja novela se com-
prenderd teniendo presente la popularidad que al-
canza en todos los pueblos cultos, y su objeto pro-

pio, que es reflejar la vida humana presentando al
hombre bajo todos sus aspectos.

La novela ejerce influencia en las costumbres,
puesto que es un género popular de universal acep-
tacion, debiendo procurar los autores que de' sus
novelas se desprendan ciertos resultados benéficos
0 provechosos mds bien que perjudiciales y funes
tos; que aparezca siempre realzada la virtud y con-
denado el vicio y que no exciten bajas y bastardas
pasiones.

Los novelistas principales son: en [talia, Bocaccio,
Sannazaro y Manzoni. Kn Francia, Lesage, autor del
Gril Blas de Santillana, Diderot, Bernardino de Saint-
Pierre, autor de Pablo y Virginia, Chateaubriand, La-
martine, Victor Hugo, Balzac y Julio Verne, notable
por sus novelas cientificas. En Inglaterra Richard-
son, considerado como el fundador de la novela
psicoldgica y del que merecen citarse las de esta
clase tituladas, Clara de Harlowe, Pamela, Grandisson
y otras; Walter Scott, que como hemos manifestado
anteriormente es el creador de la novela histérica y
el primero de los novelistas ingleses y Dickens, que
¢s notable como cultivador de la novela de costum-
bres. En Espafia, & mds de los ya citados, al hacer la
fesena historica de la novela, se han distinguido Es-
Cosura, Villoslada, Ferndndez y Gonzdlez, Ferndn
Caballero, Carolina Coronado, Angela Grassi, Perez
Galdds, Alarcon, Valera, Pereda y otros.
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SECCION SEGUNDA
ORATORIA.

LECCION XLIII.

L. Oratoria: su definicién.--2, Distincin entre las pa-
labras oratoria y elocuencia.—3. Artes auxiliares de la
oratoria.—4. Partes que comprende el estudio de la ora-
toria.—5. El orador: sus cualidades.—6. Influencia de]

publico en la oratoria.—7. El discurso: tondo del mismo:
medios de convencer y persuadir.

I. Estudiadas ya las obras poéticas y la novela co-
mo género de transicidn 4 las morales oratorias,
pasaremos a ocuparnos de estas y de sus distintos
géneros. |

Se entiende por oraforia el arte de convencer,
persuadir y mover 4 los hombres 4 un fin determi.
hado, en conformidad con la verdad 0 el bien, por
medio del lenguaje oral.

2. Conviene dejar bien precisada la diferencia que
cxiste entre las voces oratoria y elocuencia, puesto
qUuE€ expresan dos ideas distintas que no deben con-
tundirse. La oratoria segun acabamos de manifestar
€s el arte de convencer vy persuadir y la elocuencia
€S seglin expresidn de Capmany “el dén feliz de im-
Primir con calor y eficacia en el 4nimo de los oyen-
tes, los afectos que tienen agitado el nuestro.¢ La
Oratoria es un arte; la elocuencia es la capacidad na-

tural que tenemos para poder realizar ese arte. La



08—
especial manifestacién de la elocuencia se encuentra
en la palabra hablada, mds no es este el unico medio
que tiene de espresion; puede referirse también al
gesto, 4 la accién, 4 la mirada y ensuma a todo
el artey 4 la realidad toda. .

3. La oratoria como tiene por medio de expresion
la palabra hablada, reclama como artes auxiliares la
declamacion y la mimica. El orador para conseguir el
fin que se propone debe reflejar en su fisonomia, en
la pronunciacién del discurso y en la accion, los
sentimientos que agitan su alma, dependiendo gene-
ralmente el efecto apetecido, del acertado uso de es-
tos medios.

4. En la oratoria tenemos que estudiar; el orador,
el publico 6 auditorio, el discurso oratorio y las dife-
rentes clases de oratoria.

5. Se llama orador, el que trasmite con fidelidad,
claridad y energia 4 los demds los pensamientos y
afectos que posee.

Las cualidades que necesita reunir el orador para
desempenar con acierto su dificil misi 6n, pueden re-
ducirse 4 tres clases: intelectuales, morales y fisicas.

Cualidades intelectuales. Consisten en un talento clao-
ro, gran memoria ¢ imaginacion viva, 4 las cuales de-
be agregarse un_ perfecto conocimiento de la ciencia Y
del corazon humano. El orador necesita poseer un
talento claro, no solo para que pueda concebir facil-
mente las ideas que han de constituir su discurso, si-
no también para enlazarlas unas con otras y presen-
tar los pensamientos con la debida claridad y distin-
cién. La memoria le servird para recordar con facili-
dad las ideas y el plan. Necesita también una wmagi-
nacion vive para revestir sus conocimientos con vis-
tosas galas y templar la aridez del razonamiento
cientifico. El conocimiento de lo ciencia, se referira no
solo d la clase de oratoria 4 que se dedique, sino
también 4 la literatura, filosoffa é historia, debiendo
poseer una cultura general. Por ultimo necesita tener
un profundo conocimiento del corazén humano, adquiris
do con el trato social, para poder mds facilmente
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traer al hombre hdcia la senda de la verdad y el
bien.

Cualidades morales. Son estas la bondad, 1a modes-
tia, una sensibilidad exquisita y €l imperio de si mismo.

La primera condicién moral que debe poseer el
orador es la bondad, engendrada por la virtud, y que
consiste en el buen nombre y justa fama de que goza,
revelados en su constante deseo de procurar el bien
de sus semejantes. La modestia, que es otra Impor-
tante cualidad moral, estriba en que 1o se preseﬁte
el orador ante su auditorio demasiado soberbio y
lleno de pretensiones, ni tampoco manifestando una
timidez fingida. Debe poseer también sensibilidad. ex-
quisita, para poder trasmitir vivamente 4 los demds
sus propias afecciones. El imperio de st mismo, le es
necesario al orador para poder mostrarse sereno y
conseguir ser escuchado con atencidn ¢ interés.

Cualidades fisicas. Se refieren 4 la figura, la voz, la
pronunciacion y la accién. La figura del orador aun
cuando no se puede exigir como condicién indispen-
sable que sea noble y magestuosa, si posee estas
cualidades, predispone desde luego al auditorio en
favor suyo. La v0z, debe de ser extensa, clara y so-
nora, dandola mayor 6 menor elevacion, segin lo
requiera el discurso ¢ las condiciones del lugar en
que aquel se pronuncie. La pronunciacion, ha de ser
perfecta, clara y conveniente, cuidando de modular
las palabras segun el valor 6 sentido que tengan en el
discurso, ¢ el orador quiera darlas. La accidn, Gltima
de las cualidades fisicas del orador comprende los
gestos, que se refieren a las diversas expresiones del
rostro, y los movimientos, que encterran los adema-
nes de la cabeza, del tronco y de los brazos. Tanto
unos como otros deberdn guardar relacién con los
afectos que se expresan y sermnaturales y dignos.

0. Puesto que el orador dirige sus esfuerzos 4 ha-
cer obrar al auditorio en un sentido determinado,
deberd tener en cuenta las ideas, intereses y preo-
Cupaciones de este. También determinan el caracter
del discurso, el orado de cultura del publico, el nlj-

17



mero de oyentes, y las condiciones del local en que
aquel se pronuncia. Apesar de ser tan grande la in-
fluencia del publico en el orador, nunca debera este
someterse 4 las exigencias de aquel, cuando no se
conformen con lo que prescriben la verdad y la jus-
ticia,

7. Se dd el nombre de discurso, 4 todo razona-
miento que se dirige 4 an auditorio, con el fin de
lograr convencerle y persuadirle.

El andlisis del discurso oratorio abraza dos partes,
que son; su fondo y su forma. |

El fondo del discurso oratorio le constituye la ma-
teria de que se va d tratar, debiendo estudiar en esta
parte los medios de que el orador se vale para con-
vencer persuadir y conmover al auditorio.

Los medios que emplea para convencer son: el ple-
no conocimiento de la. materia, objeto del discurso 'y los
arqumentos 6 pruebas.

El conocimiento de la materia exige que el orador
conozca a fondo el asunto y que pueda resmlvm to-
das las objecciones que se le presenten.

Los arqumentos 6 pruebas, son las razones que de-
muestran la verdad de la proposicion.

Las condiciones que deben tener los argumentos
son: la solidez, que consiste en que tengan la sufi-
ciente fuerza para probar lo que se intenta; la pro-
piedad, en que se cifan al punto de que se trata; y la
conveniencitt, en que se acomoden al grado de cultura
y & las condiciones del auditorio.

Los argumentos se dividen en positivos, si se fun-
dan en principios comunes admitidos por todos; per-
sonales 6 ad hominem, si nos aprovechamos de las
mismas palabras 6 hechos del contrario, para des-
truir su pretension; condicionales, si se apoyan en un
hecho hipotetico; de ejemplo y semejanza, cuando el
hecho que se intenta probar guarda con otros cier-
tas relaciones de identidad ¢ de analogia.

Para la ordenada colocacién de los argumentos
debe procurarse no mezclar los que sean de distinta
naturaleza; empezar por los mds débiles, exponicn-
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dolos gradualmente y dejando para el fin los mds
fuertes y decisivos, y cuando no sean concluyentes
conviene agruparlos 4 fin de que reunidos tengan la
fuerza de que carecen considerados aisladamente.

Los medios mads poderosos de que el orador se
vale para persuadir son: la mocidn de los afectos 6 con-
citacion de las pasion es, que las excita ¢ calma segun
los distintos fines que se propone; debiendo adver-
tir que para el acertado empleo de esta clase de
recursos es menester que el orador posea claro ta-
lento, suma prudencia y gran habilidad, sin cuyas

cualidades le serfa dificil inclinar la voluntad de los
que le escuchan en favor suyo.

LECCION XLIV.

1, Forma del discurso: partes en que se divide, —
2. ixordio: sus clases: sus reglas.—8. Proposicién: su
division: sus condiciones.—A4. Confirmacién: su importan-
cia.—5. Epiiogo: sus cualidades.—Elocucién oratoria,

I. La forma del discurso, 4 la que los antiguos da-

ban el nombre de disposicién, es la extructura ma-
terial del mismo.

La forma del discurso se divide en cuatro partes

_ principales que son: exordio, proposicidn, confirmacion

y epilogo; 4 las que pueden agregarse la divisién y
narracion, que corresponden 4 la proposicidn; la
refutacion, que pertenece 4 la confirmacién, y la
peroracion, que se refiere al epilogo.

2. El exordio, es la primera parte del discurso y
tiene por objeto disponer 4 los oyentes en favor del
orador, 4 fin de que le escuchen con benevolercia.

El exordio puede ser de tres clases: simple 6 sen-
cillo, de insinuacion y exabrupto.

El exordio simple, es aquel en que el orador exXpo-
ne brevemente algunas consideraciones prelimina-
res, en conformidad con el pensamiento capital.
Carece de recursos patéticos y se emplea cuando se
supone al auditorio favorablemente dispuesto, y en
asuntos de poca importancia.



El exordio de insinuacion, se emplea para destruir
por medio de un ingenioso rodeo, las prevenciones
que puedan existir en contra del orador 6 del objeto
de su discurso. | |

El exordio exabrupto, llamado también vehemente,
solo tiene lugar en circunstancias dificiles y se dis-
tingue por la expresion de violentos apdstrofes y
por la vehemencia de sentimientos mal reprimidos
por el orador. :

Las reglas que deben observarse en el uso del
exordio son: que sea modesto y guarde las conside-
raciones debidas al auditorio; que sea sencillo y esté
trabajado con gran esmero y correccion y que se
relacione estrechamente con el asunto, siendo pro-
porcionado 4 la extensién del discurso.

3. La proposicion es la parte del discurso en que el
orador propone el asunto de que va a ocuparse.

Se divide en simple, compuesta € ilustrada. Serd
simple, si contiene un solo punto capital; compuesta,
si se refiere 4 dos 6 mas; ilustrada, si exponemos
aquellos hechos 6 reflexiones que estimemos nece-
sarios para la completa inteligencia del asunto. La
proposicién compuesta toma el nombre de division y
la ilustrada se llama narracion.

Las principales condiciones de la proposicion son:
que sea clara y precisa; que si hay necesidad de
dividirla, las partes sean realmente distintas sin in-
cluirse las unas en las otras, y que sea completa;
es decir, que no se excluya ninguna de las partes
que deba comprender el asunto. En la proposicién
ilustrada 6 narracidn, los hechos se presentaran por
el lado mas favorable al intento del orador, aunque
sin alter arlos en su esencia, procurando presentar-
les con la mayor claridad posible; las reflexiones
seran breves y discretas, omitiendo toda circunstan-
cia inutil y observando la verosimilitud con todo
rigor.

4. La confirmacion, es laparte del discurso en que
el orador prueba 6 demuestra la verdad de la propo-
sicién, Cuando trata de refutar 6 destruir los argu-



mentos del adversario se llama refutacion, que no
es parte distinta del discurso, sing upa variedad de
la confirmacion.

La confirmacidn es Ia parte mds importante del
discurso y 4 la que se puede decir que estin subor-
dinadas todas las demds. Por su medio se pone de
manifiesto la verdad y en ella utiliza el orador todas
las reglas estabiecidas para convencer y persuadir.
En esta parte tienen lugar el empleo de los argumen-
tos y la mocidn de afectos, de que hablamos ya en
la leccion anterior, asi como también las llamadas
costumbres oratorias, que son aquellos argumentos in-
directos, que nacen de la autoridad y confianza que
merecen al auditorio las palabras y los pensamientos
empleados por el orador., |

5. El epilogo esla tltima parte del discurso y tiene
por objeto recapitular los principales pensamientos
expuestos, con el fin de acabar de impresionar y
mover al auditorio. Cuando después de hacer el re-
sumen intenta el orador excitar los afectos, toma
el nombre de peroracién, que es la parte patética y
mas apasionada del discurso. Si bien es cierto que
la mocidn de afectos puede hacerse en la confirma-
cion, su lugar mds oportuno es al final del discurso.

Las cualidades mds importantes que debe tener
el epilogo son las siguientes; comprender todos los
puntos mas esenciales del discurso presentdndolos
brevemente y realzdndoles con enérgicos rasgos;
excitar aquellos afectos que estén mds en harmonia
con la causa que se defiende; terminar con el pen-

- Samiento mas importante presentdndole del modo

mads ventajoso posible, & fin de que sea mayor la
lmpresién que produzca en el dnimo del “audi-
torio.

6. La elocucion oratoria es intermedia entre la
del género poético y la del didéctico. El estilo pot
tanto, serd un compuesto de florido y severo, d-ff:
poctico y filoséfico, siendo noble y elevado, y e
lenguaje no ha de tener la frialdad y tecnicismo del
diddctico, ni las figuras, adornos y licencias de
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poético; pero si ha de distinguirse por lo correcto,
elegante y harmonioso.

LECCION XLV.

1. Géneros oratorios: divisién antigua y moderna.—
2. Oratoria sagrada: su objeto.—3. Cardcter que la dis-
tingue.—4. Cualidades del orador sagrado.—o. Conside-
raciones sobre el discurso.—0. {“laqes de discursos sa-
orados.—7. Oradores principales.

I. Se han hecho diversas clasificaciones de la
oratoria tanto con referencia a los asuntos que trata,
como por los distintos fines a que tiende.

Los antiguos la dividieron en tres géneros: De-
mostrativo, deliberativo y judicial, segin que el discur-
so tenia por objeto alabar 6 reprender, aconsejar 0
disuadir, acusar 6 defender.

Los modernos la dividen con mayor acierto, aten-
diendo 4 los diversos fines en que se inspira, que
son: la religion, el derecho vy la ciencia; lo que dd
lugar 4 las composiciones oratorias sagradas 6 reli-
giosas, jJuridicas'y académicas. Mas como el derecho
puede ser publico y privado de aqui la subdivision
de la oratoria juridica en dos ramas: politica y foren-
se. Dividiremos, pues, la oratoria en cuatro clases:
sagrada, politica, forense y académica.

2. La oratoria sagrade tiene por objeto inculcar
en el dnimo de los oyentes las verdades de la féy

la religion, para inclinarlos 4 la préctica de la virtud
y apaitalles del vicio.

3. La oratoria sagrada se dzstmaue por su cardc-
ter popular, puesto que se dirige 4 un auditorio com-
puesto de personas dedistintas clases y condiciones y
de diverso grado de cultura.

Otra condicién que caracteriza d este género de
oratoria, es ser el mas bello y poético de todos,
ya por impresionar la fantasfa dirigiéndose al senti-
miento, ya también por ser su objeto inmediato Dios,
principio de donde dimana toda verdad y belleza.



4. El orador sagrado debe poseer 4 mis de las
cualidades generales de que ya nos hemos ocupado,
otras especiales que es necesario examinar, Ocupan
el primer lugar entre estas un gran amor 4 la virtud
y 4 la practica del bien, siéndole también indispen-
sable poseer la uncidn, que viene 4 ser como el re.
sultado del ejercicio de dichas cualidades y que con-
siste en llegar de un modo insinuante y suave al par
que irresistible al corazdén de los oyentes.

Respecto 4 su especial instruccidn necesita poseer
conocimientos profundos de las Sagradas Escrituras
y de los Santos Padres, asf como de la teologia, his-
toria, filosoffa y literatura, siéndole también nece-
sario tener el don de la oportunidad, para compren-
der el cardcter y condiciones de los que le escuchan
y poder utilizar aquellos medios que sean mds con-
ducentes al objeto.

5. El discurso sagrado toma el nombre de sermon
y debe ajustarse en su forma 4 las condiciones ge-
nerales establecidas, teniendo ademds una disposi-
cion especial. El asunto, generalmente estd basado
en algun fexto 6 sentencia del Evangelio, que viene
4 constituir el exordio; después vd la proposicion,
que debe ser clara y precisa, huyendo de las divi-
siones numerosas; luego tiene lugar la invocacion,
que es una suplica que el orador dirige 4 la Virgen
para impetrar el auxilio divino en favor suyo y de su
auditorio y que debe de ser breve y afectuosa: se
pPasa después 4 la confirmacion, que excluye la refu-
tacion, agena 4 esta clase de discursos; y por tltimo
¢ el epilogo toma cardcter persuasivo, por lo que se

~ llama peroracién, y ha de ser breve y enérgico.

| El estilo deberd ser digno y elevado; el lenguaje,
sencillo, claro, elegante y correcto, y tanto uno como

| otro acomodados 4 la indole y condiciones especia-

_, les del auditorio. | .

6. Los discursos sagra dos se dividen en sermones

dogmdticos, morales, pldticas, homilias, panegiricos y

a Oraciones filnebres. |

Sermdn dogmdtico, es aquel que expone alguna

b —
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verdad de fé. Moral, aquel que se propone combatir
los vicios, excitandonos al cumplimiento de nuestros
deberes. Pldtica, es la esplicacién sencilla de un
punto doctrinal. Homilid, es la exposicion del Evan-
oelio. Panegirico, es el que tiene por objeto ensal-
zar las virtudes de algin santo. Oracidn fiinebre, es
la destinada 4 honrar la memoria de algin hombre
ilustre.

7. La oratoria sagrada nacié con la predicacion
de los Apdstoles y la de los apologistas de los pri-
meros tiempos del cristianismo. Pueden citarse como
oradores principales entre los Padres de la iglesia
oriega y latina, 4 San Atanasio, San Basilio, San Cle-
mente, San Juan Criséstomo, San Gregorio Nacian-
ceno, San Ambrosio, San Jerdnimo y San Agustin.
En Espafia 4 Santo Domingo ‘de Guzmdn, San Vi-
cente Ferrer, Fray Luis de Granada y Fray Juan
de Avila. En Francia Flechier, Bossuet, Bourdaloue,
Massillén y Fenelon.

LECCION XL:VI.

1. Oratoria politica: su objeto.-—2. Su caracter espe-
cial.—3. Condiciones del orador politico.—4. Considera-
ciones sobre el discurso.—b. Divisiones de. la oratoria
politica.—6. Oradores politicos mas notables.

1. La oratoria politice tiene por objeto exponer y
dilucidar todas las cuestiones y reformas legislativas
y preparar todas aquellas medidas de caracter €co-
némico que contribuyan & mejorar la situacion y
prosperidad de los Estados, comprendiendo aquellos
discursos que con el expresado objeto se pronun-
cian en los cuerpos legisladores.

2. El cardcter distintivo de la oratoria politica €s
la vehemencia y el predominio de la pasién, admi-
tiendo todos los recursos del ingenio y de la dialcc-
tica, el lenguaje severo de la razén y los variados
matices y formas del sentimiento, apelando el ora-

dor 4 toda clase de medios, siempre que sean jus-



tificados y oportunos, para hacer triunfar Su causa,
de la sustentada por sus adversatrios.

3. El orador politico debe estar adornado mds
que otro alguno delas cualidades generales ya enu-
meradas, necesitando poseer ademis otras especia-
les, como son: una gran honrades, que le sirva para
poder hacer frentey no dejarse arrastrar por las
viles pasiones que de continuo le asaltan, y para
que no tome a su cargo la ‘defensa de causa alguna
que no esté basada en los principios de la verdad,
del bien y de la justicia. Le es también de absoluta
necesidad la improvisacién, puesto que el orador
politico se encuentra frente 4 sus adversarios y €s
atacado de pronto por estos, sobre asuntos que mu-
chas veces son estrafios 4 lo que él imagina, y a cu-
yos adversarios necesita contestar de un modo pre-
ciso. Debe poseer ademads seremidad bastante para
que no se desconcierte, ni se dejellevar por la indig-
nacion que en su animo produzcan las ideas verti-
das por el contrario.

Con referencia 4 los conocimientos que deben
acompanarle, diremos que todas las ciencias le han
de ser familiares, debiendo poseer preferentemente
el derecho, la filosoffa, la historia y la economifa,

- por ser de las que necesita ocuparse con mds fre-

cuencia en sus debates.

4. Por lo que se refiere al discurso politico, con-
viene tener en cuenta las observaciones siguientes:
el exordio debe ser breve, modesto y sacado de las
circunstancias especiales que rodean al orador; la
proposicion, generalmente no suele ser fijada por el
orador, por indicarse ya de antemano el asunto de
que se va 4 tratar; la confirmacion, requiere que se
coloquen todos los argumentos con gran estudio y
que estén tomados de la ciencia 4 que pertenece el
asunto que se discute, debiendo cumplir con las
conaiciones de conveniencia y oportunidad; el epilo-
g0 debe ser breve, claro y comedido, para no herir
la susceptibilidad del que profesa doctrinas contra-

rias 4 las defendidas por el orador. .
I
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El estilo y lenguaje admiten gran variedad de to-
nos, segtin lo reclama la indole del auditorio.

5. La oratoria politica se divide en parlamentaria,
popular y militar; & cuya division suelen agregar al-
gunos la oratoria periodistica, constituida por los
articulos de fondo de los periddicos. La parlamen-
taria, comprende los discursos pronunciados en las
camaras legislativas; la popular, los que se pronun-
cian en reuniones de diversa especie como clubs,
comités, meetings, &.; la militar, comprende las
arengas 6 discursos que los generales dirigen a sus
soldados. La oratoria parlamentaria se distingue
por su cardcter templado y didactico; la popular
pot el predominio de la vehemencia y el apasiona-
miento, y la militar por su energfa, concision y en-
tusiasmo.

6. La oratoria politica nacié en Grecia, y se dis-
tinguieron como oradores mads notables, Temisto-
cles, Aristides, Pericles, Demdéstenes y Esquines; en
Roma, Catdn, los Gracos, Julio César y Ciceron; en
Inglaterra, Cromwell y O‘connell; en Francia, Ver-
oniaud, Mirabeau, Dantdn, Perier, L.amartine, y
Thiers; y en Espafia, Mufioz Torrero, Martinez de la
Rosa, Argiielles, Alcala Galiano, Donoso Cortés,
Gonzalez Bravo, Aparisi Guijarro, Olézaga y otros
muchos oradores contemporaneos.

LECCION XLVIL.

1. Oratoria forense: su objeto.—2. Su cardcter distin-
tivo.—3. Cualidades del orador forense.—4. Condiciones
del discurso.—5. Su division.—6. Oradores forenses mas
principales.—7. Oratoria académica: su objeto.—S. Ca-
vacter de este género oratorio.—9. Cualidades del ora-
dor académico v condiciones del discurso.—10. Sus cla-
ses.—11. Oradores académicos dignos de mencion,

1. La oratoria forense tiene por objeto la discusion
de unasunto de derecho civil 6 criminal que €s ne-
cesario esclarecer, y comprende los discursos pro-



nunciados ante los tribunales de justicia con el ex-
presado fin. |

2. El cardcter que distingue 4 la oratoria forense
es ser el mds practico de todos los ocneros orato-
rios, aspirando constantemente 4 un fin préximo,
que es la consecucidn de la sentencia que se desea.

Se distingue también este género de oratoria por
su tono severo y templado, 4 causa de que las cues-
tiones juridicas que se ventilan en los tribunales, to-
man generalmente un cardcter concreto, teniendo po-
cas veces latendencia general y colectiva que distin-
gue d la oratoria sagrada y politica.

3. Kl orador forense toma el nombre de abogado,

y debe estar adornado de las condiciones especiales

siguientes: ciencia y rectitud. La ciencia, supone 4
mds de la instruccién general asionada 4 todo ora-

dor, un profundo conocimiento del derecho en gene-

ral y sus fundamentos filoséficos, y de la legislacién
de su pais en particular, completada esta clase de
conocimientos.con un estudio especial del mundo y
del corazon humano. La rectitud, exige que no de-
fienda causas notoriamente injustas y que se distin-
oa pot su integridad moral y honradez intachable.
4. Por lo que se refiere 4 la forma del discurso fo-
rense, diremos que el exordio se dirigird 4 captarse
la benovolencia del tribunal, desvaneciendo toda
prevenciéon contra la causa que se defienda, y apro-
vechando todas aquellas condiciones que le sean fa-
vorables. Para conseguir este resultado se requieren
razones solidas, mds bien que simples recursos ora-
torios. La proposicion, deberd enunciarse clara y con-
cretamente, para que se comprenda con facilidad lo
que se quiere demostrar, deslindando de un modo
perfecto la causa del orador, de la perteneciente 4 la
parte contraria. La confirmacion, comprende dos par-
tes, que son: la prueba y la refutacién. Las pruebas
toman el nombre de ldgicas, cuando se sacan de la
naturaleza del asunto que se ventila; y legales, st se
deducen de lasleyes y de los documentos y declara-
ciones presentados ante el tribunal. La refutacion de



las razones alegadas por el contrario, debe hacerse
con verdad y franqueza. El epilogo debe ser breve,
recapitulando todas las pruebas y hechos y presen-
tdndoles bajo el punto de vista mds favorable. La
peroracion, no tiene lugar en los pleitos ¢ asuntos ci-
viles, por oponerse 4 ello la naturaleza de las cues-
tiones que se ventilan; pero en las causas crimina-
les, puede el abogado emplear con éxito la mocién
de los efectos, para inclinar el animo del tribunal 4
favor del acusado.

El estilo debe de ser grave y natural y el lenguaje,
claro, correcto y preciso.

5. La oratoria forense se divide en civil y crimi-
nal, segin que tenga por objeto la defensa 6 recla-
macién de un derecho ¢ el castigo de un delito.

0. En Grecia y Roma, naciones en las que la ora-
toria forense guardaba estrechas relaciones con la
politica, brillaron notables oradores forenses; distin-
guiéndose en Grecia, Anddcides, Isdcrates, Iseo, Li-
curgo, Demdstenes y Esquines; en Roma, Catén,
Craso, Marco Antonio, Hortensio y Cicerdn; y en
Espana, Meléndez Valdés, Floridablanca, Jovella-
nos, Pacheco, Cortina, Lopez, Aparisi, Guijarro y
ofros.

7. La oratoria académica tiene por objeto expo-
ner y dilucidar asuntos puramente cientificos 6 artis-
ticos, y comprende todos aquellos discursos leidos ¢
pronunciados con este fin en las Academias, Ate-
neos, Universidades, &.

8. La oratoria académica se distingue porsu ca-
racter eminentemente diddctico, por someterse al
plany rigorismo cientifico en mayor proporcién que
los demds géneros oratorios y por la escasa influen-
ciaque en ella tienen la pasiony las galas de la
fantasia. .

9. Elorador académico necesita tener principal-
mente un profundo conocimiento cientifico del asunto
que trata, puesto que su objeto se encamina siempre
a exponer la verdad de la ciencia.

El discurso académico debe tener un método ri-



gurosamente cientifico, puesto qne su fondo se refie.
re 4 la verdad;las pruebas deberdn sersolidas y con-
cluyentes y el epilogo breve, excluyendo la perora-
cion, puesto que dirigiéndose el orador 3 exponer la
verdad para convencer, no tiene necesidad de em.-
plear recursos patéticos.

10. Los discursos académicos se pronuncian co-
mo ya hemos manifestado en las Academias, Uni-
versidades y sociedades literariasy artisticas, y se
dividen en cientificos y literarios, segtin los asuntos
de que traten.

11. Entre los muchos oradores académicos que
se distinguieron en Espafia, merecen citarse, Jove-
llanos, Donoso Cortés, Pacheco, Alcald Galiano,
Aparisi, Guijarro, Alarcén y otros.

LECCION XLVIIL.

1. Género de transicion de las composiciones morales 1
oratorias a las obras didacticas. Historia: su definiciéon.—
2. Division de la Historia.—3, Cualidades del historia-
dor.—4. Condiciones de la narracién histérica.—5. Aren-
gas y retratos.—6. Estilo y lenguaje.—7. Historiadores
notables.

I. Asi como manifestamos que la novela podia ser
considerada como un género de transicién entre la

- poesia y las composiciones morales 4 oratorias, del

mismo modo consideraremos ahora la historia como
un género intermedio entre la oratoria y la diddctica;
puesto que si bien es cierto que su fondo es la ver-
dad, no lo es ménos que admite en la distribucién
de sus partes y en el modo especial de concebir la
forma, la intervencién de la fantasfa y las descrip-
ciones pintorescas y bellas, tanto de personas como
de sitios 6 lugares.

Historia, es la exposicién exacta y metédica de
1':_38 hechos interesantes realizados por el hombre en
tiempos pasados, para ensefianza y ejemplo de las
Seneraciones actuales y venideras.
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2. Las obras histéricas literariamente considera.
das, se dividen por su extension, por el Hiempo que
abrazan, por el asunto y por su forma.

Por su extension, se divide la historia en universal,
general y particular. La universal, estudia los hechos
realizados por la humanidad; la general, los pertene-
cientes 4 varios pueblos que se hallan unidos por un
vinculo comun; la particular, los de un pueblo 6 na-
cion, recibiendo los nombres de corogrdfica, topogrd-
Jica, genealdgica, biogrdfica y monogrdfica, segin que
refiera los hechog perteneciente 4 una provincia, 4
una poblacidn, a una familia, 4 una persona é 4 un
SUCESO.

Por el tiempo que abraza, se divide en antigua, me-
dia y moderna, y también en cronicas, si refiere los
sucesos ocurridos en uno ¢ varios reinados, ajustdn-
dolos 4 un 6rden extrictamente cronoldgico; déca-
das, stcomprende los sucesos acaecidos, en perio-
dos de diez aflos; anales, si los ocurridos por afios;
efemérides, si anota los sucesos verificados en un dia
determinado. -

Por el asunto, se divide en sagrada y profana. La
sagrada, refiere los hechos revelados por Dios y
consignados en el Antiguo y Nuevo Testamento; la
profana, contiene los hechos humanos, ya pertenez-
can alaestera politica, social, cientifica, literaria,
artistica, &. |

Por su forma, se divide en norrativa, pragmatica y
critica. La narrative, se limita simplemante 4 rela-
tar los hechos, segin el érden cronolégico en que
se verificaron; la pragmdtica, investica las causas
que motivaron los hechos y deduce las consecuen-
cias que estos produjeron; la eritica, examina los he-
chos con relacién 4 su verdad, estudiando para ello
las fuentes histdricas.

3. Las principales cualidades que deben adornar
al historiador, son: sensibilidad esqUisita, INstruccion,
discernimiento, veracidad é imparcialidod.

La sensibilidad exquisita, le es necesaria al histo-
riador para poder pintar vivamente las sangrientas
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b_atallz{s y l{:ui disturbios que agitan & los pueblos.

La instruccion, consiste en que posea todos aque-
llos conocimientos necesarios para el exdmen y es-
tudio completo de los hechos: asi pues, a mds de la
historia, le es necesario conocer las ciencias que
auxilian 4 esta, como la geografia y la eronologia prin-
cipalmente, y ademds 1a diplomdtica, herdldica, qp-
queologia, numismdtica y eprgrafia.

il discernimiento, no es otra cosa que un buen
criterio, para que sepa distinguir los hechos verda-
deros de Jos-falsos y les coloque en lugar oportuno,

La wveracidad, consiste en que no incleya en la

- narracion sind aquellos hechos que estén plenamen-

te comprobados, y que les presente tal y como
sucedieron.

La imparcialidad, existird cuando juzgue los he-
chos con espiritu de recta justicia, sin dejarse llevar
del apasionamiento.

4. Las condiciones de toda narracidn histérica
son: concision, claridad, orden y dignidad.

La concisidn, consiste en no emplear mds térmi-
nos que los absolutamente precisos para la total
comprension de los hechos.

La claridad, exige que se muestren los hechos
con la debida distincidn, sin dar lugar 4 dudas de
ningun género.

El orden, se refiere al plan 6 encadenamiento 4
que se sujeta la exposicion histérica, y puede ser
geografico, cronoldgico, etnogrdfico y tecnologico, segin
que una los hechos con referencla al lugar ¢ nacidn,
al tiempo, 4 las razas 6 4 las ciencias artes y otros

elementos de cultura.

La dignidad, consiste en que se narren los hechos
con todo decoro y seriedad, desterrando el tono
satirico, las expresiones bajas, los conceptos vulga-
res y los adornos frivolos.

5. Se dd el nombre de arengas histéricas, 4 los

discursos que el historiador pone en boca de los
Personajes. Fueron muy usadas por los antiguos his-
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toriadores griegos y romanos y deberdn encerrar
perosimilitud y belleza.

Lldmanse retratos historicos, 4 la descripcion ¢
pintura personal ¢ moral de los personajes cuyos
hechos se refieren. Deben ser propios y exactos, re-
flejando el caracter y condiciones.del individuo que
describen.

6. El estilo que debe emplearse en toda obra his-
térica, debe ser grave y elevado, pudiendo ser tam-
bién vivo y animado en la narracion, energico en los
retratos de los personajes y ameno y pintoresco en
las descripciones. El lenguaje serd correcto, elegan-
te y harmonioso.

7. Los historiadores mds notables son: entre los
Griegos, Herodoto, Tucidides, Jenofonte y Plutarco;
en Roma, Julio César, Salustio, Tito Livio y T4cito;
en Espaiia, Pero Lopez de Ayala, Ferndn Perez de
Guzmadn, Floridn de Ocampo, Ambrosio de Morales,
Zurita, Mariana, Hurtado de Mendoza, Moncada,
Melo, Solis, Toreno, y en nuestros dias, Lafuente y
Cavanilles.
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SECCION TERCERA

DIDACTICA.

LECCION XLIX,

1. Diddctica: su definicién.—2. Cardcter que la dintin-
gue.—3. Divisién de las composiciones didacticas por su
extension.—4, Tratados elementales: sus reglas.—5, Tra-
tados magistrales: sus condiciones.—6. Disertaciones:
sus reglas.—7. Formas expositivas de las obras didacti-
cas,—8. Escritores diddcticos més notables.

I. Habiendo estudiado ya los géneros poético y
oratorio y la novela & historia, como géneros de
trasicion, réstanos examinar el diddctico, que es el
ultimo de los tres que comprende el arte literario.

- La diddctica, tiene por objeto expresar artistica-
mente la verdad, por medio de la palabra escrita.

2. Kl cardcter distintivo de la diddctica es la en-
seflanza, que sirve precisamente para diferenciar es-
te género literario de todos los demds, y se funda en
Su elemento exterior y formal;, puesto que para el
literato esta clase de obras solo tienen valor por la
forma que presentan, 6 sea por su expresion median-
te la palabra, :

3. Las obras se clasifican bajo el punto de vista
de su extension, y por su asunto.

19
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Por su extension, se dividen en tratados elementales,
magistrales y disertaciones O mon ografias.

4. Tratados dementales, son las obras destinadas
4 exponer lasbases 0 principios fundamentales deuna
ciencia ¢ un arte cualquiera, sin pasar a investigar
las cuestiones fundamentales de critica que 4 ella
se refieren.

Esta clase de obras deben reunir las condiciones
siguientes: que la doctrina sea una y completa, Sin
prescindir de todas aquellas nociones que se crean
necesarias, ni recargar con conocimientos supérfluos
la sencillez propia de esta clase de obras; que el
método sea l6gico, sirviendo las ideas ya estudiadas
de base 6 fundamento para pasar a otras nuevas;
que las definiciones se expongan claras y precisas;
que los términos tecnicos se den 4 conocer cumpli-
damente, y que el estilo y lenguaje sea preciso,
claro y sencillo, evitando el excesivo empleo de
adornos y elegancias. |

¢, Tratados magistrales, son las obras dirigidas
4 la instruccién de aquellas personas ya iniciadas en
la ciencia ¢ arte de que se trata, y tienen por objeto
exponer extensa y profundamente el total contenido
de dicha ciencia O arte.

I as cualidades més importantes que han de tener
los tratados magistrales se refieren a que el método
no se observe con tanto rigor como €n las obras
elem entales, admitiendo algunas digresiones y liber-
tad en la exposicién de la materia; que se procure
deducir la doctrina de los hechos y verdades ya
comprobados, sin desfigurarlos, para que Se ajusten
4 un sistema preconcebido; que no se ostente uha
vasta erudicién hacien do profusién de citas y nom-
brando textos extrafios, para decir cosas demasiado
sencillas 6 vulgares, y que el estilo y lenguaje sean
mids ricos y elevados que en las obras elementales.

6. Disertaciones 6 monografias, son las obras en
que se dilucida un punto o cuestién determinada de
una ciencia 6 arte.

Sus principales reglas se reducen 4 exponet el
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punto de que se trata con claridad y precision, dis-
tinguiéndose el estilo y lenguaje por su fluidez, be-
tleza y galanura. | |

7. Las formas expositivas de las obras diddcticas
son: la enunciativa, la dialogada y la epistolar. La
enunciativa, consiste en |la exposicién directa de la
doctrina, hecha por el autor: la dialogada, en el
desarrollo de la cuestidn por medio de preguntas y
respuestas, y la epistolar, en resolver los principios
cientificos por medio de cartas.

8. Podemos citar como principales escritores di-
dacticos en Grecia, Hipdcratas, Aristételes y Estra-
bén; en Roma, Cicerén, Plinio y Quintiliano: en Es-
pafia, Alfonso X el Sabio, el Brocense, Fray Luis de
Granada, Feijod, Jovellanos, Moratin y otros muchos.

LECCION L.

1. Division de las composiciones didacticss por sus
asuntos: obras teolégicas, filoséficas, morales y juridi-
cas.— 2. Sus cultivadores principales.— 8, Cartas: sus
clases y regias.— 4. Escritores notables de cartas,—
9. Dialogo: sus condiciones.—6, Modelos importantes,—
(. Articulos de periddico: su clasificacién y sus reglas.

I. Las composiciones diddcticas se dividen por
sus asuntos, en teologicas, filosoficas, morales 'y juri-
dicas, segin que tengan por objeto la ciencia de
Dios 6 de las cosas divinas: la moral 6 relacién de
los actos humanos con el fin del hombre; la eXposi=
cion de los principios de la filosoffa en sus diversas
ramas, 6 la ciencia del derecho.

‘Las distintas formas que puede tener esta clase
de composiciones, se oponen 4 que las podamos
sefialar reglas fijas limitdndonos 4 decir tinicamente
que deberdn ajustarse 4 las condiciones diddcticas
en general.

2. Merecen citarse como notables escritores de
esta clase de obras, Fray Luis de Ledn, Santa Te-
resa de Jesds, Malén de Chaide, Ferndn Perez de
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Oliva, Quevedo, Saavedra Fajardo, Balmes, Pastor
Diaz y otros.

3. Llamase carta, una composicion literaria que
tiene por objeto comunicar & las personas ausentes
las ideas y sentimientos del autor.

Las cartas se dividen en diddcticas 6 putblicas y
familiares ¢ privadas. Las primeras se refieren &
asuntos de interés general y pueden ser cientificas,
literarias, historicas, politicas, religiosas, etc., segun
la materia. Las segundas revisten cardcter particu-
lar, no teniendo importancia fuera de la familia ¢ de
las relaciones de amistad, y pueden ser de enhorabue-
na, de pésame, petitorias, de recomendacion &., cuyos
nombres indican ya el asunto de que se ocupan.

Las principales reglas que deben observarse en la
composicién de las cartas son las siguientes: que
domine en ellas la mayor naturalidad y sencillez,
huyendo de toda afectacién, y que el tono, estilo y
lenguaje estén en perfecta relacion con la naturaleza
del asunto, con la dignidad de la persona 4 quien
nos dirigimos y con el grado de intimidad que con
ella nos une.

4. Merecen citarse como escritores notables de
cartas, entre los romanos, Cicerén y Plinio, el jo-
ven; en Espafia Herndn Pérez del Pulgar, Santa
Teresa de Jests, Antonio Pérez, Quevedo, Isla,
Jovellanos y Mayans y Siscar.

5. Se d4 el nombre de dialogo, & una conversa-
cién en que intervienen dos 6 mas personajes, dis-
cutiendo entre si asuntos instructivos, de cualquier
clase que estos sean.

El didlogo quiere como condiciones principales,
que las conversaciones sean motivadas; que los in-
terlocutores estén bien caracterizados y se distingan
unos de otros; que su numero sea el absolutamente
indispensable para que no decaiga el interés, y que
el pensamiento tenga suficiente unidad, para que
resalte con la claridad debida la opinién del autof.

6. Como modelos notables de didlogos, podemos
citar los filosdficos, de Platdn; los titulados de Orato=
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re, de Natura Deorum, de Amicitio y de Senectute, de
Cicerdn, y entre nosotros los De la dignidad del hom-
bre, de Ferndn Pérez de Oliva, Los nombres de Cristo,
de Fray Luis de Ledn y los de la Pinture, de Vi-
cente Carducho.

7. Articulos de periédico, son todas aquellas com-
posiciones, generalmente de poca extensidn, que se
destinan 4 ser publicadas en diarios, revistas y pe-
riddicos, para ilustracién & curiosidades de los
lectores.

Los articulos de periddicos pueden ser de varias
clases segun sus asuntos, siendo las principales; ar-
ticulos de jondo, literarios, de costumbres, criticos, re-
vistas, comunicados, gacetillas, etc. Articulos de fondo,
son los que se refieren 4 las cuestiones mas IMpor -
tantes del dia, ya sean de politica, administracidn,
6rden publico, etc.; literarios, los que se ocupan de
asuntos de literatura; de costumbres, los que presen-
tan acabados cuadros de los vicios y virtudes de la
sociedad; criticos, los que aquilatan el mérito de al-
gun trabajo cientifico, artistico ¢ literario; rewistas,
los que resumen 6 comentan los acontecimientos
verificados en un periodo mds 6 menos largo, por lo
que toman los nombres de semanales, quincenales,
mensuales, etc., comunicados, los que aparecen sus-
critos por alguna persona interesada en dar alguna
noticia 6 en desvanecer algun error; gacetillas, los
que consisten en la redaccién de simples noticias 6
multiples sucesos.

Las principales reglas que conviene observar con
referencia al periodismo son las siguientes: conocer
muy bien el asunto, en especial cuando los articulos
sean de fondo, literarios y criticos; dar al estilo y
lenguaje aquellas formas que estén mds en harmonia
con la naturaleza del asunto.

FIN.
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ERRATAS QUE SE HAN NOTADO.

Pag, Lin, Dice. Debe decir.
13 O Ligcednl. s Leccidn

15 ( por el ejemplo...... por ejemplo

15 30 De lo ridiculo. ... .. (. De lo ridiculo
26 o deitondes s Y del tondo

29 30 Enumeracidn,.... .. 6. Enumeracidn
30 O AN . animica

30 a8 “Biemploi . iooviin., Ejemplos

39 11 Yalojuroi... ... Yo lo juro
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