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una pues de estas porciones a la cual sigue unga
pausa 6 suspension, es lo que se llama un acto,
Y como ya esta generalmente recibido que estos
sean tres 6 cinco, puede distribuirse en uno de es-
tos dos nameros. Sin embargo, esta ley no es tan
rigurosa, que si la tragedia fuese buena en todo
lo demas, se haya de condenar al poeta que la di-
vidiese en dos 6 en cuatro actos (mas de cinco ya
serian demasiados) 6 que la redujese a uno solo,
Pero cualquiera que sea el namero de pausas, el
poeta debe cuidar de que estas caigan en el lugar
que las corresponde, donde hay una pausa natu-
ral en la accion, y donde puede suponerse que ha
pasado lo que deba suplir la imaginacion y no ha-
ya de representarse en el teatro.

Prescindiendo del numero de actos; lo esen-
cial en toda tragedia es que en la primera 6 pri-
meras escenas se haga una exposicion clara del
asunto, la cual suministre todas las noticias nece-
sarias para la inteligencia de lo que sigue. En ella
pues se han de dar a conocer los principales per-
sonages haciendo entender sus diferentes miras é
intereses , todo lo que ha preparado la accion, y
en qué estado se hallaban las cosas al tiempo de
comenzarse esta. En el curso de la tragedia y has-
ta las ultimas escenas, debe ir ejecutandose la ac-
cion y aumentandose el enredo, de modo que las
pasiones del espectador se mantengan- siempre des-
piertas y el interes vaya creciendo por grados, Por
esta razon, dice Blair, el poeta no debe introdu-
cir mas personas que las necesarias para que la
accion se verifique, ha de colocar a los persona-
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ges en siluaciones interesantes, no ha de poner es-
cenas de conversacion superflua, la'accion debe jp
caminando siempre 4 su fin, Yy 4 proporcion que
camina“han de ir creciendo la suspensiofi y el in-
teres de los espectadores, El terror, la compasion
y'demas pasiones que deba excitar of drama, han
de estar siempre en alternado movimiento segun
lo exijan las situaciones, [os incidentes indtiles,
las conversaciones superfluas, y las vanas declama-
ciones destrayen el interes, entihian ¢l corazon
del espectador, y distraen su atencion. Las ultimas
éscenas, continga el mismo critico, son el lugar
de la catdstrofe, § en érminos mag éomunes, del
desenredo 6 desenlace | en'el cual es donde |
poeta ha de mostrar todo su ingenio,

La primera regla para esta parte dificil, es que
«el desenlace venga ya insensiblemente prepara-
»do de antemano, Y que se verifique por medios
»probables y naturales” poy tanto deben  conde-
narse los desenlaces fundados en disfraces, encuen-
tros nocturnos, equivocaciones de una persona por
otra, y demas accidentes » s no imposibles poco
verosimiles; y' sobre’ todo ‘Jog hechos por megui-
@, €slo'es, por medio de seres sobrenaturales, La
segunda regla de 1a catdsivofs €5 que «sea senci~
lla; dependa de Pocos sucesos, y comprenda pocas
Personas.” La tercera Y principal es' que «én elly
s¢ lleven al mas alto grado 'posible "las pasiones
que debe excitar.” pop consiguiente en ella | 'mas
ue en cualquiera otra parte, se consideran'’ como
defectos gravisimos fos discursos largos, 16§ 'raze.

Hamientos ' frigs | Y las muy" estudiadas sutilezas,
! *
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Aqui, mas que en todo el resto, es donde el poe-
1a debe ser sencillo, grave y patético, y no hablar
otro lenguage que el de la naturaleza. Los desen-
redos fundados en la llamada anagndrisis, 6 re-
conocimiento, esto es, en descubrir que una per-
sona es otra de la que se habia creido durante el
curso del drama , son bastante felices sl se mane-
jan con destreza. No es esencial a la tragedia, co-
mo algunos han creido, que la catastrofe sea in-
feliz. Siempre que en toda ella haya suficiente agi-
tacion, y se hayan excitado en los espectadores
conmociones tiernas 4 vista de las desgracias 6 los
peligros de las personas virtuosas ; aunque al fin
triunfen estas y queden felices, no por eso, como
dice Blair, se faltard al espiritu trdgico. Asi suce-
de en la Atalia de Racine, y en otras varias: y yo
he observado que generalmente agradan mas las
tragedias de esta clase, qué las que teniendo exito
infeliz dejan en el corazon cierta afliccion y an-
gustia , viendo sucumbir al personage en cuyo fa-
vor nos hablamos interesado. :

Haya uno 6 muchos actos, cada uno de estos
consta siempre de varias escenas. Asi se llama «la
»salida de uno 6 mas personages de los que en la
» precedente estaban en el teatro, 6 la entrada de
»otro nuevo.” Las escenas deben estar bien enla-
zadas unas con otras, cosa que pide mucha aten-
cion y no poca destreza de parte del poeta. para
conservar este enlace se dan varias reglas, que
pueden reducirse a las dos siguientes. La 1.} €s
que «no quede vacio el teatro durante cada acto
»ni un solo momento;” es decir, que jamas de-
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hen salir juntas todas las personaS que ha habido
en una escena, y presentarse en la inmediata otras
diferentes. Como esto causa una interrupcion to-
tal en la representacion, hace que realmente se
finalice aquel acto; porque este se acaba siempre
que el teatro queda desocupado. Sin embargo esta
regla no se ha de entender tan literalmente que
si alguna vez la accion misma esta pidiendo que
se retiren lodos los personages de una escena,
deje de hacerse. La 2.* es que «no salga al tea-
»tro ni se ausente de €l persona alguna, sin que
» veamos la razon para lo uno y para lo otro.” No
hay cosa mas contraria al arte que hacer entrar
un actor sin que veamos otra causa para ello que
la voluntad del poeta, 6 hacerle salir sin otro
motivo que el de no tener ya mas arengas que
poner en su boca. La perfeccion del drama exige’
que en lo posible la imitacion se acerque a la
misma realidad ; v para esto es indispensable que
cuando vemos salir 6 entrar una persona, veamos
tambien adonde va y a qué, de dénde viene y!
con qué objeto.

ARTICULO IV.
Unidades de lugar y tiempo.

La rigurosa y exacta verosimilitud en la re-
Presentacion exige que jamas se mude la escena,
esto es, pide que la accion continfie hasta el fin
en el lugar en que se supone que comenzé; por-
que como el espectador no se mueve de su asien- -
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Lo, es imposible que llegue a figurarse que se hally
trasladado a otro parage 6 lugar. Exige tambiep
que la accion dure el mismo tiempo que se gasta
en representarla. Y en efecto, la tragedia que sin
violencia observase religiosamente estas dos cip.
cunstancias, que en términos del arte se llaman
unidades de lugar y tiempo ; si en lo demas no
tuviese defecto alguno, seria la mas perfecta, por-
que seria la. que mas se acercase a la fiel imita-
cion, No obstante, como los griegos, los cuales
por el modo con que se representaban sus trage-
dias tuvieron que observar estrictamente la uni-
dad de lugar, incurren & veces en inverosimilitu-
des muy groseras; y como es tan dificil hallar una
accion que ademas de ser grandiosa, interesante
y patélica, se ejecute toda en un solo parage de
corta exlension, cual es el que puede figurar el
teatro, y no. dure mas que lastres horas poco
mas 6 menos que dura la representacion; esla, re~
cibido entre los modernos que en los entre actos
pueda mudarse la escena 4 un lugar poco distan-
te, como de un salon a otro, y suponerse tam-
bien que han pasado algunas horas en aquel in-
tervalo. Por tanto podrd el poeta usar de esta li-
cencia faltando 4 las unidades de tiempo y lugar
para introducir situaciones mas patéticas, si estas
no pueden realizarse sino quebrantando aquellas.
Sin embargo, es menester tomarse esta licencia
con mucha economia y en la menor parte posi-
ble; porque las. frecuentes mudanzas de lugar y
la_gratuita suposicion de que en algunos minutos
han pasado largos periodos de tiempo, son impro-
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piedades que destruyen la verosimilidad. Sobre
todo, se debe tener presente que solo en los en-
tre actos se puede permitir alguna libertad en or-
den a las unidades de lugar y tiempo, pero que
en el discurso de cada acto deben estas observarse
con todo rigor; es decir, que durante el acto debe
continuar la misma escena, y no ha de pasar mas
tiempo que el que se gasta en representarle. Esta
es la doctrina comun de los criticos; y yo afiado
que si en 6rden al tiempo la suspension de los en-
tre actos permite algun ensanche, la unidad de
lugar convendra observarla en cuanto se pueda, y
seria bueno que se pudiera siempre. Cuanto mas
se acerque una tragedia a la realidad sin tocar en
ella, tanto mas completa sera la impresion que
hara en nosotros; y la probabilidad es tan esen-
cial en los dramas, que sin ella no hay ilusion ni
placer. -

ARTICULO V.,
Estilo y lenguage.

Elegida una accion verdaderamente tragica,
escogidos y caracterizados los personages, y arre-
glado ya el plan de la tragedia; lo importante, lo
dificil, es hacer que cada personage obre y hable
como naturalmente debio obrar y hablar supues-
to el caracter que el poeta le ha dado, y segun
exigen su clase, su edad, y la siluacion en (ue se
halla. Este es el puntoreapital: 'Y como hacer 4 los
personages obrar conforme & su caracter, interes,
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situacion &e., aunque dificil, no lo es tanto como
poner en su boca el lenguage propio de la pasion
de que entonces los suponemos agilados; me (e-
tendré algo en esta parte, extractando las juiciosag
observaciones de Blair y comprobandolas con sus
mismos ejemplos.

Pintar las pasiones tan verdadera y natural-
mente que hieran los corazones de los oyentes con
una cabal simpatia, es, dice aquel critico, una
prerogativa del ingenio dada 4 pocos. Para eslo se
requiere en el autor una ardiente sensibilidad, y
que por un momento se haga la persona misma
apropiandose todos sus afeclos : porque es imposi-
ble hablar con propiedad el lenguage de una pa-
sion sin sentirla. Asi, 4 la falta de esta conmocion
verdadera debe atribuirse la de la propiedad en
expresar las pasiones; falla en que a veces incur-
ren escritores tragicos de mucho mérito. Por ejem-
plo, cuando Adisson (en su Caton) hace decir 4
Porcio en el momento en que Lucia declara que
aunque le ama no se casara con él en el estado
presente de su pals;

Aténito te miro,
cual el que de improviso es castigado
por un rayo del cielo; .
que respirar no puede, y que pasmado
muestra en sus ojos el espanto horrible &c.

(Traductor castellano. )

se ve claramente qué no puso en su boca el len-
guage propio de su situacion: Porque ¢ habrd ha-



201

bido en el mundo, pregunta con razon Blair, per-
sona alguna que asombrada de repente y abru-
mada de dolor, se haya explicado de este modo?
Esta es una descripcion buena para hecha por
otro. Uno que hubiera presenciado la entrevista
de Lucia y Porcio, y quisiese describirla, podria
en efecto decir:

Atonito miréla,
cual el que de improviso &c.

pero la persona interesada habla en semejante oca-
sion de una manera diferente. Desahoga sus sen-
timientos, implora la compasion, ruega, suplica,
insta ; pero no piensa en describir su propia per-
sona y sus ojeadas, y menos en mostrarnos por un
simil & qué se parecen. Esta manera de dar 4 co-
nocer la pasion que 4 uno le agita, es en la poe-
sia lo que en la pintura un letrero, que saliendo
de la boca de una figura dijese que esta era la de
una persona dolorida.

Lo mismo que de los similes debe decirse de
las hipérboles extravagantes, estudiadas apostro-
fes, y antitesis compasadas que algunos tragicos
ponen en boca de sus personages en las situacio-
nes mas patéticas. Cuando (en una tragedia ingle-
sa) una esposa que se ve olvidada y abandonada
por su marido en el momento de su mayor aflic-
cion, pide a las lluvias que la den sus gotas, y a
las fuentes que la den sus arroyos, para que ja-
mas la falten ligrimas; cuando (en nuestro 7e-
trarca de Jerusalen) Herodes agitado por los
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zelos, el lemor, negros presentimientos y funes.
“tas predicciones, dice

ok ke CEN Tt SR TILICN
que seran mudos testigos
de mis lagrimas y voces
eslos mares y estos riscos;
salgan, Mariene hermosa,
afectos del pecho mio,

en lagrimas a las ondas,
y a las pefias en suspiros:

vemos que no son las personas doloridas las que
hablan, sino el poeta, que no acertando 4 pene-
trarse de los afectos que quiere expresar, sustitu-
ye al verdadero lenguage de las pasiones pensa-
mientos forzados y estudiados adornos.

Si observamos lo que diariamente pasa 4 nues-
tra vista en la vida real, veremos que el lenguage
de los que hablan conmovidos de alguna pasion,
es llano y sencillo; que abunda de aquellas figu-
ras que retratan la agitacion interior, como las
exclamaciones, interrogaciones, y aun apdstrofes
a objetos interesantes, pero no 4 las luvias ni 4
las fuentes ; que desecha todas las que son de mero
ornato 0 puro raciocinio, porque las pasiones no
raciocinan hasta que comienzan a entibiarse: que
los pensamientos que sugieren son naturales y
obvios; y que no se explican en discursos largos
o0 declamatorios, sino en razonamientos breves,
cortados € interrumpidos, correspondientes & las
violentas conmociones del animo.

Por la misma razon, aunque las sentencias fi-
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Jos6ficas pueden alguna vez ser naturales, porque
en efecto a todos los hombres que padecen alguna
desgracia 6 la estan viendo en otros, se les ocur-
ren naturalmente sérias reflexiones sobre las mu-
danzas de la fortuna, miserias de la vida &e. &e.;
sin embargo , es menester no amontonarlas ni re-
petirlas a menudo: porque el tono constantemente
sentencioso no es el tono natural de las pasiones,
~que a lo mas admiten alguna breve sentencia su-
gerida por el objeto mismo.

El estilo y el tono de la tragedia han de ser
elevados, nobles y magestuosos, y la versificacion
facil, fluida y variada; pero sin la constante. y
uniforme sonoridad de la lirica, y con solo aquel
grado de armonia que sea compatible con la sol-
tura y viveza que exige la libertad del dilogo. El
verso endecasilabo suelto es en castellano el mas
acomodado ; porque prestdndose al corte que exi-
ge una conversacion, esta libre de la monotonia
de toda especie de rima. El asonantado de roman-
ce endecasilabo puede lambien emplearse; pero
los rigurosamente aconsonantados, como tercetos,
octavas y sonetos, no deben entrar jamas en una
composicion de esta clase, mucho menos estrofas
liricas, y versos que no sean de once silabas.

CAPITULO IL
Comedia. Sus reglas.

Poco: hay ya que decir sobre este género de
composiciones, porque muchas de las reglas dadas
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para la tragedia son comunes a la comedia. Ejy
ambas es necesario que haya unidad de accion,
que se observen en cuanto sea posible las de Iy
gar y tiempo, que las escenas esten bien enlaza-
das entre si, que no quede el teatro enteramente
desocupado hasta el fin del acto; que siempre se
vea por qué los personages entran 6 salen, de
donde vienen y adonde van; que la exposicion,
nudo y desenlace se manejen con naturalidad; y
que en el modo con que obren y hablen los per-
sonages se observe la mas rigurosa verosimilitud,
Y aun respecto de la comedia es mas importante
y necesaria que en las tragedias la observancia de
las reglas generales de la dramatica ; porque sien-
do dirigidas a que la imitacion se acerque en lo
posibie a la realidad, y siéndonos mas familiares
las acciones comicas que las traglcas, €Onocenos

mas facilmente lo que en ellas es 6 no verosimil,
y nos ofende mas lo que no lo es. Sentados pues
estos principios generales de toda composicion dra-
mdtica ; solo resta indicar respecto de la comedia
algunas observaciones partlculares que extractare
de Blair.

La 1. es que «en ella el poeta debe poner
»siempre la escena en su pais y en su tiempo,” al
paso que en las tragedias los asuntos no estan li-
mitados a tiempo ni pais alguno. En estas el poe-
ta puede poner la escena en la region que quiera,
y tomar el argumento, si no es enteramente inven-
tado, de la historia de su pais ¢ de la de otro
cualquiera, y de aquel periodo de tiempo que mas
le agradare, por remoto que sea: pero en la co=



205

media es al contrario. La razon es clara. Los hom-
pres de todos los paises y de todas las edades se
parecen unos & otros en los grandes vicios , en las
grandes virtudes, y en las grandes pasiones, y
dan por lo mismo igual asunto 4 la tragedia; pero
los usos y costumbres, los caprichos de la moda,
las extravagancias y ridiculeces, y las modifica-
ciones particulares de los caractéres generales, co-
sas todas que son el asunto de la comedia, varian
de un siglo 4 otro, no son las mismas en todas las
naciones, y nunca pueden ser tan bien percibidas
por los extrangeros como por los naturales. Llora-
mos por los infortunios de los héroes griegos y
romanos, y aun por los de personages fabulosos,
tan amargamente , como por los de nuestros com=
patriotas ; pero solamente nos divierte la censura
de aquellos defectos y aquellas extravagancias que
estamos viendo en nuestro tiempo y en nuesiro
pais. Por eso el poeta comico, cuyo oficio es cor=
regir a los hombres de sus faltas y ridiculeces, de-
be presentar en la escena las dominantes en su si-
glo y en su nacion. Su encargo no es divertir con
un cuento del siglo pasado, 6 con un enredo in-
gles 0 frances, sino satirizar los vicios reinantes en
su tiempo y en la nacion para la cual escribe. Esto
se entiende de la comedia satirica; pero en la sen-
timental, de que luego hablaré, el lugar y el tiem-
po son tan arbitrarios como en la tragedia, de la
cual no se distingue realmente sino por lo menos
elevado de los personages y menos grandioso de
la accion.

La 2. es, que aunque se suele dividir la co-
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media en dos especies, comedia de cardcter ¥ €o-
media de enredo; lo mas acertado es mezelap las
dos: es decir, que siempre ha de haber una ac-
cion que nos interese y excite nuestra curiosidad, y
el enredo suficiente para hacernos desear 6 temep
alguna cosa, y que al mismo tiempo proporciong
situaciones en que se pinten ¢ imiten algunos carac-
téres particulares. El poeta cémico no ha de per-
der de vista que este  es su_objeto principal. Asi,
aunque debe animar la accion lo bastante para
que la comedia no sea una série de puras conver=
saciones, no debe olvidar que la accion es en
ella menos esencial y de menos importancia que
en la tragedia; porque en esta lo que llama la
atencion, lo que vamos 4 ver es lo que los hom-
bres hacen 6 padecen: en aquella deseamos oir lo
que dicen, y conocer sus genios, sus costumbres,
la singularidad de su cardcter, De aqui se infiere
que el hacer muy complicado el envedo es una
falta, y quelas intrincadas tramas de nuestros an-
tiguos comediones fundadas en disfraces , equivo-
cacion de una persona por otra, velos , cuartos 4
oscuras, papeles caidos &c., aunque las costum=
bres de aquellos tiempos las hacian en parte ve-
rosimiles, serian hoy censuradas con razon. En
efecto, el demasiado enredo impide que se saque
de la'comedia toda la utilidad que deberia sacar-'
se; porque hace que la atencion de los especta-
dores, en lugar de fijarse en los caractéres, 'se
ocupe unicamente en lo maravilloso y complica-
do de los lances, v la comedia viene 4 parar en
novela.
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La 3.2 es que «en la expresion de los carac-
»iéres evite el poeta una exageracion tal, que de-.
»jen ya de ser naturales.” Debe siempre realzar-
los y abultarlos un poco, por decirlo asi; pero
nunca tanto que sean monstruosos y gigantescos,
Tratandose de ridiculizar, es a la verdad muy di-
ficil atinar con el punto preciso; pero por mas
que sean permitidos algunos grados de exagera-
cion, la naturaleza y el buen gusto prescriben
ciertos limites que no se pueden traspasar sin fal-
tar a la verosimilitud, tan necesaria en la come-
dia. Por la misma razon, aunque en ella los ca-
ractéres deben distinguirse bien unos de otros y
pueden contrastarse cuando la accion misma lo
pida; seria conocida afectacion introducirlos siem-
pre apareados. Este perpetuo contraste de carac-
téres, dice Blair, es semejante al empleo de la
antitesis; la cual da cierta brillantez al estilo; pe-
ro es un artificio muy descubiertamente retdrico.
En toda composicion, la perfeccion del arte esta
en ocultarle,

La 4.% es relativa al estilo. « El de la comedia
»debe ser puro y elegante, pero sin levantarse
»apenas del tono ordinario de una conversacion
»familiar entre personas bien educadas; asi como
»tampoco debe descender 4 un lenguage conoci-
»damente trivial, bajo y chabacano.” Esta es una
de las mayores dificultades de una comedia, 4 sa-
ber, el escribirla en el estilo y por el tono que
le son propios, y al mismo tiempo en esto consiste
Su principal mérito. Aunque el plan sea regular y
los caractéres esten hien dibujados, si el didlogo
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no es ficil y natural, si el lenguage no es puro y
correcto en el mayor grado, y si los chistes y sa-
les no son de buen gusto; puede estar seguro ¢]
autor, de que si su comedia no es silbada, tam-
poco decies repetita placebit. Si la comedia se
escribe en verso, este debe ser el octosilabo aso-
nantado 6 de romance; pero tambien se escribe
en prosa. Y ciertamente, si la prosa puede em-
plearse en alguna composicion poética, debe ser
precisamente en aquella que imita la conversacion
familiar en situaciones de la vida ordinaria. ¢ Cudn
impropio no sera pues, si se escribe en verso, el
uso de los sonetos , las.octavas, las estancias y li-
ras, y mucho mas la mezcla que de-varias de es-
tas clases se halla en nuestras comedias antiguas?
Y en la parte del estilo ¢qué diremos de sus in-
tempestivos soliloquids, de sus conceptos alambi-
cados, de sus extravagantes hipérboles, de sus
impropias metaforas, y otros adornos de mal gusto?

La comedia de que hasta ahora he tratado, &
saber, la que presenta en la escena caractéres vi-
ciosos, exiravagantes, o ridiculos, para que los
hombres, observando en el retrato que de ellos
se hace su deformidad 6 incongruencia, procu-
ren corregirse de semejantes defectos; es la ver-
dadera y legitima comedia: y si nunca se hubie-
ran escrito otras, nada tendria que aiiadir. Pero
como ya desde tiempos antiguos se escribieron al-
gunas que sin retratar caractéres defectuosos entre-
tenian agradablemente & los espectadores , imitan-
do una aventura amorosa, un rasgo de virtud, @
otro acontecimiento interesante de la vida domésti-
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ca; y modernamente se han escrito varias de esta
clase que no han sido mal recibidas, y unos Ila-
man lloronas, otros sentimentales, otros drg-
mas , y otros tragedias urbanas: diré en Srden
a ellas, que si estan bien escritas, si ohservan
escrupulosamente las reglas generales de la dra-
matica , si la accion es interesante, si de ella pue-
de resultar alguna leccion Gtil para el arreglo y
mejora de las costumbres, si conmueven y enter-
necen el corazon, y ejercitan la sensibilidad; no
hay inconveniente en que se presenten en la es-
cena, Mas insistiré en que no son comedias ni tra-
gedias propiamente dichas, sino una clase media,
que bien desempefiada puede ser agradable y util;
pero que no Lliene derecho 4 hacerse dueiia del
teatro con exclusion de la verdadera comedia,
esto es, la que trata de ridiculizar y divertir, En

~espaiiol muchas de las: antiguas por el fondo de

la_accion deben reducirse 4 esta clase, aunque
por; la intempestiva intervencion del gracioso pre-
sentan una mezcla absurda de patético y de bur-
lesco, de serio y de jocoso, que el buen guslo no
puede aprobar. En estos tltimos tiempos se han
traducido varias, la mayor parte poco apreciables.
. Sobre la etimologia de la voz comedia, aun-
que comunmente se cree que se deriva de la grie-
83 ¢cdme,, lugar pequeiio, en cuyo caso significa=
ta cancion de lugar ¢ aldea; debo prevenir
que .su verdadera derivacion, segun la analogia
de la lengua, no es de cdme, sino de comos,
Esta voz significa: 1.° lo que nosotros llamamos
ronda de los mozos de un lugar, es decir, una
TOMO TII, 1/
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euadrilla de los que por la noche van a dar mq-
sica 4 sus novias, y que muchas veces, a favor de
la oscuridad y fingiendo la voz, dicen 6 cantan
cosas satiricas contra algunas personas; y 2.° estas
mismas canciones 6 sitiras demasiado libres y
mordaces. Segun esta etimologia, que es la ver-
dadera, se ve claramente por qué los griegos die-
ron a las composiciones en verso, en las cuales
se zaherian y satirizaban, primero personas de-
terminadas y despues los vicios en general, el
nombre de cémddia, que los latinos escribieron
comoedia, y nosotros comedia; 'y se ve tambien
que esta tuvo su origen, no en los cantares sati-
ricos de los vendimiadores, sino en las cantinelas
nocturnas de los mozos que iban de ronda.

Omito hablar de las composiciones dramati-
cas llamadas operas, porque en lo general estan
sujetas 4 las mismas reglas que la tragedia, la co-
media y el drama respectivamente, segun que son
sérias , bufas 6 de medio caracter. Solo debo
advertir que estando destinadas al canto, y exi-
giendo grande aparato teatral en su representa-
cion; el uso permite a los autores que para las
sérias tomen sus argumentos de la antigua mito-
logia y de las leyendas caballerescas, € introduz-
can la maquina que mejor les cuadre; y se les
disimula que sean menos rigidos en la observan-
cia de las unidades, y aun en el arreglo y dispo-
sicion del drama, pero nunca tanto que este sea
monstruoso y absurdo. Lo que si se les exige s,
que los versos, sobre todo en las arias, sean so-
bremanera armoniosos y cantables. Los italianos,
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inventores de esta diversion, son los maestrog y
modelos, y sobre todos Metastasio. .

Antes de concluir lo perteneciente 4 la dra-
milica debo prevenir, para que se puedan enten-
der los términos griegos empleados por los auto-
res, que lo que con nombres mas conocidos he
llamado exposicion, nudo, enredo § trama, y
desenlace ; es lo que ellos llaman protasis, epi-
tasis 6 catdstasis, y catdstrofe (palabra que
ya he empleado por ser mas usual que las otras
tres) y que el pasage de un personage de un es-
tado de fortuna 4 otro y se llama peripecia. El re-
conocimiento 'de que una persona es distinta de la
que se habia creido, he dicho ya tambien que se
llama anagndrisis.,

Concluyo ya este libro con la regla mas im-
portante, y es, que en toda cemposicion dramg-
tica se respete la moral,, ¥y que de ningun modo
se pinte el vicio con halagiiefios colores, ni se co-
honesten 6 defiendan las acciones criminales. So-
bre esto, véase el suplemento.

LIBRO 1V,

afﬁzede&d 92 ERL 0,

Ya he dicho que se llaman as{ « aquellas en
>que unas veces habla el poeta, y otras los per-
>sonages de que trata;” y que si bien en las di-
'ectas puede tambien introducir hablando algu-
fa persona verdadera ¢ fingida, no las constituye
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esto en la clase de mixtas; porque es accidental,
y lo comun es que hable el poeta solo. Tratande
pues ahora de las rigurosamente mixtas, las- divi-
diré en tres clases. La primera y mas importante
es de las que se llaman epopeyas, 6 poemas épi-
cos ¢ la segunda de las llamadas églogas, buco-
licas, 0 poesz’as‘pastoml@s: la tercera de las
fabulas 6 apologos.

CAPITULO PRIMERO.

Poesia épica.

Desentendiéndome de las ridiculas disputas de
algunos criticos que con vanas sutilezas y siste-
mas absurdos han llegado & oscurecer de tal modo
Ja naturaleza del poema épico, que apenas se pue-
de determinar por sus principios cudles son los
que merecen este titulo; diré sencillamente : con
Blair, que un poema épico es « la relacion en ver-
»so de una empresa ilustre, dificil y memorable.”
De esta definicion se deduce que las reglas para
la composicion de esta clase de poesias han de
ser relativas: 1.2 4 la accion, 2.° a los personages
que en ella intervinieron, 3.° al artificio con que
el poeta debe disponerla, es decir , al plan, y 4°
al modo de contarla. :

»

ARTICULO PRIMERO.

“Accion de un poema epieo.

A cuatro pueden reducirse las calidades que
una accion ha de tener para que pueda ser md-
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teria de la epopeya. Debe ser wna, grandiosa,
interesante , y de extension proporcionada.

La importancia de la unidad de plan en todas
las composiciones literarias, queda ya suficiente-
mente recomendada en sus respectivos lugares;
pero afiadiré aqui con Aristételes que es indis=
pensable y esencial en la poesia €épica, 'y una de
las reglas mas importantes. En efecto, en la rela=
cion de aventuras herdicas jamas interesard ni em-=
peiiara la atencion del lector una série de hechos
inconexos: es preciso que dependan unos de otros
y conspiren a la consecucion de algun fin. Por eso
las diferentes acciones 6 empresas “de varios ' per-
sonages y la historia de uno solo durante toda
su existencia, no pueden ser asuntos de una epo-
peya. Para esta no basta aquella especie’ de  uni-
dad que dijimos podia darse 4 las historias gene-
rales de las naciones y & las vidas ‘de los varones
ilustres, haciendo sentir el influjo que todos y
cada uno de los hechos tuvieron en su suerte fi-
nal; aqui se requiere, no solo que el héroe prin=
cipal ‘sea uno, sino que lo sea tambien la empre-
sa que se celebra. Esta unidad de accion no ex-
cluye las particulares de que consta la principal,
y ni aun los llamados episodios , es decir, ciertos
icidentes casuales conexos con aquella, pero no
tanto que sin ellos no hubiera podido verificarse.
Ein esta parte la epopeya tiene alguna mas liber-
tad que la tragedia y la comedia, en las cuales,
como ya dijimos, toda accion subalterna no ne-
cesaria para la ejecucion de la principal debe ormi-
tirse. No sucede ast con el poema eépico. En este
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pueden introducirse algunas de esla clase, aun.
que no en excesivo namero, observando las re-
glas siguientes: 1.* Los episodios han de venir nj.
turalmente en el parage en que se coloquen, y
han de tener con el asunto la suficiente conexion
para que no parezcan pegados a ¢l por la sola yo-
luntad del poeta. 2.* Han de ser breves; y tanto
mas, cuanto mas ligera sea su conexion con la
accion principal. 3.2 Han de ponernos a la vista
objetos diferentes de los que anteceden y siguen;
porque su utilidad, y la razon por la cual se per-
miten, es la de dar variedad al poema, y evitar
que los lectores se fastidien viendo siempre esce-
nas de la misma clase. 4.* Como los episodios son
un adorno, han de estar trabajados con mucho
esmero. La despedida de Héctor y Andromaca en
la Iliada reune estas cualidades en el mas alto
grado. La antigiiedad profana no: presenta cosa
igual en su linea.

«La grandeza consiste en que la empresa que
»se celebra tenga el esplendor suficiente para jus-
»lificar la importancia que la da el poeta y el
»tono elevado y magestuoso con que la canta,” A
esto contribuira mucho que no sea de fecha muy
reciente. La antigiiedad , cemo dice Blair, es fa-
vorable a aquellas ideas elevadas y augustas que
debe excitar la poesia épica: contribuye a en-
grandecer en nuestra imaginacion tanto las per=
sonas como los acontecimientos; y lo que es aun
mas importante , concede al poeta la libertad de
adornar su asunto por medio de la ficcion. Por
eso la historia antigua, y mejor las confusas tra-
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diciones de tiempos remolos en que siempre hay
algo 6 mucho de fabuloso, son el campo mas a
propésito para las composiciones €picas cuyo fun-
damento es el heroismo, y en las cuales se trata
principalmente de excitar la admiracion. El poela
debe tomar de los tiempos herdicos (cada nacion
tiene los suyos ) los nombres y los caractéres de
los personages, y el fondo de una accion que no
sea enteramente desconocida ni fabulosa; pero
por la distancia del siglo en que paso puede to-
marse bastante libertad en orden a las circuns-
tancias, para inventar y fingir ltodas aquellas que
puedan realzarla y engrandecerla. Esta libertad se
coarta enteramente, si el asunto es tomado de una
historia moderna que los lectores tengan muy co-
nocida; porque entonces es preciso que el poeta
se ciila escrupulosamente a la verdad historica. Y
si se aparta de ella € introduce ficciones de su
invencion, esta mezcla de la historia y la fabula
hace muy mal efecto tratandose de hechos autén-
licos y conocidos.

No basta que la empresa que se escoja para
asunto de un poema épico sea grande; es menes-
ter que sea interesante, Ilay hazaiias, que aun-
que heroicas, pueden no interesar 4 los lectores
para quienes se escribe el poema, 0 que en si
mismas son eslériles en acciones brillantes, y no
ofrecen bastante variedad de sucesos para mante-
ner despierta la atencion del que las leyere. Por
eso es menester elegir un asunto que por su na-
turaleza interese 4 la nacion en cuya lengua se ha
de escribir el poema, 6 de tal celebridad que pue-
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da excitar la curiosidad de todos los siglos 'y de
todas las naciones; y ademas es necesario que en-
cierre en si tal multitud de incidentes y situacig-
nes, que la atencion del lector mo se enfrie y el
placer no se amortigiie. Para esto es indispensa-
ble que el pocta cuide de amenizarle, y no refie-
ra siempre acciones de guerra; y sobre todo, que
nos presente de tiempo en tiempo escenas tiernas
y patéticas de amor, amistad y otros objetos agra-
dables, rasgos de virtud, y situaciones que exci-
ten en nosolros afectos favorables 4 la causa de la
humanidad.

La accion referida en un poema épico no tie-
ne limites tan estrechos como las imitadas en las
tragedias; porque no depende como en estas de
pasiones violentas y de corta duracion, sino de
inclinaciones habitnales y duraderas. Asi, suele
ser de extension algo considerable; pero no se
puede fijar con precision el tiempo que ha de du-
rar, ni las de los poemas épicos mas célebres son
iguales todas en duracion. La de la Iliada no dura
mas que cincuenta y siete dias poco mas 6 menos:
la de la Odisea, computada desde la toma de Tro-
ya hasta la paz de Itaca, se extiende & ocho afios
y medio, y la de la Eneida, contada desde la sa-
lida de Eneas de las costas de Troya hasta la muer-
te de Turno, es de cerca de ocho afios. Sin em-
bargo, si en los dos ultimos poemas no contamos
sino desde que el héroe aparece por la primera
vez, su daracion es mucho mas corta. En este
caso la Odisea comprende cincuenta y ocho dias
solamente, y la Eneida un afio y algunos meses.
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Esto supuesto, lo anico que puede prescribirse
en este punto, es que el poeta no tome la histo-
ria de muy lejos, 6 como dice Tloracio, que un
poema sobre la guerra de Troya no empiece ‘por
el nacimiento de Helena.

ARTICULO IL

Personages , y sus caracteres.

Los actores de un poema épico pueden ser de
dos clases; hombres, y seres sobrenaturales. En-
tre los primeros ‘se distinguen el héroe 6 perso-
nage principal, y los secundarios; y entre los se~
gundos se cuentan, Dios, los espiritus angélicos
(buenos, y malos), las divinidades del paganis-
mo, los magos 6 hechiceros, y los personages ale-
goricos , como la discordia, la envidia, &c.

En cuanto al héroe basta saber que 'la prac-
tica constante de todos los poetas épicos ha sido
la de escoger un personage prinecipal, para que
sea como el alma de la empresa. Esta prictica es-
ta fundada en razon, y ofrece grandes ventajas.
La unidad de la accion se hace ast mas sensible,
porque hay una persona a la cual como 4 centro
se refiere todo el poema, y esto mismo contribuye
tambien 4 interesarnos mas en la empresa; por-
que vemos que no es efecto del acaso, sino de un
plan formado de antemano y ejecutado con teson
Y constancia. Por esta misma razon se ve que el
héroe, aunque no sea un modelo ‘cabal de vir-
tud, ha de ser honrado, valiente y magnanimo;
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en suma, lal que excite la admiracion y el amor,
y no el odio y el desprecio.

Los personages secundarios han de ser tam.
bien generalmente buenos, porque nadie toma
interes por los malvados y facinerosos; pero pue-
de introducirse alguno que sea positivamente ma-
lo, para que resalte mas el mérito de las perso-
nas virtuosas. Sin embargo, en este caso ha de
cuidarse: 1.° de que sea enemigo del héroe, es
decir, uno de los que se oponen a sus designios
y maquinan para que se malogre la empresa; y 2.2
de que su maldad misma tenga algo de herdica,
y nazca de motivos en cierto modo generosos.
Traiciones dictadas por miras ambiciosas, ven-
ganzas inspiradas por ofensas en el honor, son
crimenes que pueden entrar en el nudo de una
epopeya; pero vicios odiosos, viles y bajos serian
en ella insufribles.

Lo que principalmente hay que observar en
los personages secundarios es el diversificarlos y
dar a cada uno un caracter particular, una fiso-
nomia, por decirlo asi, que le distinga de todos
los demas. Aun en los que son de una misma
clase, por ejemplo, valientes, sabios, pruden-
tes &c. es necesario que cada uno tenga aquella
especie de valor, sabiduria, prudencia &ec. que
debe resultar de la mezcla de estas calidades con
otras disposiciones de su dnimo. Aqui es donde
mas se descubre el talento de un poeta, en dibu-
jar semejantes caractéres individuales; y en esta
parte ninguno ha igualado a4 Homero.

Tambien es preciso cuidar de no introducir
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un persohage-secundario tan perfecto, tan virtuo-
s0, y tan amable, que oscurezca al principdl, de
modo que contra la intencion del poeta tomemos
mas partido por. €l que por el héroe de la accion.
En esto me parece que Homero no anduvo. muy
acertado. Pinto en Héctor un béroe tan acabado,
que aunque no queramos le preferimos a Aqui-
les. Esposo tierno, padre carifioso, hijo obediente,
buen patricio, hombre religioso, magnanimo, ge-
neroso, valiente; reconoce la injusticia de.la cau-
sa que defiende, acusa a Paris de ser la causa de
la guerra, propone que esta se decida en un com-
bate singular entre aquel y Menelao, dicta condi-
ciones equitativas para la paz; y siesta no se ve-
rifica y la tregua se rompe; noes por culpa suya,
él hace todo lo posible para evitar ‘la efusion de
sangre. Ademas, aquella Andromaca; aquel  hijo,
y aquella despedida le hacen tan interesante |

In 6rden & los seres sobrenaturales, ya sean
los que reconoce por tales la religion verdadera,
como Dios, los Angeles, los Santas ya glorifica-
dos, los espiritus infernales; ya los que en parte
ha fingido la creencia popular, es decir, los he-
chiceros y encantadores; ya las falsas divinidades
del paganismo, ya personages alegdricos, estan
divididos los eriticos. Unos miran la intervencion
de algunos seres sobrenaturales como  absoluta-
menle necesaria en todo poema épico, y niegan
este titulo a aquel cuyos actores sean todos hom-
bres. Otros al contrario, cuentan en este nimero
todo poema en que se cante una accion herdica,
bien enlazada en sus incidentes, variada en los
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caractéres, y referida’ con la elevacion y digni-
dad gonvenientes, aunque’ los actores sean todos
seres humanos. La decision de los primeros estg
fundada“en la' préctica de Homero 'y Virgilio, y
de los modernos que en esta parte los han imita=
do “servilmente; los segundos parece que tienen
en su favor & la razon. Verdad es, dice Blair, que
Homero y Virgilio” hermosearon 'sus ‘poemas con
los cuentos dé la tradicion y las leyendas popula-
res de'su’ pais' conforme & las ‘cuales los grandes
hechos'de los tiempos herdicos estaban mezclados
con las fibulas ‘de sus divinidades ; pero. ¢se sigue
de aqui-que -en otros paises 'y en otros tiempos,
donde mo existeé una ‘supersticion autorizada por
la creencia popular, deban emplearse’'en la poe-
sta épica ficciones anticuadas y cuentos de viejas?
Los dos padres de la Epopeya hicieron lo que
debian ‘supuesta la' eleccion de suasunto, y ni
aun podian tratarle de otra manera. El tiempo de
la' guerra de Troya rayaba con los fabulosos en
que se creia haber vivido entre los hombres los
Dioses 'y semidioses de la Grecia: varios de los
campeones de aquella guerra pasaban por hijos
de Dioses; y de consiguiente los cuentos que la
tradicion habia extendido acerca de ellos y sus
hazailas, formaban un cuerpo mismo con las fa-
bulas de la mitologia. Ambos pues ‘adoptaron con
mucha propiedad estas leyendas populares. Pero
seria absurdo inferir de aqui que los poetas pos-
teriores que han escrito sobre asuntos del todo
diferentes, esten obligados & emplear la maquina.
Tambien es de notar que segun la antigua mito-
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Jogia los Dioses se clevaban may poco sobre la
esfera de los hombres, y tenian entre ellos hijos yg
parientes; y supuesta esta creencia era  entonees
muy verosimil que tomasen parte en: sus alterca-
dos, cosa que en otros tiempos es absolutamente
absurda ¢ improbable.

Mas aunque la méaquina fundada en la mito-
logia del paganismo no sea necesaria en todo poe-
ma épico, y al contrario sea inadmisible en asun-
tos posteriores 4 los siglos gentilicos’; no. por eso
es cierta la opinion de algunos que miran toda
maquina como incompatible con la verosimilitud
propia de la epopeya. La que esta exige no es tan
rigurosa como la que piden las composiciones dra-
maticas. En la tragedia y la comedia la menor in-
verosimilitud nos choca y nos disgusta, porque
ambas son una representacion de la vida real, y
por lo mismo es imposible que admitamos como
verdadero lo que no es conforme 4 la manera de
obrar y conducirse que es natural al hombre;
pero en la epopeya, en la cual las acciones se nos
cuentan y no se ejecutan a nuestra vista, estamos
mas dispuestos a la indulgencia. Al leer un poema
épico nos trasportamos con la imaginacion a una
época remota, en que lo maravilloso y sobrenatu-
ral era recibido como verdadero, adoptamos sin
repugnancia la creencia popular de aquellos, tiem-
pos, y suponemos por un instante que nOSOLros so-
mos uno de los contemporaneos del héroe para
quienes las ficciones del poeta eran otras tantas
verdades, Asi, le permitimos que engrandezca el
asunto por medio de aquellos objetos magestuosos
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y augustos que la religion del pais, teatro de |y
gaceion, permite in’umdgcir en él: y no nos ofende
que haga intervenir en su historia el cielo, la tiep-
ra, el infierno, seres invisibles, y el universo ente-
ro. Pero al mismo tiempo es menester que el poeta
por su parte sea moderado y prudente en el ugg
de la maquina. El autor de una epopeya no tiene
absoluta libertad para adoptar el sistema de fi-
bulas que mas le agrade, es preciso que este se
funde en la fe religiosa 6 en la supersticiosa cre-
dulidad  del pais y tiempo en que supone haber
pasado las cosas que cuenta; y solo de este modo
podrd dar cierto aire de probabilidad 4 sucesos
que hoy son ya mirados como imposibles. Asi, el
poder sobrenatural de las hadas y de los encanta-
dores, solo puede emplearse refiriendo empresas
de los siglos medios en que la comun, ignorancia
hacia creer en semejantes absurdos. Ademas debe
cuidar el poeta de no hacer intervenir 4 cada paso
la ‘maquina que haya adoptado, cualquiera que
ella sea,'y de no oscurecer las acciones humanas
- con una nube de ficciones, las cuales, por solo el
hecho de presentarse muy 4 menudo y en gran
niimero, se harian ya ‘increibles 4 los ojos mismos

del hombre mas crédulo y supersticioso.
Con respecto. &' los personages alegéricos, ta-
les como la fama, la discordia, Ia envidia, el
amor &c. estd reconocido qie son la peor maqui-
na de todas. A veces pueden ser ‘admisibles en Ja
“descripeion y servir para hermosearla, pero ja-
mas se les debe dar parte en la accion del poema.
Porque siendo ficciones conocidas, y meros nom-
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bres de ideas abstractas 4 los cuales la mas exal-
tada imaginacion no puede dar existencia real
como a personas verdaderas; si se introducen
mezclados con los actores humanos, resulta una
confusion intolerable y absurda de sombras y rea-
lidades.

Estas observaciones me hacen creer que bien
pesado todo, y siendo tan dificil, digamos mejor,
tan imposible, mezclar sin impropiedad lo divino
con lo humano, lo maravilloso con lo probable,
la mentira con la verdad; el que hoy escribiese
un poema épico haria mejor en no emplear m4-
quina ninguna, si el asunto fuese posterior al es-
tablecimiento del cristianismo. Puede y debe in-
ventar y fingir circunstancias, acciones secunda-
rias, incidentes, episodios, y situaciones que den
variedad 4 la accion principal que la engrandez-
can y hagan mas interesante ; pero jamas cosa que
en rigor no haya podido suceder naturalmente. Y
yo creo que si el poema esld escrito con la eleva-
cion y magestad dignas de la epopeya, si los ver-
sos son armoniosos, si el lenguage es verdadera-
mente poetico, si la accion gs grandiosa y magni-
fica, si estd amenizada con descripciones oportu-
nas y bien hechas y con pinturas animadas de
caractéres y costumbres, si estd sembrada de esce-
nas tiernas y patéticas de aquellas que hablan al
corazon de todos los hombres; no puede dejar de
gustar, aunque no haya mdquina de ninguna cla-
se. En los poemas mismos que la tienen esta parte
es siempre, 4 lo menos para mi, fria & insipida
lo que generalmente arrebata, és lo puramente
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humano, si estd bien tratado. La despedida de
Héctor , Priamo 4 los pies de Aquiles, en la Ihada.
la muerte de Priamo, la entrevista de Eneas cop
Andrémaca y Heleno, la pasion amorosa de Dido,
la amistad de Niso y Eurialo, en la Eneida, y olras
bellezas de esta clase en ambos poemas; he aqui
lo que los ha inmortalizado y los hara pasar 4 |3
mas remota posteridad , no las absurdas ficciones
de la mitologia. En suma, mi opinion sobre este
punto es, que en rigor la maquina puede emplear-
se con las precauciones y bajo las reglas indica-
das, pero que seria mejor desterrarla totalmente
de la epopeya, como ya lo ha sido de la tragedia.

ARTICULO III,

Plan.

Es regla de Aristételes admitida por todos, y
muy cierta, que la accion de un poema épico ha
de tener principio, medio y fin, lo cual quiere
decir en otros términos que ha de ser enteray
completa. Y eslo mlsmo determina su plan; pues '
claro es que el poeta ha de comenzar su narra-
cion por donde la accion empieza, la ha de seguir
en todo su progreso, y ha de acabar cuando la
accion finaliza. Antes de empezar la narracion €s
practica recibida que el poeta haga una breve in-
dicacion del asunto que va a tratar, a la cual se
llama proposwzon y que en ella misma o separ
radamente invoque la asistencia de su musa 0 de
cualquiera divinidad, pidiéndola que le inspire ¥
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le diga como y por qué medios se verific aquel
gran suceso, cuales fueron las causas que pusie-
ron al héroe en situacion de intentar aquellq enl-
presa, cual la divinidad que se opuso 4 su logro
y le precipité en tamafios peligros &e., 4 lo cual
se da el nombre de invocacion. Sobre estas for-
mulas de la introduccion , dice juiciosamente Blair,
que el poeta puede variarlas, que es una simpleza
sujetar a reglas estas fruslerias, y que lo impor-
tante es proponer el asunto con claridad y sin
afectacion ni pompa ; porque segun el precepto de
Horacio, la introduccion no debe tomar un tono
muy elevado, ni prometer mucho.

Supuesta pues esta sencilla introduccion hecha
en la forma que al poeta mas le agradare y que
mejor convenga al asunto y al uso que haya de

. hacer de la miquina; pues claro es que si en el

cuerpo del poema no ha de emplear las divinida-
des gentilicas, seria absurdo que en la invocacion
implorase su ausxilio, y que preguntase cuales fue-
ron las que favorecieron 6 contrariaron la empre-
sa: lo esencial es que abra la escena en el punto
critico en que la accion empieza, y que dando 4
conocer su origen y la série de sucesos anteriores
que la prepararon y produjeron, no tome las co-
sas de muy alto. Si la accion duré poco tiempo, 6
st no fué el resultado de una larga série de hechos
anteriores ; el poeta puede empezar refiriendo des-
de luego ¢l mismo el Gliimo acaso § suceso que
dio acasion 4 ella. Asf lo hizo Homero en la Ilia-
da. Como 1la venganza que Aquiles tomé del in-

sulto que le hizo Agamenon, no fué la consecuen-
TOMO I, B3~
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cia de muchos sucesos anteriores, sino el resulladg
casual de la disputa que ambos tuvieron sobre Ia
entrega de una cauliva & su padre, sacerdote de
Apolo; Homero empezé sn narracion por la veni-
da de este al campo de los griegos con el objeto
‘de rescatar su hija. De su demanda, la repulsa de
. Agamenon, la peste que Apolo suscito en el ejér-

cito para vengar el ultraje hecho 4 su sacerdote,
la declaracion de Calcas de que la peste no cesa-
ria hasta que se hubiese entregado la cautiva 4 su
padre, la propuesta de Aquiles de que asi se hi-
ciese, la resistencia de Agamenon, y la disputa en
que ambos se empeilaron con esle molivo, en la
cual amenazé Agamenon a Aquiles de que le qui-
taria su esclava favorita si a él se le obligaba a en-
tregar la suya: resultd que altamente ofendido
Aquiles de este insulto, juré no combatir mas por
la causa de un gefe que asi le ultrajaba, y se re-
1ir6 4 sus naves con sus tropas. Luego, habiendo
Agamenon realizado su amenaza, rogé Aquiles d
su madre Tetis que para vengarle alcanzase de Ju-
piter que en tanto que él no combatiese, los tro-
yanos fieran vencedores y encerrasen dentro de su
campo 4 los griegos, para que estos y su gefe re-
conocieran su culpa y le diesen satisfaccion del
agravio; Tetis lo pidio asi 4 Jipiter, y este lo pro-
melid. Esto es todo lo que precedio ala accion pro-
pia del poema que es la venganza de Aquiles, no
su colera, como malamente se ha dicho por no ha-
ber entendido la fuerza de la palabra griega. Y
como esto fué negocio de pocos dias, Homero hizo
una breve narracion de estos antecedentes en el Ii-
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bro L, y desde el II. comenzd ya la de la accion
misma, y la siguié sin interrupeidn hasta su fin.
Mas cuando la accion es larga, v los sucesos que
la prepararon muchos; conviene al contrario que
el poeta comience el poema en el momento en qne
ya estan cerca los Gltimos y mas importantes acon-
lecimientos, y que en parage oportuno ponga en
boca de alguno de los personages una relacion ri-
pida de todos®s hechos anteriores. Asi lo hizo
Homero en la Odisea. Como la accion de esta, que
es el restablecimiento de Ulises en su trono, abra-
za en rigor todo lo que le sucedié desde que salio
de Troya hasta que vuelto 4 Ttaca quedd en plena
¥y pacifica posesion de su casa y de sus bienes; Ho-
mero abre la escena en el momento en que los
Dioses, compadecidos de sus trabajos y queriendo
poner fin 4 su largo padecer, mandan & Calipso
que le detenia en su isla que le deje salir de ella.
Sale en efecto, llega 4 la de los Feacios, estos le
conducen con seguridad 4 Itaca, y alli en pocos
dias mata a los importunos pretendientes de su
muger, y recobra su autoridad y patrimonio. Mas
siendo necesario que 4 los lectores se Jes diga todo
lo que le habia sucedido desde su salida de Troya
hasta llegar 4 la isla de Galipso, el poeta propor-
ciona habilmente la ocasion de que €l mismo o
cuente al Rey de los Feacios que deseaba saber
sus aventuras. El mismo plan di6 Virgilio 4 su Enei-
da, porque las circunstancias eran las mismas.
Abierto ya el poema ¢ insteuido el Jectop en
todos los antecedentes cuya parte cdrresponde a
lo que se llama principio de la nccio'n; se sigue
*
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su medio, es decir, toda la série de hechos ¢ .
cidentes que aceleraron 6 retardaron su progreso,
y prepararon su desenlace 6 éxito. Esla segunda
parte se llama, como en las tragedias, nudo, en-
redo 6 trama, y es siempre la parte principal y
mas extensa del poema, y la que de consiguiente
pide mas atencion, talento y habilidad. Pero Coe
mo no hay reglas en el mundo capaces de dar ta-
lento poctico al que no le ha rec%do de la natu-
raleza ; todo lo que puede prescribirse es que los
obstaculos que formen el nudo 6 enredo del poe-
ma sean lales que el lector tema que la empresa
se malogre atendidos los obstaculos que se presen-
tan, que tiemble por el héroe viendo los peligros
que le amenazan, y que las dificultades que este
tenga que superar vayan creciendo por grados,
hasta que habiéndonos tenido por algun tiempo
suspensos y agilados, se vaya allanando el cami-
no, y desenredando el nudo de una manera natu-
ral y probable, a no intervenir la maquina.

Acerca del desenlace se disputa sobre si la na-
turaleza del poema épico requiere que este lenga
siempre éxito feliz. Los mas de los criticos sostie-
nen que si, y parece que la razon esta de su par-
te. En efeclo, el éxito infeliz se opone al fin pri- .
mario de esta clase de poemas, que es excitar la
admiracion. Un héroe que se empefia en una gran-
de empresa, y que despues de haber luchado con
todos los obstéculos que ella presenta, sucumbe al '
cabo y no logra el fin que se habia propuesto; po-
dra ser objeto de nuestra compasion, pero nunca
podremos admirarle. O los obstdculos que tenia
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que vencer para salir con su empresa eran insu-
perables, 6 no. Si lo eran, es un temerario, dig-
no mas bien de vituperio que de admiracion; si
no lo eran, y sin embargo no pudo 6! no supo
vencerlos, no nos da ciertamente muy alta idea
de su valor & de su sabiduria, y no tiene mucho
derecho a que le admiremos. La compasion es el
afecto que debe excitar la tragedia ; pero en un
poema épico seria ridiculo venir 4 parar en un
éxito desgraciado, despues de la continua turba-
cion en que hemos estado durante todo el poema.
Conforme 4 esto la practica general de los buenos
- poetas épicos estd por la conclusion feliz, y solo
4 nuestro Lope se le ocurrié escribir una epope-
ya tragica.

ARTICULO 1V,

Narracion,

Supuesto lo dicho en otra parte acerca de la
narracion historica, cuyas reglas generales relati-
vas & la claridad, rapidez, probabilidad y orna-
to, son tambien aplicables 4 la épica; lo que acer-
ca de esta puede afiadirse se reduce 4 que esté en-
riquecida con todas las bellezas de Ia poesia. No
hay en efecto composicion ninguna que requiera
mas fuerza, elevacion, dignidad y fuego que el
Poema épico. En él, como en region propia, bus-
camos , dice Blair, cuanto hay de mas sublime en
la descripcion, de mas tierno en los afectos, y de
mas grandioso y animado en Ia, expresion: Por
tanto, aunque el plan de un autor no tenga el me-
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nor defecto, y la historia esté bien manejada; siy
embargo, si el eslilo es débil, si la locucion ng cg
constantemente poética, y si los versos son flojos,
duros 6 prosiicos; el poema no pasard a la pos.
teridad. Es de nolar tambien que los adornos que
admite y requiere la poesia ¢pica deben ser todos
graves, nobles y serios, y al mismo tiempo naw-
rales, En ella no tiene cabida nada de bajo, licen-
cioso, burlesco ni afectado. Ademas, los objetos
_que presente han de ser todos decorosos; y en con-
secuencia se deben evitar las descripciones de co-
sas asquerosas. Por eso censuran los criticos la fi-
bula de las Harpias en el libro III. de la Eneida;
y creo que en esta, en la Iliada, y en la Odisea
hubieran hecho mejor sus autores en omitir algu-
- nos olros pormenores desagradables. Todo esio y
lo dicho acerca de la verosimilitud en los hechos,
se entiende de los poemas €picos serios; pero no
de los burlescos como la Batracomiomaquia falsa-
mente atribuida a Homero; ni de los alegoricos,
como el de Casli, ni de las parodias, como la de
la Eneida por Scarron.

CAPITULO 1L
Poesia bucdlica.

Asi se llama «la que tiene por ohjeto presen-
»lar escenas ruslicas que hagan amable la vida
»del campo.” Y como en estas composiciones unas
veces habla el poeta y otras los interlocutores qué
introduce , pertenecen indudablemente a las poe-
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sias mixtas que eslamos examinando. Sobre su ori-
gen se ha dispulado como sobre tantas otras co-
sas sin entenderse, y sin fijar con exactitud el es-
tado de la cuestion. Algunos creen que la poesia
pastoril es la mas antigua de todas; porque los
hombres vivieron dispersos en los campos y fue-
ron pastores, antes de reunirse en grandes socie=
dades y entregarse a otras ocupaciones distintas
de la pastoria. Otros la creen al contrario la mas
moderna de todas; porque en efecto las composi-
ciones bucolicas mas antiguas que tenemos son las
de Teocrilo, compuestas en tiempo de los Tolo-
meos , es decir, cuando la Grecia poseia ya poe-
mas ¢picos, tragedias, comedias, odas de todas
clases , elegias, fabulas &c. Es facil conciliar estas
dos opiniones, concediendo a los primeros que los
antiguos pastores cantaron en efecto algunos ver-
sos, ya cuando celebraban sus amores correspon-
didos, ya cuando lloraban desprecios de sus que-
ridas, ya cuando se desafiaban unos a otros so-
bre cual cantaba mejor; y sosteniendo con los se~
gundos que no habiendo llegado 4 nosotros nin-
guno de estos rudos ensayos de la primitiva poe-
sia pastoril, puede y debe considerarse Teocrito
como el padre de la que hoy conocemos con esie
titulo.

Mas cualquiera que haya sido su origen, lo
que no admite disputa es que estas composiciones
bien desempefiadas son sumamente agradables;
porque, como dice Blair, recuerdan a nuestra
imaginacion aquellas gratas escenas campestres que
fueron la delicia de nuestra infancia y juventud,
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y i las cuales la mayor parte de los hombres vuel-
ven con gusto los ojos en edad mas avanzada, |,
vida del campo lleva consigo la idea de paz, de fe.
licidad y de inocencia, y su pintura no puede me-
nos de arrastrar el corazon hdcia unos objetos que
aun solamente retratados hacen que nos olvide.
mos de los cuidados del mundo. Al mismo liempo
no hay asunto mas hermoso, ni mas 4 proposito
para la poesia. La naturaleza presenta a manos
llenas en el campo objetos podticos, por decirlo
asi, pues parece que corren por si mismos 4 po-
nerse en verso los arroyuelos y las fuentes, log
prados, las flores, los drboles, los rebaiios, y los
inocentes pastores. Sin embargo de estas ventajas,
acaso no hay geénero en que sea mas dificil sobre-
salir y en que los poetas, si se exceplian algunos
pocos, hayan quedado mas distantes de la perfec-
cion. Esto consiste en que es muy dificil dar 4 los
pastores y habitantes del campo un cardcter que
no sea ni grosero ni demasiado fino, presentar es-
cenas variadas € interesantes sin salir del recinto
de los bosques y praderas, mostrar en la vida ru-
ral lo que tiene de halagiiefio y ocultar sus inco-
modidades y penas, pintar su inocencia y senci-
llez y encubrir su miseria Y groseria, en suma,
hermosear la naturaleza y 1o desfigurarla entera-
mente; circunstancias todas que debe reunir una
composicion bucélica, si ha de tener verdadero
merito. Para allanar pues el camino 4 los poetas y
facilitarles, en cuanto es posible , una empresa ar-
dua por si misma; extractaré de Blair algunas
observaciones relativas 4 la escena, a los caracté-
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res de los personages ¢ interlocutores, y 4 los
“asuntos de que deben tratar estas poesias.

Lugar de la escena.

Este ha de ser siempre el campo, y el poeta
debe poner mucho cuidado en describirle exacta-
mente. Para eslo no basta que nos hable de vio-
letas y rosas, de menuda y aljofarada yerba, de
las arpadas lenguas de los pintados pajarillos, de
los claros y limpios arroyos, y del blando soplo
de los zéfiros, como hacen los bucélicos ordina-
rios copidndose unos a otros. Es preciso que par-
ticularice los objetos, y que coloque la rosa, el
drbol, el arroyo, la colina, de modo que el con-
Junto de estas imagenes forme un cuadro agrada-
ble y tan bien coordinado, que un pintor pueda
pintarle. Un solo objeto oportunamente introduci-
do, sobre todo si tiene relacion con el hombre,
como el antiguo sepulero de Bianor en Virgilio,
que le tomé de Tederito, bastara 4 veces para fi-
jar y circunscribir la perspectiva de Ia escena.

El poeta ha de procurar principalmente la va-
riedad, no solo en las descripciones formales que
haga de los lugares campestires, sino tambien en
las alusiones & objetos risticos que con tanta fre-
cuencia ocurren en este género de poesfas. Bs pre-
ciso pues que diversifique la faz de la naturaleza
Presentando nuevas imigenes, y que salga de
aquellas pinturas willadas , que aunque originales
en los primeros poetas porque las copiaron direc-
tamente de la naturaleza, son ya riviales & insi-
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pidas & fuerza de haber sido imiladas y repetidas
lantas veces,

Debe tambien acomodar la escena al asungg
de la composicion, es decir, que segun este sea
alegre 6 melancolico, ha de mostrar la naturaleza
bajo un aspecto risueiio 6 tétrico que venga bien
con la siluacion moral de los personages que ha
de presentar. Asi Virgilio en la Egloga I1. que con-
tiene las quejas de un amante desdefiado, da con
mucha propiedad un aspeclo sombrio 4 la escena
diciendo:

Tantum inter densas, umbrosa cacomina, fagos
assidue veniebat : ibi heec incondita solus
monttbus, et silvis studio jactabat inant.
Solo, siempre que el sol amanecia,
entrando de unas hayas la espesura,
con los montes 4 solas razonaba,
y en rudo verso en vano asi cantaba.

(Fr. Luis de Leon.)
Caracter de los interlocutores.

No basta que las personas que se introduzcan
en las Eglogas habilen en el campo, es necesario
que sean riisticos de profesion, y que se expliquen
como tales; porque en ellas no buscamos conver-
saciones de cortesanos, sino de gentes criadas en
el campo, ocupadas constantemente en negocios
rusticos, y cuyo sencillo lenguage ¢ inocentes cos-
tumbres formen contraste con la afectada civili=
dad y artificiosa finura de los habitantes de la
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ciudad. Ya he dicho que una de las mayores di-
ficultades que ofrecen estas poesias, consiste en
guardar cierto medio entre la nimia rusticidad y
¢l excesivo refinamiento. Los pastores pues que se
introduzcan hablando , deben explicarse sin la
menor afectacion; pero al mismo tiempo es preci-
so que no sean lontos, insipidos, pesados ni gro-
seros. Se les puede suponer buen talento natural,
razon clara y despejada, y aun afectos tiernos y
delicados; pero es menester que no sulilicen ni
hagan reflexiones demasiado generales y racioci-
nios muy abstractos, que no salgan de aquel cir-
culo de ideas que pueden haber adquirido vivien-
do siempre en el campo, y que no hablen de sus
amores con estudiados conecplos agenos de su edu-
cacion y caracter. En las poesias pastoriles de los
italionos, bellisimas generalmente, se encuentran
algunos conceptos de esta clase que las afean y des-
lucen. Tal es el que Taso pone en boca de Amin-
ta, cuando al desenredar de un arbol el cabello
de su pastora le hace decir (acto IIL., escena 1.).

Gia di nodi si bei non era degno

cosi rubido tronco : or ¢che vantaggio
hanno t servi d amor, se lor commune
¢ colle piante il precioso laccio?

j Pianta crudel! potesti quel bel crine
offender tu, ch’a te feo tanto honore?
<+ v+ .. ¢Cuando tan bellos nudos

un tan dspero tronco ha merecido?
¢Pues qué ventaja llevan los amantes
que sirven al amor, si ya comunes
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son con las plantas sus preciosos lazos?
iPlanta cruel! ;Pudiste unos cabellos
de oro ofender que tal honor te hacian?
(Jduregui.)

Pensamientos tan alambicados (digamos mejor,
tan ‘falsos ), afiade Blair citando este pasage, no
pueden venir bien en los bosques, cuyos habitan-
tes cuando hablan, describen 6 refieren , 0 cuan-
do expresan sus afectos; lo hacen con sencillez, y
sin otras alusiones que las que naturalmente les
ofrecen los objetos risticos con que estan familia-
rizados. Jsta sencillez no excluye sin embargo
aquel grado de finura y delicadeza en los afectos,
que siendo inspirado por la naturaleza, puede ha-
llarse en un rustico tan bien como en el cortesa-
no mas instruido. Ya lo hemos visto en el Malo
me Galatea petit, de Virgilio; accion que supo-
ne cierta delicadeza de sentimientos, pero muy
natural en la zagala mas inocente y sencilla.

Asuntos de las Eglogas.

Supuesto que el poeta sepa poner en boca de
sus personages el lenguage que les conviene, es
necesario que escoja asuntos propios para sus églo-
gas, parte la mas dificil tal vez en la poesia pas-
toril; porque debiendo toda composicion poética
ofrecer un asunto capaz de interesar 4 los lecto-
res, la vida rural presenta por desgracia muy po-
cos de esta clase. Es demasiado uniforme, y los
habitantes del campo no suelen experimentar ac-
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cidentes 0 reveses que excilen la curiosidad y la
sorpresa. De aqul es que de todas las poesias, la
mas debil en el asunto y la menos diversificada
en su giro, es por lo comun la bucélica. Por eso
dice Blair, y con razon, que desde las primeras
lineas de una Egloga podemos adivinar lo que se
ha de seguir. Ya es un pastor que sentado 3 la ori-
ila de un arroyo se lamenta de la ausencia 6 cruel-
dad de su zagala; 6 ya tenemos dos que compiten
sobre quién canta mejor repitiendo versos alter-
nados de poca 6 ninguna sustancia, hasta que un
tercero hace de juez y recompensa al uno con un
cayado muy bonito y al otro con un vaso de en-
- cina. La constante repeticion de estos lugares co-
munes tomados de Teocrito y de Virgilio, es en
gran parte la causa de la monotonfa que se obser-
va en las composiciones pastoriles.

Puede dudarse sin embargo, aiiade el mismo
critico, si esla falta de variedad debe atribuirse
la esterilidad de la materia, mas bien que a la
poca habilidad de los poetas que tan servilmente
han imitado 4 los antiguos. En efecto, {qué razon
hay para no dar mas extension 4 la poesia bucé-
lica? En esta no tienen cabida pasiones violentas
y terribles, sino aquellas solamente que sean com-
patibles con la inocencia, la sencillez y la virtud,
pero dentro de estos limites tiene aun mucho cam-
po el ingenio de un cuidadoso observador de la
naturaleza. Escenas variadas de tranquilidad 6 agi-
tacion; rasgos de amistad, amor conyugal, piedad
filial, y amor paterno: zelos, competencias, y ri-
validades de amantes; prosperidades & desventu-
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ras inopinadas de las familias, pueden dar lugap
a muchos incidentes agradables y tiernos. Y sj 4
las descripciones se juntase mas narracion, serian
estos poemis mucho mas interesantes de lo que
han sido hasta aqui. Esto se ve practicamente ep
los Idilios de Gesner, que ha sabido dar variedad
¢ interes a las composiciones pastoriles y cierto
aire de novedad que hace a las suyas muy agra-
dables.

Acerca de este titulo de Idilios debo advertir
que esta voz en lo antiguo no designo exclusiva~
mente las poesias bucolicas. Todas las composicio-
nes de Teocrito llevan este titulo, y sin embargo
hay entre ellas varias que nada tienen de pasto-
ril. Los griegos no uisieron significar con el ti-
tulo de /dilio mas que un poemita corto, de
cualquier género que fuese. Los modernos son los
que han limitado esta palabra a la poesia bucoli-
ca, y algunos distinguen entre la Egloga y el Idi-
lio , lamando Egloga 4 toda composicion pasto-
ril en que el poeta, 6 no habla nunca en su pro-
pia persona, 6 aunque hable alguna vez, introdu-
ce uno 0 mas personages en cuya boca pone la
mayor parte de la composicion; é Idilio 4 aque-
lla en la cual habla ¢l sicmpre, ya describiendo
una escena rural, ya contando aventuras de per-
sonages rasticos cuyos discursos refiere alguna vez
por dialogismo. Sin embargo, los linites entre es-
tas dos formas no estan todavia tan bien sefala-
dos que puedan constituir dos clases de poesias
absolutamente distintas; ni los autores mismos que
admiten esta distincion estan de acuerdo entre si.
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La cuestion por otra parte no es de mucha im-
portancia. Con tal que una composicion pastoril
sea buena, es muy indiferente que se llame Eglo-
ga o Idilio.

La forma que si es necesario distinguir, es la
que los italianos dieron en el siglo XVI. a estas
poesias poniéndolas en drama 0 en forma de rigu-
rosa comedia, es decir, imitando una accion cu-
yos personages son tomados de entre la gente del
campo. Las mas ceélebres son la Aminta del Ta-
so, y el Pastor Fido de Guarini,

CAPITULO I1I.
Fabulas. Sus reglas.

He dicho, tratando de las novelas, que los
cuentos eran tan antiguos como la souedad 3 ¥ que
inventados en el seno de las familias particulares,
diversificados de mil maneras, compuestos bajo
diferentes formas, extendidos de boca en boca, y
trasmitidos de padres a hijos formaron por mu-
chos siglos, juntamente con los cénticos sagrados
y marciales, toda la literatura de los antiguos pue-
blos; hasta que los mas civilizados ¢ instruidos
fueron sucesivamente creando, perfeccionando y
distinguiendo todos los géneros de composiciones
literarias que hoy conocemos, tanio en prosa co-
mo en verso, He dicho tambien que cuando este
se apodero exclusivamente de varias de las anti-
guas ficciones 6 invenciones fabulosas; los cuentos
en prosa formaron una clase aparte que con va-
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rias alteraciones en la forma, los asuntos y el ob-
jeto, ha sido siempre cnltivada, y ha llegado has-
ta nosotros bajo el titulo de novelas 6 cuentos,
Ahora debo aiiadir que las novelas y los cuentog
son siempre unas historias ficlicias mas 6 menos
extensas, de empresas amorosas, hechos herdicog
y maravillosos, sucesos tragicos, acontecimientos
semejantes 4 los de la vida comun, y aun aventu-
ras puramente comicas; pero que ademas hay otro
género de pequefios cuentos que por escribirse ya
generalmente en verso, aunque al principio se es-
cribieron en prosa, y porque en ellos habla unas
veces el poeta, y otras los personages de que tra-
la, pertenecen a las poesias mixtas que estamos
examinando, y se llaman particularmente fdby-
las, sin embargo de que este titulo conviene 4 to-
da historia fingida. Habiendo observado algunos
antiguos , como Esopo entre los griegos, y Pilpay
entre los indios, que varios de los cuentos popu-
lares, bajo el velo de una ingeniosa ficcion , en-
cerraban instrucciones utiles y consejos sabios de
que los hombres podian aprovecharse para el ar-
reglo de su conducta y la mejora de sus costum-
bres; se dedicaron 4 componer otros que pudiesen
contribuir 4 divulgar entre el pueblo verdades im-
portantes, miximas saludables, principios de mo-
ral, y desengafios oportunos. Conocian que las mo-
ralidades propuestas directamente y con la seque-
dad de preceptos, son por lo comun mal recibi-
das, y por eso prefirieron presentar la instruccion
envuelta en alguna ficcion ingeniosa y alegérica,
que entreteniendo agradablemente al lector, e hi-
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ciese recibir indirectamente, y casi sin advertirlo,
la ensefianza util que querian darle. A este fin
pues invenlaron ciertas historietas cuyos actores
fuesen, ya hombres, ya animales, ya seres inani-
mados, y de cuyo conlexto resultase la moralidad
que querian inculcar, Estas ingeniosas fabulas fue-
ron bien recibidas: y mas 6 menos felizmente des-
empeiiadas en los siglos posteriores, contintan aun
hoy siendo una de las composiciones poélicas, que
si estan bien escritas, si la invencion tiene nove-
dad € interes, si la instruccion que ofrecen resul-
ta de la accion misma y es importante; se leen
con placer y wutilidad por todos los hombres de
gusto, y son muy oportunas para la primera edu-
cacion de los niiios. Porque bajo la forma de un
cuento parecido a los que oyeron en la infancia 4
sus nodrizas, madres 6 ayas, les pueden inspirar
insensiblemente principios virtuosos y maximas
morales que algun dia les sean dtiles en el curso
de la vida y en el trato con los hombres,

Las reglas relativas a estas composiciones se
derivan de su naturaleza y del fin con que se es-
criben, y quedan enunciadas sumariamente en Jo
que se ha dicho sobre su origen y cardcter, Asi,
basiard extender un Poco mas lo mismo que ya he
indicado. :

1.° «La accion, la cual como en toda compo-
»sicion dramédtica & mixta debe ser rigurosamen-
»te una, ha de ser ademas interesante, entreteni-
vda y bien imaginada.” Sin estos requisitos la fi-
bula sera insfpida y fria, ¥ 1o producira el efecto
que se desea,

TOMO 11, 16
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2.° «A los actores que en ella intervengap,
»sean hombres 6 animales, se les ha de dar un ca-
»racter que los distinga entre si, y que convengy
»con la idea que de ellos se tiene formada de an-
»temano.” Asi, el lobo ha de ser ladron, cruel y san-
‘guinario, la zorra astuta, el mono imitador &ec. &e,
Este cardcter se ha de sostener durante la accion,
y nada han de hacer 6 decir los personages que
no sea propio del que se les ha supuesto.

3.> «La moralidad ha de resultar de la accion
»misma, y no ha de ser deducida con violencia;
»y ademas ha de ser pura:” lo cual quiere decir
que el poeta nunca ha de emplear la fabula para
cohonestar usos 0 costumbres inmorales, soste-
ner errores peligrosos, 0 propagar maximas per-
judiciales.

4° «El estilo ha de ser la naturalidad misma,
»sin el menor resabio de afectacion ni agudezas
»epigramaticas, y al mismo tiempo no ha de te-
»ner nada de bajo 60 chabacano.”

5° «La versificacion por consiguiente ha de
»ser facil y fluida, y con aquel grado de armonia
»que corresponda al asunto y pidan los objetos
»mismos.”

6.° «La narracion en las fabulas ha de ser sin-
» gularmente breve.” Por esta razon en ellas, mas
que en cualquier olro género, se ha de omitir to-
da circunstancia inatil.

Advierto que las Fabulas suelen llamarse apo-
logos cuando los interlocutores son, ¢ animales
irracionales, & seres inanimados, 0 de una y otra
clase: fabulas racionales 6 pardbolas, cvando



245
todos son hombres; y miztas cuando en la his-
torieta alternan hombres y brutos, 6 seres insen-
sibles.

Tambien debo advertir que la voz Jdbula tie-
ne en literatura otra acepcion, que es la de ar-
gumento 6 asunto de las composiciones poéli-
cas; porque en efeclo, las palabras latinas Jabula
Y fabella significan segun su valor etimoldgico,
aquello de que se trata, de que se habla. En este
sentido se toma en las podticas cuando se dice que
en las composiciones dramdticas la fibula puede
ser sunple 6 implexa,
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APRNDIOR RPRINBRO.

De Ma/m’aéa, vetaaed! & envatialedotid o
1o ﬂf;é’d ;o ot 4 neceaitod o galerdios ¥ ofe

detvatths en dodke mwyﬁaw&a'm.

Cuando al principio de esta obra di la defini-
cion del arte de hablar, dije que las que se lla-
man reglas en las artes no han sido establecidas
en esta 6 en aquella €poca por tal 6 cual indivi=
duo de la especic humana, en cuyo caso podian
ser falsas y estar sujetas a caprichosas variacio-
nes; sino que son principios eternos y de eterna
verdad, fundados en la naturaleza misma de aque-
llas cosas que son objeto de las artes, y de consi-
guiente tan inmutables como la naturaleza. Afiadi
que no debiendo entonces detenerme 4 probar esta
asercion , lo haria en parage mas oportuno; y ya
estoy en el caso de cumplir esta palabra.

Facil me seria demostrar lo que alli senté y
acabo de repetir, recorriendo una por una todas
las artes, y haciendo ver que las reglas de la ar-
(uitectura , por ejemplo, estan fundadas en las
eternas verdades de la geometria, las de la pin-
tura en las de la optica y perspectiva, y asi res-
pectivamente ; pero me limitaré 4 las del arte de
hablar. Y no serdn menester por cierto largos dis-
cursos para probar que se deducen de la natura-
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leza misma de las potencias intelectuales Y mora-
les del hombre, que por tanto son Y no pueden
dejar de ser verdaderas, ¥ que no son de ningung
manera arbitrarias: tres proposiciones que van 3
quedar demostradas con solo recapitular muy su-
mariamente los principios establecidos en todo e]
curso de esta obra. He dicho 1.° que los pensa-
mientos de toda composicion han de ser, en ¢
sentido que se explic en su respectivo lugar, ver-
daderos, claros, nuevos, naturales, solidos y aco-
modados'a la naturaleza del asunto: 2.° que las’
formas bajo las cuales se presenten han de ser las
que convengan & las ideas que contienen, a la si-
tuacion ‘moral del que habla, y al objeto que este
se propone: ‘3.° que las expresiones han de ser
puras, correctas, propias, precisas, exactas, con-
cisas, claras, naturales, energicas, decentes Y me-
lodiosas: 4.° que las traslaciones de significado
sean oportunas y bien escogidas, atendidas todas
las circunstancias que largamente se indicaron:
5. que las cléusulas tengan variedad en su exten-
sion y forma, y esten construidas con claridad,
unidad, energia, elegancia, y la competente nu.
merosidad y armonia: 6.> que los discursos ¢ ra-
zonamientos publicos deben empezar por lo gene-
ral con algunos pensamientos que preparen al au-
ditorio para que escuche con gusto al orador y
adopte la opinion que se le va 4 proponer, que
luego se ha de fijar la cuestion con toda claridad
y exactitud, que despues se ha de probar lo pro-
puesto excitando en el dnimo de los oyentes aque-
llos afectos que deben decidirlos 4 adoplar el par-
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tido que se les propone, y que se concluya reca-
pitulando brevemente las razones mas poderosas
que se han alegado y afladiendo algunas reflexio-
nes para acabar de persuadir al oyente: 7. que al
aplicar estas reglas generales se tenga en cuenta
lo que exigen la clase del asunto y el lugar en que
se perora, segun que este es un tribunal, un pul-
pito, 6 la sala de una junta gubernativa: 8. que
las historias verdaderas, suponiendo que sus auto-
res tengan las calidades que pide su profesion,
exigen unidad de plan, narracion clara, rapida y
animada, estilo elegante y tono de dignidad: 9.° que
en la ficticia se enseiien bajo ingeniosas ficciones
verdades utiles y una moral pura, que el argu-
mento sea interesante, los sucesos verosimiles, los
caracteres variados y retratados con fidelidad, que
esté amenizada con oportunos episodios y escenas
patéticas, y que el estilo sea en alto grado elegan-
te y encantador: 10.° que en las composiciones di~
dacticas las disertaciones sueltas piden estilo ador-
nado, pero no demasiadamente pulido ni patético;
las obras magistrales precision, claridad y senci-
llez, y los elementos explicaciones mas prolijas ¢
individuales: 11.° que en las epistolares la natura-
lidad, sencillez y familiaridad que exigen no ex-
cluyen ni las agudezas y sentencias, ni cierto cui-
dado y alifio en la locucion; pero si adornos bri-
llantes, clausulas muy numerosas y musicales, y
largos “periodos: 12.° que las poesias liricas sean
inspiradas por aquella situacion y aquellos objetos
que hagan verosimiles y naturales los raptos y el
entusiasmo que la caracterizan, y que sean las mas
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sonoras y cantables que ser pueda: 13.° que en log
poemas didascalicos la teoria que se presente sea
verdadera, y los preceptos claros y ftiles ; que en
su exposicion se observe cierto érden Yy mélodo;
que se ilustren las reglas con descripciones, sfmj.
les y otros adornos; que el poeta, encadenandg
habilmente con el asunto principal los episodios
que admita, vuelva a €| con naturalidad Y que en
el lenguage evite la aridez dogmatica: 14.° que el
tono de los discursos y epistolas sea el de una
conferencia entre dos amigos instruidos, y el len-
guage y estilo pocticos aunque no pomposos ; y
que las ideas abstractas esten presentadas en imé-
genes, € ilustradas con oportunas comparaciones:
15.° que las sdtiras esten escrilas con la facilidad
y franqueza de la conversacion, particularmente.
si son jocosas; porque en las sérias se puede le-
vantar algo mas el tono, aunque nunca tanto co-
Mo en otras composiciones: 16.° que en las poe-
slas descriptivas se llame la atencion del lector
hécia las grandiosas escenas de Ia naturaleza, y
se pinten con los mas vives colores los variados y
maguificos cuadros que presenta, engrandecién-
dolos , hermoseandolos, haciéndolos inleresantes,
contrastandolos, interrumpiéndolos de tiempo en
tiempo con hechos y sucesos que nos recuerden el
hombre, escogiendo bien las circunstancias, ¢ in-
dividualizando los objetos: 17.° que en las trage-
dias la accion sea extraordinaria y una “aunque
compuesta de otras subordinadas; el personage
principal interesante por sus cualidades persona-
les ; los cardcteres variados, verdaderos y sosteni-



dos; el tiempo y lugar unos en cuanto sea posi-
ble, la exposicion clara, el enredo ingenioso, pero
no muy complicado, el desenlace natural, y el
lenguage y estilo el que convenga a los persona-
ges, atendidas todas las circunstancias de edad,
clase y siluacion: 18.° que en las comedias, ob-
servando las reglas que las son comunes con las
tragedias, la accion sobre excitar la curiosidad del
espectador, ha de proporcionar situaciones en que
se imiten, sin exagerarlos demasiado, algunos ca-
ractéres, porque este es su principal objeto; que
el estilo, aunque ficil y sencillo, tenga cierto gra-
do de elegancia, y que el lenguage, aunque fami-
liar, no sea bajo ni chabacano: 19.° que la accion
de un poema épico, debiendo ser en el fondo ver-
dadera y acaecida en tiempos algo remotos y aun
si ser puede en paises lejanos para que tenga en
ella cabida la ficcion, ha de tener principio, me-
dio y fin,.y ademas ha de ser una, grandiosa, in-
teresante y de duracion proporcionada: que el hé-
roe principal, aunque no sea un modelo cabal de
virtud, ha de ser honrado, valiente y magnani-
mo; que los personages sccundarios han de ser
tambien generalmente buenos, y que si se intro=
duce alguno que no lo sea ha de ser de los que
obran contra el héroe 6 se oponen 4 su empresa;
que en sus caractéres haya variedad y tal distin-
cion, que no se puedan confundir unos con otros;
que aunque en rigor pueden introducirse agentes
sobrenaturales cuando los hechos sean de los tiem-
pos fabulosos, herdicos 6 caballerescos, serd me-
jor no hacer uso de estas maquinas en lodos los
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que sean de €pocas posteriores ; que supuesta ung
sencilla introduccion, se narren los hechos, ya se.
guidamente por el poeta, ya poniendo la relacion
de una parte de ellos en boca de alguno de los ac-
tores; y que su estilo tenga cuanta elevacion, dig-
nidad, belleza, magestad y fuego sea posible, como
que un poema épico es la primera y mas impor-
tante de todas las composiciones literarias, ¥y por
decirlo asi, el ultimo esfuerzo del ingenio huma-
no: 20.° que en las poesias pastoriles la escena se
coloque siempre en el campo; que las descripcio-
nes y alusiones, aunque unas y otras sean relati-
vas a objetos muy conocidos y comunes, tengan
sin embargo cierta novedad ; que los interlocuto-
res sean rusticos de profesion, y se expliquen co-
mo tales, pero sin nimia rusticidad y groseria; y
que el asunto 6 argumento, sin salir de los cam-
pos, ofrezca situaciones interesantes y algunas es-
cenas tiernas: 21.° finalmente, que en las fabulas
0 apologos el cuento sea entretenido y bien ima-
ginado, que el caracter que se atribuya a los ac-
tores sea conforme a la idea que de ellos se tiene,
que la moralidad resulte deila accion misma, que
la narracion sea sencilla y breve, y que el estilo
tenga el mayor grado posible de naturalidad.

Pregunto pues ahora: en toda esta série de
principios y en el gran nimero de consecuencias
y aplicaciones praicticas que de ellos he deducido
¢hay nada que sea arbitrario 6 falso, 6 haya sido
establecido por la sola autoridad de Aristoteles,
Horacio, 01 otro de los que se llaman Legisladores
del Parnaso? ¢ No son verdaderas todas las reglas
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que he dado? (No estan sacadas de principios
oternos ¢ incontestables? ¢No estan estos funda-
dos en la naturaleza misma de nuestro entendi-
miento v de nuestra voluntad? ¢ No sera siempre
cierto, por ejemplo, que los pensamientos de una
composicion deben ser verdaderos, claros, solidos,
sus formas acomodadas 4 su naturaleza y a la si-
tnacion del que habla, y las expresiones propias,
precisas, enérgicas y naturales? ¢Y lo es acaso
porque lo haya dicho Quintiliano 4 otro retorico,
6 porque es conforme d la naturaleza misma del
habla? Los hombres, cuando han formado las co-
‘lecciones de reglas que llamamos artes, no las han
inventado en rigor, es decir, en el sentido de que
ellos sean sus autores como lo es de una maquina
su inventor; lo que han hecho ha sido deducir de
los objetos mismos de que tratan las artes los prin-
cipios teoricos que envuelve su naturaleza bien es-
tudiada y observada, analizarlos, explicarlos, y
ensefiar el modo de aplicarlos a la practica. Asi en
nuestro caso, las reglas cuya coleccion forma el
arte de hablar, es decir, las que realmente mere-
cen el nombre de reglas, no las quisquillas de los
retoricos escolasticos, estan como envueltas en la
esencia misma de la racionalidad del hombre, y
en la de la facultad que tiene de comunicar sus
pensamientos por medio del habla; pero no fue-
ron conocidas tedricamente, ni aplicadas sino por
instinto y raras veces, y con mezcla de muchas
imperfecciones, durante una larguisima série de
afios. Los progresos que los hombres fueron ha-
ciendo en todos los otros ramos, les facilitaron es-
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tudiar sus propias facultades intelectuales, y ob-
servar el efecto que sus alocuciones producian en
aquellos a quienes hablaban segun que estaban
~ hechas de esta 6 aquella manera; y poco 4 poco
llegaron a fijar las reglas que debemos tener pre-
sentes para que nuestros discursos produzcan, 6 4
lo menos sean capaces de producir, el efecto que
deseamos, Esta teoria general, mas 6 menos com-
pleta, estuvo al principio en la eabeza de algunos
poco sabios, y fue comunicada de unos 4 otrog
tradicionalmente, y mas é menos bien aplicada
por algunos escritores en tales 6 cuales paises. En
algunos se redactaron por ella, mas ¢ menos bien,
unos como codigos que contuviesen y explicasen
estas reglas, y se comprobo su verdad por la ex-
periencia, es decir, haciendo ver que aquellas
composiciones en las cuales se hallaban observa-
das, habian producido y producian en los lecto-
res G oyentes el efecto que se habian propuesto
sus autores. Por ejemplo, se vié que la Iliada de
Homero agradaba constantemente 4 cuantos la
leian: porque los pensamientos son verdaderos y
naturales ; porque las expresiones son propias, cla-
ras y enérgicas; porque los caractéres de los per-
sonages estan bien pintados y sostenidos; porque
la accion es una &c. &c., y se la cit6 por consi-
guiente como un modelo, 6 como un testigo irre-
cusable de la bondad de las reglas generales del
estilo y de las particulares de la epopeya; pero
unas y otras son anteriores a Homero y a todo el
género humano, ¢ independientes de las composi-
ciones de aquel y de cualquier otro escritor, Y ash,
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jos que han dicho que las reglas han sido sacadas
de los escritos de Homero, han dicho un solemni-
" simo disparate. Las reglas, v. gr., de que los pen-
samientos de cualquiera composicion sean claros,
y de que lo sean tambien las expresiones, no son
tales reglas porque Homero las haya practicado; al
revés: Homero es buen escritor porque las obser-
vo. Ellas nacen de nuestra misma naturaleza, no
son preceptos caprichosos ni practicas arbitrarias
de ningun individuo de la especie humana: son
las decisiones de la sana razon, decisiones que
han sido mas 6 menos conocidas en tales o cuales
periodos de la sociedad , y en tales 6 cuales paises.
Esta es la verdadera idea de lo que se llaman re-
glas en literatura, y para establecerla me he dete-
nido tanto, porque generalmente este punto no
esta bien analizado ni explicado en ninguna obra
de las que tratan de la materia; y tambien por-
que bien entendido lo que son estas reglas quedan
resueltas varias cuestiones que se estan debatiendo
hace mas de dos mil arios porque no han sido -
bien presentadas.

1.* Cuando hablamos 6 escribimos ¢debemos
observar esas llamadas reglas, 6 no? Ya se ve que
con solo proponerla en estos términos queda re-
suelta y para siempre. Porque siendo las reglas
las decisiones de la sana razon; preguntar si de-
bemos ohservarlas, es lo mismo que preguntar si
cuando hablamos y escribimos debemos hablar y
escribir como racionales 6 como locos: y nadie
sostendra -que debemos delirar.

2.* Para observarlas ;es necesario saberlas?
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Dicho se esta. Si no se saben, aun cuando alguna
vez las observemos por instinto y como por casya.
lidad , muchas otras faltaremos 4 ellas sin adver-
tirlo: y aqui la experiencia de todos los siglos v
de todos los paises comprueba la necesidad de ¢o-
nocer estas reglas. El hombre ignorante y rastico
hard por imilacion y maquinalmente dos & tres
clausulas completamente buenas, 6 agitado de 3l-
guna pasion pronunciard una breve arenga enér-
gica; pero no hay ninguno, ni le ha habido ni le
habra, que siendo absolutamente indocto haga
una larga composicion completamente buena, no
digo en verso, pero ni aun en prosa. Si dicen que
si, que me citen uno. :

3.* Suponiendo que es necesario observarlas,
y para observarlas conocerlas bien; ;es necesario
estudiarlas? Claro es que no se puede conocer
sino muy imperfectamente una cosa, y mas si es di-
ficil, de la cual no se haya hecho un estudio sério,

4% (Y donde 6 como se han de estudiar es-
tas reglas? Respuesta: hay cuatro maneras de es-
tudiarlas, 6 por mejor decir, cuatro escuelas en
donde se pueden aprender. La primera es la na-
turaleza, 6 lo que es lo mismo, la sola observa-
cion atenta del modo con que obran nuestras fa-
cultades intelectuales, y del efecto que todas las
maneras imaginables de explicarnos producen en
nuestros semejantes. La segunda, la atenta y con-
tinuada lectura de todas las composiciones litera-
rias que han producido y producen constantemen-
te el efecto & que las destinaron sus autores. La
tercera, el estudio de algunas de las obras didac-
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ticas en que se hallan recopiladas y mas 6 menos
bien ilustradas: y la cuarta, el oirlas de viva voz.
El primer medio bastaria si fuese posible que un
hombre solo hiciese por si mismo, y sin haber lei-
do jamas libro ninguno, todas las observaciones
necesarias para eslar siempre seguro de que se ex-
plicaba del mejor modo posible, contentando al
entendimiento, al corazon, y hasta al oido de sus
oyentes 6 lectores. Pero ¢donde esta ni puede ha-
llarse un individuo de la especie humana que por
si solo y durante su corta vida, pueda adivinar y
formar una teoria que los esfuerzos hechos por
infinitos hombres y por espacio de sesenta siglos,
acaso no han completado todavia? Ademas, cuan-
do esto fuera posible ¢a queé fin un hombre sen-
sato se habia de privar de los inmensos auxilios
que le ofrecen para este estudio los descubrimien-
tos hechos ya por todas las generaciones que le
han precedido? ¢ Ni como querria tomarse el tra-
bajo de inventar por si solo, coordinar y perfec-
cionar una ciencia tan vasta y tan dificil? ;Hay
ni puede haber un hombre cuerdo que renun-
ciando a cuanto el género humano ha adelanta-
do hasta hoy en matematicas, se empeiie en cons-
truir por su mano el inmenso edificio de esta

ciencia ? El segundo medio seria suficiente si pue-
de haber un hombre que lea todos los buenos li-
bros que existen, aunque no sea mas que en ma-

terias literarias omitiendo las puramente cientifi-
~ cas, y que por sola su lectura llegue 4 saber toda
la teoria del arte de hablar. Pero digo lo mismo
¢quién es el hombre que puede leer con la aten-
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cion que en este caso se requeria todos los oradg.
res, historiadores y poetas, antiguos y modernos,
y formarse por sola esta lectura una idea caha]
del arte? Restan pues el tercer medio y el cuarto,
Cualquiera de ellos basta, pero el mas breve, sen.
cillo y provechoso es el de estudiar las reglas en
los libros; porque el de la tradicion puramente
oral esla sujeto a que uno padezca mil equivoca-
ciones y olvidos, y desde que existen libros que
las contienen seria ridiculo renunciar a ellos y
recurrir a la viva voz solamente. Esta, cuando es
la de un buen maestro, facilitard mucho la inte-
ligencia de aquellos, pero por si sola nunca serg
tan {til como las colecciones impresas; pues aun
cuando el preceptor haya estudiado las mejores,
sera dificil que al explicarlas lo tenga todo pre-
sente, Asi, lo mejor es reunir las cuatro cosas, ob-
servacion de la naturaleza, estudio del arte en
los libros que le contienen, explicacion de un in-
teligente, y lectura continua de los clasicos,

Pero Homero por si solo, sin maestros, sin
tratados didacticos , sin haber leido nungun arte
poética, compuso la Iliada, es decir la mejor epo-
peya que existe. Luego no es necesario estudiar
las reglas, ni en los libros que de ellas tratan, ni
con ningun preceptor que las explique. Hé aqui
otro error y otra preocupacion en que todos estan,
no sé por qué, Todos, sin tomarse el trabajo de
examinar si el hecho es cierto, dan por sentado
que Homero no tuvo quien le enseiiase, que no
aprendié de nadie las reglas de la poética, que €l
las adiving; y que no habiendo hasta entonces
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poesia en el mundo él la cred, escribiendo como

or encantamento el mas perfecto de todos los poe-
mas. Inexplicable fenomeno seria este en la historia
del entendimiento humano si fuese cierto, pero no
lo es. Primeramente, a pesar de las escasas noti-
cias literarias que tenemos de aquellos remotisimos
siglos, sabemos por algunos cortos fragmentos que
se han conservado en escritores posteriores y por
otras indicaciones, que antes de Homero se ha-
bian escrito ya en la Grecia infinitas composiciones
en verso, no solo directas, como himnos, odas,
inscripciones O epigramas, poemilas didascalicos,
y hasta jocosos y satiricos, sino poemas €picos
bastante largos, de los cuales €l se aprovecho
para la composicion de los suyos; y si existiesen
todavia, veriamos quiza que de ellos habia copia-
do 6 imitado lo mejor de su lliada y su Odisea.
Sabemos en efecto por testimonios  irrecusables
que en su tiempo corrian con estimacion una fia-
da y un Ddrdano, compuestos: por un;tal Co-
rinno; otra /liada de Dares que existia aun en
tiempo de Eliano; los poemas:de Orebanto Trece-
nio y de Melesandro, el primero sobre /Jos, Lapi-
tas, y el segundo sobre los Centauros ; los de
Femio y Demodoco, famosos poetas de quienes
hace honorifica* mencion el mismo Homero; los
de Museo de quien habla tambien Virgilio; los de .
Pamfo, Tamirys y Orfeo, y quiza los de Lino, es-
critos - en  caractéres pelasgicos y. anteriores por
consiguiente 4 la llegada de Cadmo. 4 Beocia; é
introduccion del, alfabeto- fenicio. El solo hecho
pues innegable de. que antes de Homero habian

TOMO I, 17
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florecido ya 1antos poetas célebres; prueba que,
si bien supo aventajarse a todos y logro osCure-
cerlos, no fué el que por si solo cred y perfeccio-
no hasta el Gltimo y mas alto grado una profe-
sion tan dificil como es la poesia. Esta, como las
demas, no pudo llegar al apice de la perfeccion
sino despues de una larguisima série de ensayos,
toscos y rudos al principio, y poco a poco mas
alifiados y perfectos. En fin al cabo de siglos apa-
recio un hombre extraordinario, que aprovechdn-
dose de todo lo adelantado hasta su' tiempo, y
tomando de sus predecesores lo que habia de mas
bien imaginado en cada uno de ellos; di6, por
decirlo asi, los wltimos toques 4 los cuadros que
aquellos dejaron sin acabar. Esta es la verdadera
idea que debemos formarnos de Homero, y no le
es poco gloriosa; pero creer que €l solo condujo
el arte desde sus primheros rudimentos hasta el
mas - acabado modelo, es creer un absurdo, un
hecho fisicamente imposible.

En segundo lugar, queda tambien la confusa
noticia de que mucho antes de Homero existia ya
en Esmirna un especie de escuela 6 academia de
poesia muy célebre en la cual estudi6 6 se formo,
el que ahora llamamos Padre de la poesia, por-
que no han llegado a nosotros las obras de  los
muchos que le antecedieron en tan noble como
dificil profesion. Es. probable, y si se quiere cons-
tante, que en esta escuela no se daria ningun tra-
tado diddctico escrito; pero es indudable que en
ella se estudiaria la poesia como en los talleres de
los pintores y escultores se estudiaban la pintura
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y escultura. Quiero decir, que en ella el maestro
6 director ensefiaria de palabra las reglas, haria
observaciones practicas sobre todas las composi-
ciones de algun meérito que hubiesen  parecido
hasta entonces, y mandaria 4 sus discipulos ejer-
citarse en imitaciones, que serian mas ¢ menos
buenas segun el mas 6 menos talento; yla ma-
yor 6 menor aplicacion del discipulo. Asi' es co-
mo en la antigiiedad se ensefiaron las ciencias y
las artes todas; y nadie ha habido hasta ahora
que las haya aprendido por si solo, enteras, de
un golpe, y como por ensalmo. Creemos hoy que
como los antiguos no tenian universidades como
las nuestras , cada uno aprendié por si lo poco 6
mucho que llegé a saber, y que nadie se lo en-
sefié ; y es muy al contrario. Desde aquel que en
cada ramo logré dar el primer paso, debido en
muchos 4 la casualidad, el segundo aprendié de
él esto poco, y afiadié quizd ya alguna cosa, el
tercero<hizo lo mismo respecto del segundo, y asi
sucesivamente hasta que llegaron al punto de per-
feccion en que las vemos en ciertas épocas  afor-
tunadas. Ni puede ser de otra manera. Suponer
que el primer hombre que maquinalmente, y por
solo el instinto , hizo una especie de himno reli-
gioso en una de las sencillas solemnidades de su
tribu errante 6 salvage, ¢ recité una informe
aunque fogosa odita en elogio de algun guerrero
( porque estos, como nota Blair, debieron ser los
primeros ensayos poélicos ) fuese ya capaz de es-
cribir la Ilada; es lo mismo que decir que el pri-

mero que excavando un tronco de un arbol se
*
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metio en el hueco, y se dejo llevar por la cor-
riente de un rio, pudo ya construir el navio Tri-
nidad ; que el primero que con unas ramas formé
una pequefia choza para defenderse de la intempe-
rie, fué ya capaz de edificar el convento del Esco-
rial &ec. &c., porque lo mismo se veria en todas
las artes y ciencias. En todas ellas, cuando encon-
tramos ya una produccion absolutamente perfecta, -
6 que se acerque mucho & serlo, debemos supo-
ner que fue precedida por otras infinitas que poco
a poco fueron preparando aquel altimo estado de
perfeccion. Ni es dado al hombre proceder de
otra manera.

En tercer lugar, por los mismos poemas de
Homero vemos que en su tiempo estaba ya per-
feccionada la prosodia de los griegos: que la can-
tidad y tonos de todas las silabas estaban tan ri-
gurosamente determinados, que no era permitido
al poeta alterarlos en manera ninguna sino en al-
gunos casos fijos en que el uso le autorizaba a to-
marse ciertas licencias, no siempre, ni en todas
las voces y silabas como generalmente se cree,
sino en sefialadas ocasiones, palabras y silabas. Y
siendo indudablemente los poetas los que fijan la
prosodia en todas las lenguas, y estando ya en
aquel tiempo formada la de la griega ¢cudntos
poetas debio de haber antes de Homero? gqué
estudio debid de hacerse de todas las combinacio-
nes posibles de largas y breves para determinar
todos los pies mélricos, y asignar 4. cada verso
los que mejor le convenian segun el fin 4 que era
destinado? Y pues en el solo mecanismo de los
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versos se habia hecho ya un estudio tan prolijo, y
se habian establecido leyes tan terminantes, pre-
cisas y circunstanciadas ¢ qué deberemos pensar
de las cualidades mas importantes de las compo-
siciones, cuales son su fondo, su estilo, su len-
guage, su plan y la ejecucion de este en todas sus
partes? | Cudnto se habria dicho, disputado y re-
flexionado sobre cada uno de estos puntos! |Qué
observaciones tan profundas y delicadas estarian
ya hechas y recogidas, si no en un cédigo formal
(aunque no podemos afirmar que no'le hubiese
-habiéndose perdido tantos otros escritos ). & lo me-
nos en la tradicion que verbalmente se trasmiti-
rian unos & otros los poetas! Y jqué estudio tan
prolijo no haria Homero de su arte antes de po-
nerse a escribir! ;Puede ser fisicamente posible,
que un hombre sin estudios, sin maestros, sin li-
bros, hubiese observado en dos poemas épicos de
veinte y cuatro cantos' cada uno todas las ‘reglas
generales y particulares que despues se han reco-
nocido como necesarias en la ejecucion de tan di-
ficil obra? Graciosa cosa 'seria que Homero hu-
biese compuesto dos poemas €picos admirables,
sin saber lo que hacia, .y por qué lo hacia', como
el Pillano Caballero de Moliere hablaba' prosa
sin saberlo. Busquese el hombre de ‘mayor ‘talen-
10, y si se quiere muy instruido en otros ramos,
un Neuton, pero que no haya leido poetas ni es-
tudiado el arte de ninguna manera; y hagasele
(ue escriba un poema de cualquier clase que sea
¢saldra, no ya perfecto, pero ni aun tolerable?
¢ Y qué? ¢los hombres del tiempo de Homero es-
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taban organizados de otra manera que 10s0tros?
Y si no lo estaban ¢pudo ser entonces hacederq
lo que ahora es imposible de toda imposibilidady
Concluyamos pues de todo lo dicho que eran ya
conocidas en tiempo de Homero todas las reglas
del arte de hablar, y quizd mejor que ahora; que
él hizo de ellas un estudio muy prolijo, si no en
aulas como las nuestras, y en retoricas y podticas
como las que despues se escribieron, 4 lo menos
en escuelas de otra forma, aprendiéndolas de viva
voz de alguno 6 algunos poetas de su tiempo, y
leyendo, quiza hasta saberlas de memoria, las
composiciones mas célebres y mas bien aeabadas
de los siglos anteriores. No pudo ser de otra ma-
nera: las obras maestras de las artes no pueden
ser hechas por acaso. De consiguiente cuando en-
contramos alguna de esta clase, aunque no sepa-
mos cémo, por qué medios, en qué escuela y con
qué maestros se formé el artista que la hizo; po-
demos afirmar, con la misma evidencia que si lo
hubiésemos visto, que habia hecho un estudio
profundisimo de su arte, si no en libros escritos,
a lo menos bajo la direccion de un buen maestro
y oyendo su viva voz. Asi, por ejemplo, aun
cuando nada supiésemos de Fidias, ni tuvisemos
la menor idea de la historia de la escultura; de-
beriamos decir con toda seguridad al ver su Ji-
piter Olimpico 6 su Minerva, que el autor de ta-
les estatuas sabia perfectisimamente su arte, y co-
nocia hasta las mas menudas reglas, que estas
existian ‘antes de ¢€l, y formaban un cuerpo de
doctrina que verbalmente trasmitian los esculto-
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res ya ejercitados 4 los ] jovenes que venian a apren-
derlas en su taller; y que su gran mErito  consis-
te, NO en haberlas adivinado ¢ inventado por si
solo todas (alguna observacion nueva afiadiria tal
vez 4 las antiguas) sino en haber sabido aplicar
con el mayor acierto las que otros muchos habian
conocido . y practicado ya, antes de que ¢l hubie-
se'nacido siquiera. No insistiré mas sobre una cosa
tan evidente, :

Otra cuestion. Y estudiando y ]legando a sa-
.~ ber las reglas ¢ escribira uno bien? Si; si tiene ta-
lento y la debida- instruccion en la /materia. Sin
esta se evitaran, observando las reglas;- defectos
en el lenguage y estilo; pero la obra en el fondo
no tendra mérito alguno, y podra estar: llena de
disparates: como si uno que nada supiese de eco-
nomia politica escribiese sobre esta materia. Y
este era el error de los antiguos. sofistas, creer
que con solo las reglas del arte de hablar podian
escribir bien sobre todo género de asuntos. No se-
fior: es necesario saber perfectamente la maleria
de que se quiere hablar, y despues las reglas del
arte. Estas son todavia mas indtiles sin el talento
que se requiere para entenderlas y aplicarlas. Asi,
no las hay en el mundo para que:un estiipido 6
un boto: pueda componer una tragedia como la
Ifigenia de Racine. Preguntar si un hombre sin el
talento necesario, y con solo saber de memoria las
reglas, puede hacer una buena composicion litera-
ria, es preguntar si un hombre sin pies puede bai.
lar como Vestris, porque haya leido en los libros
todas las reglas del baile. Tres cosas son las que



264
forman un buen escritor: 1.* talento propio para
el género en'‘que escribe, porque no todos tienen
el que cada uno requiere: 2.* la instruccion que
exige la materia sobre que ha de escribir: 3:* grap
conocimiento de las reglas y cuidado en observap.
las puntualmente. Cualquiera de estas tres' cosas
que falte, no sera perfecta’la obra. Con el talento
solo, sin la‘debida instruccion’y sin reglas, se ha-
ran los, a veces sublimes pero siempre mostruo-
s0s,’ dramas de Shakespear. Con el talento y la
instruccion; ‘pero sin 'saber  las reglas .6 sin que-
rer observarlas, que esdo mismo que si o se su-
piesen, se‘hacen las comedias famosas 'y la Jerus
salen de Lope; el Bernardo de Valbuena &c. &e,
Con las tres cosas reunidas'; ‘talento, instruccion
y observancia de'las reglas:se hacen Ja Iliada , la
Eneida, las comedias de Moliere, las tragedias de
Racine, y en otros géneros'las odas de Horacio y
la epistola moral de Rioja. En suma, bien: anali-
zada esta gran cuestion sobre la necesidad de sa-
ber y observar las reglas de las composiciones li-
terarias, estd reducida 4 estas sencillas y eviden-
tes proposiciones. 1. Debiendo entenderse por ob-
servancia de las reglas en las artes el cuidado de
dar 4 las obras aquellas cualidades sin las coales
no pueden ser perfectas, es claro que no lo serdn
las que no tengan aquellos requisitos ; que es lo
mismo que decir aquellas en que por ignoran-
cia, descuido 6 capricho hayan sido desatendidas
las reglas. 2.* Observadas estas la obra no tendré
defectos, serd regular; pero podrd no tener pri-
mores extraordinarios : estos son fruto del talento
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particular del artista. Mas breve: observando las
reglas se evitaran los defectos, lo cual es ya acer-
carse muchisimo a la perfeccion; y se llegara a
esta, si a la puntual observancia de los preceptos
se unen la instruccion y el talento necesarios para
crear bellezas extraordinarias.

Esto es lo mismo que Horacio dijo con su
~ acostumbrado juicio en aquellos tan sabidos ver-
sos de su arte poetica: natura fieret laudabile
earmen, an arte &c.; y ellos solos bastan para
decidir la cuestion.
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APBIDICR SBEUNDO,

9. & e en palesind Lottardind s Lome Lorens
f«d{é, ma/:yad/a,

Esta es otra cuestion no menos debatida y fa-
mosa que la anterior, y que tambien esta sin de-
cidir porque no se ha fijado bien el punto con-
trovertido. Este es sin duda bastante metafisico;
pero puede sin embargo ilustrarse suficientemen-
te, si se acierta a delerminar con exactitud el
valor de los términos que se emplean. Procuraré
hacerlo. '

Todos saben que la palabra gusto significa en
su acepcion literal y primitiva uno de los cinco
sentidos corporales por el cual percibimos y dis-
tinguimos las varias impresiones que hacen cier-
tos cuerpos sobre nuestra lengua. Estas percepcio-
nes se llaman sabores: y la facultad de sentirlas,
y por consiguiente la de distinguirlas unas de
otras, es propiamente lo que se llama gusto fisi-
co y material. Empleada pues esta palabra para
designar la capacidad que tenemos para percibir,
conocer y apreciar aquellas cosas que al oir ¢
leer las composiciones literarias hacen en noso-
tros una impresion agradable o desagradable; es
claro.que significard aquella mayor 6 menor ap-
titud que tiene cada individuo de la especie hu-
mana para distinguir lo que realmente es bueno,
de lo que acaso lo parece pero no lo es; lo com-
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pletamente bello, de lo que no lo es tanto, 6 es
positivamente deforme. Hasta aqui todo es senci-
llo y claro, y todos estan de acuerdo; pero lye-
go se pasa & otras dos cuestiones mas complica-
das y oscuras, y que no todos resuelven del mis-
mo modo.

1> ¢Hay en las composiciones literarias cosas
que sean en si mismas buenas 6 bellas, indepen-
dientemente del aprecio que ‘merecen al que las
lee 'y del juicio que de ellas forma?

2.*  La aptitud para distinguir lo bueno de lo
malo, lo feo de lo hermoso en materias literarias,
des una facultad puramente mecanica debida 4 la
sola sensibilidad, ¢ es una facilidad que resulta
del talento € instruccion del que hace 6 examina
las composiciones?

En cuanto a la 1.2, si se determina bien lo que
s¢ entiende por bueno y bello, malo y deforme
en las obras del ingenio; no puede haber dificul-
tad en resolverla afirmativamente. Se llama pues
bueno y bello todo cuanto, ya en las ideas; ya
en la’'manera de ordenarlas, presentarlas: y ex-
presarlas, es conforme a la naturaleza del habla,
a la de nuestras potencias intelectuales, y 4 la de
aquellas cosas de que se trata; y malo ¢ feo todo
lo que no es conforme a estas tres cosas. Asi, por
ejemplo, si los pensamientos de una obra son ver-
daderos absoluta 0 relativamente segun lo exija
su paturaleza, claros en aquel grado que permi-
ta la materia, naturales, ficiles, obvios hasta el
punto que lo consientan las ideas de que cons-
ten nuevos en todo, 6 en parte, acomodados 4 la
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calidad de los objetos de que se habla, y al tono
que pide el género de la composicion, y sélidos
en las sérias; son buenos y bonisimos, y lo serian
aunque tal 6 cual individuo, tal niimero de ellos,
y aun todo el género humano dijese que no. Aqui
hay un error parecido al que hemos indicado ha-
blando de las reglas. De estas se dice que son bue-
nas porque son conformes a la practica de los
buenos escritores, debiéndose decir que estos me-
recen el titulo de buenos porque las observaron
fielmente. Del mismo modo se dice que tal com-
posicion, v. gr. la Eneida, es buena ¥, hermosa,
porque en todos los paises cultos y en todos los
siglos que han trascurrido desde que se compuso
han convenido los inteligentes en que lo es; pero
lo que debe decirse es, que los peritos en el arte
la han calificado de buena porque la han halla-
do conforme 4 los principios fundados en las ba-
ses que quedan indicadas; los cuales son eternos
¢ independientes de las composiciones que se ha-
yan hecho 6 puedan hacerse, y anteriores a to-
das ellas. Asi, aun cuando todavia no se hubiese
escrito epopeya ninguna, siempre seria buena
cualquiera que en lo sucesivo se escribiera, si la
accion fuese una, grandiosa € interesante, y el
héroe principal digno de admiracion; si su cardc-
ter y los de los otros personages fuesen buenos
Poélicamente, conslantes y variados &c. &c.; y si
el estilo, el lenguage y la versificacion tuviesen
todas las cualidades que tan largamente quedan
enumeradas y explicadas. ¢ Se cree acaso que aun
cuando por imposible todo el género humano se
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empeiiase en alabar una composicion épica, cy-
yos pensamientos fuesen respectivamente falsos,
oscuros y ftiles; las expresiones barbaras, incoy-
reclas, impropias, vagas, deébiles, chabacanas y
duras; las clausulas embarazosas, intrincadas y
anfibolégicas; las metaforas alambicadas, incohe-
rentes y mal sostenidas, el plan defectuoso, la ac-
cion multipla, el héroe vil y despreciable, los
caractéres mal dibujados, la versificacion ldngui-
da y arrastrada &c. &c., seria por eso hermoso
semejante monstruo ? Nadie sostendra tal dispara-
te. Concluyamos pues con toda seguridad, que
las buenas 6 malas cualidades de las composicio-
nes literarias son independientes del juicio que de
ellas hayan formado 6 formen uno é muchos in-
dividuos; que seran necesariamente buenas las
que sean conformes al modelo ideal que hemos
delineado, y malas mas 6 menos, las que mas 6
menos se alejen de este tipo primordial, cual-
quiera que sea la opinion de los hombres; por-
que esta puede ser equivocada por mil causas ac-
cidentales. Asi hemos visto que en algunas épo-
cas todos aplaudian producciones disparatadas y
detestables; pero estos aplausos no las hicieron
buenas, porque no esta en manos de nadie mu-
dar la naturaleza de las cosas. Y esta es la razon
por qué las pocas obras que se han acercado 4 la
perfeccion, han agradado, agradan y agrada-
ran siempre y en todos los paises a cuantos, sien-
do jueces competentes , no han tenido, tengan 0
tuvieren e/ gusto estragado por alguna causa ac-
cidental.



271

‘La segunda cuestion es mas facil de resolver,
si se distinguen dos cosas que ordinariamente se
confunden cuando se ventila; 4 saber, la facultad
de recibir placer ¢ incomodidad al oir 6 leer las
composiciones' literarias, y la aptitud para distin-
guir en ellas lo que con razon nos agrada 6 inco-
moda porque realmente s eén si mismo bello 6
deforme, de aquello que  produjo en nuestro dni-
- mo uno de estos dos: efectos porque nuestro érga-
no intelectual esta acaso viciado. En efeclo , sucede
con estos sabores ' intelectuales, si podemos lia-
marlos asi, lo que con los materiales y fisicos; 4
saber, que cuando el érgano que los percibe no
esta en su estado natural, tiene por amargo lo
- dulee, y lo salado por soso. Hecha esta distincion,
es facil conocer que el recibir placer 6 disgusto al
oir 6 leer una composicion es debido 4 la sensibi-
lidad que nos ha dado el Autor de la naturaleza,
es el resultado necesario de nuestra organizacion;
pero el distinguir en el objeto agradable 6 des-
agradable lo que produjo estas respectivas impre-
siones, y el poder decidir si son debidas 4 las cia-
lidades. reales de aquel 6 4 nuestra particular dis-
posicion,, esto es indudablemente obra del talento
¥ producto de la competente instruccion. Por ejem-
plo, el hombre mas ignorante recibira cierto de-
leite al leer una traduccion de la Eneida » porque
Dios nos ha hecho de tal naturaleza que toda re-
lacion de sucesos nuevos para nosotros, y todo lo
que es mas 6 menos extraordinario y maravilloso
nos agrada; pero semejante lector no podré darse
razon & si mismo de las cualidades de aquel escri-
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10, ni decidir con seguridad si lo que a ¢l le agra-
dé es realmente bello en si mismo. Esto esta re-
servado al hombre instruido, que conociendo 4
fondo los requisitos generales que ha de tener to-
da composicion literaria, y los particulares que
exigen las épicas para que con justicia se las pue-
da dar el nombre de buenas; esta en estado de
conocer , analizar, apreciar y admirar las bellezas
de todo género que se encuentran en el poema de
Virgilio. Lo mismo sucede en todas las artes. Por
un efecto de nuestra organizacion ciertas combi-
naciones de sonidos que producen las vibraciones
de algunos cuerpos son gratas al oido, y otras le
ofenden. Hasta aqui obra la pura sensibilidad; pe-
ro sefialar luego en una composicion de musica lo
que se conforma con las leyes de la armonia, y lo
que es contrario a ellas, es efecto del talento, y
propio de un profesor muy ejercitado é inteligen-
te en este ramo. Ver representada en un lienzo la
figura de un hombre ¢é imitado hasta el color de
su vestido y de sus carnes, causa placer a todo in-
dividuo de la especie humana que no sea entera-
mente estipido; porque el ver repetidos en un
cuadro con toda la ilusion de la perspectiva obje-
tos materiales produce cierto deleite en: nuestro
4nimo/, ya por el solo principio de la novedad, ya
por la admiracion que excita aquel fenomeno igno-
rando’ la causa que' le produce. Hasta aqui obra
nuestra sensibilidad; pero si queremos examinar
luego si aquel objeto estd 6 no bien imitado y fa-
llar con seguridad que lo esta 6 no lo esta , el sen-
timiento puro no basta: se necesitan el talento.y
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la instruccion que indispensablemente exigen este
examen y este juicio. Lo mismo sucede. con las
obras de escultura y arquitectura, y hasta con las
de los oficios. Al que no es inteligente en la ma-
teria le parecen bien ¢ mal, y en consecuencia
las aprueba 6 reprueba, tal vez con muy errada
decision ; pero solo el habil profesor y el aficio-
nado inteligente pueden decidir con fundamento
y sin equivocarse que son buenas 6 malas, y apre-
ciarlas 6 despreciarlas con conocimiento de causa.

Resumiendo ya lo dicho acerca de las dos cues-
tiones propuestas, resulta: 1.’ que las bellezas y
fealdades, por decirlo asi, de las composiciones li-
terarias (y lo mismo debera decirse respecto de
las otras artes) son absolutas € independientes del
juicio que de ellas se forme; porque en suma no
son olra cosa que su conformidad 6 discordancia
con la maturaleza, la cual es independiente de
nuestros juicios: 2.° que el sentirlas confusamente,
equivocandolas tal vez, pertenece 4 la pura sensi-
bilidad ; pero que el conocerlas, analizarlas, dis-
tinguirlas, y declararlas buenas 6 malas, con no
equivocado juicio, es de la competencia exclusiva
del talento unido con la no pequeiia instruccion
que para semejante examen y decision se requie-
re. Si alguno repusiese que el talento mismo y la
instruccion son en cierto modo producto de la dis-
posicion del sugeto, y hasta cierto punto se deben
a la naturaleza ; no tendré dificultad en confesar-
lo, con tal que por esta palabra se entienda la
naturaleza mejorada, rectificada, perfeccionada €
ilustrada por el estudio y el ejercicio, y no la na-

TOMO II, 18
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turaleza sin cullivo, cual se halla en nosotros an-
teriormente a la educacion literaria. El hombre
que no haya salido de este estado podra decir que
tal composicion le parece bien ¢ mal; pero 1o po-
dra estar seguro de que en realidad es é no hue-
na en su linea: para esto es menester conocer ef
arte por principios. Asi, el que no le ha estudia-
do se equivoca muy frecuentemente en sus pare-
ceres, pero el que tenga toda la instruccion nece-
saria, no se engafiara nunca en el juicio que for-
me de la totalidad de la obra. Podrd no ohservar
algun pequeiio defecto 6 no perecibir alguna deli-
cadisima belleza, porque estos juicios parciales de-
penden de ‘los grados ‘de su capacidad ¢ instruc-
cion, pero jamas dard por buena la que sea mala,
ni por defectuosa y ridicula la perfecta y:admira-
ble. Ningun buen pintor, é aficionado mteligente,
dird que son obras maestras las pinturas de Orbas
neja y mamarrachos las de Rafael;

Iustradas y resueltas estas dos cuestiones, fi-
cil serd definir lo que se entiende por buen gusto
y mal gusto en materias literarias. Porque, si las
perfecciones y defectos’ de las composiciones son
cosas reales, conslantes, é independientes del jui-
cio que de ellas se forma; y si para que este sea
fundado, cierto y seguro, es necesario que el juez
reuna al talento natural la instruccion adquirida
que exija aquel género-de obras sobre cuyo méri-
to ha de fallar; es'evidente que considerado el
gusto, 1.° en la persona del autor, porque en efec-
to este es el primer juez de cada compasicion, y
2.° en las de los lectores i oyentes; tendrd buen
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gusto el escritor que distinguiendo bien lo falso
de lo verdadero, lo fatil de lo solido, lo aparen-
te de lo real, lo necesario de lo superfluo, en su-
ma, para no repetir lo que tantas veces se ha di-
cho, lo bueno bajo todos aspectos de lo que no lo
sea por algun lado, adopte lo primero y deseche
lo segundo. Y le tendra igualmente el que oiga 6
lea la composicion, si distinguiendo tambien lo
que merece ser aprobado de lo,que fuere digno
de reprobacion; alaba lo primero y reprueba lo
segundo. Asi, el critico instruido que examinando
cuidadosamente la Eneida reconoce que los pen-
samientos, las expresiones, su coordinacion, y
hasta el mecanismo de los versos, tienen todas las
cualidades que los constituyen buenos; que las for-
mas oralorias estan empleadas oportunamente, ya
se considere la naturaleza del pensamiento & que
se ha dado aquel giro, ya la situacion del perso=
nage en cuya boca se pone; que la accion princi-
pal es una de las que por todas sus circunstancias
pueden ser asunto de una epopeya; que las parti-
culares de que consta estan bien imaginadas y en-
lazadas entre si; que los episedios tienen la debi-
da conexion y somr oportunos; que el plan es jui-
cioso y arreglado; que la narracion es viva, ani-
mada, rapida y pintoresca; que esta amenizada
con descripciones y digresiones no muy largas 6
incoherentes, y engalanada con todas las riquezas
de la mas elevada poesia &c. &c.; y al mismo
tiempo. observa que los caractéres todos, menos el
de Dido, no estan perfectamente dibujados, ni son

- muy variados; que el del héroe no es tan intere-
*
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sante como debia serlo; que la maquina estd em-
pleada alguna vez sin necesidad ; que * Ascanio en
el libro 1. es un nifio que Venus coge y lleva en
sus brazos y Dido acaricia en su regazo, y sin em-
bargo de alli @ pocos dias sale en un brioso ca-
ballo & matar jabalies; que Venus pide 4 Vuleano
una armadura para Eneas, no porque este la ne-
cesite, sino para que el poeta pueda imitar 4 Ho-
mero y adular & Augusto, y algun otro descuidillo
si le hay: este crilico, decimos, puede afirmar
con seguridad que Virgilio tuvo en poesia gusio,
1o solo bueno sino purisimo, fino, delicado, 4 pe-
sar de que en su poema se observe alguna man-
chita de aquellas quas aut incuria fudit, aut
humana parum cavel natura, y el mismo criti-
co serd un aficionado de buen gusto & juicio de
los inteligentes. Ein suma el buen gusto al compo-
ner y al juzgar consiste en distinguir lo bueno de
lo malo; en adoptar y apreciar lo primero, y
desechar 'y reprobar lo tltimo. Y como estas ope-
raciones no pueden ser obra sino del talento com-
petentemente ilustrado; es evidente que el tener
buen gusto es exclusivamente efecto de la instruc-
cion, pues la disposicion natural del sugelo no
contribuye 4 ello sino como contribuye 4 todas las
demas habilidades del hombre, en cuanto un es-
tapido no puede ser ni autor, ni critico, ni nada
mas que un poste.

1 [Esta critica no la he leido en libro ninguno, ni se la he
oido 4 nadie ; pero me parece fundada.



Estando ya esta obra a punto de imprimirse,.
llegé & mis manos un ejemplar de las poesias del
celebre D. Leandro Fernandez de Moratin publi-
cadas fltimamente en Paris; en cuyo prélogo ex-
plica el autor con la maestria ¢ inteligencia de
que solo €l es capaz, los principios y las reglas
que ha seguido en la composicion de sus come-
dias. Considerando pues que la teorfa de tan difi-
cil arte no puede ser expuesta por mejor maestro
que el autor de /a Comedia nueva, y habiendo
todavia en Espafia muy pocos ejemplares de esta
edicion de sus obras; he creido que haria un se-
fialado servicio al pablico afiadiendo 4 la mia el
citado prologo, en el cual se vindica tambien el
gusto nacional en materia de teatro contra las in-
Justas acusaciones de los extrangeros, y se census
ra al paso el nuevo calteranismo introducido en
nuestra poesia por los escritores galo-sentimenta-
les que en estos Giltimos afios han invadido el Par-
naso espaiiol. Dice pues as. - o
«Los teatros de Espaiia se hallaban, al empe-
zar la Gltima década del siglo anterior, en el es-
tado lastimoso en que los pinta el autor de lz Co-
media nueva, Los esfuerzos que habian hecho de
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mucho tiempo atras los literatos mas estimables
que sucesivamente florecieron, nada lograron ade.
lantar en beneficio de nuestra scena. Los autores
que la abastecian, repitiendo los extravios de
nuestros antiguos dramaticos, eran incapaces de
igualar sus aciertos : los comicos pagaban & pre-
cio vil aquellas desatinadas composiciones, y el in-
fimo vulgo las aplaudia. Nada se hacia para re-
formar los abusos del teatro y promover un ramo
de la literatura, que tanto influye en la cultura
social y en la correccion de las costumbres, O no
se ensefiaba esta parte principalisima de la poéti-
ca en las escuelas puablicas, ¢ solo se adquirian
en ellas algunos preceptos generales , leidos de
prisa, no explicados, ni exornados, ni contraidos
jamas 4 los ejemplos practicos, o para decirlo de
una vez, no entendidos de los discipulos ni del
maestro. :

Las dos tragedias de D. Agustin de Montiano
y Luyando, intituladas: irginia y Ataulfo, pu-
blicadas en los aflos de 1750 vy 1751, de las cua-
les existe una buena traduccion francesa, nunca
se han visto representadas. En ellas confirmé su
laborioso autor aquella sabida verdad, de que pue-
den hallarse ohservados en un drama todos los
preceptos, sin que por eso deje de ser intolerable
a vista del publico: y que para acercarse a la per-
feccion en este género no basta que el escritor sea
hombre muy docto, si le falta el requisito de ser
un eminente poeta.

D. Nicolas Fernandez de Moratin, estimado
generalmente como uno de nuestros mejores Jiri-
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cos modernos, no alcanzo a desempeiiar el fin que
se propuso en su comedia intitulada : La Petime-
tra. Bsta obra, impresa en el aiio de 1762, ca-
rece de fuerza comica, de propiedad y correccion
de ‘estilo; y mezclados los defectos de nuestras
antiguas comedias con la regularidad violenta a
que su autor quiso reducirla, resultd una imita~
cion: de cardcter ambiguo, y poco a propdsito pa-
ra sostenerse en el tealro, si alguna vez se hubie-
ra intentado representarla. La Lucrecia, tragedia
que publicé el mismo autor en el afio siguiente,
es obra de mayor mérito; aunque la eleccion del
argumenlo parece poco feliz, el progreso de la fa-
bula entorpecido con episodios inutiles, y el esti-
lo muy distante, a veces, de la sublimidad que
pide este genero.

Estos, dos benemeéritos autores fueron los pri-
meros que se afrevieron'a.procurar la reforma de
nuestro teatro’, escribiendo: piezas originales com-
puestas. con regularidad. y decoro; y aunque no
consiguieron toda la perfeccion a que aspiraban,
su estudio y su ecelo fueron laudables.

Ducante el reinado_de; Carlos III pudo conse-
guir permiso el Marques de Grimaldi, Ministro de
Estado, para abrir teatros en los Sitios, y alli se
representaron, porespacio de algunos afios trage-
dias y comediasiraducidas, en quegse, vio, junta-
-mente con el mérito de las. composiciones, la pro-
piedad de la scena y de los trages, y una decla-
macion ; si no excelente, libre a lo menos de los
-vicios extravagantes que eran peculiares de los ac-
tores de Madrid y de las provincias.
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El gran Conde de Aranda, presidente de (s
tilla, empleé al mismo tiempo la acreditada ha-
bilidad de los hermanos Velazquez, en pintar de-
coraciones para los dos teatros de el Principe y de
la Cruz: aumentd y mejoré la orquesta, estable-
¢i6 una policia interior 'y exterior que mantuvie-
se el 6rden y decencia en el concurso, y reprimi
la: turbulenta parcialidad de los apasionados de
ambas compaiiias. Favorecié tambien con su (ra-
to y amistad (ya que otra recompensa no podia
darles) 4 los escritores mas distinguidos de aque-
lla época, y les eshortaba & componer piezas dra-
miticas cuya representacion eficazmente’ promo-
via 4 pesar de la repugnancia de los cémicos poco
dispuestos a recibir todo lo que no fuese irregular
y absurdo. :

Entonces se repitieron en Madrid las traduc-
ciones que se habian hecho para los Sitios, y ade-
mas se escribieron algunas tragedias origimales,
en que sobresalieron el citado Moratin, Cadahal-
so, Ayala y Huerta. En la comedia nada se hizo,
por mas que el pablico y los que habitualmente
componian para el teatro, vieron indicado en las
piezas traducidas que se representaban, cuil era
el camino que debia seguirse para obtener el acier-
to en este dificil género de la dramitica.

D. Ramon de la Cruz fué el tnico de quien
puede decirse que se acercé en aquel tiempo 4 co-
nocer fa indole de la buena comedia: porque de-
dicindose particularmente 4 la composicion de
piezas en un acto, llamadas sainetes supo susti-
tuir en ellas al desalifio y rudeza villanesea de
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nuestros anliguos entremeses, la imitacion exacta
y graciosa de las modernas costumbres del pueblo.
Perdio de vista el fin moral que debiera haber da-
do & sus pequefias fabulas; prest6 al vicio, y aun
a los delitos, un colorido tan halagiiefio, que hizo
aparecer como donaires y travesuras aquellas ac-
ciones que desaprueban el pudor y la virtud, y
castigan con severidad las leyes. Nunca supo in-
ventar una combinacion dramatica de justa gran-
deza, un interes bien sostenido, un nudo, un des-
enlace natural: sus figuras nunca forman un gru-
po dispuesto con arte; pero examinadas separada-
mente, cuasi todas estan imitadas de la naturale-
za con admirable fidelidad. Esta prenda, que no
es comun, unida a la de un didlogo animado, gra-
cioso y ficil (mas que correcto) dié 4 sus obras
comicas todo el aplauso que efectivamente me-
recian.

Ceso en su presidencia el Conde de Aranda y
en su ministerio el Marques de Grimaldi, los tea-
tros de los Sitios se cerraron, y los de Madrid si-
guieron mezclando a su antiguo caudal las traduc-
ciones que habian adquirido; y enriqueciéndose
cada dia con nuevos disparates, solia suceder que
cuandoen la Cruz se representaba e/ Misantro-
po 6 la Athalia, en el Principe palmoteaba el
vulgo 4 Ildefonso Coque haciendo e/ Negro mas
prodigioso 6 el Mdgico africano. Nunca se ha-
“bia visto mas monstruosa confusion de vejeces y
novedades, de aciertos y locuras. Las musas de
Lope, Montalban, Calderon, Moreto, Rojas, So-
lis,” Zamora y Cailizares: las de Bazo, Regnard;
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Laviano, Corneille; Moncin, Metastasio ; Comella,
Moliere ; Valladares, Racine ; Zabala , Goldom
Nifoy Voltalre todas alternaban en discorde union,
y de estos contrarios elementos se componia el re-
pertorio de ambos teatros. Asi han seguido y asi
continuaran , hasta que entre los medios que pide
su reforma, se acuerde la autoridad del primero
que  debe adoptarse: eligiendo el caudal de las
piezas que han de darse al plblico en los teatres
de todo el reino, sin omitir ¢l requisito de ha-
cer que se obedezca irrevocablemente lo que de-
termine, ;

Ll Delincuente honrado, tragicomedia escri-
ta por Don Gaspar de Jovellanos hacia el aiio
de 1770, corrié manuscrita con estimacion; y aun-
que demasiado distante del cardcter de la buena
comedia, se admiré en ella la expresion de. los
afectos, el buen lenguage y la excelente prosa de
su dialogo, Impresa en Barcelona sin annencia del
autor, no se vid representada’ en los teatros pa-
blicos hasta mucho tiempo despues.

En el dicho afio de 1770, al cumplir los diez
y ocho de su edad, publicé D. Tomas de Iriarte,
bajo el anagrama de D. Tirso Imareta, la come-
dia intitulada Hacer gue hacemos, la cual des-
agrado a los inteligentes por su falta de interes y
e caractéres: los comicos al leerla, creyeron con
mucha razon que no podria sostenerse en el teatro.

La Villa de Madrid, que celebré con regocijos
publicos el nacimiento de los Infantes gemelos y
-la paz con Inglaterra, hizo representar en el aiio
de 1784 dos piezas dramaticas que, apenas vistas,
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desaparecieron para siempre de nuestra scena.
Los Menestrales , comedia de D. Cindido Marfa
Trigueros, erudito, moralista, poligloto, anticua-
rio, economista, botanico, orador, poeta lirico,
épico, didictico, tragico y comico (obra escrita a
pesar de Apolo), merecio las zumbas de Iriarte y
la desaprobacion del puablico. Las bodas de Ca-
macho , comedia pastoral de D. Juan Melendez
Valdeés, llena de excelentes imitaciones de Longo,
Anacreonte , Virgilio, Tasso y Gesner, escrita en
suaves versos, con pura diccion castellana, pre=
sento mal unidos en una fabula desanimada y len-
ta, personages, caractéres y estilos, que no se phe-
den aproximar sin que la armonia general de la
composicion se destruya. Las ideas y afectos erdti-
cos de Basilio y Quiteria, la expresion florida y
elegante en que los hizo hablar el auior, se avie-
nen mal con los raptos enfaticos del ingenioso hi-
dalgo: figura exagerada y grotesca, a quien solo
la demencia hace verisimil, y que siempre pierde
cuando otra pluma que la de Benengeli se atreve
a repetirla, Las avecillas, las flores, los zéfiros, las
descripciones bucolicas (que nos acuerdan la ima-
ginaria existencia del siglo de oro) no se ajustan
con la locuacidad popular’de Sancho, sus refra-
nes, sus malicias, su hambre escuderil que des-
pierta la vista de los dulces zaques, el olor de las
ollas de Camacho, y el de los pollos guisados, los
cabritos y los cochinillos. Quiso Melendez acomo-
dar en un drama los didlogos de e/ Aminta con
los de el Quijote, y resulté una obra de quinola,
insoportable en los teatros piblicos, y muy infe-
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rior a lo que hicieron, en tan opuestos géneros,
el Tasso y Cervantes.

No sin mucha dificultad consiguié el mencio-
nado Iriarte dar 4 la scena en el afio de 1788 la
comedia de e/ Seriorito mimado , la cual, muy
bien representada por la compaiifa de Martinez,
obtuvo los aplausos del piblico en atencion 4 sy
objeto moral, su plan, sus caractéres, y la facili-
dad y 'pureza de su versificacion y estilo. Tal ve
mereci6 la censura de los que notaron en ella fal-
ta de movimiento dramdtico, de ligereza y alegria
comica; pero facilmente se disimularon estos de-
fectos, en gracia de las muchas cualidades que la
hicieron estimable en la representacion y en la
lectura. Si ha de citarse la primera comedia ori
ginal que se ha visto en los teatros de Espaiia, es-
crita segun fas reglas mas esenciales que han dic-
tado la filosofia y la buena critica; esta es.

D. Leandro Fernandez de Moratin, que ya te-
nia compuesta por aquel tiempo la comedia de e/
Fiejo y la Nifia, luchando con los obsticulos
que a cada paso dilataban su publicacion ; medi-
taba la dificil empresa de hacer desaparecer los
vicios inveterados que mantenian nuestra poesia
teatral en un estado vergonzoso de rudeza Y .exr
travagancia. No bastaban para esto la erudicion y
la censura; se necesitaban repetidos ejemplos: con-
venia escribir piezas dramaticas segun el arte: no
era ya soportable contemporizar con las libertades
de Lope, ni con las marafias de Calderon. Uno y
otro habian producido imitadores sin numero, que
por espacio de dos siglos conservaron la scena es-
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paiiola en el ultimo grado de corrupcion. No era
licito que un hombre de buenos estudios se ocu-
pase en ailadir nuevas autoridades al error. No
debia ya paliarse el mal; era menester extinguirle,

Consider6 Moratin que la comedia debe reunir
las dos cualidades de utilidad y deleite, persuadi-
do de que seria culpable el poeta dramatico que
no se propusiera otro fin en sus composiciones que
el de entretener dos horas al pueblo sin ensefiar-
le nada, reduciendo todo el interes de una pieza
de teatro al que puede producir una sinfonia ; y
que teniendo en su mano los medios que ofrece el
arte para conmover y persuadir, renunciase 4 la
eficacia de todos ellos, y se negara voluntariamen-
te 4 cuanto puede y debe esperarse de tales obras
en beneficio de la ilustracion y la moral. «Los au-
»lores de las comedias, dijo Nasarre, conociendo
»la utilidad de ellas, se deben revestir de una au-
»toridad publica para instruir 4 sus conciudada-
»nos; persuadiéndose de que la patria les confia
»ticitamente el oficio de filésofos y de censores
»de la multitud ignorante, corrompida 6 ridicula,
»Los preceptos de la filosofia puestos en los libros,
»son aridos y cuasi muertos, y mueven flacamen-
»te el dnimo: pero presentados en los espectacu-
»los animados, le conmueven vivamente, El £ilé-
»sofo austero se desdefia de ganar los corazones:
»el tono dominante de sus mdximas ofende & can-
»s2. El comico excita alternativamente mil pasio-
»nes en el alma: hacelas servir de introductores de
»la filosofia: sus lecciones nada tienen que no sea
»agradable, y estan muy apartadas del sobrecejo
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»magistral , que hace aborrecible la ensefianza, y
»aumenta la natural indocilidad de los hombres.”

Sentado el principio de que toda composicion
comica debe proponerse un objeto de ensefianza
desempeiiado con los atractivos del placer, con-
cibio Moratin que la comedia podia definirse asi,
« Imitacion en didlogo (escrilo en prosa 6 verso)
»de un suceso ocurrido en un lugar y en pocas
»horas entre personas particulares: por medio del
»eual y de la oportuna expresion de afectos y ca-
»raciéres , resultan puestos en ridiculo los vicios
»y errores comunes en la sociedad, y recomen-
»dadas, por. consiguiente, la verdady la virtud.”

Imitacion, no copia: porque el poeta, obser-
vador de la naturaleza, escoge en ella lo que ani-
camente conviene a su propdsito, lo distribuye, lo
embellece, y de muchas partes verdaderas com-
pone un todo que es mera ficcion; verisimil, pero
no cierto; semejante al original , pero idéntico
nunca. Copiadas por un taquigrafo cuantas pala-
bras se digan durante un atio, en la familia mas
abundante de personages ridiculos, no resultara
de su copia una comedia. En esta, como en las
demas artes de imitacion, la naturaleza presenta
los originales; el artifice los elige, los hermosea,
y los combina.

Hoc amet, hoc spernat, promisst carmins auclor,
e R R P e s lo e g
Desperat tractate nitescere posse, relinguil.

En didlogo: porque 4 diferencia de Jos de-
mas géneros de la poesia en que el autor siente,
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imagina, reflexiona, describe 6 refiere; en Ja dra-
mdtica, que produce poemas activos, se oculta
del todo y pone en la scena figuras que obrando
en razon de sus pasiones, opiniones: ¢ intereses,
hacen creible al espectador (hasta donde la ilu-
sion alcanza) que estd ‘sucediendo cuanto alli se le
presenta. La perspectiva, los trages, el aparalo
sceénico, las actitudes , el movimiento, el gesio, la
voz de las personas; todo contribuye eficazmente
a completar este engaiio delicioso : resulta necesa-
ria del esfuerzo de muchas artes.

Lin prosa ¢ verso. La tragedia pinta a los
hombres, no como son en realidad , Sino como la
imaginacion supone que pudieron 6 debieron: ser:
por eso busca sus originales en naciones y siglos
remotos. Este recurso, que la es indispensable, la
facilita el poder dar 4 sus acciones Y personages
todo el interes, toda la sublimidad , toda la belle-
za ideal que pide aquel género dramdtico; y co-
mo en ella todo ha de ser grande, herdico y pa-
tético en grado eminente, mal podria. conseguir-
lo, si careciese de los encantos del estilo sublime,
y de la pompa y demonia de la, versificacion.

La comedia pinta 4 los hombres como son,
imita las costumbres nacionales y existentes, los
vicios y errores comunes, los incidentes de la vi-
da doméstica; y de estos acaecimientos , de estos
individuos, y de estos privados intereses, forma
una fibula verisimil , instructiva y agradable. No
huye, como la tragedia, el cotejo de sus imitacio-
Des con los originales que tuvo presentes; al con-
trario, le provoca y le exige, puesto que de la se-
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mejanza que las da resultan sus mayores aciertos,
Imitando pues tan de cerca 4 la naturaleza, no es
de admirar que hablen en prosa los personages
comicos ; pero no se crea que esto puede afiadir
facilidades 4 la composicion. Difficile est proprie
communia dicere. No es facil hablar en prosa co-
mo hablaron Melibea y Areusa, el Lazarillo, el
picaro Guzman , Monipodio, Dorotea, la Trifaldi,
Teresa y Sancho. No es ficil embellecer sin exa-
geracion el didlogo familiar, cuando se han de ex-
presar en €l ideas y pasiones comunes; ni variar-
le acomodandole a las diferentes personas que se
introducen, ni evitar que degenere en trivial ¢
insipido, por acercarle demasiado 4 la verdad que
imita.

Estos mismos obstaculos hay que vencer si la
comedia se escribe en verso. Ni las quintillas, ni
las décimas, ni las estrofas liricas, ni el soneto, ni
los endecasilabos pueden convenirla; solo el ro-
mance octosilabo y las redondillas se acercan a la
sencillez que debe caracterizarla; y aun mucho
mas el primero que las segundas. La facilidad, la
energia, la gracia, la pureza del lenguage, la tem-
plada armonia que debe resultar de la eleccion de
las palabras, de la dimension variada de los pe-
riodos, de la contraposicion de las terminaciones
asonantes; todo sera mecesario para llevar a su
perfeccion este género de poesia, que parece que
no lo es. Ni espere acertar el que no haya debido
4 la naturaleza una organizacion feliz, al estudio
y al trato social un extenso conocimiento de nues-
tra bellisima lengua , enriquecido con la continua
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leccion de nuestros mejores dramdticos antiguos;
los cuales, a vueltas de su incorreccion y sus de-
fectos, nos ofrecen los tinicos excelentes modelos
que deben imitarse cuando la buena critica sabe
elegirlos. :

Un suceso ocurrido en un lugar ,y en po-
cas horas. Boileau en su excelente poélica redujo
a dos versos los tres preceptos de unidad.

Una accion sola, en un lugar y un dia,
conserve hasta su fin lleno el teatro.

Esto mismo recomendaba el autor del Quijote se-
lenta afios antes que el poeta frances; los buenos
literatos  espaiioles 'coetaneos de Cervantes tenian
ya conocimiento de estas reglas. Lope las cité jun-
tamente con otras muchas, manifestando que si
no las seguia, no era ciertamente porque las ig-
horase ;. pues no solo hablé de ellas el Pinciano en
su fiilosofia antigua poética, impresa en 1596,
sino que Bartolomé de. Torres Naharro (ciento y
veinte ailos antes que naciera Boileau ) las habia
practicado en algunas de sus comedias,

El Pinciano dijo, hablando 4 este proposito en
la citada obra: « Toda la accion se finja ser hecha
»dentro de tres dias......... cuanlo menor el plazo
»fuere, tendrd mas de perfeccion........ Y de aqui
»puede. colegirse cudles son los poemas dé nace
»Un nifio, y crece, y tiene barbas, y se casa, y
»liene hijos y nietos: lo cual en la fibula épica,
»aunque no tiene término, es ridiculo; ¢ qué sera
»en las activas que le tienen tan brevep,..... Aque-
>lla fibula serd mas artificiosa, que mas deleitare

TOMO Ii I9
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»vano se aplican muchos modos para una accion.....,
»Si una sola basta para enseiiar y deleitar en un
» poema, ¢para qué se aplicaran muchas?”
Creyo en efecto Moratin, que si en la fibula
comica se amontonan muchos episodios, 6 no se
la reduce a una accion unica, la atencion se dis-
trae, el objeto principal desaparece, los inciden-
tes se atropellan, las situaciones no se preparan,
los caractéres no se desenvuelven, los afectos no
se motivan; todo es fatigosa confusion. Un solo in-
teres, una sola accion, un solo enredo, un solo
desenlace : eso pide, si ha de ser buena, toda com-
posicion teatral. Las dos unidades de lugar y tiem-
po, muy esenciales 4 la perfeccion dramatica, de-
ben acompaiiar a la de accion que la es indispen-
sable; y si parece dificil la practica de estas re-
glas, no por eso habra de inferirse que son ab-
surdas é imposibles. No se cite el ejemplo de gran-
des poetas que las abandonaron; puesto que si las
hubieran seguido, sus aciertos serian mayores. Ni
se alegue, que si en la representacion de una pie-
za comica & trdgica es necesario que exista (para
salvar las impropiedades que el arte no puede ven-
cer) una tdcita convencion de parte del auditorio,
nada importa que esta convencion se dilate y au-
mente sin conocidos limites. Si tal doctrina llega-
ra a eslablecerse, presto caerian los que la siguie-
ran en el caos dramatico de Shakespeare, y las
representaciones del teatro se reducirian 4 las man-
tas y los cordeles con que decoraba los suyos Lope
de Rueda. Existe en efecto la tacita convencion,
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pero aplicable solamente 4 disculpar los defectos
que son inherentes al arte, no los que voluntaria-
mente comete el poeta. Ya se ha visto con repeti-
dos ejemplos que la observancia de las unidades
de accion, tiempo y lugar es posible y es conve-
niente: nada hay que decir en contrario, sino que
la_ejecucion es dificultosa: ¢y quién ha ecreido
hasta ahora que sea ficil escribir una excelente
_comedia? '

Sujeta la fabula cémica 4 los preceplos que
van indicados, hallara comprobada el espectador,
en su origen, progreso y desenlace, la verdad mo-
ral 6 intelectual que el poeta ha querido recomen-
darle; si la composicion se dispone con tal inteli-
gencia, que resulte conveniente, verisimil y tea~
tral. Para ser la fibula conveniente , debera exis-
tir una inmediata conexion entre la madxima que
se eslablece y el suceso que ha de comprobarla,
Para hacerla verisimil no basta que sea posible;
ha de componerse de circunstancias tan naturales,
tan faciles de ocurrir, que 4 todos seduzca la ilu-
sion de la semejanza. Para hacerla teatral , debera
ser la exposicion breve, el progreso continuo, el
éxito dudoso, la solucion (resulta necesaria de log
antecedentes) inopinada y répida; pero no vio-
lenta, ni maravillosa, ni trivial,

Entre personages particulares, Gomo el poe-
ta edmico se propone por objeto la instruccion co-
munj; ofreciendo a vista del publico pinturas veri-
similes de lo que sucede ordinariamente en la vida
civil, para apoyar con el ejemplo la doctrina y

las miximas que trata de imprimir en el dnimo
: *
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de los oyentes; debe apartarse de todos los extre-
mos de sublimidad, de horror, de maravilla y de
bajeza. Busque en la clase media de la sociedad
los argumentos, los personages, los caractéres, las
pasiones y el estilo en que debe expresarlas. No
usurpe 4 la tragedia sus grandes intereses, su per-
turbacion terrible, sus furores heroicos. No trate
de pintar en privados individuos delitos atroces,
que por fortuna mo son comunes, ni aunque lo
fuesen pertenecerian a la buena comedia, que cen-
sura riendo. No siga el gusto depravado de las no-
velas, amontonando accidentes prodigiosos, para
excitar el interes por medio de ficciones absurdas
de lo que no ha sucedido jamas, ni es posikle que
nunca suceda. No se deleite en hermosear con ma-
tices lisonjeros las costumbres de un populacho
soez, sus errores , su miseria, su destemplanza, su
insolente abandeno. Las leyes protectoras y repre-
sivas verificaran la enmienda que pide tanta cor-
rupcion ; el poeta ni debe adularla, ni puede cor-
regirla. :

La oportuna expresion de afectos y carac-

teéres se hace tan indispensable en la comedia,
que sin ellos queda imperfectisima la imitacion; y
si en todos los hombres existe una fisonomia, y
un genio que los particulariza y los distingue, mal
acierta a imitarlos el que los iguala en la scena,
y a todos los hace sentir, discurrir y obrar de una
manera idéntica. Este defecto, que abunda en las
comedias de nuestro antiguo teatro, y es muy fre-
cuente en las modernas de otras naciones, no se
disimula ni con los rasgos delicados del ingenio,
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