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Sor Simona

Las criticas de aquel momento
El Imparcial

La cantera nacional, de donde nuestro glorioso
Galdos ha extraido los episodios que constituyen el
monumento literario de la raza, esta aun por explotar en el
teatro. lLas riquezas de observacion, evocacion vy
reconstruccton con que el numen galdosiano ha fertilizado
en el campo de la novela, pudeiran contribuir,
convenientemente pasadas por el crisol escénico, a la
formacion de un Teatro historico contemporaneo.

Algunos ensayos, mas no los suticientes, se han
hecho en ese sentido por el propto autor de Dofa Pertecta.
Don Benito, cuya esplendorosa senectud nos tlumina aun
con las llamaradas de su espiritu inextinto, prescindiendo
ahora de los primitivos moldes novelescos, ha llevado
directamente de las musas al teatro una narraciton dramatica
entroncada con la época, relativamente reciente, y, sin
embargo, tan lejana en la cronologia politica, de nuestras
discordias intestinas.

La accion transcurre durante la segunda guerra
carlista y en un pueblo de la provincia de Navarra: pero es
accion bélica sino pura y placidamente sentimental, y toda
ella se reconcentra en la figura 1deal de la protagonista.

Sor Simona a quien un desengano amoroso, sin
detrimento de su honestidad, segd en ftlor las ilusiones y las
esperanzas de la felicidad terrena, en plena juventud, belleza
y bienestar material renuncia al mundo para consagrarse a la
caridad. Ejemplar y edificante, hija predilecta de San Vicente
de Paul, por la abnegacion y el sacrificio. Sor Stmona sigue a
los ejércitos combatientes, cura a los heridos y arriesga su
vida en el campo de la batalla. Del cuerpo y el alma de las
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victimas es balsamo y consuelo. Cuando discute con Sacris,
rudo y convencido soldado del Pretendiente, dulce, pero
energica sus palabras cristanas resuenan como una voZz
apocaliptica del momento. Paz a los hombres de buena
voluntad.

Dios, el Dios de todos
Patria, la Humanidad
Rey, el hombre

Y con ello no hace mas que repetir las exaltaciones
misticas que inflaman por 1gual a todos los apéstoles de la
redencion humana, desde los creyentes de ayer a los
descreidos de hoy. Hermosa utopia.

Una casualidad pone a dura prueba el temple, la
fortaleza espiritual de esta santa mujer. Condenado a muerte
por espia un joven liberal, Sor Simona reconoce en él al hijo
del que fue su prometido esposo, y para salvarle finge ser su
madre y se acusa como instigadora y culpable del delito.
Afortunadament, un canje de prisioneros evita la sentencia
del Consejo de guerra condenatoria para el joven, y la
preciosa vida de Sor Stmona, que se debe a los humildes, a
los desgraciados, seguira sembrando ideas piadosas vy
derramando caritativos dones en su bendito transito de
tervor y altruismo.

Sor Simona, nimbada de celestes efluvios, radiante de
bondad infinita, de poesia y de ternura, es como una divina
imagen de Fra Angelico en un cuadro de luchas y miserias,
de egoismo y ambiciones...desde el tin del primer acto,
“teatralmente” el mejor, hasta la conclusion del drama no
cesaron las aclamactones a (Galdos, presente en escena. Su
nueva obra, sobre lo demas concuerda puntualmente con el
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medio ambiente, el color local, los tipos secundarios y
cuantos detalles de composicion exige y en el que es maestro
insuperable el autor de los Episodios Nacionales.

Con el compartieron el éxito la sefiora Gamez, que st
se desprendiese de la afectacion en algunos momentos
completaria mejor su trabajo; el sefior Tallavi, sometido con
escrupulosa conctencia artistica digna de toda clase de
alabanzas a su ingrato papel, y en la medida que les
corresponde, todos lo sdemas de menos importancia.

Jose de Laserna.
ABC

Para don Bentto patriarca de nuestras letras, el
tiempo, respetuoso, detiene su invasora accion, y por
privilegio especial, este hombre, en las postrimerias de sus
anos, cuando lo dilatado de su labor, asombrosa,
excepcional, infatigable, debiera haber rendido sus energias,
sigue con perdurable lozania y frescor cara a la pelea,
escribiendo novelas, episodios, dramas, con igual incentivo,
con la misma ilusién que st alboreasen los primeros afios de
su juventud.

Quten le haya visto en los ensayos de Sor Simona,
preocupado como un principiante, inquiriendo la opinion de
todos sobre el éxito que la obra pudiera tener; quien le oyera
decir con una absoluta convicciéon perfectamente poseido
“hay que luchar” quien le viese anoche febrl y nervioso,
esperando anhelosamente la caricia de los primeros aplausos,
que tanto bten hace, hubiera imaginado que aquel hombre se
acercaba por vez primera al corazon del publico. Anoche,
con la etusion y la cordialidad que esta gran figura, verbo de
nuestra raza, nos inspira, aclamamos a don Benito a la
terminacion de los actos de Sor Stmona y el maestro acogia
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aquellos aplausos, que tanto a la persona como a la bondad
de la obra tban dirigidos, con la misma emocion y alegria que
s1 ganase su primera victoria.

Una vez mas, don Benito lleva al teatro, con la
evocacton de luctuosas paginas del tiempo pretérito, su
apostolado de paz y armonia, su anhelo de bondad y de
belleza, su aspiracion utopica de la fraternal comunion de las
almas, fundidas en un solo ideal de justicia y caridad.

Centrando la figura de Sor Simona, un bello caracter
galdostano, en un ambiente de punzantes odios y fraticidas
hechos -la segunda guerra catlisa y localizada la accion en un
pueblo de Navarra-, imaginaréis cuanta serenidad y dulzura
habra puesto Galdos en aquella mujer, que no vacila en los
mas abnegados sacriticios para ser en la tierra la mas augusta
y humana representacion de la ternura y del amor por sus
semejantes.

Es Sor Simona un bellisimo episodio del que
destellan resplandores de infinita bondad. La jugosidad y la
frescura en el colorido, en el caracter del cuadro, nos dan la
perfecta sensacion de como fueron aquellos hombres, a los
que separaban feroces odios y lagunas de sangre.cel primer
acto, sobrtamente compuesto, finaliza con un gran acterto ,
tan teatral como de suspensa emocion. El acto siguiente y el
primer cuadro del acto tercero son bellos y elevados, y por
su intensidad emotiva nos compensan en cierto modo del
cuadro final de la comedia, donde nuestro interés se
decepciona ligeramente. Pero tan breve reparo, en nada resta
nuestra admiracion por la totalidad de la obra, digna hija del
noble ingenio de Galdés.

Maria Gamez abarco con singular talento toda la
psicologia de su personaje, al que dio admirables matices,
comunicandole una intima y sincera emocion. Muy bien
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Ramona Valdivia en un tipo caracterizado con toda verdad.
Tallavi imprimi6é al cabecilla “Sacris” todo su temple y
rudeza, y como director de escena, supo destacar grandes
efectos. La sefiorita Lopez Heredia sefiora Anaya y Senores
Requena, Aguilar, Navas, Suarez y Gabaldon dieron a sus
papeles acertada expresion. Fn la coquetina sala de del
Intante Isabel y com ocorrespondia a la solemnidad de
anoche, todo el Madrid de los grandes acontecimientos. Esta
tarde a juzgar por el numero de localidades encargadas, el
lindo teatro de la calle del Barquillo se hallara espléndido.
Espectros, exito enorme de Tallavi, hoy, mafiana y pasado,
por la tarde, se daran tres ulttmas y definitivas
representactones. Por la noche, Sor Simona.

El domingo, por la tarde, Sor Simona. Se despachan
billetes en contaduria.

La Correspondencia de Espaiia

En el sentido vulgar que damos hoy dia a la palabra
drama, la obra estrenada anoche en el Intanta Isabel no es tal
drama, sino una comedia, que yo me atreveria a calificar de
comedia de ambiente, ya que en ella se retrata
magistralmente el recogimiento y misticismo un poco
supersticioso de la vida de los pueblos vasconavarros.
Contra su costumbre, don Benito Pérez Galdos no pretende
hacer en Sor Simona el alegato de una idea, ni busca en el
simbolo la exposicion de su pensamiento; Sor Stmona es
sencillamente una comedia basada en un episodio real o
tingido de las fratricidas luchas carlistas, y en el que se
destaca una figura ideal de mujer, todo amor y caridad.

St se tratara de la obra de un principiante, yo diria
que a traves de las escenas y pese a lo infantil de algunas de
ellas, se adivinaba en su autor un dramaturgo de porvenir; st
fuera la obra de un consagrado, de uno de los autores que
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tiene la obligacion de sostener el prestigio de su pabellon a la
altura en que lograron plantarlo en obras anteriores, yo
discutiria algunos detectos de tecnica que no tfaltan en la
comedia; tratandose de una produccion del glorioso e
insigne Galdos, yo nt debo, ni quiero, ni puedo discutirla.

Hay para ello dos razones: una subjetiva, con
respecto a mi; otra objetiva, en relacion con el publico que
acostumbra a leer estas cronicas. Vedame subjetivamente el
juicto, la desproporcion que existe entre la gigantesca
personalidad de Galdés y mt propia insigniticancia. (Quién
soy yo, pobre aprendiz de literato, al lado del maestro que ha
llenado con su prosa medio siglo de nuestra literatura? ;Qué
es, por otra parte, una comedia o un drama mas en la obra
de Galdos? A hombres de su valer no puede juzgarselos en
detalle; con la obra literarta de Galdos pasa lo que con la
maravillosa estinge que, dominando las piramides, levantara
el taraon Amenemhet III en Gira. Vista de cerca, y en
detalle, puede parecer absurda, exenta de belleza y hasta
mostruosa en ocasiones, pero st nos alejamos, si desde la
distancta la contemplamos en conjunto, destacandose sobre
la soledad del desierto, es cuando nos damos perfecta cuenta
de su belleza y su grandiosidad.

Objetivamente es de otra indole la razén que me
impide juzgar la obra de Galdos. Acostumbrado como se
halla el publico que lee las criticas teatrales al abuso
exagerado del elogio, habiendo muchas veces tropezado con
una obra mediocre alli donde creyé encontrar una maravilla,
frado en lo que leyera en el periodico, cuando ve a un critico
poner reparos a determinada obra, supone que puede ser
mala, y esto es lo que yo me perdonaria nunca que sucediera
en este caso, ya que restar, aunque sélo fuera un espectador,
a la obra de Galdos, me parece una telonia, porque Galdos,
el gran Galdos, después de medio siglo de trabajo, después
de una fecundisima labor, que en cualquier pais del mundo le
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hubtera producido lo suficiente para descansar e ir cubierto
de las necestdades de la vida, ha llegado a la edad en que la
inteligencia, commo el cuerpo, cansados ya d elucha,
apetecen solamente el descanso, y cual dantesco forzado de
un infierno sin llamas, tiene que seguir trabajando para
vivir...Cincuenta afios de labor, y cincuenta o mas obras
admirables no han sido bastante a asegurarle el reposo a la
vejez, aqui, en este pais donde hay toreros millonarios a los
veinte anos, y donde gastan automovil politicos salidos de la
nada, sin otro mérito que haber azuzado los mnstintos de
retvindicacion, que no pueden menos de existir en el pueblo
a quien nadie se cuido de ensefar que la injusticta y
desigualdades de aqui abajo no se compensan mas que con la
logiica v justa desigualdad en otro mas arriba....Como
exponerme a que unas lineas mias pudieran restarle a la
nueva obra de Galdos un solo espectador? Antes me dejaria
cortar la manos derecha.

Decir que anoche se tributé a Galdés una gran
ovacion, es cosa, por descontada, inatil; con razon, como
ayer; sin razon como otras muchas veces, a Galdos se le
aplaude siempre, y esta bien que asi suceda. Yo, por mi
parte, s€¢ decir que en muchas ocasiones, aun sin gustarme
poco nt mucho las obras, le he aplaudido, porque sabia que
alli dentro, detras de los bastidores, el noble anciano que
desde que era yo un nifio y hurtaba horas al estudio para leer
a escondidas me deleitara con la magia de su pluma,
esperaba, nervioso e impactente, que hasta sus oidos llegaran
los primeros aplausos, sabia que su alma, que los afios han
retrocedido a delettarse en las puertles vanidades del éxito,
aquellos aplausos significaban instantes de profunda alegraia,
que se retrataba en sus ojos casi ya sin luz, y sabiendo ytodo
esto, me hubiera parecido pequeno y mezquino no
contribuir a la satisfaccion del hombre que tantas horas de
estético placer hubo de proporcionarme con sus obras
admirables. St alguno, al ver su nueva comedia, no la
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encuentra del todo a su satistaccion, piense en eso; piense en
el Galdos de Fortunata y Jacinta, piense en el cantor de los
Episodios Nacionales, ptense en su edad, en su pobreza, en
sus desventuras, y seguro estoy de que ha de aplaudirle como
el mas incondicional de sus admiradores.

Espafia esta en deuda con Galdés, cuantos hablamos
castellano debemos remediar la injustica de un gobterno que
despiltarrando a manos llenas el dinero de la nacion, no ha
encontrado medio de asegurar la vejez del hombre que
honrd siempre el suelo en donde vio la luz, y el modo de
remediarlo es uno: llenar los teatros donde se representen
sus obras y agotar las ediciones de sus libros.

¢Estas  conforme conmigo, lector? Pues tu
conformidad se demuestra en la sala del teatro Infanta
[sabel. Pocas palabras respecto a la interpretacion dada a Sor
Stmona por la compafiia de Tallavi.

Tallavi no tiene un papel en la nueva obra; por
deferencia de Galdos se ha encargado de un tipo sin
importancia, a pesar de lo cual y para demostrarnos que no
hay papel pequeno para un cémico grande dijo y compuso el
personaje con el entusitasmo y la conciencia en €l habituales.
Como no me gustan las exageractones, os dira, como se ha
escrito a proposito de €l, que es un autor enorme, colosal e
inmenso -creo que adjetivos de ese calirbe deben dejarse
para Talma o Irving st resucitaran- Pero si que es un gran
actor, uno de los actores que honran el teatro espanol.

Maria Gamez, la eminente actriz que comparte las
labores y los exttos con Tallavi, fue una vez mas la actriz
fementina por excelencia; la actriz que, sin grandes dotes de
belleza, sin ayudarle la figura, sin la aureola de un prestigio
escenico, nos encanta y nos sbuyuga con su arte y sobre todo
con su voz, esa voz de cristal de Baccarat y suavidad
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acariciadora de terciopelo. Anoche Maria Gamez se gano
muy merecidamente un nuevo entorchado en su carrera.

De los demas actores, citemos como aciertos el
trabajo de la sefiorita L. heredia y el de los sefiores gabaldon
y Sata. Los demas no pasaron de discretos.

Ignotus.
La Correspondencia Militar

Un estreno de veterano maestro de nuestra literatura
es stemrpe un acontecimiento teatral, una solemnidad
artistica. Don Benito Pérez Galdos, en el libro, como en la
escena, domina a maravilla los resortes emotivos y sabe
encarnar en sus personajes la psicologia ambiente. Nadie
como ¢l para dar vida a una idea y alma a una vida, a mas,
conoce por su labor intatigable y hermosa el desarrollo de la
vida nacional en todo el correr de un siglo de pasiones,
aventuras y luchas, y le es dable pasar del libro al teatro a
personajes que vivieron en sus obras y que se inmortalizaron
con ellas.

L.a trama de la obra de anoche no es nueva ni en
(Galdos nt tuera de Galdos; mas o menos valida tue tema de
cuentos bélicos, de narraciones guerreras; una hija predilecta
de San Vicente de Paul busca en la abnegacion y en la
caridad lenttivo a sus desengafios, cauce a su misticismo,
nacido como corolario de su infortunio, su beatitud es
balsamod el cuerpo y anestésico del alma. Fue su desengafio
amoroso que, sinn menoscabar su emplaridad virtuosa,
destloré sus ilusiones, aprisionando su alma juvenil y
hermosa en el sagrado voto del sacriticto mundano.

Paz a los hombres de buena voluntad, se repite entre
misticas exaltaciones en el apostolado de su vida, puesta al
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servicio de los demas. La guerra civil incendia pasiones en la
rica region navarra, y Sor Simona, que cree en un Dios
infinittamente bueno, tiene por Patria a la Humanidad, y cura
con 1déntico celo a tirios y a troyanos.

Un joven liberal es condenado a muerte por espia, en
¢l reconoce la monja al hijo del que un dia fue su prometido,
y para salvarle la vida, finje ser su madre, y se confiesa
culpable de un delito 1rrealizado. Evita la fatal sentencia en
canje de prisioneros, y Sor Simona vuelve a sus piadosas y
confortantes practicas cristianas.

La obra, dialogada magistralmente, valid a Don
Benito Pérez innumerables ovaciones, por el primer de
observacion que revela en todos los tipos, hasta en los mas
secundarios, y por la pureza del ambiente local y de su
epoca.

Muy bien la sefiorita Gamez y el sefior Tallavi, asi
como el resto de los intérpretes. Para el insigne maestro
nuestra admiracion y nuestros placemes sinceros.

Diario Universal

Quiéranlo o no los fabricantes de comedias,
proveedores titulares se los coliseos madrilefios, aun hay
clases, y de tal modo son claras y terminantes las diferencias
entre ellas, que basta una escena para conocer si trazé una
obra la garra del leon o la modestisima pata de gato. Anoche,
oyendo en el teatro Infanta Isabel, el Sor Simona de Galdos:
podiamos creernos transportados, sino a otro planeta,
cuando menos a otro pais; a un pais en que para escribir
comedias ante todo saber escribir y en que no se haya
declarado, como en el nuestro, no ya el divorcto, stno el
antagonismo absoluto por sorprendente que parezca, entre la
dramaturgia y la literatura.
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Sor Simona, no sera quiza, ni nadie puede
pretenderlo, la mejor obra de Galdos; pero tal como e stiene
sobre nuestro Teatro moderno, salvo rarisimas excepciones,
una superioridad tan grande que no hay modo de
desconocerla n1 aun tentendo una enormisima y muy
lamentable miopia intelectual.

Anoche, el maestro, sin escenas episodicas, sin
exceso de personajes, sin auxilios ajenos, sin mas que su
portentosa fuerza evocadora y su prodigiosa facultad
pictorica, nos hizo vivir durante dos horas en plena guerra
civil sobre los campos de Navarra; logro que nos
asomasemos al alma de los guernilleros y a los campesions de
aquel ttempo y de aquel pais, y puso sobre toda aquella
evocacton completa la 1dea capital que es como lo
dominante de toda la dramaturgia galdosiana: el ideal de
amor y libertad, que aparece como norma definitiva de la
vida, resolviendo los mas arduos contlictos en las obras -en
las dramaticas- del autor de Realidad, L.a de San Quintin, La
loca de la casa, y Celia en los intiernos.

Sor Stmona es una afirmacion mas de ese mismo
principio €tico, un nuevo acto del apostolado generoso en
que Galdos quiere convencernos a todos de que olvidamos
demasiado el precepto divino que nos manda amarnos los
unos a los otros y convencernos también de que ese olvido
es la causa de todas las desdichas humanas. Sor Simona es
una pobre mujer que solo debe al al amor la mas grande
desdicha de su vida: un total derrumbamiento sentimental,
que la lleva primero al convent y después a la locura; y sin
embargo, Sor Simona predica con el ejemplo la eterna y
soberana ley del amor, que para Galdods, sera ley de las leyes
en una Humanidad mas perfecta. Cuando puede huir del
convento es para dar su alma a los pobres, a los desvalidos, a
los menesterosos, y, finalmente, para ofrecer su honra,
primero, y dar después su vida, en sublime martirio por el
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amor mismo, a los que mataron en flor sus ilusiones
AMOrosas.

En el ambiente tragico que la rodea, todo invita a Sor
Stmona a ser cruel; el mas menudo y el menos fecundo
germen de odio llegaria a fructificar poderosisimo entre
aquellos soldados que creen providencial la mision de matar
y destruir junto al cabecilla que pone un rezo, en latin para
mayor eficacia, junto al golpe mortal que ha de destruir un
enemigo.

Ese ambiente esta perfectamente pintado en la obra
que anoche vims y la fuerza de la pintura no depende de la
cantidad ni1 de las disonancias del color, sino de la exactitud,
de la pertecta concordancia de los matices del natural con los
matices de la pintura.

No es ya en el teatro de Galdos, al que a veces se
sefial6 como defecto el excesivo analisis en la totalidad de
nuestro Teatro seria dificil encontrar muchas exposiciones
tan sobriamente hechas como la de Sor Simona, y sin
embargo, el caracter de los personajes, el de la época, y el de
la tierra estan en aquellas escenas tan admirablemente
retlejados que no seria posibe situar de otra manera aquella
accton en el tiempo, en el espacio y en la mentalidad de las
gentes.

La técnica de Galdos en ese acto es perfecta, un solo
personaje no se presenta por sus acctones, sSiNo  que,
ajustandose mas a canones viejos y muy infieriores a los de la
dramaturgia galdostana, nos es dado a conocer por el dialogo
de los personajes; pero ese dialogo, conversacion o consulta
entre dos meédicos acerca de un caso de locura, es tan
natural, y la pintura de ese caracter, en esa forma, tan
necesaria, de no anteponer, a guisa deprologo, un asunto
escénico de la vida anterior a su protfesion de Sor Simona,
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que, lejos de contituir detecto, es un acterto completo y
definitivo.

Los dos actos restantes no desmerecen del primero.
[Las figuras siguen viviendo en ellos con perfecta naturalidad,
Sor Stmona, Natica y el Sacris, no pierden nt un solo instante
ni en una una sola palabra, su fuerza de ser reales vivientes.
Podra ponerseles reparos, y no faltara quien diga que hay
alpo de intantil en las acciones finales de la monja y del
cabecilla y que es poco solemnne el Consejo de Guerra que
ha de juzgar a Navarrete, pero ese intantilismo no es, de
ningun modo arfificial, n1 mucho menos 1mplica
degraddacion psiquica no sentimental de esas figuras. Sor
Stmona y el Sacris son desde el principio y siempre almas
nifas, y es logico, perfectamente logico, que sigan siendolo
cuando llega el momento culminante del conftlicto
dramatico.

En cuanto a la solemnidad del Consejo de guerra,
cpodriamos exijirla en las condiciiones que en la obra se dan
cuando no se trata del consejo, sino de una diligencia tramite
de ¢él, que por deterencta a Sor Stmona hacen los jefes
carlistas en la casa donde la religiosa mora?

Tampoco faltaran espiritus que censuran a Galdos
por haber encarnado el espiritu de piedad y amor al projimo
en una religiosa; pero la objecion sera aun menos valida que
las antertores. Sor Stmona pone fin a la obra con un anhelo
de libertad. Con tocas y sin tocas, como lo es en el convento
y fuera del convento, su alma seguiria siendo compasiva y
fraternal, y todo nos hace suponer que al regresar a Viana,
llevada por sus deudos, no seran en las tocas donde
encontrara normas de conducta nt obligacion de amar.

Sor Simona pues, es un nuevo acterto de Galdos.
Quizas pudo tener mas desarrollo y ser asi mas teatralmente
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efectista; pert n1 el camino de los efectismos fue nunca el de
la verdadera dramaturgia galdosiana, ni es condicion, sino
defecto, del Teatro actual.

El publico, que aplaudio mucho y aclamo al maestro
cuando aparecio en escena, fue justo, y aun lo hubitera sido
mas aplaudiendo con mas calor. Sor Simona es una
magnifica comedia y sobre una comedia qu esta tan por
encima de cuanto en Teatro actual, -salvo contadas
excepclones- se etsila, que bien mrece gratitud su autor por
habernos elevado durante dos horas a mas sanas esteras.

La interpretacion fue buena en general; se
distinguieron la sefiorita Valdivia, que hizo una admirable
Natica y fue justamente elogiada por todos, la sefiora Gamez
y el sefior Tallavi.

Alejandro Miquuis.

El Globo

practicar el bien por amor. He aqui el elma, hermoso
por demas, de Galdos, sobre el que hallan base todas sus
obras, y aun pudiéramos decir también su vida. Cosa en
verdad muy grata para los corazones nobles, para quienes
vense libres de envidias y recores, de todas esas bajas
pasiones que de continuo atormentan a la humanidad, y sin
las que el mundo seria una delicia, es hacer bien a todos, aun
a4 nuestros enemigos.

Comprendiéndolo asi, sintiendolo asi el maestro
Galdos, todo bondad y dulzura, proptsosse desde los
primeros afios de su juventud ir sembrando durante su vida
las buenas ensefianzas, las que, practicadas al pie de la letra,
acabarian en un acompleta regeneracion que, muy a pesar de
los que de tdoas veras los deseamos, no llegara a nosotros.
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El insigne don Benito, el con mucha razon llamado
patriarca de nuestras letras, el escritor inagotable, no
obstante su edad y sus achaques, ha hecho ahora un drama
hermosisimo y muy humano, como muy humanos y muy
hermosos son esos otros dramas, que se titulan Electra, celia
en los infiernos y Los Condenados, por no citar todos los
Suyos.

Sor Stmona lleva en si el espiritu del amor, del amor
por el amor mismo, por lo que el amor deleita el alma que
sabe sentirse y comunicarle, siquiera no le sea posible
consegutrlo de modo completo, a quienes le rodean, seres, la
mayor parte, incapaces de sacrificarse en bien de sus
semejantes, de sus hermanos, en esta gran familta humana,
tan mal avenida, precisamente por falta del amor que unos a
otros debiéramos profesarnos.

Sor Stmona no es la monja perturbada que cren
algunos, aun de los que mmas cerca la conocen; la mujer
santa es, la mujer amorosa que en la plenitud de su vida y de
su hermosura no vacila en hacerse responsable de un delito,
el delito de espionaje, ante un tribunal militar -delito que esta
muy lejos de haber cometido- con la sola idea de que no
muera el verdadero culpable, un joven estudiante alistado en
el Ejercito liberal, en lucha contra los carlistas. Declarandose,
ademas y de modo terminante, madre del prisionero,
consigue las murmuractones de vartas gentes que hasta
entonces creyeron y defendieron en ella la virtud de la
castidad.

Nada importa a Sor Simona, st con ello consigue el
bten que desea. He aqui el amor, el verdadero amor, el amor
noble, desinteresado, sobreponiéndose a todo. El insigne
Galdos ha triunfado esta vez, como stempre. Las ovactones
que anoche se le hicieron al final de todos los actos de su
obra y las que han de hacérsele en representaciones
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sucestvas, son buena prueba de este triunfo que podria
llamarse detinitivo, si otros definitivos triuntos no le
hubteran precedido.

Maria Gamez hizo el papel de Sor Simona con la
naturalidad, conn la placidez y dulzura que él requiere. Muy
bien Tallavi y los demas intérpretes de la obra en los SUyOs
respecttvos, st se exceptua al Sefor Aguilar, que sigue
desentonado, no sabemos si por falta de estudio de los
personajes que representa o por no saber identificarse con
ellos.

F. Gonzalez-Rigabert.

E1l Liberal

La tecundidad de nuestro glorioso Pérez Galdos cosa
es que asombra. Quien como €l tan enorme y excelso bagaje
literartio de todos generos posee, llegado a la senectud, no
ptensa en el descanso, que tan sobrada y justamente tiene
ganado. (Galdos, por necesidad psicologica que le domina,
produce stempre; su potente cerebro no se agota jamas. Don
Benito, en tanto que un halito de vida le reste -y asi sea por
muchos anos-continuara ofreciéndonos muestras de su
privilegtado numen, ya en la novela, ya en el teatro.

Achacoso y cast ciego, conserva lozano y vigoroso su
entendimiento, ese entendimiento colosal, que tantos
deleites exquisitos, tantos inefables goces espirituales nos ha
procurado en la adolescencia. A Galdds lo admiramos y
reverenciamos COMmMO un ser supertor a quien nuestras
primeras y mas grandes emoctones literarias, y a quien,
llevados de ese especte de culto que le protesamos, hemos
seguido paso a paso su intensa y extensa produccion,
encontrando de continuo en ella algo que nos encanta y
maravilla. Un hombre como Pérez Galdos es la
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personificacion del genio, y como tal le reputan cuantos
conocen su obra general, que son la mayoria de los espanoles
que saben leer y no pocos extranjeros con alguna cultura
literanta. El cerebro siempre en ebullicion de don Benito ha
compuesto ahora un drama, que anoche conocimos en el
teatro infanta Isabel y en el que el inmortal autor de los
Episodios Nacionales ha atendido principalmente a la
pintura de lugar v de época. En este concepto es realmente
admirable Sor Stmona.

Las cualidades de observador fiel de la vida y del
ambtente de algun periodo de nuestra historia, que tanto ha
contribuido a poner muy alto el nombre de Galdds, brilllan
esplendorosamente en esta nueva produccion del autor
incomparable de Misericordia.

Fl drama se desarrilla en Navarra, durante la segunda
guerra carlista, y los personajes son cast todos lugarefios
partidarios del Pretendiente y oficiales de su ejército. El
cuadro esta trazado de mano maestra por el color y la verdad
de ¢€l, y todas las figuras hablan como es procedente y
natural. En cuanto a descripcion de costumbres y modo de
ser un momento historico, no puede darse nada mas
acabado ni mas artisticamente natural.

Parece aquello uno de los maravillosos Episodios de
Galdés trasladado a la escena con raristma habilidad y sin
perder apenas en caracter nt en colorido. La tabula que en
aquel marco se desenvuelve es sencilla. Sor Stmona sutre u n
tremendo desengafio amoroso llegado a un convento, al
incendiarse este, se dedica a ejercer la caridad por los
pueblos en que arde la guerra. Sus actos piadosos son tantos
y algunos entrafian tan enormes sacrificios que bien pronto
la fama de las virtudes de Sor Stmona se extiende por toda la
comarca y se la llega a conceptuar como santa.
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Traen unos prisioneros alfonsinos al lugar donde esta
Sor Simona, y entre ellos viene un adolescente, casi un nifo,
malherido, aquien se considera espia. La monja quiere vetle,
y, @ su presencia, reconoce en €l inmediatamente al hijo del
novio que la traictono y que tue causa de entrada en religion.
Decidida a protegerle a toda cosat, se declara su madre, por
creer que siendo hijo suyo podra impedir que se le fusile.

El Consejo de guerra no se muestra muy conforme
con tal declaracion; pero en aquel momento llega un orden
de canje de prsioneros que lo arregla todo
satistactortamente. Este es en sintests el asunto de Sor
Simona, que interesa y conmueve, principalmente por lo
artistico, poetico y real del cuadro. Galdos fue aclamadisimo.
Todo el publico ovaciono al insigne Don Benito como
representacion la mas elevada del arte literario espafol
contemporaneo.

Se aplaudio ayer a la nueva obra; pero aun mas se
aplaudi6 al patriarca de las letras castellanas, que tanto
esplendor y brillo han alcanzado con la obra genial del
excelso Galdés. Ese se presentd en escena muchas veces al
final de cada uno de los actos de Sor Simona. No hay
grandes papeles en Sor Simona. ILa protagonista tue la
seflora Gamez, que cumplio con discrecton su cometido.
Tallavi caracterizo y dijo con el indudable talento artistico
que posee el papel de Sacris, del que obtuvo realmente todo
el partido posible. Los demas actores cumplieron
discretamente. La escena, bien presentada.

Nuevo Mundo

Hubo un ttiempo en que, tomando un poco el rabano
por las hojas y confundiendo lo que era ortentacion general
de la literatura con lo que parecia ser, porque a ella habia
llegado primeramente la buena nueva, caracteristica de la
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novela, se discutid st un novelista podia de la noche a la
mafiana convertirse en dramaturgo.

Aquella discusion debio quedar cerrada la noche
memorable del estreno de Realidad; pero el magistral drama
de Galdos solo sirvio para enconarla. A muchos les
convencio con la elocuencia definitiva e indestructible de los
hechos de quien sabia hacer vivir épocas y figuras en las
paginas muertas de un libro, podia mejor hacer que vivieran
en el movimiento intensistmo de la escena; pero como,
segun Dumas, las 1deas son como los clavos, que se aterran a
cuanto mas se los golpea, para otros Realidad con su cuadro
en casa de la La Pen, pertecto modelo de factura y de verdad
escénica, fue la demostracion definitiva de que el novelista
era el ser absolutamente antagonico del dramaturgo. Critico
hubo que, por todo analists del hermoso drama escribio o
doce lineas con esta conclusion: zapatero a tus zapatos. Y
aquel critico era coronel de la Guardia Civil.

Ahora ya no se discute nt aquel problema ni ningun
otro, y cuando estrena Galdos nadie se acuerda de que don
Benito es novelista. Es lastima, porque st alguien pidiera
pruebas de la compatibilidad entre los dos oficios podriamos
mostratle, como en otra época, aquel admirabilisimo primer
acto de Gerona, modelo de exposicion teatral, el de la
comedia que ahora, con mucha razon, aplaude el pablico en
el teatro infante Isabel.

Galdos, novelador formado en la escuela naturalista,
analizador insuperable de ambientes y de psicologias por
ellos creados en sus nobelas, llega en el teatro a la suprema
maestria en la pintura de esos ambientes, y con ella a la
mayor fuerza de realidad de su spersonajes, y el primer acto
de Sor Simona, sobrio y sencillo, contra lo que
constantemente senalaron como defecto los enemigos de la
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dramaturgia de Galdos, en este sentido un verdadero modelo
que para nadie sera facil superar.

Por mucho que se rebusque en la dramaturgia
contemporanea, n se encontrararan una docena de actos que,
a ese respecto, puedan parangonarse con el que ahora nos ha
dado Galdos, v si la hay, la mitad de ella, por lo menos,
habra salido de las propias manos del maestro.

En Sor Simona, como en el drama histérico que
antes cit¢, muerto alevosamente en pcoas horas en el
escenario del Espanol, y quue esta ptdiendo una revision, el
autor de La loca de la casa da en unas cuantas escenas la
sensacion completa y exacta de una época y de un pais.
Aquello es Navarra durante la guerra civil y cuando alli
ocurre estan tan pertectamete encajado en el admirable
fondo, que solo desentendiendose de aquel ambiente, por
una pétrea diticultad de adaptacion, puede ser juzgado pueril
o inverosimil. Claro esta que ni Sor Simona ni el Sacris son
personas que anden por los salones madrilefios en esta
nuestra epoca de desilusion y falta de te; pero tampoco estos
salones son la tierra navarra en la época en que andaban por
ellas la hueste de Dorregaray y los soldados de Mortones.

Precisamente en percibir esas diferencias y en
traducirla en la psicologia de sus personajes esta, en el teatro
como en la novela, el meérito principal de Galdos. Nada mas
comodo para un dramaturgo, o para un novelosta, que llevar
a escena o al libro las figuras de su época, que ve
cotidianamente y en cualquier momento puede estudiar, y
nada mas absurdo que esos dramas y esas novelas
seudohistoricas en que los personajes no se distinguen de los
que ahora viven, sino en el traje y, cuando mas, en la
deformacion del lexico y de la sintaxis imitados, mas o
menos fielmente, del lexico y de la sintaxis imitados, mas o
menos fielmente, del léxico y de la sintaxis de los autores
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clasicos. Entre ellos y las obras de Galdos, que resucitan
epocas y personas y sabe dar a cada una su propio perfume y
su debtdo sabor, hay una distancia enorme, y desconocerla,
pertender juzgar a las figuras asi redivivas mas que creadas,
por mucho que sean figuras de ficcion, con criterio actual, es
demostrar incomprension lamentable y lamentable falta de
sensibilidad artistica. Es, sobre todo, perder lo mas hermoso

de la obra galdosiana.

Es, ademas, colocarse en la mejor actitud para no
comprender la obra del maestro, para no sentir la perdurable
belleza, la 1nmensa generosidad del pensamiento que
informa toda, o cast toda, la obra dramatica del Galdos.
Quiza, y sin quiza, para encontrar una expresion verosimil y
soncera de ese ideal necesita ahora al autor de Sor Simona
encarnadarla en la psicologia un poco primitivade su
spersonajes rudos, selvatico, sin excestvo contacto con los
fermentos destructores que engendra la civilizacion
incompleta. Esas ideas, en efecto, pueden tener traduccion
en espiritus superiores como el de Orozco, o en espiritus
primitivos, inocentes, como el de la monjita escapada del
hospital navarro, no en la mediocridad de los
seudocivilizados de las ciudades en la época actual, para
quienes la lucha por la vida es demasiado ruda y destruye,
naturalmente, los instintos de generosidad, de paz y de amor
que constituyen el ideal galdostano.

Para nosotros, timandonos como unidad de medida,
Sor Simona, puede parecer un poco incomprensible, pero
aun supontendo que no ftuera, com oes, posittivamente real,
¢no seria consolador que alguten pudiera imaginarla y mas
consolador verla en escena? Por fortuna, el publico
comprende o siente la creacion de galdés y aplaude Sor
Stmona como la obra merece, y en definitiva esos aplausos,
noen puden compensar los errores de algun docto de sos
que se creen en el caso de aplaudir a Galdos a titulo de
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limosna, como st en Sor Stmona n hubiese mas arye que en
la mayoria de las conedias que se creen en ecaso de aplaudir.

Alejandro Miquis.
El ideal romantico

Sor Stmona, monja perteneciente a la Congregacion
de San Vicente de Paul, que ocupaba el Hospital de Viana,
destrutdo por un incendio, se escapa de la Comunidad,
cuando ésta desaloja el local sin que se le haya podido dar
alcance. Segiin parece Simona sufre de enajenacion mental,
por lo que sus compafieras la recluyeron en una celda de la
enfermeria, donde la cuidaban con tanto esmero como
carino, dado que la Comunidad la tiene en gran estima, por
su virtud y por la dulzura de su caracter, que no desmintio ni
aun despucs de manifestarse en ella la dolencia cerebral.
Stempre pradosa y pacitica, consistia su locura en suponerse
que vivia en otra época muy anterior a la actual; en querer
infringir las reglas de la orden, pretendiendo salir del
convento para recobrar su hibertad, y lanzarse a traves de los
campos. Dos afios antes logrd escaparse, v estuvo tres dias
por las aldeas proximas a Viana, cogiendo flores, y curando a
los enfermos que encontraba en su camino.

Los Hospitales de tinales de siglo eran lo que hoy
podriamos denominar un antthumano lugar de espera de la
muerte, donde el ser, no haya su homologia existenctal, mas
al contrario eran la antesala de Ia muerte. Concepcion Arenal
los  definta  como una aglomeracion  antithigienica  y
antthumana*. Afirmaba que las leyes, planes y reglamentos
eran "buenos y precisos", pero que las realidades, "salvo
excepctones, harto raras, debidas a individuales estuerzos”,
resultaban L‘iE])I(JI‘:?lI}]ES”:. No estaban en funcion de la salud,
sino en tuncion de los entermos. Hospitalizarlos, atenderlos,
curarlos...era el objettvo cumbre. Estaban planiticados para
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dar asistencia a pobres que no podian acudir a consultas
privadas, que no tenian aquel "médico de cabecera",
confidente secular de toda tfamilia medianamente
acomodada. Albergaban a muserables, ofreciéndoles
condiciones exiguas y recursos tecnicos minimos. A los
médicos, que tenian la obligacion de asistir, se les retribuia
simbdlicamente por sus servicios. Y era, desde luego, la
caridad de las instituciones religiosas la unica fuerza que
elevaba su nivel. Es esta la razon por la que las monjas
tenian una consideracion soctal muy preferente, pues era la
labor casi stempre desinteresada de estas mujeres las que
venian a intentar solucionar y dar consuelo a una enorme
problematica social, de orden politico, ante la que nadie tenia
interes. La historia por tanto, de esta monja activista soctal,
podria ser la historta de muchas religiosas de la época, sobre
las que Galdos construye su personaje, idealizandolo mas st
cabe, y llevandolo al terreno de lo romantico, en el sentido
mas utopico de la palabra. A Galdés que le preocupaba la
edad madura o vejez del ser humano, denuncia en sus obras
implicttamente, el lugar social que ocupan.

El personaje, tiene algunas reminiscencias de otros de la
enorme y extensa galeria de figuras humanas que Galdos a lo
largo de toda su obra nos ofrece. Asi pues, Sor Simona
padece de enajenacion mental , y al 1gual que otras heroinas
de antafio, como Istdora Rutete por ejemplo, su locura se
decanta por causa de lecturas, reminiscencias quijotescas, y
por causa del amor, que es el que normalmente desencadena
los procesos de enajenacion. Tal es el caso por ejemplo de
Celia, Celza en los infiernos, la cual, reacciona y hace poner en
marcha los resortes de la accton en el momento en que se
entera de que su hermana de leche es la prometida de su
AMmor utopico.

Supone Uribarri que en el desquiciado cerebro de su
sobrina, se reproducian los cuentos, con que la entretuvo en
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su tnfancia, su abuela Dofia Catalina, viviente cronica de
Navarra. La libertad para Simona, al igual que lo fuera para
Don Quijote, es un don del ctelo, del que no se puede privar
a nadie, y en busca de esa libertad, Simona se lanza al mundo
tambien para encontrar un sentido a su existencta. En lo que
Clavijo relata, no encuentra el punto de partida, el choque
inicial, la crisis de que proviene el desequilibrio de su razon.
Su infancia fue completamente normal, pero cuando pasaba
de los diez y ocho afios, se enamoré de ella un joven de La
Guardia, Angel Navarrete, de familia respetable y amiga, y la
muchacha correspondi6 a ese atecto. Las relaciones aquellas
duraron sets o siete meses tan solo, pues el mozo, en un viaje
que hizo a Vitorta, conocié a una hija de los Condes de
Salvatierra, de la que tan intensamente se prendo, que se
desdijo del antertor compromiso. L.a pobre Stmona soporto
el golpe con heroica entereza y callada resignacion, pero
Ulibarrt observo densa palidez en su rostro, y en su voz
como un esfuerzo para esconder la tempestad
desencadenada en su corazon. Didse a las lecturas misticas:
rehuia el trato de las gentes, frecuentaba la Iglesia, y al afio
era Hermana de la Cartdad. Nunca volvié a nombrar a su
antiguo novio ni a la mujer de este: o los arrojo de su alma
como cosa muerta, o los guardaba dentro, muy adentro. Han
dragnosticado una existencia dividida en dos partes: Ulibarri
la primera, y Clavijo la segunda. ¢Pudo apreciar éste algin
sintoma, por insignificante que sea, palabra, gesto,
exclamacion, que relactone el estado fisico y moral de Sor
Simona con la crisis de amor y despecho de su juventud?.
Clavijo recuerda que, predicandole él que olvidase sinsabores
de otro tiempo, dijo ésta que tenia el alma limpia de todo
rencor, "firme en la ensefianza de Nuestro Sefor Jesucristo,
amo a mis enemigos y hago bien a los que me aborrecen”,
escena VI, acto I. Unibarrt no esta conforme en volverla al
convento cuando la encuentren. :No seria mejor y mas
humano dejarla en libertad, para que corra de lugar en lugar
cogiendo tlores y curando enfermos? Asi sera.

28



Sor Simona

Esta obra obtuvo un reconocido éxito completo en
la noche de su estreno en el Teatro Infanta Isabel, siendo
aclamado Galdos en los tinales de acto. Personaje éste de la
mas dulce creatividad galdostana, tiene todo el caracter
espiritual de este ultimo ciclo literario, tanto dramatico como
novelesco, donde se sitiia en primer lugar la busqueda de la
una verdad espiritual, que organice y rja la vida del ser
humano en contacto con la realidad y con la sociedad y su
ctica problematica. Como estructura dramatica carece por
completo del elemento dramatico mas literal. La 1dea
romantica del autor sobre el personaje hace que en un
momento en donde la accion llega al climax, ya en el acto
[11, precisamente por querer dirigir el personaje hacia una
idea concreta, "consagrar la vida al socorro de los infelices y
menesterosos. Libremente", encontramos cierta ruptura con
la realidad, pues en las guerras, generalmente la vida tiene
otro sentido muy distinto al que Galdos presenta en este
drama, por tanto la idealizacion y el romanticismo del
personaje rompen el hilo natural del drama. En esta obra la
tests del autor predomina sobre los personajes por completo,
asi como sobre la accion que se muestra pobre por querer
llegar a un final "feliz" donde desarrollarse el autor
dramatico.

FEl drama tiene interés por la tematica, una monja que
escapa de la clausura porque quiere sentirse libre para
desarrollar  sus  i1deas cantattivas de  cristiandad,
independientemente de cualquier forma de direccion
espiritual. El sentimiento por la fe y el amor a los semejantes
como alternativa al espiritualismo de entremuros en que
habian desarrollado su fe la mayoria de las mujeres que
conocemos como santas. Es necesario la salida a las calles,
salir del enclaustramiento para combatir en la realidad, en la
sociedad, en las guerras. Precisamente porque son tdeas muy
avanzadas en la época con respecto al papel de la mujer
soltera en la sociedad, la obra pierde su interes al tinal, que es
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cuando aparece un excesivo romanticismo y una idealizacion
del personaje que rompe con lo que podia haber sido un
proyecto muy revoluctonario de la mujer y su actividad en las
guerras. El final es un predominio de los intereses personales
por los colectivos, ya que lo que mueve a Simona es una
redencion personal, una superacion mistica de un contlicto
muy particular donde ella perdona y se redime, pero no se
exponen unos intereses que cuiden la colectividad de la
soctedad, independientemente de las anecdotas personales.
Por eso este drama no es completo, pierde dramatismo al
bucear en lo excestvamente particular y por tanto deja de ser
untversal por ser demasiado individualista. De hecho la obra
gustdo mucho, pero mas bien lo que se deduce de tan
respetuosas criticas es el personaje de Sor Simona, en una
lectura individualista del conflicto. I.a caridad y el amor,
como virtudes interpretadas por una monja en escena, no
deja de ser por otra parte una "explosion” pictorica, sobre
todo por que el espectador no olvida que esta 1dealizacion o
proyecto femenino viene de un autor, que otrora tiempo, fue
el mas combatido anticlerical, de cuantos se encontraban
viviendo aquellos afios tan confusos de la realidad espafiola.
Una version muy particular que cambia el desttno como
personaje de la Inés de Don Juan Tenorio.

El programa de apostolado en Espaiia

Galdos siempre innovador en sus propuestas
escentcas y enterado de todo lo que sucedia en la sociedad
espafiola, quiso con esta obra retlejar, ademas del ideal
romantico que suponia por otras propuestas de personajes
que ya habiamos visto a lo largo de la histora del teatro
(Dofia Inés, Margarita la tornera, etc...) su propia propuesta
soctal: la monja seglar. En la segunda mitad del siglo XIX se
imponen de lleno nuevas ideas en este terreno social. La
beneficencia deja de considerarse por parte del Estado como
expresion de la caridad cristiana para convertirse en un deber
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de asistencia. El principto de la solidaridad humana presenta
el problema a escala nacional, y la ayuda al indigente pasa a
ser una obligacion que asume el Iistado. Es ast como la
secularizacion, inictada anos atras, se contirma y realiza, pues
esta mentalidad informa la legislacton v modifica  las
estructuras. A las ftormas tradictonales de practicar la
asistencia en los monasterios y parroquias sucedera una
organizacion publica, y los jetes politicos, con autoridad
omnimoda, pasaran a ser responsables de este servicio. De
hecho toda la beneticencia pasa a ser del Gobierno, ya que
todos los establecimientos -publicos o privados- quedan
sometidos a la voluntad, control y regulacion estatal. El
marco legislativo, en el que debia encajar el Instituto a
mediados del siglo XIX, era diverso del que tenia cuando se
fundo en 1826. La Ley y Reglamento del 23 de enero y 6 de
febrero de 1822° que organizd la beneficencia publica,
inspird la aceidon y actuacion de la comunidad de Carmelitas®,
por ejemplo, de las que su trabajo social y educativo en la
soctedad esta constderado como pionero en este campo. El
trabajo soctal de esta comunidad convirtio la beneticencia
publica en wuna accion crnsttana, v creo  en  sus
establecimientos un clima de familia y una consideracion
corcial, aunque no pudieron escapar a los errores de una
organizacton social de tipo clasista y capitalista.

En 1852 se establece una rigurosa centralizacion, a
base de montar la beneficencia a tres niveles -municipal,
provincial y general- en dependencia sucesiva®. Es el
Gobierno, por conducto del Ministerio de la Gobernacion,
el que se reserva la facultad de crear o suprimir
establectmientos, agregar o segregar sus rentas, contirmar o
destituir sus patronos, y ¢l que se hace cargo del mando
supremo de todos ellos a través de las Juntas respectivas™ La
creacton de una Junta General en Madnd, y de Juntas
provinciales y municipales en capitales y IﬂLII’liCipiUS‘T‘, es lo
que constituye la  originalidad administrativa  de  este
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documento. A traveés de estas Juntas, presididas por los
respectivos jefes politicos, se reglamenta y asegura el
gobierno interior de las casas, su administracion y su enlace
con el Gobierno central a base de informes, rendicion y
cuentas y estadisticas®.

Fsta vision tripartita preside tambieén la clasiticacion
de los establecimientos, en generales, provinciales vy
municipales”, segiin su dependencia inmediata. Sin embargo,
la tinalidad que se asigna a cada tipo de establecimiento esta
regulada por un criterio diverso, atendiendo a sus funciones
mas que a su localizacton. Segin este sistema, los
establecimientos generales son los que quedan a cargo del
Fstado, y estin destinados a satistacer necesidades
permanentes o que reclaman una atencion espectal. Son de
caracter nacional y su numero debe ser el siguiente: seis casas
de dementes, dos de ciegos, dos de sordomudos y 18 de
decrépitos, imposibilitados o impedidos™.

En cada capital de provincia, y bajo su dependencia
economica, deben existir los establecimientos que tienen por
objeto el remedio de enfermedades comunes y el auxilio a
menesterosos por ortandad o incapactdad para el trabajo.
Habra, por tanto, un hospital, una casa de misericordia, otra
de huertanos y desamparados, y una casa de maternidad vy
expositos. Debiendo existir, convententemente repartidos
por toda la provincia, algunos hospitales de distrito
subalternos como auxiliares del provincial™.

Los  munictpios  deben  tener a su  cargo
establecimientos  destinados a  socorrer  entermedades
accidentales: su oficio es trasladar a los entermos o
menesterosos a los hospitales provinciales o establecimiento
general que le corresponda™. Fste nuevo caricter
dependiente que se da a los hospitales municipales, unido al
mayor incremento e importancia que recibe la beneficencia
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domiciliaria, es posiblemente una de las notas mas
caracteristicas del Reglamento de 1852, v que, de hecho, mas
afectaron a la modificacion de las anteriores estructuras,
puesto que sefiala como mision propia de los municipios el
proporcionar a los menesterosos, en el hogar domestico, los
altvios que reclaman sus dolencias o su pobreza. Ast, pues,
mientras cuatro articulos estan dedicados a plantticar y
asegurar la beneticencta  domiciliaria,  llamada  "base
esencialisima  de todo buen sistema de beneficencia
pﬂl:-licn”iéﬁ los hospitales municipales tienden a  quedar
reducidos a la minima expresion. Segun el espiritu de la
nueva ley, y tal como la explicita el articulo 90, "el verdadero
vy esencial objeto de la benehicencia municipal consiste en los
socorros v hospitalidad domiciliaria”, formando para ello
Juntas parroquiales y de barrio, como dependientes de la
municipal, a la que deben rendir cuentas. Deben ser estas
Juntas  las  realizadoras practicas de una serie de
responsabilidades que asume el orden publico y que les
encomienda: hacer las colectas, recoger los menesterosos,
repartir 2 domicilio los socorros en especie, promover la
primera ensenanza y el aprendizaje de oficios, y preocupatse
de la higtene publica atendiendo a la vacunacion de los

Nfos—.

Iista sistematizacion de estuerzos que, en torma
individual, hace tlempo que venian funcionando, explica una
realidad: el  nacimiento  de instituciones  religiosas
expresamente dedicadas al cuidado de entermos a domucilio:
las llamadas "veladoras"®®. Es también esta ley la primera
exposicton oticial de una serte de necesidades que solo
pueden tener remedio en el hogar, y a las que con el ttempo
la Tglesta ha ido creando en forma institucionalizada, su
respectiva respuesta-.

No cabe duda que la dedicacion personalizada hacia
los mas necesitados de la soctedad, surge y es una respuesta y
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una opcton de servicio para una Espafa en la que las clases
pudientes olvidan su responsabilidad mas basica de
solidaridad con los necesitados. Este trabajo social tiene que
ser desarrollado por personas a las que no les importan
consagrar su vida y plagarla de sacriticio. sto solo puede ser
realizado por mujeres, que son las que por naturaleza pueden
desarrollarse asi. En este sentido quiero recordar las palabras
que en su momento escribe Concepcion  Arenal,
personalidad que intuyo como tuerte intluencia en el escritor
para la creacion de este personaje de Simona. Hscribe asi
Arenal, detintendo a la mujer desde su naturaleza mas basica
en La nujer del porvenir:

La mujer, es mujer aunque no sea madre, es decir,
que compastva, afectuosa y dispuesta a la
abnegacton. Mas ain: sin ser madre, tiene afectos
maternales. Observemos en el hogar domestico
cuantas veces la hermana o la tia soltera cutdan de los
nifios con celo mcansable, y los sufren y los aman
con atecto verdaderamente maternal. Observemos
esas sagradas legiones de Hermanas de la Caridad
que amparan a los pobres nifios que dejaron
huérfanos la muerte, la miseria y el crimen. En toda
mujer cuyo natural no se haya torcado de algun
modo, hay amor a los ninos, compasion hacia el que
sufre y piedad religiosa™.

Por esa razon Sor Simona puede ayudar y hacerse
"madre adoptiva" de Angel, y dar su vida por él como si
tuera su verdadera madre biologica. .o que se quiere
subrayar por encima de todo es el amor maternal que lleva
implicito e intrinseco como una cualidad natural, la mujer.
Angel, hijo del fruto de su antiguo amor con otra mujer,
Pilar de Amézaga, por quien Simona quiere sacrificar su vida,
como prueba de amor y de perddén a aquel que un dia la
abandond, encuentra en la santa cualidades que nt su madre
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biologica tiene: "Madre, ven aqui’, o "jAy Madre! {Madre
queridal M1 padre esta turioso conmigo; cuando llegue y me
rifia, defiéndeme t1", -implora vehementemente en la escena
[ del acto Tercero, a la santa, Simona que esta
desinteresadamente aststiendole.

Logicamente Galddés conocia perfectamente estos
prototipos de mujeres abnegadas, cuyas circunstancias el
autor como escritor de realidades habia observado vy
conocido muy bten, a través también de su experiencia. No
hay que olvidar en este sentido que fue un hombre cuidado
stempre por mujeres solteras, (su madre, sus hermanas) a
quienes respetaba enormemente. Mas adelante Arenal sigue
definiendo cualidades de esta Sor Simona tan caritativa y
valiente:

L.a mujer soltera casta, st tiene un poco de pan y un
poco de educacion, no es, como el hombre celibe, un
elemento de vicios, desérdenes y males, sino que por
el contrario, puede consagrar toda su existencia al
bien de la sociedad. El amor de Dios y del projimo
forma parte muy esencial de su naturaleza: la lleva a
los hospicios, a los hospitales, a la inclusa, al campo
de batalla, y la hace atravesar los mares en busca de
dolores que consolar. Dad instruccion a esta criatura
asi organizada, dadle instruccion solida, y veréis
desaparecer los "empleados” de los asilos benéticos,
y verets convertirse las casas de beneticencia en casas

de caridad.(...)

Toda mujer en la cual la educaciéon no haya
contrartado los buenos senttimientos, tiene cuidados,
o por lo menos disposiciones maternales, para los
desvalidos que padecen; esto es tan cilerto que los
acogidos en las casas de beneticencia, por instinto o
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por gratitud, llaman a las Hiyas de la Caridad "las
madres"*.

St en otras producciones dramaticas de Galdos,
como Realidad, habtamos visto los etectos del rechazo social
que produce la intertilidad en la mujer, tal es el caso de
Augusta, vy su autolisis social producida por el aburrimiento
ante la wvida, desaire ante la cultura y la mstruccion vy
busqueda de placeres banales, ahora la solucion es otra. No
es tan importante el hecho tener los hijos sino el hecho de
utilizar las cualidades innatas a la naturaleza femenina para
desarrollarse y realizarse socialmente. El trabajo y la
educacion de la mujer que tan presente ha estado en la
produccion literaria de Galdés, se muestra ahora en plena
actividad. S1 he transcrito las palabras de Concepcion Arenal
del libro La mujer del porvenir, escrita en 1861, es por que creo
firmemente en su tnfluencia sobre la produccion galdostana.
No puedo demostrar mas que por los textos esta intluencia,
por que como ya he dicho no aparece en la Biblioteca de
Galdos ningun libro de esta escritora fallecida en Vigo en
1893. Presupongo que el autor tendria conocimientos de la
escritora y de su obra, probablemente por Emilia Pardo
Bazan, quien protagonizo un homenaje a Concepcion Arenal
en 1907, en la Corunfa. Por tanto, el valor, el
reconoctmiento y la retvindicacion de la mujer soltera y la
consiguiente valoracion de ella por una sociedad que siempre
la ha tratado mjustamente, son los pilares donde Galdos
establece la concepcion de Sor Simona. "La libertad es un don
del Cielo y que no se puede privar de ¢l a ninguna criatura”,
son las palabras que mueven a Stmona a salir de la
congregaciton a la que pertenece, la de San Vicente de Paul,
para salir por los campos a ejercer su voluntad, una voluntad
impregnada de accion y desarrollo de sus propositos.

Sabemos que C(mccpcif’}n Arenal se dedico con
fuerte empefio a la labor de caridad y asistencia en la Cruz

36



Sor Simona

Roja y dirigio durante cinco meses en el transcurso de la
tercera guerra carlista (1872-1876), la época en que se
desarrolla Sor Simona, el Hospital de Sangre de Miranda del
Ebro. Es en esta ¢poca cuando la escritora gallega escribe
Cuadros de la gnerra, obra que retrata aquellas escenas
dolorosas que ella misma presencid en el discurrir de la
guerra.

Il tono de este drama, nos recuerda el aroma de
obras como la buena onarda, de Lope de Vega, donde se
ensalza por encima de todo las cualidades espirituales y
morales de la mujer, o todavia mas contemporanea de
Galdos Marparita la tornera, de Zorrilla. Es en las cualidades
de santas, donde nos recuerda Stmona a personajes como
Dona Clara en La buena gnarda, tambien maltrecha por un
amor, resaltando la santidad fementna como algo innato a
una raza especial del género humano, invadido por la virtud:

FELIX.- Si, porque dicen que es santa y hace
milagros: y aqui, scomo o por adonde entrara si la
hubtéramos llevado?

DONA CLARA.- Cuando sali del convento, y me
viste que lloraba, dije con tiernos suspiros a aquella
imagen sagrada que, ya que yo me perdia sirviera de
buena guarda a las que dejaba aqui (...)

FELIX.- Dame aquellas manos santas, y tu bendicion
con ellas, que sin entrar en mi casa, iré a confesar mis
culpas, vy que en una jerga parda se envuelva este
triste cuerpo. Quien para mal te acompana, para el

19
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Es una opcion a dofia Inés de Zorrilla, a dofia Clara
de Iope, o a Margarita la Tornera tambien de
Zorrilla.Galdos, conocedor del teatro espafiol y ahora
hombre de teatro con todas las de la ley, quiere con su
bersonaje catapultar su propuesta tambien con tocas, ropas
blancas y espirituales pero llevadas a la accion del trabajo y
de la ideologia. Una posibilidad activa al encierro fisico y
espiritual que emana del encierro espiritual de la conversidén
a los habitos y el encterro y autismo social que esta vocacion
conlleva. Muchas veces estas vocaciones son equivocadas y
forman parte de una direccion mental, por parte de los
eclestasticos, y otras veces como escape a un amor trustrado,
0 quizas a una opcion para los inadaptados. Lo novedoso y
verdaderamente sorprendente de la creacion de este
personaje algo sonador, romantico eso si y utopico que es en
cterto modo Simona, es la posibilidad de salir del claustro y
poner en practica el verdadero amor de Cristo, asi como
todo el potencial maternal y amoroso de muchas mujeres,
que por sus circunstancias huyen de la vida convencional.

Como fuera Galdos crea este personaje en una
especie de heroina de tintes individualistas y por qué no
decirlo con clerto atre de feminismo. El feminismo, en su
idea de modernidad, puede ser una lectura muy apropiada
para la configuracion de los personajes temeninos de
Galdos. St bien, en la época, el feminismo, muy suave en
aquel entonces en HEspafha, encabezado en parte por
Concepcion Arenal, se encontraba poco avanzado en la
época, sobre todo por el poco apoyo social que sobre la
educacion de la mujer existia. Emilia Pardo Bazan gran
feminista de la epoca y detensora de los derechos de la mujer
y Concepcion Arenal, eran los dos estandartes de la escasa
emancipacion que podia tener, de inexistente conciencia
social que podia tener la mujer en su entorno y en sus
relaciones familiares y laborales, st bien, totalmente
mediatizadas por su entorno publico-social y espiritual, que
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les impedia sacudir a la soctedad con el verdadero problema
soctal que en si misma entrafiaba la posicion humana de la
mujer en los siglos XIX y XX. Conceptos como la educacion
o la mnstruccion son la tabla de salvacion para el lugar de
inferioridad en el que se encuentra la mujer. Por ello creo
que Galdés en cierta medida estaba influenciado o al menos
es lo que se traduce de su obra, por la ideologia feminista
que 2 la sazon estaban desarrollando Concepcion Arenal y la
gran amiga del escritor canario Dofia Emilia Pardo Bazan,
aunque la documentacion e influencia que Galdds tuviera
fuera a través de esta ultima escritora.

La independencia que en cierto modo proporciona el
trabajo de asistencia soctal, aunque con tintes espiritualistas y
cristianos, abre las puertas para un tipo de mujer que quiere
ser distinta a la mujer- masa alienada tan caracteristica de
aquella época. Es una salida mas que Galdos ofrece como
posible desarrollo de la mujer, es dectr, st para el escritor la
espiritualidad y caridad tfemenina es una virtud noble que
algunas mujeres tienen, la posibilidad de consagrarse como
una ineludible pieza social del eslabon laboral, existe st
desarrollan su libertad al servicio de la sociedad. Y como
Galdoés queria siempre llegar un poco mas lejos, su mensaje
se traduce en que ademas para conseguir la libertad y la
independencia en el caso de desarrollo espiritual y caritativo
de Sor Simona, ha de ser asi pero independizandose de
cualquier Orden o Congregacion que imponga demastadas
normas seculares. El ejercicio de la caridad y el socorro a los
pobres se desarrollard desde la libertad del ser humano,
como asi lo hactan Halma, Nazarin o Benina. Es el final que
la propia Sor Sitmona expone en la escena V, del acto III:

Si, venid conmigo; desde Viana continuaré
consagrando mi pobre existencia al socorro de los
infelices 'y menesterosos; pero libremente...,
libremente... (Con elevada entonacion) Quiero ser libre,
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como el soplo divino que mueve los mundos. (Todas
las figuras de esta iiltima escena se agrupan convenientemente
para formar un hermosos cuadro. 1elon.)

Todo lo maternal que la mujer por naturaleza tiene
queda perfectamente retlejado en este personaje #po, cuya
escapada moral residira en el individualismo y en el ejercicio
mas noble de sus libertades. No cabe duda que el Gltimo
teatro de Galdos (desde 1910) hasta su muerte esta invadido
de un fuerte personalismo que brota de la esencia misma del
escritor. Galdos esta muy decepcionado ante sus ideales y
ante la sociedad misma, unido esto a sus maltrechas
condictiones de salud, que le impiden por completo
"contemplar la vida". Siente la decepcion por todos los lados
de su existencia, no hay reconocimiento en su obra, ni a su
persona. Una muestra de ello son las convocatorias al
premio Nobel denegadas entre otras cosas por la oposicion
de sus companeros y gentes de su propio pais. Ahora, en
parte tiene que 'ver' la realidad desde el interior de su
ceguera y esto le convierte en un ser que tiende hacia el
enrocamiento y la introversion, aunque permaneciendo en €l
un cterto halito de 1nocencta quiza desconocido en la
produccion de afios atras, me retfiero a la etapa que va desde
el estreno de Electra a Casandra, que es la etapa donde el
combate y la denuncia violenta impregnan de fuerza las
producciones teatrales del escritor. Es esta etapa, donde
estrena sus utopias Cela en los infiernos (1913), Alceste (1914)
Sor Simona (1915) E/ Tacafio Salomon (1916) y Santa Jnana de
Castilla (1918) sus obras buscan algo que aporte al ser
humano un motivo mas para su existencia y tal vez una
retvindicacion de lo mas esencial del ser humano, cuando
éste llega al final de su vida, con cierta desilusiéon y miseria,
como ftue el caso del escritor canario, quien vuelca todo su
estado interior en la simbolica tragicomedia Santa Juana de

Castilla.
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El desamor una bisqueda interior
Tanto para Sor Stmona, como para Celta y Santa
Juana, heroinas de sus textos dramaticos, la vida no ha sido
nada facil. las tres, cada una en sus circunstancias, han
tenido  que  sobreponerse al  “suplicto  del desamor”,
acompanado de un potente desengafio amoroso vy su
consiguiente “crists interna”. Fl detonante que llevé a Ceha a
“bajar a los infiernos”# fue la bisqueda del hombre que se
habia burlado de ella y de su amor, para pedirle perdon y
descansar su limpia conciencia, aunque a diferencia de sus
dos compafieras, Celia tiene en su corazon, a medida que se
adentra en los infiernos, un programa de verdadera
regeneracion soctal. Asimismo quiere “redimir” sus faltas
con Ester, su hermana de leche y novia de German, el amor
de Celia, porque se ha arrepentido y necesita cambiar su
actitud ante la vida. Leemos:
Yo me tengo en este instante por mujer de tdeas y
generosas; yo corro tras un ideal; yo voy a la busca
de dos personas que me interesan grandemente; yo
voy movida del anhelo de realizar todo el bien
posible dentro de lo humano. Llegareé hasta lo
divino descendiendo hasta las mas hondas muserias
y hasta las podredumbres mas repugnantes.
¢Vienes?

FEs una experiencia purgativa realizada desde el
intertor de la conctencia. Santa Juana vivia “loca de amor”,
enamorada de un 1deal masculino que, cuando se desvanece
en brazos de la muerte, hace, a ojos de una soctedad que no
entiende, que pierde la razén. Sor Simona tuvo un
desengano amoroso muy grande en su juventud que fue lo
que la llevé después de mucho estudio y preparacion, al 1gual
que a Celia, a la vida cnstiana. Un total derrumbamiento
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sentimental que la conduce primero al convento y luego a la
locura, 1gual que Santa Juana, aunque del convento huye,
como del “encterro” huye Santa Juana, para dar su alma a los
pobres, pues la religiosa Sor Simona estara muy por encima
de lo que eran estas instituctones, algo que tambieén tenia en
comun con Santa Juana. A cambio del dolor y del
sufrimiento por amor, Stmona propone la opcion enorme
del no al rencor y al odio, dando teliz el paso al sacriticio por
el amor mismo, amor que mataron en su juventud. Al dia
sigutente del estreno, el 2 de dictembre de 1915, en el teatro
Infanta Isabel, leemos de Sor Simona en el Diario Universal:

Sor Stmona es una afirmacion mas de ese principio
¢tico, un nuevo apostolado generoso en que Galdos
quiere convencernos a todos de que olvidamos
demastado el precepto divino que nos manda
amarnos los unos a los otros y convencernos
tambien de que ese olvido es la causa de todas las

o,

desdichas humanas=.

Dice Simona: “El alma mia esta limpia de todo
rencor. Firme en la ensenanza de Nuestro Sefior Jesucristo,
amo a mis enemigos y hago bien a los que me aborrecen”.
Fs una evidente mirada al espiritualismo de Galdos tan
caracteristico de los escritores de la época el que habla en
estos dialogos. Fs tacil sostener que estas “santas”™ i1deadas
para la escena, son creadas de carne y hueso, estan de una
manera practica en la realidad, y de una manera practica y
real predican el evangelio con su actitud de mujeres sacadas
del natural, no necesitan del milagro, son, sin mas, mujeres
que sutren por amor como cualquiera, y estas st que son
creibles. En el amor al projimo y en la caridad esta la
libertad. Su humanidad puede hacerles mucho mas creibles
también sobre el escenario, no el de la época que quizas con
las convenciones implantadas algunas formas de naturalidad
se escaparian, pero hoy, seria facil. “Desde Viana —dice

42



Sor Simona
Simona— continuare consagrando mi pobre existencia al
socorro de los intelices vy menesterosos: pero libremente...
libremente... Quiero ser libre, como el soplo divino que
mueve los mundos”, asi concluye la obra. Sor Simona, cuya
patria era la Humamidad, enarbola el estandarte de la paz
cuando dice:

iMatar, matarl... Vosotros creé¢is que vivis en un
siglo que llamats diez y nueve, o no s¢ que. Yo digo
que vivimos en la Edad Media, grandiosa y terrible
edad... Guerra, santidad, poesia... Hijos mios: como
criaturas nacitdas en la edad tragica y bella, purificad
vuestras almas, mantened siempre imptas vuestras
conciencias, socorred al pobre, haced bien a todo
ser viviente sin excluir a los que os aborrecen;
perdonad toda ofensa; sea vuestra ley el amor, el
amor en todo lugar y en toda ocaston... y quien dice
el amor dice la paz.

Juan Villegas™= analiza en tres novelas espafiolas
contemporaneas lo que él llama “la aventura mitica del
héroe”. Las etapas de la aventura que ¢l describe coinciden
en gran parte con los elementos que caractertzan a nuestras
tres heroinas. Fl protagonista no esta satistecho con su lugar
de origen por diversas razones, lo abandona, mediante un
viaje por lo general, y después de una sucesion de
experiencias, llega a aceptar una torma de vida diferente o
vuelve a su lugar mnicial con un conocimiento que suele
poner al servicio de sus semejantes.

“LLo que t stembras no se vivitica, sino muere
antes”, leemos en Corintios 15:36. La vida anterior tiene que
morir para dar paso a esta nueva forma de vida gratificante.
Iistas mujeres, que no aceptan la realidad y acarrean una
poderosa implicacion sentimental, se hermanan con los
apostoles en que abandonan su lugar de origen para ser por
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los mundos misioneras de Dios. Galdos, partiendo de la
misma tdea, la regeneracion del ser, propondra la reescritura
de nuestra propta historta como vehiculo de salvacion, desde
¢l paganismo mitologico, como el caso de Barbara.

Galdos entra ast en el juego de comprometer al
espectador emotivamente a fin de "tenerle" de su lado en las
cuestiones eticas que a la sazon Galdos estaba expontendo.
En el drama de Sor Sizona, se utiliza la misma técnica. Para
caractertzar a Stmona, Natitka habla de ella: “Estabame yo
con otros pobres a la puerta de la iglesia cuando la vimos

llegar, y lo mismo tue vernos ella que echarnos un mirar de
muchisima misericordia que a todos nos dejé encandilados.
Entrd en la iglesia; tras de si quedd un tuerte olor de
santidad...” o “Simona, mujer sublime, eres una santa”=".

[in esta tan innovadora creacion de “santas modernas™, cito
a continuacton, por lo que tiene de visos de realidad y fuente
historica, un paradigma entre ¢l caudal de personajes
femeninos galdosianos y alguna retlexion de Santa Teresa
donde el paralelismo es inequivoco: la santa desprestigia la
imaginacion fruto de esa sociedad, frente a la voluntad, el
trabajo, entendimiento y demas potencias del alma. Galdos,
asimismo, constderaba los excesos de tmaginacion como vias
peligrosas de ascenso a mundos de ficcion que podian
provocar, y de hecho provocaban, en gran parte, la caida de
muchos de sus personajes, entendiendo, no obstante, que la
imaginacion bten utilizada st podia llegar a constituir el
principal aditamento humano esencial:

La 1imaginacion esta “tarabilla  del molino”,
dejémosla andar y molamos nuestra harina, que son
obras de la voluntad; la imaginacion no parece sino
una de esas mariposttas de las noches, tnoportunas
y desasosegadas: no se haga caso de ellas mas que
de un loco cuando acaece estar el alma en
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grandisima  quietud. la  imaginacton  anda
remontada, no se haga caso de ella mas que de un

25

lGEG™ "™,

Pero para Galdos este tipo de apostolado
individualista, de cultivo exclustvo del “yo espiritual” no era
provechoso; consideraba que Santa Teresa se quedaba
anclada en una excestva contemplacion del espiritu y un
paupérrimo  ejercicto  practico  del evangelio, con el
correspondiente encierro y clausura del alma y del cuerpo,
tan utiles ambos a la sociedad. No son, pues, "sus" santas
contemplativas, son activistas de la cartdad, sobre todo con
el caso de Sor Stmona, Galdés da una imagen anticipada de
la que sera, en el siglo XX, la mujer mistonera seglar, la
mujer apostol que socorre a los necesitados; propontendo asi
una vision nueva al evangelio de claustro. Puede ser esta una
salida para muchas mujeres que no quieren o que no desean
ser madres. Es postble la telictdad y la autodeterminacion, es
posible la accion soctal sin el paternalismo que rodea a la
mujer del XIX, del XX y del XXI. Menos encierro y mas
practica de la doctrina como busqueda de la utilidad
religiosa. Esto es lo verdaderamente sorprendente de
Galdos, que se anticipa en el tiempo, porque de hecho gran
parte de las ordenes religiosas temeninas de la actuahdad ya
no se quedan encastlladas en sus claustros, salen al mundo
en aventura mistonera para ser utiles a la soctedad. En
realidad, Teresa de Calcuta y tantas otras son una
reproduccion de lo que Galdos esbozo en el personaje de
Sor Simona. Gustavo Correa escribe:

La condicion de angelismo abarca una gama de
atributos tales como la inocencia y candidez de la
persona, la luminosidad de inteligencia, la voluntad
ascética  de perfecctonamiento, la  pureza de
conciencta en todas sus manifestaciones y, en su
orado maximo, la capacidad de sacrificio en el
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ejercicto de la caridad. Ya desde las primeras novelas
del autor, el arquetipo de angelismo viene a detinir
modalidades positivas™.

Como detine Correa, tambien Galdos en los personajes
dramaticos hace mencion a esta virtud, ast German dice a
Celia en la escena VIII:

GERMAN: (Detiénese y se pasa la mano por la
JrenteJPerdoneme usted, Celia; es usted un angel.
CELIA: jUn angel yol... Un demonio, si, porque
gusto de rebelarme contra la rutina social: porque
no soy hipoerita nt encubro sentimientos.
GERMAN: Yo repito que usted es un angel.(Celia
segiee viendo) Bueno, pues un demonto, un demonio
encantador, un diablillo angelical.

Iin estas obras teatrales, la mujer, sobre todo en el

personaje de Celia, a traves de su capacidad y tuerza interior,
aparecera como la gran salvadora social. Esto tue una de las
grandes preocupaciones de la vida de Galdos, como nos
revela la critica de su tiempo. Por ejemplo el articulo
publicado por Gonzailez Rigabert en E/ Globo, el dia 2 de
dictembre de 1915, al dia siguiente del estreno de Sor Simona,
en el teatro Intanta Isabel de Madnd, escribio:
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Practicar el bien por amor. He aqut el lema, hermoso
por demas, de Galdés, sobre el que hallan base sus
obras y aun pudieramos decir su wvida. Cosa en
verdad muy grata para los corazones nobles, para
quienes verse libres de envidias y de rencores, de
todas esas bajas  pasiones que de continuo
atormentan a toda la humanidad, y sin las que el
mundo seria una delicia, es hacer bien a todos, aun a
NUEStros Cnemigos. Comprendiéndolo 81,
sinticndolo ast el maestro Galdos, todo bondad y
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dulzura, propusose desde los primeros anos de su
juventud i sembrando durante su vida las buenas
ensefanzas, las que practicadas al pie de la letra,
acabarian en una completa regeneracién que, muy a
pesar de los que de todas veras lo deseamos, no
llegard a nosotros™,

Lista 1dea de la critica de su ttempo explica con
bastante acierto la mixtura entre la finalidad en su obra
teatral y el sentido espiritual que tuvo a lo largo de su vida.
Hay muchos aspectos comunes en los caracteres vy
sttuactones de  estas “heroinas” protagonistas del teatro
galdostano. Cuando Galdos escribe teatro, sin duda es un
Galdos distinto al de Fortunata y Jacnta. Su naturalismo se
tenira de una fuerte espiritualidad, que en ocasiones
traspasara también a sus novelas. Incluso para la critica el
perfil de estos personajes galdostanos, con cualidades mas o
menos divinas o cristianas, constituye prototipos  de
demencias, como dice Finkenthal empefiado a toda costa en
justiticar el teatro de Galdos como realista: “Fn las ultimas
obras de Galdos los protagonistas  son  realmente
diagnosticados como dementes, tanto Sor Stmona como
Santa Juana han perdido el contacto con el presente... Fl
retrato que hace Galdos de los personajes patologicos es
realista”®, A diferencia de Finkenthal, opino que aunque el
autor creador retrate con mucha verdad los personajes, sus
patologias, su entorno socual, etcetera, esto no quiere decir
exactamente que por ello se pueda denominar el teatro de
Galdos como realista. Al menos de forma tan generalizada.
Naturalmente que la innovacion teatral de Galdos radicaba
sobre todo en la busqueda de elementos capaces de plasmar
la verdad, la realidad, pero existian otros componentes que,
aunque dramaticos y escénicos, se apartan en clerto modo de
los moldes realistas y naturalistas esbozados por los
intelectuales de la €poca, aunque tuvieran el mismo fin. Es
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por esta razon que Galdds, investigara en sus técnicas,
aportando ademas del realista, un teatro modernista en unos
casos y en otros simbolista. Con referencia al caracter de
“dementes” de los personajes que denomina el critico,
tampoco lo comparto, porque Galdos era plenamente
consctente de la pintura de sus protagonistas, todo estaba
muy pensado, por lo que no creo que quisiera pintar como
protagonistas a “entermos mentales” sino mas bien pintar
que en su idealismo cristiano, los protagonistas que ejercen
el verdadero cristtanismo son considerados en la sociedad
como locos, cosa bien distinta. Galdos lo tenia muy claro, y
no representa patologias, sino mas bien ideales. También
utiliza a estos personajes porque se dice de ellos que han
perdido la razon, pero no porque esto haya ocurrido en
verdad, sino porque esta es la percepcion que tiene de ellos
la sociedad, tal y como ocurria en la realidad del contexto
historico del momento. Asi pues de Stmona se dice que “su
locura consistia en suponerse que vivia en €pocas muy
anteriores a la actual”, y de la reina Juana de Castilla que “su
untco desconcierto consiste en no darse cuenta y razon del
paso del tiempo”. Justamente son los dos personajes mas
aperturistas en el plano teoldgico.

Pero al 1gual que ocurria con Don Quyjote —la huella
cervantina se encuentra a lo largo de toda la produccion
galdostana—, ademas de este desajuste con la realidad,
tambien lefan libros y eran cultas: “Empezo por lecturas
misticas”’, se dice de Stmona; de Celia que “pasa las noches
de claro en claro, leyendo..., devorando libros de literatura,
de soctologia... Impida usted que Celia se nos vuelva
catedratica”, y de Juana que “discurre atinadamente sobre
cualquier asunto”.

En Sor Simona, el retrato historico ocupa en estas dos
obras un plano muy singular. La accion se centra en los afios
de 1875, en diferentes pueblos de Navarra. En este afio se
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reconoce a Alfonso XII, quedando como simbolo
emblematico del ultimo carlista, el retrato del pretendiente
Carlos VII. No arredr6 a Don Carlos la restauracion
altonsina, porque fundaba sus esperanzas en la solida
posicion adquirida en el Norte. Lugar geografico e
ideologico donde se desarrolla la accion de Sor Siwona. La
necesidad del olvido para la sociedad espafola, esta
representada en la escenogratia la idea de estumar el pasado,
tomando vida en la tmagen de los cuadros ennegrecidos por
el tempo, no engafia a nuestros o0jos:

A modo de conclusiéon

Es esta la etapa mas introvertida del autor. Con sus
ultimos estrenos, lo mas cortos por cierto, creo que Galdos
resume su pensamiento, una ideologia tremendamente
personal e individualista, aunque sin perder el significado y
relacion del hombre con la sociedad en que vive, el hombre
y su existencia como parte de su dimension comunitaria.
Quistera recordar unas palabras del tilosofo Mounter, que
bien podrian ser parte del cometido de Galdos a lo largo de
su carrera literaria en busca de la verdad y de la justicia. FEl
texto de Mounter del Mawmfiesto al servicio del personalzsmo,
resume asi sus ideas sobre la persona, ideas que yo relaciono
en este caso en su proyeccion practica con Sor Simona y en
su proyeccion tdeologica con Santa Juana:

Una persona es un ser espirttual constituido como tal
por una forma de subsistencia y de independencia en
su ser; mantiene esta subsistencta mediante su
adhesion a una jerarquia de valores libremente
adoptados, astmilados y vividos en un compromiso
responsable y en una constante conversion; unitica
asi toda su actividad en la libertad y desarrolla, por
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anadidura, a impulsos de actos creadores, la

- . O .
singularidad de su vocacion®.

Logicamente a la vista de estas 1deas era logico que al 1gual
que Mounier, tilosofo personalista sobre el que influyeron
filosotias como el existencialismo, la tradicion tilosotica
cristiana y el marxismo, Galdés tropezara tanto con los
absolutismos  politicos, como con las ornentaciones
eclesiasticas mas conservadoras. Esta es la respuesta a su
"anticlericalismo”, de ahi su repudia a la manipulacion que
ejercia la Iglesia y la mayor parte de sus representantes,
descartando algunas personalidades que Galdos ensalzo y
heroinizé haciéndolos protagonistas de novelas y dramas. La
filosotia de Mounter llevaba dentro un impulso
revolucionario, aunque se trate de una revolucion del
espiritu, de una revolucion sin sangre. Es la revolucion del
compromiso con la vocacion de cada uno en su momento y
en su circunstancia, de una revolucion del sacriticio y de la
entrega -como Simona y tantos otros- a los otros miembros
de la comunidad. Galdos servia a su comunidad desde su
proyeccion de creador, y por ello queria cambiar y regenerar
su patria, pues también sentia como el que mas "el dolor de
Fspafia'. Una comunidad desorientada y por tanto plagada
de obscuranttismo, supersticton y caciquismo como
elementos que le impiden progresar, y cuya revolucion al
igual que proponia Mounier es la del Evangelio.
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Reproducimos la edicton publicada en Madrid por la
editortal Candido Alonso en 1916, aunque existe otra
del mismo ano editada por Jos¢ de Urquia en [z
novela corfa, una revista semanal literarta donde se
publicaban bastante obras de Galdos. Hemos
querido reproductr en la portada una semblanza de
dicha revista.

o 1|
W

o

Fstreno de Sor Simona con Galdoés
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SOR SIMONA

Drama en tres actos y cuatro cuadros

Representdse en el Teatro Infanta Isabel, de Madrid, la
noche del 1 de diciembre de 1915

Reparto
Personajes y Actores:

Sor Stmona (38 afios)..ciiiniinin: Sefiorita Gamez

Natika (Natividad) (70 afios largos)......... Sefiora Valdivia

Micuela (B0 aflog)uirisaaaieinisimssinms Sefiora Anaya
Sacris, cabecilla carlista (35 afios).......cuuee.. Sefior Tallavi
Ulibarri (Don Salvador) (60 afios).............. Sefior Requena
Clavijo, médico militar altonsino (40 afios).........cc.... Sefior
Aguilar

Mendavia, comandante carlista (40

ATIOS ) verrerreirtrersersesseseessessessenssssssassassassanes Senor Gabaldon
Angel Navarrete (18 af08)..ovvrevvrervrarennes Sefiorita Lopez
Heredta

Tiron, posadero AOJANO.....curierreisacninsnass Senor Navarro

Gaztelu (Juan de Dios), cabecilla
RSP, s s RS Sefior Navas
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Arretagoitia, cabecilla

BT sy o sne s e s s e G Sefior Intiesta
Zubiri, Idem,
| s S Sefior Salas

Blas, criado de la
OB AT Attt iieiiieseeeeeerasssssesnssssssssssssesssnnssnnssnsns Senior Yust

Sampedro, viejo
P Tk re | 221 6 Lo TRTRURRERS Sefior Rubio

Soldados carlistas y paisanos

L accion, en diferentes pueblos de Navarra, afio de 1875.

ACTO PRIMERO
Decoracion.

Sala baja en una posada de Tolosa, villa de Navarra. Al
fondo gran puerta, por donde se ven los patios y la escalera
que conduce a las habitaciones superiores. A la 1zquierda,
puerta que conduce a una estancia llamada el cuarton, que ha
servido de dormitorio a los arrieros y luego se ha destinado a
diferentes usos, por exigencias de la guerra encendida en el
pais navarro. A la derecha otra puerta, que da paso a la calle
y comedores de la posada. En el centro de la escena vanas
mesas, donde se sirve caté o copas a los parroquianos que
vienen de la calle. En las paredes prospectos de vinos y
licores y alacena de botellas. Izquierda y derecha, se
enttenden las del espectador.

Escena primera
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Clavijo, médico mulitar, distrazado de trajinante rico que
recorre el pais a caballo. Mendawvia, oficial carlista, vestido de
zamarra, botas de montar y boina blanca.

Clavijo.- (Viendo entrar a Mendavia por la derecha.) ¢Y que?
¢No ha parecaido?

Mendavia.- No.
Clavijo.- Como has tardado tanto, cret que...

Mendavia.- (Sentdandose frente a su amigo.) Veras... Empece mis
indagaciones por la iglesia parroquial. He interrogado a
todos los curas, sacristanes y hasta al organista de la santa
iglesta, y unos me han dicho que la han visto, sin asegurar
donde nt cuando; otros que no saben nada; luego me fui al
santuario de San Gregorio Ostiense, junto al castillo; de alli
al hospital; hable con los pocos entermos que alli hay y con
los hermanos recoletos que los cuidan, y tampoco saben una
palabra. En resolucion, mi querido Clavijo, que la desdichada
Sor Simona que buscamos, o no ha estado nunca en Lodosa,
o se la trago la tierra.

Clavijo.- Antes que la tierra o las aguas del Ebro se la
traguen, hemos de encontrar a la pobre hermanita que vaga
por estos pueblos, segin nos han dicho en el camino de
Viana. Hemos prometido a las hermanitas no descansar
hasta que logremos apoderarnos de la infeliz demente
fugitiva, para devolverla a la comunidad, que llora el desvario
de su santa compariera.

Mendavia.- Seguiremos el ojeo y la batida por todo el
Condado de Lerin en persecucion de esa fierecilla de Dios.
Pero yo estoy destallecido.
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Clavijo.- Yo también. Llamemos a Tiron, el posadero
diligente y charlatan.

Mendavia.- (Salendo al foro, liama.) { Tiron, Tiron!
Escena II

Los mismos.- Tiron, que entra por la puerta izquierda, en
mangas de camisa, y trae una damajuana en los brazos. Tras
el viene Blas, con un serillo de esparto lleno de botellas.

Tiron.- Chiquio, lleva esto arriba (/e da la damajuana) y trae a
estos sefiores cate, salchichon y aguardiente.

Mendavia.- Aguardiente del de Lodosa.

Tiron.- De Lodosa, no, ndios, que es aguachirle arrematao.
Traelo del de Cuscurrita, mt tierra, que es la gracia divina.
(Vase el eriado.) Dos palabricas, m: comendante: vusted me
llamo cast arriba y yo respondi cast abajo. Estaba sacando de
este cuarton toa la bebia pa meter los hiridos de esta maldita

guerra.

Clavijo.- Ya sé que el alcalde te ha mandado que prepares tu
posada para recibir heridos. (Eutra Blas con el servicio de café y
copas.) Pero dejemos eso; sténtate aqui y toma una copita.

Tiron.- jOtral, mie que tengo quthaceres mil.
Clavijo.- Un momento. Cuando Mendavia me dejo solo para
recorrer la villa averiguando si esta en ella la hermanita que

buscamos, yo te interrogué sobre el particular.

Tiron.- Y yo contesté que no sabia nada de esa hermanita
correntona.
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Clavtjo.- Pero que en Lodosa una viejecita...

Tiron.- Natika, una pobre que vende escapularios, aleluyas y
otras chucherias, la cual me aseguro que la vio en Carcar.

Clavtjo.- Y que habl6 con ella. Tt quedaste en llamarla, para
que oyeramos el relato de su propia boca.

Tiron.- Que si, que si; hice el encargo, y la vieja Natika no
tardara en llegar. Pero diga, mi comendante: la que andan
ustés buscando, ¢es, como quien dice, monja?

Mendavia.- Es una hermanita de las de San Vicente de Paul.

Clavijo.- De las que estaban en el hospital de Viana,
destruido hace poco, como ti sabes, por un gran incendio.
No nos metamos a inquirir si esto fue casual o por mano de
los facciosos que alli estuvieron.

Mendavia.- No, eso no: fue casual; me consta.

Clavijo.- Y tan rapido, que apenas dio lugar a las religiosas
para ponerse en salvo. Entre ellas habia una llamada Sor
Stmona, que padecia desde hace afios enajenacion mental.
Sus compafieras la tenian recluida en una celda de la
enfermeria, cuidandola con tanto esmero como carifio.

Mendavia.- Toda la comunidad la tiene en gran estima, por
su virtud y la dulzura de su caracter, que no desmintio nt aun
después de manifestarse en ella la dolencia cerebral.

Tirdn.- Un caso 1gual pasé mesmamente en Calahorra con
una monja de las que llaman capuchinas, la cual se trastorné
de la noche a la mafiana y dio en la tecla de querer tirarse por
la ventana a la calle o de maltratar a las demas monjas.
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Clavijo.- La nuestra, la de Viana, no ha sido nunca asi:
despues de perdido el seso, sigue tan pacifica y ptadosa
como antes lo tue. Su locura consistia en suponerse que vivia
en épocas muy anteriores a la actual; en querer infringir las
reglas de la Orden, pretendiendo salir del convento para
recobrar su libertad y lanzarse al través de los campos.

Mendavia.- Y dos anos ha que logro escaparse, y estuvo tres
dias por esas aldeas cogiendo flores, visitando los
cementerios y curando a los enfermos que encontraba en su
camino.

Clavijo.- Desde esa ocasion se vieron precisadas las
hermanas a recluirla en la enfermeria.

Tiron.- jOtral, y la noche del tuego en Viana la sefid Stmona
dijo: "Esta es la mia", y se escapo.

Clavijo.- Las hermanas me han contado que al huir del
incendio salieron todas juntas en buen orden. A Sor Stmona
la llevaban bien wvigilada, pero en la confusion de aquella
horrible noche se les perdié. Buscironla en la calle, y no
parecio; total: que la comunidad tomo la direccidén de
Logrofio, encargando a varias personas la busca y captura de
la tugitiva, en Viana o sus contornos. Algunos aldeanos
dijeron haberla visto camino de Lerin, y otro camino de Los
Arcos. Mi amigo Mendavia y yo hemos recorrido esta
comarca, y don Salvador Ulibarri, que es tio carnal de Sor
Simona, ha ido hacia Los Arcos.

Tiron.- jRidios! Ulibarr, don Salvador, el famoso meédico y
rico hacendado de LLa Guardia. jRicontral, es muy mt amigo:
antier pasé por aqui y me dijo que llevaba un premiso de
Dorregaray pa andar por estas tierras.
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Mendavia.- Pues nosotros por un lado y Ulibarri por otro,
hemos de atraparla; y con mucha preocupacion y todos los
miramientos, la devolveremos a la comunidad.

Clavijo.- La encontraremos, aunque para ello sea prectso
recorrer toda Navarra. Yo tengo salvoconducto de Moriones
para investigar en todos los pueblos ocupados por el ejército
alfonsino.

Mendavia.- Y yo lo tengo de mu primo Dorregaray, para
hacer lo mismo en las localidades que domina el carlismo.

Escena 111

Los mismos y Nattka, que entra por la derecha, llevando en
el brazo una cesta con las baratijas que vende. Es una
viejecilla agil y vivaracha, vesttda pobremente, pero con
limpteza; su cabello blanco recogido con mofiete en la
coronilla.

Natika.- ¢Dan su permiso?

Tiron.- Entra, Natwka. (Se levanta y le seiiala la silla que él deja
vacia.) Siéntate aqui. Toma una copita de lo de m1 tierra, que
es cosa buena para avivar la memoria y despegar la lengua.
Contaras a estos caballeros lo que hablaste con aquella
sefiora monja que viste en Carcar. (Nattka se sienta y Clavijo le
strve una copa) Y a mi denme licencia para dirme a mi
obligacion, que el arcarde me rompera su vara en las costillas
si no hago lo que me manduvo. jAy qué vida mas perral
(1 ase por el fondo.)

Escena IV

Clavijo, Mendavia, Natika.
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Natika.- (Después de paladear la bebida, se santigua.) Pues,

s1fof...

Clavijo.- Dinos, ante todo, como era la sefiora que viste en
(Carcar; su rostro, su talle, sus maneras, su acento...

Mendavia.- Asi, por la pintura, sabremos si es efectivamente
Sor Simona u otra que se le parece.

Nattka.- Cara pulida, cuerpo sotil, ligerica de andares; anos,
la barrunto como de los treinta y cinco a los cuarenta; los
ojos, como las estrellicas del cielo.

Mendavia.- Ella es.

Natika.- Estabame yo con otros pobres a la puerta de la
iglesta cuando la vimos llegar, y lo mismo fue vernos ella que
echarnos un mirar de muchisima misericordia, que a todos
nos dejo encandilaos. Entro en la iglesia; tras de si quedo un
tuerte olor de santidad...

Mendavia.- Explicanos como era ese olor de santidad.
Clavtjo.- ¢Llevaba tlores?

Natika.- S, que si; llevaba en las manos pufiaos de
clavellinas, azucenas y rosas.

Clavyjo.- (Vivamente.) Ya no hay duda. Una de sus mas
arraigadas manias es andar siempre con ftlores, para ponerlas
en los altares.

Nattka.- Sin querer me meti en la iglesia detras de ella, y la vi
mojar los dedos en el aguabendita pa santiguarse.

Mendavia.- Y ti y los otros pobres, ¢la esperastets a la salida?
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Natika.- ¢Como no esperarla, pues? Nos pusimos en fila, y
cuando salio, a todos y cada uno nos echo una palabrica de
consuelo. A los chicos les cogia la cara y les besaba, y a los
viejos palmaditas en el hombro nos dio. Y dale con
preguntar st alguno estaba enfermo pa curarlo ella. A uno
que tiene los ojos con pitanas preguntole donde vivia, pa
llevarle una agtitta curandera que ella sabe hacer. A un
perlatico le dijo que con unturas que ella tiene le curaria. Yo
plenso que es una santisima medica.

Mendavia.- Es boticaria.

Natika.- Anda que te andaras con pies ligeros, la madre del
buen olor se fue metiendo entre unos robles que en hacia
aca de la iglesia estan; y nosotros los pobres, que st quiés, sin
poder desapararnos de ella, la seguiamos pues. Sentose la
sefiora en el suelo arrimadica al tronco de un arbdle, y
tirando de rosario, venga rezar. Respondiamos nosotros al
son de los Padrenuestros y Avemarias de ella, echando de
nuestras bocas suspiros y de nuestros ojos glarimas de
purisma devocion, tal y como en jamas de los jamases la
hubimos sentido. Ella era santa pues. Nosotros pensabamos
que se nos tha metiendo en el alma su santidad. Acabado el
rosarto con las letanias, la sefiora en pie se puso muy
derecha, y nos dijo asi: "Adios, queridos hermanos: yo sigo
mi camino; quedaos aqui, y no hagais intencion de
seguirme". le besamos todos sus manos blancas, que
seguian goliendo a rosas y azucenas. Para todos tuvo un
decir amoroso.

Mendavia.- ¢Y adonde fue?

Natika.- Al lugar de Andostlla.

Mendavia.- (Levantdndose.) Bendita sea esta pobre mujer. Nos
ha dado la luz que buscabamos.
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Natika.- Espérense un poco. Cuando la sefiora nos mando
de no seguirla, obedecimos como si la mesma Virgen nos lo
mandara, pues; pero entre los que alli estaban habia un cojo,
travieso y de mala idea que andaba con muletas, y el tal se
empeno en seguirla, y luego volvio y nos dyjo que habia
torcido a la 1zquierda, como para 1r a Sesma.

Mendavia.- Esta si que es buena; os engano porque no
quiere que se sepa adonde va.

Nattka.- Mal pensao, ¢quiere usté contundir o qué? Sefiora
tan santa, mentirosa no es. Seria, me ptenso yo, que en el
camino cambed de idea, pues.

Clavijo.- Sea lo que fuere, el problema se ha simpliticado
mucho. Ya sabemos que ha de estar en Andosilla o en
Sesma. (En qué te fundas, Natika, para decir que estd en
Sesma?

Natika.- Digolo porque en Sesma dos cosas hay que a la
seflora gustanla mucho: flores haber muchas y epidemia de
entermos.

Mendavia.- Esta pobre iluminada me parece que esta en lo
cterto. A Sesma.

Natika.- (Con firme conviccion.) A Sesma, si, que si.

Clavijo.- Pues ahora propongo yo una cosa. 'Tu, Mendavia,
debes ir a Sesma inmediatamente. Yo esperaré¢ unas horas
aguardando a don Salvador Ulibarri, que fue anteayer a Los

Arcos y debe de estar al llegar.

Mendavia.- (Puesto en pie para marchar) Nos conviene que
lleves contigo a Ulibarri; es su tio, es de su sangre, y nos
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ayudara a trincar la tierecilla de Dios, y devolverla con las
debidas precauciones a la comunidad.

Clavijo.- Pues vete ya. Conviene ganar tiempo. (Aparece Tirdn

por el fondo.)

Escena V
[Los mismos.- Tiron.
Mendawvia.- Tiron, dame mi caballo.
Tirén.- jOtral Pero ¢se va yar
Mendavia.- Si.
Tiron.- ¢ Adonde?
Clavijo.- A Sesma.
Tirdn.- ¢Es que esta alli la sefiora que buscan?
Nattka.- Si.
Tirén.- ¢ Ta que sabes?
Nattka.- St que sé.

Tir6n.- Esta endivina las cosas dende lejos. (Oyense ruidos
de caballerias que entran por los patios.)

Clavijo.- ¢Quién viene?

Tirén.- jRidids!, seran los arrieros de Lerin.
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Natika.- No son los arrieros de Lerin: son los de Dicastillo, y
detras de ellos viene la partida de Sacris.

Tiron.- (Escuchando desde la puerta del fondo.) Pues si que
adivina.

Mendavia.- (Inguieto.) Tiron, mi caballo. Quiero echar a
correr antes que venga Sacris, porque es muy hablador y no
me dejara partir.

Clavijo.- ¢Quién es ese Sacris?

Mendavia.- Es aquel que vino conmigo persigutendo a los
liberales cuando trajisteis a... Tafalla el cadaver del general
Concha, muerto en Montemuro. M1 caballo, Tiron. (I anse
1iron y Mendavia por el fondo.)

Clavijo.- ¢Y como sabes que viene la partida de Sacris?

Natika.- jAy, Stfior! En esta bendita tierra las pisadas me
suenan aqui dentro (Sedala con el dedo la cabeza) dende
larguisimas distancias.

Clavijo.- Sin duda eres una vidente, una luminada.

Natika.- (Disponiéndose a salir.) Yo no sé lo que soy; si sé que
he visto mucho mundo. Dios le guarde, sifior.

Clavijo.- ¢Adonde vas ahora?

Natika.- Al cimenterio. Tengo alli enterraos tres hermanos,
que murieron por su Dios y por su Rey, y no pasa dia sin
que yo vaya a echarles muy rezos pa que Dios les dé la gloria
eterna. (Encaminandose a saltr por la derecha.) Y vayase pronto a
Sesma.
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Clavtjo.- Espero a Ulibarri, que debe venir hoy.

Natika.- (Ya en la puerta.) Pues ahi le tiene ya. Ahora entra.
(Desaparece por la derecha.)

Clavijo.- ¢Sera verdad? (Esauchando por el fondo.) Pero esta
mujer, Jes zahori o qué demonios es? (Entra por el fondo Tiron,

muy sofocado.) ¢Que hay, Tiron?

Tiron.- Hay... (lmpidndose el sudor.) (Que ha venido don
Salvador Ulibarr, y tras él, la caballeria de Sacris.

Clavijo.- jAh, don Salvador! {Qué alegrial ;Donde esta?

Tiron.- Ahora viene. Me ha dicho que en cuanto €l y su
caballo descansen un poco, vendra a ponerse a las ordenes
de usted para ir juntos a Sesma. Aqui esta ya. (Enfra Ulibar,
Clavijo y él se abragan efusivamente. VV'ase Tirn.)

Escena VI
Clavijo, Ulibarri.
Clavijo.- {Oh amigo Ulibarri, cuanto me alegro de verle!

Ulibarri.- ¢Pues qué he de decir yo, que no deseaba otra
cosar

Clavijo.- Aqui estamos dos medicos, igualmente interesados
en apoderarnos de la desdichada Sor Simona. Usted como
partente cercano de ella; yo como amigo y meédico, que he
tentdo la ventaja de asistirla en los hospitales de Logrofio y
de Viana.
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Ulibarri.- Si; recogeremos a la fugitiva y trataremos, st no de

curarla, de aliviar su fatal dolencia. Para eso estin los
medicos.

Clavijo.- Pero distingamos. Usted, sefior Ulibarri, es un
doctor eminentisimo, de los mas sabtos que tenemos por
aca, y yo soy un pobre practicon de pueblo y un fisico de
tropa...

Ulibarri.- jOh! No, no. Usted, quertdo Clavijo, tiene sobre mi
la ventaja de haber conocido de cerca el caso que vamos a
examinar...;Que razon hay para que vayamos a Sesma-

Clavijo.- Que segun mis noticias, alli esta Simona. Al amigo
que me acompana en mis pesquisas, Mendavia, usted le
conoce...

Ulibarri.- Si, el primo de Dorregaray.

Clavtjo.- Hace un rato salio para Sesma. Yo no he 1do con él
por esperarle a usted.

Ulibarri.- Pues en Los Arcos me dijeron que mi sobrina
estaba en El Busto, y en El Busto me aseguraron haberla
visto aqui, en Lodosa.

Clavijo.- Eso pudo ser hace unos dias; hoy, segun referencias
muy verosimiles, donde esta es en Sesma.

Ulibarri.- Pues alla iremos en cuanto mi caballo coma y se
reponga del julepe que le he dado para venir hasta aqui.
¢Cree usted que encontraremos alli a mt sobrina?

Clavijo.- Lo espero; mas no lo aseguro, porque esa mujer, a
quien todavia no he podido echar la vista encima,
recorriendo esta comarca a pie o a caballo, debe de tener en
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st algo de sobrenatural, porque se esconde y aparece por arte
de encantamiento, no dejandose ver de los que con tanto
atan la buscamos.

Ulibarri.- Lo mismo he pensado yo; pero como no creo en
vistones nt en desaparictones mistertosas, trato de indagar
ahora la situacion psicologica, el estado de alma de mi
sobrina en el segundo periodo de su existencia. Debo dectr a
usted, mt quertdo companero, que no he visto a Simona
desde que ingreso en la Santa Congregacion de San Vicente
Paul. Desde aquel solemne dia hasta los dias tristes en que
mi sobrina perdié la razéon, usted que fue su médico en
Logrofio y en Viana, podra decirme lo que observo en ella.

Clavijo.- Yo puedo decir a usted de Sor Stmona, que desde
su ingreso en la Orden se sefialé como un ser purisimo en
quien resplandecian todas las virtudes. Sus companeras la
tenian en gran estima; los entermos la miraban como a
criatura celestial. A todos cautivaba por su caracter alegre y
un tanto jovial. Empezo sirviendo en la botica como auxiliar
de Sor Adelaida, y al morir esta la sustituyo en sus funciones,
hasta que se notaron en ella los primeros sintomas de locura.

Ulibarri.- Expliqueme bien, quertdo Clavijo, las primeras
manitestaciones de esa locura, su desarrollo, etc., etc. (Cogidos
del brazo se pasean por la escena.)

Clavijo.- Vera usted. Nunca se equivoco en las dosts...Sin
perder su caracter apacible y jovial, abandonaba la botica y se
iba a la sala de enfermos para decir a cada uno de ellos una
palabra caritativa..., o bien pasaba largos ratos en el jardin
cogiendo tlores y llevandolas a la iglesia para adornar con
ellas estos o los otros altares. Por tales extravagancias la
reprendia cariffiosamente la madre superiora; pero la
pobrecita Sitmona no se daba por enterada. A estos desvarios
siguieron otros mas graves, y fue que una manana, burlando
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la vigilancia de los porteros, se lanzo a la calle y al campo, y
cuando se logro darle alcance y traerla a casa, entrd muy
tranquila y risuena, diciendo que la libertad es un don del
ctelo y que no se puede privar de él a ninguna criatura.

Ulibarn.- Naturalmente; y esa tue la ocasion en que las
hermanas decidieron recluirla en una celda de la enfermeria.

Clavijo.- Asi fue, y tres o mas anos transcurrieron desde que
fue recluida hasta que el incendio dio a Sor Simona la
libertad que ardientemente deseaba.

Ulibarn.- (Con creciente interés.) Cuenteme ahora que pensaba
mi sobrina y qué disparates hacia durante los anos de
reclusion.

Clavijo.- Pues vera usted. Yo la visttaba con frecuencia,
porque me agradaba extraordinarlamente su trato y su
conversacton. Encontraba en ella la misma dulzura de
siempre, la misma piedad, la misma pureza de pensamientos
e intencion. En la locura como en la normalidad de sus
facultades, era una santa. En la placidez de su santidad,
refulgian como relampagos algunos despropodsitos de la
mayor inocencia.

Ulibarti.- A ver, a ver.

Clavijo.- Figurabase estar viviendo en edad anterior a la que
conocemos; y tan atras volaba su pensamiento, que hablaba
de los veaumonteses y de los agramonteses como st aun
estuvieran alborotando esta comarca. Y una tarde me contd
las travesuras y arrogancitas de Cesar Borgla, cual s1 le
hubtera conocido y tratado familiarmente.

Ulibarri.- jPobrecillal Renovaba en su desquictado cerebro
los cuentos con que la entretenia su abuela, mit madre, dona
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Catalina de Ulibarr, que era la cronica viviente de
Navarra...Desdichada Simona. .o que usted me cuenta es
muy interesante; pero no encuentro en ello el movil, el
choque nicial, la crisis de que provienen esos dislates de mi
amada sobrina. Me gusta investigar las causas: por eso he
puesto toda mt atencion en los efectos que usted me ha
referido; no encontrando en ellos la causa, debo buscarla en
la juventud de Simona, antes de que ésta renegara de la vida
mundana o tamiliar para retugiarse en la religiosa. (S¢ paran
en el centro del escenario.)

Clavijo.- En ese terreno, sefior Ulibarr, esta usted mejor

informado que yo. (Se sientan; echa vino en dos copas y beben los
dos.)

Ulibarri.- Si; desde que era Simona una chicuela gentil y
vivaracha la tuve a mt lado. No puede usted imaginarse
criatura mas simpatica y adorable. Ya mujer, sus padres se
miraban en ella; la familia le profesaba un amor entrafiable.
Todos deciamos de Simona lo que dice usted ahora: es una
santa, y de una santidad alegre, jovial, dentro de la mas
exquisita discrecion. Por entonces..., cuando Stmona pasaba
de los diez y ocho, sobrevino la emergencia de un nuevo
factor en la vida de mi sobrina.

Clavijo.- (Vivamente.) El amor. Algo ol de eso; pero también
o1 que paso sin dejar rastro.

Ulibarri.- Le contaré a usted. Un joven de La Guardia, de
familia tan respetable como la nuestra, se prendo de Simona,
y ella le correspondio. Como ambas tamilias tenian trato
continuo, el galan y la damisela se veian y se hablaban sin
estorbo en la casa de los padres de el o de ella. Para no
desorientar a usted, le anticipo la afirmacion de que las
relaciones de Stmona con Angel Navarrete fueron las mas
honestas y puras que imaginar se pueda. Seis o siete meses
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duraron los tnocentes y delicados amores de aquella pareja
teliz. Ya las tamilias de ambos, los Navarretes y los Ulibarris,
se ocupaban en concertar la boda, cuando la suerte dispuso
las cosas de otra manera. En un viaje que hizo Angel
Navarrete a Vitorta, conocto a una sefiorita, hyja de los
condes de Salvatierra; y tan locamente se enamoré de ella,
que al volver a La Guardia pronto manifestdé a mi sobrina,
con sus frialdades y desvios, que de lo dicho no habia nada.
La pobre Simona, al cerciorarse de su desdicha, recibio en su
corazon un golpe que creimos mortal. No lo tue porque lo
soportd con heroica entereza y resignacion tan honda y
callada, que no la igualaran las victimas mas eminentes del
martirologio. Dos meses después, cuando se supo en La
Guardia el casamiento del joven Navarrete con la de
Salvatierra, vino Stmona a mit casa a pasar el dia con mis
hyjas, sus primas. Observé en su rostro una palidez intensa y
en su voz como un esfuerzo convulsivo para esconder o
distmular la tempestad que en su alma rugia. Apretandole las
manos, le dije: " Stmona, mujer sublime, eres una santa". Y
ella, por no desmentir en aquella ocasion su donosura y
jovialidad, me respondio: "No lo diga en broma, querido tio,
porque st se me mete en la cabeza ser santa, lo seré".

Clavijo.- Ya, ya se inictaba en ella el proposito de volver la
espalda al mundo y echarse en brazos de Dios.

Ulibarri.- Empezo por lecturas misticas; rehuia el trato de
gentes; frecuentaba la 1glesia; y..., en tin, no le cuento lo que
paso, porque es publico y notorio que al ano era Hermana
de la Caridad. Lo que si le digo es que en aquella época de
transicion, ni una vez siquiera se la oyo mentar a su antiguo
novio, Angel Navarrete, ni a la mujer de éste, Pilar Amézaga;
o los arrojo de su alma como cosa muerta, o los guardaba
adentro, muy adentro. Esto es lo que no sabemos, n1 lo
sabremos nunca.
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Clavijo.- (Con profunda conviccion.) Fra una santa y ahora
tambien lo es, quizas mas.

Ulibarri.- Hemos diagnosticado una existencia divina en dos
partes: yo la primera, usted la segunda.

Clavijo.- Asi es.

Ulibarri.- Y ahora el doctor Ulibarri pregunta a su
compafiero el doctor Clavijo st ha observado en el caso de la
santa enferma algun sintoma, por insignificante que sea,
palabra, exclamacion, gesto, que relacione estado fisico y
moral de Sor Simona con la crisis de amor y despecho que
yo examino en la primera parte de esta noble existencia.
(Awmbos permanecen mudos.)

Clavtjo.- (Después de meditar un rato.) Déjeme pensarlo; déjeme
evocar mus recuerdos....Alguna relacion...? Pues si... no, no.
Honradamente no puedo decir que observe relacion de esto
con aquello. Sélo una vez, cuando la Hermana de la Canidad
tenia su razon perturbada, habtendole yo dicho que olvidase
sinsabores de otro tiempo, me dijo estas palabras con su
habitual donaire: "Sepa el buen Clavijo que el alma mia esta
limpia de todo rencor. Firme en la ensefianza de Nuestro
Senor Jesucristo, amo a mis enemigos y hago bien a los que
me aborrecen”.

Ulibarri.- Loquita y todo, santa es. (Oyese riido lejano de
caballeria, gue rapidamente se aproxima.)

Clavijo.- Ahora vamonos a Sesma. St la encontramos alli,
como espero, la llevaremos a la comunidad.

Ulibarri.- Aguarde usted. Bueno sera que la busquemos: en
lo que no estoy conforme es en devolverla a la comunidad.
¢No sera mejor y mas humano dejarla en hibertad, para que
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corra de pueblo en pueblo cogiendo tlores y curando
enfermos? (Szénten mds cercanos pasos de caballerias.)

Clavijo.- Es muy peligroso. Podria la infeliz caer en poder de
algunos desalmados...

Ulibarri.- Dios la protegera.

Clavijo.- ¢Y st no la protegiera?

Ulibarri.- Bueno; bueno; usted manda. Vamos a Sesma.
(Arrecia fuertemente el ruido de tropas, que suena ya dentro de los
patios.)

Clavijo.- Ya estan aqui. La caballeria invade la carretera.

Urtbarri.- Saldremos por el portalon de la ribera. (Acérease al

Joro y llama.) |Eh, ta!
Escena VI

[Los mismos.- Blas, que entra por el toro, presuroso; después
Tiron.

Blas.- :Qué manda, sifior?

Clavijo.- El caballo de Ulibarri y el mio llévalos en seguida
por el portalon de la ribera, ¢sabes? Alli montaremos para
partir a escape.

Blas.- Bien, sifior. (17ase Blas.)

Clavijo.- Este Sacris pedira raciones, y st se las dan se ira

hacia...
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Ulibarri.- Hablé con él en el Busto, y me dijo que tenia
ordenes de ir a Olite.

Clavijo.- Llevara camino distinto del que llevamos nosotros;
pero aunque asi no fuera, no me inspira cutdado.

Ulibarri.- Es hombre muy corriente y no carece de
tlustracion. Ya sabra usted que fue seminarista en Pamplona,
y en cuanto recitbio las primeras ordenes se metio a
guerrllero y...

Clavijo.- Ya sé. Su nombre es Ochoa.

Tiron.- (Que entra por el foro.) jEa, sefores! Ya tienen los
caballos en el portalon.

Ulibarri.- Pues andando.

Clavijo.- Hasta la vista, Tiron. Ahi te dejamos a Sacris para
que te diviertas con el. (Vanse por el foro rapidamente Clavijo y
Ulzbarn.)

Tiwon.- (Desesperado.) Buena diversion me ha caido, ridios!
Fste demonio de Sacris quié quitarme toa la bebia, y me
plenso yo que también quié meterme en la posa los herios
que trae; jpor vida...!

Escena VIII
Tiron, Blas
Blas.- Sthor amo.
Tiron.- (A gritos y muy malbumorado.) :Qué?

Blas.- ¢Que st llevo los garbanzos arriba?
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Tiron.- (Pasedndose agitado.) No.

Blas.- Pues entonces, ;qué?

Tiron.- Largate de aqui, pelmazo.
Blas.- (Dando la vuelta para irse.) Giieno.

Tiron.- Ven aca, ptazo de alcornoque: ¢no te mandé que
bajaras las enjalmas?

Blas.- jRecontral St It pregunte st las traia y me dijo que no.
Tirén.- Eres mas bruto que yo, que es cuanto hay que icir.
Blas.- Ca uno sabe adnde le pica.

Tiron.- (Cogiéndole del brage) Ven aca, zopenco: ¢Onde esti
Sacris?

Blas.- En el patio de alla, comiendo.
Tiréon.- ¢Empezando a comer?

Blas.- Me paice que acabando. Trat tanta gazuza, que no se
ve la comia dende el plato a la boca.

Tiron.- ¢Y quién esta con él?

Blas.- El arcarde.

Tirdn.- ¢Y qué, le da raciones?

Blas.- {Otra! No lo entendi, porque hablaban bajico.

Tirdn.- ¢Y han llegado los carros?
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Blas.- Estan a la vista.
Tirén.- ¢Traen herios?

Blas.- Herios traeran o muertos, de una trefulca que han
tuvido a tres leguas de aqui.

Tiron.- Vete a ver lo que pasa.

Blas.- Voy. (Desde la puerta retrocede diciendo.) Ya viene aqui el
Sacris. (Vase Blas.)

Escena IX

Tirdn, Sacris, mocetdn vigoroso, barbudo; boina blanca,
botas de montar, zamarra, sable al cinto e insignias de
teniente coronel. Entra encendiendo un puro.

Tiron.- Oye, t4, Sacris. Ese tarugo del arcarde, (te da
raciones?

Sacris.- No me da mas que lo preciso para llegar a Olite.

Tirén.- Pues cogelo y vete pronto, que ca minuto que esta en
mi posa me cuesta a mi un ojo de la cara.

Sacris.- (Flemdtico.) Aguantalo, Tiron, aguintalo por Dios,
que es el primer lema de nuestra santa bandera: por la patria
navarra, que es la patria espafiola, y por el excelso rey Don
Carlos VII, cuyo trono hemos de ensanchar tanto, tanto, que
empiece en Roncesvalles y acabe en el Penon de Gibraltar.

Tiron.- (Con socarroneria.) Amén, ameén. Hablas tan a lo
campanudo como cuando estabas pa cantar misa.
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Sacris.- (Qne mira a las mesas donde hay servicios de copas.) Y
ahora...

Tiron.- Te veo, besugo: ¢quieres de lo caro, de lo de
Cuscurrita?

Sacris.- (Sentdndose junto a una mesa.) "'Tu dixist1”.

Tiron.- (e sirve una copa.) Este licor te tortifica el corazon y
te antma las entendederas.

Sacris.- Y me fortifica el brazo para exterminar a los malos.

Tirdn.- Y a proposito de enemigos: shan llegado tus carros?
¢ Traes herios?

Sacris.- Si. Al salir de El Busto encontre un destacamento de
las tropas liberales que manda el Brigadier Bargeés. Nos
tiroteamos; yo le mate creo que dos o tres hombres, y €l me
hizo a mi cuatro heridos, que traigo en mis carros. El alcalde
me dijo que estando el hospital hasta los topes, el recogera
dos heridos, y de los otros dos te encargaras tu. Ya lo sabes,
T1ron. Vete a recogerlos y acomodalos donde puedas.

Tiron.- {Esta si que es buenal {Pa meterlos he preparado el
cuarton! (Sedalando a la igguierda.) No tengo camas; pero
tengo unas enjalmas donde estaran como en la gloria.

Sacris.- Anda, despabila pronto.

Tiron.- Voy; bien venios sean a mi posa, en tanto y mientras
mt dé el Ayuntamiento, como la otra vez, dos peseticas por
ca uno: a la cuenta que Tirdn es cristiano viejo, y buenos
caldos no lis han de faltar. (Dirisese al foro, y al ver que traen ya a
los heridos, dice) Aqui los traen ya. (Sale al foro y grita.) (Eh! Por
aqui, al cuarton. (Vase por el foro con los que acomparan a los

75



Sor Simona

beridos, qgue se ven pasar de derecha a izquierda. Cada herido viene
traido por dos soldados, en la forma que vnlgarmente se lama silla de
la reina.)

Escena X

Sacris, solo; después, Natika, Sor Simona. Pausa. Se
obscurece la escena. Oyense campanas proximas o lejanas
tocando a oractones.

Sacris.- (Con recogimiento se pone en pie y se descubre.) La oracion.
(Regza a media vog . Intenso rumor de rezos en el cuarton y en los
patios. Pausa. Aparece por la puerta de la derecha Natika, con su
cesta al brago, y se vnelve hacia dentro.)

Natika.- Entre, sefiora. (Entra Sor Simona, tranguila y risuena.
Trae en la mano un ramo de flores; avanza lentamente, reconociendo
con atenta mirada el lugar donde se encuentra. Al pasar junto a Sacris,
le dice Natika con vog imperiosa.) Sacris, arrodillate...Es la santa.
(Tras wun instante de estupor, Sacris se arrodilla y se santioua.
Continiian las dos mujeres hacia la igquierda. Ya cerca de la puerta,
dice Natika.) Aqui estan los heridos; entre, sefiora. (Sor Simona
entra delante, y Natika detrds. Telon lento.)

Fin del acto primero.
ACTO SEGUNDO
Decoracion.
Ayuntamiento de Dicastillo, donde esta instalado un hospital
provisional. I.a escena representa la modesta estancia donde
mora Sor Simona, que asiste a los entermos de dicho

hospital. En el centro una cama humilde. En las paredes
estampas de virgenes y santos. Puertas al fondo y a la
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izquierda. A la derecha una ventana, y frente a esta una
mesita.

Escena I
Nattka, Miguela, mendiga riojana, menos vieja que Natika;
Sampedro, viejo castellano. Las dos primeras estan sentadas
en el suelo, zurciendo ropa. El viejo entra y sale vartas veces
durante la escena.

Natika.- Dite, Miguela, sacabas o qué?

Miguela.- jOtral, prisa ya me doy, pero no tengo los ojos que
tu.

Natika.- Estos mis ojos, la sefiora santa me los ilumina para
que pueda repasar la ropica de ella, pues.

Miguela.- ¢Lavasla ta, Natika?

Nattka.- Con sus manos santas lavala ella misma, ¢l.o dudas,
o que?

Miguela.- Verdad sera, pues tu lo dices.

Natika.- Dende que estamos en Dicastillo, antes de que
amanezca baja al rio la sefiora: enjabona, lava, aclara con
ligereza por demas y gracia. Yo voy con ella, y en cuantico
que viene al hespital, yo tendiendo la ropa me quedo.

Miguela.- Pa mi que la sefiora y ti santicas seis las dos.

Natika.- Quita ahi; santa ella sola.
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Miguela.- (Dando una pieza ya repasada.) Esto esta ya; dame
otra. (Entra Sampedro por el fondo, con un delantal azul en la
mano.)

Natika.- ¢Queé traes?

Sampedro.- La sefiora me manda con este delantal para que
le echéis una pieza y le cosats las cintas.

Nattka.- Dame.

Miguela.- Stentate, Sampedrico, que paice que estas cansao.
Sampedro.- Si que lo estoy. (Se sienta.) Del hospital a la
alcaldia, de la alcaldia al hospital, luego a la calle, despues al
cementerto.

Natika.- Dite, Sampedro: jencontraste flores?

Sampedro.- Si, que las traje; luego bajé a la cocina y calenté la
plancha para que planchara su ropa en el hospital.

Natika.- Y hoy, ¢tiene mucho trabajo la sefiora en el hespital?

Sampedro.- No falta qué hacer. Hemos amortajado a un
sargento que se murio esa madrugada.

Miguela.- El Sefior le dé lo que mas le convenga.

Natika.- (Después de resar en silencio)) Y aluego, Sampedro,
caonde vas?

Sampedro.- A donde me mande la sefiora; puede que quiera

ir a las aldeas proximas, y tal vez vaya al cementerio o a otro
lugar donde haya flores.
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Miguela.- Me ptenso que la sefiora no debe andar por estos
caminos, porque se expone a ser atropellada por salteadores
y vagabundos.

Natika.- La sefiora santisima ningun peligro corre pues,
porque la custodian tres arcangeles a caballo que a corta
distancia siguenla detras aondequiera que vaiga.

Miguela.- Otra, ¢arcangeles has dicho?

Natika.- Sanpedro: salte tuera y mira st andan por ahi los tres
arcangeles custodios de la santa nuestra.

Sampedro.- Voy a ver. (VVase por la izgnierda.)
Nattka.- ;:Por mentira lo tienes, o queé?

Miguela.- Yo he wvisto por ahi tres sefiores a caballo.
Arcangeles no.

Nattka.- Digote yo, Miguela, que arcangeles son etectivos,
pero toman la vestidura de personas terrenales para que la
gente no se alborote y puedan ellos ir por aca o por alla sin
que nadie les estorbe.

Miguela.- (Con derta socarmomeria.) (Ah, sil Ayer los vide yo, y
pareciome que uno de esos ha tomado la figura carnal del
medico don Mariano Clavijo.

Sampedro.- (Enfrando.) Ahi estan los tres arcangeles; por
clerto que uno de ellos tiene la traza pintiparada del
mismistimo don Salvador Ulibarri, el gran meédico de La
Guardia.

Nattka.- Vosotros, ciegos de espiritu, no veis mas que las
apariencias que ellos mismos se dan, por la cuenta que les
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tiene. (Con acento solemne.) Yo vos digo que son dos arcangeles
y un apostol. El que monta el caballo blanco es Santiago
apostol.

Sampedro.- Yo veo en el del caballo blanco a don Salvador
Ulibarr.

Natika.- Td ves vistones, buen Sampedro: el del caballo
blanco es el apostol Santigo, y los otros dos arcangeles: San
Gabriel y San Miguel. (Levantase, y con gran enojo les dice:) Si
tuviérades fe como yo la tengo, veriades la verdad; pero los
ojos vuestros telarafias tienen.

Escena 11
Los mismos.- Sactis, que entra por la 1zquierda.

Sacris.- (Que hacets aqui?

Natika.- Ya lo ves: hemos repasao la ropa de la sefora y
estamos esperando a que venga para...

Sacris.- Idos al hospital, donde esta la sefiora bastante
atareada con los enfermos.

Miguela.- Vamos, Natika. (Laos fres se dirigen a la puerta.)

Sacris.- (Deteniendo al vigjo.) 'Tu, Sampedro, quedate; tengo que
hablar contigo. (1/anse las vigjas.)

Escena III
Sacris, Sanpedro.
Sampedro.- ;Qué me quieres?
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Sacris.- Oye, Sor Stmona me inspira un respeto profundo,
cast supersticioso...Hay momentos en que llego a creerla
crratura sobrenatural.

Sampedro.- Lo mismo me pasa a mi. Cuando la miro se me
encandilan los ojos; pareceme que veo su cabeza coronada
de luces...

Sacris.- Si, si... como las cabezas de los santos. (Bgjando la
vog.) Pues verds. He hablado con los tres caballeros que
andan por aqui custodiandola con sigilo a distancia.

Sampedro.- Ya, ya. Esos que Natika llama los dos arcangeles
y el apdstol Santiago.

Sacris.- Prectsamente, el apostol Santtago, en la figura
corporea de don Salvador Ulibarri, me ha dicho...

Sampedro.- (Secreteands.) También a mi me dyjo...
Sacris.- ¢Que...?

Sampedro.- Yo no hice caso; dilo tu. A mt me da mucho
miedo andar en conversaciones con arcangeles, apostoles y
sefioras en olor de santidad... porque yo me malicio que
detras de estas tiguraciones suele andar el demonio...

Sacris.- (Vivamente, tapdndole la boca.) Callate; aqui no hay
demonios.

Sampedro.- Pues dime tu lo que hablaste con el del caballo
blanco, don Salvador Ulibarri.

Sacris.- Los tres me dijeron que prepararamos el animo de
Sor Stmona para que consintiese en dejarse llevar por ellos a
Logrono, donde esta la comunidad.
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Sampedro.- Eso mismo me dijo a mi el sefior Clavijo; que yo
no me atrevo..Fso ti, Sacris, que tienes mas autoridad y
mas...

Sacris.- Pues yo, hablando con franqueza digo y sostengo
que no debemos consentir que esos senores se la lleven; la
santa es nuestra, es un don del Cielo concedido a la causa
que defendemos, es...

Sampedro.- (Oyendo pasos en el fonds.) Espérate. Alguien
viene...Es ella. (Abrese la puerta del foro. Aparece Sor Simona,
tranguila, risueiia, con el completo atavio de Hermana de la Caridad.
Deti¢nese un instante en el marco de la puerta. La actric cuidard de
dar a la fignra toda la idealidad gue la caracteriza.)

Escena IV

Los mismos.- Sor Stmona, que avanza despacto hasta la silla;
se stenta, saca su labor de media y trabaja. Sacris y Sampedro
se inclinan respetuosamente, stlenciosos.

Sor Stmona.- No esperaba encontrarte aqui, Sacris; esta
mafiana, si no estoy trascordada, me dijiste que hoy, antes de
las once, saldrias con tu gente para Tatalla.

Sacris.- Esa orden tenia; pero Gaztelu, que acaba de llegar
con el tercero y el quinto de Navarra, me ha traido nueva
orden: que me incorpore a €l...

Sor Simona.- Ya siento llegar las tropas de Gaztelu.

Sacris.- Entiendo que manana nos reuniremos con Pérula
para marchar hacia Montesquiza.

Sor Simona.- (Con amarsura.) Y adelante con la matanza. Sin
daros cuenta de ello, reproducis los delirios guerreros de los
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veaumonteses y agramonteses, ofendiendo al Dios que
llevais inscrito en vuestra bandera.

Sacris.- Sefiora: con el respeto debido diré a usted que nos
batimos por Dios, y vamos a la pelea entonando himnos
rel1g10s0s...

Sor Simona.- Ya les oigo, y oyendoles veo correr la sangre
humana. Navarra es un pais armonioso y tragico: el pais de la
musica y el pais de las guerras; desde que Dios hizo esta
tierra, los hombres cantan como angeles y se despedazan
como demonios.

Sacris.- Sefiora: yo soy musico, yo estudié para cura y sé latin;
yo empufié la espada para defender el fuero de mi patria y el
fuero de m1 rey, y espero que st perezco en la batalla, Dios
me acogera en su seno.

Sor Simona.- Al seno de Dios, amigo Sacris, se llega por las
buenas obras.

Sacris.- (Confuso.) Pero las buenas obras entiendo yo que...

Sampedro.- No disputes, Sacris, porque la sefiora sabe mas
que tu y que yo y que todo el mundo; lo que dice la sefiora es
que no debemos matar a nadie. (Sor Simona sonrie, asintiendo a
lo gue dice Sampedro.)

Sacris.- No debemos matar, es clerto: pero st es un liberal
viene a matarme a mi antes de que muera yo, muera €l. Y lo
mato diciendo: Exandi Domine et discerne causam meam de gente
non sancia.

Sor Simona.- jMatar, matarl...Vosotros creéis que vivis en un
siglo que llamats diez y nuevo, o no sé qué. Yo digo que
vivimos en la Edad Media; grandiosa y terrible edad...Guerra,
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santidad, poesia...Hijos mios: como criaturas nacidas en la
edad tragica y bella, purificad vuestras almas; mantened
stempre limplas vuestras conciencias; socorred al pobre;
haced bien a todo ser viviente, sin excluir a los que os
aborrecen; perdonad toda ofensa; sea vuestra ley el amor, el
amor en todo lugar y en toda ocaston..., y quien dice el amor
dice la paz.

Sacris.- (Con violencza.) Pero ¢donde esta esa paz? La sefiora lo
ha dicho antes: desde que Dios hizo a Navarra no ha habido
paz en este suelo. St nos provocan, tenemos que defender la
Patria.

Sampedro.- Eso digo yo: detender la Patria.

Sor Stmona.- ¢Sabets vosotros cual es la verdadera, la unica
patria? Pues la verdadera y unica patria es la humanidad.

Sacris.- Pero la humamidad es tan grande, que...

Sor Stmona.- Busca la humanidad en lo pequefio, en lo que
esta cerca de t1; en la masa enorme de los humildes, de los
desvalidos; en los que no tienen alimentos, ni ropa, ni hogar.

Sampedro.- Eso, no. Toma ejemplo de la sefiora, que no
quiere vivir en las ciudades, que se pasa la vida de aldea en
aldea, asistiendo a los enfermos. Ahi la tienes afanada en
hacer unas medias para la pobre Natika, que anda descalza.

Sor Simona.- (Riendo.) Sacris, no hagas caso de este pobre
Sampedro, que st ve bien las cosas pequefias, no sabe

reunirlas y sumarlas para verlas en grande.

Sacris.- Segun eso, yo debo buscar la paz en el amor, en las
virtudes mundanas, en el socorro de estos y aquellos
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menesterosos, para llegar al culto de la patria grande, que es
l]a humanidad.

Sor Stmona.- (Riends.) Amigo Sacris: te he confundido, te he
trastornado al querer ilustrarte. De las dos primeras palabras
de tu lema, Dios y patria, ya te he dicho m1 parecer. Falta
decirte lo que pienso del rey. Pues el rey eres ti, el hombre; y
quien dice el hombre, dice la mujer, el ser humano, que
practicando la ley del amor se hace duefio del mundo. (Saers,
contemplandola alelado, parece no entender lo que gye.) Pobre Sacris.
No entiendes, ¢eh? Practica la ley del amor, la ley de
humanidad, y lo entenderas.

Sacris.- (En ¢l colmo de la confusion.) Yo, yo... diré que...

Sampedro.- Tonto, admite la tdea aunque no la entiendas.
(Entran bruscamente Natika y Mignela.)

Escena V
[Los mismos.- Natika, Miguela.

Natika.- Sefiora. (Se anodilla junto a Sor Simona, y examina la

abor de media)

Miguela.- Senora: ha llegado el sexto de Navarra con cuatro
prisioneros espias.

Natika.- jAy, como adelanta!

Sor Simona.- (Apartando su atencion de Nalika y atendiendo a

Mzguela.) :Que dices, Miguela?

Miguela.- Cuatro espias: tres hombrachos y un estudiantico
de Vitoria.
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Sor Simona.- sQué?

Natika.- (Permmaneciendo de rodillas junto a Sor Simona.) Tres
hombres y un muchacho, ataos codo con codo.

Miguela.- Un mozalbete guapico, que tambien es espia.
Sor Simona.- ¢De pocos afios?
Miguela.- De quince afios o mas.

Natika.- y también diez y ocho. Estudiante de Vitoria dicen
que es.

Sor Simona.- (Dejando la labor.) ;:Estudiante de Vitoria? Dame
mas sefias.

Miguela.- Viene el pobrecito ensangrentao y hecho una
lastima de la paliza que le han dao.

Sacris.- Eso no es nuevo, sefiora. Anteayer, viniendo hacia
aca con Pérula, sorprendimos escondidos en un matorral tres
estudiantes de Vitoria: tuimos a ellos; tratamos de cogerlos;
pescamos a dos, y el tercero se nos escapo corriendo por los
campos como una liebre; le hicimos fuego, pero no cayo.
Estos estudiantes de Vitorta son muy traviesos; andan con
los liberales, que les utilizan para llevar a los suyos ordenes
reservadas. A los dos que cogimos se les encontraron entre
las ropas pruebas de su espionaje. Peérula les sometio a un
Consejo de guerra, y ayer por la manana tueron pasados por
las armas.

Sor Stmona.- jHorror! Unas pobres criaturas.
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Sacris.- Criaturas, si; estudiantillos diabdlicos que le
comprometen a uno. Mozuelos exaltados que arriesgan su
pelleja por lo que ellos llaman la causa liberal.

Sor Stmona.- FEsa causa y la otra no tienen mas que un
etecto, que es el morir sin provecho de nadie. (A Natika y
Mignela.)) ¢Habéis dicho que el sexto de Navarra ha traido
aqui tres hombres y un jovencillo maniatados?

Miguela.- Tres hombrachos vi yo que echaban maldiciones y
se tiraban de los pelos.

Natika.- El jovencico apretaba los pufios echandolas de
valiente, y aunque estaba lleno de golpes y magulladuras no

se quejaba.

Sor Simona.- ¢Y en queé os fundais para decir que era
estudiante?

Natika.- Estudiante llamabanle, pues, los que le trajeron, y
decian que era el mas malo de todos.

Miguela.- Que ya se les habia escapao dos veces; pero ahora
las pagara todas juntas.

Sor Simona.- (Poniéndose en pie.) Sacris, ven aca; vas a hacerme
un favor.

Sacris.- (Acercandose.) Mande la ssefiora.

Sor Stmona.- Vete alla y dile a Gaztelu de parte mia...Fijate:
este tavor te lo pido a t1, y st en algo me estimas espero que
lo cumpliras.

Sacris.- Esté tranquila; se cumplira.
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Sor Simona.- Le dices a Gaztelu que quiero ver a ese
estudiante que han cogido; que me le traigan para curarle.
No es cuestion de guerra, ni de politica, nt nada de eso; es
cuestion de caridad, de amor al projimo. ¢Te has enterado
bien?

Sacris.- Si, sefiora. (17ase por la izguierda.)

Escena VI
Sor Simona, Natika, Miguela, Sanpedro.
Sor Stmona.- (Inguieta y cavilosa, paseando por la escena.) jEspias

sorprendidos, espias condenados a muerte; y que yo tenga
que ver esto y no pueda evitarlol

Natika.- Ay senora, qué traspaso!
Miguela.- El jovencito estudiante esta hecho una lastima:
tiene un brazo medio deshecho, y en una pierna, en

semejante parte. (sedald), debe tener una herida muy grande.

Sampedro.- La sefiora no necesita de mis consejos; pero si
me lo permite, yo la aconsejare.

Sor Simona.- Si, habla: aconséjame.

Sampedro.- Pues a los tres hombres le sera dificil a la sefiora
salvarlos; pero al estudiante st podra, por ser un rapaz.

Natika.- jEs tan guapin! Muy fina ropa tiene.
Miguela.- Debe de estar criao en ricos panales.
Sampedro.- Y se ha metido en esta guerra, como cosa de

chicos, sin saber lo que hace.
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Sor Simona.- Ya he dicho que le traigan, que quiero vetle.

Sampedro.- La sefiora se pone a curarlo; pasa el ttempo; el
chico se pone peor, hasta que lo perdonan.

Natika.- Lo que dice Sampedro esta bien pensado.
Sampedro.- Pues otra se me ocurre, que sera mejor.

Sor Stmona.- ¢A ver?

Sampedro.- Que se diga que el chico es noble, muy noble, de
la tamilila mas noble del reino; y dictendo eso, con la

autoridad que ttene la senora, el consejo de guerra lo
perdonara.

Natika.- Asi, asi.
Sor Stmona.- Eso de la nobleza del chico, yo lo diria st fuese
verdad; ademas, en estas guerras feroces, los timbres de

nobleza no salvan a nadie. ;' Tenéis notictas de César Borgia y
de como le mataron?

Sampedro.- Cesar... César... squé?

Natika.- No sabemos; no sabemos quién es.

Sor Simona.- César Borgia, duque de Valentinos.
Natika.- /Y era noble?

Sor Simona.- ¢Pero no sabeis? (Mira a todos con asombro.) Era
hijo del Papa.

Natika.- ¢Y le mataron stendo hijo del Padre Santo?
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Sor Simona.- Ya lo creo; y de una manera infame.
Sampedro.- ¢Le formaron consejo de guerra?

Sor Stmona.- Nada de eso; le mataron como a un perro, por
los odios politicos de esta tierra tragica. Y esto paso en
Viana.

Nattka.- ¢Y la sefiora lo vio matar?

Sor Simona.- No, eso no; fue antes...Y aquellos bandidos le
habrian matado st hubiera venido a interceder por el su
propio padre el Pontitice Alejandro VI. Creedme a mit: a ese
joven que esta ahi maniatado no le podremos matar por su
nobleza, sino por nuestra piedad. Recemos: pidamos a Dios
que nos tlumine. (Regan los cnatro a media voz.)

Escena VII

Los mismos.- Sacris, que entra por el foro.

Sacris.- (Conternado.) Tengo que decir a la sefiora que el caso
es muy grave. Los tres hombres y el estudiantillo de Vitoria
tueron registrados, encontrandoseles pruebas de su delito. El
mas comprometido es el jovenzuelo. A éste le desnudaron, y
costdo en una manga de la chaqueta le encontraron una
comunicaciéon del General Moriones dirigida al Brigadier
Barges, ordenandole que con toda su fuerza marchase hacia
Fstella y ocupase las alturas de Montejurra. Como la senora
comprendera, el caso es de los que piden Consejo de guerra
al canto y pena de muerte.

Sor Simona.- (Vivamente.) Y el estudiante ées noble?

Sacris.- St no es noble, lo parece, por su rostro, sus
ademanes... por su ropa interiot...
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Sor Stmona.- (Impaciente.) Pero te dije que queria verle. ;Por
qué no le has traido?

Sacris.- (Vadlando.) Sefiora, yo...
Sor Simona.- Vuelve y traele.

Sacris.- (Se asoma a la puerta.)

Escena VIII

Los mismos.- El estudiante, preso, que entra por el toro.
Gaztelu, Sacnis. Fl estudiante es jovenzuelo, de tigura
distinguida; viene demacrado, malherido, con graves
contusiones. Apenas puede moverse. Por un brazo lo
sostiene Sacris; por otro Gaztelu. El papel de estudiante
debe hacerlo una actriz vestida de muchacho. Sor Simona, al
ver al joven, retrocede como espantada; avanza luego,
mirandole fyamente; larga pausa. Todos permanecen
SUSpensos.

Sor Simona.- El delito de este mancebo no puede
considerarse mas que como una travesura infantil. Con unos
azotes estd ya castigado. Y como se lo habéis dado con
creces... ya debets dar esto por concluido y ponerle en
libertad.

Gaztelu.- (Gravemente.) Fl delito de este joven y el de otros lo
calificara el Consejo de guerra, que se reunira esta tarde.

Sor Simona.- ¢Esta tarde, aqui?
Gaztelu.- Si, senora.
Sor Simona.- ¢Y hay aqui bastantes jetes para constituir

consejo de guerra?
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Gaztelu.- St ahora no hay jefes bastantes, pronto los habra.

Sor Simona.- Pero t, Gaztelu, digo Juan de Dios Gaztelu,
podras influir...

Gaztelu.- Yo no puedo hacer mas que cumplir lo que
sentencie el tribunal. El espionaje es delito que en todas las
guerras se castiga severamente; y st el Consejo condena a
estos espias criminales, yo no tendre mas remedio que
ejecutar la sentencia en las primeras horas de la mafiana.

Sor Simona.- Ya sé que en los ejércitos no hay piedad; no
hay mas que disciplina.

Gaztelu.-Asi es, sefiora.

Sor Simona.- Esta bien. Ahora te suplico que me dejes aqui a
este joven por un rato no mas. Quiero hacerle la primera
cura, para que pueda aststir al consejo de guerra. Quiero,
ademas, interrogarle, para saber qué idea, qué moviles le
arrastraron a esta calaverada que le ha puesto en el trance
espantoso de perder la vida. :Me concedes esto? Déjamele
aqui por breves momentos.

Gaztelu.- Bien, sefiora.

Sor Simona.- Pues haz el favor de retirarte. Retirate ta
tambien, Sacris. (Gazgtelu y Sacris se retiran, cervando la puerta.)

Escena IX

Sor Simona, El Estudiante, Natika, Sampedro y Miguela.
Como el estudiante no puede sostenerse en pie, acuden a
sostenetle por un brazo Natika y por el otro Sampedro.
Miguela se retira a la 1zquierda.
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Sor Stmona.- (Clava en el estudiante los ojos fijamente, como si
guisiera retratarle.) (Yo te conozcol (Pansa.)

Estudiante.- (Mirandola fijamente.) Yo a usted, no.

Sor Simona.- (Acercandose mdas.) Te conozco. Tu cara me
revela tu estirpe. Eres el vivo retrato de tu padre.

FEstudiante.- (Secamente.) Eso dicen.

Sor Simona.- (Apartandose para observarle de pies a cabesa.) No
me ocultes tu nombre. Tu te llamas Angel Navarrete, como
tu padre.

Estudiante.- Si, sefiora.

Sor Stimona.- Y naciste en La Guardia el 12 de ftebrero de
1857.

Estudiante.- (Queriendo recordar.) Si, sefiora.

Sor Sitmona.- (Después de hacer un cdlenlo mental) Y hoy
cumples diez y ocho anos, tres meses y un dia.

Estudiante.- Y a los diez y ocho afios, tres meses y dos dias
morire.

Sor Simona.- (Espantada.) Segun eso, tu crees que manana...
Estudiante.- Si; mafiana seré pasado por las armas. Conozco
las leyes de la guerra; las conocia antes de lanzarme a esta

atroz aventura.

Sor Simona.- ¢Y no tiemblas?
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Fstudiante.- No tiemblo. L.a mayor nobleza, la gloria mas
grande es morir por un ideal...

Miguela.- (Aparie.) {Vaya una enterezal
Sampedro.- (Aparte.) Esto es un hombre!

Sor Simona.- Eres un nifio..., un pobre nifio exaltado por
lecturas insanas. Tu loca imaginacion te saco de las aulas de
Vitora, para lanzarte al torbellino politico entre liberales o
alfonsinos, en esta tierra tragica y musical. Porque musicas
son las arengas patridticas y los discursos armontosos que te
han trastornado el seso. Vuelve en ti, Angel Navarrete, hijo
amado. Piensa en tu infeliz padre..Reconoce tu desvario, y
yo te salvaré... yo... yo.... (Corriendo hacia él.) He olvidado que
te traje aqui para curar tus horribles contusiones. (A/ focarle e/
brazo, el joven lanza un jay! de dolor.)

Natika.- jPobrecico!

Sor Stmona.- Natika, descubridle el brazo. (Sampedro y Natika
intentan guitarle la chaqueta. El joven signe lanzando agndisinios
gritos de dolor.)

Estudiante.- jAy, ay!

Sor Stmona.- (Vivamente) Esperad. (Corre haca la puerta y
gnita) Gaztelu, Sacris; venid, venud.

Escena X
Los mismos.- Gaztelu y Sacris.
Sampedro.- (Advirtiendo gne el joven estudiante, de la fuerza de sus

dolores, parece perder el conocimiento.) Sefiora, este joven esta
destallecido.
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Sor Stmona.- (Vivamente.) No le quitéts la ropa; acostadle en

mi cama. (Natika y Sampedro obedecen.)
Gaztelu.- (Entrando con Sacris.) Aqui estamos, sefiora.

Sor Stmona.- Este desgractado joven se halla en estado
lastimoso. Necesito largo tiempo para curarlo.

Gaztelu.- Lo llevaremos al hospital.

Sor Simona.- ;Queé nueva crueldad es esa? ;Por que, estando
yo aqui, ha de ir este joven al hospital?

Gaztelu.- Porque asi lo manda la ordenanza.
Sacris.- La ordenanza, sefiora. Severa ley; pero ley.

Sor Simona.- (Deteniendo a Gazieln, que se acerca al lecho como
para coger el cuerpo inanimado del joven.) Sobre todas esas leyes
esta la ptedad. Se puede ser buen miulitar y buen cristtano. Yo
te suplico, Juan de Dios, y a t1, Sacris, también, que le llevéis
al hospital, que le dejets aqui.

Sacris.- Sefiora..., por mi lo haria; pero...

Gaztelu.- Sefiora, yo quistera; pero...

Sor Simona.- St no comparecéls a este infeliz,
compadecedme a mi. Oye, Gaztelu: tu me lo has dicho que
estas muy agradecido de esta pobre mujer porque ha salvado
la vida a muchos de vosotros.

Gaztelu.- Si, sefiora; usted ha curado a los enfermos con

gran solicitud, por lo que estamos muy agradecidos. Es usted
una santa.
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Sor Stmona.- No soy santa, sino pecadora. Como pecadora,
o como santa, os suplico que me lo dejéis aqui.

Gaztelu.- En el hospital puede ser curado.

Sor Simona.- (Alzando la 102.) No, no y nol :Sabéis por qué
qutero tenerle a mi lado? (Pawsa.)) Este desgraciado joven,
martirizado por vuestra barbarie, jes mu hijo! (Pausa; estupor
general.) Fuera de aqui!

Gaztelu.- (A Sacris.) Quédate tu para recogerle luego. (Se algja
murmurando.) Su hijo, su hijo...

Sampedro, Natika y Miguela.- (Murmurando en vog baja.) Su
htjo, su hijo.

Sacris.- (Aparte, a Sampedro.) Esta sefiora era para mi la
perfeccion humana; ya no lo es. Ahora resulta que es madre.

Sampedro.- Y como madre, debemos favorecerla.

Sacris.- (A Sampedro.) Coge un caballo, corre en busca de los
arcangeles y cuéntales lo que pasa.

Miguela.- Yo sé donde estan.

Sacris.- Pues ve ta tambieén. (Se van presurosos por la igquierda.
Sacris, volviendo donde esta Sor Simona y con vog temblorosa.)
Sefiora, perdone st me atrevo a pedir que contirme su
declaracion de que ese desgractado joven es, es...

Sor Stmona.- (Con brioso acento y firme conviccion, poniendo la mano
sobre la frente del joven.) Lo confirmo y lo repetiré cien veces,
para que lo digas a todo el mundo. {Es mi hijo!...;Es mi hijo!

(Le besa.)

96



Sor Simona

ACTO TERCERO

Cuadro primero

Decoracion del acto segundo. Altas horas de la noche. En la
cama yace abrigado con una manta el joven Angel Navarrete.
Junto a la cama una mesita, con tazas y trascos de medicinas.
Proxima a la cama Sor Stmona, sentada haciendo media. A la
derecha, junto a la ventana, una lampara mustia con pantalla.
Fl profundo silencio que reina en la escena, solo es turbado
por lejanos alertas de los centinelas. Sentada en el suelo y
arrimada a un arcon, duerme Natika.

Escena primera
Sor Stmona, Natika, Angel.

Angel.-  (Delirando, con  palabra torpe, silabas  inconexas.)
Bar...baros... dé...jenme... no mas...

Sor Sitmona.- (Levdntase, soltando la wmedia; levantase lambién
Natika, y ambas acuden al enfermo por uno y otro lado del lecho.)
Natika, ayadame. (Cogiéndole por los hombros, le incorporan
suavemente.) Hijo mio, ya estas mejor; voy a darte otro
poquito de agua. (En #una cucharada de agua vierte unas votas de
éter.)

ﬁngel.— Hijo tuyo, si.

Sor Simona.- Toma, toma agiiita buena. (Ange/ bebe y deja caer
la cabeza en la almohada, cervando los 0jos.)

Nattka.- Ya duerme. (I.¢ arropa con la manta.)
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Sor Simona.- Angel, mi Angel, duerme.

Nattka.- Ya esta mas tranquilo. (Pasa a/ otro lado, y las dos le
contemplan en silencio.)

Sor Stmona.- (Volendo a su silla.) Esta mejor; pero todavia
delira.

Nattka.- (En vog muny baja.) Ay, qué noche! Cuando la sefiora
le hizo la cura en el brazo, el pobrecico daba unos gritos, que
ya, ya. Luego se soltd a delirar. Disparates grandes dijo, y

queria echarse de la cama también.

Sor Simona.- El delirio fuerte ya paso. Con las medicinas se

ha sosegado, y..cuando despterte le daremos un poco de
leche. ¢Le has traido?

Natika.- Si, sefiora.

Sor Simona.- jHorrible! jTormentosa noche que no se acabal
¢Sabes ti qué hora es?

Nattka.- Gallos oi cantar una vez... luego otra vez. Pronto el
alba vendra.

Sor Simona.- jAy! No sé st desear el alba o temerla.

Natika.- Dios trae la noche: el dia trae también, si; y con el
dia, Dios y la Virgen traeran la paz.

Sor Simona.- La paz, la paz...Duerme, Natika.
Nattka.- Y la sefiora, ¢no duerme un poquito?
Sor Stmona.- Yo no duermo, yo espero...Descansa ti, pobre

Natika, y cobraras fuerzas para lo que venga manana.
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Natika.- St la sefiora espera velando, yo también, si. (Pausa.
Las dos regan en silencio.)

Angel.- (Con vog entera.) Madre!

Sor Simona.- (Levantindose sibitamente, corve haca el lecho.)
cQué, hijo mio?

Angel.- (Con ligera inflexidn de alegria)) Ya estoy bueno,

Sor Simona.- Estas mejor, si; pero todavia...(Ie pone la mano
en la frente.) Duerme, amor mio.

Angel.- Dormir, no. Quiero hablar.

Sor Stmona.- (Muy carifiosa.) Juicio, juicto. Cuando amanezca
hablaremos. Yo te contaré muchas cositas.

Angel.- (Tratando de incorporarse)) Cuéntamelas ahora. ¢Por qué
esta este cuarto tan obscuro?

Sor Stmona.- Porque es de noche.

Angel.- jMadre!

Sor Simona.- Aqui estoy, ¢no me ves?

Angel.- Pero sde veras eres ti mi madre?

Sor Simona.- ¢Lo dudas? (Acercandose mds, le besa en la frente.)
Angel.- iAh, si! Por el beso te reconozco...; por el aliento,

que me trae olor de rosas y claveles, pero... (Akrgando su
mano, le toca la cabeza.) Anoche, ayer no tenias toca.
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Sor Stmona.- ($in saber qué decir.) No... si... me pongo esto
para curarte.

Angel.- (Incorpordndose mds, mira en derredor suyo.) ¢Donde
estoy?

Sor Simona.- Estas conmigo, con tu madre.

ﬁmgel.— (Con alegria y asombro.) jAh! Ya me acuerdo. Recuerdo
lo que me ha pasado, la terrible escena...: me tustlaron...(Con
risa nerviosa.) Ja... ja. No me toco ninguna bala; yo me tiré al
suelo, haciendome el muerto...ja... ja.

Sor Simona.- Te hiciste el muertecito: ya, ya.

Angel.- Los soldados se fueron...; oia yo sus pasos... prun...
prun... prun... Entonces...

Sor simona.- Yo te recogi.

Angel.- Me recogiste...Senti la impresién de tus manos, que
olian a rosas y claveles. En aquel momento llegd mi padre, y
te dijo: "Pilar, ahi tienes a tu hijo: llévatelo al oratorio del
castillo”. Llegaron unas Hermanitas de la Caridad: entre ellas
td, y me llevaron en volandas...Pero ti no tenias toca: ahora,
si.

Sor Simona.- Ya te dije que me la puse para curarte.

Angel.- (Convencide) jAh, ya! ;Y todavia estamos en el
oratorio del castillo?

Sor Simona.- Si, todavia; pero estate quietecito, hijo mio.
cQuieres tomar alimento?

Angel.- Si, si.
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Sor Stmona.- (Hace una sefia a Natika, que se acerca con nna taga
de leche.) Toma esta lechita.

Angel.- (Después de beber con ansia) Y esta mujer, ;quién es?

Sor Simona.- Es una criada del castillo. Ahora, hijo, a dormir
otra vez. (Arropdndole.)

Angel.- (Cerrando los ojos.) No sé si podré. (Se despabila y se

tncorpora.) Madre, ven aqui.
Sor Stmona.- St no me muevo de tu lado.

Angel.- (Vivamente) Y mi padre, ;donde esti? ;Por qué no
viene a verme?

Sor Sitmona.- ($in saber gué decir.) Estara en sus ocupaciones:
ya vendra.

Angel.- (Muy inguieto) Es que..mi padre estd incomodado
conmigo. Ay, me va a refirl..(Afligido, casi lorando.) Me
refitra mucho, mucho, por el disparate que hice lanzandome
a los campos de batalla.

Sor Simona.- (Bondadosa.) Travesuras de chicos.

Angel.- Me escapé del Instituto de Vitoria con otros
amigos...Crelamos que nuestro entustasmo y nuestro
ardimtento hacian mucha falta en el cuartel general
alfonsino.

Sor Simona.- (Rismena) Vuestras cabecitas estaban
trastornadas por los discursos politicos, por las arengas
militares...del bando de alla...Queriais asombrar al mundo
con vuestras proezas...
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Angel.- Eso, eso...Nos presentamos al general Moriones, y
yo le eche un discurso patriotico que... jay, madrel, siento
que no le hubteras oido.

Sor Simona.- Es lo mismo, tras de aquel discurso echaste
otro y sin darte cuenta del peligro te comprometiste
sertamente... (Echandole un brago al cnello.)

Angel.- Ay madre!, jmadre querida! Mi padre esta furioso
conmigo; cuando llegue y me rifia defiéndeme .

Sor Simona.- Si, si: no dudes que te defendere.

ﬁngel.— Fchale un discurso, pero bueno, y luego otro
discurso.

Sor Simona.- Muchos discursos: ya lo veris. St me pongo a
ello hablo mejor que Castelar...y mejor que todos los
predicadores.

Angel.- Le diris, como dijo el girondino, "que es hermoso y
dulce morir por la patria”.

Sor Sitmona.- Todo eso y muchas cosas mas diré; pero
sosiegate, mi Angel, que estas muy excitado, y debes tener
calma...

Angel.- Lo que ti debes hacer, madre, es quitarte esa toca,
porque con esa toca mit padre, cuando venga a refiirme, no te
conocera; creera que no eres mi madre Pilar, sino la madre
de otro Angel, y que tienes un marido que no es mi padre.

Sor Stmona.- No ptenses eso, hijo.

Angel.- (Mirdndola atentamente, fijos sus ojos en el rostro de Sor
Simona.) Mi madre Pilar de Amézaga es muy hermosa; ta
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también lo eres, pero con muy distinta hermosura...; no sé,
no sé cémo decirlo. (Pausa. Angel continiia hablando algo gue no
se entiende; Sor Simona se yergue, y suspirando eleva sus ojos al cielo en
oracion miuda.)

Natika.- (Acérease a Sor Simona, y casi al oido le dice:) El
pobrecico esta delirando, pues.

Sor Simona.- Pobre Angell (Mirando al ceelo.) Para salvarte de
estos barbaros necesitas una madre; Dios ha querido que esa
madre sea yo. (Apartadas las dos del lecho, contemplan al joven,
stlenciosas.)

Angel.- (Que cerrados los ojos, continita hablando desordenadamente.)
Th..no eres mi madre...” TG eres...buena..., eres santa...;
pero...m1 madre Pilar..no eres ti. M1 padre no te conoce....;
mi padre me rifie mucho... y tu no me detiendes...; st fueras
mi1 madre...de verdad me defenderias.

Escena I1
Los mismos.- Miguela y Sampedro. Primero entra por la
izquierda Sampedro cautelosamente, con miedo de tropezar
en los muebles; detras entra Miguela en la misma forma, no
quertendo hacer ruido.
Miguela.- Chist... chist... td, espera.
Sampedro.- Yo se lo diré... ;Dénde esta la sefiora?
Miguela.- Alli esta a los pies de la cama, con Natika.
Sampedro.- ¢Y el chico?

Miguela.- Dormido; esta delirando.
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Angel.- M1 padre..., m1 padre..., me rifie..., me castiga...

Sor Stmona.- (Alarmada.) Natika, sitento ruido; alguien ha
entrado.

Natika.- Voy a ver. (Dirigese a la igquierda.)

Sor Sitmona.- (Mirando con ansiedad por la ventana de la derecha.)
Fl alba ya clarea. (Virgen Santisima, apiadate de esa pobre
criatural! jAptadate tambien de esa madre angustiada! {Madre,

no! (Corrigiéndose vivamente.) Madre, si, sil Lo he dicho y lo
sostengo ante todas las potencias de la Tierra y del Cielo.

Natika.- (Que ba cuchicheado con Mignela y Sampedro, viene
cornendo hacia Sor Simona.) Sefiora...

Sor Simona.- ¢Qué?

Natika.- Buenas notictas.  (Temblando  de  emocion.)
Que...hoy...no fusilan.

Sor Stmona.- Pero manana...
Nattka.- Mafiana, si.
Sor Simona.- Un dia de vida, vida es. ¢Por quien lo sabes?

Natika.- Por Sampedro; se lo ha dicho el ayudante de
Gaztelu. Hoy consejo de guerra es.

Sor Simona.- {Dios mio, gracias por este dia mas que me
concedes! iI[luminame, Sefior! jDame la ciencia del mundo
que necesito para salir atrosa en la empresa temeraria de
salvar la vida de este hijo..de Dios! (Se acerca al lecho,
observando el rostro del joven, y le arropa cuidadosamente.)
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Sampedro.- (En el grupo de la izgnierda.) Oye, Natika: otra cosa
debes decir a la sefiora; yo no me atrevo.

Natika.- ;Qué cosar

Miguela.- Que dende que la sefiora diyjo que este mozalbete
es su htjo, ya no hay nadie aqui que la tenga por santa.

Sampedro.- Y con tanta furia y tanto aquel lo dijo, que todos
lo creyeron.

Miguela.- Soldados y paisanos dicen ahora: buena mujer sera,
buena Hermanita de la Caridad tambien; pero santa, no.

Natika.- :Sots lobos o qué? :No oistets lo que la sefiora nos
contdé de uno que mataron en Viana que le llamaban don
César?

Sampedro.- S1; ya se que era hijo del Papa...

Miguela.- Hijo del propio Papa.

Natika.- Pues si el Papa, que es santo, puede tener un hijo,
una santa puede tenerlo también st...

Sampedro.- Segin y como.
Nattika.- Callate la boca .

Miguela.- La sefiora sabe mas que todos los inorantes que
semos fu y yo.

Sor Stmona.- (Junto al lecho.) Natika. sque estas charloteando
ahi?
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Natika.- Voy, sefiora. (A Mignela y Samagpedro.) Dirvos ahora,
y st algo ocurre venir a contar. (Vanse Miguela y Sampedyo.)

Sor Stmona.- Natika, apaga la luz: ya tenemos dia. Bien
vengas dia, st contigo me manda Dios la misericordia que te
ptdo. Tus primeras lucen tnundan mi alma de una dulce
esperanza. (Se sienta junto a la ventana y saca el rosario. Suenan
cornetas.) Natika, ¢viene tropa?

Natika.- Es la diana.

Sor Simona.- jLa dianal...j;La dianal... jDulce musica navarral
iTus acentos penetran coom voces del cielo en esta alma
desolada! (Se santiona: arrgpa bien a A'f{,ge.{: se arrodilla, y mientras
reza cae el telon lento. Contindda lejano y sonoro el togue de corneltas.)

Cuadro Segundo
Sala en el Ayuntamiento de Dicastillo: puerta central y
laterales; en las paredes el retrato del pretendiente Carlos
VII, y cuadros antiguos ennegrecidos por el tiempo. En el
fondo, a la 1zquierda, sillones y mesa para el consejo. A la
derecha, otra mesa y varias sillas.

Escena primera

Miguela, arreglando las sillas. Entran por la derecha
Sampedro y Natika, que trae un hermoso ramo de tlores

Natika.- ;Dénde esta la sefiora?
Miguela.- En la capilla.

Natika.- jAh! Es que ha oido dos misas.

106



Sor Simona

Miguela.- Pronto vendra, porque ya esta acabando la
segunda. {Ay, que ramo de flores tan precioso! Ese ramo sera
para la sefora.

Natika.- Me lo ha dado en el portico de la iglesia el apostol
Santiago.

Smapedro.- Hablando en plata, quien te lo ha dado es don
Salvador Ulibarri.

Natika.- Callate la boca. Yo digo que el apostol Santiago; y
no venia solo: venia con el arcangel San Miguel.

Sampedro.- 8i, no esta mal arcangel, si, don Mariano Clavijo;
y nos dijeron que el otro arcangel, Mendavia, salio esta
mafiana para Los Arcos a conterenctar con Dorregaray;
cuando vuelva y se reanan los tres, veremos lo que pasa
aqul....Y sabes tu, Miguela, s1 hoy se reune el consejo de
guerra?

Natika.- Dijéronnos que en esta sala se reune, pues.

Sampedro.- Y lo torman los coroneles Gaztelu, Arregoitia y
Zubiri.

Miguela.- (Mirando por la puerta del fondo.) Aqui viene Sor
Stmona. (Entra Sor Simona.)

Escena 11
Sor Stmona, Nattka.
Natika.- (Presentando el ramo.) Mire, senora: mire lo que le

traigo.
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Sor Stmona.- (Asombrada y gozosa.) {Jesus mio! Pero ¢quién te
ha dado estas tlores tan preciosas?

Natika.- En el portico de la iglesta me las dio el apostol
Santiago, que estaba con un arcangel.

Sor Simona.- Inocente Natika, ¢qué dicesg ¢Y estas flores te
las dieron para mi?

Nattka.- sJPara quien habian de darmelas pues?

Sor Simona.- De buen augurio son estas flores que me
manda mi Dios. (Deshace el ranio, y una gran parte de él coloca en
un biicaro que esta sobre la mesa; las demas flores las deja sobre la
mesa.) Ahora, Natika, vete con Miguela y Sampedro a mi
habitacién, donde dejé a mi Angel acostadito. Ayudadle a

levantarse; ponedle la ropa con cuidadito para no hacerle
dano.

Natika.- Ahi esta Sacris. (Vanse Natika, Miguela, y Sampedro.)

Sor Stmona.- Adelante, Sacris. (Entra Sacris por la igguierda.)
Escena 111

Sor Sitmona y Sacrts.

Sor Stmona.- (Poniendo uno de los ramos que ha hecho en nun biicaro
gue estd sobre la mesa.) Hola, Sacris: te esperaba; sientate.

Sacris.- Vengo a recibir 6rdenes de la sefiora.
Sor Simona.- Ya sé que hoy se reune el consejo de guerra.
Sacris.- Asi es, y a mi me han nombrado defensor de ese

joven que la sefiora ha llamado su hijo.
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Sor Stmona.- Me alegro mucho, y no hay que decir que ta le
defenderas muy bien.

Sacris.- Yo le detenderé, no por €l, sino por interés exclusivo
de la sefiora, que se ha declarado madre del delincuente.

Sor Simona.- Esta muy bien. Yo te lo agradezco.

Sacris.- En conciencia, debo manitestar que la madre me
interesa mas que el hijo. Me interesa por sus virtudes, por su
abnegacion, y me interesa también por.. ¢me atreveré a
decirlo?

Sor Stmona.- Acaba, hombre, acaba.

Sacris.- Por su belleza, que afiade un nuevo encanto a los que
atesora por su innegable piedad y amor al préjimo.

Sor Stmona.- (Con delicada ironia.) Bien, Sacris. Te agradezco
que encuentres un rasgo de belleza en esta mujer obscura y
vulgar. Bien; vamos al asunto. ¢Conque estas dispuesto a
detender y salvar a ese inteliz?

Sacris.- (Presumiendo.) Si, sefiora. Habla usted con un hombre
que sabe cumplir sus deberes caballero.

Sor Simona.- Si, por caballero te tengo...Eres joven, valiente,

gallardo...

Sacris.- (nclindndose con falsa modestia.) La sefiora me tavorece
mucho. Caballero soy que sabe corresponder a una dama
tlustre, s1 esta se digna darme los antecedentes que necesito
para la detensa de ese desgraciado joven.
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Sor Simona.- (Queriendo abreviar.) Bueno, bueno; pues diga el

caballero a la dama qué antecedentes son esos que desea
conocer para la detensa del reo.

Sacris.- Es muy sencillo. Yo no detendere al joven por el
joven, sino por su madre, ante cuya virtud y atractivos
personales me rindo incondicionalmente. Deme la sefiora
algunas noticias de la existencia de ese joven, de la época de
su nacimiento, y...

Sor Stmona.- Si; ya enttendo lo que me pide el caballero y el
amigo...LLogicamente pensando, tu crees que no puede existir
un hijo sin madre, y, naturalmente, tampoco puede existir sin
padre.

Sacris.- Eso es; st la sefiora y dama me saca de esta
ignorancia, yo salvaré al chico..., y ademas propondré a la
senora...

Sor Simona.- Acaba, hombre, acaba.

Sacris.- Temo que la dama se ofenda con lo que voy a
proponetle.

Sor Stmona.- No me ofendo; di lo que quieras.

Sacris.- (Algo turbado.) Yo salvaré al chico; ademas, uno de
estos dias me ascienden a Coronel.

Sor Simona.- ¢Y qué tiene que ver tu ascenso a coronel, me
dan una brigada en el ejército de nuestro rey.

Sor Simona.- Bueno; pues te telicito por tu ascenso. ¢Y qué
mas?
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Sacris.- Que una vez que yo me haya hecho cargo de la
brigada..., me atrevo a proponer a la santa sefora, es decir, a
la dama 1lustre, con muchisimo respecto, que se agregue a mit
tropa como jeta de sanidad, y haremos juntos toda la
campana. Seguro estoy de que llevando a mi lado a tan
insigne y bella compafiera se duplicara mi ardimiento y
llegaré a los extremos del heroismo, por Dios, mi patria y mi
rey.

Sor Stmona.- (Irgnica.) (Oh, agregarme yo a tu ejército; que
bonito! Y ti elevandote por mi compafiia a las cumbres mas
altas de la glona mulitar. jQué lindo! jQue precioso! Yo me
irfa contigo muy gustosa, porque eres un caballero noble,
apuesto... (Sacris, oyendo esto, se pavonea) Y volviendo a los
antecedentes que para salvar a mi hiyjo me has pedido, yo
daré al Consejo de guerra razones de tal peso, que éste no
tendra mas remedto que hacer justicia.

Sacris.- Y esas razones, Jpor qué no me las da usted a mi?

Sor Simona.- Porque esta dama, que es algo caprichosa y
antojadiza, no hard sus manifestaciones mas que ante los
senores del Consejo; y st éstos absuelven a mt hijo, no tendré
inconveniente  en  incorporarme a tu  Ejército...
espiritualmente, santamente.

Sacris.- (Repitiendo con cierto embeleso mistico las dos dltimas
palabras de Sor Simona.) Espiritualmente, santamente... Exu/late
Domino guum tremore.

Sor Stmona.- ¢Qué latines estas mascullando ahi?

Sacris.- Digo, sefiora, que tembloroso me regocijo en el

Sefior. (Levantandose.) Con permiso de la sefiora, creo que es
hora de reunirse el Consejo.
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Escena IV

Los mismos.- Natika; poco después, Angel, Sampedro,
Miguela, Gaztelu, Arregottia, Zubiri.

Natika.- (Entrando presurosa por la igguierda.) Sefiora, ya esta
levantado. Aqui viene. Esta muy contento, y no hace mas
que preguntar por su madre. (Entra Angel cogido del brazo por
Sampedro y andando con dificultad.)

Sor Simona.- (Ilamando a Angel) Ven aci, hijo mio; siéntate 2
mu lado. ( Se sienta a la izguierda de Sor Simona. Abrese la puerta
del fondo y entran Gazteln, Arrelagoitia y Zubiri. Detrds,
muchedumbre de oficiales y soldados curiosos.)

Sacris.- Aqui estan los del Consejo.

Gaztelu.- Por evitar molestias a la sefiora, €l Consejo ha
tomado el acuerdo de reunirse y deliberar en esta sala.

Sor Stimona.- Esta bien: muchas gractas. (Se sientan en fila los

del Consejo detrds de la mesa.)

Gaztelu.- Abreviemos; el delito de este joven a quien la
sefiora ha llamado su hijo es de los que la ordenanza castiga
severamente, y podemos dictar sentencia y mandar que se
ejecute sin mas tramites ni diligencias. Pero como la sefiora
se interesO por este joven, invocando la maternidad,
queremos saber si la sefiora se ratifica en lo que afirmo; pues
de ello podria resultar a complicidad de otras personas, en
Cuyo caso a esas personas extenderiamos la dura sentencia.

Sor Simona.- (Muy serena y con firme conviccion.) Pertectamente.

Pues, si, sefiores del Consejo: no solo hay complicidad de
otra persona, sino que sobre esta otra persona debe recaer
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toda la culpa del delito que atribuis a este joven, cuya
inocencita yo procalmo aqui con toda la energia de mi alma.

Gaztelu.- ¢Inocente dice?

Sor Stmona.- (Altanera, poniéndose en pie.) Si, inocente; la orden
reservada que encontrasteis en la ropa de ese joven me la dio
a mi Moriones para que la mandase con persona de mi
contianza. Elegl a este joven, encargandole que por amor a
mi la llevase a su destino. El no sabia lo que llevaba; toda la
culpa es mia. Yo me interesaba por la causa altonsina: soy
vuestra enemiga tmplacable, aunque he sabido distmularlo en
mi vagancta por estos pueblos. Contieso mi delito y me
enorgullezco de ¢€l. S1 queréis hacer justicta, poned en
libertad inmediatamente a este joven y ftusiladme a mi.
(Rumores en el Consejo.)

Angel.— (Protestando.) No, no.

Arretagortia.- Es muy raro esto. Que demuestre lo que ha
dicho.

Zubin.- Se declara confidente de Moriones.
Arretagoitia.- Nuestra encarnizada enemiga.

Sacris.- (Fuera de si.) No la creas. Poseida esta del delirio de
musericordia, que es un delirio sublime, pero delirio al fin.

Sor Simona.- (Con acento firme.) He dicho la verdad. Llevadme
al suplicio, pues no sélo no temo la muerte, sino que la
deseo; anhelo desprenderme de esta vida corporal, que es
para mi un atroz martirio. Matadme, matadme pronto,
verdugos de Navarra. Abridme el camino de la libertad, de la
gloriosa eternidad en el seno de mi1 Padre Dios.
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Angel.- (Levantindose) No la matéis, no cometiis ese
horrendo crimen; yo soy culpable; ella, inocente como los
angeles. (Murmnllo general entre los del consejo y en los hombres gue
asisten comro curiosos al tmponente aclo.)

Sor Stmona.- No hagats caso de esta criatura, que no sabe lo
que dice. Matadme a mi, y si no acudiré a Dorregaray, que
sabe mejor que vosotros cumplir con la Ley.

Natika.- jAy, que no maten a mi sefioral

Gaztelu.- Fieles a la ordenanza y a los lemas de nuestra
bandera, debemos sacrificar sin mas discusion a la que se ha
declarado altonsina rabiosa.

Sor Simona.- (Con gran energia.) Eso es justicia. (Coge un manojo
de rosas de las que estan sobre la mesa y se las coloca en el pecho.) Fa,
llevadme pronto, y que vuestros soldados apunten a este
corazon que tanto amo en este mundo! (Abraga a Angel,
besandole en la frente.) jHijo mio, ya estas a salvol (Armega ¢/
miurmnllo en el consejo y los circunstantes.)

Una voz.- Matadla!
Sacris.- (Furioso.) No! jAl hijol...jA la madre, no!

Otra voz.- jAl hijo, no! jA la madre! (Repitense estas
exclamaciones.)

Zubiri.- (A los dos!

Gaztelu.- (En pte.) ;Silencio! (Producese espantoso tumulto.
Todos gritan pidiendo muerte para la madre, para el hijo o
para los dos. Entran precipitadamente por la derecha
Ulibarr, Clavijo y Mendavia.)
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Escena V

Los mismos.- Ulibarri, Clavyjo, Mendavia y tras ellos,
soldados y pueblo.

Gaztelu.- ¢Quién entra?
Ulibarri.- Gente de paz.

Clavijo.- (Adelantandose.) Traemos una mision del general
alfonsino Moriones.

Mendavia.- Y otra mision del general carlista Dorregaray.
Gaztelu.- ¢Que significa esto?

Ulibarri.- Significa que los generales en jefe de uno y otro
ejército han acordado anoche un canje de pristoneros.

Gaztelu.- Vengan las 6rdenes.

Ulibarri.- Se canjean cuatro prisioneros carlistas por cuatro
alfonsinos.

Gaztelu.- (A sus compaiieros de consejo.) Los cuatro que aqui
tenemos.

Ulibarri.- (Adelantandose.) ﬁng&l, chiquillo, ya estas libre.

Angel.- (Abrazando a Ulibari) Ya me habia salvado esta
milagrosa madre, ofreciendo su vida por la mia.

Ulibarrt.- (A Sor Simona.) ¢Y T4, Stmona, no me conoces?
Sor Simona.- (Bajando al proscenio y mirando fijamente.) (Ay! Lo

pasado vuelve! Salvador, el hermano de mi padre.
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Ulibartt.- (Abragandola con cariiio.) Tus padres ya no existen.

Sor Stmona.- Si; mis padres murieron a los tres afnos de
abrazar yo la vida religiosa.

Ulibarri.- En tu vida religiosa, has sido un modelo de virtud
y santidad: todos conocen tu merito relevante, tu inmensa

ptedad.
Sor Simona.- jAh, si! Piedad si tengo.

Ulibarri.- En esta ocasion lo has demostrado, diciéndote
madre del chico de Navarrete para salvarle la vida.

Sor Simona.- Al verle maltratado pro estos barbaros, senti
un sacudimiento en todo mi ser, una explosion de piedad y
amor, reconoctendo al propio tlempo en el rostro de este
joven las facciones de Angel Navarrete.

Ulibarri.- Si; es el vivo retrato de su padre.

Sor Stmona.- De mi dijeron que habia perdido la razon; y al
ver a este joven, no sé st la perdi mas o la recobré. Ello fue
que deseando salvarle, por inspiracién divina grité: jes mi
hijol...Y lo era y lo es, mi hyjo... espiritual.

Sacris.- (Cogéendo del brazo a Angel y levindole hacia la izquierda.)
Venga usted aqui, joven; volvera usted a su casa de La
Guardia, y cutdado con las travesuras. Su sefiora madre
quedara también libre, y en calidad de enfermera se
incorporara a la brigada que he de mandar yo.

Angel.- Déjeme usted ahora; la que usted llamaba mi madre
sabra lo que tiene que hacer. (Vuele haca Sor Simona y
Ulibarri, que le acogen cariitosamente.)
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Gaztelu.- (Rodeado de los del consegjo.) Sefiores: esto ha
terminado. Se hara el canje que ordenan Dorregaray y
Moriones. Sacris, encargate tu de dar libertad al joven
Navarrete y a su seflora madre.

Sacris.- (Desconcertado.) Al hyjo si; a la madre no, porque esta
seflora seguird junto a mi: me pertenece.

Gaztelu.- (Asombrads.) Pero jst es alfonsina turiosal

Sacris.- Sea lo que quiera, mia es, y antes abandonaré la causa
que perder esta dulce conquista. (l.os del consejo le rodean
alborotados.)

Gaztelu.- Pero Sacris, ¢qué es eso?

Zubiri.- ¢Estas loco?

Sacris.- Tal vez.

Arretagoitia.- (Burldndose.) ¢Estas enamorado?

Sacris.- Esté como estuviere, reclamo a esta mujer.

Gaztelu.- jOh!  [Que escandalo!  (Sigwen  disputando
acalarodamente con monosilabos y exclamaciones.)

Sor Simona.- (En el grupo de la derecha.) {Adios, hijo mio! {No
me olvides! (I.e besa en la frente.)

Angel.- (Besdndola)) Adids, sefiora y madre de los desvalidos.
Ulibarri.- Y st su padre me pregunta por 1, dque quieres que

le diga?
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Sor Stmona.- Digale usted que en prueba de que no le
guardo rencot, ofreci mit vida por salvar la de su htjo..Y tu,
Angel, a tu madre Pilar le dices lo mismo. Adios.

Ulibarri.- (A Sor Simona.) Y pues no quieres ir a La Guardia,
cadonde te llevaremos?

Sacris.- (Desprendiéndose furioso de los amigos que le sujetan, viene al
proscenio.) No podress llevarosla. La santa mujer, amorosa y
sublime, me pertenece; dejadmela. (Las amigos le sujetan.)

Sor Stmona.- (Con serena majestad.) Sacris, yo no soy tuya ni lo
seré jamas; busca la gloria conforme a tu vocacion militar.
Adi6s para siempre.

Sacris.- (Desesperado, apretandose el craneo.) jOh, desventura mial
iMi gloria es ellal No quiero batallar, no quiero vivir. Mi
primera vocacion me llama. (Arnga la espada.) Dios de mi
juventud, vuelvo a t! (Las amigos le sujetan e intentan levdrselo;
pero él forcejea hasta gue baja el telon.)

Ulibarn.- (A Mendavia.) Tu llevaras a este joven a la
Guardia; Clavijo y yo nos ponemos a las érdenes de Sor
Sitmona para...(Lentamente se dirigen hacia la iquierda Mendavia y
Angel: éste vuelve hacia atris su rostro para contemplar a Sor Simona,
qgue le ve partir con lernura y desconsuelo.)

Angel.— (Pensativo, detiénese en la puerta de la igquierda antes de
partir.) Y la santa madre, ;gadonde 1ra?

Ulibarri.- (En el centro del proscenio.) Querida sobrina, dinos
qué camino quieres seguir.

Sor Simona.- Llevadme a Viana.

Clavijo.- (Con alesria.) Muy bien.
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Nattka.- (Ilorando, se aparra a la falda de Sor Simona.) 1léveme,
senora.

Miguela y Sampedro.- Y a mi, y a mi.

Sor Stmona.- Si, venid conmigo: desde Viana continuaré
consagrando mu pobre existencia al socorro de los intelices y
menesterosos; pero libremente... libremente...(Con  elevada
entonacion.) Quiero ser libre, como el soplo divino que mueve
los mundos. (Todas las figuras de esta iltima escena se agrupan
convententemente para formar un hermaoso ciadro. 1elon.)

Fin del drama.

[Las criticas de teatro que editamos en esta edicion estan
extraidas de los servicios de publicacion e investigacion de la
Hemeroteca de Madrid, pero las cuatro ultimas son
reproducidas del libro publicado por Angel Berenguer, I.0s
estrenos teatrales de Galdds en la critica de su tiempo, Madnd,Ed.
Comunidad de Madrid, 1998.
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Espana esta en deuda con Galdos, cuantos ha-
blamos castellano debemos remediar la injusti-
cia de un gobierno que despilfarrando a manos
llenas el dinero de la nacion, no ha encontra-
do medio de asegurar la vejez del hombre que
honro siempre el suelo en donde vio la luz, y el
modo de remediarlo es uno: llenar los teatros

donde se representen sus obras y agotar las ediciones de sus
libros. La Correspondencia de Espaiia.

Benito Pérez Galdos

Sor Simona. Drama en tres actos y cuatro cuadros



