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@ﬂ——m_ como ésta, en la que con tal intensidad
4 brilla la industria alfarera; en una pobla-

-
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[[j cionen la que con religioso cariiio ha sabido, & tra-
l[ vés de innumerables luchas y guerras fratricidas,
' conservar hasta nuestros dias las complejas mani-
pulaciones de aquella antiquisima industria, que unos quieren

fuesen los drabes los que la introdujeron en Espaiia después

de haberla aprendido de los bizantinos y de aquellas pode-
rosas dinasfias persas conocidas en la historia asiatica p{}r
las belicosas y conquistadoras dinastias de los Ajemenidas,
Arsacidas y Sasanidds, sin tener en cuenta que los impe-

(1) Conferencia dada en la wvilla industrial de Manises en 15 de Agosto
de 1894,
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rialistas 0 bizantinos habian dominado algin tiempo antes
toda la costa del Mediterrdneo comprendida entre Gibraltar
y Alicante; y por consiguiente, ya como guerreros, ya como
comerciantes, ya como industriales, ¢ ya también como ar-
tistas educados en el arte griego, conocian, por haberlos
visto en los palacios y templos de las dos grandes y rivales
cludades de Ninive y Babilonia y de Echatana, Susa y Per-
sepolis, los innumerables objetos artisticos de arcilla cocida
barnizados y esmaltados, cuyos objetos, muchos de ellos vy
sin ningtn género de duda, habian sido fabricados por los
artistas griegos, vendidos luego como objetos de arte en
las ciudades del Egipto y trasladados al Asia después de
los robos ¢ saqueos de Tebas y otras cindades por los ejér-
citos de Cambises, Xerjes v Dario; que otros, fueron los ro-
manos los que la introdujeron, por creerse que solo durante
Su dominacion aparecieron innumerables alfarerias esparci-
das por la costa, y en las cuales se fabricaban aquellos pe-
quernios pero artisticos vasos elaborados con la finisima arci-
lla: roja, vasos empleados en las mesas de los magnates
romanos con preferencia d las vajillas fabricadas de plata y
estano; y que otros, y son los mas, apoyan, y con razones
de gran fundamento, que no fueron los drabes, ni los bizan-
tinos, ni los romanos, ni hasta los griegos, los que introdu-
jeron la cerdmica en Espana 4 pesar de tantas v tan pros-
peras colonias como éstos 1ltimos establecieron en nuestras
costas del Mediterrdneo, en donde es muy natural y logico
suponer emplearian para el uso doméstico en sus casas v

L

adornarian sus templos y palacios con aquella tan grande
variedad de platos, copas, vasos y dnforas fabricados en
Chipre 6 en alguna de las otras islas pertenecientes al ar-
chipiélago griego, entre cuyas dnforas ficurarian las tan
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celebradas por su gusto artistico, tanto en la forma como
en la decoracion, fabricadas en Atenas y Misenas (1), 6
también las importadas al continente griego de las ciudades
comerciales é independientes de Tiro y Siddn, ¢ las adqui-
ridas del pais de los Faraones, que ya eran vajillas recubier-
tas con barnices metdlicos, y por esto se las llamaba impro-
piamente porcelanas de Egiplo, pues eran las que estaban
en uso en los templos y palacios de las ciudades de Sais,
Memfis, Rubastis, Tamis, Tebas, etc., entre cuyos vasos se
encontraban las hermosas copas elaboradas con la finisima
arcilla roja, que, segun nos dice Herodoto, solo podian usar-
las los sacerdotes egipcios; copas de arcilla que unas solo
estaban en parte vidriadas y otras lo estaban todas, con
una cubierta ¢ barniz coloreado con el azul cobalto, pudién-
dose estudiar algunos de estos ejemplares en el Museo de
erlin, sino que la indastria cerdmica fué introducida en la
peninsula Ibérica por los fenicios de Sidén y Tiro, verdade-
ros representantes de la raza fenicia que llevaba encarnado
en si el gusto por la industria, por el comercio y por la na-
vegacion, y propagada por la inmensa llanura que vivifica
el rio Betis, en cuyas mdrgenes se sientan las ciudades de
Cérdoba y Sevilla, puesto que, no por lo que nos dicen los
anbiguos historiadores de que los fenicios comerciaban con
los vasos de tierra, los vasos de cobre y la sal, con cuyos
productos, y repletas sus naves, atravesaban el Estrecho de
Gibraltar y los importaban hasta las islas Casiteridas para
obtener en cambio el estafo, sino porque al estudiar en su
pais & los fenicios establecidos alrededor de los tres centros

(1) Segin Furtweengler, vasos de Misenas se han encontrado hasta en Es-
paiia y figuran en la plancha 1II del tomo I del libro de Gascon de Golo§ (Za-
ragoza), y este autor los considera como Cerdimnica ibérica.
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principales que representaban la nacién, ¢ sean al Norte la
cindad de Arad, que comerciaba muchisimo con Chipre y
Rodas; Gebal ¢ Biblos en el Centro, que era, segiin un
grande historiador y filésofo moderno (1), la Jerusalém del
Libano, por lo mucho que sus habitantes se parecian 4 los
hebreos, y al Sur las ciudades de Sidén y Tiro, que son las
que absorbieron todo el poderio de la Fenicia, pues todo
cuanto se diga de este célebre pais intermediario entre las
~dos grandes fuentes de civilizacién humana, entre el Egipto
y Caldea, todo se refiere 4 estas dos hermosas y poderosas
ciudades y mds poderosas todavia cuando Sidén, pagando
vasallaje & la soberania de los Faraones de Tebas, que ya
eran duefios en aquel entonces de la Siria, compro su tfran-
quilidad y pudieron empezar, no & conquistar por las armas,
sino & visitar las costas del Mediterrineo mds cercanas y
establecerse en el Asia Menor, mds tarde en las islas Chi-
pre y Creta y hasta en todo el archipiélago griego; y enar-
decidos por los resultados y riquezas que los viajes les pro-
porcionaban, se internaron hasta Sicilia é ITtalia, y al pasar
el predominio de Sidén & Tiro, hacia el atio 900 antes de
nuestra era, continuaron los viajes por las costas del Medi-
terraneo, fundaron segun Berger (2), hacia el afio 800, la
ciudad nueva Kart-hadast, que los griegos la llamaban Car-
chedon y los italianos Cartago, y de cuyo punto y de los
que posefan en Italia, y atraidos por las grandes y ricas
minas que existian en Espafa, ya se atrevieron & ir hasta
Gibraltar, en una de cuyas expediciones, 4 la tercera, se-
gun Fr. Lenormant (3), fundaron 4 Cddix, ¢ sea la Gadir

(1) Renan—Misidn d la Fenicia.
(2) Ph. Berger—La Phenisie.
(3) Histoirve ancienne.
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(fenicio), que significa lugar fuerte y fortificado; y una vez
en nuestro pais, no sélo construyeron aquel hermoso aunque
pequeiio y riquisimo templo gaditano, que, segun el his-
toriador Orozco, era muy semejante al templo erigido &
Hércules en la ciudad de Tiro, templo que, segin el histo-
riador alemdn Hirt, tenia la misma forma que el que Hiram

construyd en honor del hijo de David, pues este Hiram no
era otro que la personificacién del genio artistico de Feni-
cia formado en las ensefianzas de aquellos caldeos del pri-
mer imperio asirio, que construyeron los famosos palacios
de Khorsabad (Ninive), Kolundjik y Nemrod, en donde mo-
dernamente (1842) el consul francés Botta tantos objetos
ceramicos barnizados jf esmaltados ha encontrado, objetos
que se hallan depositados en una de las salas especiales del
Louvre destinada & esta expedicién, sino que estos feni-
cios, ensanchdndose mds tarde en las ciudades de Cadiz,
Mélaga, Adra, Puerto de Santa Maria y otras mds empla-
zadas en el interior del continente, construyeron templos,
palacios, monumentos civiles; y los arquitectos no podian
menos de emplear en la construccion los ladrillos ordinarios
0 sin barnizar, y para la ornamentacién 6 decoracion los
mismos ladrillos harnizados y coloreados por diferentes 0xi-
dos metdlicos que habian visto emplear en los famosos tem-
plos fenicios, caldeos y egipcios, puesto que si los fenicios
establecidos en nuestra Peninsula tuvieron en el mds rigu-
r0so secreto el origen, situacién y explotacion de las céle-
bhres minas de estano de las islas llamadas Casiteridas
durante ochocientos anos, 6 sea desde Homero hasta Poly-
bio Craso (1), cuyo estafio lo exportaban al Asia, y sabian

i

(1) Del texto de Strabon se deduce que las islas Casiteridas estaban situa-
9
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que tan escaso y precioso metal se empleaba en la fabrica-
cion de varias clases de adornos artisticos, de alhajas y em-
pufiaduras de armas, y tambien servia para elaborar los
esmaltes de los ladrillos, copas y vasos de la Asiria y del
Egipto, es natural suponer que este pueblo, inmensamente
industrial, inmensamente comercial, pues asi lo califica la
historia tanto antigua como la moderna, no solo comerciase
con los objetos de barro ¢ cerdmicos importados del Asia ¢
del Egipto, sino que los fabricase en el pais, en la misma
Andalueia; y sihoy sélo se ha encontrado en Adra una vasi-
ja con inscripeion fenicia (1), las cuales son rarisimas, y en
otros puntos de la costa del Mediterrdneo otras vasijas con
inscripciones que los epigrafistas no han podido descifrar
todavia, nada de extrano seria el poder aventurar la hipo-
tesis de que los fenicios fabricaban los ohjetos de alfareria
en Espaiia, y lo que hoy suponemos como dnforas, tinajas y
vasos de fabricacién romana encontrados en Espafia, sea
fabricacion mucho mds antigua que la invasién romana, al
igual que las dnforas, que todo el mundo conoce por dnfo-
'as romanas, eran conocidas en Grecia mucho antes del ad-
venimiento de esta poderosa raza & la vida politica y social,
como dnforas de Cuido de Thasos y Rodas, que teniendo
todas las mismas dimensiones y cabida, su forma era ente-
ramente diferente; y por fin, ante una poblacién como ésta,
completamente dedicada 4 la fabricacion alfarera, y ante una

das en alta mar y casi en el clima britdnico; y corresponden 4 1as que mo-
deinamente llamamos islas Sorlingas.

(1) Este vaso griego, con inscripcidn fenicia, se encuentra en el Museo de
Granada (¥).

(%) Emilio Hibner—ZLa Argueologia de Espaita.—Barcelona, 1888.—Pdgi-
na oY,
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reunion compuesta por personas instruidisimas y muy ver-
sadas en cuanto se relaciona con la cerdmica, nada méds
A proposito, repito, que estudiar su fabricacion, y esto es lo
que nos proponemos hacer en esta noche, pero siempre con-
tando con vuestra grande benevolencia é indulgencia, las
cuales tantas veces nos habeis acordado.

|

De la propia suerte que el estudio moderno de los ani-
males y de los vegetales fosiles, 6 sea el estudio de las or-
ganizaciones orgdnicas del pasado, de cuyo estudio se ocupa
la Paleontologia, ha servido de base segura para dar un paso
agigantado las ciencias geologicas, puesto que por dichos 16-
siles y al compararlos con los seres vivientes ha podido el
gedlogo apreciar la temperatura y los diferentes climas 1)01:
que ha pasado nuestro globo y también los innumerables ca-
aclismos 4 que ha estado sujeto; y de las excavaciones he-
chas en diferentes puntos del globo y de los sondajes & gran-
des profundidades, como los ejecutados en el valle del Nilo, en
donde se han encontrado platos, vasos y jarros y otras figuri-
llas de barro cocido, y & mayores profundidades todavia, o
sea de 18 & 22 metros, se han encontrado ladrillos cocidos, lo
cual, habiendo estudiado los geologos la capa 0 espesor de
sedimento que el Nilo deja en su cauce, capa que no pasa de
unos 13 centimetros por siglo, ha servido de base para en-
sanchar el cathpo de nuestra historia y con ella la antigiie-
dad de la industria humana, y por otros ladrillos y tejas
encontrados en las ruinas de la antigua Babilonia se han
podido estudiar con los primeros la primera inseripeion cal-

dea de las naciones semiticas ¢ arameas y por las segundas
los principales conocimientos deducidos de la escrifura cu-
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neiforme, asi podemos decir que de los grandes progresos
de la moderna Mineralogia, ayudada de su hermana la Qui-
mica, han derivado los adelantos extraordinarios qﬁe se ob-
servan en todos los ramos de la industria cerdmica.

En prueba de cuanto concluimos de decir, es que cuan-
do los primeros misioneros catolicos pudieron penetrar den-
tro del recinto de las murallas chinas y mandar & Europa
estudios serios sobre la fabricacion de la porcelana china,
todos estaban conformes en que la fabricacidon se hacia con
una roca que los chinos la llamaban Pefunize y de una fierra
blanca que también en el lenguaje chino la denominaban
Kaolin; pero como estos estudios llegaron & Europa cuando
no se tenia idea completa de los minerales, ni se conocian
detenidamente las rocas fusibles, ni existia atin clasificacion
de las arcillas, de ahi es que se hicieron millares de ensa-
yos y tanteos para imitar la fabricacion china, empleando
s0lo las materias naturales, pudiendo tener una idea aproxi-
mada de qué clase de ensayos serian cuando Mr. Macquer,
en su Diccionario de la Quimica publicado en 1777 y al
ocuparse de las rocas cristalizadas y también de los espatos,
~dice: «Todas estas materias no estdn todavia bastante exa-
minadas para ser bien conocidas.»

Pero hoy que estamos ya muy lejos de aquellos tiempos
en que un meédico romano pretendia, v con abundantes datos
cientificos, que las piedras crecian como los animales y las
plantas, y Mr. Tournefort en 1702 aseguraba que era el
jugo mafritico lapidifico el que les hacia crecer y que era
moneda corriente la idea que la materia viviente tenia un
punto de partida de la materia mineral, y eitaban ejemplos
de que la tierra poseia cierta veirtud pldstica que permitia &

la materia inorgdnica tomar la forma de los cuerpos orga-
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nizados; hoy, que sucede todo lo contrario y que conocemos
perfectamente la composicion de nuestro globo y la propor-
cidn en que entran las diferentes materias para componer
la cornea terrestre, no es extrano conozcamos con mayor
facilidad las substancias ¢ materias que entran como base en
la constitucién de las pastas para la elaboracion de los ob-
jetos ceramicos.

Si entramos & visitar una. alfareria, una fabrica de loza
fina @ ordinaria ¢ una fibrica de porcelana, y nos fijamos
en las materias empleadas en la elaboracion de las pastas,
observaremos que en la primera solo emplean la tierra ve-
cetal mds 0 menos pura y los sedimentos que dejan las
agnas de los rios en las grandes crecidas; en las segundas,
las diversas clases de arcillas mds 6 menos purificadas por
repetidos lavados, y en las terceras son los feldespatos,
cuarzos y kaolines los que emplean para la formacion de
sus pastas, y por consiguiente, al fijarse en el estudio com-
parativo del gedlogo Cordier, que supone que de 20 leguas
que tiene la costra terrestre, 19 son de terrenos cristaliza-
dos y una legua sola de terreno de sedimento ¢ de acarreo,
y que las especies minerales que forman esta costra entran
en la proporcion siguiente:

Peldespato: . w0 viae 048
CORLZ0. et S e Vi
VBT g L R :
et e s
Carbonato de cal. 1
ATl s et s
Amnbolisar 1
Otros ‘minerales. & 00

100
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se comprenderd la abundancia que existe en el globo de las
dos primeras materias que forman la base de la fabricacion
de las lozas finas y de las porcelanas, puesto que los kao-
lines y las arcillas no son méds que la descomposicion de las
rocas en donde enfran en su formacion los feldespatos y los
cuarzos, y por consiguiente de su estudio, del conocimiento
exacto de estas materias’ dependerd en gran parte el re-
sultado que se obtenga en la elaboracion de los productos
Ceramicos.

Hste estudio no parece dificil & primera vista, por ser
tan reducidos los cuerpos que se emplean en esta fabrica-
cion, y, sin embargo, no existe industria alguna en que mds
ensayos se hayan hecho y mds desengaiios hayan dado & los
ceramistas, por la sencilla razén de que el problema de la
fabricacion cerdmica estd intimamente relacionada con otras
materias pertenecientes & estudios serios de otras ciencias
tan complejas 6 mds que la Geologia y mds dificiles que la
Quimica, puesto que muchisimos datos y observaciones que
es necesario tener muy en cuenta, sobre todo en la cochura,
y que estan relacionados con la atmdsfera, con las corrien-
tes de aire y con las lluvias, datos preciosos que todo buen
ceramista conoce por haberlos observado dentro de su esta-

blecimiento, rara vez pueden estudiarse en las obras técni-
cas y complejas que se ocupan del estudio y fabricacion de
la industria de que nos ocupamos, y mas atn, ciertos datos
observados y registrados con eserupulosidad y método den-
tro de un establecimiento industrial, nunca podrdn aplicar-
se 4 otros establecimientos similares desde el momento que
las primeras materias que se tengan que emplear no sean
de igual procedencia.

Todos sabemos que existen ciertas rocas cristalinas, que
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al descomponerse, despegdndose y reduciéndose & polvo,
ya sea por el agente destructor de la atmdsfera ¢ ya tam-
bién por las aguas, por el calor y la electricidad, produce
los kaolines, y éstos, al ser arrastrados en polvo blanco fino
¢ impalpable entre las tempestuosas aguas en dia de tor-
menta, primero por los torrentes 6 barrancos y después
por las aguas mansas de los rios, van mezclindose por el ca-
mino con ofras materias terrosas que también llevan en sus-
pension las aguas; y de aquellos kaolines que eran blancos
al desagregarse de la roca, cuando las agnas los han deja-
do depositados en las orillas de los rios, en el fondo de los
lagos 6 en la desembocadura en el mar, son los terrenos de
sedimento ¢ de aluvion y que hoy vemos convertidos en ar-
cillas mas 6 menos puras o tierras vegetales que la mano del
hombre, anadiéndoles otras materias ¢ productos de la in-
dustria humana, ha hecho que en ellas fructifiquen abun-
dantes sembrados y vinedos y crecer frondosos arbolados.

Pero ya teneis al ceramista, que, colocado en su espa-
ciosa fabrica, conoce perfectamente las arcillas, los kaolines,
los feldespatos y cuarzos para la composicion de sus pastas;
que poses complicadas mdquinas para reducir & polvo estas
durisimas rocas; que tiene lavaderos bien distribuidos para
quitar todas las impurezas que puedan contener las arcillas
y los kaolines, y que después de lavadas estas materias las
sujeta d& mdaquinas-prensas, en donde, con una suave y con-
tinua presion, les quita cierta cantidad de agua para que
quede reducida & una pasta; que esta pasta resultante la
deposita en balsas especiales dos, tres, cuatro meses y hasta
mds de un afio para que se pudra, que fermente y desapa-
rezcan todos los residuos orgdnicos que contenga, y extraida

de los depdsitos en el mismo dia que haya de emplearse, la




s
amase para hacerla mds homogénea y pueda llevarla al
torno 6 al molde, en donde el alfarero le dd las infinitas for-
mas que pueden revestir los objetos cerdmicos; que elabora-
dos estos objetos y expuestos bajo la influencia de los rayos
del sol en nuestro clima meridional 6 en estufas en los cli-
mas del Norte, para hacerlas perder por la desecacion cier-
ta cantidad de agua y pasar luego & los hornos, donde la
pierde completamente al sufrir la primera cochura y con
ella la primera propiedad que poseen las arcillas, 0 sea la
de ser maleable, la de ser plistica; y que teniendo en su
poseésion los variados objetos moldeados ¢ torneados salid os
del horno, objetos que los alfareros los denominan bescuuls,
los recubre con un bafio ¢ cubierta, 6 con un barniz 0 un
esmalte, que el ceramista recurre & la Quimica para estudiar
sus variadas y complicadas composiciones, asi como también
recurre 4 esta ciencia para encontrar las composiciones de los
colores que el pintor debe emplear para decorar, en primer
lugar los objetos barnizados y en segundo lugar para que se
adhieran y formen un todo homogéneo con el barniz, y des-
pués de bien decoradas y bien pintadas las piezas en donde
el ceramista ha empleado todos los recursos que la ciencia
moderna le ensefa, las coloca en estuches especiales antes
de introducirlas en el horno para que los humos, cenizas y
otras materias desprendidas mientras la combustién de la
hulla, lena, ramaje, carbon 6 modernamente los gases no
se adhieran al barniz haciéndolé cambiar su composicion
quimica, y una vez en los estuches sufrir una cochura de
varias horas hasta que los barnices se hayan convertido en

sustancias cristalizadas, y entonces cierra el horno y espera
tranquilamente uno, dos, tres 6 mas dias para que, comple-
tamente enfriado el horno, pueda sacar las piezas cerdmicas
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con el brillo que despiden los barnices vitrificables: cereéis,
setiores, que, & pesar de que el ceramista haya seguido paso
4 paso todo lo que la prictica de su fabricacion le ha enseiiado
y aplicado, todo cuanto las obras técnicas sobre la materia
le han hecho aprender, creéis, repito, que los objetos cerd-
micos que saca de su hornada son siempre los hermosos y
artisticos productos que esperaba librar al comercio?

Pues no una, sino muchisimas veces, unas conociendo
las causas y otras sin conocerlas, la hornada, compuesta de
centenares de piezas, en vez de ir 4 adornar las vitrinas de
un comercio 6 los armarios de una casa particular, se con-
vierten en macaddm para los caminos y en pavimento para
las calles; y el resultado de una wmala hornada sélo ha de-
pendido, 0 bien del descuido del obrero encargado de alimen-
tar el horno, 6 bien del cambio brusco de la direccién y ve-
locidad del viento durante la coceidn, ¢ ya también, y esta
es la causa principal, el emplear muchas veces el alfarero
las materias primeras que entran en la composicion de las
pastas y de los barnices sin haberlas antes analizado, y
fitndose tan sélo de la buena fe del industrial que se ocupa
en establecimientos especiales en elaborar estas primeras
materias que luego las espende al fabricante de productos
ceramicos. |

Ya veis, pues, sefiores, que el industrial alfarero nece.
sita conocer, porlo menos, la Geologia y la Mineralogia, que
le ensefian & conocer en qué sitio debe encontrar las rocas y
arcillas que emplea en la elaboracién de sus pastas y a dis-
tinguirlas, clasificarlas y analizarlas; la Quimica, que le en-
sefia el estudio delicado de la composicién de los bafios, cu-
biertas, barnices, esmaltes que debe emplear para hacer los

bescuals impermeables, cubrir 1 ocultar la coloracién de Jas
'3
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arcillas después de cocidas y los colores para decorarlas ¢
pintarlas; la Fisica, que le ensefia la forma y cabida que ha
de dar & sus hornos, la volatilizacién de los colores, y mds
atin, y este es el estudio principal y dificil, la contraccion de
las pastas que emplea, la contraccion de las cubiertas y
barnices, v armonizar estas dos contracciones para que for-
men un todo armdnico, duro y resistente, y que no salte 4
pedazos el barniz, separdndose de la pasta o bescuils; y
tambhién armonizando el estudio de la fijacion de los colores 4
las cubiertas 6 barnices, fundiéndose, pero sin volatilizar-
se, asi como también debe recurrir 4 la Fisica para estudiar
la potencia calorifica de los combustibles que emplea, el
orado de humedad ¢ sequedad que deben tener las lefas
para empezar la coccion, cuindo debe cesar el empleo del
combustible de lefia y empezar la hulla para activar la
combustién, y cudndo dehe suspenderse este combustible y
volver otra vez & la lefia antes de dar por terminada la
operacién de la segunda cochura y tapar la boca del hogar
para evitar la corriente del aire frio, y por consiguiente el
enfriamiento rdpido del horno, que equivaldria & un cataclis-
mo en los objetos cerdmicos por la rapidez con que sufririan
las dilataciones anexas & las variaciones de temperatura; y
por fin, aparte de estas ciencias, existe la parte artistica
de la fabricacién, que su estudio, en la actualidad, es de
tanta importancia para el ceramista como el estudio de la
Geologia y Mineralogia, de la Fisica y la Quimica.

Tratemos, pues, de dar algunos someros conocimientos
de estas materias, mds atn por segnir la marcha de los au-

tores técnicos que se ocupan de esta industria, que no por-
que lo necesitemos nosotros para nuestro trabajo, puesto
que no sélo nuestro pensamiento estd muy lejos de consi-
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derarle como un trabajo técnico, sino que nuestra insufi-
ciencia no nos permitiria escribir nada que no lo hubiesen
escrito Brongniart, Salvetat, Regnault, Luynes y otros, en
sus obras maestras sobre las artes cerdmicas, ni hasta en
los pequeiios Manuales 6 compendios que sirvan de euia 4
muchos industriales alfareros.

11

Entre las rocas primitivas 6 de origen igneo, que son
las que con mayor abundancia y profusion estdn repartidas
sobre la costra del globo terrestre, es en donde se encuen-
tra, y formando parte de estas rocas compuestas y crista-
linas, que la Mineralogia las clasifica con los nombres de
grafito, sienita, diorita, etec. efe., uno de los principales
elementos que sirven para la elaboracion de las pastas y
para las cubiertas de los objetos ceramicos, que es el fel-
despalo.

Este mineral se divide en dos grupos: uno de ellos lo
torman las especies cristalizadas y el otro las amorfas § sin
cristalizar; pero todas ellas, ya sean ecristalizadas 6 ya
amortas, son alcalinas y llevan el nombre del alcali que
predomina en la hase.

Por lo tanto, se encuentran: el feldespato polisico, que
es un silicato doble de alumina y potasa. El tipo de esta cla-
seen la Mineralogia es el feldespato orfosa.

Feldespato sidico, que es un silicato doble de alumina
y sosa, encontrdndose como tipo de esta clase en la natura-
leza el feldespato albite, que ofrece casi las mismas genera-
lidades que la ortosa y el kaolin.

Feldespato litinico, que es un silicato doble de alumina v
/ y )




litina, y figuran entre los minerales de esta clase la petali-
la y feldespalo cdleico, que es, como Su nombre lo indica, un
silicato doble de alumina 'y cal, encontrandose clasificada
entre los minerales de esta clase la labradorila.

No todos estos feldespatos son tan puros como couclui-
mos de enunciarlo, sino que casi todos ellos, como por
ejemplo el feldespato potdsico, lleva mezelado alguna, aun-
que pequefia, cantidad de sosa, litina, magnesia y hasta el
6xido de hierro.

La otra sustancia que entra en la composicion de las
pastas cerdmicas acompaiando al feldespato es el cuarzo,
que después del feldespato, es el mineral mds abundante
que existe en el globo, pues aun fijindonos en un s6lo pun-
to, 6 sea-en la cordillera de los Andes, en la América del
Sur, se encuentran, de Caxamarca 4 Guangamarca, lechos
de cuarzo de un espesor de dos & tres kilometros.

El cuarzo es lo que los mineralogistas llaman 4 la silice
anhidra, asi como llaman opalo 4 la silice hidratada, ponién-
dose la silice didfana y transparente como el cristal de roca
y opaca 6 apenas traslicida en los bordes como el pedernal.

Cuando el cuarzo es incoloro y didfano, entonces es el
cristal de roca: si es de color rojo, entonces es el jacinlo de
Compostela; si es amarillo su color, entonces €S conocido por
el falso topacio; si rojo claro, por el falso rubi; si morado,
por el falso amatisla, y si verde, por la falsa esmeralda.
Pero cuando el cuarzo s6lo es traslicido, entonces son las
dgatas y pedernales, y si es coiupletamente 0paco y estan
mezclados con algin ¢xido metdlico, entonces son los her-
mosos jaspes, susceptibles de pulimento, y pueden emplearse
en la construceién y ornamentacién, como se emplean los
m4rmoles, & pesar que éstos tienen por base la cal y los jas-
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pes la silice, lo cual nos di 4 entender que son minera-
les que pertenecen & bien distintas familias mineraldgicas.

Por consiguiente, el pedernal ¢ piedra de chispa, que
también es conocido con el nombre de silexz, empleado en
las pastas cerdmicas, es una roca compuesta esencialmente
de cuarzo amorfo mezclado con una poca de arcilla y algiin
oxido de hierro, que sirven para hacerle perder la natura-
leza transparente. |

Hemos dicho que entre las rocas compuestas en que entra
4 formar parte el feldespato se encuentran el granito, sie-
nita, porfido, gneis, ete.

El granito, que es una roca ignea llamada también pri-
mitiva por considerarla como hija del primer enfriamiento
del globo, es un compuesto de cuarzo, feldespato y mica.

Hste granito es la tan conocida piedra berroqueiia, em-
pleada en la construccién y mds ain en las aceras y pavi-
mentos de las calles; pero entre los granitos existe un gé-
nero llamado granito abortado, que es el mineral denominado
pegmalile, tan empleado en la fabricacién de la porcelana,
granito compuesto exclusivamente de ortosa (feldespato) y
una pequena parte de cuarzo.

Como la pegmatita es un mineral en el cual predomina
el feldespato, éste le dd un cardcter de poca resistencia 4
la accién de los agentes exteriores ¢ atmosféricos, lo cual
la convierten en poco tiempo en excelente kaolin, que tam-
bién se la ha llamado tierra de porcelana.

La pegmatita ofrece dos variedades: la una es el gra-
nito grifico ¢ escrito, que es un agregado de ortosa y cuar-
70 con una pequeiia cantidad de mica, en el que los crista-
les feldespdticos estdn atravesados por otros de cuarzo y
origina en la roca figuras regulares que nos recuerdan los
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caracteres de la escritura cuneiforme, y la otra pegmatita
es el pelumlze, nombre de origen chino, que es una roca
compuesta casi exclusivamente de feldespato con algunos
granos de cnarzo diseminados en toda la masa, y esta abun-
dancia de feldespato hace que sea la roca mas susceptible
de descomponerse y de suministrar el mejor y mds abun-
dante kaolin.

La stenile es una roca compuesta de cuarzo, feldespato
y amfibol (1).

Segun algunos naturalistas, la célebre montana del Si-
nai, en donde Moisés recibio las Tablas de la Ley, estd for-
mada de esta roca.

La sienita es una roca muy dura, suscepfible de recibir
pulimento, y de ella estdn formados los obeliscos egipecios é
infinidad de estdtuas y pedestales.

Kl porfido es una roca muy fuerte y muy compacta y de
gran variedad de colores, en la que predomina el feldespato.

El gneis es una roca compuesta de feldespato, una gran-
de cantidad de mica en hojuelas 6 pajitas y poco cuarzo,
amfibol, talco y hasta de una materia carbonosa.

La mica es un doble silicato de alumina y fluor como
base, pero que como base variable también va acompaiiada
de potasa y litina y hasta de algunos ¢xidos de hierro.

Todas estas rocas y algunas otras méds, puestas en con-
tacto con los agentes atmosféricos, empiezan por desagre-
garse y descomponerse, unas con mayor facilidad que otras,
encontrandose entre las primeras las feldespdticas y entre
las segundas las cuarzitas, pero que todas ellas, reducidas &

(1) Amfibol, nombre de origen griego, significa dudoso y es un silicato
de cal,
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polvo y arrastradas por las aguas, quedan en suspensién y
por su propio peso van depositdndose en el fondo de las
aguas, formando capas 6 lechos de grandes espesores, los
cuales, cuando las aguas se han retirado del todo, dejando-
los al descubierto, van formando los terrenos estratificados,
y entre las especies minerales que se encuentran en estos
terrenos se hallan las arcillas, las arenas y las areniscas.

Las arcillas ofrecen un conjunto de proporciones varia-
bles de silice, alumina y agua, solamente que & estas mate-
rias van agregadas otras sue proceden de las mismas rocas
compuestas; pe - consiguiente, aunque la arcilla sea un sili-
cato hidratado de alumina, muy rara vez se la encuentra
pura, sino mezclada con cantidades variables de cuarzo, de
mica, de magnesia, de 6xidos metdlicos, etc. etec.

La proporcion variable en que entra la silice, la alumina
y el agua en las arcillas fluctia entre 18 & 39 por 100 de
alumina, 46 4 67 por 100 de silice y 6 4 18 por 100 de agua,
ademds de otras materias que modifican las arcillas, y por
eso se dividen en arcillas kaolinicas, plasticas, esméticas 6 de
batan, figulinas, margas 6 efervescentes, ocres, efc. etc.

La arcilla kaolin es el tipo de la arcilla pura, blanca, in-
fusible, y es, quimicamente hablando, un silicato de alumi-
na hidratada, que es la composicion de la arcilla, pero sin

mezcla de otras substancias ferruginosas.

En Espafia los- kaolines que empleaba la fibrica del
Buen Retiro procedian del canal de Cabarrus, junto 4 la
presa del Guadarrama, en la sierra de este nombre; los que
emplea Valdemorillo proceden del Escorial; los de la fibrica
de Segovia, de la provincia de Toledo y también de la misma
provincia de Segovia; la fdbrica de Sargadelos los empleaba
de las minas de Burela, no lejos de Sargadelos; la antigua




fabrica de Alcora empleaba los kaolines de Cataluiia y hasta
de las montanias de Villavieja (Castellon); los kaolines que
empleaba la fabrica de Sevilla procedian del Cabo de Gata,
y por fin, la fibrica de Hostafranchs, de Barcelona, los em-
plea de Catalufia y de las minas de Liria y Benaguacil (Va-
lencia), como también son de estas mismas el kaolin que
emplea la fabrica de Nolla en Meliana (Valencia) para fabri-
car sus mosdicos.
 El kaolin puede ser arcilloso, arenoso y guijarroso.

Sea cualquiera la procdeaviacic., ' los kaolines, su compo-
sicion varia muy poco, como puede observarse i or el cuadro
siguniente:

S =% = - o

i AGUA SILICE ALUMINA ALCALT |
;Limosiu. s SO ARO[ 81005 2507
Bretafia. . . .| 13 48400 | 8600 | 2/ 00 |
China.. . . .| 1120 | 5000 | 3370 | 190
Pirineos. . . .| 1150 ! 4800 | 84‘60 | 2¢15
Rusia. . . . . 12°%0 | 48'00 | 36‘00 240
Sargadelos. . .| 12'83 | 43:25 | 87‘38 | 176 |

La arcilla pldstica es la misma arcilla kaolin, solamente
que, al ser arrastrada por las aguas, se ha mezclado con
materias terrosas 0 meftdalicas que le comunican diferentes
colores, pero que sin embargo puede emplearse en la fabri-
cacion de las lozas.

La arcilla esmética 6 de batdn -es una arcilla grasa y
untosa al tacto. Se emplea en el desengrasado de los pafios

y también suele mezclarse con la arcilla plistica en la fabri-
cacion de la loza.

Las arcillas figulinas tienen las mismas propiedades que
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las plisticas, pero estdn fuertemente coloreadas por el 6xido
férrico. _

Las arcillas efervescentes 6 margas son las que tienen
en su composicion una grande cantidad de carbonato de
cal, lo cual, ademds de darles poca consistencia, las hace
muy fusibles 4 la accién del fuego.

Las arcillas ocres estdn coloreadas en rojo por el 6xido
de hierro anhidro y en amarillo por el 6xido de hierro hi-
dratado. Entre estas arcillas figura el bol de Armenia, em-
pleado en medicina y en la cerdmica, cuyo bol es una va-
riacion de la arcillaroja, procedente de la isla de Lemus, y
la libran al comercio desde Constantinopla en pastillas con
el sello del gran Sultdn.

Por lo que antecede vemos que existe una gran variedad
de arcillas que todas debe conocer el industrial ceramista, 6
sean desde las arcillas blancas y sin mezcla de materias
terrosas 0 metdlicas como los kaolines hasta las arcillas
negras mezcladas con substancias orgdnicas y las ocrosas
mezcladas con los ¢xidos de hierro y las margas con las ma-
terias calizas; desde las arcillas completamente refractarias
hasta las fusibles & bajas temperaturas & causa de las piri-
tas de hierro y los carbonatos calizos; desde las enteramen-
te pldsticas d causa del predominio de la alumina hasta las
arcillas ligeras, que, diluyéndose con dificultad en el agua,
reunen pocas condicionies de ‘plasticidad, pero que todas
ellas al sufrir la cochura en el horno, todas se endurecen,

perdiendo su plasticidad, llegando 4 adquirir una contextu-
ra sonora y sufriendo al propio tiempo una contraceién que
algunas veces llega hasta el 20 por 100.

Ademds de las arcillas, kaolines, cuarzos y feldespatos,
también se emplean en la elaboracién de las pastas de ciier-
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tas lozas y porcelanas la espuma de mar 6 piedra loca de
Vallecas, conocida en Mineralogia con el nombre de magne-
sita, que es un silicato de magnesia hidratada.

La magnesita de Vallecas se compone de

Acido - silifieos s o al i o hd
Magnesia: 2o sapatains s ot
AU oen st s snan e Of)

También suele emplearse el talco en las cubiertas de
las lozas, el cual es un silicato de magnesia hidratado. El
talco empleado en la cubierta de la loza ordinaria produce
un lustre metdlico plateado y hasta dorado. En Vista Ale-
gre (Portugal) se emplea una arena blanca talcosa argen-
tina, y en la fibrica de porcelana de Vinehf (Turin) también
se anade & las pastas el talco blanco.

En algunas fibricas de Bélgica se suele emplear el mi-
neral giobertista, que contiene la magnesia al estado de
carbonafo.

En Inglaterra se emplean en la elaboracion de las pastas
de la loza especial inglesa los fosfatos de cal, que los ex-
traen de la calcinacion de los huesos que vienen de América
procedentes de grandes animales, exceptuindose los huesos
de los caballos y puercos, que coloran la pasta.

En la actualidad ha empezado & emplearse la fosforita
fibrosa, sacada de las minas de Extremadura y otros pun-
tos de Europa.

Suelen también emplearse en las pastas la gipse ¢ piedra
de yeso, que es un sulfato de cal hidratado, cuyo yeso em-
pleado en pequenisimas cantidades influye en el repodrido
0 fermentacion de las pastas.
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No todos estos materiales qﬁe concluimos ligeramente
de resefiar pueden emplearse directamente en la elabora-
cion de las pastas cerdmicas sin pasar antes por una serie
(e manipulaciones, ni todas las pastas reunen las condiciones
necesarias para que el obrero alfarero pueda trabajarlas con
facilidad, tornearlas y moldearlas para que presenten una
superficie lisa y homogénea y puedan recibir, después de la
primera cochura, el barniz ¢ la cubierta sin haber estado
depositado largo tiempo y fermentado, 4 no ser que distin-
gamos entre los objetos cerdmicos fabricados modernamente
y recubiertos por un barniz plombifero ¢ estannifero y los
fabricados con la simple arcilla sin ninguna clase de ador-
no y pintura, sin barnizar, pero pulimentados por el frota-
miento de un cuerpo duro por la superficie del vaso 6 4 lo
sumo recubiertos por un bafio con la misma finisima arcilla
coloreada por algiin dxido metdlico, como los objetos encon-
trados de fabricacion antiquisima.

iSernores, y qué larga historia no podria escribirse con
solo tener d la vista los objetos fabricados con la simple ar-
cilla, en los cuales no habia mds que estudiar la forma, y
mis tarde recubiertos de bafios lustrosos, en ciyos objetos
ya aparecieron las primeras pinturas!

iQué anchuroso campo no han abierto 4 la historia los in-
numerables vasos de arcilla cocida, encontrados moderna-
mente en los paises donde radicaban los antiguos centros de
civilizacion, y cudntas dudas no ha hecho disipar por sus
pinturas y por el simbolismo de su arte & los sabios que se
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ocupan del estudio de las diferentes-ramas que abraza la
historia en general!

Y si no, decidme si desde aquellasmurallas de Mantinée,
construidas con ladrillos crudos y solo secados al sol, que
4 Agesipolis, rey de Esparta, para apoderarse de la ciudad
se le ocurrid la idea de desviar el rio Ofis, hacerle pasar por
el pié de la muralla, con lo cual, al reblandecerse los ladri-
llos, la muralla se vino al suelo y el ejército pudo penetrar en
la cindad, ejemplo que lo imité de Cimdn, hijo de Milciades,
que también lo habia ejecutado en la cindad de Eion, amura-
llada con ladrillos crudos y emplazada & la orilla del rio
Strymon; hasta aquellos ladrillos fabricados con las arci-
llas del Nilo y del Eufrates, ladrillos que se llamaban table-
lus, las cuales estaban estampadas y muy bien cocidas y
-servian para comunicarse las impresiones de un pais a otro,
procedimiento hebreo muchisimo mds prdactico y economico
que el procedimiento por el papiro egipcio, cuyas tabletas,
que todavia existen en los muros de Hillah, cindad que
ocupa una parte del espacio donde antiguamente estaba em-
plazada la ciudad de Babilonia (1), y en ellas pueden leerse
los titulos reales de Nabucodonosor; desde aquellas rarisi-
mas tejas griegas que no se sabe todavia, por su forma ci-
lindrica abierta por un lado y cerrada por el otro con un
busto'de mujer, qué empleo podrian darles en la construc-
cion, pero que se supone servirian para cubrir algin peque-
o edificio funerario por las pinturas que contienen, pues
en ella figura la diosa protectora de los muertos Demeter y
Core (2), hasta aquella famosa teja de Itdlica que D. Deme-

(1) Oppert—Expedition scientifique de Mesopoiamia.—Tomo 1I, pag. 62,

(2) Segiin Chaplain s6lo existen algunos modelos de estas tejas en el Museo
Arqueolégico de Atenas. Los dibujos pueden verse en las obras de cerdmica
de la Grecia, y una teja se encuentra en el Musegsdel Louvre.
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trio de los Rios (1) remiti6 al sabio epigrafista alemdn Hiib-
ner (2), en la cual, y en letra cursiva ¢ escritura vulgar,
como los romanos tenfan costumbre de hacerlo en las paredes
de Pompeya y otras poblaciones, lleva inscrito como marca
de fabricante el verso latino
Arma virumque cano...
primus ab oris Italiam... (3)

que pertenece al célebre poema la Eneida, de Virgilio, poe-
ta que, sea dicho de paso, era, segin un gran ntimero de
historiadores, hijo de un alfarero; desde aquellas dnforas
que el arqueclogo Layard encontré enla Asiria y la Caldea
fabricadas con la arcilla y sin ninguna clase de adorno, y
las antoras encontradas en Milo adornadas con figuras hu-
manas y rodeadas de composiciones geométricas, hasta el
cclebre vaso de arcilla blanca de forma y estilo puramente
griego que se conserva en el Museo Britdnico, y las célebres
anforas de Cabo Kolias conservadas en el Varbakeion, que
son todas obras de cerdmica griega dignas de estudiarse
para comprender lo que era en la antigiiedad el arte en la
patria del arte, y por fin, desde aquellos vasos fabricados
con la arcilla roja de Tanagra, y propagados mds tarde por
los romanos por todo su vastisimo imperio, hasta las prime-
ras piezas ceramicas que aparecieron barnizadas & esmalte
alld por el siglo VIII de nuestra era, decidme, repito, JN0
habria suficiente materia, no para escribir una historia de
la cerdmica, sino para escribir toda una historia de la hu-
manidad?

(1) Barrantes—Barros Ewnieriferses,

(2) Hibner—drqueologia de Espaia.

(8) Corpus inscriptionnm latinum—Emilio Hiibner.—Pagina 663, nime-
ro 31, tomo II.
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No obstante, si'bien es verdad que al estudiar los innu-
merables y artisticos vasos encontrados en las ruinas de las
antiguas cindades ha podido reconstituirse una parte de la
historia antigua con sélo analizar las hermosas composicio-
nes con que el artista los ha adornado, tomando como suge-
tos los asuntos religiosos ¢ mitoldgicos, las escenas histori-
cas, de costumbres 6 de caza, también hoy se ha empezado
4 estudiar la cerdmica antigua considerada como fabricacion
industrial y como centro de produccién, y por este estudio
industrial y artistico llegar como el arquedlogo & aportar
una serie de conocimientos que sirvan de datos cientificos y,
por consiguiente, exactos para escribir en su dia la historia
completa del arte en general.

Sé, sefiores, que en vuestra mente no podeis menos de
haceros la siguiente pregunta: Y seguan esta teoria, /por
donde debe empezarse la historia de la fabricacion de la
ceramica?

No hay lugar 4 ninguna duda que debe empezarse el
estudio de esta fabricacion por los primeros centros de ci-
vilizacion, y como estos centros de civilizacion parece que
espontdneamente se les ve aparecer en los dos grandes cen-
tros fiuviales del Africa y del Asia, en los dos grandes rios
el Nilo y el Eufrates, que con sus periddicas inundaclo-
nes esparcian la vida y la riqueza, fecundando las cosechas
por las espaciosas llanuras y valles del Egipto y la Caldea,
por lo cual, y esto es lo- mds probable, los gedlogos anfi-
guos, los Tales de Mileto y los Xenofanes de Colodos, no
admitian otro principio fecundador ¢ generador de las
rocas y su transformacion que el agua y por eso se les lla-
maba Neptunicos; al contrario de los filosofos Zenon y Em-

pédocles, que, impresionados por los volcanes y terremotos
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del archipiélago griego, atribufan al fuego el principal pa-
pel de la formacién del globo y por eso se les llamé Plu-
tonicos, por estos dos grandes centros, por estos dos paises
es por donde debe empezarse el estudio de la fabricacién.
 Solamente que conocemos en sus menores detalles la
marcha de la civilizacion romana y la historia de su arte,
puesto que desde tiempos inmemoriales, los historiado-
res y sabios arquedlogos han estudiado no sélo por los
libros, no solo por los archives, que es de donde se sa-

can los datos mds exactos para la historia del arte, sino
también visitando el pais y los lugares donde han estado
6 estin emplazados los principales monumentos romanos
y greco-romanos; conocemos de igual suerte la historia
del arte monumental en todo lo que se refiere & la Gre-
cia, puesto que también muchisimos arquedlogos y sabios
historiadores han estudiado los monumentos griegos en el
mismo pais—aunque no tanto los monumentos greco-ro-
manos—y seguido paso & paso en las excavaciones todas
las reliquias artisticas que han ido descubriéndose, obje-
tos artisticos que hoy son suficientes para formarse una
idea clara del arte griego; pero no asi podiamos decirlo,
hasta hace poco, del Egipto y de la Caldea y su anexo

la Asiria, que rara vez habian llegado 4 nosotros datos
positivos de los objetos artisticos encontrados en estos
paises, pero que hoy ya los vemos clasificados en la ma-
yor parte de los grandes Museos.

Efectivamente, todos sabemos que la Grecia posee, no
solo en las islas de su archipiélago, sino hasta en el
mismo continente, grandes terrenos de sedimento con ar-

cillas de todas clases, encontrdndose arcillas completamen-
te blancas, arcillas mds 6 menos coloreadas como las de
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Corinto y arcillas cbmpletamente rojas como las de Ta-
nagra, que sin ninguna clase de labores podian -con faci-
lidad fabricarse toda clase de objetos cerdmicos, y esta
facilidad ha hecho que se encuentren en grande abundan-
cia en las ruinas de las ciudades antiguas. Asf ha sucedi-
do, y en la colina de Hissarlik en Troade, distante sdlo
unos cinco kilometros de la orilla del Helesponto, monsieur
H. Schliemann, que ha dirigido las excavaciones desde el
ano 1870 al 1873, ha descubierto centenares de vasos,
cacharros, platos, etc., pero todos de una forma bastan-
te grosera y ordinaria, lo cual hace exclamar & mon-
sieur Fr. Lenormant (1) que si las ruinas de Hissarlik
son las mismas ruinas de la antigua y célebre Troya,
como lo supone Schliemann y hoy estd demostrado, toda
la alfareria descubierta debajo de una gran- capa de ce-
niza debe ser anterior al siglo XII a. de J. C., pues no
puede suponerse que en una cindad como Troya, en Ia
cual debia existir una gran ecivilizacion, habia llegado 4§
un grande esplendor como nos lo demuestra la guerra
de Troya, cantada en la Iliede por Homero, y que cono-
cian ciertas industrias, algunas de ellas bastante notables,
no podrian fabricar los objetos de alfareria con ausencia
completa de todo arte y con procedimientos en la infan-
cia de la-fabricacion, y por consiguiente la alfareria en-
contrada en las primeras excavaciones de Hissarlik deben
ser importadas por el comercio fenicio, puesto que en Ia

(1) Este Lenormant es el hijo del célebre arquedlogo Charles Lenormant,
discipulo del no menos célebre arquedlogo Champollion; Charles Lenormant
murié en Atenas al darle prdacticamente 4 su hijo Francisco las primeras
lecciones de arqueologia griega, pues fué atacado de fiebres perniciosas en
una excursion.




Fenicia se han encontrado los mismos modelos que los ha-
llados en Hissarlik.

Es verdad que en excavaciones posteriores se han en-
contrado en estas ruinas objetos cerdmicos que indican una
fabricacion mds esmerada, pero también lo es que si los mo-
delos conocidos por vasos de Hissarlik representan el estado
de civilizacion del pais de Troya y todo objeto de arte
«estd, como dice Taine (1), determinado por un conjunto
que representa el estado general de la inteligencia y el de
las costumbres que le rodean», esta cacharreria debe haber
sido importada de la Fenicia.

Es decir, que al estudiar lo que se cree la mds antigua
fabricacion cerdmica de Grecia, ya vemos que ha sido im-
portada de la Fenicia; y al remontarnos & este pais, la histo-
ria nos dice que esta raza ha creado muy poco, pero que
en cambio ha sido la intermediaria, la propagadora, la que
ha transmitido desde el siglo XX a. de J. C. al continente
europeo y sobre todo al archipiélago y continente griego, &
Chipre, Creta, Tera (Santorin), Milo, etc., los primeros
modelos del arte creados por el Egipto y la Caldea, que lue-
o0 la Grecia ha sabido elevarlos & las primeras concepceiones
del arte ideal é implantarlos & todo el mundo civilizado.

Por consiguiente, para conocer los primeros pasos que se
dieron en la fabricacion cerdmica no tenemos mds remedio
que estudiarla en la brillante civilizacion egipcia, en el pais
en donde solo conocemos, y esto sin podernos formar una
idea clara en la actualidad, el fin de una grande raza civi-
lizada que dejo tras de si, como coronamiento de sus grandes
estudios € ilustracion, las construcciones de los hermosos

(1) H. Taine—Philosophie de I’ art,
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templos de Lugsor y Karnak y las grandiosas pirdmides y
tumbas de Meidum, Sakkarah y de Gizeh, contdndose entre
las pirdmides mds colosales la de Cheops, que Ampere dice
de ella «que entre los monumentos humanos es éste el mis
antiguo, el mas sencillo y el mds grande», y hubiera podido
afiadir el que mejor encarna los conocimientos que poseian en
lag ciencias astrondmicas, pues las cvatro caras de la pird-
mide estén orientadas con los cuatro puntos cardinales, asi
como un lado de la gran pirdmide es igual & la longitud
del estadio de Alejandria y de Laodicea, lo cual permite
determinar con exactitud la longitud del pié geométrico
egipclo, que es la cuatrocientas mil partes del arco del Me-
ridiano, es decir, un verdadero tipo de la medida de la tie-
rra, como modernamente lo representa el metro, y las dos
medidas, el pié egipcio y el metro, ofrecen los mismos resul-
tados.

Pocos esfuerzos de imaginacién tendriamos que hacer si
quisieramos dar un estudio completo de la fabricacién egip-
cla, puesto que para ello no tendriamos mds que abrir la
erudita obra de Birch, y en ella no sélo encontramos dibuja-
das las grandes colecciones de vasos encontrados en todo el
Egipto, un estudio detallado de toda la grande variedad de
arcillas egipcias, sino también el modelo de la mds antigua
representacion del torno del alfarero, encontrado en una pin-
tura de Beni-Hassan (1), y un estudio completo de la mar-
cha de la fabricacién con los modelos de sus hornos.

Todos los vasos encontrados en las tumbas de Menfis
estdn fabricados de arcilla pldstica rojiza ¢ amarilla, pero
sin ninguna clase de bafio ¢ cubierta ni pintura. No obstan-

-

(1) Birch—FHistory of ancient pottery Egiptien.—Plancha 14,




te, en Egipto, y desde tiempo inmemorial, se ha conocido y
fabricado la alfareria comun, la porcelana egipcia, 6 mejor
dicho, la loza barnizada y los azulejos barnizados.

La alfareria comun fabricada con la arcilla se ha encon-
trado en todas las tumbas anfiguas.

Estos cacharros también los pintaban con los colores
morenos 0 negros, pero no volvian 4 introducirlos en el hor-
no, y por consiguiente esta pintura no sufria coceion.

Las lozas egipcias las fabricaban con la arcilla, y afa-
diéndole arena blanca formaban luego en la segunda coccién
un silicato alcalino coloreado con un oxido metdlico. Esta
coceion se hacia & una temperatura tan elevada como la de
la porcelana.

La decoracion de esta clase de loza, sobre un fondo azul
0 verde manzana, era muy sencilla. En primer término la
flor del loto, repetida varias veces, era la principal decora-
cion, y luego la representacion de los ojos, que era también

el sugeto empleado en la ornamentacién de gran variedad
de objetos de lunjo.

Los objetos que no recibian pinturas estaban recubiertos
con un barniz de color amarillo, violeta y blanco.

Los azulejos barnizados y pintados se colocaban en todos
los dinteles de las puertas de las casas, tal como los vemos
emplear en toda la provincia de Valencia y en particular
aqui en nuestras casas, habiéndose podido encontrar todavia
colocados en la puerta de una de las tumbas de la pirdmide
de Sakkarah (1), puerta que estaba rodeada de placas es-
maltadas, las cuales se encuentran una parte en el Museo de
Londres y otra en el de Berlin.

(1) Lepsius-Denkmaler, parte 11, plancha 2.
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No sélo fabricaban los azulejos 6 placas esmaltadas, sing
también los fabricaban en relieve y 4 pintura policroma,
pues variaban el color del esmalte cuando en las figuras
querian representar los caballos, la carne desnuda ¢ los ves-
tidos, y estas figurillas, Birch (1) las compara 4 las que Ber-
nardo Palissy fabrico tres ¢ cuatro mil afios mds tarde.
~ El Museo del Louvre concluye de enriquecerse con una
hermosa coleccién de cinco ladrillos esmaltados policromos,
4 figuras en relieve representando soldados cautivos, entre
los cuales se encuentra un asidtico 4 figura amarilla, dos §
figuras rojas y dos negras, pero que en todos ellos resaltan
los vestidos 4 diversos esmaltes policromos. |

Parece que al hablar de los azulejos 6 placas esmal-
tados nos resistamos 4 creer que los egipcios tuviesen tan
adelantada esta fabricacion, pero no debe extrafiarnos por
cuanto en dicha época y durante todo el periodo de Tebas
se fabricaban en Egipto toda clase de objetos de vidrio, ddn-

doles las formas de botellitas y pequetias anforas de gran
gusto artistico; y todos sabemos lo relacionada que estd esta
industria con la cerdmica y lo mucho que la ayndaria & des-
arrollarse y 4 florecer tanto en Tebas, durante las tres di-
nastias, como en Sais, lo cual atestiguan los jeroglificos
encontrados en estas dos ciudades, centros de grandes ci-
vilizaciones, y mds atin como lo atestigua el mucho comer-
clo que se hacia de infinidad de adornos en tierra cocida y
esmaltada, como perlas, pendientes, collares y sortijas: el
gran numero de estatuitas y otros objetos funerarios, y mds
aun la gran coleccién de idolillos representando la mayor
parte de los dioses egipcios, como el Phtah. que era el dios

(1) Estos azulejos en relieve se encuentran en el Museo de Boulagq.
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supremo de Menfis, y su hijo Imhotep, que era el dios de la
Ciencia; el Rd, que era el nombre del sol, adorado en todo el
Egipto; los Osiris, Isis, Anubis, Thoth, dioses representa-
dos con cabezas de animales, 4 excepcién de la diosa Taoer,
adorada en Tebas y que preside los nacimientos divinos,
que estd representada en figura de hipopétamo; estatuitas
en tierra cocida y esmaltada que se pueden estudiar en la
mayor parte de los museos del mundo y que nos indican,
como antes hemos dicho, el grande comercio que se harfa de
estos objetos cerdmicos, cuando tantos miles se descubren
en las excavaciones y poseen en las colecciones cientificas,
y por consiguiente, desde el momento que existia un gran-
de comercio, el estado de la fabricacion debia ser floreciente.

ixistiendo tan desarrollada la industria cerdmica en las
orillas del Nilo, es natural que también la encontremos, y 4
causa del continuo comercio, en las orillas del Tigris y del
Fufrates, en la Asiria y la Caldea, y atin si cahe mds flo-
reciente que en el Egipto, con su estilo propio, con su es-
tilo oriental, que:si bien ha influido en su desarrollo el estilo
egipeio, también vemos este estilo oriental implantarse mds
tarde en el mar Egeo y en el Atica, como mis tarde el es-
tilo griego influencié y se implanté en todos los paises ba-
ados por el Mediterrdneo.

Anforas, vasos y jarros de todas formas se han encon-
trado en Caldea y sobre todo en las tumbas de Warke y
Mouglein, objetos todos muy bien cocidos y torneados; pero
entre todos los objetos cerdmicos encontrados en Caldea y
Asiria, las pequenias dnforas del arquedlogo Layard son las
que denotan el estado de adelanto de esta industria, por
cuanto estdn barnizadas con una cubierta de dos colores, la
una verde-azul alrededor del cuello y la otra amarilla en
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la panza, con la particularidad que la interseccién de los
dos colores forma disfumino de un resultado precioso.

La forma de los vasos es mds eshelta que la que los al-
fareros egipcios daban & los suyos, y en cuanto & la decora-
cién, si bien los caldeos y asirios jamds han considerado la
alfareria como objetos de gran mérito dignos de emplear
en ellos ninguna clase de trabajo artistico, pues los consi-
deraban de muchisimo menos valor que los vasos de bronce
y de marfil, en los cuales los artistas empleaban todo su
merito, en cambio en la decoracion que se hacia durante
los siglos IX, VIII y VII, segin los objetos encontrados en
las ruinas de Konioundjik, todos los dibujos eran geomé-
tricos, formados por lineas y puntos, es decir, que no conia-
ban nada del elemento orgdnico, y sélo mds tarde dividian
el dnfora 0 vaso en zonas horizontales y pintaban pajaros
groseramente imitados, que es el estilo que bien pronto lo
vemos emplear en las alfarerfas de Chipre, de Misenas y
Atenas, si bien al lado de las complicadas figuras geométri-
cas empezaban 4 dibujar todo cuanto se relacionaba con la
naturaleza orgdnica.

Aligual del Egipto se fabricaba también en la Caldea y
la Asiria toda clase de cerdmica barnizada, comprendiendo
en ella los azulejos y placas esmaltadas.

El Museo Britdnico no sélo posee algunas muestras de
estas lozas cuyos dibujos pueden verse en la obra de Birch,
sino también azulejos como los valencianos, y casi casi cor
los mismos dibujos que hoy se emplean todavia en nuestras
fabricas, con sélo la diferencia que los bordes de los ladri-

llos, en vez de ser rectos, forman una concavidad en su
punto medio, concavidad que tendria por objeto el que se
Introdujese el mortero y diese resistencia al chapado de las
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paredes. Los azulejos los fabricaban un poco mayores que
los nuestros, pues tenian 36 centimetros, y-sus dibujos, es-
tilo y forma pueden estudiarse en la obra del sabio diplo-
méitico y arquedlogo Mr. Layard (1). |

Todos estos conocimientos industriales que vemos exis-
tian en la fabricacion ceriamica, tanto en el Egipto como en
la Caldea y su anexa 6 dependiente la Asiria, los vemos
aparecer en las cindades que existian en Fenicia, cindades
que en los documentos egipeios de la XVIII dinastia (1.600
4 1.700 atios a. de J. C.) las llamaban Arad, Marath, Gebal,
Sidén (Saida), Tiro, Arco (San Juan de Acre), Berita, As-
calon, etc. etc.; y todas estas ciudades, ya siguiendo &
Sidon como metropoli de la Fenicla, 6 ya a Tiro, fundada en
una pequeiia isla que Alejandro el Grande la unié al conti-
nente, fueron las encargadas, paso tras paso y viaje tras
viaje, surcando las embravecidas olas del Mediterrdneo, de
propagar los objetos cerdmicos, primero por el comercio y

después por su fabricacion, por las costas griegas y africa-
nas y mds tarde por las costas italianas; y de los puertos
de las colonias que habian fundado en estos paises hacian
excursiones para extender su comercio por todo el Medite-
rraneo y hasta se atrevieron & cruzar el Estrecho de Gibral-
tar y llevar su comercio hasta las islas Britinicas, en donde,
4 cambio de loza y otros objetos de alfarerfa, obtenian el es-
tafio, que exportaban & la Grecia y el Asia, en donde le
empleaban para la fabricacion de los bronces, armas y joyas
que adornaban sus templos y palacios. |

;Qué extrafio es, senores, que cuando anteriormente
hemos hablado de los cacharros u objetos de barro encontra-

(1) Layard—Monuments.
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dos en la colina donde estaba emplazada Troya, la ciudad
eoliana, hayamos.expuesto que dichos cacharros habian sido
importados de la Siria por los comerciantes fenicios y no
fabricados en el pais griego?

Al tratar de la historia de la cerdmica griega, no pode-
mos con certeza asegurar que los vasos encontrados en las
primeras excavaciones de Hissarlik en Tréada fuesen fabri-
cados en Grecia 6 importados de la costa fenicia; pero lo
que si podemos asegurar es que los vasos de Hissarlik repre-
sentan el primer eslabon de la cadena de la historia de la ce-
rdmica griega, asicomo los vasos encontrados mds tarde en
la isla de Santorin (antigua Tera) representan el segundo
eslabon de la historia cerdmica griega.

Diticil, si no imposible, nos va 4 ser el estudiar toda la
cacharreria que forma parte del primer eslabdn y que la his-
toria cerdmica la clasifica como tipos de Hissarlik, puesto
que si tuviéramos que dar todo el desarrollo necesario que
merece su estudio, deberiamos emplear todo el tiempo de
que podemos disponer, y si tuviéramos que dar un estudio
coneiso, lo dejarfamos tan incompleto que no podriamos dar
una idea de ellos, pues son por centenares los vasos de di-
ferentes modelos, formas y magnitudes que el sabio arqued-
logo Schliemann ha dado en su erudita obra Ilios y descri-
to con ayuda de varios dibujos para cada tipo.

Como idea general podemos clasificar los vasos de His-
sarlik como vasos monocromos, es decir, que no tenfan nin-
guna clase de pintura, siendo el color de la arcilla rojo
oscuro, y hasta algunos vasos estaban ennegrecidos, 6 bien
por haber mezclado con la arcilla alguna substancia carbo-
nica, 6 ya también por haber sido ennegrecidos por el hu-
mo durante la coccion,
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Los vasos mds rudimentarios encontrados en Troya es-
tén moldeados & Ia mano, con la ausencia completa. del tor-
no, y por. consiguiente con un espesor de la pared del vaso
que excedia de un centimetro; pero también al lado de éstos
se han encontrado ofros que tienen la forma de nuestros
jarros, con asas que se destacan del cuerpo del vaso, con pico
para poder verter ¢ beber con facilidad, con las paredes del
vaso mds delgadas y de formas mas esheltas, y hasta en al-
gunos de ellos aparecen los primeros dibujos incisos, hechos
con un pequeiio punzon y luego abrillantada Ia 'superﬁﬁie
por un brunidor, que solo consistia en un canto rodado
Cuarzoso.

Uno de los vasos que Schliemann ha encontrado en sus
excavaciones es modelo de vaso 4 dos asas, que Homero
cita varias veces en sus versos (1) y que Schliemann re-

(1) Odisea III v en la Iliada XV vy XXIV (%),

(*) Estas citas sélo deben estudiarse en el original griego y aun con la
ayuda de las obras publicadas sobre la explicacién de los vasos griegos por
Panofka, Rochette, Ch. Lenormmant y el barén Wite, pues si queremos com-
probarlas con las traducciones espanolas 6 francesas, en ¢€stas no se habla
mas que de las copas en general, sin adjetivarlas 4 qué clase de materia
pertenecian.

En la traduccion de la fliada, por D. José Gémez Hermosilla, podemos
leer en el hibro XV:

«.Al verla
todos se levantaron de las sillas
v las copas de néctar la ofrecieron;
pero ella, de los otros rehusando
la oferta, s6lo de la diosa Témis
acepto el agasajo.
y en el libro XXIV:

..L.a doncella vino
con la aljofaina de oro y con el jarro;
y el venerable Rey, luego que tuvo
puras las manos, recibié la copa
que Hecuba le ofrecia.

En la traduccion francesa de la Odisea, por Mr. Emile Pessonneaux, pa-
rece sea mds explicita cuando nos dice en el canto III:

“Tels sont les veeux qu' elle adressa 4 Neptune et qu’ elle accomplit tous
elle-méme; en suite, elle passa la double coupe a4 Telemaque et le fils cheri
d’ Ulysse repeta la méme priere,,,

Mr. Pessonneéaux traduce del griego la doble copa, 1o cual debe ser en sen-
tido figurado y por decir copa 4 doble asa.

Siguiendo este sistema de traducir, también la dnfora debia haberse tra-
ducido por doble vaso, puesto que la dnfora es un vaso 4 dos asas y se deriva
de los radicales amphis, de dos lados, y pherein, llevar,

6
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conoce como el Depas amphikupellon que pasaba de mano
én mano alrededor de la mesa en los convites 6 festines.

Como decoracién, en los vasos de Troya encontramos
que el alfarero queria imitar la naturaleza y para esto to-
maba como modelo la mujer, pues no otra cosa parece re-
presentar los jarros encontrados que en la panza les han
aplicado dos pequenias formas cOnicas que parecen repre-
sentar el seno de la mujer, sobre el cuello del jarro les ha-
bian aplicado una especie de eollar en relieve, y en algu-
nos modelos encontrados, si bien rudimentariamente, apa-
rece en la parte superior del-vaso como impresa la figura
humana.

Estos son los vasos que representan el primer tipo de
la fabricacion griega, asi como los vasos encontrados en la
isla de Santorin; en la antigua Tera, que son anteriores 4
la erupcién volcdnica, que la sumergio en parte dentro del
mar, representan el segundo tipo ¢ eslabén de LL ceriamica
griega.

iPero qué diferencia tan notabilisima entre los vasos de
Hissarlik y de Tera!

En estos ya el alfarero dominaba la arcilla y con el tor-
no la imprimia cnantas formas deseaba, y-como todo oficio
cuando se domina es el primer paso para llegar & ser artis-
ta, para crear y dar formas nuevas que la imaginacién le
sugiera, de ahi que la forma de los vasos que vemos en
Tera sea ya la que mds tarde veremos desarrollada por el

gusto cldsico griego.

En estos vasos ya no encontramos las paredes de espe-
sores considerables, sino finas y delgaditas, lo cual nos in-
dica que la arcilla estaba mds purificada ¢ mds lavada, que
estaba mas trabajada 6 amasada, y que el alfarero la domi-




=T Y () A
naba en el torno, lo que equivale & decir que si los alfare-
ros de Tera no eran todavia artistas, en cambio empezaban
4 ser maestros en su oficio, y por consiguiente gravitaban
el primer peldanio de la carrera del arte cerdmico.

La isla de Tera estaba formada de un cono volcdnico, y
en una de las grandes ernpciones del voledn, toda.la pobla-
cion quedo enterrada debajo una capa inmensa de cenizas
y de piedra pomez, al propio tiempo que una parte de la
isla se sumergié en el mar, quedando sélo al descubierto
una pequenisima parte del Oriente de la isla.

Este cataclismo, segin el sabio arquedlogo Mr. Fouqué,
tuvo lugar hacia el afio 2000 a. de J. C.; pero ni Fou-
qué, ni Bori, ni otros sabios arqueélogos que han estudiado
este asunto pueden fijar un tiempo exacto: lo que si parece
deducirse por la historia es que de las dos colonias que po-
blaron & Tera, la una, la colonia Menbliare, parece haberla
hecho el siglo XVIa. de J. C., y la colonia capitaneada 6
dirigida por Teras lo hizo alrededor del siglo XIII y al fren-
te de muchos emigrantes de Lacedemonia.

Hemos dicho anteriormente que todos los que quieran
estudiar o conocer el primer tipo de la fabricacion ceramica
de Grecia debian empezar por estudiar la obra escrita en
diversas lenguas por el sabio alemdn Schliemann titulada
Ilios (1), y sobre todo el Prefacio escrito por el sabio profe-
sor alemin Rudolf Vizchow y también el Apéndice nime-
ro 1, en donde se encuentran discutidas las oposiciones
sobre el resultado de haberse encontrado la antigua Troya
0 la acrépolis de la Novum Ilium, en donde se elevaban los

(1) llios, ville et pays des Troveus.—Traduit del’ anglais par Mad. E. Eg-
oer.—Paris, 1885,
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templos principales, y era probablemente considerada como
tierra sagrada; y ahora debemos decir también que para
estudiar el tipo de toda la alfareria descubierta en Tera no
hay mds remedio que recurrir 4 los trabajos publicados por
Gorceix y Mamet en las Revistas arqueologicas, y sobre
todo en la obra de Mr. Fouqué (1), la cual se ocupa ex-
clusivamente de toda esta cacharreria, asi como 4 las dos
obras notables sobre la historia de la cerdmica griega, la
una de Dumont y Chaplain (2) y la otra de Rayet et Co-
lignon (3), de los cuales confesamos hemos sacado muchisi-
mos datos de este pequetio trabajo, pues en estas mencio-
nadas obras resumen sus autores los millares de trabajos
arqueolégicos que para el estudio del arte griego han sido
ejecutados desde la tltima mitad de este mglo pm diversas
comisiones cientificas. |

Los vasos ¢ cacharros de Santorin no empezaron 4 cono-
cerse sino en el afio 1866, y puede decirse, sin ningun error,
que la coleccién-mds completa que se ha obtenido de estos
vasos es la de Mr. Burnouf, que la colecciond en la Escue-
la de Atenas.

Las primeras excavaciones las practicaron Mrs. Nomi-
kos, Alafousos, Cristomanos y Fouqué: pero los vasos del
tipo de Santorin no se encontraron en este sitio, sino en
Thesaria. |

Mr. Gorceix y Mr. Mamet han descubierto debajo de
las cenizas volcdnicas las habitaciones de la primitiva po-
blacion y dentro de las hftblta,emnes los vasos y objetos ce-

e

(1) Fouqué—Santorin et ses er uptions.—Paris, 1879.

(2) Les Ceramiques de la Grece propre, par Albet Dumont et Jules Cha-
plain,—Paris, 1888.

() Histoire de la Ceramique grecque, par Olivier Rayet et Maxime Co-
lignon.—Paris, 1888,
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ramicos que comunmente usarian en las necesidades de la
vida. Y en estos vasos ya vemos aparecer la pintura, y mis
aun, el engobe de las pastas, ¢ sea después de fabricado un
vaso con la arcilla mds 6 menos pura y secado al sol 6 co-
cido en el horno 4 una suave 6 fuerte temperatura, lo su-
mergian dentro de un bafio que lo constituia una disolucion
en el agna de arcilla finisima, mds ¢ menos coloreada, que
el vaso, por su porosidad, absorbia, recubriéndose de una
tenue capa de arcilla, que servia para cubrir el color del vaso
primitivo y obtener el color del engobe en la segunda coc-
ciom.

Mr. Fouqué es el primero que para cerciorarse de que
la cacharreria enconfrada en Santorin era fabricada en el
pais y no importada, la ha analizado con el microscopio y
de esta suerte ha podido afirmar que la arcilla que ha ser-
vido para la elaboracion .de las pastas, la cual se componia
de feldespato, lava, piroxeno, amfibol y pedazos de cuar-
cita mezclados con pequenisimas cantidades con la arcilla
del pais, es la misma que todavia se encuentra al Sur de la
isla. Este procedimiento empleado por Mr. Fouqué para
cerciorarse del origen de la fabricacion de un objeto cerd-
mico, es el mismo que deberfamos emplear con ciertas ma-
yolicas de nuestro pais, las cuales hoy todavia estin de-
masiado discutidas para saberse si fueron fabricadas en este
sitio 0 en el otro, como sucede con nuestras historicas dn-
foras, que todavia no se sabe si fueron fabricadas en Mila-
ga 6 Granada 6 si lo fueron en Cérdoba 6 Jaén.

Pero volviendo & nuestro estudio, dehemos decir que en
los vasos de Santorin aparece la pintura, la cual la aplica-
ban con el pincel, si bien los alfareros no disponian mds
que de tres colores, el blanco ligeramente azulado, el mo-

.
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reno y el rojo, colores que eran aplicados encima de los
engobes.

Como decoracién, si bien es verdad que los motivos son
los mds sencillos, pues sélo se componen de lineas y puntos
entre lazos, las volutas, etc. etc., ya empiezan & imitar los
vegetales y & querer reproducir los animales.

Estos mismos vasos de Santorin se han encontrado en
Melos (Milo), Amorgos y WSikinos, aunque trabajados por
mds habiles manos; pero los mis interesantes son los des-
cubiertos en Cnossos, en Creta y en Ialysos (isla de Rodas),
cuyo tipo de Ialysos es el tercer eslabdn del progreso de la
ceramica griega.

El Museo Britdnico posee una grande coleccion de vasos
de este tipo encontrados en la isla de Rodas, vasos que
todavia no han sido descritos, y en su forma ya se ve refle-
jar el comienzo del arte cldsico griego.

La forma de los vasos es mucho mds ideal que en los ti-
pos anteriores y en la decoracion vemos que los artistas, en

vez de copiar ¢ imitar, como es natural, los objetos que mis
impresionasen la vista, como los vegetales, los pdjaros y los
animales, tenian mds preferencia & coplar las algas y plan-
tas marinas, los moluscos cefalopodos, los calamares, los
argonautas con todos sus cuernos y brazos ramificados, que
daban un ﬂsljecto extrano 4 esta clase de dibujos.
;Representaba este realismo en el arte, 6 mejor dicho,
este simbolismo, ciertas creencias religiosas que existian
en la costa griega? ;Seria la base de esta decoracién de mo-
luscos, no so6lo en los vasos de tierra cocida, sino en los va-
sos de mdrmol, de alguna escuela filoséfica que existiria por

aquel tiempo? Asi deberia ser, por cuanto esta decoracidn la
vemos mas desarrollada en el cuarto tipo de la cerdmica
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griega, 0 sea en los vasos encontrados en Misenas, en cuyo
tipo existen dnforas, yasos, copas y aguamaniles de forma
preciosa y con la decoracion de los moluscos, sobre todo
con el argonauta, que también lo empleaban en las pinturas
al fresco en Tirento, lo cual, al ver en esta decoracion la
materia pulposa, parecia significar 6 representar la arcilla
plastica generadora de la forma cerdmica, ¢ como dice ol
sabio zoologista Mr. Houssay, representaria esta decoracion
toda una teorfa de la generacién espontinea.

Si bien en esta decoracién marina, si asi pudiéramos
llamarla, se encuentran hermosos modelos por la forma y por
la ornamentacion, contando entre estos modelos el artistico
jarro-danfora que existe en el Museo de Marsella y cuyo di-
bujo puede verse en el tomo VI de la erudita y voluminosa
Historia del Arte de Perrot y Chipiez (1), también en el tipo
de Misenas aparece con todo su desarrollo la decoracion 2eo-
metrica.

Muchos creen que la greca ¢ meandro es un dibujo asid-
tico, por considerar que los artistas querian imitar las si-
nuosidades del rio Meandro; pero otros creen, y con ellos
Rayet y Colignon (2), que proviene de la tribn Arya; pero
lo que sf podemos asegurar es que las familias ricas de la
Grecia se hacian importar del Egipto, Fenicia y Lidia, des-
de el siglo IX al VII, todos los objetos de lujo 6 que ser-
vian para hacer ostentacién de la riqueza, y hasta emplea-
ban en las mesas las vajillas importadas de Tiro y Sidén, y
por consiguiente, las industrias alfareras, unas se Inspira-
ban en los productos importados del Egipto y otras en los

(1) Histoire de I’ art dans I’ antiquite, par Georges Perrot et Charles Chi-
piez.—Tomo VI. La Grece primitive, pig. 926.
(2) Hisloire de la Ceramique grecque.
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de la Fenicia y Lidia, y esta inspiracion 6 influencia que re-
cibian del extranjero es lo que en Grecia era conocido por
el estilo oriental.

Mucho se ha discutido sobre si los vasos y otros objetos
ceramicos encontrados en el pais era fabricacion indigena
6 importacion del Asia ¢ del Africa; pero no hay ninguno
que pueda negar que Misenas podia tener muy hien un gran
centro de fabricacién para el consumo del pais y también
para la exportacién, por cuanto los principes de este pais
tenian una grande influencia en todo el Peloponeso y en las
islas del archipiélago, v el artista de Misenas abastecid
por algin tiempo con sus obras de arte una gran parte de
las costas del Mediterrdneo, lo cual di6 & la capital moti-
vo para desarrollarse en riqueza y extension, lo que viene
comprobandose por las ruinas que hoy se descubren en las
excavaclones, ruinas que ftienen tal importancia que nos
dan una idea de lo que seria Misenas en la antigiiedad.

En las muchas excavaciones que el alemdn Schliemann
hizo, y muchas veces acompafiado de ofros sabios de dife-
rentes paises, como el parisién Mr. Emilio Durnouf, enviado
- en comision cientifica por el Ministro francés Julio Ferry,
descubrié en un cercado de la acrépolis (1) de Misenas cin-
co tumbas y después encontré otra sexta Mr. Stamata-

(1) Acrépolis quiere decir villa alta, para distinguir la de la parte baja de
la ciudad. En ella estaban emplazados los mejores monumentos, 10s templos y
el tesoro, y era donde se refugiaban los magistradoes, el clero v la parte mas
noble de la ciudad en caso de guerra. Todas las ciudades antiguas tenian
por consiguiente-sus acroépolis, pero la mejor de todas era la de Atenas,
pues encerraba el mayor numero de maravillas, I.a acrépolis de Misenas, de
la cual solo existen restos, ya estaba destruida en el siglo Va.de J. C. En
unas acropolis al lado de los femplos se encontraban abrigos, galerias, silos,
como en Sumiun y Argos; en otras, sepulturas como en Troya, y en otras,
inscripeiones, monumentos honorificos, objetos de arte, ofrendas, pinturas,
bajo-relieves y estdtuas como en Atenas,
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kis y en ella una grande coleccion de objetos de oro, plata,
bronce y tierra cocida, cuya coleccion se halla en la Po-
litecnica de Atenas; y en la decoracion de los objetos de
barro ya se observa una grande variacion de dibujos geo-
métricos muy complicados y de bastante gusto artistico,
no habiendo descuidado el artista de Misenas la decora-

cion motivada imitando los objetos de la naturaleza, como
hojas, ramajes y rosas, ni tampoco los objetos marinos,
como moluscos, conchas ¢ pechinas, y hasta se observan en
algunas decoraciones las aranas y las cochinillas.

Al lado del tipo de Misenas todavia Mr. Haussoullier,
miembro de la Escuela Francesa en Atenas, cred otro tipo
que le llama tipo de vasos de Spata; pero que si bien pre-
sentan ciertos progresos, en la decoracién no ha podido
encontrarse ningun vaso entero, sino cachos y algunos de
ellos bien pequerios.

Todos estos tipos de alfareria griega que venimos descri-
biendo, aunque muy 4 la ligera, pueden definirse diciendo
que el

Tipo de Hissarlik representa una fabricaciéon tan anti-
quisima que no se le puede fijar, sin grave error, una fecha
fija; pero si que podemos asegurar es la primera infancia en
el arte del alfarero.

Tipo de Santorin, se vé en él una fabricaciéon mas avan-
zada y puede fijarse como fecha de su produccién hacia el
siglo XVI a. de J. C.

Tipo Ialysos, ya representa mds perfeccion en la orna-
mentacion vegetal y geométrica, pudiéndole asignar como
fecha de fabricacion el siglo X antes de nuestra era.

Tipo Misenas, que representa el abuso de la decoracion,
asl como el g

|




Tipo Spata, que toca el momento en que empieza & in-
troducirse y preponderar el estilo asidtico, estilo que se-
empled hasta que empezo el verdadero estilo corintiano, que
fué hacia el siglo VII a. de J. C., cuyo estilo no consis-
tié mds que en haber asociado & la decoracion de los vasos.
la fignra humana y haber eliminado casi totalmente la deco-
racion con animales, moluscos y peces, asicomo los motivos:
vegetales. '

No obstante, antes de llegar la Grecia § su puro estile
de Corinto, habia pasado por un cierto periodo que podria-
mos llamar del arte griego antiguo, en el cual encontramos,.
v en los mismos vasos de Corinto, en unos el elemento geo-
méfrico puramente oriental, y en oftros asociados de ele-
mentos vegetales intercalados entre bandas horizontales, en:
donde se repiten animales y pajaros asociados de la figura.

humana.
Es natural, seiiores, que al estudiar la -alfareria griega

nos preguntemos: ;y que naciones serian las que mds in-
fluencia ejercieron en el desarrollo de su arte propio?

No creais, seiiores, que al ocuparnos incidentalmente-
del arte griego vayamos & dar mds desarrollo al trabajo
que estamos haciendo € invadir el campo de la estética;
pero que si lo hiciéramos no estariamos fuera de nuestro
lugar, por la sencilla razon de que si el primer sentimiento
estético elemental del arte comprende la forma y el color,.
al entrar & estudiar la forma de los vasos griegos y ademds
su pintura mondcroma, la cual ayudaba al artista 4 produ-
cir la inmensa variedad de artisticos vasos que hoy sirven
como principales monumentos para el estudio de la historia
- en general y para la de las Bellas Artes en particular, no
podriamos hacerlo sino dentro del campo de la estética..




pero que nos guardaremos mucho el intentarlo 4 causa de
la opinion del doctor Letourneau (1), cuando dice que todos
los hombres divagan sobre todo, pero que nunca divagan
tanto sino cuando se ocupan de la estética, afiadiendo que

siempre que un autor aborda esta cuestion parece que pier-
da la cabeza, aunque algunas veces hace como que la pierde,
y esto es de buen tono.

No obstante, y 4 pesar que no sea el campo estético el
elemento de nuestro trabajo, bien podemos decir que asi
como el hombre se compone de espiritu y materia, también
un objeto de arte, un vaso griego se compone de la forma
y de la materia que estd elaborado, y en la forma sola cae
bajo la dominacion del dibujo, de las lineas, del contorno,
de la armonia, de las proporciones y hasta del equilibrio
geometrico del conjunto, y por consiguiente es muy dificil de
separar el estudio de la forma del estudio de su fabricacién
y con ella el moldeado y el torneado, como dificil sera 4 quien
lo intentare poder separar y distinguir cudndo un objeto
ceramico es un objeto puramente artistico y cugndo un ob-
jeto puramente industrial, puesto que la historia nos ense-
fa que todos los grandes artistas, desde la antigiiedad has-
ta nuestros dias, que mds han idealizado el arte, que mds
hayan hecho abstraccion de la materia, todos se han ocupa-
do de la parte industrial, desde aquel Dédalo, que esculpia
las estdtuas en madera y en el barro, hasta Fidias, que mo-
delaba antes sus hermosos bajo-relieves del Parthendn en
barro antes de atacarlos en el mdrmol; desde Guilberti,
que trabajaba el bronce en la puerta del baptisterio de Flo-
rencia, y Luca della Robbia y Bernando Palissy, que traba-

(1) La sociologie d’ apvés I’ etnographie.
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jaban tan artisticamente el barro, hasta el célebre artista
Puget, que & la par que esculpia sus hermosos grupos en
mérmoles, trabajaba en producir artisticas proas para los
bugues, y otra infinidad de escultores y artistas de nuestros
dias que todos han trabajado para producir obras puramen-
te artisticas, 4 la par que producian obras puramente in-
dustriales, y esto que decimos en general, mds ha sucedido
en el pais del ¢ual nos ocupamos, del pafs del idealismo prac-
tico, de la materia perfeccionada, de la materia poetizada y
hasta divinizada, de la Grecia, en la cual los artesanos, no
los artistas, cualquier objeto que trabajaban le daban una
forma correctisima y perfecta, lo cual hizo exclamar al céle-
bre hombre de Estado Julio Ferry (1) cuando se descubrie-
ron las ficurillas de tierra cocida de la Beocia, vulgarmente
conocidas por figurillas de Tanagra, «que 4 pesar de ser figu-
rillas fabricadas exclusivamente para el comercio, y por
consiguiente que debian de haber sido reproducidas por
millares de ejemplares, sin embargo, cualquiera de estas
figurillas era una obra maestra de elegancia y de estilo.»

Explicado nuestro pensamiento y ocupandonos tan 5010
de la cerdmica, sélo debemos afiadir que, conociendo en la
actualidad la historia del arte de la antigua Grecia mucho
mejor que la historia de algunas de las naciones modernas;
siéndonos tan familiares los antiguos nombres de los sablos
y de los hechos griegos, entre los cuales nuestra mente no
puede nunca separar Milciades de Maraton, Temistocles de
Salamina, Leonidas de las Termdpilas, Pausanias de Platea,
asi como Fidias del Jupiter, Ictinum del Acrdpolis y tantos

(1) Discurso pronunciado en la Escuela de Bellas Artes de Paris, como Mi-
nistro de Trabajos piblicos, en la reparticion de los premios.




otros sabios y filosofos entre los cuales se pueden contar por
centenares, que nunca los generales, historiadores y sabios
romanos han podido igualarles & pesar que en éstos figuren
los Scipiones, los Gracos, los Césares, los Catones y los Ci-
cerones, pero que jamas podran llegar ni al padre de la poe-
sia épica, como Homero, ni al legislador Licurgo, ni al fil6-
sofo Platén, ni al matemdtico Euclides, ni al grande natu-
ralista, 6 mejor dicho, al grande enciclopedista Aristoteles;
es decir, que la Grecia, por sus grandes hombres en todos
los ramos del saber humano, fué la nacién que mejor refiejo
el estado de conocimientos que habia recibido del Oriente, y
mds atn, prepard el terreno para que enlo venidero fructifi-
case tanta semilla como habia acumulado desde tiempos in-
memoriales.

No es extrafio, pues, que estos conocimientos recibidos
del Oriente hayan influenciado en gran manera en el artis-
ta griego y que el arte egipelo desarrollado en la Caldea,
Asiria y en la Fenicia haya ido formando al artista griego;
pero entre todos estos paises el que mayor influencia ha te-
nido en el arte griego ha sido la Asiria, que parece que la
mayor parte de la alfareria griega se haya inspirado, sobre
todo en su ornamentacion y decoracion, en el arte que ador-
na el palacio de Ninive, es decir, el estilo oriental del si-
olo X al VII, en el cual entran la palmeta, la violeta, la
ouirnalda de flores, los tallos y hbotones de la flor del loto,
asi como la manera de disponer los animales uno enfrente
del otro 6 uno 4 cada lado de la flor.

Los artistas griegos también han tomado de los persas
la manera de adornar los vasos con frisos, y en éstos una
serie de animales dibujados uno tras otro como si estuvie-

sen en marcha, frisos que los alternaban con guirnaldas de
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flores. Esto sin contar que del Egipto aprendieron los grie-
gos la decoracién geométrica de lineas cortadas y losanges;
la decoracién en forma de cintas en S formando serie; la
oreca 6 meandro que se encuentra dibujada hasta en mu-
chos de los vestidos de las momias de los animales, tanto
en la ropa blanca como en la negra; las zonas de los anima-
les sobre los vasos; asi como también del Egipto coplaron
la forma de los vasos llamados Ritones, pues los artistas
egipcios sabian ejecutar com gran perfeccion los relieves
representando cabezas de dguilas, bueyes, caballos, esfin-
oes, pavos, ete., relieves que los empleaban sobre las tapa-
deras de los vasos y dnforas y también en las asas que ser-
vian para que los esclavos las transportasen con facilidad
de un sitio 4 otro, ritones que también se ven algunos de
ellos en el Asia meridional y en todos los paises. influencia-
dos por los Faraones.

Dados los antecedentes anteriores, y continuando nues-
tra interrumpida historia de la cerdmica griega, la primera
cindad que se nos presenta ante nuestra vista y que mayor
influencia haya tenido en el desarrollo de la fabricacion ce-
ramica, 4 causa de los inmensos terrenos de sedimento arci-
lloso que poseia & las puertas de sus muros, es la ciudad de
. Corinto, ciudad que, poseyendo una arcilla blanca y untuosa
al tacto, mucho mejor que la que poseia Atenas, pronto le
hizo una grande competencia y hasta llegé & superar en fa-
bricacién 4 la misma ciudad donde se cree nacié el arte ce-
ramico, 0 sea en la de Atenas.

La celebridad de los vasos de Corinto llegd & tal extre-
mo, que cuando en el afio 46 a. de J. C. pensé en reconsti-
tuirse la ciudad, que L. Mummius (uno de los grandes espo-

liadores de la Grecia, espoliacién que empezd por Sila y
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continud por Marcelo, César y Augusto) habia totalmente
destruido, aunque dejando en pié los principales templos,
mand6 una gran porcion de veteranos para labrar las tie-
rras, y éstos, en vez de dedicarse 4 la agricultura, se pusie-
ron & cavar y explorar las tumbas, de donde sacaban los
hermosos y artisticos vasos conocidos en todo el mundo, los
cuales los vendian & precios elevadisimos en Roma, en donde
se les bautizo con el nombre de vasos necrocorintianos.

No sélo Corinto fabricaba los vasos tan renombrados que
rivalizaban con los de Atenas, sino que también existian al-
farerias en otros puntos de la Grecia, como en Caminos y
Tebas, y los productos de cada una de estas ciudades eran
muy diferentes 4 causa de la diversidad de arcillas que em-
pleaban y los bafios ¢ engobes que & estas piezas les daban
para ocultar la coloracién de la arcilla que usaban.

Corinto ejercio hastante tiempo el monopolio de la pro-
duccion cerdmica, pero dejé de ejercerlo hacia el siglo VI
antes deJ. C., en que en Atenas, debido en primer lugar 4 las
sabias leyes de suslegisladores y por consiguiente & su bien-

estar y desarrollo de riqueza, se empezaron & construir los emmmay

hermosos templos & pinturas policromas, se esculpieron in- o e ‘*:;

numerables estatuas, y al aumentarse el gusto artistico en CanarirlR u-*l

el pueblo, se ensancho el comercio y con €l la exportacion x o j :"_":

de los objetos artisticos, incluyendo en ellos la cerdmica. _‘j{t_ "‘Eﬁ“J
Corinto hasta el siglo V solo empleaba la arcilla blanca s

para la elaboracién de sus pastas; pero en Atenas, como no

tenfan mds que arcillas coloreadas con los o6xidos de hierro

para que las piezas de barro resultaran de un coler rojizo ;

mds intenso después de la cochura, le afiadian mds éxido de
hierro, con lo cual la cerdmica resultaba de un hermoso y

lustroso color rojizo.
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La decoracion que los atenienses empleaban en los vasos
eran leones, leopardos, aves acudficas, asi como escenas
mitolégicas, pero siempre pintadas en bandas horizontales.

Una de las mds hermosas #dnforas atenienses es la en-
contrada en Vulei, la cual se conserva en el Museo de Ber-
lin, y s6lo con una simple mirada nos dd la idea del grado
de perfeccién & que habia llegado la cerdmica. El fondo del
vaso es de un hermoso color negro lustroso y la decoracion
est4 dividida en dos cuadros. El uno representa el sacrificio
de Minerva, y en él la diosa, con su casco y escudo en el
brazo izquierdo, preside el sacrificio de una ternerilla que
conducen dos hermosas jovenes, y el otro representa cuatro
musicos con el traje sacerdotal, que tocan la flauta doble y
la citara, cuadros que nos reservamos describirlos en otra
ocasién, pero que aqui, al ocuparnos solo de la fabricacion
cerdmica, debemos decir que la diosa que preside y sacer-
dotisa que sacrifica la ternera tienen las carnes represen-
tadas con hermosos colores blancos, hechos con engobes de
arcilla blanca, y los ojos de color moreno rojizo con el globo
blanco, ojos dibujados en forma de almendra. El color de
las carnes en los hombres es negro y los ojos estian repre-
sentados mds Cortos, es decir, sin tener la figura de almen-
dra. El desarrollo exagerado de los muslos en estas figuras
nos recuerda las esculturas de la segunda mitad del si-
glo VI antes de nuestra era.

Los engobes rojos eran muy hermosos, lo cual hizo que
se hiciera de moda esta fabricacion y se extendiese por toda
la Grecia.

En este pais se fabricaban otros objetos con las arcillas

esponjosas mezcladas con los ocres y con la silice, y esta
cerdmica la coloreaban el fondo de ella con el rojo ladrillo y
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los dibujos ¢ figuras con que la decoraban eran pintados
en negro y verdosos, que los hacian resaltar con engobes de
rojo vinoso vivo y también en blanco.

Entre esta alfareria con el fondo de color rojo y todas
las ficuras de color negro se encuentran los célebres vasos
y copas del grande artista pintor y alfarero Nicostenes,
cuya firma todavia se conserva en 17 copas, 12 vasos di-
versos y 44 dnforas; dnforas que todas tienen la forma que
daban 4 las dnforas metdlicas, pero que resaltan enfre to-
das por la desmesurada anchura que di6 4 las asas.

Describir las obras de cerdmica ejecutadas por Nicos-
tenes, tanto en la forma como el manejo seguro de la apli-
cacién de los engobes, la destreza en el manejo del esti-
lete para ejecutar los dibujos y el pincel para rellenar los
espacios limitados por los contornos de la figura, seria para
nosotros completamente imposible, pues no podemos dispo-
ner de tiempo suficiente para analizar los hermosos y ar-
tisticos trabajos de este pintor y alfarero, que brillo & prin-
cipios del siglo V a. de J. C.

Al lado de la fabricacién especial de Nicostenes tam-
bién brillaron en Atenas los productos cerdmicos que §6
elaboraron en la fabrica ¢ taller de Exerkias, de cuyo al-
farero y con su firma sélo nos quedan 9 dnforas, que se
encontraron en Atenas, Carvetri y Vulei. Pero como Lixer-
kias brillé alla por el siglo VI al V, sus dnforas parecen
representar la transicién del estilo rico al estilo severo
y serio, y en todas ellas los motivos de la decoracion 0 de
los dibujos son hermosos grabados representando los prin-
cipales hechos de los tiempos herdicos de la Grecia, es de-
¢ir, los combates de Maraton, Salamina y Platea.

BEn casi todos los museos de primera importancia en
8




FEuropa se encuentra alguna que otra pieza cerdmica fir-
mada por Nicostenes y Exerkias, pero uno de los mejores
modelos del esfilo de figuras negras sobre fondo rojo, de
cuyo estilo nos estamos ocupando, es el modelo de hydria
que se encuentra en el Britihs Museum, hydria o dnfora d
tres asas, que su fabricacion puede atribuirse desde el afio
520 al 500.

En esta clase de dnforas de figuras negras sobre fondos
rojos, ejecutado todo por el procedimiento de los engobes, po-
demos colocar las célebres dnforas panatendicas descritas
en cuantas obras se ocupan del arte griego como objetos que
son de verdadero arte, y descritas también en todas las
obras historicas, pues representaban estas dnforas, llenas
de aceite procedente de los olivos de Minerva, los premios
que se daban 4 los vencedores en los juegos- de gimndstica,
concursos de musica, canto, etc. etec., que se celebraban en
las Panateas, que eran las mds grandes fiestas de Atenas
establecidas por Erichtonius en el afio 1496 antes de Jesu-
cristo y renovadas mds tarde por Teseo.

A pesar de tantos miles de dnforas panatendicas que se
habrdn repartido como premios & los vencedores, tanto en
las pequerias como en las grandes fiestas, en la actualidad
solo se conocen 14 dnforas de esta clase, y la tltima, en-
contrada en Atenas en el afio 1813, la cual tiene 61 cen-
timetros de altura, es uno de los mejores modelos que se
conocen y el Britihs Museum puede estar orgulloso de po-
~ Seerla. |

Todas las dnforas panatendicas estin fechadas del afio
367-366 al 313-312 afios a. de J. C., y se encuentran seis
de ellas en el British Museum, cuatro en el Museo del
Louvre, y las restantes, menos una que se conserva en una




—Egl =
coleccion particular, se hallan en la Sociedad Arqueologica
de Atenas.

Pero ya desde el afio 470 al 430 y durante el siglo de
Pericles, en el cual se llenaron las cindades de Grecia de
suntuosos monumentos arquitectonicos, de innumerables es-
tatuas y pinturas murales, que, segtin Plutarco, lo hizo Pe-
ricles para que no soélo los guerreros y los marinos que Ser-
vian en lus naves guerreras pudiesen aprovechar del dinero
piiblico, sino para que también pudiesen disfrutar de la
riqueza piblica los arquitectos y los artistas, asi como los
contratistas que hacian el servicio de la piedra, el cobre,
el oro, el marfil, el ébano y el ciprés, y los artesanos y
obreros que ayudaban & la construccién, como los carpinte-
ros, moldeadores, fundidores, albaiiiles, canteros, pintores,
torneadores, orfebres, etc. ete., y toda esta falanje, anade
Plutarco, era dirigida por el intendente de la casa, por el
orande Fidias, fué cuando la pintura de figuras negras so-

bre fondo rojo, en cuyo estilo no podia admitirse ningun
progreso de la pintura, no podian apreciarse la musculatu-
ra del desnudo ni los infinitos pliegues de los vestidos que
con tanto arte los pintores y escultores griegos sabian co-
locar para que sin aparecer el desnudo resaltasen moldea-
das las formas humanas, y para esto parecia que conside-
raban los vestidos como mojados y pegados & las carnes,

se dejo de emplear y buscaron los artistas alfareros otro
rumbo y lo encontraron, pero cambiando completamente de
sistema, es decir, que en vez de pinfar las figuras negras
sobre fondo rojo se hizo todo lo contrario, se pintaba sobre
fondo negro los personajes para que conservasen el color

de la arcilla rojiza, y sobre estas figuras & tono claro nada
mas ficil que trazar el artista con un pincel 6 con el pun-
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zon los trazos que marcasen todos los contornos de los
musculos, los detalles anatémicos y los pliegues de los ves-
tidos, y por este nuevo sistema los vasos d figuras rojas
adquirieron un encanto irresistible, llegando & revolucionar
completamente los procedimientos del arte decorativo en la
ceramica.

Uno de los vasos interesantes de este sistema de deco-
racion es una hydria de la coleccién de la princesa Dzia-
lynska. El vaso es enteramente negro y sobre la panza esta
la poetisa Safo teniendo en la mano una lira. La figura de
Safo es del mismo color que el fondo del vaso; pero el con-
torno, la cara, pies y manos estdn pintados en blanco (1).

Los vasos 4 figuras rojas se pusieron tan & la moda, que
las fabricas tomaron un grande incremento y mds atin cuan-
do el juego del Coltabos se extendid por las ciudades de
Atenas, Tebas, Corinto y varias ofras; juego que durd casi
un siglo y consistia, después de haber terminado nn convite
0 una orgia, en coger cada convidado la copa que habia be-
bido y con el ltimo sorbo dentro de ella y con la dama de sus
amores en el pensamiento, arrojar la copa que tenia cogida
del asa sobre un punto determinado de la pared o sobre
otra copa colocada 4 cierta distancia, y cuanto mds recogi-
do caia el liquido sobre el punto fijado 0 sobre la copa, tanto
mds le correspondia la reina de sus amores. Ya puede com-
prenderse los miles de copas que se romperian en este juego,
y mds aun si anadimos que para presidirle nombraban un
ordenador llamado el rey, y se regalaban premios al vence-
dor, premios que consistian en otras hermosas copas pinta-

(1) De Wite—Descriptions des colections d'antiquités de I'Holel Lanibert.
—Paris, 1886,—Plancha III, '




das por los mejores artistas: se comprenderd por qué en los
museos se encuentran tantas copas (Cylix) soberbiamente
decoradas y pintadas por los mejores artistas altareros,
entre los cuales fisuraban los Eufronios, los Brigos, los So-
cias, los Dorios y mds tarde los Hieron.

Todos los vasos en los cuales estin comprendidos los
Stamnos, Criteres, Kelebes, etc. etc., firmados por estos
artistas alfareros y por otros pintores como los Epitectos,
Panfaios, efc., solo figuran en contadisimos museos.

Al lado de los vasos griegos de fondo rojo & figuras ne-
gras y de los que concluimos de ocuparnos, 6 sean los de
fondo negro & figuras rojas, que eran y son los mds esti-
mados por su valor artistico, también se fabricaba otra

clase de vasos cuyo engobe era blanco amarillo, y este era
el fondo del vaso sobre el cual se pintaban las figuras ne-
oTas. :

Los vasos de esta clase, llamados Lecythes, creen mu-
chos que el primero que los fabricé fué Nicostenes. Estos
Lecythes son rarisimos y de un grande valor artistico €
histérico, pues muchos de ellos estén pintados con escenas
historicas por artistas como Eufronio.

Uno de los mejores Lecythes se encuentra en el Mu-
seo Britdnico: la fabricacion de estos vasos atenienses
debe haber sido desde el siglo V al III, pues existen una
oran variedad, tanto en el estilo como en el procedimien-
to de fabricacion; pero en general estos vasos, que llevan
el nombre de vases de la Cirenaica, por ser los de este

pais el verdadero tipo, todos son de fondo blanco amari-
llo y el contorno de la figura en negro, y por esto los ar-
tistas que con un sélo-trazo ligero y seguro, como de ma-
no maestra, habian de contornear la figura, no podian ser




méds que artistas de primer orden los que se dedicasen
esta clase de trabajos cerdmicos. |

Hay que tener presente que estamos hablando de los
Lecythes ordinarios, de los conocidos en la cer: amica por
vasos de Locres, pues los verdaderos Lecythes blancos, cu-
yo fondo es de color lechoso.y hasta sise quiere de color
nieve y sin ninguna clase de lustre, son tan rarisimos que
s6lo se les encuentra en las necrépolis del Atica. Los Lecy-
thes de Locres son méds abundantes y hasta se suelen encon-
trar en la Italia. Sin embargo, estas dos clases de fabrica-
ciones son hien distintas.

Los Lecythes de Locres son siempre de un blanco sucio
que tira 4 amarillo, y los verdaderos Lecythes blancos son
de un hermoso fondo blanco lechoso; los Lecythes blancos
estdn pintados, el contorno del dibujo en rojo, amarillo y
muy raro el moreno ﬁegro, y los de Locres en trazo ne-
ogro 6 moreno mnegro, En fin, los sugetos pintados sobre
los blancos son siempre sugetos funerarios y los de Locres
son escenas miticas ¢ familiares.

Por consiguiente, los Lecythes blancos se diferencian
notablemente de los de Locres por la naturaleza del en-
gobe, por su color, por su parte técnica del dibujo y so-
bre todo por el sugeto de composicion, pues en los blances,
y como nos dice Aristéfanmes en su Aswmblea de las muje-
res, s6lo se pintaban escenas funerarias, colocdndolos al
lado .del difunto, y segun Platon, servian para poner per-
fumes destinados 4 los muertos; es decir, que los blancos

eran, si asi pudieran llamarse, vasos funerarios, y los de
Locres, vasos de perfumes 6 de tocador, y por esto eran
mds resistentes y de factura mds solida, pues habia ne-
cesidad de manejarlos mds & menudo.
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Mr. Dumont cree que existen unos 600 Lecythes y de
éstos solo Atenas posee tres cnartas partes.

Una de las obras que con mayor extension se ocupa
del estudio de los Lecythes es la de Mr. Pottier (1), de
la cual hacemos cuenta de sacar algunos apuntes para el
estudio de la tercera parte de este trabajo, puesto que
en la descripcion de estos vasos blancos de estilo pura-
mente griego, como todos ellos estaban destinados & las
escenas funerarias, algunas de sus pinturas representan
las costumbres antiguas, en las cuales, para alegrar & los
muertos, iban los de la familia & tocar la lira y la citara
y entonaban piadosas melodias al pié de la tumba del sér
querido.

Por este tiempo, 6.sea por el siglo IV antes de nuestra
era, también aparece en Grecia otro estilo de decoracion
de los vasos, el cual consistia en colocar en forma de friso
una serie de figuras representando bajo-relieves, figuras
que eran moldeadas aparte y pegadas 4 la pared del vaso
formando artisticos frisos.

Muchos de estos vasos llevaban, no un friso, sino dos
combinados artisticamente, encontrdndose uno de estos mo-
delos, que puede servir como el mds acabado por su tra-
bajo delicado, en el Museo del Ermitafio, en San Peters-
burgo.

Una vez empezados los hajo-relieves en los vasos, puede
decirse que la pintura como decorado desaparece completa-
mente; pero en cambio se inicia ofra decoracion que con-
siste en dorar, aplicando laminillas de oro 4 las joyas y

(1) Etude sur les Lecythes blancs atliques a rvepresentations funevaires,
par E. Pottier—Paris, 18583,
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adornos de los vestidos de las figuras en relieve, dorados
que los hacian resaltar mds engobando el fondo del vaso con
un negro lustroso.

También en este siglo IV aparecen. los vasos & figuras
humanas y los Ritones, que eran vasos imitando las cabezas
de una porcion de animales.

Como modelo de Ritones de cierto valor artistico, en el
Museo del Louvre se encuentra el vaso la Afrodita, en el del
Ermitaiio de San Petersburgo un hermoso Esfinge y en el de
Berlin un vaso representando & Adonis.

La aparicién de los vasos dorados y la imitacion de los
animales como forma y también como decoracion fué el pri-
mer sintoma de la desaparicion 6 terminacion del arte grie-
go en la cerdmica y el comienzo de los vasos italianos, si
bien el arte y el tecnicismo de la fabricacion italiana no
era mds que la continuacion del arte griego.

Los principales centros de la fabricacion se encontraban
en las cindades de Apuleya y tambicn en Tarento.

Todos estos vasos, conocidos por los ceramistas como
vasos apuleyos, Mr. Lenormant, hijo, cree que muchos de
ellos estaban fabricados en Tarento, pero que el comercio los
llevaba & vender 4 las cindades de Apuleya. De todas ma-
neras, estos vasos apuleyos, enconfrados en gran abun-
dancia en Celia, Lupatia, Altamura, Canosa, etc. (1), ¥
entre ellos la hermosa dnfora de 1m47 de altura hallada
en Altamura (2), todos pertenecian 4 la fabricacion de la
Magna Grecia, que, como todos sabemos, comprendia cuatro
partes: Brutium, hoy la Calabria anterior; Lucania, 0 sea

(1) Para el estudio de estos vasos italo-griegos véase la obra de Gerhard
Apulische vasen bilden.
(2) Esta danfora se conserva en el Museo de Napoles,
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1a Calabria citerior; Campania, que viene 4 ser.hoy el reino
de Népoles, y la Apuleya, comprendiendo todas estas cuatro
partes un sinniimero de grandes cindades que en el arte se-
guian las tradiciones de la Grecia propiamente dicha.

En toda la cerdmica de la Magna Grecia, los alfareros
empleaban para la decoracion la pintura, y los sugetos para
éstas los sacaban de las escenas histdricas, de las escenas
bdquicas, y sobre todo de las composiciones miticas ¢ mi-
tologicas, como lo demuestra el dnfora que pertenece al
Museo de Munich y encontrada en Canosa, la Canusiun de
los antiguos, tan célebre en la historia por la tan conocida
escena entre el emperador Enrique IV y el papa Grego-
rio VII, el uno el cuerpo y el otro el alma de la Europa ca-
tolica en abierta pugna, pero que nosotros ni podemos ocu-
parnos de esta cuestion historica, ni tampoco de los motivos
empleados en la decoracién de estas dnforas, puesto que
como casi todos ellos son motivos miticos relacionados con
la mtsica, nos reservamos tratarlo en otra ocasion.

En los colores empleados en la decoracion de estos
vasos predominan los colores de tonos vivos, aunque solo
empleaban los amarillos, losrojos y los blancos. La fabrica-
cidn de estos vasos duro casi todo el siglo IlI, ¢ sea hasta
que los romanos tomaron la ciudad de Tarento en el afio
- 272 y esta cindad reconocid la autoridad romana.

A la par que los vasos de Apuleya, también eran 'muy
conocidos los vasos que se fabricaban en la parte de Cam-
pania, que, como antes hemos dicho, también pertenecian &
la Magna Grecia, y en las cindades de Capua, Nola, Cumes,
Plistia, siendo Cumes el principal centro de fabricacion.

Los vasos de Campania son dificiles de distinguir de los

de Apuleya, pues en los dos centros se empleaban los mis-
9




mos procedimientos de fabricacién, daban la misma forma &
todos los vasos, anforas, etc., que elaboraban, y empleaban
los mismos vistosos colores y las mismas composiciones en
los dibujos: sélo si se nota que los artistas de Campania
habian seguido con mayor rigurosidad el estilo griego que
los artistas de Tarento.

En Ttalia, y al final del siglo III, la pintura & figuras
rojas habia desaparecido complefamente; ;Cudl fué la causa
de la desaparicion de este arte decorativo de los vasos?
:Fué un decreto del Senado consullo, que privo ciertas pin-
turas en los vasos y los misterios de las Bacanales, que
siempre daban lugar & desérdenes? ;Fueron las continuas
ouerras punicas? Para nosotros no deben ser éstas las cau-
sas serias, puesto que nos enseiia la historia que nunca, y
en los periodos de mds guerras, las artes quedaron estacio-
nadas, sino todo lo contrario, resaltaron con mds brillantez
que en los tiempos de paz; ademds que, siendo los griegos
los que ejercian el verdadero arte en Italia, por desdenar y
despreciar la aristocracia italiana y romana & todos los que
se ocupaban del arte, & todos aquellos que necesitaban vivir
del trabajo de las manos empleando el cincel 0 el pincel, los
artistas griegos quedaron reducidos al papel de simples ar-
tesanos, al papel de meros copistas 0 imitadores, lo cual
debid influir mucho en la decadencia del arte.

Sea cualquiera la causa, lo cierto es que al final del si-
olo IT no quedaba en Italia nada de aquel grande arte al-

farero de la Grecia y solo fabricaban los vasos negros de
Etruria, conocidos en Italia con el nombre de vast du bue-
chero mero, cuya fabricacion no estd todavia bien determi-
nada, pero no existe duda que los primeros centros de pro-
duccién fueron en Vulci, Volaterra y Clusinm.
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Al lado de esta fabricacién de los vasos de arcilla negra
de gusto muy dudoso & pesar que algunos de ellos contienen
muy buenos relieves, existia otra fabricacion cuyos vasos
eran de un hermoso color rojo coral, color rojo que los fabri-
cantes lo daban 6 aplicaban & la superficie del vaso con un
pincel embebido en una disolucién silicea mezclada con el
perdxido de hierro, que era la substancia que al pasar por |

la- coccion en el horno le daba la coloracion.

Estos vasos, de un hermoso color rojo, que se empleaban
en los tltimos siglos anteriores & nuestra era y en el primero
de Jesucristo, que Plinio les dié el nombre de vasa Samia y
nuestro inmortal sabio San Isidoro de Sevilla el de vasos de
Samos, pero que nosotros los conocemos por barros sagunti-
nos y modernamente suelen denominarlos barros tarraconen-
ses, se fabricaban por toda la Grecia, en Samos y costa del
Asia Menor, Pérgamo y Tralles; en Italia, Arretium (Arez-
70), Asta, Pollentia y Sorrentum; en Espaiia, Sagunto, Mé-
rida, Tarragona, Bilbilis, efc.; pero entre todos estos cen-
tros industriales donde se fabricaban los vasos de Samos, el
que tomé mayor incremento, el que superando en los proce-
dimientos de fabricacion llegd & producir los IIIEE.]'UI;GS Vasos,
la que no tuvo rival en la fabricacién especial de los Vasos
4 cubierta roja, fué la ciudad de Arezzo, de cuya poblacion
tomaron el nombre de arelina vase, fabricacién que duré des-
de el siglo II a. de J. C. hasta el I de nuestra era.

Esto no quiere decir que los primeros vasos aretinos no
fuesen negros, es decir, cubiertos con el engobe negro se-

mejante & los vasos de Campania; pero que esta fabricacion
fué eclipsada por los vasos rojos, ¢ mejor dicho, toda la va-
- jilla, platos, tazas, copas, vasos y jarros de color rojo era
la tumica, segun Marcial, que se empleaba en las mesas
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de los ricos, y de ello nos hace alusion en el epigrama si-
guiente:

Aretina nimis ne spernas vasa monemus

Lautus erat tuseis Porcena fictilibus (1).

No vamos & repetir aqui lo que en ofro lugar hemos di-
cho respecto & los barros saguntinos, asi como de lo mucho
que de ellos se han ocupado Marcial, Juvenal, Plinio y otros
consules y generales romanos que habian visitado la Espa-
fia; pero si podemos afadir que estos vasos de hermoso
color rojo, conocidos con el nombre de arelina vasa O por
barros saguntinos ¢ tarraconenses ¢ por vasos de Arezzo y
de Samos, y los ceramistas por vasos Lustrados 0 por vasos
sigilados, del latin sigilium (2), que equivale & decir vasos
marcados, por llevar casi todos los vasos encontrados el
cufio ¢ marca del alfarero que los fabricd, era la fabricacion
corriente en casi todas las naciones de Europa, era fabrica-
cion conocida en el Asia y en el Africa, y, lo que parecerd
mas extraifio, era fabricacién conocida en toda la América
Meridional, en el Per, el Brasil y Chile, pues bien lo ates-
tiguan el encontrarse esta clase de alfareria en todas las
excavaciones modernas que se hacen en las minas y cemen-
terios del principio de nuestra era; alfareria que llena las
vitrinas de una porcion de museos de Europa, coleccionados
por los sabios arquedlogos con el nombre de vasos de Arez-
70, pero teniendo cuidado al lado de ellos de coleccionar las
marcas y nombres de los fabricantes, asi como los canos que

(1) No vayais 4 despreciar los vasos aretinos, pues tales eran la vajilla de
lujo de Porcena (#).

(2) La arcilla de estos vasos era conocida bajo el nombre de ferra lemnia
6 sigillata, 4 causa de la propiedad que tenia de recibir cualquiera marca.

(¥) Este Porcena era rey de Toscana.
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han servido 4 dichos industriales para hacer reconocer y
propagar los productos que elaboraban en sus fabricas, de
igual suerte que marcaban los grandes agricultores, 0 me-
jor dicho, hacian marcar en las alfarerias las grandes an-
foras donde exportaban (1) los saguntinos, alicantinos y ta-
rraconenses sus vinos y aceites, lo cual servia en caso de
litigio para demostrar el lugar de donde procedian las mer-
cancias. ;Quién sabe si la forma de ciertas dnforas panate-
ndicas que tanto han hecho hablar 4 todos los sabios como
monumentos histéricos y artisticos, no tendrian también por
misién el acreditar las marcas de ciertos fabricantes de
aceite, asi como los kelebes, que servian para la conserva-
cion de la miel y el transporte del hidromiel en las mismas
fiestas panatendicas, tendria también por objeto, 4 la par
que servir de premios, el acreditar las marcas de algunos
comerciantes!

Hé aqui, sefiores, un punto digno de estudiar, como tam-
bién lo seria el poder llegar & precisar hasta qué fecha se
prolongé la fabricacion de la alfareria romana, los vasos de
Arezzo en toda Europa, y cudndo entrd la decadencia com-
pleta en esta fabricacién; decimos decadencia completa
puesto que la decadencia ya venia iniciada desde el momen-
to en que cesaron los pintores y artistas de aplicar la de-
coracion pictorica policroma sobre los vasos, pues no cree-
mos que haya muchos arquedlogos que admitan como obras
de arte la alfareria de la escuela de Arezzo, la cual imita-

ban todos los centros industriales de los paises dominados

(1) Sobre los barros de procedencia espafiola que existen en Roma, D. En-
rique Dresel, segundo jefe del Gabinete Numismadtico de los Reales Museos de
Berlin, ha publicado una interesante Memoria. Esta Memoria esta traducida
al espafiol y publicada en el Boletin Historico de Madrvid.—Vol. 11, 1881,
pagina. .




Sy (g (et
por la raza romana, alfareria cuyas figuras en relieve eran
todas moldeadas y un simple molde servia para reproducir
millares de millares de piezas, que el artesano maquinalmen-
te reproducia en el torno, al igual como lo vemos en los es-
tampados de la fabricacién moderna, que un mismo dibujo
tantas veces lo repiten que casi sirve para distinguirle co-
mo marca de fibrica de la manufactura.

Pero si bien es verdad que este estudio de la duracion y
desarrollo de la industria de los vasos de Arezzo nos daria
un resultado historico de inmenso valor, estudio iniciado
desde algtn tiempo por diversos arquedlogos de diferentes
paises y publicado en obras y revistas arqueologicas, cree-
mos que de este estudio naceria otro de mayor trascendencia
si cabe, puesto que, al encontrar los vasos 0 alfareria roja en
millares de excavaciones y depositados cuidadosamente en
" los Museos de Tarragona, en el de Carnavalet ¢ Museo His-
torico de Paris, que posee una magnifica coleccion muy
superior 4 la del Louvre, en el Napolitano y Vaticano, en
el de Colonia y en el Britdnico y en muchos ofros, no tiene
nada de extrafio, pues por casi todos estos paises han pa-
sado las legiones romanas y por consiguiente han podido
propagar el gusto de la fabricacion aretina; pero en-
contrar esta fabricacion, 6 parecida en la forma y colorido
de sus arcillas; encontrar esta alfareria adornada de los
mismos dibujos geométricos que hemos visto en Huropa; en-
contrar las mismas formas de los vasos imitando la figura

humana y también diversos animales; encontrar un grande
parecido en la decoracién de los vasos en punto donde nos
consta no han pisado los ejércitos romanos, en paises donde
la historia misma no podia sonar que existiesen; encontrar-
los en toda la América Meridional, como en las excavacio-




nes hechas en el Pert, y en la América Central y hasta en
Méjico, parece deducirse con certeza, no que la fabricacion
cerdmica haya sido una de las primeras industrias humanas
y que su estudio nos conduciria al estudio de la humanidad,
lo cual estd inmensamente probado y demostrado, sino que
cada raza, cada nacién, cada pais, reproduciendo en sus va-
sos las formas que la naturaleza les ensefiaba, ya fuese una
flor abierta, 6 sélo su capullo, 6 ya también la forma de un
fruto, y decordndolas con motivoes que les sugerian sus
creencias religiosas, han desarrollado paso & paso su fabri-
cacién sin imitarse unas naciones & otras, unas fabricacio-
nes 4 otras, sicuiendo aquella ley general de la humanidad
que Plinio ya la denominaba ley de analogic; que Mr. Mag-
nin (1) hace resaltar tamhién esta ley en otro orden de
ideas, diciendo que los fenomenos literarios se producen
constantemente los mismos en igualdad de condiciones y
bajo latitudes de civilizacion correspondiente, ley que el
gran literato Michelet (2) la llama la grande armonia & tra-
vés del espacio y del tiempo, el inmenso concierto de la fra-
ternidad humana.

Hermoso estudio seria este, repito, y méds aun si se
desarrollase como lo comprendia el sabio polonés Joaquin
Lelewel en su meditada y profunda carta escrita & mon-
sieur Fillon (3), carta que es un modelo de sabiduria y de
literatura, y en la cual, al resefiar las formas, ornamenta-
ciones y decoracion de los vasos, le dice & Mr. Fillon: «Ima-
ginaos el libro que resultaria del estudio de todas las for-

(1) Charles Magnin—Les origines du Theatre antique et du Theatre 1o~
derne, pdg. 64,—Paris, 1864,

(2) Bille de la humanité—]. Michelet.—Paris, 1864. |

(3) L'Art de terre ches les poitevins—Benjamin Fillon,—Niort, 1864,




iy b

mas generatrices de los vasos comparados. De escribiros:
este resumen veo mi habitacion dilatarse y llenarse de todas.
las especies de cacharros moldeados por los hombres desde
el dia que la mano empezd 4 dar forma & la arcilla, y en
esta cacharreria verfais las diversas ramas de la raza hu-
mana, sus enlaces, sus emigraciones, fusion entre si de las.
diversas ramas; y todo esto resaltado por una forma, un
perfil, un procedimiento de fabricacion, un color y un barniz.
1Oh! querido amigo, jqué sugeto digno de una grande inte-
ligencial» (1)

A pesar de no querer extendernos mds sobre este parti-
cular, no podemos menos de apuntar la siguiente idea, que
es muy significativa para la cuestion que estamos tratando,
y es, que no solo se encontraba igualdad de formas de vasos
y decoraciones en puntos tan distantes entre si, que la his-
toria no cree haya existido trato comercial entre ellos, como
sucede entre las formas cerdmicas de los americanos, las
cuales son casi idénticas & nuestras antigunas formas celtas,
lo cual hace pensar & muchos que los celtas fueron los pri-
meros que poblaron la América, asi como otros creen fueron
los escandinavos los que la descubrieron y les importaron. la
industria cerdmica, sino que, mientras en Hspafia era ge-
neralmente conocida la fabricacion cerdmica & barnices
opacos y los aplicaban en cnantos productos elaboraban, en
Alemania un alfarero, en la ciudad de Nuremberg; en Ita-
lia un Lucas della Robbia y en Francia un Bernardo Pa-
lissy, todos tres le encontraron casi simultdneamente y lo
aplicaban & los artisticos productes que fabricaban, entre
los cuales son universalmente conocidos los hermosos azule-

(1) Lelewel—Lettre a Mr. Benjamin Fillon.—Obra citada, pag. III1.
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jos que producian en Nuremberg para chapar las chime-
neas; los hermosos bajo-relieves de Madonas, rodeadas de
guirnaldas de frutas y flores, y las artisticas figulinas y
orotescos que Palissy aplicaba en la decoracion de sus pro-
ductos.

Sin embargo, no todos, y al tratar de la misma fabrica-
cion de que nos ocup'a.nmsj 6 sea de los vasos de Arezzo,
creen, y entre ellos el gran ceramista Pottier, que fué fa-
bricacion esparcida por todo el dilatado imperio romano, Sino
que de la misma manera que se crefa existian . .fibricas en
Nola, Cumes, Vulci, etc. etc., que elaboraban estos pro-
ductos de color rojo, y luego se ha demostrado eran impor-
tados de la Grecia, igualmente muchos de los barros tarra-
conenses podrian ser importados, pues se extraiia mucho
que en las fibricas de Espafa les titulasen y marcasen con
elnombre de figulice arretine.

Efectivamente, en algunos de los vasos encontrados en
Espafia se demuestra que se fabricaban los vasos de Arez-
zo (1); pero también se evidencia que existian dichas fa-
bricaciones en el pais, pues iban marcadas con el nombre de
la fabrica y del fabricante (2), y por consiguiente la cues-
tidn no es ficil resolverla por el momento, pues dificil sera
pronunciarse ‘sobre si una copa del barro saguntino encon-
trada en la misma poblacién de Sagunto ha sido fabricada
en la misma ciudad 6 importada por los romanos; aunque
debemos tener presente que Plinio, al nombrar todas las fd-
bricas de Grecia, Asia Menor, Italia y entre las de Espaia

(1) Corpus inscriptionum latinnm, por Emilio Hitbner.—Inscripcion 4.970,
nam., 519, tomo II.

2) Todas estas marcas pueden verse en el mismo nimero 4.970 de la obra
anterior, y tambié n en la obra del conde de Lumiares que existia en la Bi-
blioteca de Valencia.
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Sagunto, dice que la de Arretium (Arezzo) era la mds nom-
brada, pues no tenia rival para la fabricacion de sus vasos,
lo cual quiere decir bien claro que Sagunto fabricaba la
alfareria fina de aquella época, como también la fabricaban
Tarragona, Huesca, Alicante, Mérida y otras poblaciones,
entre las cuales no podemos dejar olvidada Paterna, nuaestra
vecina, aunque si bien -de todas estas tltimas cindades no
podriamos fijar con exactitud si era la fabricacion fina 6
para la clase aristocrdtica la que elaborarian, 0 si solo seria
la alfareria ordinaria para la clase pobre, y también ios la-
drillos destinados & la construccion y las grandes dnforas y
tinajas para los transportes y conservacion de los productos
agricolas. | |

De este parecer es Mr. Fillon (1) al tratar este asunto
en lo que se refiere 4 Francia, pues dice no cree que los
l}aises extranjeros (se refiere también & Espana) hayan 1m-
portado en la Galia los vasos rojos, pﬂes muchos de los
vasos que se pretende son italianos, germdnicos, bretones ¢
espatioles, son simplemente galo-romanos. En esta categoria
de vasos galo-romanos coloca el curioso vaso de la coleceion
de Bonserget, atribuido por Mr. Longuemart 4 la manufac-
tura de Sagunto (2), y también el vaso encontrado en una
tumba de la primera mitad del siglo ITI, descubierto en
Fart (departamento Vendée), hermoso vaso que lleva en |
relieve la firma PATERNI'FE (cit) (3), vasos descritos por
Mr. Edmond Tudot (4).

(1) L’ Art de terre chez les poitevins.
(2y Memorias de la Sociedad de Anticuarios del Oeste.—Volumen del afio

de 1860, plancha V, pag. 65,

(3) Este vaso pertenece al Museo Arqueolégico de Napoleon (Vendée),

(4) Edmond Tudot—Collection de ficurines en argille. Des figurines di
bassin de I’ Alier. |
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Sé, senores, que al haber leido la firma de Paterni, os
habrd saltado 4 la mente la siguiente duda: gserd la marca
Paterni el nombre del artista que lo hizo, 6 el del lugar 6
pueblo donde se fabrico, y entonces podia ser muy bien que
este vaso hubiera sido fabricado en nuestra vecina poblacion
de Paterna?

Es dificil poder sentar un juicio claro sobre esta cues-
tion, por cuanto Mr. Fillon cree que estos vasos valencianos
son nada menos que vasos galo-romanos; pero que en cam-
bio el mismo Tudot dice qué en muchas marcas los arqueo-
logos reconocen el nombre del lugar donde radicaba la ma-
nufactura, y Fillon afiade que en el mismo territorio de
Pictons, en los siglos III y IV, hubo muchas colonias de ex-
tranjeros que los romanos los traian como esclavos 6 prisio-
neros de guerra y como trabajadores, entre cuyas colonias
se encontraban los teifales, marcomaus, moros, africanos,
espafioles, y todos han dejado el nombre & muchas localida-
des, como Tiffanges, Marmaude, Mortague, Aifres y Es-
pagnes, lo cual parece deducirse de'la simple exposicion que
desde el momento en que hubo colonias espafiolas, bien po-
dian haber importado consigo los vasos fabricados, bien en
Sagunto 6 bien en Paterna, 4 pesar de cuanto quiera decir
Mr. Benjamin Fillon, Mr. Tudot y Julian Cardin, que la mar-
ca de Paterni y otras encontradas en los vasos son todavia
nombres de alfareros que cuidadosamente guardan los al-
manaques celtas de la Galia.

Esto sin contar con que dos siglos antes, no sélo Marsella,
sino Arlés, Narbona, ete. etc., ejercian un gran comercio

con Espaia, lo cual nos lo dd & entender el poeta galo Ausone
al celebrar la prosperidad de Narbona. <Ta te enriqueces,
dice, con los productos del Asia y de la Espania; las flotas
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del Africa y de la Sicilia y las mercancias que afluyen por
rios y mares abundan en tu puerto», y esto contribuyd &
desarrollar la riqueza en todo este pais y 4 construir la in-
finidad de monumentos que la historia nos recuerda todavia.

Por de pronto el vaso de Paterni enconfrado en una
tumba construida en el siglo III 6 IV nos indica que por
este tiempo todavia se fabricaba esta clase de alfareria ro-
mana (1), aunque sobre este particular el célebre ceramista
Brongniart cree que su fabricacion, sobre todo la moldea-
da, durd desde el siglo VII al X, lo cual no es muy facil de-
mostrarlo.

Esto que conclunimos de decir parece que responde d la
pregunta que anteriormente hemos apuntado, es decir, has-
ta qué fecha se prolong6 la fabricacién de la alfareria ro-
mana 4 engobes rojos.

Nosotros estamos intimamente persuadidos de que esta
fabricacion durd todo el tiempo que estuvieron dominando el
Mediodia de Europa, 6 mejor dicho, hasta la invasion de to-
das las razas del Norte conocidas por hunos, vindalos, go-
dos y visigodos, que fueron poco & poco estableciéndose y
dominando la Italia, Francia y Espana.

Hemos dicho anteriormente que la alfareria romana
nonca pudo alcanzar el mérito artistico de la alfareria grie-

(1) Pocos datos poseemos de los fabricantes alfareros de esta €poca, pero
si los tenemos de algunos expendedores de cacharros y entre ellos las céle-
bres sevillanas Santas Justa y Rufina, martirizadas en el arnio 287 bajo el go-
bernador romano Diogeniano.

Solamente que, 4 pesar de tantos historiadores como se ocupan de las
biografias de estas dos hermanas, dificil nos seria poder asegurar qué clase
de cacharros, qué objetos de alfareria, qué cbjetos de arte se romperian en
mil pedazos cuando en la procesion de los gentiles, las jévenes que llevaban
en hombros 4 la diosa Salambé la dejaron caer sobre la parada de las dos
pobres cacharreras que tenian en el mercado y no dejaron una pieza entera
‘Solo podemos preguntar: ;serian cacharros emeritenses 6 saguntinos los que
venderian las virgenes cristianas Justa y Rufina?
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ga ymds aun cuando la Grecia oprimida, débil, desarma-
da y hasta casi olvidadas las proezas de sus Milciades y
Epaminondas, de sus Pericles y Alejandros, cesé de man-
darles artistas inspirados en el arte cldsico, si bien tuvo
periodos en los siglos primeros de nuestra era, esto sin con-
tar el siglo de Augusto, que al desarrollarse la riqueza, se
desarrollaron también & la par la industria y el comercio.
Durante todo este tiempo, que hien podemos decir era el pe-
riodo de formacion de los pueblos, tanto en Espafia como en
la Galia vemos abandonar completamente la parte técnica
de la fabricacién de los vasos de Arezzo, el moldeado de las
piezas hechas en un solo molde y empezar otro género de
fabricacién también con la arcilla roja, pero sélo torneados
los vasos adaptdndose & otras formas mds variadas y mas
esheltas, decordndolas- con sencillas hojas 6. simples guir-
naldas de flores moldeadas  aparte y acopladas & las pare-
des de los vasos con la barbotina, en cuya decoracién iba
desapareciendo el estilo romano con sus volutas ramificadas
llenas de hojas y empezando otra vez el estilo geométrico,
como si quisieran del Oriente recibir su inspiracion.
Variadas las formas, el tecnicismo y la decoracion de la
alfareria romana, la vemos aparecer empleando las mismas
formas elegantes y esheltas de cierta variedad de vasos, los
fabricados con la arcilla blanca ¢ rojiza y con adornos sen-
cillos de trazo negro rojizo y los elaborados con la arcilla
negra con algunos sencillos dibujos y con varios relieves,
relieves que muchos de ellos eran prestados de los modelos
que se fabricaban en bhronce y estano.

Esta fabricacion indigena, la cual se desarrollaba para-
lelamente & la decadente fabricaciéon romana, se prolongoé
hasta el IV y V siglos de nuestra era, y hasta podriamos




afiadir que esta fﬂbl‘iéﬂ{]iﬂrl’lj que la podemos considerar como
la fina y elegante, la destinada sélo & las familias ricas, iba
disminuyendo su producecién, la cual desapareceria comple-
tamente 4 la entrada de las razas que poblaban los bordes
del rio Rhin (1), desarrollindose la produccion de ciertas for-
mas de vasos, que hoy los arqueclogos las denominan cerd-
mica de los francos que invadieron la Francia y también
pasaron & Espafia con los nombres de godos, visigodos, efcé-
tera etc., en cuya cerdmica no solo habian desaparecido los
modelos del estilo romano, no sélo habian desaparecido los
dibujos en relieve fabricados en los moldes y torneados con
el mismo molde en el torno, no solo habian desaparecido las
formas hechas al torno y decoradas con adornos y figuras de
relieves pegados en caprichosos dibujos con la barbolina,
que es una arcilla diluida en el agua y fermentada; no solo
desaparecieron los hermosos dibujos geométricos, sino que
vemos predominar los vasos elaborados, bien con la arcilla
ennegrecida, 6 bien ennegrecidos con el humo del horno,
vasos sin ninguna clase de adorno, y donde los habia eran
simples dibujos incisos, completamente barbaros, que pare-
cian hacernos recordar los primitivos vasos, las primeras
formas encontradas en los primeros tiempos historicos.

(1) En tiempo de Marcial ya conocian en Roma cierta clase de alfareria
que la designaban con el nombre de Batava (¥), 6 sea la alfareria de los bor-
- des del Rhin, cuya cacharreria estaba adornada de hojas y espigas en relie-
ve, pegadas con l1a barbotina; pero la que mds sobresalia era la que repre-
sentaba figuras humanas, como nos lo dice el mencionado poeta Marcial:

Sum figuli Iusus rufi persona Batawvi:

Quce tu derides, heec timet, ora, puer.
Marcial, [—X1V—162.

(*) L.os Batavos, que era uno de los pueblos mas valerosos entre los Ger-
manos, César los encontré establecidos entre el Mosa y el Valh, que es un
brazo dle Rhin. (Cayo Cornelio Tdcito—Costumbres de los Gerinanos. Pagi-
na 349, —Edicion de 1a Biblioteca Cldsica.)
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Es decir, que de aquellas hermosas dnforas panatendicas
que los griegos las llenaban del aceite procedente de los.
olivos sagrados de Minerva y las distribuian como premios &
los vencedores, de aquellos artisticos craferes (yomezclo),
cuyos modelos los griegos los tomaron de los fenicios, como
nos lo hace presumir el craler de los sidonios queﬂquiles
ofrecié como premio en los juegos que celebr en honor de
Patoclo, crater en donde mezclaban el agua con el vino, y
con el cyatus (cavidad, profundidad), que era una especie de
taza honda, los sacaban y los vertian en las célebres copas,
en los célebres cilix, pintados por Lacinos, Amasis, Polig-
noto, ete. ete., en los cuales bebian los convidados cantando
el Evohé; de aquellos lecythes blancos de fabricacion delica-
da, de pintura artistica, de composiciones ideales represen-
tando las escenas funerarias de los pueblos antiguos, le-
cythes que los colocaban en las tumbas al lado de los muertos
y nos hacian recordar las ofrendas, las libaciones; los ritos
religiosos, en fin, las hermosas escenas en las cuales la fa-
milia, los deudos y los amigos se prosternaban arrodillados
delante de la tumba, y no séloimaginaban seguir una conver-
sacion con el muerto para entretenerlo, sino que con la lira
en la mano ejecutaban preciosas melodias y entonaban sus
cantos alegdéricos para animarle y alegrarle en sus viajes;
de todo esto, de toda esta hermosa cerdmica, nunca mis
igualada en fabricacion, de todas estas escenas funerarias y
religiosas s6lo nos queda, 6 mejor dicho, s6lo hemos encon-
trado en -las tumbas de los siglos que historiamos vasos
elaborados con la arcilla ordinaria y de formas groseras;
vasos sin el mds leve recuerdo de las antiguas pinturas; va-
s0s que no podemos menos que considerarles como fabrica-
cion grosera y barbara; vasos que al haberlos descubierto
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en todas las tumbas de los siglos III al X, aunque algunos
serfan de algunos siglos anteriores; vasos muchisimos de
ellos llenos de agujeros en la panza, lo cual indica que se
hicieron con el objeto de alimentar la combustion del fuego
que debia evaporar las sustancias aromdticas 6 las esencias
en la cdmara sepulcral; vasos que & cenfenares pueden
estudiarse en el Museo Carnabalet de Paris, encontrados en
las excavaciones y reedificaciones de las antiguas Basilicas
de Paris, y otros de més variada forma, como platos, tazas
y jarros de fabricacion mucho mds esmerada y de coloracion
rojiza encontrados en las sepulturas y que nos indica que
su colocacién tenia otra mision diferente & los vasos de per-
fumes é inciensos, pero que se relacionaria todavia con las
antiguas ofrendas y libaciones que todos los paises orienfa-
les hacian en el momento de dar sepultura 4 sus muertos,
costumbres que Mr. Feydeau (1) nos ha dejado descritas en
sus estudios sobre la materia, en los cuales la cerdmica des-
empeiia uno de los papeles principales.

No obstante, y 4 pesar de todo cuanto concluimos de de-
cir, imposible nos parece que, terminado el imperio romano
y habiendo entrado en Italia los bdrbaros del Norte, como
asi los apellidaba la historia, y llegando en sus excursiones
hasta nuestra Espaia, que una vez ya asegurados de la
dominacion del pais y por consiguiente entrando en perio-
do de relativa tranquilidad y de paz, no haya continuado la
produccion de las obras de arte y seguido la tradicion téc-
nica de la fabricacién alfarera romana, tradiciéon que ve-
mos continuar en la arquitectura, en la escultura y hasta

(I) Mr. Ernest Feydeau—Histoire des usages funebres el des sepultures
ches les anciens.




en la pintura, y en todo el periodo de la época romano-hizan-
tina, en el cual todos los pafses cuentan con una porcion de
edificios arquitectonicos, adornados de artisticas esculturas
y bajo-relieves de la época, que nos hace presumir que no
todos los artistas habian olvidado el manejo del bharro, el
manejo de la arcilla, y por consiguiente, no sélo producirian
algunos vasos artisticos, sino que tampoco seria extraiio que
cuando existian innumerables artistas pintores y sobre todo
miniaturistas, que tantas obras notables nos han dejado,
principalmente en los pergaminoes de los primeros siglos de la
Iglesia, en cuyos miniaturistas los habia hasta especialistas
en pintar solo las letras maytsculas que encabezaban los
capitulos, letras que solo las pintaban de color rojo & base
de minio, y de aqui el nombre que estos artistas llevaban
de miniaturistas, también se hubiesen dedicado & pintar 6
decorar algunos objetos de harro.

;Qué explicacion podriamos dar & esta completa deca-
dencia del arte cerdmico, tanto en la fabricacién como en
la decoracion ¢ pintunra? |

Cada uno puede explicarse este fendmeno de la decaden-
cia de la fabricacion de que nos ocupamos, basado en la
historia, por observarse también la decadencia que existia
en todos los ramos del saber humano en los siglos com-
prendidos entre el IV y VIII, decadencia que hoy, mejor
estudiado este periodo, se nota que no fué tal, sino un es-
labon mds engarzado en la cadena del progreso de la hu-
manidad, pero que nosotros esplicamos este fendémeno com-
pardndolo con la marcha de la arquitectura, puesto que asi

como la Grecia creé un estilo arquitecténico, en el cual
predominaban las lineas rectas, las lineas horizontales, li-

neas que son el simbolo de la tranquilidad, del reposo, y al
11
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pasar este arte & Roma modifico en parte la linea recta
introduciendo la linea curva, las superficies convexas, y al
volver este estilo otra vez & la Grecia y ejercerlo los grie-
gos de Bizancio no respetaron nada de su antiguo estilo,
pues hasta por no respetar suprimieron cuanto habian de-
jado los romanos, suprimiendo las superficies rectilineas,
cuadradas y angulares, y adoptando las curvilineas y cir-
culares, las superficies concavas para el interior y convexas
para el exterior, cuyo estilo bizantino sirvio de punto de
partida para el desarrollo de los estilos ojivales, en los cua-
les la linea recta no sélo se ha convertido en curva, sino que
se ha transformado en linea ondulada, en forma de llama 6
flamijera, asi también en la cerdmica, los griegos, que eran
artistas por excelencia y cada objeto que producian, como
era una representacion de las ideas y costumbres que exis-
tfan, no podia ser mds que un objeto de arte fabricado bajo
la atmésfera artistica que habia en Grecia, alimentado por
gran numero de talleres, al frente de los cuales estaban los
sabios que con sus nombres y por la gran diversidad de co-
nocimientos tanto han maravillado & la Europa moderna,
supieron elevar la cerdmica 4 un verdadero arte, y este arte,
al ser heredado por Roma, le transform¢ completamente,
tanto en la forma como en el tecnicismo, inicidndose un pe-
riodo de poco gusto artistico en la fabricacion, y al ser tras-
ladada la Silla Apostélica de Roma & Bizancio, la Grecia
cristiana no se cuidé en reproducir los antiguos moldes de
la cerdmica artistica, sino que rodeada de otra atmosfera
oriental, rodeada de otra serie de artistas que su principal

inspiracion era para producir excelentes composiciones pic-
téricas, no empleando el pincel, sino las tressellas de mérmol
barnizadas ¢ esmaltadas para producir los mosdicos, de
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aqui que los artistas alfareros cambiasen el tecnicismo de
fabricacion, y en vez de los lustres producidos por disolucio-
nes de arcillas ocrosas que, segiin Brongniart (1), eran diso-
luciones ocrosas, si, pero mezcladas con la silice, con cuya,
disolucion y aplicada & la superficie del vaso por medio del
pincel, resultaba después de la coccion un silicato-alcalino
terroso, coloreado por un dxido de hierro, y segtin Keller (2),
por experiencias hechas en Grecia supone empleaban el bo-
'aX, y por esto dicho lustre era inatacable por los dcidos
tanto por la via himeda como por el fuego, empleasen los
barnices fabricados & base de plomo que tan en boga esta-
ban en todas las fabricaciones persas, de cuyos productos
algunos han llegado hasta nuestros museos, veamos en Eu-
ropa, & la par que la decadencia completa de la fabricacién
ceramica & lustre, la aurora de otra fabricacién muy dife-
rente, por cuanto en vez de los lustres recubrian la pieza
de un barniz vitrificable al fuego é hizo cambiar completa-
mente la marcha de esta fabricacion; y este nuevo sistema
de fabricacion lo vemos aparecer en Espafia durante la do-
minacion goda y llega & su apogeo & la invasion de los dra-
bes, que le afiaden al barniz plombifero el estaiio para ha-
cerle opaco, fabricacién en tal periodo de actividad y pro-
greso que bien pronto los drabes le encarnaron en el modelo
conocido en todo el mundo por el vaso de la Alhambra, que
es uno de los objetos artisticos de mds valor que la cerdmica
antigua ha creado en barnices vitrificables.

Esta produccién cerdmica, ¢ sea una pieza de arcilla co-
cida y recubierta luego por un bafio plombifero estannife-

(1) ZZraitadode las artes cevdmicas,
(2) F. Keller—Die rothe vimische Tipferwaare—Heidelberg, 1876, pdg. 16.
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ro, que sujeto & las influencias del fuego se convierte en una
pelicula vitrificada, es lo que se llama loze y los ceramistas
la adgetivan por loza ordinaria, loza comun, reservando el
nombre de loza fina 4 las que estdn cubiertas por un baiio
feldespatico, lo que equivale & decir que las hermosas én-
foras hispano-drabes, los hermosos azulejos hispano-drabes
que poseemos en Espana y las artisticas lozas italianas de
Urbino, Gubbio y Faenza, pintados por los mejores artistas
de la época del Renacimiento, y las inimitables lozas france-
sas de Ruan, Nevers y Moustiers, son para los ceramistas,
Brongniart 4 la cabeza, productos cerdmicos hautizados con
el nombre de loza comtn 1 ordinaria.

Sefiores, habeis visto el vastisimo campo que existe para
hacer un estudio completo de la cerdmica fabricada con solo
el empleo de la arcilla y sin cubrirla con ningun barniz 6
esmalte desde aquellos vasos encontrados en la acrépolis
de la célebre Troya, los cuales estdn caracterizados por la
ausencia completa del arte en la forma y por no encon-
trarse en ellos ninguna clase de dibujo ni decoracion, hasta
los hallados en las necropolis modernas, 6 sea en nuestros
cementerios cristianos, los-cuales podriamos considerarlos
como la decadencia completa del arte en la forma y en los
dibujos groseros ¢ infantiles, por no apellidarles de otra
manera, después de haber pasado por los artisticos vasos
cubiertos de engobes rojos y pintados en figuras negras, 0

bien al contrario, con engobes negros pintados con figuras
rojas, en los cuales vemos desarrollarse todo el pensamiento
del artista griego, y sin olvidarnos aquellos otros vasos lla-
mados por los griegos Lecythes, en los cuales podemos decir
que el arte cerdmico griego llega & su cumbre; por cuanto
vemos este arte, que tanto nombre dio 4 la Grecia y sobre
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todo & Atenas, empezar & decrecer con la cerdmica romana,
con los vasos Etruscos, con los vasos de Arezzo, € ir decre-
ciendo, decreciendo, hasta llegar 4 los vasos francos v los
ordinarios encontrados en las tumbas, fabricacion desde la
troyana hasta la franca y goda en Espana, que lo mismo
puede estudiarla el historiador para comprobar fechas por
ciertas escenas guerreras que han servido para la decora-
cion dé los vasos, que el tedlogo al contemplar las innume-
rables interpretaciones y representaciones que los antiguos
daban al verdadero Dios en las estatuillas que fabricaban
de tierra cocida, como el artista en la marcha del dibujo,
composicién y empleo de los colores; el comerciante, al com-
parar aquellas grandes tinajas de tierra cocida de siete
metros de altura que los troyanos colocaban en hileras sub-
terrineas, como modernamente lo vemos en los Silos de Bur-
jasot (Valencia), en donde se encerraban las cosechas de
oranos y liquidos, tinajas que Schliemann ha encontrado en
Troya y nos describe en su obra Ilios, tantas veces repetida
en este trabajo, hasta las que modernamente fabrican los es-
pafioles en la Mancha para colocar los vinos y aceites, cuyas
tinajas, 4 pesar que las fabricadas en Lucena y expuestas o1l
el Museo de Artes y Manufacturas de Paris y en el de Sé-
vres no llegan, ni con mucho, & las troyanas, pasando por
las dnforas en Cnidos, Tasos y Rodas, que luego empezaron
4 fabricarse en Roma y Sagunto, é impropiamente se las
Hama anforas romanas; y por fin, para el fabricante cerdmi-
co ¢ alfarero que al estudiar la celebre hydria griega, que
es una anfora con tres asas, que se conserva en el Museo de
Munich, puede darse cuenta por los dibujos que contiene la
manera como amasaban la pasta antes de emplearla en el

torno para moldearla, operacion que los antiguos alfareros




le daban cierta importancia, por cuanto la misma Biblia,
que tan escasa es en todas las descripciones y comparacio-
nes, emplea los términos cerdmicos; la operacién del torno,
torno que, segun el dibujo, era el mismo empleado que en el
Egipto, y el modelo del horno de coccidn, el cual estaba co-
ronado por una grande mdscara de sileno, lo cual, afadido
a los exvotos de alfareros consagrados & Poseidon, nos dan
la prueba que los alfareros invocaban & los dioses para que
viniesen en su ayuda, y nos hacen recordar el antigno poe-
ma homérico, en el cual los alfareros, vista la dificultad que
existia en obtener una buena hornada, creian que eran los
dioses maléficos los que influian en contra, y 4 ellos recurrian
para que les ayudasen, pues existia un genio maléfico lla-
mado Symtrips que influfa para que se rompiesen las piezas
en el horno durante la cochura; Smaragos era el genio que
hacia que las piezas saliesen rajadas ¢ resquebrajadas, y el
genio Asbetos el que influia para que se ennegreciesen las
piezas, cuyos genios maléficos ya les veiamos tener cierta
influencia en los fabricantes griegos, lo cual hay que respe-
tarlo, puesto que esto se escribia unos 2.000 afios antes de
Jesucristo; y hoy, en pleno siglo XIX, ¢ sea casi con 4.000
afos de diferencia, también en Manises, poblacion alfarera,
y lo consignamos como dato histérico y por consiguiente
respetando toda creencia basada en un principio religioso,
tambieén antes de sacar la hornada iban los curas del lugar

a casi todas las fébricas y bendecian el horno, rocidndolo con
agua bendita para que no saliera la loza con desperfectos,
es decir, para que ninguno de aquellos genios maléficos de
la mitologia griega, los Symtrips, los Smaragos y los Asbe-
tos, hubiesen tomado parte contra el pobre fabricante, ha-
ciéndole sacar la hornada con algunos de los inconvenientes




que van inherentes & ella (1); y no creais que lo decimos
por Manises sélo, sino Jeed también la obra del italiano Pic-
colpassi escrita en 1548, y en ella observareis como en Ita-
lia, y en casi todas las fibricas importantes, daban gracias
4 Dios antes de empezar la operacién de la cochura en el
horno por el favor que les habia dispensado, ademds de dar
una porcidn de reglas para la coccion, tales como el deber de
observar la luna y no empezar la coccion sino en el cuarto
menguante, y tener en cuenta las senales de lluvia, pues
traeria ésta mucho perjuicio; pero fodas estas operaciones
las hacian con el nombre de Jesucristo, y esto nos. indica
que desde el principio de la humanidad hasta nuestros dias,
siempre los hombres han recurrido & un Sér superior para
poder explicarse lo que su inteligencia limitada no podia
comprender. Buena prueba de lo que estamos diciendo es
que los antiguos alfareros, los anfiguos ceramistas alqui-
mistas, si asi pudiésemos llamarlos, que tanto empleaban en
la decoracion los colores azules, pues era el color que repre-
sentaba el infinito, el que imitaba el color universal de la
naturaleza, por ser azul el espacio infinito y azul la inmen-
sidad de los mares, los antiguos le llamaban Kobold, que es
nuestro® cobalto, y nada menos Kobold era el nombre de un
grande genio maléfico, de un genio engafiador que habitaba
las minas, y este genio era una alusién & lo muchisimo que
los antiguos trabajaron para sacar el azul del cobre, que era
el inico metal que conocfan para producir los azules, y como
es natural, siempre salian engafiados, pues del cobre no

(1) Solamente que si Homero hubiese escrito hoy su poema Al Horno, en vez
-de haberlo hecho hace 4,000 afies, hubiera tenido que inventar otro genio malé-
fico contra el alfarero, el genio de las apegaduras de las piezas por el con-

tacto de los barnices plombiferos, que es uno de los mayores desperfectos en
l1a hornada.
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podian sacar el cobalto, pero que llegé un dia que encontra-
ron el mineral cobalto, que era el que producia mejores
azules, y 4 este color le llamaron azul macho para distin-
guirlo del azul hembra (1), que era el obtenido por las sales
de cobre (2). Y esto que estamos refiriendo de la antigiie-
dad sucede también modernamente, puesto que 4 pesar que
el grisow es conocido cientificamente y puede la ciencia evi-
tar las inmensas catdstrofes que por la imprudencia de los
obreros ocurren por desgracia demasiado & menudo, todos
los mineros en general y en particular los del Borinage (al-
rededores de Mons, Bélgica), llaman al grisow en su idioma
walén el blanque biesse, la bestia blanca, por considerarle
como un genio maléfico de las minas de carboén, como una
especie de Minotauro que sopla por los intersticios de los
filones de carbon, el gas grisow, que mezclado con cierta pro-
porcién de aire y al contaeto de una luz encendida 6 sdlo de
una ligera chispa, produce la detonacién 6 la explosion que
tanto horror dd & los mineros por los millares de victimas
que anualmente ha dejado sepultados debajo de las galerfas
y & inmensas profundidades.

Terminado el estudio de esta primera parte de la fabri-
cacion cerdmica, deberiamos entrar & continuar el estudio
de la fabricacién de los productos barnizados, esmaltados 6
cubiertos por una substancia vitrificable 4 la accién del fue-
go, es decir, deberiamos estudiar la fabricacién de la loza co-
miin ¢ vidriada, de la loza fina y de la porcelana; pero como.

(1) Introduction d I’ etude de la Chimie des anciens et du moyen age, par
Berthelot,

(2): Los colores empleados por los egipcios han sido analizados por el pro-
fesor John, de Berlin, y en el Apéndice que ha publicado de su viaje 4 Minu-
toli al templo de Jupiter Amnon, resulta que el azul parece ser un carbonato
de cobre con una ligeramezcla de hierro, y ningun azul encierra el cobalto.




esta conferencia ha tomado casi todo el tiempo destinado 4
la velada que estais celebrando esta noche, me permitireis
os dirija un ruego, y es, que suspendamos la lectura de este
trabajo en esta noche y lo continuemos en la velada 0
reunion mds inmediata, lo cual no dudo serd de vuestra
aprobacidn, dada la benevolencia con que habeis escuchado
este trabajo, tan relacionado con el que os ocupais diaria-
mente en vuestra manera de vivir.
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S L continuar el estudio interrumpido en la velada ante-
rior y pasar & ocuparnos de la fabricacién cerdmica & cu-
biertas vitrificables, es natural que empecemos por los pri-
meros productos que aparecieron recubiertos con el barniz
plombifero y estannifero que los ceramistas los elasifican
como productos comunes, como lozas comunes, y asi vienen
clasificindose en casl todas las obras técnicas para distin-
guirlas de las lozas finas y porcelanas d.cubiertas feldespd-
ticas. jLoza comun! jCeramica comun! ;Y comun deberemos
considerar el friso monumental, soberbio, de ladrillos esmal-
tados, friso de cuatro metros de altura, que lleva como deco-
racion un bhajo-relieve de leones del tamano natural, barni-




zados y pintados & pintura policroma, friso artistico que
adornaba el palacio ‘de Artajerjes Memnon? ;Producto co-
mun debemos considerar el hermoso friso de tres metros
cincuenta centimetros de altura con un hermoso bajo-re-
lieve representando los arqueros de la guardia del rey, fri-
so llamado de los immortales, que tiene doce metros de
longitud, y cada ladrillo de los que constituyen el fondo
es de un matiz diferente dentro del mismo tono azulado,
asi como el arquero en relieve es también de un color dife-
rente al del fondo, con lo .cual, haciendo un hermoso con-
traste de colores, servia para adornar y decorar el palacio
de Dario? ;Debemos considerar como productos comunes
estos dos hermosos frisos de loza esmaltada que hoy, des-
pues de 2.500 afios de estar fabricados, todavia conservan un
hermoso brillo que muchos ceramistas quisieran poder imi-
tar (1), no sélo por el contraste de colores, sino por las
hermosas figuras artisticas: frisos que, & pesar de estar cons-
truidos, 6 mejor dicho, inspirados por arquitectos y artistas
asirios y por consiguiente bajo la impresion de los palacios
de Echatana y Babilonia, representaban un paso agigantado
en el arte; debiende atraer las miradas de cuantos los con-
templaban por la brillantez de los colores, por la naturali-
dad de la composicidn y por su forma realista, distinguién-
dose solo por ésto de los bajo-relieves de Ninive, Persépolis,
Babilonia y Nimrond, pues éstos representaban lo colosal
por un lado y por otro un simbolismo teoldgico? ;Cerdmi-
ca comin debia considerarse, como antes hemos dicho,

(1) El hermoso friso de los arqueros lo he visto muy bien imitado Vv repro-
ducido y expuesto en la Exposicién Nacional que se estd celebrando (Julio
1894) en la ciudad de Lyo6n, en Francia, por el fabricante de azulejos Mr. Emi-
le Muller, cuya fdbrica la tiene en explotacién en la poblacién de Ivry-Port,
cerca de Paris.
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la hermosa dnfora de la Alhambra, que es el unico monu-
mento cerdmico en su clase (1), como tamhién lo es en
su clase el artistico azulejo decorado con las armas del
rey de Granada, rodeado de arabescos y hojas de atauri-
que, azulejo, 0 mejor dicho plancha, pues tiene 90 centi-
metros de altura por 44 de ancho, todo dorado ¢ & reflejos
metdlicos (2), encontrado en Albaicin (Granada), y pertene-
¢i6 4 la coleccion del célebre pintor Fortuny‘?

No, estos no son productos comunes de la cerdmica bar-
nizada, sino que son monumentos del arte cerdmico y hasta
podriamos decir monumentos histéricos, dignos de ser estu-
diados y dignos de figurar al lado de las mejores composi-
ciones artisticas que el hombre haya podido crear en la ar-
quitectura, en la escultura y la pintura.

Pero ya habeis visto, sefiores, en lo que concluimos de
exponer, que existen verdaderas joyas-del arte cerdmico en
el dnfora de la Alhambra, en el azulejo de Albaicin de Gra-
nada, fabricados en el siglo XIV, y en los hermosos y artis-
ticos frisos de los palacios de Artajerjes y Dario, encontra-
dos por la mision Dieulafoy y su sefiora en Susiana (Persia),
ladrillos que serian fabricados, moldeados y barnizados unos

(1) En la misma Exposiciéon de Lyén, de la que antes nos hemos ocupado,
existe un fAnfora con el cuello y asas rotas de las mismas dimensiones que
lade la Alhambra y hasta podriamos asegurar pintada por los mismos artistas
de Granada, y otra también rota y de las mismas dimensiones que la ante-
rior, pero de diferente procedimiento de fabricacion, Ambas anforas estaban
muy estropeadas, llegando en una de ellas & no tener mas que un poco de vi-
driado y ¢ste con dibujos dorados 4 reflejos metdlicos en las asas y cuello.
Como estas danforas no estaban todavia catalogadas, ni tampoco una infinidad
de azulejos drabes vy de estilo persa, s6lo hemos podido averiguat que las 4an-
foras darabes pertenecian 4 Mr, Stahislas Baron, y las colecciones de antiguos
azulejos .y saliceres estilo granadino al Ministerio de Obras pitblicas de
Francia.

(2) Nos ocuparemos mas adelante de este precioso y tinico azulejo de fabri-
cacion hispano-arabe del siglo XIV, y por consiguiente fabricado en el mismo
siglo que las anforas. |
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500 afios a. de J. C., y por consiguiente, es natural que
nos preguntemos: conocemos artisticos trabajos en ladrillos
barnizados fabricados 500 afios a. de J. C. y que re-
presentan una era nueva en el arte decorativo de la ar-
quitectura, y esta decoracién habia sido iniciada en la

Asiria por un lado y en el Egipto por otro, pues & mi-
llares nos encontramos con preciosos modelos de objetos
de barro esmaltados ¢ barnizados, pero todos fabricados de
mil & dos mil afios a. de J. C.; conocemos los artisticos azu-
lejos y dnforas de la Alhambra, Madrid y Jaén, fabricados
en el siglo XIV de nuestra era, spero cdmo vamos 4 llenar
la historia de la fabricacion y procedimientos industriales
que habrdn existido desde los primeros idolos, fabricados
en tierra cocida y esmaltados, hasta la decoracidén del pala-
cio de Artajerjes y del de Dario? jeémo vamos 4 llenar la
historia de la misma fabricacién desde los frisos de estos
palacios hasta los productos hispano-drabes de Granada, si
todavia no conocemos con exactitud la marcha de la fabrica-
cion desde el siglo XIV hasta el siglo XVI, en que empezaria
la verdadera explotacién en grande escala de esta clase de
productos cerdmicos? Asi es la verdad y por consiguiente
ya podeis suponer las lagunas que deberdn existir en nues-
tro trabajo, 4 pesar de haber hojeado muchisimas obras que
parecian debian ilustrarnos sobre la materia, pero que, sin
embargo, nada dicen sobre el particular.

demos dicho que en las obras técnicas, los productos ce-
ramicos barnizados ¢ esmaltados con el barniz 4 base de
plomo y estafio eran considerados como productos comunes,

como loza comtun, como loza ordinaria, & causa sin duda al-
guna que en la actualidad mucha de esta loza es empleada
por los pobres y solo la usan las clases acomodadas en el
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servicio de la cocina, y eran consideradas como lozas finas
las que, ya sea por engobes, 6 ya porque la pasta emplea-
da en su elaboracion era de arcilla blanca y la cubierta 6
barniz solo era 4 base de plomo, y estas lozas finas, que al-
gunos las llaman también porcelanas opacas, para diferen-
ciarlas de las verdaderas porcelanas que por necesidad han
de ser transparentes, son las que, trabajadas como las por-
celanas, y con el mismo gusto artistico, han venido 4 resolver
un problema digno de que figure en la historia, pues ha Te-
suelto el problema que en la actualidad pueden muy bien
los pobres emplear en sus mesas el servicio de la vajilla
fina, artistica y ricamente decorada con los metales mds
preciosos que se comocen, vajilla que & principios de este
siglo s6lo la podian emplear los ricos, en el siglo pasado
los nobles y en el antepasado las casas reales, que sélo
tenian la suficiente posicion para poder emplear el servicio
de las porcelanas tales como hoy salen artisticamente elabo-
radas de la manufactura de Sévres.

Esta loza fina cubierta & barniz 4 base de plomo, 0 sea 4
barniz traslicido, se diferencia de la porcelana en que és-
ta, como no tiene que ocultar la coloracién de los kaoli-
nes blancos que se emplean en sus pastas, solo la recu-
bren con un bainio de una materia vitrificable, de una cu-
bierta feldespdtica, que por lo regular es el mineral peg-

matita.

Por consiguiente, en la cerdmica vidriada vemos que
existen tres productos que deberiamos estudiar separada-
mente, las lozas & cubierta plombifera, las lozas d4 cubierta
estannifera y las porcelanas 4 cubiertas feldespdticas; pero
como para estudiar con detenimiento estas clases de fabri-
caciones deberiamos entrar en el dominio de las obras téc-
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nicas y como no es este nuestro animo, sino muy al contrario,
por esto debemos decir con franqueza que consideramos de
absoluta necesidad el que todos los que quieran profundizar
esta materia deben empezar por leer las conocidas obras ce-
ramicas de Brongniart, uno de los primeros directores de
la grande Manufactura de porcelana de Sévres, 6 bien la de
Salvetat, profesor de la Escuela de Artes y Manufacturas
en Paris, 6 ya también la obra técnica de Mr. Luynes y una
pa?ciﬂu de Manuales ceramicos, entre los cuales se encuen-
tran uno 6 dos en espaiiol, pudiéndose sacar de ellos un bhuen
caudal de conocimientos sobre la materia que estamos tra-
tando, pero que también podeis tener presente, y esto prdc-
ticamente lo sabeis muy hien, que conociendo mucho el tec-
nicismo de esta dificil industria, se sabe atin muy poco para
ser un buen fabricante, puesto que la ciencia técnica lo que
le ensefia es 4 seguir el camino de analizar las tierras, ar-
cillas y demds sustancias mineralogicas empleadas en la
especialidad ceramica que se quiem fabricar y hacer infini-
dad de ensayos y tanteos para dar solucion 4 los infinitos
problemas que se presentan al emplear substancias nuevas
que no estdn bien analizadas, combustibles que no conocen
con exactitud la importancia de sus calorias y la forma 6
modelos de sus hornos, que tantos problemas llevan inheren-
tes 4 la fabricacidn de que nos ocupamos, pero que descuida
otras que todo industrial va resolviendo & medida que se le
presentan y que rara vez pueden explicarse satisfactoria-

mente.

En prueba de cuanto concluimos de explicar os podiamos
preguntar: ;en qué consiste que dos hornos construidos bajo
el mismo plano 6 modelo y el uno al lado del otro, orienta-
dos en la misma forma y construidos con los mismos mate-
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Tlales y por los mismos albaiiles, cuando se hacia la coccidn
de las lozas 0 azulejos, en el uno salian los productos cerd-
micos hermosos y brillantes y en el otro ennegrecidos por el
humo y fundidos 6 volatilizados los barnices; en el uno se
necesitaba una cuarta parte de combustible en cada horna-
da 0 cochura mds que en el otro, y, por fin, en el uno se ne-
‘cesitaban cuatro 0 seis horas mds de fuego por cochura que
en el otro, y & pesar de tan grande aumento de gastos la hor-
nada salia casi siempre mal? ;En qué consiste que agui mis-
mo, en esta poblacion alfarera de Manises, existen dos fi-
bricas pertenecientes 4 diferentes propietarios y emplazadas
-en diferentes sitios, que tienen sus hornos de la misma cabi-
da y por consiguiente que todas sus dimensiones son 120a-
les, y uno de los hornos consume una gran cantidad de leiia
‘mas que el otro, lo cual, y sélo por esta condicion, le hace
tener una gran desventaja en la venta de sus productos en
el mercado?

Conocemos las causas que influyen en la cuestion que
estamos tratando, pero hemos puesto estos ejemplos de los
hornos porque todos vosotros los conoceis y en apoyo de
lo que antes hemos dicho sobre los estudios técnicos; para
‘demostraros que la fabricacidn cerdmica necesita, antes que
‘el industrial se lance & establecerla, verificar miles de en-
sayos de las materias que vaya & emplear en la elaboracion
‘de sus productos, y atn después de hechos estos ensayos,
un accldente cualquiera, un deseuido en emplear substancias
antes de analizarlas, puede arruinar al industrial, como por
ejemplo habeis visto en esta poblacién que un pequerio des-
‘cuido en el refino de los barnices, el haberse empleado una
piedra molar de poca consistencia para reducir 4 polvo el

varniz y diluirlo con el agua, con el frotamiento iba dejan-
13
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do particulas que, mezcladas con el barniz estannifero, le-
hacian cambiar de composicion, y por consiguiente, al veri-
ficarse la vitrificacién en el horno, en vez de presentar una .
superficie lisa y brillante, resultaba una superficie dspera.

Que la cantidad desgastada por el rozamiento de la pie-
dra en el moline seria pequeiiisima, no nos cabe la menor
duda; pero esta cantidad fué la suficiente causa para que
una porcion de hornadas, en vez de ir los productos 4 los
almacenes de los comerciantes para exponerlos & la venta,
fuesen 4 rellenar los baches de los caminos.

Hemos expuesto estas consideraciones para que en el
curso de este trabajo, cuando anotemos alguna composicién
del barniz de la pasta, desconfiemos siempre de las propor-
ciones de las materias que las constituyen y no las emplee-
mos sino después de haber hecho ensayos repetidos y en
cantidades pequeiias.

Dadas estas francas explicaciones, entremos en materia. .

Que los egipcios conocian el arte de recubrir los objetos.
de arcilla cocida para hacerlos impermeables al agua y mis
aun & las materias grasas, por medio de una materia vitri-
ficable coloreada por un oxido metdlico, no nos debe caber
ninguna duda, pues ahi estin los museos repletos de esta
clase de objetos barnizados y coloreados muchos de ellos con
el azul turquesa 6 con la violeta; que los caldeos y persas
no solo conocian el mismo procedimiento industrial, sino que
con azulejos 0 placas barnizadas chapaban los muros de las
habitaciones ddndoles un aspecto rico, limpio y alegre, y
con ladrillos barnizados construian los paramentos exterio--
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res de las célebres murallas de Khorsabad y la ciudadela y
puertas de Ecbatana y los palacios de Susa, tampoco pode-
mos ponerlo en discusién, puesto que nos lo atestiguan los
inapreciables objetos traidos por las expediciones cientifi-
cas, francesas é inglesas, capitaneadas por Dieulafoy, La-
yard y otros, cuyos objetos se encuentran depositados en
los Museos del Louvre y Britdnico, causando la admiracion
de cuantos los contemplan, ademds de las eruditas obras
publicadas sobre estas materias; que durante la dominacion
de los Sasanidas en la Persia (226 al 652) existia y en
grande escala la fabricacion de las lozas y azulejos, nos lo
comprueban infinidad de objetos pertenecientes 4 esta EPoca;
que también existfa esta fabricacién en Constantinopla, nos
consta por la ley que el emperador promulgé en el afio 337,
por la cual los alfareros estaban libres de toda clase de im-
puestos; que al apoderarse los drabes de la Persia en el si-
glo VII se encontraron con una fabricacién cerdmica en el
mds grande periodo de desarrollo, como lo estaba tam-
bién en Rodas y otras islas del archipiélago griego y hasta
en el Africa, y que los drabes la establecieron en Espafa,
empezando por Mdlaga y continuando por Murcia y Valen-
cia y extendiéndola por las restantes poblaciones de Espaiia
y de Francia, infinidad de escritores drabes y espafioles lo
atestignan con una gran variedad de escritos; pero descri-
bir la fabricacién, el tecnicismo empleado en la elaboracion
de las piezas y la composicion de sus barnices para repro-
ducir los reflejos metdlicos y los hermosos colores del fondo
imitando el color del marfil amarillo 6 los colores azules y

amarillos intercalando alguna que otra vez el verde, es
cuestion mds dificil de resolver con datos seguros, pues
son rarisimos los escritores antiguos que, al describir un
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objeto de arte, hayan explicado su sistema de fabricacidn.

Rarisimos son los escritores antiguos que se ocupan de
esta materia, y sin embargo, al tratar de esta fabricacion en
una de las obras més antiguas que se conocen, deberiamos
empezar por una disertacion sobre la fecha en que se escri-
bid, pues mientras unos creen y apoyan que se imprimio la
obra en el siglo IX, y todo lo mds tarde en el X, otros creen,
y s6lo por el titulo, pues nos referimos & la obra de Teotilo
titulada: Diversarum artivm schedulw, solo la palabra sche-
dula, que significa breviario, compendio, inventario, ma-
nual, ete., indica que es una obra escrita lo menos en el si-
olo XIV. No pudiendo nosotros entrar en estas discusiones,
pues la obra estd impresa en latin y sin fecha, y tomdndo-
la como algunos escritores la toman, 0 sea como obra
publicada en Alemania y anterior al ano 1000, si que po-
demos decir que uno de sus capitulos trata de los vasos
de arcilla pintados de diferentes colores de vidrio (1),
y en cuyo capitulo dice: «Los griegos fabrican platos y
otros vasos de arcilla que pintan de diversos colores, en esta
forma: toman diferentes colores (6xidos metdalicos) y los
muelen separadamente en el agua y mezclan & cada color
un quinto de vidrio colorido, que también ha sido pulveriza-
do y mezclado con el agua. Con estas dos mezclas pintan
con grande gusto los objetos cerdmicos, luego los meten en
un horno de cocer vidrio, lo alumbran con lefia seca hasta
que las piezas estén incandescentes, y entonces cierran el
horno y quitan la lumbre. Pueden decorar ciertas partes
de la loza 6 vasos con hojas de oro ¢ con el oro puro y la
plata reducidos 4 polvo.»

(1) Theophile—Préte et Moine—FEssat suy divers arts. Publicado por Carlos
Escolapier.—Leipzig, 1843, Cap., X VL.
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Sin embargo, no podemos menos de hacer resaltar la-
nota que en la misma obra y en la padgina 271 va incluida,
en la cual, al hablar de la Ambia, dice: «que queda uno sor-
pl;elltlitlt) del numero prodigioso de autores arabes nacidos
en Espaiia y de la abundancia de obras sobre filosofia, poe-
sia, elocuencia, artes industriales y agricultura, que duer-
men en la Biblioteca del Escorial y que fueron presentadas
antiguamente & los reyes de Granada y de Cdrdoba», afia-
diendo que es muy dudoso que de esta fuente no se .hayan
esparcido por Europa muchas de sus invenciones ingeniosas
que hacia los siglos XI, XII y XIII aparecieron sin fecha y
sin nombre de autor.

Esto que concluimos de decir, podrdn tacharnos de que
lo interpretamos libremente; pero para nosotros no tiene
otra explicacion de que en Europa sélo los drabes fueron
los que introdujeron muchos de los procedimientos indus-
triales y sobre todo los que se refieren 4 la cerdmica y por
consiguiente a la fabricacion de las lozas hispano-drabes,
ya sea en Malaga 0 ya sea en Granada 6 Jaén, que es &
donde debiamos recurrir para estudiar esta fabricacion.

Pero ya en la primera parte de este trabajo (1) hemos
recurrido varias veces & citas de textos drabes, en los cua-
les por toda explicacion de la fabricaciéon la condensan en:
tres 6 cuatro versos, lo cual equivale & deeir que se ocupa-
ban muy poco de la manera de fabricar; no podemos me-
nos que dirigir nuestra mirada 4 los sucesores de la fabrica-
cion malagueifia y granadina, y para nosotros, los sucesores
mas directos, los que mejor han trasmitido &4 la posteridad.
la fabricacion cerdmica hispano-drabe 4 reflejos metdlicos y

(1) La Cerdmica.—Apuntes para su historia.
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4 coloracion azulada, es la poblacién industrial de Manises.

Sé que podiais preguntarnos: «;Y para estudiar la fabri-
cacion de las lozas barnizadas es d esta poblacién donde hay
que recurrir, siendo asi que tanto se fabricd, no sélo en la
Persia, sino en la isla de Rodas, en Limnos, de cuyas lozas
tantas muestras se encuentran en el Museo de Sévres, en el
de Cluny y también en los Museos de Roma?

Creemos que al describir la fabricacién del reflejo me-
talico en Manises, la cual ejercid el monopolio en Espa-
fia durante un par de siglos y la wnica que en Europa ha
podido conservar esta especialidad en la fabricacion, poco
se diferenciaria al procedimiento que emplearian los drabes
4 su invasion en Espana, puesto que dificil podria ser hoy
distinguir un azulejo de la fabricacién persa & reflejo metd-
lico y un plato también 4 reflejo metdlico fabricado en Ma-
nises, lo cual nos prueba que el origen de fabricacidn ha
sido el mismo.

Y sin embargo, d pesar de la conviccion que tenfamos en
todo cuanto concluimos de decir de que los alfareros anda-
luces habian trasmitido esta fabricacién & los valencianos,
Yy estos alfareros valencianos, al emigrar por el decreto de
expulsion de los moriscos, dejaron los procedimientos de fa-
bricacion 4 los cristianos indigenas del pais, que lo han conti-
nuado hasta nuestros dias, alleer cierto documento del siglo
pasado nuestra decepcién ha sido grande, puesto que nos-
otros creiamos que los barnices 6 cubiertas empleados en las
mayolicas eran solo 4 base de plomo, y por lo visto en el siglo
pasado empleaban el barniz estannifero, es decir, el esmalte.

Registrando en una de las bibliotecas de Paris (1) las

(1) Biblioteca de la Manufactura Nacional de porcelana de Sévres.
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obras antiguas referentes 4 la cerdmica, encontramos una Mo-
‘nografia, en la cual nos dice el conocido y sabio orientalista
Sr. Gayangos, que cuando publicaba los documentos histd-
ricos 6 manuscritos del Museo Britdnico de Londres le llama-
ron la atencién unos documentos que decian: «Descripeion
de la fibrica de loza ordinaria de la villa de Manises, segin
informes dados por el Maioral del gremio y el actual Alcalde
de dicha villa», cuyos documentos publicé y nosotros extrac-
tamos, concretandonos todo lo posible & cuanto nos interesa.

Este trabajo empieza por hacer una descripcién de Ma-
nises y de donde procedfan las arcillas y las lefias que em-
pleaban, siendo las primeras de Cuarte y las segundas de
Chiva y de Liria.

Una vez fabricada la vajilla con la arcilla, se cuece el
barro y después se le dd el barniz blanco y color azul, que
-es el nnico que se usa fuera del dorado; pero si las piezas
han de llevar el color dorado, no puede éste ponerse sino so-
bre el barniz blanco.

El barniz blanco se compone de plomo y estaio, que jun-
“tos derriten en un horno & proposito.

«Kn la composiciéon del color dorado entran cinco ingre-
-dientes, 4 saber: cobre, el cual es el mejor cuanto més viejo;
plata, con las mismas circunstancias de ser mejor la mds
vieja; azufre; almazarron, que aqui llaman almagra, y vi-
nagre fuerte. Cada mezcla de estos ingredientes se forma de
la dosis signiente: cobre, 3 onzas; almazarron, 12 onzas, y
vinagre, un azumbre, que aqui se entiende por media cuarta,

octava parte de un cdantaro, y & todo se le afaden 3 libras
de 12 onzas de la escoria que deja la vajilla después de co-
cida con el color dorado, la cual se limpia en un barreio de
agua en donde queda dicho depdsito.»
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La mezcla de estos ingredientes se hace en esta forma:-
«Se pone un poco de azufre en una cazolita con dos pedaci-
tos de cobre y entre la vagacion de estos ingredientes una.
peseta; luego se van poniendo tongadas de azufre y cobre-
hasta concluir los materiales. Dispuesta asi la cazolita, se
pone al fuego y se cuece hasta que el azufre esté consumido,
(que se conoce en que no hace llama; entonces se saca y es-
tando frio se muele hasta dejarlo bien fino; después se le-
mezcla el almazarron y la escoria y se revuelve bien con la
mano y se muele todo junto otra vez hasta estar hecho pol-
vo, el cual se ha de disponer dentro de un barrefio y se ha.
de amasar con agua, de modo que haga una masa con-
sistente.»

«Luego, atiade la Monografia, este barrefio se ha de po-
ner seis horas en el horno y sacado se rasca con hierro todo-
el ingrediente, se mete en una cofaina, en donde se machaca
un poco para que no haya terrones, y luego se pone en un
molinito de mano & manera de mortero juntamente con el
vinagre, que hasta este caso no se usa, y se muele por un
par de horas, de que resulta el mencionado color dorado.
dispuesto para la pintura de las piezas, en la inteligencia.
que tanto del barniz como de la masa del dorado se ha de
proporcionar la cantidad 4 la de las piezas en que haya de-
emplearse, lo que solo se consigue en la préctica.»

El autor de este trabajo tiene el buen cuidado de aiia-
dir, antes de terminarlo, que los que quieran montar esta
fabricacion fuera del lugar, es decir, fuera de Manises, no-
deben arriesgarse por el contenido anterior, pues existen
muchas menudencias en esta fabricacion.

Este informe sobre la fabricacién de Manises lo pidio-
Carlos IIT & Valencia con el énimo de establecer la fibrica.
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dorada en Madrid bajo la proteccion del conde de Florida-
blanca, y con efecto, se estableciéo y se hicieron varios en-
sayos y las pruebas salieron con tal exactitud, que se con-
fundian con los originales, aunque creo no seria por el .
trabajo anterior, del que hemos copiado integros algunos
parrafos, puesto que lo mds importante para esta fabrica-
cion son las menudencias que el autor del informe (1) se
deja en el tintero y que consisten en la forma, y mds que
todo en la magnitud del horno, temperatura & que han de
sujetarse las piezas, contactos de las piezas con la llama y
humo del combustible, y sobre todo la duracién de la terce-
ra cochura, que el informe no explica, y por fin el lavado 6
limpieza de las piezas en el agua, cuyos secretos de fabri-
cacion, 0 mejor dicho, procedimientos de la misma, son
dificiles de comprender sin haber seguido paso 4 paso la fa-
bricacién, lo cual habria hecho el director técnico. de los
ensayos de la fibrica de Madrid, que se llamaba D. Sebas-
tidn Schepes, hermano del Cayetano Schepes que figurd
como modelador y dorador en 1759 en la fibrica de porcela-
na del Buen Retiro.

A pesar de cuanto hemos dicho anteriormente, hemos
creido y seguimos creyendo todavia que estas antiguas lo-
zas, conocidas por los ceramistas por lozas hispano-drabes,
el barniz que las recubria no debia tener estafio, es decir,
que solo debia ser un barniz plombifero, que es como lo fa-

(1) Este documento esta fechado en Valencia 4 18 de Febrero de 1785 y fir-
mado por D. Manuel Martinez de Irujo, documento que se conserva en el Mu-
seo Britdnico, num. 507, m. s. en folio, folio 102 y siguientes (¥).

{¥) El autor de este escrito debia ser Alcalde de Valencia 6 persona impor-
tante de la capital,

14
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brican hoy los continuadores de los antiguos procedimien-
tos del dorado (1).

Esto no quiere decir que los drabes, al introducir en
Espatia los procedimientos empleados en Persia para la fa-
bricacion cerdmica, no hubiesen introducido el barniz opaco
& base de plomo y estafio, 6 sea el esmalte, pues éste era
el que empleaban en la cubierta de los azulejos, lo cual se
ha podido comprobar en los primeros azulejos fabricados
por los drabes andaluces, y como se ha podido comprobar
en los mosdicos fabricados por pequefias piezas de tierra co-
cida y esmaltada, que no eran mds que un azulejo pequeiii-
simo.

Ya hemos visto anteriormente que el estafio sélo se em-
pleaba en el barniz y no en la pintura dorada que se aplica-
ba encima de éste, pero esto no parece ha sucedido lo mismo
en las lozas doradas elaboradas en las fabricas italianas de
Pésaro, Gubbio y Deruta, fabricaciones que también produ-
clan hermosas lozas & reflejos metdlicos, lozas que hoy son
tanto mds apreciadas por los anficuarios que los antiguos
dorados de Espaa.

Que estos reflejos metdlicos fuesen los espatioles los que
trasmitiesen los procedimientos 4 las fibricas de los Esta-
dos Pontificios, 6 fuesen los mismos drabes al tomar pose-

(1) Lo que debia suceder en el siglo pasado y sucede en la actualidad es
que los alfareros compraban en l1os comercios el plomo en barras, plomo que
sufria la liquefaccién en un pequefio horno de rebervero; pero esta operacién
de fundirse el plomo y oxidarle al propio tiempo con el contacto del aire, con-
virtiéndose en materia terrosa, no es operacién que se ejecuta con toda per-
feccion, sino que el plomo, en vez de liquidarse y oxidarse, se hacia en forma
de balas oxidadas, si, pero conteniendo plomo en su interior, lo cual era im-
propio para la fabricacién del barniz. Para facilitar esta operacion se le afia-
de al plomo, en el acto de fundirlo, una cortisima cantidad de estafio, v en-
tonces la operacion sale perfecta para fabricar un buen barniz. Algunos fa-
bricantes suelen sustituir el estafio por el antimonio, con lo cual se consigue
que el plomo salga también oxidado.
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sion de Sicilia los que propagaron esta industria en Italia,
son temas muy discutibles en la actualidad y que en su dia
Se resolverdn, pero que nosotros no podemos ni remofamen-
te eutrar a resenarlos; solo si diremos que estos reflejos se
fabricaron en Pésaro, Deruta y Gubbio, y que segtin Passe-
11 (1), en estas fabricas sélo existia un alfarero, en Pésaro,
que poseia el secreto del reflejo metdlico rojo de cobre, cuyo
alfarero transporté el secreto & la fibrica de Gubbio, y
cuando esta fibrica cesé de fahricar, se perdié la mane-
ra de producir los reflejos, cuya historia del alfarero de
Pésaro vendiendo su secreto del dorado 4 la fibrica de Gub-
bio parece nos hace recordar la del viejo de Manises, que
también siendo el tinico que por tradicién y practica poseia
la composicién del dorado, vendid dicho secreto en los tlti-
mos afios de su vida & otra fdbrica nuevamente construida
en los alrededores de Valencia.

Sin embargo, notamos que las recetas 6 composiciones
de las fibricas de Italia son bastante diferentes 4 las nues-
tras, pero hay que desconfiar de las proporciones que entran
en las que & continuacion anotamos, pues son resultado de
andlisis hechos g las maydélicas después de cocidas.

Reflejo rojo

oulinro.descabrel; it ol s S
Protéxido de estaiio. 2
Negro:de humouis id oo s bamlin iiuig
Qererrojosyamarillos: o i n i A

(1) Passeri—Histoire des peintures suyr mayoligue—I1758—Traduit par
Delange, —Paris, 1859,
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Otro reflejo rojo

Oxido de cobre. . 8
Oxidode hierro.. . . . . . 5
Coleotars(l )i i Soan 6
BoliderArmenigsd sui e e nnioh

“Para los reflejos dorados también las obras italianas y
en los trabajos del célebre ceramista de Limoges, Mr. Deck,
nos dan como probables algunas recetas que pueden servir
de guia & nuestros alfareros, teniendo cuidado de aplicarles
sobre el barniz blanco 6 amarillo, bien diluido en el vinagre
de vino y hecho una pasta:

Reflejo ﬂﬂrzmﬂ

Suliure-ge cobre.z s o i 10
Sulfuro de hierro. . . . D
Snlfurosdesplate, v et o
Ocre rojo-y-amarillo. s aei 0 5 219

Otro reficjo dorado

Nitrato de plata.” . . 2
oulfuroideicobre: = = e 5
Colcotar. i Nanainomtlass i iz .
Bol de Armenia.. 4

Ya puede comprenderse que la proporcién de estas com-
posiciones puede variar bastante y esta es la causa por.qué
hemos dicho que deben emplearse después de varios tanteos,
sl bien el secreto de este dorado, como también lo hemos

(1) Colcotar es el perdéxido de hierro, que tambi¢n se le llama rojo de In-
glaterra. :




—0d=
dicho anteriormente, consiste mucho en la manera de veri-
ficar la coccidn.

Hemos hablado primero de la fabricacién de la maydlica
dorada porque fué la industria que més privé en los prime-
ros siglos de la dominacion drabe en Espaia, ademds de co-
nocer todo el mundo los objetos que se fabricaron en este
tiempo, pues hoy son buscados y pagados & precio de oro
por los anticuarios franceses é ingleses. |

Ya que estamos hablando de precios de las maydlicas, no
podemos resistirnos 4 copiar & la altura que llegaron cier-
tas lozas italianas é hispano-drabes en la ultima venta cele-
brada el dia 8 de Mayo del corriente afio en el Hotel Drouot,
en Paris, precios qué no pueden comprenderse sino mirédn-
dose por el lado de la especulacién, y en esto no nos debe
caber ninguna duda que asi sea, por cuanto de tiempo en
tiempo se ven reproducirse 4 la venta las mismas piezas y
cada vez las empujan 4 venderse con mayor aumento de
precios.

En este dia se vendio el hermoso y tnico  azulejo en su
clase que pertenecia 4 la coleccién Fortuny, niim. 44, v lle-
gd su precio 4 19.500 francos. Este azulejo, cuya altura es
de 90 centimetros y 44 de ancho, es verdad que llegd & ven-
derse en una cantidad exageradisima, pero bien podemos
asegurar que es uno de los mejores azulejos dorados 6 4 re-
flejos metdlicos fabricados hacia el afio 1340, por cuanto
ademds del escudo y armas del rey de Granada, que estd
varias veces repetido en su parte central, lleva una ancha
cenefa por el lado con inscripciones arabescas, que dice:
«Gloria & nuestro amo el Sultdn Aboul Hadjhddj Nacir I'din
Ellah».

Inscripeion interesante, pues fija con exactitud la fecha
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de fabricacién, que fué la misma en que reiné el principe
antes mencionado, 0 sea desde el afio 1333 al 1354, principe
que, sea dicho de paso, fué uno de los que mds embellecieron
4 Granada.

Il célebre Fortuny encontré este azulejo incrustado en
una casa de Albaicin en Granada (1).

También se vendio en el mismo dia un gran plato ¢
fuente, fabricado en Valencia ¢ Manises, de 44 centimetros
de didmetro, cuya decoracién consistia en dos mujeres di-
bujadas en el centro, la una bebiendo y la ofra con una flor
én la mano, y rodeadas de arabescos é inscripciones arabes,
todo del color azul oscuro y amarillo 4 reflejos metdlicos, y
en el reverso una dguila con las alas desplegadas, también
dorada, y esta fuente, que pertenecia 4 la coleccién Goldsch-

(1) Al ocuparnos del célebre pintor catalin Mariano Fortuny (+ Roma
1874), no podemos menos de hacer constar que si bien fu€ un gran pintor, un
buen repujador y un admirable cincelador, también brillé como un gran artis-
ta alfarero, como lo demuestran los platos arabigos 4 reflejos metdlicos sali-
dos de sus manos que fueron vendidos 4 precios fabulosos. No debe, pues, es-
tranarnos que tan grande artista tuviese una hermosa y rica coleccién de
innumerables objetos de alfareria, de la cual ha salido el hermoso azulejo en-
contrado en Albaicin, fabricado durante el reinado del célebre sultin Yussuf
Abul Hagiag, que fué uno de los mejores principes darabes que ocuparon el
trono de Granada, pues ademds de ser un gran poeta y sabio en todos los
ramos de la ciencia, se rodeé de artistas y protegié todas las artes indus-
triales, entre las cuales ficuraba la ceramica, como lo demuestra el azulejo
encontrado en Albaicin, azulejo que hoy seria muy dificil fabricarlo 4 causa
de sus grandes dimensiones (90 < 44 centimetros), puesto que se alabearia
al sufrir Ia coccidn en el horno, y como también nos lo demuestra el desarro-
llo del estudio de la quimica, con lo cual los alfareros manejarian 4 la per-
feccion las variadas composiciones de los barnices y colores, pues hasta los
historiadores nos dicen que el mismo rey de Granada, Bulhaxix, con el dinero
que gand al hallar 1a alquimia (¥*) rodeé de muralla la fortaleza de Albaicin,
construida en la cima de una de las dos colinas en que estd emplazada la ciu-
dad de Granada, fortaleza capaz de albergar cuarenta mil hombres (¥#), como
tambi€n podia albergarlos la otra fortaleza de la Alhambra situada en la se-
gunda colina,

'{_‘ﬂfj Hurtado de Mendoza.—Guerra de Granada, pag. b.
(¥*) Gonzalo de Cérdoba 6 conquista de Granada, por el Caballero Flo-
rian, pag. 165,
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midt, num. 47, se vendi6 en 7.500 francos. Otros platos de
Valencia y de Manises se vendieron desde 2.000 & 5.000
francos (1).

En lozas 4 reflejos metdlicos de las fébricas italianas de
Deruta y Gubbio también alcanzaron altos precios. Un
plato de la coleccién Hastinegs de 41 centimetros de didme-
tro, cuya composicién era una imitacion de uno de los dibu-

jos de Rafael, dibujo que consistia en una mujer sentada,
teniendo un libro en la mano y un nifio en brazos y encima
una banderola con la inscripeién siguiente: ORARE SECRE-
TO E MOLTO ACETTO ADDIO, rodeado todo el plato de
imbricaciones, alternando con las palmetas, todo en dibujo
azul y rellenado de amarillo y rojo rubi 4 reflejos metdlicos,
alcanzo el precio de 4.120 francos. Pero sobre todo un gran
plato, que no se sabe de cierto si es de Deruta ¢ de Gubbio,
que pertenecio 4 la coleccién Fountain, nim. 46, y publica-
do en la obra de Marryat (2), todo 4 reflejos metdlicos, 1lle-
g0 & pagarse por ¢l 11.100 francos.

Hemos puesto estos ejemplos, y otros muchos que po-
driamos anadir, para demostrar el aprecio que todavia tie-
nen hoy las hermosas lozas doradas ¢ 4 reflejos metdlicos.

No obstante, no tenemos mds remedio que consignar que
mientras en Espana la fabricacion de esta clase de lozas fué

(1) Después de la publicacién de la primera parte de este trabajo sobre la
ceramica y al derribar una casa situada en la calle Mayor, en la villa de
Manises, perteneciente al abogado y rico propietario D. José Rodrigo, para
edificarla de nuevo, se encontraron las antiguas fundaciones de una fabrica de
loza dorada, y en algunas excavaciones que se hicieron, aunque muy pocas,,
salieron algunos platos y tazas dorados fabricados en el siglo X VII, que, gra-
cias 4 la ilustracion del propietario de 1a obra, en vez de ir 1os objetos encon-
trados 4 rellenar los cimientos de las paredes, fueron cuidadosamente conser-
vados y remitidos 4 mi casa para que los estudiase v uniese 4 los que poseo,
por si algindia encontramos un alcalde que se preste a constituir un Museo
Cerdamico en la localidad.

(2) Histoire des poteries, faiences et porcelaines.
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a la completa decadencia, en cambio en Italia, en las fibri-
cas de Deruta y Gubbio que antes hemos nombrado, como
también en las de Casteldurante, Faenza, Caffagiolo, Sie-
na, Pésaro, Castello, etc., pero sobre todas estas fabrica-
ciones la de Urbino fué la que, empleando la rica paleta de
los pintores de la escuela de Umbria y decorando los platos
alla Raffaella, se distinguié entre todas y sirvié de modelo
4 las otras fabricas, no sélo de Italia, sino de Francia, Es-
paiia y Alemania.

Ya hemos dicho en la primera parte de este trabajo (1)
que quien encarnd este gran renacimiento en la cerdmica
italiana fué Luca della Robbia, el cual, & la par de ser un
gran escultor, tuvo el acierto de recubrir sus modelos eje-
cutados en arcilla cocida con el barniz esmalte y crear una
nueva decoracion en la construccion monumental, decoracion
sobria, elegante, de sencillas figuras rodeadas de guirnaldas,
cuyo conjunto nos hacia recordar el estilo griego imitando
la naturaleza, y el todo recubierto de una capa de barniz
opaco, de tal manera delgadita, que no ocultaba ningtin de-
talle del trabajo escultorico, haciendo resaltar las figuras
de un hermoso fondo azulado 6 amarillento, colores que, ade-
mas del barniz blanco, eran los unicos que empleaba y en-
tre ellos mas el blanco que todos, asi como el verde lo em-
pleaba rarisimamente. '

Lo que si podemos asegurar es, que este descubri-
miento ¢ empleo del esmalte en las lozas por Luca della
Robbia aprovechd 4 toda la Italia, desarrollando una nueva
industria, en la cual, no sélo adquirio una grande reputa-
clon artistica en la fabricacion de la cerdmica, sino que

(1) La Cerdmica. Apuntes para su historia.
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‘también le hizo desarrollar un grande comercio y con ¢l an-
mentar la riqueza de todos los centros destinados & esta fa-
bricacion.

Ya hemos visto que seguir el estudio de la cerdmica ita-
liana después del Renacimiento, 0 sea después de Robbia, no
es muy dificil, puesto que rara es la obra de arte italiana
que olvide dedicar un pequeno estudio 4 la maydlica y & los
artistas de sn tiempo, como tampoco no seria muy dificil es-
tudiar la fabricacion paso 4 paso si una de las mejores obras
que tratan de la fabricacion cerdamica y escrita por aquel
tiempo lo estuviese con mds claridad, aunque 4 pesar de todo
se puede y hasta con exactitud conocer la manera cémo fabri-
-caban en Italia en el siglo XV y principios del XVI. Nos re-
ferimos & la obra de Piccolpassi, impresa en 1549 (1).

Piccolpassi describe en su obra todas las operaciones &
que se sujetaba la arcilla para la elaboracién de las pastas,
la cual se somefia & un fuerte amasado & la mano, y para
que se secase la apegaban 4 los muros de la fabrica, cuyos
muros, revocados con un mortero en el cual predominase el
yeso, éste se encargaba de absorber la humedad, propiedad
del yeso que se conocia desde muy antiguo, pues ya Dios-
corides dice en sus obras (2) que el yeso tenia la propie-
dad de secar y de detener el sudor. |

Después de describir Piccolpassi todas las formas que
el barro puede adquirir mediante el empleo del torno, pasa &
ocuparse de los barnices empezando por el mazzacot, pala-
bra que no se sabe bien el significado de su origen. Mien-
gras unos la hacen venir de mezzo-cotto, & mitad cocido,

(1) Les troys libvres de I’ Art du Potier, Cyprian Piccolpassi, traduit par
“Claudius Popelyn,
(2) Libro V.

15
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otros la hacen derivar de marezzo, mdrmol pulimentado, y
entonces marezzo-cotto significaria pulimento que proviene
de la coccion. Una cosa sabemos de cierto sobre el particu-
lar, y es que el mazzacot es un fundente desde el momento

que se compone de
A B C

ATONA i S e T ra S e S H == 2 tan
Heces'del vino:(1L).w i > 12—10—11

La mezcla de estas substancias la llamaban frita.

La mezcla del estamio y del plomo se hacfa aparte, lo
cual los italianos llamaban & esta operacidn hacer el acorde
del plomo y del estano. Esta mezcla la hacian tomando 100
partes de plomo y 25 4 40 por 100 de estafio, que es lo que
nosotros llamamos la calcina.

Para hacer el barniz blanco tomaban:

A B C

Rrifas s diisel sei s Silihpgg ke T 90 C i

AN el 1 R Bl e » 12— 5—12

Caleimaisi . soeve i 5 » 10—12—20
y de esta mezcla resultaba el precioso blanco de Urbino,.
tanto mds 0 menos opaco segiin tomaban una de las cla-

ses A, B.6 C.

Estas proporciones para obfener el barniz blanco varia-

(1) Todos los vinos modernos (no los afiejos) dejan depositado en sus en-
vases o toneles una costra salina, mas 6 menos espesa, que es el tartrato 4dci-
do de potasa, conocido en el comercio con el nombre de cristales de tdrtaro y
crémor tartaro. Ademads del tdartaro existen también en las heces del vino
oiros tartratos, como el de cal, el de alumina y el de hierro. El tartrato de
potasa sirve, pues, en la cerdmica como fundente.

No obstante, en las heces del vino existen, ademads de estas sales vegela-
les, otras sales minerales, las cuales las adquieren en las variadas composi-
ciones que ¢l vinicultor afiade al vino para arreglarlo, como los sulfatos, que
los adguiere por el yeso, v los silicatos y cloruros, por las arenas y sal de co"
cina que le afiaden.
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ban de una localidad & ofra, pero que la variacion siempre
estaba sujetada dentro de los limites de 30 & 40 partes de
estano por 100 de plomo.

Hemos visto que en la loza italiana y como fundente en-
traba el depdsito que hace el vino en las cubas, el cual se
recogia después de la primera fermentacién del vino en los
meses de Octubre y Noviembre, cuyo depdsito 6 residuo
puesto en grandes platos se tostaba al horno, hasta que por
efecto de la calcinacion quedase blanco del todo. Este tar-

trato sacado del vino producia el mismo efecto que el fun-
dente de potasa 6 sosa.

Puesta la composicién del barniz blanco en el horno y
fundido para que el todo haga una buena mezcla, se le deja
enfriar, y el mineral que sale se le hace pedazos con el mar-
tillo, se le reduce & polvo y se diluye en el agua en moli-
nos a proposito, que Piccolpassi describe en su obra y que no
se diferencian mucho de los procedimientos modernos, & no
ser que se tenga en cuenta que hoy dia la fabricacién de los
barnices es una industria independiente de la fabricacién
ceramica, industria movida al vapor 6 con el agua, pero
montada con todos los adelantos de la mecdnica moderna.
Una vez hecho el barniz liquido y homogéneo se sumergia
la pieza en él, y segun el tiempo que la dejaban permanecer
en contacto con el barniz, asi absorbia mayor 6 menor canti-
dad y su capa tenfa mayor 6 menor espesor. Secado el bar-
niz, se pintaba ¢ decoraba la pieza encima de éste, es decir,

se pintaba 4 pinturas policromas encima del barniz en
crudo.

Una vez pintada la pieza volvia & barnizarse, pero no
con el barniz estannifero, sino con una cubierta transparente
d base de plomo, cuya composicién era la siguiente:
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A B C

Minio:s @ s s ailihras © 20229019
BTN, s » 30—30—20
i e E e IR Rl T » 6—12— 8
Heces del vino. . . . » 13—12—16

Existian otras proporciones para la produccién del bar-
niz blanco. Por ejemplo, el hermoso barniz de la Marcha
se conrponia de

Fripgenetas s tranchn s s R pa s 1.0
YA 51 4 e R A e A I B » 12
Caleinas il & Rl o > 2010
y la cubierta para este blanco esmalte se hacia con
N 0 e A e S ) 1y 5 s 9y [
BOlRSan I = i e s » 10— 7
Heces del vino. . . . . » 3— b
S Al T e e ) » 2— 3

Hemos hablado de los barnices y de las cubiertas y aho-
ra debemos ocuparnos de los colores que empleaban los ita-

lianos.
Yerde
Anfmionior v aalibras: 3—2
Ramines (oxido de co-
bl‘B). 1 ; 2 : 2 » 4 § G
Minio (0xido deplomo) » 1 —2-—-3
Amarillo

Orin (6xido de hierro) libras ‘'2—2—1 12
WHITHIO S vt » 112—5—2

Antimoniolis iissiaiss » 1 S——2

y se mezcla como fundente un poco de hez del vino.
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Amarillo claro

ADRTIMORTIO. L S an]ihpagii o e o
Plomos 0 is it » 1 Yo—:
Heces'delbvines s onzas o 1 ——1
SFA e 10§ D S » 1 —1

Ademds de estos colores nos dice Piccolpassi que emplea-
ban también la safre (mineral en bruto de cobalto) y el man-
ganeso.

En la reputada féibrica de Urbino, donde tan grandes
artistas y pintores han ejercitado el pincel, los colores em-
pleados y el barniz eran los siguientes:

COLORES DE URBINO

Amarillo
Plomo s vy e e e G i h e g et o)
ATTIMORI0 S o et i iR as s » H——1
Limaduras de hierro. . . . » S

Amarillo clareo

Plomes i asie s lns s i paai a6l g

ANUIIIORI0: 2 e e » 4—9

Hecesudelivino s i uloiiaaai » =1,

S Y Bl e SRR e M R PR » 0—1/2
VYerde

Blomosa oo o ioe o b libras § 3——3

Alltilll(}ﬂi{}. . AR A L B » P=—9

Ramines (éxido de cobre).. . > 6—3
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Este autor nos dice que cuando el barniz blanco se ca-
liente, 6 sea cuando haga espuma, se le echa una taza de
vino caliente, lo cual no perjudica al esmalte. Otros ponen
el jugo de la naranja, y algunos 6 bien la orina sola, ¢ ésta
mezclada con miel.

Para pintar los claros oscuros de las figuras, los italia-
nos empleaban el

Amarillo.: oo e i s S ongag e E9.Ae9
Satre heorgs ! il e is i me » Ya—1 1/
La primera proporcion es la clara y la segunda es la
oScura.

Para pintar una aurora:

Amarillo claro. . . Onzas 2—92

Blaneosligero. i haen i sdas ie »  4—3
Para imitar un camino;

Amariltlo.n T S onZas L 19

Blanco lioero v ot Sadics aries 0 » 4—3
Para imitar el color del cielo, mar, tierra, ete.:

Safre (mineral cobalto).. . . onzas 1—1

Blanco ligero... . : » 3—2

Para los prados, drboles pequenos banados por el sol:

Amarillo claro. R R R D R e |
Ol o i el L R o R » 9

Hemos visto que la fabricacidn italiana es bastante dife-
rente en los procedimientos & la nuestra y también & la
francesa; pero donde vemos continuar ¢ aplicar el mismo
sistema de fabricacién es en la célebre fdbrica holandesa
de Delft, & pesar que en esta nacién no existia atin la fabri-
caclon ceramica en tiempo de Carlos V, como lo comprue-
ban los documentos que existen en el Archivo de La Haya
y como lo atestignan algunos repartos de contribuciones
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‘hechos en aquel entonces, y si se ve aparecer esta fabrica-
cion de 1596 al 1611, cuando se fundd, 6 mejor dicho, se fun-
daron las célebres Guildas y entre ellas la Guilda 6 gremio
de San Lucas, patrén de los artistas, y por consiguiente
mds influencia tenfa Espaiia con esta nacion que no la Ttalia.

La fabricacién Delft ha tenido fama tan universal y la
tienen todavia hoy sus productos que no podemos menos de
hacer una pequena descripcion, la cual servird como comple-
mento & lo que hemos dicho de la fabricacion italiana.

Garrit Paape es el autor que en su libro publicado en
1794 nos ha dejado datos exactos sobre la fabricacion; pero
quien con una grande erudicion ha podido desarrollar la
verdadera historia de la fabricacién de Delft es Mr. Ha-
vard (1).

La loza de Delft es conocida porque casi toda ella estd
pintada en un solo color, el azul, y como decoracién ests re-
cargadisima y complicada, pues ests compuesta de una
aglomeracion de personajes y paisaj es, todo rodeado de
guirnaldas de flores y frutas, cuernos de abundancia, ninos,
etcetera ete.; pero rara vez se vefa emplear mds color que
el azul, si bien existian algunos ensayos en policromia em-
pleando tintas amarillas y raramente algunas rojas. Esto
durante el primer periodo de fabricacion, pues en el segundo
ya decoraban los platos con ramos de flores y palsajes, y
como formas aparecen en este segundo periodo de fabrica-
cion las hermosas placas ¢ grandes azulejos que hoy ador-
nan los museos de Europa; los grandes violines, de los cua-
les solo se conservan cuatro, que son cuatro obras maestras

(1) Hisloire de la faience de Delft, par Henry Havard— Amﬂh.rddm—m
411I-- 1878.
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en el ramo de la cerdmica (1), conservdndose uno en el Mu-
seo de Ruan, otro en el Conservatorio de Miusica de Bruse-
las, otro en la ciudad de Nimes, que dicen es el mejor, pues:
los violines conocidos hasta hoy estdin pintados en azul y el
de Nimes es una pintura policroma, y los platos holandeses,
los plateelschilders, los cnales cada uno contenia una cancion
y se vendian por docenas, que componian un repertorio de.
doce canciones caracteristicas para cada uno de los oficios,.
lo que nos demuestra que los holandeses, pueblo cual nin-
guno aficionado & la musica, tenian por costumbre, después
de la comida y mientras saboreaban las delicias del tabaco,
el cantar estas pequefias y melddicas canciones, teniendo.
cada gremio, como antes hemos dicho, sus mopsjes, su pe-
quefla recopilacion.

En el tercer periodo de la fabricacion de Delft, 6 sea
en el siglo XVIII, solo imitaban la cerdmica china y japo-
nesa, que fueé cuando la porcelana empezd & invadir los.
mercados europeos y hacer una grande competencia 4 la.
fabricacion de la loza, lo que la hizo decaer en gran manera;
y hasta en la misma poblacién de Delft, que habian existido.
hasta 28 fdbricas, y segin Garrit Paape en 1794 existian
aun 10 de éstas, en 1808 sélo quedaba una y esta fibrica.
era inglesa, la unica que esplotaba esta industria. Es decir,
que la fabricacion de Delft, que fué introducida en Inglate-
rra, conociéndose en esta nacidn la loza con el nombre de
Delft, vino mds tarde esta misma Inglaterra, con la impor--
tacion en Holanda de las lozas imitando las porcelanas, 4,
matar 6 aniquilar la antigua fabricacion de Delft.

(1) Estos artisticos violines estdan descritos en varias obras, pero pueden:
estudiarse en el Catalogue Chronologique et vaisonné des faiences de Delft.—
Collection de jJohn F. Loudon, par Henry Havard, en la Guia de M, Demin,
€n la de Champfleury, en la Gagelle des Baux Aris y otras varias,
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Las arcillas empleadas en la fibrica de Delft eran de
diversas procedencias y también las mezclaban en diferen-
tes proporciones, entrando en mayor cantidad la arcilla de
los -bordes del Rhin. Las operaciones que hacian para el la-
boreo de las pastas era el mismo que hoy vemos en nuestras
fabricas y el bescuil resultante de la primera cochura era
de un color amarillo muy. pardo.

La primera operacién que hacian con el bescuil era el
gespast, que consistia en limpiarlo del polvo con un cepillo
fuerte y después de bien limpiado se metia dentro de una
cuba llena de una composicién liquida que se la llamaba el
blanco (Wit), y de esta manera se recubria de una substan-
cia que después de una segunda cochura formaba el es-
malte. 1

Esta operacidn, que los holandeses la llamaban geeven
(dar), necesitaba de un obrero experto y muy practico en
ella.

Concluido de barnizar el bizcocho pasaba al pintor (de
Schilder), que los pintaba & tanto por docena de platos, ja-
rT0s v otros objetos. Después de pintada la loza encima del
barniz, como concluimos de decir, sufria otra nueva ope-
racion, que consistia en un segundo barnizaje, que tenia por
objeto dar brillantez al dibujo y también & los colores. Hste
segundo barniz lo aplicaban d la brocha y no sumergiendo
las piezas en la cuba. Concluida esta operacion pasaban las
piezas al gevold, que significa meterlas en los estuches, y
una vez dentro de éstos, en los hornos, que eran de forma
cuadrada.

Dada esta ligera resefia de la fabricacién holandesa,
ocupémonos de las composiciones que empleaban en los
barnices:

16




Potea de estaino
Se componia la potea de tres partes de plomo y una de
€stano inglés.
Esta mezcla la calcinaban en un horno y duraba la ope-
racion unas seis horas.

Mastic

Este era el ingrediente que entraba en Ia fabricacion del
barniz blanco y se componia de

Arenasordinarialy iyt libras 500
DRI AL o e e » G0
DaliSosaE e s A 5 30

Barniz blanco (W it)

Poteadeesfanio. olil= St s libras 50
I\IEESHC ’ . . . . ’ . . . 2 ”‘r-]'
Esmalte (silicato de cobalto). . > Y2

Limaduras de cobre rojo.. . . onzas 2/,

El Kwaart

que era un esmalte cuarzoso, traslicido, y se aplicaba 4
la loza blanca para darle mds brillantez y afiadir vivacidad
a los colores, se componia de

Mistiei e e i i i a0 s e

Batargiriotide orge= 7 Sal rs il » 42
Potasa. . ST S e e L R g et N A » 4
v e D e 7o > 7

cuyo Kwaart es una especie de cubierta.

Para pintar la loza se servian de estas composiciones:




Color azul

ST 3 1 prieie e E it sl e s [ o i S

Esmalte (silicato de cobalto). . 5
Mistic. G e R NIy g R T Ll » 4.

Otra formula azul

Salpeatiamese g i dss i b hara s b

TAR 15 s el B e PR AR s S Rl o » 25
B 9% o e e e R e I Sl T S s B | » 25

Amarille

ANTHMONI0: i s e s I e gl ey

PATATOIrI0 ide 010l s e » T
Hotoactde resatio it bin e s i > 1 /s

S 1 o aiEema s R o g R S » 11/2

Qira formula

ARTIIONL0 e e e seivsaan b iy hyparas 0 10)

D3Rt 0 L) B Be s R SRR T o RS > 6
Fotenifdesplomo. & i e e s » 2

Siﬂ. : : ; . : ; : 3 : 3 2

Vicleta

=

Arenguiisanrizaiisdmrna i e inie Fhpa s

-

| BT g s s e e B T s S N

M e

Prodrd moreng st sel s ai e »
Se cuece y después se mezcla con
e AT Al meTen . Gt e G

Mastiche i ae e s i » 6
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Rojo

Lo hacfan con el bol de Armenia mezclado con el barniz
blanco.

Los holandeses ¢ italianos no tenfan otras composicio-
nes 6 recetas de los colores, puesto que el verde se obte-
nia mezclando el amarillo y el azul, el anaranjado mezclan-
do el rojo y el amarillo; pero todas estas pinturas eran muy
poco brillantes y la loza de Delft casi toda estaba pintada
con el color azul.

A pesar de la grande influencia que tuvieron tanto la
fabricacion italiana como la holandesa en el desarrollo ar-
tistico de la fabricacidn francesa, sin embargo, parece que
quien encarna los primeros principios de la fabricacion fran-
cesa es el alfarero de Saintes, Bernardo Palissy; pero nos-
otros con toda imparcialidad debemos decir que Palissy tuvo
. muy poca influencia en el desarrollo de esta dificil industria,
puesto que pasé como un meteoro, sin dejar tras de si nin-
gun rastro que pudiese indicar, no sélo 4 los extranos, sino
hasta & sus propios hijos, todos los esfuerzos que habia hecho
para conseguir el barniz esmalte, que muchisimos dudan lo
llegase & conocer, aunque si hacer innumerables tanteos y
sacrificios para conseguirlo.

(Qué se puede sacar de sus obras cuando dice que los
barnices esmaltes estaban fabricados de estano, plomo, hie-
Iro, antimonio, safre, cobre, arena, salicor, cenizas, litar-
girio y piedra del Perigord, sin afiadir en qué proporciones
ni en qué peso entraba cada una de las materias que em-
pleaba para constituir sus formulas ¢ recotas?
~ Esto no quiere decir que Palissy no haya sido un gran-
de ceramista, puesto que su primitivo oficio de pintor sobre
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el vidrio le daba un conocimiento grande de las composi-
ciones de las materias que entraban eu esta fabricacion, y
estos conocimientos los aplico luego al vidriado de las lozas;
ni que no haya sido un grande geélogo, un grande natura-
lista, en fin, un sabio que llegé 4 explicar una serie de fe-
nomenos desconocidos en su época, pero que en cuanto 4 la
influencia que dejé en la fabricacion cerdmica francesa fué
casi nula. Muerto Palissy, concluida su fabricacién especial
y en cuanto & sus esmaltes, solo Brongniart cree que en su
composicion entraba el estaio; pero otro ceramista francés,
Mr. Deck, opina que no debia conocerlo mucho, sobre todo
para formar el verdadero blanco opaco, aunque si deberia
emplearlo en ciertos colores para atenuar su brillantez.

La prueba de que Palissy no conoci6 el esmalte blanco,
es que Mr. Deck aconseja 4 todos los fabricantes que mo-
~dernamente han imitado € imitan & diario la loza Palissy
como articulo industrial ¢ artistico, que empleen para las
pastas, cubiertas y colores las mezclas siguientes:

Composicion de las tierras

Tierra blanca lavada.. . . . libras 30
Cl‘BtEL. > : z 2 ; : . : » 30
ST G i raceiii s S o i et » 40

Para el barniz cubierta (A)

TN A S n e e e el o S T Ay pa ekt 86
I\ a0 Fs e N S W s R » 35
Carbonato de potasa.. . . . » 10

Boraxemmudide s E s » 95




e
Para los colores:

Amarillo

Fundente (cubierta A). . . . libras 100

Protoxido de hierro.. . . . » 10
Violeta

Rundentes i dum iz ls i il a0

Oxido de manganeso.. . . . > 4

Oxidorde cobaltios: i i i » 0’50
Azul

Hufdenter el sl s S i ras =1 00

Oxido de cobalto, . r ety » 3
VYerde

Bandente st pmim it s i s hnas LS00
Oxido de CONT R St » ]

Amarilieo moreno

Bundenfe:’ s s iesiiant it s i Hhaa = 100

Oxido de manganeso.. . . . » 2
Protoxido de hierro. . . . . » 7
Negro
Bundentel oo B e i bras 1100
Oxido de manganeso.. . . . » 3
Oxidoideiechresl mris s » 2

Oxido:de cobalto: vl g i »
Oxidoide hierre. . i i o0, »

o
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Gris

Bandente e smarte libras 100

Formula anterior del color ne-
gro en la proporcién del tono
que se quiera obtener.. . . » 000

Hemos transcrito las anteriores recetas sélo para que se
comprenda que en ninguna de ellas entra el estafio, y en
apoyo de cuanto dijimos en la primera parte de este trabajo
y cuando tratdbamos del descubrimiento del esmalte en
Francia, ¢ sea el empleo del barniz estannifero en las lozas.
francesas, por cuanto estas lozas estanniferas empiezan en la
fabrica de Nevers y contintian en la célebre fibrica de Ruan,
extendiéndose & Moustiers, por el Mediodia, y & Lila, Es-
trasburgo, ete., por el Norte. En Nevers fué, pues, donde
empezo la fabricacidn francesa de las lozas estanniferas ¢
comunes, no solo por artistas italianos, sino con los mismos
procedimientos, tanto en la fabricacién como en la decora-
c10n y aplicacion del barniz ¢ cubierta encima de la pintu-
ra, que bien pronto, al caer en desuso el empleo de este pro-
cedimiento, los colores perdieron aquella brillantez que vi-
mos en las lozas italianas y en algunas francesas, inicidn-
dose cierta decadencia en esta industria, puesto que desde
el momento en que los colores habian de sufrir una alta tem-
peratura, ya entonces la paleta era mucho mds reducida y

menores los recursos del pintor.

Todas estas fdbricas, que eran las principales de Fran-
cla, empleaban los mismos colores que las italianas y las.
holandesas, & quienes copiaban desde un principio, ya bien
pintando en un solo color azul, como lo hacia Delft, 6 ya
también empleando los amarillos y rojos y hasta imitando las
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formas y sugetos de la decoracion, si bhien en esta parte
Ruan adquiere, cardcter propio decorando las piezas con
ciertos dibujos particulares, predominando el color azul y
el rojo, inventado por Dionisio Dorio hacia el afio 1703, co-
lor que nunca pudo imitar la fibrica de Nevers, 4 pesar de
imitar todo cuanto podia de otras fibrieas, llegando 4 una
decadencia completa en el siglo X'VIII, en que sélo se dedica -
ba & la fabricacién casi ordinaria, produciendo en esta fecha
los célebres platos con las alegorias de la gran Revolucion
francesa, con sus tridngulos y gorros frigios, gorros que te-
nian la particularidad que, como no podian imitar el rojo, los
pintaban de varios colores, cuya gran variedad de plates
pintados, como antes hemos dicho, con alegorias referentes
al mencionado 93 de Francia, cubren 6 tapizan las paredes
de varias salas del Museo Carnavalet, en Paris, destinadas
todas ellas & la cerdmica fabricada en Nevers.

En obras de arte, las elaboradas en las fibricas de Ruan,
tanto por la forma como por los trahajos decorativos y por
los sugetos 4 pintura policroma, son las que tienen la cabe-
za en Francia, si bien los productos de Moustiers son dig-
nos de figurar hoy como objetos cerdmicos de gran gusto
artistico en todos los museos.

Para los que quieran profundizar la historia artistica de
las fibricas de Ruan, no podemos menos de recomendarles
el estudio de la obra de Mr. Pottier (1), asi como para es-
tudiar la composicion de las pastas de todas estas fabrica-
clones francesas y también los esmaltes no podemos me-
nos de recurrir 4 los trabajos de Bastenaire-Daudenart (2),

(1) Histoire de la faience de Rouen, André Pottier.
(2) L’artde fabriquer la faience veconverte d’ un eniail opaque.
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si bien en esto es dificil poder dar una férmunla exacta, so-
bre todo en lo que se refiere a la antigua fabricacion, por
cuanto cada centro tenia su receta particular para mezclar
las tierras como para componer los esmaltes, y sdlo por la
diferencia de coloracion de estos esmaltes eran conocidos los
productos de cada fabricacion; ademds, que un mismo es-
malte aplicado & diversas composiciones ¢ mezclas de arci-
llas, el resultado, después de la cochura, era muy diferente,
y por consiguiente, creemos intutil entrar & describir si el
esmalte de Ruan tenia 25 partes de estaiio por 100 de plomo,
0 si el de Moustiers, que era el mds acreditado de todos por
su opacidad y hermosura, llegaba & tener 40 partes de es-
tafio por 100 de plomo y en qué proporcion se le mezclaba
con la arena cuarzosa y los fundentes.

Esta proporcion en la calecina hemos visto en una de las
obras mas serias que se ocupan de la fabricacién de Mous-
tiers, que es la obra de Mr. Fouqué (1), que solo contenfa:

18 & 2b partes de estano y

82 4 75 partes de plomo,
cuya composicion, anade Mr. Fouqué, se calcinaba en un
horno de reverbero y después se mezclaha con la arena, la
esteatita y la sal y también con el esmalte azul, que era:
una mezcla de arena del vidriero y del cobalto. Toda esta
mezcla se metia en el horno y duraba la coccion 32 horas,
formando un todo tan duro y sélido, que los obreros tenian
que romperlo con los picos, y por esto le llamaban frite &
esta composicion. |

No es por la composicion de este esmalte que hemos he-
cho referencia d la obra de Mr. Fouqué, ni tampoco por la

(1) Moustiers et ses faiences, par Eugene Fougué—Aix, 1889,

17
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hermosa pila de agua bendita de 32 centimetros por 18,
pintada 4 pintura policroma, cuyo sugeto principal en el
centro es la Anunciacion del Angel & Maria Santisima y el
todo coronado por dos hermosos querubines, pila de agua
bendita que parece calcada de las que se fabricaban en la
Alcora, & pesar de que el modelo de que nos ocupamos se
dice fabricado en Moustiers, sino porque al hablar de los
pintores y alfareros de Moustiers, 6 sea de los Clerissy,

Fouque y Olerys, hé aqui lo que se dice con referencia al pin-
tor Olerys.

Calvet, médico, literato, anticuario y fundador del Museo
de Avinon, dice, con referencia & Olerys, en sus manuscritos,
de los cuales un ejemplar existe en la Biblioteca de Marse-
lla y otro en la de Avinién, «que el Gobierno espaifiol, ha-
biendo reconocido la importancia de la fabricacion de Mous-
tiers, el conde de Aranda, en aquel entonces ministro,
encargo 4 su agente de Marsella que hiciese todos los es-
fuerzos imaginables para reclutar obreros de Moustiers y
de Marsella y llevarlos & Denia, donde existia una fibrica
de loza.

»Muchos artistas fueron & Denia y alli establecieron
todas Ias dependencias necesarias para ‘la fabricacion cerd-
miea, como hornos, molinos, etc., y después de emplear toda
su ciencia para producir ricos objetos, pero todos pintados
con el azul, gne era el tnico color conocido entonces en
Francia, los despidieron.

»Uno de estos artistas, espiritu observador, habia visto
que en Denia empleaban ciertos colores que le llamaron la
atencion, el amarillo anavanjado, el amarillo limén, el verde

‘azul y el violeta, y pudo adquirir su composicién, pero
olvido la composicion del soberbio color de cobre de Corinto,
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que entonces se aplicaba con profusion sobre la tierra fea.
liste color era admirable, mds brillante que el oro, y era
sin duda producido de algin mineral, puesto que no era
probable que hombres tan ordinarios (1) como eran los al-
fareros de Denia lo hubiesen encontrado por medio de la
Quimica. Dicho mineral debe haberse perdido ¢ agotado en
la mina, pues ya no se encuenira este color en la alfareria.»

Hasta aqui la Memoria de Mr. Calvet, la cual es digna
de leerse por el tejido de inexactitudes y de disparates que
contiene, amen de los alfareros bastos de Denia, pero que
nosotros no necesitamos hacer ningan esfuerzo para recoger
todos estos desatinos, pues el eradito y gran ceramista
Mr. Davillier (2) se rie de la obra de Mr. Calvet, diciendo
que habiendo leido los viajes de Pons, las obras de Cavani-
lles y las de otros muchos autores espaiioles, jamds habia
visto que en Denia existiese ninguna fibrica de loza.

Efectivamente, tiene razén Mr. Davillier, y en donde
dice Denia en la Memoria de Mr. Calvet, debe leerse Alcora;
pero con todo, & pesar de las inexactitudes que contiene (3),
pues estd demostrado que en Francia se conocian, ademds
del azul, varios colores cerdmicos, en cambio en Alcora, nos
dice Calvet, aprendieron los alfareros de Moustiers el mane-
joy empleo de la pintura policroma.

La loza de Moustiers no fué conocida hasta hace poco
tiempo y el mismo Brongniart no se ocupa de ella en su obra
publicada en 1844,

(1) Grosseers dice en el texto francés.

(2) Histoive des faiences ef porcelaines de Moustiers, Marseille et aitves
jabriques meridionales, par Mr. J. C. Davillier.—Paris, 1863.

(3) La obra de Calvet, que lleva por titulo Sp. Cl. Fr. Calvet, dpeva ma-
nuscripta, fué presentada 4 la Academia de Avinén en 1792 para obtener el
premio, pero no lo obtuvo, lo cual era de esperar,
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Toda esta fabricacion cerdmica 4 barniz estannifero, que
tan desarrollada estaba en Europa y que llegd 4 crear nu-
merosos objetos de arte de un valor inestimable, sufrié un
rudo golpe con la introduccion de las porcelanas; pero ma-
yor lo sufrio cuando un industrial, cuyo nombre figurard al
lado de los celebres ceramistas, tanto de la antigiiedad como
modernos (nos referimos al célebre inglés Wedgwood, 1730
—1795), de quien el no menos célebre Gladstone dice «que
debe ser considerado como el apdstol de los verdaderos prin-
cipios del arte industrial en Inglaterra», encontrd otro pro-
cedimiento de fabricacion en 1763, que permitio, lo cual
nunca serd bastante encomiado, esparcir los productos ce-
ramicos & precios fabulosos de baratura comparados con las
porcelanas, lo cual, y por esto lo hemos dicho antes, su in-
vento nunca serd bastante alabado, hizo que pudiesen em-
plearlas hasta en las mesas de las gentes menos acomoda-
das. El bajo precio 4 que podia fabricar la loza llamada ingle-
sa 0 loza fina y también porcelana opaca era del resnltado
puramente tecnico de la fabricacion, pues 4 causa de la ela-
boracion de las pastas, que eran mas pldsticas que la de la
porcelana, un obrero podia hacer diez ¢ doce veces mds tra-
bajo y por consiguiente la mano de obra era en la misma
proporcion mas barata. Igualmente como esta pasta y los
barnices eran mds fusibles al horno, el gasto de combustible
también se reducia 4 una cantidad no despreciable, causas
que permitieron que esta fabricacion de la loza inglesa tu-
viera un desarrollo grande y su empleo fuese casi universal.

Muchisimos otros siguieron los pasos de este grande in-
dustrial en todo el distrito cerdmico de Inglaterra que lleva
el nombre de Staffordshire y que comprende Hanley, Shelton,
Longton, Stoke 6 Tremt, Etruria, Tunstall, Burslem, Neu-
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castle, etc.; pero entre todos los hombres notables 6 emi-
nentes figura en primer lugar Minton, cuyos productos son
conocidos modernamente en todo el mundo.

La fabricacién seguida en todo este distrito de Staf-
fordshire, asi como toda la historia de la cerdmica inglesa,
puede estudiarse en la erudita, cientifica y artistica obra de
Llewellynn Jewitt (1), que nosotros no podemos seguir por
no disponer de suficiente espacio para ello. Los datos que
ponemos & continuacién los hemos sacado de la lectura de
varias obras cerdmicas, pero sobre todo de la obra de Gui-
llaume Lambert (2), pensionado por el gobierno belga para
el estudio de esta loza inglesa en Inglaterra, en la cnal y
con exactitud podemos estudiar las materias de que se com-
ponen las pastas y barnices de las lozas finas, que se redu-
cen & las siguientes:

LY China elay 6 kaolin de Cornwall.

2.%  Sundslone 6 pegmatita, especie de granito cuarzoso,
feldespdtico, micdceo, procedente de Cornwall.

3.%  Silex ¢ flint, grava del Mediodia de Inglaterra.

4.% Silex flint no gravoso, sacado de la creta.

0.% Arcilla pldstica, la ball clay 6 blue clay, 6 sea la ar-
cilla blanca 6 la morena.

6." Feldespato laminar de diversas procedencias, pues lo
importaban de Espana y de América y sobre todo de Nornega.

Para los barnices empleaban:

L.® Kl borax ¢ dcido bérico de Toscana y de la India.
2.° Dal sosa y potasa.
3.° Carbonato de plomo 6 minio.

(1) The Ceramic Art of Great Britain from pre-historic times dowsn to
present day.—Dos volumenes, London, 1878,

(2) Art Ceramique. Description de la fabrication actuelle des faiences
[ines et autres poteries en Angleterre, par Guillaume Lambert.—Bruxelles,
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4.° Caliza, generalmente la creta.
5.° Arena 0 silex.
6.° Pegmatita 0 feldespato y alguna vez el estano.
Hechas las pastas en fabricas especiales y en forma de
barbotina (stop), la venden 4 las fédbricas de cerdmica por
toneladas en fubs 0 barrels. conteniendo cada barril de 350
a 600 litros.
La pasta moderna de Staffordshire se compone de
G S e RS O R A R S T |

Permaita: <L roru s i1 96
Sl e Rt A o e 2'50)
Huesostealeinados o sy s e S A DB 0

A esta pasta se le anade algunas veces arcilla pldstica.
K] barniz de esta loza fina se compone:

Peomalita. ' o linnd s el i A8 34
BOTaxX i sl el sl . & 94Oy ()
(OREbi s fani G e SR g L S IOt L 8L
INE b s e S e S RS Bl S Wi
ST (sha NN R e W R e g =20 TR ()
KAl b s s S e T e s L)
D OSH I e e S R e et et 3
Carbonato de plomo. . . . . »—10'00
100 100
Estas mezclas se calcinan y se hace una fritada y el

barniz se compone:

A B
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Carbonato deplomo;: it i 0 17=—20
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Hemos visto que en la fabricacion inglesa entran los
huesos calcinados como elemento primordial para la elabora-
cion de las pastas. Estos huesos por lo regular eran impor-
tados de América, y entre los huesos de los rumiantes em-
pleados, los mejores para esta fabricacion son los de car-
nero. Hay algunos huesos que no sirven para colorar las
pastas, y entre ellos se encuentran los del cerdo.

Dados los anteriores antecedentes, que consideramos
como pertenecientes 4 la historia, deberiamos pasar & des-
cribir la fabricacion moderna, y para esto, aunque no que-
remos que este trabajo sea un puro manual de artes cerd-
micas, no tendremos mas remedio que enumerar algunas de
las materias que entran en su fabricacion y el papel que
cada una desempena.

11

La capa vitrificable que se pone encima de la tierra co-
cida 6 bescuit no tiene mds misién que impedir que los ob-
jetos de barro que son muy porosos absorban los liquidos y
las grasas.

Esta capa vitrificable puede ser opaca & base de estano
y se llama esmalte, 6 puede ser transparente & base de plo-
mo y entonces se llama barniz. Solo llevan el nombre de
cubiertas, las cuales tienen la misma mision que los barni-
ces y esmaltes, cuando la capa vitrificable es un silicato
alcalino terroso. Todas estas cubiertas 4 base de silice sélo

funden & grandes temperaturas.
El barniz 4 base de plomo funde 4 tanta mas baja tem-
peratura cuanto mds plomo entra en 'su composicion. Lo
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dicho para el barniz podriamos afadirlo para el esmalte, por
formar el plomo parte de su composicion.
Los fundentes empleados en las lozas comunes y en las
finas son:
1.2 El ¢xido de plomo, minio y litargirio.
2.° Kl oxido de estafio. |
3.2 Eloxido de bismuto.
4.° Kl carbonato de sosa, potasa y cal.
5.° El borato y dcido bdrico.
6.° El nitro.
7.° La sal de cocina.
8.° Spato fluor.
9.° Kl feldespato.
10. La arena cuarzosa.
De todos estos fundentes podemos decir que:
Kl 6xido de plomo funde & una temperatura muy baja
mezclado con una pequenia cantidad de silice.

El 6xido de bismuto hace el mismo papel que el oxido
de plomo, pero es todavia mucho mds fusible.

Kl ¢xido de estafio hace €l barniz opaco 4 causa que, no
disolviéndose en las materias vidriadas, queda siempre en
suspension. Se emplea calcindndole con el 6xido de plomo en
un horno de reverbero. |

Los carbonatos de potasa y sosa juegan un papel muy
importante en los barnices. Combinados con la silice no
hacen ningun papel en los fundentes, pero combinados con
el dxido de plomo comunican al barniz una transparencia
muy limpia y por consiguiente los hace superiores & los
demds fundentes.

Elborax disuelve & altas temperaturas los 6xidos meti-
licos, transformdndolos en vidrios transparentes.
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El nitro, que se compone de dcido nitrico y potasa, es
el o xidante mds enérgico que se conoce en la composicion
de las materias empleadas en los barnices. Sirve ademas
de fundente para dar brillantez & los colores.

El spato fluor es uno de los mayores fundentes que se
conocen. |

La sal de cocina sélo tiene por objeto el disolver las
impurezas que pueden encontrarse en el esmalte.

Estas son las materias empleadas como fundentes, y las
materias colorantes pueden reducirse d los 6xidos de cromo,
hierro, urano, manganeso, zine, cobalto, antimonio, cobre,
estafio, iridio, los cromatos de hierro, barita y plomo, la
pirpura de Casius y la variedad de ocres y tierras de
sombra y de Siena.

Con el 6xido de cromo, & pesar de ser esta una substancia
de reciente aplicaciéon en la cerdmica, puede obtenerse el
color verde, reemplazando 4 las sales de cobre. Este color se
emplea en las lozas de grande fuego.

Con el ¢6xido de urano se obtiene el color amarillo pali-
do, pero es una substancia empleada en la porcelana mas que
en la loza.

El 6xido de manganeso es una de las substancias que mas
recursos dd al alfarero para obtener los colores vicletas mo-
renos.

El éxido de zinc por.si solo no dd coloracion ninguna &
los barnices, pero sirve para entonar los colores, y por esto
entra en la composicion de los verdes, amarillos y aznles. Al
igual de este ¢xido podriamos colocar el de antimonio, que
tampoco tiene por si ninguna potencia colorante. Los cera-
mistas lo suelen mezclar con el 6xido de zinc y con el oxido

de hierro para obtener diferentes tonalidades en el amarillo.
18
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El 6xido de iridio es empleado para producir los grises y
los negros.

Entre todos los é6xidos empleados por los ceramistas, los
que mds recursos le dan para esta dificil industria son los
oxidos de cobalto, de cobre y de estafio.

El 6xido de cobalto no sdélo ofrece al ceramista el co-
lor azul, desde el mds oscuro al mds claro, pasando por
todos los tonos, sino que puede emplearse desde una baja
temperatura hasta el calor mds fuerte de un horno de por-
celana. El 6xido de cobre también di al ceramista mu-
chos recursos para la coloracion, obteniéndose con él el
verde, el azul, el purpura rojo y amarillo, y todos estos co-
lores & diversos tonos. El o6xido de cobre tienden los cera-
mistas 4 reemplazarle con el de cromo.

Por fin, el 6xido de estano no tiene coloracién alguna,
pero, como ya hemos dicho repetidas veces, sirve para for-
mar el barniz blanco.

111

Expuestos los datos anteriores, ya podemos decir que
conocemos, S1 bien superficialmente, la mayor parte de las
materias que entran en la composicion de las pastas de las
lozas comunes, de las lozas finas y también de las porcela-
nas, y por consiguiente, podiamos entrar desde luego d ocu-
parnos de la fabricacién moderna de todos estos productos.

;Pero creéis, sefiores, que vamos & tener la temeridad
de estudiar 6 hacer una descripcion de cnalquier manufactu-
ra moderna que fabrique la loza comin, la loza fina ¢ la
porcelana? Y dado caso que la tuviéramos, jereéis, sefnores,
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que dispondriamos de suficiente espacio de tiempo para es-
tudiar cualquiera de las varias ramas en que hoy se divide
la fabricacion cerdamica?

No, senores; la industria ceramica es tan compleja, que
necesita, no sélo el auxilio de muchas ciencias, sino el auxi-
lio de la moderna mecdnica industrial,

:No es verdad que una de las ramas mds sencillas de la
fabricacion cerdmica es la de los ladrillos y tejas destina-
dos & la construceién?

Pues si tuviéramos que describir no sélo las complica-
disimas mdquinas utiles, movidas por poderosos motores
de vapor, para dar forma & la variada clase de ladrillos,
unos macizos y otros huecos, que necesita la construccion,
sino también la manera de cocerles al horno y la forma de
éstos, desde el sistema belga que los cuecen al aire libre,
formando grandes macizos de 150.000 ladrillos colocados
entre delgadas capas de hulla, hasta los hornos continuos
de varios modelos y sistemas en los cuales la coccién no
cesa ni un momento, aplicando unas veces como combusti-
bles las lefias 6 ramajes, otras la hulla de llama larga y
otras las substancias que provienen de la destilacion de
esta misma hnlla, necesitariamos escribir muchisimas pé-
oinas.

Y si esto nos sucedia al hablar de esta sencilla fabri-
cacion, scudnto mayor trabajo no resultaria al hacer una
descripeion de la fabricacion moderna de loza estannifera o
de loza fina & barniz feldespdtico 6 borico, por ejemplo, una
de las fdbricas que alimentan el consumo de Paris, la de
Choisy-le-Roi, que pertenece & una sociedad anonima con
un capital de algunos millones, que consume miles de to-

neladas de arena y de arcillas pldsticas, que consume al-
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gunos cientos de toneladas de minio, dcido borico, sosa, po-
tasa, cal, etc. ete., cuyas primeras materias producen mis
de cuarenta millones de piezas; que al entrar & estudiar ¢
a visitar la fibrica veis edificios y mds edificios, talleres y
mads talleres, comunicdndose entre si por algunos kildmetros
de ferrocarril econdmico, en la cual trabajan dos ¢ tres mil
obreros, en donde existen asilos para los pequeiuelos en
lactancia y para los mayorcitos, escuelas para los adultos
de ambos sexos, escuelas industriales para los mayores, en
donde no se descuidan las lecciones de higiene y moral 4 la
par que el dibujo, que es el lenguaje de la industria cerd- -
mica; cajas de ahorros escolares y especiales y sociedades
de socorros mituos, es decir, manufactura de loza vidriada,
de loza fina, y sobre todo la cerdmica decorativa 6 arqui-
tectural? ;Y si quisiéramos describir las manufacturas de
Burdeos, Creil y Montereau, en Francia: las de Minton y
Copeland, en Inglaterra; la de Maéstricht, en Holanda; la
de Cantagalli, en Florencia, y otras muchas en diferentes
naciones, sin olvidar las nuestras de Sevilla, Gijon y Valde-
morillo? Pues resultaria que al querer compendiar en pocas
paginas el estudio de los procedimientos industriales que Si-
gue cada una de estas fibricas en particular y la Composi-
cion de las pastas y los barnices y las complicadas mdqui-
nas que cada una emplea para facilitar las operaciones que
antes se hacian 4 la mano, nuestro trabajo seria intitil y de
ningun provecho para los que quisieran estudiar 4 fondo esta
industria.

No obstante, aunque sepamos de antemano que todo lo
que se relaciona con esta fabricacién ha de sermuy deficien-
te cuanto digamos, no podemos menos de dar una ligera
idea de ella,
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En Espaia podemos considerar el tipo de la fabricacion
estannifera, en primer lugar la fabricacion de Manises, y en
menor escala Talavera de la Reina, Biar, Alcora, Rivesal-
bes, Onda, Valencia y Castell6n.

Para la fabricacion de las lozas vidriadas estanniferas,
‘todas las arcillas que se emplean para elaboracién de las
pastas son buenas, pues las que salgan muy coloreadas de
la primera cochura, el barniz opaco lo cubre todo; pero no
sucede asi con la fabricacion de las lozas finas, que las pode-
mos llamar siliceas 0 pedernales, puesto que los barnices que
se emplean, siendo transparentes, y por consiguiente no
cubriendo la coloracion de la arcilla, por esto hay que tener
muchisimo cuidado en la eleccién de las primeras materias
y en la elaboracién de las pastas.

Hemos dicho anteriormente que la fabricacién de Mani-
ses era el tipo de la loza estannifera, y esta loza puede di-
vidirse en tres clases, 6 sean la- dorada, la vidriada y los
azulejos.

Con respecto 4 la loza dorada, ya anteriormente nos he-
mos ocupado de los procedimientos empleados en esta an-
tigna fabricacion, que son los mismos que emplean en la
actualidad, y por consiguiente no podemos menos de remi-
tirnos & la célebre Monografin publicada por D. Juan F.
Riafio, en la cual describe no sélo la fabricacion de Manises
en el siglo XIII, sino también la de otro célebre pueblo al-
farero de la provincia de Zaragoza. Nos' referimos & los
procedimientos empleados en el siglo XVI en el pueblo de
Muel para fabricar la loza dorada y descritos por H. Cock,
en su relacion del viaje hecho por Felipe II en 1585.

En la fabricacion de la loza vidriada de Manises se em-
plea para la constitucion de sus pastas:
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Arcilla marga (del Llano de

Grante)a oo shike librag = 100
Arcilla esméctica (localidad de
Manises). & il it D rtiua » 12

El barniz para cubrir la primera cochura de la arcilla
se compone de:
RIomosli savis nig bl aniian St brgga 82
TR U S e e i L S S s g
Oxidados estos metales en un horno de reverbero y re-
ducidos 4 una substancia terrosa, que sucien llamarla calei-
na y en ei dialecto del pais aserco, se le anade arena y sal
en la siguiente proporcion:

Galcia aeasmrriisa s s e hhpas 36
Arena de Liria ¢ Benagua-

51§ i apl S it e » 45 a b4
Sal comun 0 marina. . . » 4
Oxido de cobalto (trazas).. » 0,02

En la fabricacion de los azulejos se emplea para la ela-
boracion de las pastas solo la arcilla marga, bien molida y
reducida & polvo, el cual humedecido se le coloca en los
moldes de fuertes timbres 4 volantes, de donde y con una
ligera presion sale el azulejo construido 6 moldeado.

El barniz empleado en los azulejos es el mismo que he-
mos descrito para las lozas, con la sola diferencia que es
mds rico en estano. La calcina para el barniz de los azule-
jos se compone de:

Elomofagicn Chviialntin fne i librasy 39
HStafigs oo i S » 0D
la cual se mezela con la arena y sal y algunas veces la ba-
rrilla 6 sosa de Alicante (aunque en la actunalidad raras

veces se emplea), en la proporcion siguiente:
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Galernay i dne et lthras 36
Arena. . : > 45 & b4
Sl CORINTY G s e » 3id 4
Barrilla, o sbcsniretisie 5 » 3

Antes de barnizar los azulejos cocidos en la primera co-
chura 0 sea bizcochados, se suele humedecer la cara que
ha de recibir el barniz con una cierta preparacion, que los
fabricantes la llaman {albina, compuesta de agua bien co-
cida con una fuerte cantidad de almidon.

La loza fina 4 base de pedernal puede ser de tres clases:

La que contiene cal ademds de la arcilla y el silex;

La que sé6lo contiene arcilla y silex, y

La que ademds de la-arcilla y silex entra el feldespato.

La mezcla que en las lozas siliceas debe emplearse ha de
ser, segun el quimico Regnault, por 30 partes de arcilla
plastica 70 de silex 6 cuarzo.

Para la loza fina caledrea, Schuman d4 la siguiente com-
posicion:

Arerlaplasticas’, T o ieh i s e S
STE R R e e il 30
OB E R A e A Ol R L §

1.000

Para loza fina de la segunda clase, Mr. Bastenaire dd la
sigulente:

Arcilla pldstica de Montereaun.. . . . 87
18 (oh.eb s Aet SR e s DI S el S i
100

Oppenhein da la siguiente:
Arcilla plistica de Inglaterra.. . . ./ 83
S e TS e s S VIR S s el

100
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Para la tercera clase 6 feldespdtica, Saint Amans dd la
siguiente composiclon:

Arcilla pldstica de Inglaterra.. . . . 62
Keaolin o e e s s U6
Sl SR e e
Feldespatozalteradors viciny o asaia i s

100

Para la loza que debe recibir la impresién sobre el biz-
cocho, Aikin da esta otra receta:

Arcilla plistica de Inglaterra.. . . . 64
{76701 B0 R e D P e el s U
Silax o salsalanis 2 atue et e S iR GREre s G
Feldespato alterado.. . . o & (.4

100

Como en esta clase de lozas estdn comprendidas las por-
celanas opacas, Mr. Salvetat dd la siguiente composicion:
Arcillaiplastien. o 2ot orleis i 80-—66
SHex PIEomMAco. =l SRl i el 0 = 35

100 100
En general, estas son las composiciones de las pastas

que se emplean en. las fibricas, pero siempre teniendo en
cuenta que cada fabricacion tiene su composicion especial,
que todavia guardan como un secreto cuando se les pide
algin dato & estos fabricantes. |

Los barnices de las lozas finas son mucho mas duros que
los de las lozas estanniferas, y esto 4 cansa de la poca can-
tidad de oxido de plomo que enfra en su composicion.

Hé aqui algunas de las composiciones de los barnices
para las lozas finas.

Parala de 1.* clase, 0 sea loza calcdrea, Schuman dai
esta receta:
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Ieldespatocaleinado. i it B AT
IR I SR e G e e IR e ST |
Minipewssi (5l R s G - iaini e f
laEUR RO BIO s fed st G ey Sl B Oy
BOla X st e e R MR R e D
NIarI0deiCrIStal o e i D)

Mr. Bastenaire dd la siguiente:
ATENA CUATZOSA: - us o g o e 30
Maniohsisse ravaieosinunais st sas vt B
Carbonato-de sosa.. il e e i T
INTIRO e s S e R0
Az e obaltp: siiae s neratarin i S (3100 (3
100

Para loza de 2.% clase:
_ff}i_ﬁ BASTENAIRE
Arena de feldespato alterado. 40 — 49
N0 e S G S Ui S an i 8 IO
|36 o e e s s S s SRR & S LI |
Uarbonatosde sosas mnms s =iy

Azul cobalto (0'0001).

b — >

100 — 100

o
L}

Para loza feldespdtica:

KaolHn - onljarroges s s et tuis J ot
1B (b el R o S R e S
Dxido desplome: s e (e nats G 52

VadniordecPiStals e SEn s i e iiee sl 0

100
Mr. Salvetat dd la siguiente receta para la loza peder-
nal de Wedgwood, la cual lleva barniz plombifero y antes

que se emplease el borax:

19




ATERR L s e s k80 =80
MERT0, s et san i Shdsiiann i e 46
Sosaide 70 grados v i s Ab—1b
Vadrio opdinarion et ool -—18

Con lo que hemos expuesto no es suficiente para conocer
la fabricacién de la loza fina, pero silo es para saber en que
consiste y se diferencia de la loza esmaltada, como también
para distinguirla de la porcelana, de la cual vamos & dar
una idea, si bien muy somera.

Para que & un objeto cerdmico pueda aplicdrsele el nom-
bre de porcelana, ha de ser de pasta blanca y traslicida, in-
mensamente dura, completamente vitrificada y, por fin, que
el acero no pueda rayarla.

La primera porcelana dura importada de la Corea, China
v Japén no pudo fabricarse en Europa sino con ayuda de
grandes tanteos y empleando diferentes combinaciones y
mezclas, todas nacidas de la industria humana, porcelana
que resultaba menos dura y de grano menos vitrificado. A
esta porcelana nacida de la industria del hombre se le la-
m§ porcelana tierna para distinguirla de la porcelana dura
fabricada en la.China con ayuda de materias extraidas de la
naturaleza, como el kaolin y petumze ¢ feldespato.

Por consiguiente, la porcelana puede ser dura y tierna.

La porcelana dura es objeto de dos fabricaciones dife-
rentes:

1. Porcelana dura 4 eubierta caliza, que son los pro-
ductos elaborados en la China, Japdn, Alemania, Austria,

etcétera ete.
9.° Porcelana dura 4 cubierta feldespdtica, que son los

productos franceses, 6 sea de Sévres, Limoges, Vierzon,
eteetera ete.
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La porcelana tierna, que también se la llama artificial,
se divide en dos clases:

1.* La de pasta tierna 6 artificial, por componerse de
arena, de un dleali y cal combinados artificialmente, cuya
pasta, si se dejase fundir completamente, seria una especie
de vidrio, pasta tierna que lleva como cubierta una especie
de vidrio compuesto de silice, 6xido de plomo y un dlcali.
Eiste género de fabricacion era el empleado en Francia, Espa-
na (1), Bélgica é Inglaterra antes de deseubrirse el kaolin.

2.% Porcelana tierna 6 porcelana natural ¢ inglesa, la
cual se la llama natural por entrar en la composicidn de
la pasta la arcilla, la arena y el fosfato de cal, substancias
que todas se encuentran al estado natural en la naturaleza.

Este género de porcelana sélo se fabrica en Inglaterra
desde principios de este siglo, y se puede decir que en dure-
za es la intermediaria entre la porcelana dura y la artificial
0 tierna.

(1) En Espaiia, lo mismo en la fabrica del Buen Retiro como en la de Al-
cora, se empezo por la elaboracion de la porcelana tierna, pero se concluyé
con'la porcelana dura 6 kaolinica. Durante cierto tiempo también se elaboré
porcelana 4 base de magnesia en la fiabrica del Buen Retiro.

Ya que nos ocupamos de esta antigua fabrica madrilefia, arruinada en el
ano-1812, 6 sea durante nuestra guerra de la Independencia, debemos recti-
ficar el descuido que tuvimos en la primera parte de este trabajo (*) en atri-
buir a los franceses los que la derribaron, cuando fu¢ arrasada por el ej€rcito
aliado, 1o cual lo atestigua un testigo ocular, 6 sea el ilustrado literato y ma-
drileno D, Ramoén Mesonero Romanos, en el capitulo que dedica al afio 1812 en
sus Memorias de un setenton, en cuyo capitulo nos dice: “,....supose la llega-
da (Madrid) del general Hill, con el objeto de recoger la corta guarnicion in-
glesa acantonada en el Retiro para incorporarla al ejército de su mando, lo
cual verifico el dia 30 de Octubre, no sin tomar antes la desastrosa disposicion
de volar la Real fabrica de porcelana llamada de la China, establecida en
dicho Real sitio, bajo el pretexto de que pudiera servir 4 los franceses de ba-
luarte 6 fortaleza; pretexto mas 6 menos fundado, pero que no fu€ bastante 4
contener la indignacion del pueblo madrilefio, que creydé ver en ello un ata-
que alevoso & una importantisima manufactura nacional. Este fué el recuerdo
que dejo a4 Madrid la visita de nuestros caros aliados.,

(*) La Cerdmica—Apuntes para su historia, pig. 107,
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La cubierta de esta porcelana es una especie de vidrio
4 base de plomo con cierta cantidad de feldespato y dcido
horico. |

El tipo de la porcelana es la porcelana dura de China

4 cubierta calcdrea, y 4 imitar esta clase de porcelana se
‘dirigieron todos los esfuerzos de los industriales cerdmi-
cos de Europa, que llegaron después de mil tanteos d fa-
bricar una porcelana tierna, hasta que encontrado el kaolin
en Alemania y empezada la fabricacién de la porcelana
dura en Sajonia, se redoblaron los ensayos y estudios en
Francia, que bien pronto dieron un gran resultado al en-
contrarse el kaolin en Saint Irieix, cerca de Limoges.

Toda porcelana dura se compone de tres substancias dife-
rentes: |

1.* El kaolin ¢ arcilla blanca, que es infusible y plistico.

2. El feldespato 6 arena spdtica, que es fusible 4 alta
temperatura y es el que ‘dd la transparencia d la pasta, y

3.2 El cuarzo 6 arena silicea, que es una especie de
cuerpo neutro, es decir, que ni es fusible ni es plistico, pero
que es indispensable para armonizar los dos cuerpos ante-
riores.

El kaolin, empledndolo sélo para formar la pasta, al co-
cerse daria como resultado una loza opaca.

El feldespato, empleado también solo, como no es plds-
tico, no podria darse forma & los objetos, y mezclados estos
dos cuerpos con el cuarzo y con las proporciones que cada fa-
bricante conoce, de aqui ha nacido el estudio de la porcelana.

Como de las mezclas de estos tres cuerpos pueden re-
sultar combinaciones muy diferentes, combinaciones limi-

-tadas por la temperatura de fusion, éstas oscilan entre las
dos proporciones siguientes: |
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bl
Rgoling oo snnis, 2o teiine it Sl BB D=8
Beldespato s eirman i o el 20=:40)
Cugrzo 6 sthicess o i e =i EB—2b

La primera mezcla A, muy rica en aluminia, la cual
proviene del kaolin, y poco cuarzo, es muy dura si se la
recubre con una cubierta feldespatica. No serd rayada por
el acéro, lo cunal serd una condicién muy buena, pero en
cambio la decoracién, por la volatilizacién de los colores d
alta temperatura, serd muy limitada.

La segunda mezcla B, rica en silice y pobre en alumi-
nia, funde & mds baja temperatura que la anterior ¢ igual;
mente su cubierta, 4 la cual se le afiade cal, y por esto la
decoracion puede admitir mayor niumero de colores.

A este tipo pertenecen las porcelanas de China y del
Japon y la nueva porcelana de Sévres. Las porcelanas de
fabricacion corriente ¢ comerciales tienen de 40 & 50 por 100
de kaolin y pueden recibir & voluntad una cubierta calca-
rea O feldespatica.

El tipo de la porcelana dura, como hemos dicho anterior-
mente, es la porcelana China, cuya pasta también estd ela-
borada con los tres minerales kaolin, yeou-ko y el petun.

El kaolin chino no es completamente puro, pues se com-
pone de 76 de kaolin, 12 de mica blanco, 7 de feldespato s0-
dico y b de cuarzo.

Por consiguiente, la pasta de la porcelana china se com-

pone de
Kaolinepuros: s 2ok s i R e
Mich Blabeos s s e s son pior e 20

Reldespaticosodicoy v Bion vty eri s 1o

RO e A e et e R SR
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En esta composicion la mica es pléstica y hace el mismo
papel que el kaolin.

Los chinos no cuecen la porcelana mds que una vez y
por consiguiente no tienen el hizcocho. La pieza cruda, y
cuando estd bien seca, entonces se le pone la cubierta por
aspersion 6 insuflacion, la cual se compone del yeou-ko, que
es el elemento fusible de la pasta, y el hoci-yeou, que esuna
especie de lechada de cal preparada por la calcinacién de
clertas hojas calizas. Por consiguiente, el barniz es una cu-
bierta vitrificable con un 10 por 100 de cal.

La duracion de la coccién de la porcelana china es de
56 horas y la forma del horno es horizontal, forma que se
empled en Sajonia cuando se descubrié el kaolin.

La pasta de la porcelana de Sajonia la elaboraban con
tres proporciones diferentes, segiin se habian de emplear 4
la entrada 6 4 la salida del horno. La mezcla de las pastas
en los dos extremos eran:

Kaolin de Awe, .« c/ilv i i 89 al 82
Onanzos gkl S suaa i st iohe » 6
Irozos triturados de porcelana. 550 » T
Yesoealeinado. < 0 e o Lo BB0 a0 B
Para la cubierta empleaban:
GRRZOG e e B B S 2 o al 27
Tiestos de porcelana. . . 50 » 44
Yeso caleigatde, o i i o » 29
ln la fabricacién de Sévresla pasta antigua componiase de
Kaolin de Saint Irieix. . . . . . 729
Arena de Aumont calcinada. . . . 1818
Lrebn el shiane Shi et e I nian

En este tiempo la cubierta era muy semejante & la de
Sajonia.
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Pero desde el aifio 1780 al 1880 se empezd & fabricar
una porcelana mds silicea y 4 cubierta caledrea, y la pasta
se componia de

e e e e e e
Reldespatol ol cattie ol oiie s 98
Ciianne et leEi il e R

La cubierta es andloga 4 la antigna, y se compone de
Arena de Fontaineblean. . . . . . 49
(Orctd de Bougivaliy. o0 e Rl 39
Bizcocho de la pasta nueva. . . . . 24

Bn la fabricacion de Limosin se emplean las mismas
composiciones, solamente que & la pasta le anaden un poco
de arcilla v 4 la cubierta otro poco de kaolin.

No obstante, el que quiera modernamente fabricar la
porcelana no necesita mds que cOnocer al industrial ¢ 1n-
dustriales que la elaboran y comprarle por toneladas 0 por
litros estas primeras materias.

Pero antes de-llegar & la fabricacion de la porcelana
dura, lo cual fué la cansa el haberse encontrado los kaoli-
nes, se empezo en Florencia, y hacia el ano 1580, 4 verifi-
car muchos ensayos, que bien pronto se abandonaron en esta
cindad, pero que continuaron en Francia hacia el afio 1695,
focha en que se establecio una fdbrica en Saint Cloud, de
cuya fabrica derivan las célebres de Vincennes y de Sé-
vIes.

En la composicién de la pasta de la porcelana tierna en-
traban una porcion de materias de las cuales se formaba una
frita.

La formula que se usaba en Sévres en 1790, que era
la misma que venia empledndose desde el origen de la fa-

bricacion, se componia de




S S BOED
Cristal mineral (nitro fundido).. libras 440

Sal gris (sal marina impura).. > 146
Alnmbre deroca s S g ey (4
Sosg - decAdicantiel. e s 4
Yeso de Montmartre.. . = . > 74

808

A esta mezcla bien triturada se le afiade
una vez y media arena de Fontainebleau, ¢
S s e S S e A Sl g T S D U T
Total =iy a0 i i hionon
Esta frita se tostaba mezelada con la arena en un
horno & grande fuego, operacién que duraba de 24 § 98
horas.

Sacada del horno la frita, se mezclaba fntimamente para
formar la pasta con una materia terrosa que traian de la
cantera de Argenteuil, que se le llamaba marga gruesa,

Esta piedra en bloques se la trituraba y colocaba en
una grande artesa, en donde se diluia con el agua, y
cuando el liquido estaba suficientemente espeso se le tami-
zaha en tamiz de seda para trasvasarlo 4 otra artesa, se
le dejaba reposar y luego decantaban el agua. Todavia & esta.
marga se le afiadia un poco de greda.

Por lo tanto, la pasta en 1752 se componia:

De la frita preparada.. . . libras 75
Demaroa lavadar. 00 » 12'50
De greda ¢ blanco de Espaia. » 1250

En el afio 1790 se suprimié la greda y la-pasta quedd
en esta forma:
Deiilpita ol e g S e

De marga de Argentenil. . . . . . 95
La pasta iba al molino, donde se trituraba y mezclaba
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durante nueve dias, y luego se endurecia y se la llevaba al
depdsito, en donde se pudria durante ocho meses.

Esta pasta era muy delicada para trabajarla y también
para cocerla & causa que tenia una grande contraccién que
llegaba 4 una séptima, lo cual hacia que ejecutasen la co-
chura muy lenta, llegando 4 durar de 75 & 110 horas, y aun
asi s6lo retiraban una quinta parte de piezas buenas; las
demds todas estaban rotas.

Las piezas buenas pasaban al barnizador.

El barniz ¢ cubierta era un verdadero vidrio.

Se componia de

PR Larsinias e silnaastl vtk e L B R 50
Arena de Fontainebleau calcinada. . 2900
Silexienlematarss ot s il - =0 b
Carbonato de potasa... . ..« 5 1280
Carbonato de sosa cristalizado.. . . 10720

100°00

El todo bien reducido & polvo se colocaba en cabos de
arcilla refractaria dentro del horno para fundirlo, y después
de fundido el barniz y enfriado se reducia 4 polvo, se di-
luia en el agua en una grande cuba ¢ artesa y por inmer-
sién se barnizaban las piezas, 4 excepcion de los relieves,
que se barnizaban & pincel.

Barnizadas las piezas, volvian otra vez al horno para co-
cerlas y la cochura duraba de 48 4 50 horas.

Intermediaria entre la porcelana tierna ¢ artificial y la
porcelana dura 6 china, existe la porcelana tierna natural 6

inglesa.
Esta porcelana exige como la francesa dos cochuras, la
una para el bizcocho y la otra para el barniz, que es 4 base

de 6xido de plomo, solamente que se distingue de la france-
20
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Sa en que entra en su composicion el fosfato de cal, fabrica-
cion que solo empez6 hacia el afio 1800, pues antes y desde
1745, que empezo la primera fabricacion en Chelsea, la pas-
ta de la porcelana se parecia 4 la francesa, puesto que se
componia de arena lavada con arcilla pldstica y restos de
vidrio pulverizado, siendo la cubierta para esta pasta un
alcali 4 base de plomo.

En China se han fabricado porcelanas recubiertas de un
barniz plombifero y también se han encontrado vasos chinos
recublertos de un esmalte, 6 sea de un barniz & base de
estano. Estas fabricaciones no han tomado cuerpo en Eu-
ropa.

Salvetat ha querido recubrir el bizcocho de la porcelana
de un barniz brillante que podia colorearlo con diversas ma-

terias.
Boraxsmndidor-L i idatate e i s TH()
NGt o2 e SRR e e sl SO )
ATengasiltcen.  iien s b it N sr i 60

Después de haber dado una reseiia de la elaboracion de
las pastas en las lozas. y en’ las porcelanas, sélo nos resta
ocuparnos de los colores ¢ de la decoracién de estas pastas.

La coloracién de los objetos cerdmicos puede aplicarse
de cuatro maneras distintas:

1.* En la pasta.

2.* Debajo del barniz.
3. ko el barniz;'y
4.* Sobre el barniz.

Los colores en la pasta son introducidos por medio de
tierras arcillosas naturalmente coloreadas, las cuales, como

- ya hemos dicho, reciben el nombre de ocres, ¢ hien por los

0xidos metdlicos. Asi, por ejemplo, el color rojo se hace con
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el ocre rojo, el colcotar 6 perdoxido de hierro conocido con el
nombre de rojo de Inglaterra; el amarillo se obtiene con el
ocre. amarillo y por los 6xidos de plomo, hierro y cromo, es_,*m;“f“
decir, que todas las pastas pueden ser coloreadas por los i
colores que antes hemos dicho, 4 excepcion de las pastas de
porcelana, que al afiadirles los 6xidos para colorearlas se hf-
rian demasiado fusibles.

Después de hecha la primera cochura y obtenidos los
bizcochos, pueden los colores aplicarse encima de estos
con solo tener en cuenta que los colores se adhieran 4 la pas-
ta y que tengan cierta relacion entre ellas. Estos colores
también se componen de ocres y de 6xidos metdlicos y el sis-
tema de aplicarlos sobre los bizcochos se llama engobes, de
los cuales ya nos hemos ocupado al hablar de la antigua
fabricacion.

Los engobes pueden ponerse ¢ por inmersion ¢ insufla-
¢ion, ya sean sobre las piezas crudas ¢ ya sobre el bizeocho,
como se hace con las lozas finas y con las porcelanas.

Después de aplicados los engobes coloreados entonces
se embarnizan las piezas, quedando el color, por lo tanto,
debajo del barniz.

Otro sistema de coloracion consiste en aplicar las mate-
rias colorantes con el barniz, que es el que se emplea en las
lozas comunes, que por lo regular son las lozas negras y
también amarillas. En estas lozas, como no emplean mas
que el barniz & base de galena ¢ sulfuro de plomo, al cocerse
en el horno, el azufre se quema al estado de dcido sulfuroso
y queda el 6xido de plomo, que con la silice de la arcilla que
constituye la pasta se transforma en un silicato de plomo,
que es la cubierta del barniz. En esta cubierta, y antes de

barnizar las lozas. se le aniade el maneaneso 11 otras substan-
3 e
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cias y la cubierta toma el color del 6xido metdlico que se
le ha puesto ¢ del ocre que se le ha combinado.
~ Los colores aplicados sobre el barniz es el sistema gene-
ralmente empleado en la decoracidn de las artes cerdmicas,
es decir, tanto en las lozas como en las porcelanas. La condi-
cion que han de guardar todos estos colores aplicados encima
del barniz, es que sean un poco mds fusibles que el barniz
al cual se le aplican. Estos colores pueden ser producidos:
1. Por ocres y 6xidos metdlicos.
2.° Por los lustres metdlicos.
3.2 Por los metales.
En el primer caso, si el calor es muy fusible, puede sal-
tar en cascarilla.
~ Enel segundo son composiciones en que se obtiene el bri-
llo del metal, pero que solo llega el brillo de éste cuando se
le aplica puro. '

En el tercero son el oro, la plata y el platino.

En los colores aplicados sobre el barniz hay que distin-
guir los colores de grande fuego, los colores de mufla y los
colores intermediarios entre los dos anteriores.

Los colores de grande fuego son en niimero muy reduci-
do, pues solo existe el color azul, obtenido por el cobalto; el
verde, por el 6xido de cromo; los morenos, que se obtienen
por los sesquioxidos de hierro y manganeso; los amarillos,
con el oxido de titano; el negro, por el éxido de uranio y el
rojo obtenido por el oxidulo de cobre, etc. ete. No obstante,
para el estudio de la coloracién de la porcelana & grande
fuego no podemos menos que indicar el trabajo de Mr. Al-
fonso Salvetat ineluido en la obra de Mr. Luynes (1); esto

(1) Exposition Universelle internationale de 1878 a Paris.—Rapport dit
Juri internationale.—La Ceramique, par Victor Luynes.
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sin olvidarla obra de Mr. Goupil, digna de leerse (1) para
los que se dediquen & la decoracion de la porcelana, y en
ella podrdn observar que los colores de la mufla son tan nu-
merosos como la rica paleta que pueden emplear los pin-
tores.

;0omo se aplican estos colores? Estos pueden aplicarse
sobre los objetos cerdmicos al pincel y & la brocha, que es lo
mds usual; al mordente, por reserva y por impresion.

El empleo’ del mordenie consiste en cubrir la pieza de un
aceite graso que se le llama mordente, aplicindole el color
reducido & polvo seco impalpable por medio de un pequeno
tamiz, hasta que la pieza tenga una capa suficiente de este
polvo colorante.

Por reserva significa que cuando una parte del objeto ce-
‘4mico no se quiere pintar, se recubre de un bafio gomoso.
Cuando este baiio esté bien seco, entonces se aplica el color
diluido en un aceite & toda la pieza, y cuando este color esté
bien seco, se le sumerge en el agua, yla parte reservada
por la goma se disuelve ésta y con ella el color.

Por impresion significa que cuando un dibujo debe re-
partirse en la pieza muchas veces, debe recubrirse la impre-
sion, que permite una ejecucion mas pronta y economica.

La impresion se hace con ayuda del papel, como lo vemos
en la calcomania, ¢ & la gelatina. Este procedimiento es el
mismo que se sigue en la imprenta para las liminas lito-
orafiadas. Se graba el dibujo sobre una plancha de cobre, se
aplica 4 la mdquina impresora, se le pasa la tinta en la cual
va mezclado el color y se imprime sobre el papel. Este pa-
pel impreso se sumerge en el agua, y después de mojado se

(1) Traité général des pintures vitvifiables sity porc elatne—F . Goupil,
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aplica sobre la pieza cerdmica por medio de la presion de
un tapon de bayeta. Si la impresion se hace sobre el bizco-
cho, entonces no necesita preparacion alguna, pues la mis-
ma porosidad de ia pasta absorbe el color; pero si la impre-
sion es sobre un barniz vitrificado, hay que recubrir éste
de un batio de esencia de trementina mezclado con un - de
copal, el cual sirve como mordente.

Asi como hemos visto que la elaboracion de las pastas,

tanto para las lozas pedernales como para las porcelanas,
se hace en establecimientos industriales completamente
separados de las grandes manufacturas ceramicas, pastas
que el ceramista puede comprar & tanto la tonelada puesta
al pié de su fibrica 6 manufactura; asi como también es
hoy una industria independiente la elaboracién de los bar-
nices 0 cubiertas que el industrial alfarero § porcelanista
puede comprar 4 los industriales que tienen Ia especialidad
de elaborar estas substancias por su cuenta, 6 bien por cuen-
ta del fabricante que le remite la calcina ¢ frita preparada
con la marca especial de su fibrica; asi como la industria
de los estuches, casetas 6 cajas de tierra refractaria son
industrias aparte de las fabricaciones de lozas y porcelanas
y bastante complicadas por los conocimientos que debe te-
ner el alfarero para distinguir las buenas arcillas refracta.
rias, estuches que el fabricante de loza y porcelana compra
d estas alfarerfas & tanto por docena, y por fin, asi como
hasta las pequeiias pernetas, patas de gallo, pinganillos,
Jerrels en valenciano y en castellano artifles, asas, ete. et-
cétera, es una industria también separada & independiente
de la fabricacion cerdmica, industria que las elaboran en
‘mdquinas especiales y las venden por cientos 4 precios re-
ducidisimos, asi la hermosa decoracién de la porcelana, en
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donde resplandece el ingenio del pintor ceramista y el gran-
de estudio de la paleta de que pueden disponer, & pesar del
grande enemigo que es el fuego, es hoy dia una industria
artistica completamente separada de la gran fabricacion, in-
dustria que sélo necesita una gran cantidad de colores para
enriquecer la paleta del pintor y una pequena mufla que
en pocas horas fije los colores al barniz ¢ cubierta de la
porcelana: decimos mufla porque es el procedimiento co-
rrien te que se emplea para la decoracion de los objetos cerd-
micos que se compran en blanco en las manufacturas de
porcelanas y se decoran en pequenios establecimientos den-
tro de los recintos de las grandes poblaciones como Londres,
Paris, Madrid, etc. ete., establecimientos que todos poseen
una pequeiia mufla, pero que hoy dia, y segin pudimos
observar hace muy poquisimo tiempo en un establecimiento
de la calle del 4 de Septiembre en Paris, la decoracién de
la porcelana, 6 mejor dicho, la fijacion de los colores & las
cubiertas, se hacia por el procedimiento de una corriente
eléctrica, procedimiento i’acilisimﬂ; pues en poquisimos mi-
nutos pudimos observar y poseemos una artistica taza con
su plato de porcelana fabricado en los establecimientos de
Haviland (Limoges) y decorado por este procedimiento, como
un artistico dibujo quedaba fijado sobre la cubierta como si
la operacién se hubiese hecho al horno 6 4 la mufla. Por este
sistema, que no dudamos llegard un dia & perfeccionarse,
puede comprenderse el aumento de riqueza que obtendra la
paleta del pintor, es decir, que cuantos colores vitrificables
pueda inventar la quimica, todos podrdn emplearse en la
decoracién de la porcelana, sin el temor que al aplicar un
color y fundirlo para fijarlo sobre el objeto ceramico ha-}-'i

otro color al lado de menor fusibilidad y pueda volatilizarse..
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SL hoy la paleta del ceramista es tan rica como la del
pintor, sobre todo en los colores apellidados de mufla, mayor
aumento se notaria en los colores y mayor desarrollo y pro-
greso en el arte decorativo cerdmico podrian obtenerse si
llegasen & hacerse practicos los procedimientos que concluf-
mos de enunciar.

Después de haber pasado una revista de los colores y la
manera de fijarlos sobre los barnices, sélo nos restaba ocu-
parnos de la decoracidn; pero esto nos llevaria mds lejos de
lo que nos habiamos propuesto, y sélo podemos recomendar
a los que quieran profundizar estos estudios que recurran
d las diversas obras especiales que se ocupan de la materia
y sobre todo d la Gramdtice de Mr. Blanc (1), cuyos asuntos
los expone con mucha claridad.

LV:

La fabricacion ceramica es la fabricacion de objetos de
arte.

Elartista que quiera producir un objeto de arte ha de
poseer estudios cientificos, estudios técnicos y estudios es-
teticos.

Por los estudios cientificos conoce las materias que en-
tran en la constitucién de las pastas, en los barnices y en
los colores; por los técnicos, la manipulacion y elaboracion
de dichas pastas y el manejo y aplicacién de los colores, y
por los estudios estéticos conoce la forma y el color, que son
los estudios estéticos mds elementales, siendo los estudios es-
téticos apellidados superiores muchisimo més complejos, pues

(1) Charles Blanc—Grammaire des arts decoratifs.
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no s6lo se ocupan de los grandes principios del arte, sino que
determinan la influencia en la sociedad, su mision social, su
importancia, su naturaleza, y fijan ademds las relaciones con
las religiones y las costumbres, estudios que, como puede
comprenderse, no podemos estudiarlos en este lugar.

Por consiguniente, dejando aparte los estudios cientificos y
los técnicos que hemos tratado anteriormente en cuanto el
desarrollo de este trabajo nos lo ha permitido, réstanos tan
solo ocuparnos, si bien muy someramente, del estudio de la
forma y el color.

Con la forma sola el artista puede crear, producir her-
mosas ¢ indiscutibles obras de arte, pues hermosas maravi-

llas artisticas existen en el dibujo, en la escultura y en la
arquitectura, en las cuales el color viene tan sélo 4 comple-
tarlas y hacer despertar en nuestro ser sentimientos de
varias especies.

Para llegar 4 dominar el estudio de la forma no hay
mds remedio que pasar por el estudio del contorno y por el
del relieve, cuyos estudios se adquieren por medio de la geo-
metria, que es la ciencia que nos dd las leyes por las cuales
se rigen la armonia de la forma, 6 sea la simetria, regulari-

dad, proporcion y el médulo, es decir, el orden.

Asi como para hablar una lengua con propiedad se ne-
cesita estudiar su gramdtica, asi tambien para el estudio
de la forma debe empezarse por el dibujo, que es la lengua
universal de todos los tiempos, de todos los lugares y de
todos los pueblos, puesto que dibujar es ver, observar, juz-
gar, analizar y comparar, y sin el dibujo no existirian ni la
pintura, ni la escultura, ni la arquitectura, y aun mas po-

diamos decir, no existiria ninguna industria artistica. Por

consiguiente, sin el dibujo no existe posibilidad alguna de
| )
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crear un objeto de arte, pues estd demostrado que dibu-
jando se desarrollan las facultades intelectuales, se apren-
de 4 conocer lo hermoso y armonico y se aprende también
la verdadera proporcién: es como dice muy bien Eugenio
Guillaume: «<El arte no existiria y el dibujo serfa un ins-
trumento indispensable para el pensamiento.»

Ahora bien, sefiores; no discuto los conocimientos cien-
tificos que todos vosotros poseéis para la fabricacién cerd-
mica; tampoco pongo en duda los que poseéis referentes al
tecnicismo para elaborar toda clase de objetos cerdmicos:
Jpero como quereéis producir objetos de arte y asimilaros las
formas y coloridos de otras fabricaciones mds adelantadas
que las vuestras, sino existe un solo obrero en todas las fi-
bricas emplazadas en esta poblacidn que sepa manejar con
destreza el lapiz y el pincel y que conozea los primeros ru-
dimentos del dibujo, y por consiguiente de la geometria?
;Habéis visto que un escultor produzea una obra de arte en
escultura sin manejar el lipiz y un pintor un hermoso cua-
dro sin conocer primeramente el dibujo?

Pues asi vosofros jamds produciréis ningiin objeto ce-
ramico en vuestras fibricas que pueda clasificarse como un
objeto de arte, sin preparar antes y por mucho tiempo 4
todos vuestros obreros con los conocimientos indispensables
que requieren el estudio de la forma y del color.

iQué progresos no podriais obtener de quien 4 diario ma-
neja el pincel para pintar vuestras lozas, si el que lo ma-
nejase estuviese impuesto en los principales fundamentos
del dibujo, y sobre todo del dibujo geométrico, que con sen-
cillez pasmosa ensefa 4 poder copiar los objetos de la natu-
raleza con una proporcién admirable, objetos de la natura-
leza que es donde existe la belleza, pues en ella estdn la
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unidad y la variedad, y copidndola aprenderian 4 sentirla,
a amarla, y desde el momento en que la sintiesen podrian
con suma facilidad pintarla en los objetos que decoraban!

sPero creéis, senores, que todos pueden apreciar con
igual intensidad las bellezas que existen en la naturaleza?
cCreéis que todos pueden distinguir con igual grado lo her-
moso de lo feo?

No; asi como un artista compositor que no ignora ningu-
na de las reglas de la armonia ni del contrapunto, al oir
una pieza musical puede distinguir infinidad de bellezas, in-
finidad de pasajes sublimes, temas que, desarrollando en €l
ciertos sentimientos, le hagan comprender el valor artistico
de la composicion que escucha, composicion que & otro 1gno-
rante en los secretos musicales, no solo le pasarian desaper-
cibidos, sino que ningun pasaje musical le transmitiria sen-
sacion alguna agradable ni despertaria en él ningun senti-
miento, asi, al contemplar un hermoso paisaje de la natu-
raleza, no & todos hiere con igunal intensidad la majestuosa
hermosura que de ¢l se desprende.

Se nace con cierto gusto estético, inherente 4 la orga-
nizacion humana; pero también el gusto estético se des-
arrolla con gran intensidad estudiandolo, comparando, co-
piando, leyendo, oyendo & los inteligentes, visitando mu-
seos y distinguiendo los objetos.

Jamds olvidaré que existe una fdbrica de azulejos en
esta poblacion, la cual tenia para el taller de pintura un di-
rector que ¢l mismo se consideraba como un grande artista,
y para pintar un paisaje recurria a copiarlos de las viiietas
0 ldminas que existian en las novelas de & cuarto la entrega,
cuando de las mismas ventanas de su taller de pintura se

descubrian, alld donde dirigiese la vista, hermosos y varia-
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dos paisajes, dignos de ser copiados por un grande artista:
pero que al mencionado director, & pesar de verlos, no le
hacian sentir ninguna de las bellezas que contenian, es de-
cir, que para €1 no eran hermosos paisajes un valle lleno
de drboles frutales y unidas sus laderas por antiquisimo
acueducto de gran ntimero de arcos, de los cuales y como
racimos se vefan colgar innumerables estalactitas llenas
de hermoso y verde musgo, estalactitas que en los pilares,
confundiéndose con las estalacmitas y ocultando los mate-
riales de que estaba construido, parecia que el puente era
formado de una sola pieza, cortada de un ‘gran bloque
de roea, acueducto que tiene 4 su lado otro elevado y ligero
puente metalico, que con un solo tramo salva todo el valle,
y por el cual las locomotoras, con sus penachos de humo,
arrastran los coches y wagones llenos de viajeros y mer-
cancias, atravesando de ladera & ladera como sino quisiesen
pisar la hermosa alfombra que tienen & sus pies, compuesta
unas veces de hermosas y doradas espigas y otras de sedo-
sos maizales intercalados de variadas y vistosas hortalizas,
y como coronamiento se ven d lo lejos las siluetas de las
esbeltas torres de los pueblos de Alacuds, Aldaya y Cuarte,
que sirviendo como de atalayas vienen 4 completar estos
hermosos paisajes.

Hste ejemplo se podria aplicar no sélo & vuestros obre-
ros alfareros y pintores, sino & casi todos los obreros en
general, que necesitan del gusto para ejercer el arte, y para
ejercerle se necesita ver, conocer y estudiar las obras de
arte y también sentirlas, y no de una manera confusa, sino
con todos sus diferentes grados, y para esto se necesita pre-
parar su educacién, y para prepararla se necesita dibujar -

mucho, que es el verdadero lenguaje del arte.
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Apelles, el grande artista griego, decia: Ulla dies sine
llinea, no debe pasarse un dia sin coger un lipiz y dibujar,
y vosotros, obreros y obreras que decorais 4 diario las lozas
vidriadas, jcuantos progresos no podriais obtener! y estos
-progresos artisticos redundarian en heneficio de toda la po-
blacion, pues cuanto mds valor artistico diéseis 4 las lozas,
mas ventas se obtendrian y por consiguiente mayor riqueza
se desarrollaria en ella si manejdseis el pincel con alguna
nocion del arte. |

Yo os aseguro que asi como muchos viajeros ¢ touristas
enfran en los talleres de pintura de vuestras fibricas 4 vi-
sitar los garabatos con que llenais los jarros, platos y fa-
zas, es decir, vuestras vajillas de loza vidriada, y salen al-
gunos riéndose, y con razon, de la infancia de vuestro arte,
de la manera primitiva de decorarlas y, mds ain, de sus
formas, no pasarian muchos afios sin que alguno de vuestros
artistas pudiese responder, al oirse la critica de sus traba-
jos, el célebre proverbio de Apelles: ;Ne, sutor, ulira crepi-
dam!, cuyo proverbio me permito explicar para los jévenes
que me estan oyendo, pues otros tendrdn demasiado olvidada
su significacién. Era costumbre en la antigua Grecia expo-
ner los pintores sus obras maestras en el vestibulo 6 en la
puerta de sus casas. Apelles exhibié una vez un hermoso cua-
dro, y entre la gente que se pard 4 contemplarle habia un
zapatero que se permitio en voz alta criticar un defecto que
existia en uno de los zapatos que calzaba una de las figuras

principales. Apelles corrigio por la noche el defecto que
habia oido al zapatero y expuso otra vez el cuadro en el
mismo sitio. Al dia siguiente paso el mismo zapatero y ob-
servé con malicia que el pintor habia corregido el defecto
del zapato, y entonces se permitio criticar el contorno de la
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pierna de la misma figura. Entonces fué cuando Apelles, en-
furecido, le respondid el célebre proverbio ;Ne, sutor, ulira
crepidam!, con lo cual le queria decir que su juicio no podia
pasar del zapato.

Refiero esta anécdota de Apelles, muy conocida de los
artistas, por cuanto entre la numerosa pléyade de jGvenes
que existen en esta poblacion, muchos de ellos, y heredando
con el nacimiento los conocimientos anteriores acumulados
en varias generaciones, llegarian a4 ser artistas de algiin
merito, y vosotros teneis la prueba en la actualidad en al-
gunos obhreros, que no pasardan de la categoria de obreros,-
pues viviendo en la inaccion, no conociendo nada de lo qué
se refiere al arte, no pueden crear nada, ni atin copiar los
modelos con cierto aire artistico, y, sin embargo, les veis
asir los pinceles, y solo con su manejo y con el gusto que
quieren pintar algo que no pueden, comprendeis en el acto
que el camino trazado para estos jovenes es la decoracion
ceramica, pues, sin haber manejado nunca las obras de
Chevreul, Helmholtz, Rood, Briicke, Hauselmann, Wundt,
etcétera ete.; sin conocer los profundos estudios de estos sa-
bios fisicos naturalistas modernos, presienten el manejo de los
colores y sus combinaciones y contrastes, como si hubiesen
presentido las escuelas impresionistas y luministas, como si
conociesen la teoria cientifica de la percepcion de los colo-
res, teorias formuladas por Maxwell, Young y Rood, segiin
la observacion y cuidado con que colocan un color al lado
del otro para que el contraste sea agradable 4 la vista y la
impresion que de la composicion recibamos produzea en nos-
otros varias sensaciones, que condensdndose nazea el verda-
dero sentimiento de lo hermoso que toda obra de arte debe
hacer despertar en nosotros..
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Si, seriores; ¢queréis transformar vuestras fabricas y 10
veros distanciados por otras fabricaciones extranjeras, 6, lo
que es lo mismo, ir 4 remolque de -aquéllas sin tener vos-
ofros un estilo propio artistico? Pues empezad 4 ensefiar &
vuestros obreros pintores asi como 4 los obreros torneado-
res lo que es el arte, en qué consiste y como pueden llegar
d producirle. Si para empezar & leer correctamente tiene
que empezarse por conocer el alfabeto, asi para empezar 4
dibujar también necesita hacerlo por el alfabeto del dibujo,
que esla linea geométrica. Ensefiad, pues, & los nifios de las
escuelas el dibujo geométrico, que cuando estos nifios pasen
como obreros & vuestras fibricas & manejar el pincel, aun-
que no hayan conocido el dibujo de figura, el de adorno 6 el
~de paisaje, los cuales necesitan, sin ningun género de duda,

para la decoracion cerdmica, en cambio, como el dibujo geo-
metrico es la base de todos los dibujos, serd lo suficiente
para principiar su educacién artistica, puesto que la geo-
metria es la esencia de la pintura, atreviéndonos hasta &
afirmar que no existe ninguna obra de pintura, desde los
grandes maestros de la antigiiedad hasta nuestros dias, que
haya sido solo producida por el sentimiento, sino por las
reglas infalibles de los principios geométricos.

Sentados estos principios, no debe extrafiaros os diga-
mos empeceis euseniando 4 vuestros alumnos obreros la geo-
metria, y sl no podeis en vuestras escuelas disponer de
otros fondos para proporcionaros profesores particulares
que les ensefien otros principios cientificos relacionados
con la industria cerdmica, élI se los buscard mds tarde donde
pueda; hasta cuando se pasee por las hermosas calles de
Valencia, él se detendrd frente 4 las tiendas cuyos escapa-
rates estan llenos de objetos de arte, de bibelols, y sélo
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con conocer el dibujo y aunque ignorase todos los sistemas
estéticos, aunque nunca haya oido hablar de las teorias es-
peculativas de Platon, ni de las empiricas de Mengs y
Winnkelmann, ni de las modernas teorias experimentales, a
las cuales todos nosotros debemaos fervoroso calto, ¢l sacara
provecho de todos estos objetos artisticos, que para ¢l los
considerard como un pequeilo museo; ¢l comparard las di-
versas escuelas y tendencias, y al comparar las escuelas de
los infinitos bibelots, estatuillas y otros objetos de adorno
0 decorativos fabricados en las manufacturas de Sévres, en
Paris; 0 en la de Meissen, en Sajonia; 0 en la de Fischer,
en Hungria; 6 en la de Cantagalli, en Florencia; ¢ en la de
Ernst Wahlis, en Viena y en Lodndres, pintados y decora-
dos por reputados ¢ indiscutibles artistas, él sabria distin-
ouir 4 qué escuela pertenecia el objeto, si era idealista 6
realista, y dentro de estas escuelas, qué tendencias protfe-
- saba el artista, si el cldsico ¢ el romdntico, si el simbolico
0 el naturalista; pues ofros obreros también y en condicio-
nes semejantes, es decir, que no habian visitado mas que
la escuela de dibujo lineal, se han abierto camino y han
llegado & ocupar en la pintura puestos envidiados por sus
compafieros, y por consiguiente, mejor brillaria en la pin-

tura de los objetos cerdmicos, que el campo es muchisimo
mas limitado, si bien el tecnicismo difiere en gran manera,
tanto en la perspectiva de la composicion y agrupacion de
las figuras como en el colorido.

Ensefiad, pues, el dibujo, que sus frutos traerd en pri-
mer lugar para vosotros mismos como industriales, y en
segundo Iugar para toda la poblacién en general.

Este es el primer paso que habeis de dar para sacar de
la postracion en que se encuentra la industria cerdmica.
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¢Queréis hacer algo mds por la poblacién? Pues seguid
aquella doctrina de Platon, en la cual nos dice: «Viendo
cada dia obras maestras de pintura, de escultura y de ar-
quitectura llenas de nobleza y correccién, las gentes menos
dispuestas 4 la gracia, siendo educadas enmedio de estas
obras como en un aire puro y sano, toman el gusto de lo
delicado y de lo hermoso y se acostumbran & conocer con
precision lo que existe de defectuoso, tanto en las obras de
arte como en las obras de la naturaleza», 4 cuya doctrina
podriamos anadir la de un célebre ceramista que ya nos
hemos ocupado de ¢l al hablar de la fabricacion de Delft,
Mr. Henry Havard, en sus Cartas sobre la enseianza de. las
Bellas Artes. «Que es preciso & todo precio, dice, que los
nifios puedan adquirir el gusto de lo bello por la contempla-
cion de las obras artisticas y por la iniciacién de los subli-
mes deleites del arte», 4 lo cual nosotros podemos afadir,
aplicandolo & nuestro objeto, que para que los obreros, 6
mejor dicho, los jovenes de esta poblacién puedan adquirir el
gusto artistico después de conocer los primeros pasos del
lenguaje artistico, 6 sea del dibujo, no tenéis mas que entre
todos los fabricantes y personas notables de la poblacion
reunir y constituir un verdadero Museo Arlistico Cerdmico,
donde 4 diario puedan recrearse conla vista de las copias, ya
que no pueda ser con los originales, de cuantas obras de
arte se hayan creado en la cerimica.

Seguid este consejo y la poblacién entera de Manises
beneficiard en su dia de ello, pues es una simiente que de-
positaréis en los corazones y en las inteligencias de los nifios
de vuestras escuelas y de los jovenes obreros de vuestras
ﬁibricas, y las que depositéis en los corazones, al fructificar

dardn el resultado del gusto estético en el arte cerdmico,

——
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asl como las que depositéls en su inteligencia hardn fructi-
ficar los conocimientos de los principios cientificos y técni-
cos para el mejoramiento y perfeccion de la fabricacion
ceramica, y la reuniéon de estos tres conocimientos, cuando
el joven ceramista los posea, le hardn producir sin remedio
verdaderos objetos de arte.

HE bpIcHO.

=r S T N

HFIRIRATA

Kn la pagina 13, linea cuarta, donde dice «<la cornea terrestre»,
debe decir <la corteza terrestres.
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