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ETRUSQUE

COSTUMES DE GUERRE ET AUTRES. — CHARIOTS DIVERS.

Nes 1 et 5.

Amazones se retirant d’'un combat. — Elles portent des tuniques plis-
sées et festonnées, & larges manches tombantes ; I'une est coiffée d’un
casque empenne, l'autre du casque a double cimier.

Ne 4.,

Persée, coiffé du casque ailé de Hadés (Pluton) qui rendait invisible ce-
lui qui le portait ; son arc a le caractere scythique,

Nos 2 et 3.

Achille ; son char de guerre conduit par Automédon, et sur lequel monte
Patrocle. — Cette peinture est conforme au récit de 1'Iliade; nous
renvoyons, pour ce qui concerne le char des temps héroiques, & ce que
nous en disons dans le texte de la planche grecque, au signe du Scor-
pion ; nous ferons seulement remarquer combien ce char était de pe-
tite dimension. Celui d’Achille, & ce moment de l'action antique, était
attelé en triga; le cheval de volée était Pédasus qui fut tué dans la
bataille.

N© i,

Iris, messagere des dieux. — Elle porte le caducée, insigne de sa fone-
tion.

N7 9, 11 et 12.

Ménélas ; Héléne poursuivie par lui; jeunes filles faisant partie de la
scéne. — Les costumes de ces figures sont complétement grecs; les
mouvements, vigoureusement accentués, sont de gofit étrusque.

Ne 8.

Musicien jouant de la double flfite. — Ce sont les Etrusques qui avaient,
de la Lydie, apporté cet instrument en Italie, en méme temps que la
trompette d’airain. |

Ne 10,

Mercure. — Ce messager portant la barbe est vétu d'une tunique &
ceinture ; son manteau est un palliolum disposé de maniére & ne pas
entraver la marche. Son chapeau n'est pas le thessalien. Il est chaussé
de bottines.

Aux yeux de tous les historiens de I'antiquité, & commencer par Hérodote, les KEtrusques étaient d’origine

asiatique, s1 I'on en excepte Denys d’Halicarnasse, qui les voulait autochtones, mais ne I'a rien moins que prouvé.

Ne 13.

Gymnasiarque assistant & une lutte,

Ne 14.

Guerrier coiffé d'un casque a pointe, comme on le portait chez les Thra-
ces. — Cette arme défensive, dont la physionomie rappelle celle du
casque mongol ou circassien, semble recouverte du bonnet de feutre,
souvent en usage, en dehors du combat. Ce soldat porte la chaussure
lacée, la thyrrhénienne, célébre dans P'antiquité et qui fut donnée 4 la
muse tragique,

Ne 15.

Quadrige. — Cette voiture est conduite par un Phrygien, et sa roue
epaisse, au cercle clouté, a huit jantes, est exactement celle du char
assyrien que l'on voit dans les sculptures de Ninive. La scéne d’enlé-
vement de cette jeune fille jetant son regard en arriére est souvent

figurée sur les monuments de I’antiquité; on lui donne un sens funé-
raire

Nes 16 et 18.

Modes de la chevelure masculine.

Ne 1.

Casque a haut eimier ondoyant.

Ne 19,

Personnage revétu de la tunique et du manteau; il est coiffé du pétase
et ses jambes, jusqu’'a mi-hauteur, sont entourées de la jambiére en
bandes. C'est un véritable type de paysan; il tient en main le baAton
fourchu, le bidens rudimentaire du laboureur.

No 20.

Guerrier étrusque. — Son casque est le béotien, auquel le cimier élevé
et en crosse donne son caractere particulier.

Na 21,

Casque ou bonnet,

‘-¢‘ -5'




Les Etrusques eux-mémes n’'avalent qu'une voix sur ce sujet, et, & 'époque ol ils possédaient encore leurs an-
nales, ils se disaient venus de la Lydie. Séneque affirmait que « I'’Asie revendique les Toscans. » Une opinion
moderne qui a soutenu que les Ktrusques étaient un peuple de Rhésie, nommé Rasénia, descendu des Alpes
par la vallée du Pd, ne parait pas avoir obtenu grande créance. — Tous les témoignages fournis par 'archéologie
abondent, selon des Vergers, dans le sens de I'origine asiatique, et M. le baron de Witte dit qu’il suffit de visiter
le musée Grégorien pour étre convaincu que les arts des peuples italiotes ont une origine purement orientale.
En somme, selon les derniéres données, cette origine remonterait en propre aux Perso-Assyriens; et ceux qui
sont partis de la Liydie, comme I'affirme Hérodote et comme le répétaient les Ftrusques, n’auraient occupé cette
contrée que comme un sol transitoire ot leur marche fut suspendue pendant un temps qui n’est pas mesuré.
Quant au chemin suivi, non seulement par les Tyrrhéniens mais encore par ceux de méme souche qui traver-
serent I'Asie mineure, quoique de nombreux jalons marquent dans les iles de la Méditerranée leur route mari-

time, on pense qu’ils ont dii passer aussi, en I'occupant pendant un certain temps, par le sol grec.

Les monuments laissés en Toscane par les Ktrusques consistent en nécropoles, peintures, sculptures, vases,
meubles, bijoux et instruments de toutes sortes. Des analogies frappantes sont signalées, particulidrement entre
les nécropoles, avec ce que I'on trouve en Lydie et, dans les contrées qui 'avoisinent. Malgré la part immense
que le génie des Hellenes devait prendre dans la civilisation étrusque, en marquant & son coin la plupart des
productions de ses voisins de I'Adriatique, que Schlegel tient pour des congénéres, les archéologues discernent
assez facilement aujourd’hui des différences longtemps inaper¢ues qui se rattachent, en général, & la haute origine

asiatique du groupe étrusque.

(Tous nos ewemples sont tirés de la belle publication I'Etrurie et les Etrusques, par A. Noiél des Vergers; Paris,

Dudot, 1862-64. C'est a I'érudition de I auteur de ce livre que nous devons aussi la plupart de nos renseigne-

ments. )
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Nel Ne2
Yniquagrige. Le costuie du conduotenr est phrygien, le agjet ciant Ln- L'une des Muses d’un bas-relief de I'ancienne collection Piranesi.

levement d’Héléne. Cette voiture est un de ces chars de guerre dont
se servaient les Grecs de I'époque héroique, construit légérement et
destiné a contenir deux personnes seulement. Les cotés, au lieu d’étre
des panneaux pleins, étaient souvent en treillage. L’attelage était tan-
tot de deux, trois et quatre chevaux, et parfois méme d'un plus grand
nombre. (Cette terre-cuite est en Angleterre.)

Nes 3 4.5 6 et 7.

Junon, Vulcain, Vénus, Mars, Diane. (Sculptures du musée du Capi-
tole.)

(Ces exemples sont tirés de Uowvrage de Lorenzo Roccheggiani : Raceolta di cento tavole rappresentanti i costumi religiosi, civili ¢ militari degli antichi
Bgizziani, Etruschi, Greei e Romani, tratti di antichi bassirilievi. Roma, 1804, in-49.)
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GRECO-ROMAIN

ORFEVRERIE, JOAILLERIE.

PARURES.

CouroNNES, COLLIERS, PENDANTS D'OREILLES, BAGUES, BrACELETS, FiBULES, ETC. (1).

NoTA. — Les bijoux composant cette planche sont réduits au tiers de leur grandeur en nature, sauf la couronne qui l'est au sixiéme.

Les bijoux individuels étaient considérés, dans I'antiquité, comme unis & la personne; on avait soin qu'ils

fussent a la fois des ornements et des amulettes.

La plupart des bijoux antiques possédés par nos musées sont dus & l'usage qu'avaient les anciens d’envi-
ronner leurs morts de tout ce qui leur avait été cher pendant la vie, et de tout ce qui avait pu servir & les dis-
tinguer. Beaucoup de ces objets, formés de minces feuilles de métal, creux par conséquent, parfois méme en
terre cuite dorée, n’ont pas la consistance nécessaire pour l'usage; c'était par économie que l'on fabriquait

alnsi ces ornements funébres.

Ne 6.
Couronne funéraire étrusque en or.

La couronne de feuillages en or était une des coiffures des femmes
de rang élevé, chez les Grecs et les Romains; elle était aussi une
récompense militaire décernée par leur ville natale, ou par la patrie
commune, & des guerriers, ou a des citoyens illustres. Des monnaies
de la Sicile et de la Grande Gréce, un casque de bronze tres bien
conservé, montrent que, sous les armes, on portait la couronne d’or.
I1 y avait aussi des couronnes de feuillage en or pour les enfants. Les
feuilles de feve, d’olivier, de vigne, de lierre, de laurier, avec ou sans
fruit, sont les plus fréquemment employées ; quelquefois les couronnes
sont des guirlandes composées d'une suite tres serrée de feuilles en-
tremélées de grains d’or, portant a leur milieu une rosace en or. Le
motif du milieu n’existe pas toujours ; 'ornement en est fort varié :
¢’est souvent un masque de Gorgone, parfois un bas-relief ou se voient
deux ou trois figures.

Notre couronne funéraire est, dans son développement, d’une lon-
gueur de 46 centimetres. Sa branche de laurier est garnie de feuilles

estampées, si minces qu'on a di les fixer sur une bande de carton ; la
téte barbue & cornes de taureau est traitée en bas-relief. On regarde
comme étant moderne 'adjonction de feuilles de lierre qui courent
sur la branche et de celles qui couronnent la figure centrale.

Nes 9, 10, 11,16, 20, 21, 25, 26, 34.

Colliers.

Les colliers se composaient soit de simples fils d’or, tresses ou contournés,

en nceuds ou en agrafes, soit d’une série de grains d’ambre, de grenats,
ou d'émeraudes (auxquels on supposait des vertus particuliéres) ; soit
de perles fines, de pétes de verre, oud’émaux entremélés par groupe, ou
encore alternant avec des boules, des amphores, des glands, des co-
quilles, des tétes d’hommes ou d'animaux, en or ciselé ou estampé.
Quelquefois cette premiére série est accompagnée d'une seconde rangée
(voir n° 20) et méme de deux qui descendent jusqu'a la poitrine ;
mais plus fréquemment, c'est un nombre variable de chainettes qui
viennent se suspendre a la chaine principale, ou s’y attacher en fes-

(1) Dans 1'Ornement polychrome, sous la rubrique : FEtrusque, nous avons réuni une quarantaine de bijoux ou fragments, la plupart coloriés, repro-
duits dans leur grandeur originale; nous engageons & les consulter pour embrasser dans leur ensemble les caractéres généraux du genre. — Ces qua-

rante motifs, joints aux soixante-dix-huit qui figurent ici, font entrevoir la richesse et la variété de 'écrin antique.



tons. Le milieu du collier porte généralement un pendant de dimen-
sions plus grandes : tantét une fleur, une téte d’animal, un scarabée ;
parfois un morceau de silex taillé en pointe de fléche ou de foudre.
Ces sortes de pierres étaient des amulettes ayant une signification
particuliére dans la céraunoscopie, c’est-a-dire dans la science fulgu-
rale des augures étrusques. Souvent le pendant du milieu est formé
par une bulle d'or ornée de bas-reliefs ciselés ou estampés. Ce nom
de bulle s'applique & un ornement de forme ronde, plat ou lenticu-
Jaire, dont l'intérieur creux renfermait ordinairement quelque amu-
lette ; la bulle, suspendue au collier, était toujours surmontée d’une
large beliére lui permettant de glisser le long de la chaine prin_lci—
pale, tandis que les autres pendants restaient fixes. Chez les Romains,
la bulle d’or était la marque distinctive des jeunes patriciens, qui la
portaient jusqu'a I'dge ou ils quittaient la prestexta pour prendre la toya,
vers treize om quatorze ans. Les enfants des classes inférieures et
ceux des affranchis portaient une bulle en cuir. L'usage en existait
chez les Etrusques, auxquels les Romains I'ont peut-étre empruntée.
Le pére la donnait & son fils en bas dge, a 'anniversaire de sa nais-
sance. :

Le torques, ou collier d’homme, forme une classe particuliére et
bien distincte. Le torques romain est un cercle d’or massif, d'une
épaisseur variable, ciselé en torsade (voir les bracelets de ce mode,
n°s 57 et 68), et terminé par deux bouts qui se croisent en formant
agrafe. C'¢tait une récompense militaire. Il y en avait de fort légers
pour les enfants. Ce collier était en usage en Etrurie, comme il I'était
parmi les Gaulois et les Perses, Il y a, au Musée du Louvre, un grand
torques en or massif qui pése 248 grammes. — Le collier radié est
de forme particuliérement étrusque. — Notre n° 10 est un grand col-
lier mortuaire étrusque en or; il se compose, 1° de deux chevaux
ailés placés aux extrémités; 2° de quatre tétes de chevaux, chacune
ornée d'une boule suspendue en pendant; 3° de deux bas-reliefs re-
présentant un vieillard couché, et au-dessus une figure ailée ; 4° de
deux rectangles, ornés de deux tétes humaines placées aux angles su-
perieurs, et d'une figure de femme occupant la surface. Le pendant
du milieu est formé par une grosse bulle, ornée de la copie d’un bas-
relief représentant Pélée luttant avec Thétis, en présence de deux
autres personnages. On croit cette bulle moderne. Toutes les autres
pieces de ce collier mortuaire sont estampées en feuilles tellement
minces qu'on les a doublées de nacre avant de les réunir en un seul
collier. — Le n° 20 est un fragment de grand collier étrusque en or,
genre radié & double rangée ; premiére série : demi-olives séparées les
unes des autres par des boules et par des beliéres cordelées qui portent
des vases de forme trés arrondie ; seconde série : tétes ciselées mu-
nies de petites cornes (peut-étre Io) séparées et reliées entre elles par
des boules et wune rosette & pétales en fils cordelés, d'ot pend
une sorte de pomme de pin; une autre rosette plus simple,
pendant au-dessous de chaque figure, supporte un gland qui alterne
avec les pommes de pin. — Le collier d’or, n° 21, se compose de dis-
ques eataﬂipés, a surface radiee, ornés & leur centre d'une pierre fine
ou d'un émail, et alternant avec des demi-boules surmontées d’un
petit disque plat, en spirale cordelée, orné de cinq grains ; & chacun des
disques principaux est suspendu un ornement en forme de lyre, ter-
miné par une demi-boule. — Le n° 23 est aussi un collier étrusque
en or, formé d'une série de boules alternant avec des demi-cylindres.
La demi-boule du milieu supporte un pendant en forme d’ancre ren-
versée et terminé par un morceau de silex en pointe de fleche ; pres-
que toutes les piéces sont couvertes de cordelé et de granulé. — Le
n° 34 est un collier grec en or : de petites amphores avec belitre al-
ternant avec de petites boules unies ; le milieu est une amphore plus
grande et d’'un modele différent. — Le n° 9 est la partie centrale d’un
collier de méme genre, ol alternent des boules allongées en pierre ;
le pendant du milieu est un scarabée.

Nes 27, 83, 38, 40, 43, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 54,

LPendant d oreilles.

Il y a peu d’objets naturels ou artificiels, animés ou inanimés, que les

ouvriers de I'Ttalie centrale n’aient mis & contribution pour I’orne-
ment de ces bijoux, leur triomphe. Des fleurs, des fruits, des animaux
reels ou fantastiques, des ampliores et autres vases de toutes formes,
des disques, des cornes d’abondance en spirale, s'entremélent & des ro-
saces, a des chainettes de tout travail et de toute grosseur. Le chapi-
teau y joue aussi son role. D'autres fois, ce sont des tétes d’hommes
ou d’animaux, des amours, des génies, assis, debout, couchés sur un
cygne, un dauphin, une colombe. On y voit le cygne, le coq, la téte
de lion, la grappe de raisin, des fleurs émaillées; le paon en verre
bleu transparent, la queune et les ailes ornées d'émaux; la, ¢'est une
colombe sur laquelle un enfant joue de la syrinx ; ici, ¢’est un amour
ailé a cheval sur une colombe qu'il tient en bride. Parfois c'est un
disque concave, une rosace en fil cordelé, un simple anneau en fil
d’or a surface unie, une corne d’abondance terminée en téte de loup,
ou encore le disque garni de mamelons, I'anneau couvert de graing .
d’or. Des grenats, des topazes montées, des émeraudes opaques, de I'am-
bre, des perles fines, des boules pite de verre, des émaux, relévent
encore ces bijoux, ou les fils d’or sont souvent en astragales, ou le
métal regoit, fréquemment aussi, la forme prismatique. Ceux de 1'¢-
poque carlovingienne se composent assez généralement d’une petite
corbeille hémisphérique faconnée & jour, suspendue 3 un grand an-
neau. Les pendants d’oreilles romains sont moins variés de forme,
moins soignés, moins délicats, que ceux des Etrusques. La profusion
de pierres, de perles, de pétes de verre, y masque la pauvreté du
travail et le manque d'élégance. Les pendants d’oreilles funéraires se
distinguent par leurstrés grandes dimensions; ils ne sont jamais mas-
sifs, et sont formés de lames d’or excessivement minces,

Ce n'est cependant pas un bijou mortuaire que ce grand pendant
d’oreille, n° 48, qui ne mesure pas moins de 11 centimétres dans sa
hauteur. Celui-ci est un modéle d’ancien style étrusque, dont Panneau
principal est couvert, & sa surface antérieure, de dessins estampes et
ciselés, et bordé de deux petits tubes creux en fil uni et en astragale ;
a sa base, une fleur & six pétales en relief porte un petit anneau
formé de deux agrafes en fil d'or entrelacées; un anneau plus grand
passe dans I'intérieur du premier, et porte & son tour un petit vase i
anses surmonté de deux belieres et orné de grains d’or, de godrons en
fil plat, et, & sa face antérieure, de six petites fleurs en relief. Ces
pendants d’oreilles ont été portés; le bord des petits anneaux et des
belieres est usé par le frottement du grand cercle qui passe dans leur
intérieur. Parmi nos exemples, on peut remarquer le n° 27, représen-
tant T'enlevement de Ganyméde par laigle aux ailes déployées ; le
n°® 33, de style gréco-étrusque, ou, au-dessous de la pelta des amazones,
brille une pyramide triangulaire renversée, terminée par une petite
pomme ; le n° 38, dont la forme fut le plus & la mode parmi les
dames de Pompéi, ot on le rencontre fréquemment avec le type, n° 54,
dont le n° 49 est une variante. Les n°s 50 et 51 sont de méme prove-
nance et de types analogues. — Quant au n° 40, il semble qu'il soit de
gofit oriental, quoiqu’il puisse aussi n’étre qu'une des variantes de la
triglene que les Athéniennes se plaisaient & porter; elles aimaient le
petit cliquetis résultant du frottement des petites perles suspendues,
comme on les voit, n°® 54, ou plus nombreuses encore, au bout du
pendant en forme de fleur de fuchsia, n° 47.

Nos 8, 32, 37, 42, 44, 53, 59, 60, 67.

Bagues.

En Egypte et en Orient, soit comme cachet, soit comme simple orne-



ment, l'usage des bagues remonte & une haute antiquité. Pline assure
cependant que les bagues étaient encore inconnues en Gréce du temps
d"Homere ; il n’en est fait mention ni dans 1'Zliade ni dans ! Odyssée.
Leur usage dut pénétrer de bonne heure en Etrurie. A Rome, les ba-
gues d’or étaient réservées, dans 'origine, aux sénateurs, aux premiers
magistrats et aux chevaliers. (Dans les premiers siécles, les chevaliers
et les sénateurs ne portaient habituellement que des anneaux de fer
et ne mettaient des bagues d'or que lorsqu'ils étaient en mission a 1’6-
tranger. Marius, dans son triomphe sur Jugurtha, portait encore avec
affectation I'antique bague de fer.) Les bagues d'or étaient massives ,
lourdes, de forme trés simple, et se portaient au doigt annulaire de la
main gauche. A mesure que le luxe augmenta, la mode s'en répandit,
surtout parmi les femmes. Leurs formes, leur ornementation, devin-
rent plus riches et plus variées. Sous les empereurs, on finit par porter
une ou plusieurs bagues aux divers doigts des deux mains, excepté
au doigt du milieu. Les dames, et quelqueshommes efféminés, avaient
tf{es garnitures de bagues, toutes différentes, suivant la saison (chez les
Etrusques, les bagues sont portées 4 la main gauche). Généralement,
chez les hommes, elles sont en évidence au petit doigt, et chez les
femmes au quatriéme, mais on en voit souvent aux autres doigts, et
quelquefois a toutes les phalanges.

A une époque ol l'usage des petites serrures était encore trés peu
répandu, on cachetait généralement les cassettes et les coffres qui

renfermaient des objets précieux. Les bagues, avec des initiales ou
des noms complets, gravés en creux en sens inverse, servaient de

cachet ; une foule d’autres bagues gravées, sans inscription, remplis-
saient le méme but : certaines bagues étaient laclé de la serrure,
Dans les familles romaines, la femme semble avoir été le dépositaire
du cachet particulier de la maison. Saint Clément d’Alexandrie, qui
défend aux chrétiens l'usage des bijoux d’or, leur permet cependant
celui des bagues & cachet.

Les Grecs, aux belles époques de leur art, avaient une prédilection
marquee pour les infailles ; les figures humaines qu'ils y gravaient sont
generalement nues. Les Romains se servaient d'intailles et de camees;
ces derniers semblent avoir été apportés de I’Orient & 1'époque des
Séleucides. Les figures des intailles romaines sont presque toujours
drapées. Dans I'ornementation de leurs bijoux, les Etrusques faisaient
peu usage des camees; ils conservaient aux pierres précieuses, et
méme aux opales et aux agates, leur forme brute, ou du moins une
surface unie. On imitait les intailles et les camées avee des pates de
verre ; 1l s’en faisait de cette maniére un nombre considérable. Les
bagues ornées de deux mains jointes, de figures de I’Amour et Psyché,
etc., étaient probablement des bagues nuptiales (4 Rome, cependant,
le fiancé n'envoyait & sa future épouse qu'une simple bague en fer
sans ornement ; ¢’était encore l'usage du temps de Pline). Celles ol
on voit des chars, des cavaliers, des animaux féroces, passent pour
étre des bagues d’athlétes, mais ce n’est qu'une hypothése.

On prétait souvent aux bagues des vertus magiques et miraculeuses,
a cause des pierres qui les ornaient, ou de la maniére dont elles étaient
faites. L'origine de ces superstitions était orientale, égyptienne. Les
Abraxas qu'on y gravait (voir notre planche : Romain, ayant pour
signe le D¢) et d’autres pierres servant de talisman, sont souvent
ornés d'une étoile. Lucien cite une bague magique faite avee un
morceau de fer arraché d’une potence, c’est-a-dire, d'une croix, Il
semble, & moins qu’elles n'aient été portées & des petits doigts de
femmes tres fluets, qu'il y efit des bagues d’enfant. En raison
de leur élasticité, les bagues en forme de bracelet non fermé
pouvaient se porter a des doigts de grosseurs diverses. Le chaton en
forme d'cell est un des plus typiques. On portait des bagues de
bronze, de plomb, d’ivoire, en outre de l'or, de 'argent et du fer; on
gravait le grenat, 'onyx, 'agate blanche et noire, la cornaline briilée
ou non, la pite de verre, le jaspe vert ou rouge; on en faisait des

scarabées, sculptés par dessus, gravés en dessous ; mais les gravures de
cette derniere partie plate n’étaient point des hiéroglyphes égyptiens :
¢’étaient, chez les Etrusques, des animaux, des objets inanimés, ou
I'oiseau & téte humaine qui jouait un si grand rble dans les représen-
tations symboliques de I’Egypte et de 1'Etrurie; le plus souvent on
y voit des guerriers, des sujets de mythologie ou de I'histoire héroi-
que des Grecs. L’ateuchus étrusque a moins de relief que 1'égyptien.
Les bagues étaient quelquefois ornées avec une figurine en haut re-
lief.

Notre n® 8 est un anneau massif ciselé, terminé de chaque c6té par
une téte de serpent ; le reste de I'anneau figure le corps écaillé du
reptile; c’est un bijou romain. — Le n° 32 est un annean de la fa-
mille des bagues dont le chaton était en clé. — Le n° 37 est une
bague d’or étrusque, ciselée en forme de serpent enroulé, — Le ne 44
est de méme un serpent, mais replié en triple spirale et levant la
téte comme pour se détacher du doigt. — Te n° 42 est un type
massif de la bague a cachet, et le n° 53 de la bague & chaton en
forme d'eeil contenant un grenat. — Le n° 59 est un bijou étrusco-
romain en or ; 'anneau en grosse torsade se termine par un neeud
herculéen, formé de deux gros fils, orné de grains d’or. — Le n° 60
est encore une bague a cachet, mais d'un léger modéle ; 'anneaun est
assez fin, l'intaille est un lion. Enfin le n° 67, de la famille des ba-
gues ¢lastiques que 'on mettait indifféremment & des doigts de dif-
férentes grosseurs, est un anneau de gros fil contourné en neeud,
terminé sur le devant par deux bustes de femmes, I’'une coiffée du
modius, l'autre de deux feuilles ou de deux plumes dressées : proba-
blement Cérés et Proserpine.

Nes 35, 39, 57, 64, 65, 68, 71, 76.

Bracelets.

Les bracelets antiques sont, en général, d'un travail assez simple; ils
- sont formes soit d'un fil en or, en argent ou en bronze, soit de bandes

ou de plaques réunies, plus ou moins ornées de fils appliqués, de
cordelés ou de granulé, terminées de diverses maniéres, surtout en tétes
de serpents. Ces objets ne portent presque jamais, ni les pites de
verre, ni les émaux qui entrent si fréquemment dans les colliers,
pendants d’oreilles et anneaux; le travail du métal fait tous les
frais de leur ornementation. On ne rencontre pas un trés grand
nombre de bracelets sur les vases peints et les monuments sculptés.
Cependant les fresques de Pompéi en présentent une assez notable
quantité. L'usage en serait devenu fréquent en Italie & une époque
relativement moderne.

Les anciens distingualent plusieurs sortes de bracelets, et chacune
d'elles avait son usage déterminé; ceux de ces bijoux qui se met-
taient au-dessus du poignet étaient, de beaucoup, les moins nombreux.
— L’armilla et le torques brachialis, en général formeés de fils, ou de
lames d'or et d’argent tordus en hélice, paraissent avoir été d’abord
portés par les Perses et par les Gaulois; chez ces peuples, ils mar-
quaient le rang de la personne, qui s’en parait comme d’une sorte d'in-
signe ou de décoration ; onles mettait au bras gauche, entre le poignet
et le coude, et souvent leurs dimensions étaient assez grandes pour
couvrir une partie considérable de l'avant-bras. (L’histoire de Tar-
peia prouve que ce bracelet était en usage chez les Sabins.) Les Ro-
mains les donnaient aux soldats qui s’étaient distingués, ainsi qu'a
des chefs de grades inférieurs, jusques et y compris les centurions; en
ce cas, on les placait soit au-dessus des deux poignets, soit sur la
poitrine; ils n’étaient souvent formés que d’un cercle unique en
bronze ou en argent.lls ne se composent généralement que d'un simple



anneau massif de profil rond, triangulaire ou rhomboidal, complete-
ment fermé ou & peine ouvert; parfois dune bande plate, ou d'un

gros fil roulé en spirale faisant deux ou un plus grand nombre de

tours. Quelle que soit leur forme, la surface est généralement unie

ou fagconnée aux extrémités sculement.

Le nom de bracelet, Jé\hwv, brachiale, si impropre lorsqu'il s’agit
de 'anneau de jambe, ne pouvait suffire aux anciens; on appelait les
bracelets, selon leur destination : brachiones, Bpayévia; peribrachiones,
repBpay by, en latin brachialia et armille ; pour le poignet, peri-
carpies , mepuraprie, pour la jambe, periscelides, mepronehideg; pour
la cheville, péripezides, meptrelioes, r=idar, alylat, meptopbpia, et en latin,
compedes.

En ce qui touche les bracelets de femme, les péricarpes des Grecs
se portaient généralement aux deux poignets; le dextrale, ordinaire-
ment formé d'un fil, ou d'une bande de métal faisant un seul tour, se
mettait au bras droit, entre le poignet et le coude; le spinther entou-
rait le bras gauche entre le coude et I'épaule; il était composé de
plusieurs fils d’or tellement élastiques qu’il n’avait pas de fermoir,
la pression qu’il exergait suffisant pour le faire rester en place; le pe-
riscelis, anneau massif d’or ou d’argent, dont les peintures de Pompéi
offrent de nombreux exemples, s'attachait a la jambe au-dessus de
la cheville; les femmes grecques le portaient, mais surtout les cour-
tisanes et les danseuses; il parait avoir été emprunté & 1'Orient.

Chez les Etruques, les femmes portaient trés généralement une
sorte de dextrale, formé d'une lame contournee en hélice, et presque
toujours terminée par deux tetes de serpents; il a souvent plusieurs
tours; on le trouve quelquefols placé 4 gauche, et aussi aux deux
bras; il en est de méme pour le spinther.

Le n° 76, est un bracelet en or, de style gree, composé d'une bande
plate tournée en spirale, se terminant d'une part en queue, de 'autre
en corps et en téte de serpent ciseles ; les écailles de la téte sont en
fils d'or; deux rubis étincelants formaient souvent la téte du reptile,
et une petite lame de métal, fixée dans la gueule, imitait la_langue
vibrante. Le corps était travaillé au marteau; c'était le seul moyen
de rendre le bracelet élastique et dilatable & volonté. Un grand
nombre de statues montrent que les Grees et les Latins adaptalent
ces ornements aux bras, aux jambes, et méme au-dessus du poignet;
cette derniére maniére signalait particuliérement les adorateurs de la
Fortune, la déesse d’Antium. — Le n° 64, en forme de croissant
presque fermé, semble un bracelet d’enfant. — Quant au n° 62, divisé
en huit panneaux rectangulaires, le style en est oriental, et on
trouve dans son voisinage, au Musée du Louvre, les fragments d'une
ceinture en or, faconnée 4 jour en feuilles et en fleurs avec quelques

restes d'émail, attribuée aux Arabes d'Espagne, dont la disposition .

est fort proche de celle de ce bracelet. — Les n* 67 et 63 sont des
torques brachialis, de caractére militaire.

Nes 3, 4, 13, 14, 15, 17, 18, 23, 24, 28, 29, 31.
Fibules.

Les fibules sont des espéces de broches ou d’agrafes servant aux
hommes & retenir, soit, sur le haut de la poitrine, les extrémités de
la chlamyde ou du pallium grecs, soit, a I'épaunle droite, un coin du
manteau italien ou gaulois (paludamentum ou sagum), partie prin-
cipale et caractéristique du costume primitif des Etrusques et des
Romains, qui, propre d’abord aux militaires, finit par remplacer com-
plétement l'ancienne #oga. Dans la toilette féminine, les fibules,
quoique généralement plus petites, jouaient aussi un rdle trés impor-
tant; on &’en servait pour attacher sur la poitrine les exirémités du

Jong voile, surtout pour retenir sur chaque épaule le bord supérieur
du peplum ou de la palla. Souvent on en placait le long des manches
fendues de la tunique.

Les fibules se composent d'une épingle plus ou moins longue,
fixée par une charniére & une piéce dont la forme et la grandeur va-
riaient beaucoup. Les monuments antiques, peints ou sculptés ne pre-
sentent guére que des fibules rondes ou ovales, mais il est certain qu'a
une époque indéterminée on leur donnait, de préférence, la forme
d'un arc renflé vers son milieu ; 'épingle est alors recouverte, en
plus ou moins grande partie, par une sorte d'ctul a surface rectangu-
laire qui aboutit & I'une des extrémités de I'arc, auquel on donne le
nom de fermoir. La fibule la plus simple et la plus généralement em-
ployée se composait d’'une forte épingle quon entrait dans un crochets
d’arrét aprés avoir piqué I'étoffe (voir n° 3). On employait pour la
fibule I'or massif, or estampé et l'or ciselé, I'argent, 'argent plaqueé,
le bronze, les émaux cloisonnés, etc., ete.

Parmi nos exemples, les fibules en arc avec fermoir offrent des
types variés; on y voit, n° 4 et 15, la corne d’abondance; n° 13, le
croissant, qui se retrouve avec la méme forme renflée, ornée de grains
d’or ou de ciselures aux n® 17, 18, 23, 29. — Le n° 31, un grand type
du genre, d'une longueur de quatorze centimefres, provenant de
Pompéi, offre cette particularité intéressante que cette fibule porte en
suspension un grosse bulle sans béliere. — Les n 36 et 41 montrent
I’extension que les anciens ont donnée au principe de la fibule en are.
Le fermoir du n° 36, orné de palmettes & sa surface supérieure, re-
présente un char & quatre roues, munies de son timon. Les roues
sont ornées de disques estampés, & face humaine. Iarc est formé
par un lion au repos qui pose ses pattes de devant sur les roues an-
térieures du char. Au n° 41, I'étui n'est pas un char : il porte un
petit sphinx, et le lion est ailé; le n® 24 est une courte agrafe. — Quant
4 la fibule ne 28, elle est considérée comme celtique. — Enfin la fibule
avec étui en pointe n° 14, est un de ces arcs que l'on appelle en 8.

Nos 5, 12, 10, 22, prés de celui-ci et du n® 41, I'exemple dont
le numéro est omis, 63, 69, 72, 74.

L - L
FEpingles a cheveux.

Ces épingles servaient & retenir les tresses et les ornements de la che-

velure ; elles préservaient aussi, suivant Martial, les étoffes précieuses
qui entouraient le cou des dames, du contact des cheveux fraiche-
chement parfumés d’essences. Leurs formes, leurs dimensions, la
matiere dont elles se composaient, variaient suivant le rang, l'age, le
costume, les circonstances particuliéres du moment, le goiit ou le ca-
price. L'extrémité supérieure de ces épingles était quelquefois percée
d'un trou, o se passait le lacet destiné a séparer les cheveux de der-
riere arrangés en tresses, de ceux de devant ordinairement frisés et
accommodés au moyen du fer chaud. D’autres fois, elles servaient a re-
tenir sur le sommet de la téte I’échafaudage plus ou moins élevé de la
coiffure ; plus rarement enfin, elles s’attachaient d’avant en arriere, de
maniére  séparer les cheveux en deux bandaux semblables. La téte de
ces épingles 6tait formée tantdt par un simple bouton de metal es-
tampé ou ciselé, tantdt par un gland, une orenade, une fleur, une téte
d’animal, un buste humain, souvent par un chapiteau qui supporte un
génie, un amour, une figure quelconque ou méme un groupe complet.
La tige des épingles & cheveux est souvent creuse ; dans ce cas, elle
renfermait des parfums, et quelquefois du poison. Suivant Dion
Cassius, CléopAtre se serait donné la mort, au moyen du poison qu’elle
conservait dans une de ses épingles. — Parfois I'épingle était en cro-
chet : souvent la tige était contournée en spirale. — Nous ne donnons
que les exemples d'épingles métalliques, mais I'épingle b cheveux était
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fréequemment en ivoire dans son entier. On teignait cette matiére de
diverses couleurs. Les Grecques affectionnaient la main de Vénus
tenant la pomme, la pomme seule, le thyrse, type trés répandu, la
fleur de lotus a tige cannelée. Une épingle & cheveux de style romain
a pour téte un chapiteau surmonté d’une Vénus nue, arrangeant sa
chevelure de la main droite, appuyant le bras gauche sur un hermés
ithyphallique. D’autres représentent : la main ouverte, une poupe de
vaisseau, une boule ornée de fils cordelés, une figurine d"Harpocrate,
assez fréquente, un petit coq. (’est encore sur une épingle romaine en
or que l'on voit un chapiteau sur lequel un amour ailé joue de la fliite
de Pan; et sur une autre, en argent, une Vénus avec une draperie qui
flotte au-dessus de sa téte, la main gauche s’appuyant sur un sceptre,
le bras droit s’étendant au-dessus d’un amour ailé qui tient d’une
main un miroir, de I'autre une patére en forme de feuille. Le thyrse
en forme de balustre est gréco-romain. Chez les Etrusques, on voit
la tige d’or avec une téte en terre cuite dorée. Ces habiles manieurs
de métaux savaient obtenir de brillantes décorations avec des
moyens simples : témoin cette téte d'épingle en argent, n® 12, dont le
disque de trois centimetres de diamétre, ayant & son milieu un gland
unique en saillie, devait faire un si large effet lorsque le disque se
présentait de face ; ou encore le n° 19, dont le disque moindre, bordé
d'un astragale, est surmonté d’'une base sur laquelle sont fixés quatre
glands en or estampé, formant un groupe de lumiére irradiante.
Les belles filles de I'Ombrie, avec leur fiére tournure, particuliére &
la race ombrienne, portent encore dans leur noire chevelure 1'épingle
antique, et aussi les longues boucles d’oreilles qu’elles appellent na-
vicella. La tradition_de I'art lui-méme, et celle de 1'usage, se sont con-
servées dans ce coin perdu de I'Italie, ¢loigné des routes suivies par

les invasions.

Ne 1, 2, 58 62, 66, 73,
Agrafes, boucles de courroie.

Le n°2est en fer argenté; le n° 62 est une agrafe simple ; le n° 73, une
agrate double complete. Le n° 66, qui est en bronze, représente un
des cotés de la forte boucle, composée d’une plaque solidement fixée
par des rivures a l'un des bouts de cuir; relide par son crochet 3 Ia
plaque en regard, avec une ouverture ou porte établie pour le rece-
voir. Notre exemple réunit tous les caractéres de I'agrafe du ceintu-
ron militaire romain ; c’est la forte boucle du ecingulum qui s'atta-
chait sur les reins, comme celui de Ménélas. Les clous dont a fait ici
une décoration, étaient rivés sur le cuir. La plaque du cingulum des
chefs militaires était ornée plus richement, et I'on y voit souvent de
fins bas-reliefs de figures humaines; cette boucle est le grand type

des boucles de courroie dont le module variait, et dont on se servait
pour les diverses pieces d'une cuirasse, comme pour toutes les parties
d'un vétement civil ou militaire qui, par leur nature et la place qu'elles
occupailent, exigeaient dans l'attache une grande force de résistance.

Nos 7, 30, 55, 56, 61, 70, 75, 77.

Piéces détachées.

Parmi ces piéces détachées, on trouve : n° 75, une tortue de prés de dix

centimetres de longueur, dont la caparace est ornée de rinceaux en
filigrane, et de grains d’or posés en quinconce dans ses bandes verti-
cales. L'usage de ce bijoux n'est pas signalé. La tortue était con-
sacree & I'Hermés grec. Est-ce une de ces figures que la dévotion
suspendait dans les temples? est-ce une de ces parures spéciales dont
il a été parlé plus haut, et cette tortue a-t-elle figuré dans I'une de
ces fétes de Mercure que l'on appelait les hermea? — Le 1o 55,
rosace radié a la grecque, dont le téte d’Apollon occupe le centre,
s'1l n'est pas une partie détachée dun autre objet, pourrait bien ap-
partenir aux bijoux de la nature des ferrets d’orfévrerie, des boutons
dont on égayait les vétements. Il en est de méme, et sous la méme
réserve, des n% 56, 70, 77. — Les n°s 7 et 30, en feuilles d’or estampe,
paraissent étre des joujoux d’enfant.

Le n° 61, congu pour la suspension, est composé d'une boule ovale
d’ambre strié, surmontée d'une béliére en argent. Par luxe, les dames
romaines remplacaient quelquefois par des boules d’ambre ou sucein
les boules de cristal de roche-ou de pAtes de verre dont on se servait
pour se rafraichir les mains durant les chaleurs de I'été ; Martial parle
de la bonne odeur que répand, suivant Iui, 'ambre ainsi chauffé. Les
anciens attribuaient de grandes vertus médicales au seul contact de
cette substance. Les meéres faisaient porter aux petits enfants des
colliers d’ambre, dans I'idée qu'ils facilitaient la dentition et préser-
vaient des accidents qui I'accompagnent souvent: ¢’était un usage
assez commun du temps de Pline.

Les scarabées, dont nous avons parlé & propos des bagues, entraient
dans la composition de toutes sortes de bijoux; il y en avait de toutes
les dimensions, depuis quelques millimétres jusqu'a huit et dix centi-
metres, et on en ornait les vétements, les ustensiles; selon Plutarque,
les guerriers en garnissaient la poignée de leur épée. (Vétait aussi
des amulettes et des emblémes consacrés au culte religieux, surtout
au culte des morts. Nous avons indiqué la variété des pierres dont on
les faisait ; on y employait aussi I'argile blanche ou grisétre, légeé-
rement cuite ou méme simplement séchée au soleil, l'ivoire, et méme
le bois, sans compter une foule de pierres indéterminées.

Nos documents proviennent :
Les ns 31, 35, 38, 41, 43, 50, 51, de la Description générale de Pompéi, par Nicolini,
Les n> 8, 54, 76, d'Herculanum et Pompéi, par Roux ainé ; Paris, Didot,
Les n> 1, 2, 7, 24, 28, 30, 56, 57, 58, 66, 68, du Musée de Cluny.
Les cinquante-siz autres sont tirés du Musée du Louvre.

C'est a un remarquable opuscule, publié en 1862 sans le nom de Vauteur, qui est M. Ch. Clément, sous le titre de Catalogue des bijoux du Musée Napo-

léon 111 (Paris, Didot), que nous avons emprunté la majeure partie de nos renseignements. Nous en devons le surplus au Dictionnaire de I’Académie des

beaux-arts et @ 'Etrurie et les E‘trusques, par A. Noél des Vergers; Paris, Didot.
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GRECO-ROMAIN

MOBILIER. — SIEGES DIVERS.

Nes 4 et 12,

Trénes. — Le mot signifie un siége magnifique; c’etait un fauteuil de
cérémonie de forme carrée, ayant un dossier et des bras, et dont la
hauteur variait selon le marchepied posé devant. Il était fait de ma-
tiéres précieuses, garni d'un coussin et couvert de riches draperies.
Homére semble en avoir réservé la magnificence aux dieux seuls; ce
n’est que tard, postérieurement aux conquétes d’Alexandre, qu'il de-
vint un attribut de la royauté. Le tréne, chez les Greces, n'était pas
propre seulement aux rois, mais encore a toutes les personnes distin-
guées par leur naissance ou leurs richesses.

Les anciens rois de la Gréce écoutaient leurs peuples et rendaient la jus-
tice, assis sur un banc de pierre qui portait également le nom de trone.
Il y avait de ces siéges & la porte des princes et des grands. Les uns
étaient de la plus grande simplicité, le marbre des autres était orné de
sculptures ; chez les premiers Romains le fauteuil royal, le solium,
contient sous sa forme abrupte, semblant taillée & méme un bloc de
bois, tout ce qui constitue le tréne des dieux meémes : le siége carré, le
dossier, les bras. Le marchepied, thrénys, selon Athénce, suppeda-
newm, chez les Romains, se montre toujours comme un attribut de di-
gnité. Il y en avait & deux degres, et Suidas rapporte que parfois le
marchepied des femmes était percé de plusieurs trous et qu'on I'em-
ployait comme une chaufferette (Mongez). En réalité, il semble que la
présence du marchepied, déterminant 1'élévation du siége au-dessus de
la moyenne, faisait donner la qualification de trone a tout siege dont
Pemploi était 1ié & celui du marchepied. Les poétes grecs appellent
souvent du nom de trones des chaises simples comme nos n°* 9, 10, 11,
et des tabourets, comme les n°® 1 et 6, lorsqu’ils sont accompagnés de

I’escabeau.

No 1.

Bisellium, siége sans dossier ni bras, avec coussin et draperie, employé
chez les Romains pour les personnes de marque, particulierement les
Augustales, dans les provinces, au thédtre, et dans les autres lieux
publics, dela méme fagon que la chaise curule & Rome. Il est habi-
tuellement accompagné d’un marchepied. Il figure avec son nom latin
dans les peintures de Pompéi, mais il était certainement d’origine

grecque.

No 3.

Siege en forme de banquette, avec dossier et bras; c'est le type d'un de
ces bancs de bois rangés autour de la piéce de réception ou s’effectuait
I’ablution des pieds des hotes et des voyageurs; on sait que c’était la
premiére manifestation de I"hospitaliteé grecque. Les femmes appor-

taient avant toute chose le deinos, ou delnos contenant ’ean limpide,
avec le linge pour essuyer. Le bassin large et plat, dans lequel le pied
fatigué peut poser a I'aise, semble des plusheureusement entendus.

Nes 2 3,7, 9,10 et 11.

K lismos ou clismos, siége & dossier. — Le n° 2 est la chaise basse, au
siége profond, au dos peu élevé, trés renversé, que les philosophes
grecs, les maitres de rhétorique avaient adoptée pour faire leurs le-
eons; c'était aussi la chaise du professeur chez les Romains, la cathe-
dra strata. — On la garnissait souvent d'un coussin, comme on le voit
nes 3, 7.

No 6.

Tabouret & quatre pieds, garni de draperies. La figure assise représente
Junon habillée 4 l'ionienne et le sceptre en main.

Ne 8.

Groupe dans lequel on remarque un siege de méme genre que le préce-
dent, mais plus léger et sans draperie, sur lequel est assise une femme
voilée 4 demi et une autre femme assise plus bas, sur un tabouret dont
le tracé est absent, mais dont il est aisé de reconnaitre le peu de hau-
teur. Ces siéges bas, sans dossier ni bras, du genre tabouret, étaient
ceux dont se servaient habituellement les femmes et les artisans qui
avaient des occupations sédentaires. Ce groupe appartient & la haute
antiquité et tout y retrace les anciens usages des Grees orientaux. La
chevelure coupée indique la qualité de I'esclave agitant I'éventail de
plumes; sa robe close, sans ceinture, aux manches étroites, fermées au
poignet est l'ionienne dans la pureté de son origine antique. Quant au
grand voile dont s’enveloppe le personnage principal, voile couvrant
presque entiérement les traits du visage, il offre une preuve de plus
de Pancienneté de cet usage oriental, et aussi de la séverité du cos-
tume de la vierge grecque.

Ne 13.

Diphros, pliant, siége simple, sans ornements, aux pieds droits et non
courbés , que I’on ouvrait et fermait. Ce fut la sella castrensis des Ro-
mains. Les Athéniens allant au dehors se faisaient accompagner d’es-
claves portant ce pliant, pour n’étre pas obligés de s’asseoir a I'aven-
ture.

Ne 14.

Siéce avec dossier droit, sans bras, dont le marchepied parait faire par



chez les différentes nations de 'antiquité, tout en conservant le méme
caractére général de bonnet sans bord. Le bonnet phrygien et le bon-
net grec en forme d’ceuf sont de ce genre, anquel appartient égale-
ment le bonnet d’affranchi romain dont la forme est celle qui se trouve
représentée ici. Le voile ajoute encore de I'intérét & cet exemple.

tie du meuble. La coiffure de la figure assise sur ce siége est peu com-
mune. C’est un compromis du peileus, la coiffure ordinaire des marins,
des pécheurs, des artisans, portée sans cordons, disposée de maniére a
laisser passer tout autour de la téte 'extrémité des cheveux. Le bonnet
de feutre que portaient exclusivement les hommes variait de forme

Les v 1, 4, 12, sont tirés de bas-reliefs provenant du palais Mattei a Rome, de Vérone et du musée duw Louvre. Les autres exemples sont des peintures ,
presque toules céramograpliques recueillies par Willemin (Costumes des peuples de Pantiquité).
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GRECO-ROMAIN

LA MAISON POMPEIENNE.

L’ATRIUM. — (RESTAURATION DE JULES BOUCHET.)
PLAN ET PROFIL DE LA MAISON DE PANSA.

La Domus, 'habitation particuliere, la demeure du Romain, était une maison disposée d’ordinaire sur un plan
invariable ; les différences ne consistaient que dans la grandeur, le nombre et la distribution des appartements.
Le principe de cette maison est la division en deux parties principales : l'atréum ou cavedium, entouré de ses
dépendances, avant-corps du logis, endroit public, en quelque sorte, que I'étranger ne devait pas dépasser, et
le peristylium, arriére-corps, répondant au gynwconites de la maison grecque, affecté & la vie privée de la fa-
‘mille. Le tablinum, piéce mtermédiaire et ouverte, ayant vue sur les deux parties de I'habitation, reliait I’en-
semble et en était, pour ainsi dire, le noyau.

On donnait le nom d'snsula & la maison construite pour recevoir un certain nombre de familles différentes qui
se la partageaient. Klle était louée, dans ce cas, en chambres, en appartements ou en étages. Soit que cette maison
ainsi divisée fit une construction unique, ou une agglomération de constructions formant un corps, le batiment,
entouré de rues autant que possible pour multiplier les fagades, prenait une figure d’ilot, d’ou le nom d'7nsula
affecté & la maison de rapport.

A Pompéi, les maisons mémes de la classe supérieure réunissent, en général, le double caractére de la domus
et de 'insula. Ce qu'était cette ville explique le fait. Pompéi, miniature de Rome sous le rapport politique,
dont les bourgeois, citoyens romains, nommaient eux-mémes leurs gouvernants, consuls, édiles, questeur, etc.,
Pompéi, qui avait son sénat et ses chevaliers y formant une aristocratie peu nombreuse, n’était, en définitive,
qu'une ville de province, habitée surtout par des gens de petit état. Au moment de son dramatique enfouisse-
ment, cette cité prospere, ancienne place forte déclassée, comptait de trente & quarante mille habitants, & 1¢-
troit dans le mur des fortifications qui I'enserraient, excepté du c6té du port. Entrepot de Nola, de Nocera et
d’Atella et plage de bains de mer, Pompéi était, tout & la fois, une ville de négoce et un lieu de plaisance ; son
double caractere reste empreint dans ses maisons. La plus riche qu'on y ait découverte jusqu'a présent était
celle d'un marchand de vin, et pour les Romains de haute volée qui y avaient des propriétés, leur maison n’a-
vait que 'importance de ces villas o 'on passe la belle saison. Dans cette ville de négociants, quelque opulent
que l'on fit, il était d'usage général de tirer de certains produits de la propriété méme que 'on habitait. C'est
pour lul assurer cet avantage mercantile que la maison pompéienne est aménagée de fagcon & avoir des taverna
ou boutiques sur la rue, et aussi quelques appartements occupés par des locataires, inqueling, qui, pas plus que
les boutiquiers, n’avaient de correspondance avec I'intérieur de la demeure principale. Dans les parties centrales
de la ville, il n’y avait peut-étre pas une seule maison congue différemment; le revenu des iles, le merces #n-
sularum, ainsi que 'appelle Cicéron dans une lettre & Atticus, séduisait tout le monde, y compris le grand ora-
teur lui-méme que Catilina, le raillant de ce métier, qualifie de loueur en garni, civis inguilinus. Le résultat de
cette combinaison était de resserrer le propriétaire d'une fagon telle que l'étroitesse de l'espace qui lui était
réservé est I'une des choses qui frappent d’abord les visiteurs de Pompéi; les boutiques, ouvertes pour la plu-
part, et il en était entouré, c’était en quelque sorte la rue dont le bruit pénétrait jusqu’a lui; Pline se plaint d’en
étre troublé; et quel bruit que celui de la rue pompéienne ol le marchand ne se contentait pas de I'oculdfarium,



de la montre, de l'étalage de sa marchandise, mais la prénait & haute voix en provoquant le passant! Chaque
vendeur avait son cri, et ¢’était a qui hurlerait le plus fort avec cette ardeur méridionale que I'on connait au
sang napolitain.

Telle qu’elle est, cependant, cette maison pompéienne, avec ses mesquineries et malgré ses inégalités de style,
on ne saurait trop 1'étudier dans sa merveilleuse exhumation. Pour en compléter I'examen sommaire, 1l est
méme indispensable, avant d’y pénétrer, d’en signaler le caractere extérieur et de reconstituer le milieu dans
lequel elle a vécuj car tout se lie, et si 'on veut savoir, par exemple, pourquoi I'on ne trouve pas de traces
Técuries et de remises dans une riche demeure comme I'était celle dite de Pansa, et aussi celle de Paratus, il
faut, pour s'en rendre compte, considérer ce qu’étalent les voies publiques dans Pompéi. Les rues de cette ville,
oénéralement étroites (leur plus grande largeur ne dépasse pas sept motres, et il en est qui n'ont que deux me-
tres et demi), étaient bordées de trottoirs exigus, de soixante & soixante-cing centimetres ; entre ces margines éle-
vées, la chaussée dallée de lave était comme un sentier enfoncé; I'élévation des trottoirs tenait a ce que, malgré
les rigoles installées tout au long, et les trous percés de distance en distance pour absorption des eaux plu-
viales dans des égouts qui les portaient jusqu’a la mer, lorsque la pluie grossissait, son écoulement devenait
insuffisant, au point de changer la voie en torrent; et cela si fréquemment que pour traverser ce torrent et
passer d'un trottoir A 'autre, on laissait & demeure sur la voie des pierres de niveau y faisant office de passe-
relles.. Il faut ajouter & cet encombrement permanent les bornes qui bordaient les trottoirs, bornes parfois per-
cées pour permettre aux paysans qui, chaque matin, apportaient le lait et les paniers de légumes, d’y attacher
leur Ane ou leur vache. Des voies sans ampleur et de cette nature n’étaient pas faites pour une locomotion ac-
tive; en fait d’attelages, on ne voyait guére circuler dans les plus larges que les chariots lentement trainés par
quatre boeufs. Les anciens considéraient 'étroitesse des rues comme une cause de salubrité; ils y voulaient de
Pombre et pour soustraire aux vivacités du soleil méridional celles que leur position y exposait le plus, ils y
tendaient des toiles, d'une maison & 'autre. Le Pompéien allait A pied dans sa ville et ne se faisait voiturer
que dans la campagne; il n'y avait donc réellement lieu d’établir des écuries et des remises que dans les ha-
bitations du faubourg ou de la banlieue. . . |

Les trottoirs étaient de matitres diverses, selon I'opulence du propriétaire : tantot en belles dalles, tantot en
asphalte et méme en simple terre battue, et parfois aussi en mosaique rudimentaire, l'opus signinum. Quant aux
boutiques, ¢’étaient pour la plupart des dépdts ou des débits de denrées alimentaires : thermopoles, cenopoles,
popince; dans les premiers, cabarets d'un certain ordre qu'on assimile & nos cafés, on vendait des boissons
chaudes, du vin cuit et parfumé; les seconds étaient des débits de vins de qualité inférieure; les troisiemes
étaient des cargotes ol 'on mangeait les restes des sacrifices dont les valets des prétres, les popee, faisaient le
trafic, ce qui fit donner leur nom & ces tavernes & bas prix. Les pressoirs et les moulins (1l n’y en avait pas
Qautres & Pompéi) étaient dans les boutiques, dont un certain nombre, converties en laboratoires ou en ateliers,
servaient aux chimistes, aux orfévres et & ceux qu’on appelait les fazseurs de dieux, les statuaires, etc., etc.

Toute I'animation extérieure de la maison était au rez-de-chaussée, quoique cette maison efit ordinairement
deux étages, rarement trois. Les fagades avaient, en général, peu de brillant, les fenétres de I'habitation étant
communément tournées vers la cour et les jardins; & I'exception pres de quelques ouvertures aux étages supé-
rieurs donnant discrétement sur la rue et de quelques balcons suspendus, les maniana, consistant en longs
corridors couverts construits en encorbellement, et percés de croisées d’ott la Pompéienne pouvait prendre quelque
part & la vie du dehors, on ne voyait rien & I'extérieur de la maison que le haut des quelques treilles de verdure
procurant de I'ombre au $olardum ou terrasse, sur laquelle on tendait aussi des courtines teintes en rouge. Les
terrasses remplacaient habituellement les toitures. Le propriétaire réservait la richesse du décor pour I'intérieur
de sa maison.

Les matériaux employés étaient surtout la lave, le tuf, les briques, de plus de surface et de moins d’épaisseur
que les notres, excellemment préparées, le piperin, la pierre de Sarno, quelquefois le travertin, méme le marbre
dans les ornements: le solide mortier romain était le lien, et le stuc, & la crofite unie et polie, servait de reve-
tement bariolé & la ville entiére, car on le mettait partout, le peignant de tons variés, parfois intenses. L'art a
Pompéi, au moment de la catastrophe de cette ville, y était en pleine décadence ; la peinture se substituait a la
sculpture décorative dans tous les endroits ol elle pouvait la remplacer, non seulement dans les constructions
privées, mais encore sur les édifices publics; les colonnes cannelées du temple d'Isis, revetues de stuc, étalent
peintes.

Si les conditions dans lesquelles étaient établies les habitations de Pompéi donnent & toutes ses maisons un
air de ressemblance, il n’en faut pas inférer qu’il y efit un style pompéien, empreint d'une originalité locale ; un
éclectisme facile, adoptant toutes les formes, sans unité de mode, allié & un penchant marqué pour le luxe a bon




marché, voild pour le fond, qui est celui d'une époque de décadence et de stérilité. La cité, dont Venus physica
était la patronne, n’était aprés tout qu'une ville de province aux mains de négociants sacrifiant d’habitude a
Mercure, pour que le dieu des voleurs les aidat & tromper leurs pratiques. La population y était mélangée ; ony
parlait Uosque, le grec et le samnite ; les gofits étaient fort divers, et dans ce lieu de plaisirs et d’argent, le niveau
en était généralement peu relevé. L’architecte, pour satisfaire le bourgeois de Pompéi, devait agir avec de petits
moyens et de faibles ressources ; il avait & tailler les pidces par vingtaine dans un espace ol nous ne saurions les

concevolr |

tructeur tirait parti de tout, pro-

fitant des inégalités, des acci-
dents du terrain pour étager les
maisons en amphithéitre,comme
on le voit sur nos cotes balnéai-
res, et, semblables encore en ceci
aux modernes qui s’embarrassent
peu d’'y entreméler les chalets
suisses aux maisons persanes et
aux donjons gothiques, les Pom-
péiens décoraient leur maison
avec le caprice qui semble de tra-
dition pour la villa. Elle était a
I'égyptienne, & 'étrusque, a la
orecque, avec un golt souvent
peu chéatié, ou les grotesques,
les caricatures, figurent dans le
cadre d'un style parfols singu-
litrement proche du genre au-
quel reste attaché le nom de ro-
coco. Plus d’une fontaine en
petites rocailles et enjolivée de
coquillages faisait & Pompél le
bonheur de bien des propriétai-
res, admirant ces chinolseries

?
avec I'eeil ravi que leur conser-

P

&

==
Yo
fi il ===H

(X

%

- =
.1_'

o] i AT L A

@
T
S o 1 48

bt
e e,
l‘l‘
. A — S
VY LB Y

i

§
e

W
XAl

oo

TN o 'Is-v- o T
i — -4 .‘.“h
PIBD s T TE eSS iy

7
[ &

NG EE X

RS

N
o]

——

iy

sEany

Y I
A

P

i

26 26

27

D

=

— A il
'#h'ﬂ oy L\ *"*H"'ﬁi:'g:*:‘ﬂ;;!-
PR S S L BB et s o 8D e T

ns [
" &

\a)

i
-
B

2

y )
ol

T
%

vent encore certaines gens.
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une chambre & coucher ne servait qu’a y dormir, et ne contenait strictement que le lit); le cons-

mélange de ces maisons capri-
cieuses, reflet le plus certain des
choses de 'antiquité, que le type’
de I'habitation romaine disposée
A la grecque, de beaucoup le plus
intéressant, et heureusement
aussl le plus fréquent, a été dé-
cgagé nettement. La décoration
intérieure des maisons de ce
genre, dans le gofit considéré
comme athénien, d'une conta-
oion facile & expliquer sur les r1-
ves orientales de l'Italie, reste
exemple le plus authentique de
ce qui concerne bien des usages
communs aux Hellenes et aux
Latins.

La maison de Pansa, décou-
verte de 1811 a 1814, est géné-
ralement indiquée par les anti-
quaires comme le type de 1'habi-
tation romaine. Son importance
et sa régularité ont decidé ce
choix; quoiqu’elle ne soit pas la
plus luxueuse des maisons ex-
humées & Pompéi, tout y indique
'opulence, et elle était assure-
ment la demeure de 'un des pre-
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PROFIL RESTAURE DE LA MAISON DE PANsA, daprés Leveil. (Tiré des Monuments anciens et modernes de Gailhabaud.)

miers citoyens de la ville. I'ilot formé par cette seule maison donnait sur quatre rues (notre plan g’arrétant au
commencement du jardin n’en montre que trois ). La fagade principale donnait sur la rue de la Fortune, 'une
des voies centrales les plus larges et les plus actives de la ville.

La facade principale présente six boutiques entre lesquelles 'entrée de la maison, proprement dite, ne cunsistt?
que dans la réserve d'un passage nécessaire pour des piétons; on y accédait d’ailleurs par deux marches. Parmi
les six boutiques, celle portant le n° 25, prés de la porte, offre cette particularité d’étre seule en correspondance
avec lintérieur de la maison. Selon toute apparence, ¢’était Uendroit olt le propriétaire faisait débiter le vin et



les plus somp-

. . ; , i,
Phuile récoltés dans ses domaines; cet usage existe encore en Italie, principalement & Florence, ou I
hez le Romain,

tueux palais conservent toujours un petit guichet ol se vendent au détail les vins du propriétaire. G ] ,
le dispensator, I'esclave chargé de cette vente, couchalt dans Iarridre-boutique en correspondance avec a maison
dont il faisait partie. La porte de la demeure de Pansa n'existe plus, mais de nombreux exemples fourntls par 1@5
peintures montrent ce qu'elle était : un objet de luxe, solide, en chéne, & deux battants dont les maigres pan-
neaux étaient ornés de clous dorés, parfois de sculptures; cette porte avait son marteau et sa sonnette ; son Im-
poste haute et ajourée éclairait 'allée; elle s'ouvrait en dedans, et on la fermait au moyen d’UEZI :velrfou vertical
g’enfoncant dans le sol. On illuminait et on enguirlandait la porte les jours de féte 5 quatre dw}mtes l&_ Proté—
geaient : Janus gardait ensemble, janua; Foculus les battants, fores; Cardea les gonds, G(‘W"dﬁ?’?ﬂiS ; et ?leen‘-
tinus le seuil, limen. Ce seuil ol le salve cordial est souvent inscrit, n’annonca pas toujours au w:?,lteur 'accuell
passé dans les meeurs adoucies par la suite des temps. Le cave canem, gare au chien, dont on riait au temps de
Pétrone et qui s'inscrivait aussien mosaique, avec ou sans la figure du chien enchainé, était un souvenir des
époques ot il était d’habitude chez les Latins de placer & la porte du logis un portier fort incommode, t_:’est-:?.-t—
dire un véritable chien dont la férocité naturelle était, dit-on, entretenue avec soin. Le langage du seuil éta}t
souvent employé; on en trouve des exemples jusqu’aux entrées des boutiques ; & Pompéi, un marchand avait fait
inscrire sur le seuil de la sienne un salut caractéristique : salve, lucru, salut, gain.

No 1. — Ostium ou prothyrum.

Le prothyrum est le vestibule de la maison romaine ; ici, c¢’est un cou-
loir allant de la porte de la rue a la porte intérieure, 1'ostium, qui don-
nait dans I'atrium. La porte extérieure restait probablement ouverte
pendant le jour, comme cela se fait encore en Italie. La cella ostiarii,
la loge du portier, était dans le prothyrum, ou au plus proche, quand
I'espace ne permettait pas de 1'y disposer. Chez Pansa, ce devait étre
la chambre en regard de celle du dispensator, n°® 5. Le portier se te-
nait dans le prothyrum;il eut longtemps avee lui un de ces énormes
chiens , venus ordinairement d’Epire, que rappellent les mosaiques ; lui-
méme fut aussi enchainé, pour l'empécher, disait-on, de quitter la
porte et d’aller faire des commeérages. Pétrone, sans indiquer cette
captivité, montre un portier habillé en vert, avec une ceinture d’un
rouge cerise, ecossant des pois dans un bassin d’argent, en compagnie
d’une pie chantant dans une cage d’or suspendue a 1'entrée de la mai-
son. Quis tu? demandait le portier au visiteur pour le faire annoncer.

Ne 2. — Atrium.

On y amrivait directement du vestibule ou passage d’entrée. C'était une
grande piece, une cour couverte d'un toit qui, le plus souvent, avait
une ouverture au centre, procurant de la lumiere et de 1'air; un bas-
sin, correspondant dans le parquet & 'ouverture du toit, servait & la
réception de l'eau pluviale qui y tombait en plus ou moins grande
quantité, selon la disposition de la toiture. Dans I'atrium tuscanicum,
le plus simple et probablement le plus ancien en Italie, le plafond
etait horizontal, sans colonnes de support; c'étaient des poutres tra-
versiéres qui le soutenaient, et deux poutrelles mortaisées dans ces
poutres formaient l'ouverture du centre. Les Romains avaient em-
prunté le plafond toscan aux Etrusques ; on ne continuuit a I'employer
que dans les appartements de petite dimension,

L’atrium tetrastylum tenait son nom des quatre colonnes, une a
chaque angle de 'impluvium ou bassin , qui supportaient la toiture. Les
quatre cotés de la couverture s'inclinant vers le centre, formaient ce
qu'on appelle le compluvium. Jules Bouchet a choisi ’atrium tetras-
tylum pour sa restauration, ainsi que Léveil dans le profil ci-joint de
la maison de Pansa. Quelques architectes ont donné a 'atrium de cette
maison le plafond horizontal sans support, n’ayant pas, paraft-il,
trouve de traces de I'existence des colonnes. On a pu constater depuis
quelques années que les supports ne laissent souvent sur le sol aucune
indication ;les colonnes étaient fréquemment posées simplement sur le
parquet, sans aucune fondation. Il en était ainsi dans la maison dite de
Championnet, et méme en de certains édifices publics, tels que, a

Pompéi méme, le petit temple d’Esculape, & Pouzzoles, celui de Sé-
rapis. Le tétrastyle est de genre grecet c’est sur cette construction
qu'est basée principalement la rubrique (Giréco-Romain, sous laquelle
nous produisons 'habitation romaine.

L’atrium displuviatum était celui dont le toit avait une pente d'une
direction opposée 4 celle du compluvium; au lieu d’'incliner vers le
le centre, ce toit en talus au milieu , tout en conservant I'ouverture,
envoyait 'eau dans les gouttiéres du dehors.

Enfin il y avait encore un atrium dit testudinatum, en dome, sans
ouverture, couvert entiérement. On présume que les picces de cette
sorte avaient une hauteur de deux étages, et qu'elles recevaient le jour
par des fenétres pratiquéesa I'étage supérieur,

Nous n'avons rien a dire ici de 'atrium corinthien, le plus grand et
le plus magnifique de tous ; ses proportions et ses nombreuses colonnes
appartiennent & un autre ordre d’habitations, et conviennent au palais
(voir notre planche ayant pour signe le Chapiteau).

L’atrium servait, dans l'origine, de lieu de réunion 4 la famille; les
femmes y travaillaient & leurs métiers; les images des ancétres y
¢taient exposées; cette piece contenait en méme temps les dieux do-
m estiques avec leur autel, ainsi que le foyer de la cuisine. Puis, la vie
privee s'étant transportée au péristyle, 'atrium , partie publique de
la maison, se trouva, tout en conservant le principe d’une certaine
unité , divisé en un certain nombre de compartiments, pour ainsi dire
réglementaires. Le tablinum ou tabulinum, la grande piéce du fond,
n°3, appartient encore plus a ’atrium qu'aupéristyle. Dans les premiers
temps de Rome, elle contenait les archives de la famille, puis elle
servit de salle a manger; on I'ornait des portraits ou bustes des ancé-
tres illustres , des émagines majorum ; ouverte des deux paris, le regard
y pouvait parcourir les deux divisions principales de la maison, et c¢'é-
tait un des charmes de I'habitation romaine que cette pénétration du
regard allant dés D'entrée jusqu'aux limites extrémes du péristyle,
c'est-a-dire jusqu'a l'ecus servant en quelque sorte de décor de fond,
Lorsqu'on le voulait, cette chambre était close au moyen de cloisons
mobiles faisant office de paravents, ou encore on en fermait un coté
avec des rideaux. Le tablinum était de niveau avec l'atrium; de cette
picce, pour aborder le péristyle , on montait deux ou trois marches.
On trouvait, longeant I'une des parois du tablinum, un passage, n° 7,
qui permettait d’aller de I'atrium au péristyle sans traverser la piece
centrale. C'est ce genre de corridors de dégagement, dont il se trouve
icl un second exemple, n® 17, allant du péristyle au jardin, que 1'on
appelait les fauces. On assigne la chambre ne 8, ayant une porte sur le
passage n® 7, comme logement & Uatriensis, 'esclave auquel le soin
de l'atrium était spécialement confié. Il avait sous son controle les
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autres esclaves auxquels incombait le soin de cette partie de la maison;
il veillait & ce que tout y it propre et en bon état.

Liatriensis, une des variantes du wicarius, le vicaire de l'esclave ,
appartenant a la familia urbana, existait dans toutes les grandes mai-
SONS romaines.

La chambre n® 6, de I'autre c6té du tablinum , était la bibliothéque.
Les livres étaient 1a rangés dans des b uffets de cédre , Varmarium ; chez
Pansa on en a retrouvé quelques-uns,

L’atrium, piéce d’arrivée et d’attente, se complétait par deux salons
munis de siéges et fermés par des rideaux. Ces deux pitces étaient le
lieu de réception des visiteurs; ¢'étaient des salons de conversation, et
le maitre y recevait chaque jour ses clients; on les appelait ale, les
ailes; ce sont les deux n* 4 dans notre plan.

Les chambres n% 5, pratiquées de chaque c6té de 'atrium, étaient
destinées, les deux premiéres, prés de la porte, au dispensator et & 1'os-
tirius ou portier. Les autres servaient au logement des étrangers,
hospitium, et a celui des esclaves, ergastulum ; cen’étaient guére que

des cabines, des alcOves, zotheca, n’ayant de place que pour un lit. Ces
cubicula ne recevaient le jour et I’air que par la porte que I'on devait
laisger ouverte pour y dormir. Le lit n’était qu'unsimple exhaussement
en macgonnerie sur lequel on étendait des matelas ou des peaux de
mouton. Réguliérement, I'impluvium de I'atrium était un bassin rec-
tangulaire mais non a cdtés égaux; sa longueur était de une fois et
demie sa largeur. Avant de passer au péristyle, le véritable buen retiro
du Romain, on doit signaler la communication, n° 10, ayant issue sur
I'une des rues latérales. Le maitre se réservait la clef de cette porte
dérobée qui lui permettait de se soustraire aux importunités des
clients. Elle Iui garantissait aussi le secret de certaines sorties.

Ne 9. — Peristylium.

Le peristylivin etait formé d’un espace découvert, entouré de tous cbtés
d’une colonnade disposée en galerie ouverte; le milieu, & ciel ouvert,
etait quelquefols embelll d'un jardin, avec une fontaine et un implu-
vium au centre. Les appartements, distribués sur les c6tés du péristyle,
s’ouvralent sous la colonnade ou sur les terrasses soutenues par cette
colonnade, ceux de I'étage supérieur étant le plus généralement a 1'u-
sage des femmes. Ceux du rez-de-chaussée étaient les plus recherchés
et les mieux habités.

Le bassin ou piscina de la maison de Pansa est d’environ deux
m etres de profondeur; toute la paroi intérieure de ce bassin est dé-
corée de peintures représentant des roseaux; une espece de piédestal
situé au centre supportait probablemont une vasque d’ou s'échappaient
q uelques filets d’eau. Les chambres, n° 11, ne sont guére d'autre di-
mension que celles si exigués, servant pour le coucher dans atrium;
il n’y avait place que pour un lit, et on ne 8’y tenait que pour dormir.
Les parents et les amis intimes avaient seuls I'acces du peristyle. La
salle & manger, le #riclinium, ou les trois lits étaient disposés en fer a
cheval autour de la table, est le n° 13 de notre plan. Len® 12 quil’a-
voisine était I'office ot on déposait les plats avant de les servir.

No 15, — leus ou salle cyzicene.

Cette salle d’origine et d’invention grecques fut adoptée par les Romains
avec des perfectionnements. Elle ressemblait fort a 'atrium , sauf que
le toit qui la recouvrait entiérement était sans ouverture au milieu; elle
servait surtout aux festins, et dépassait en hauteur, en largeur, en
éclat, le triclinium ordinaire. Les différentes maniéres de le construire
font distinguer I'wcus ou wcos en ftetrastylos, corinthius, cegyptius et cy-

zicenus. Ce dernier était fréquent en Grece, et fut une nouveauté en
Italie du temps de Vitruve. Il était particulierement fait pour I'été ;
son caractére propre était d’avoir des portes ou fenétres en verre des-
cendant jusqu’a terre, de maniére que les personnes couchées a table
pussent jouir de tous cdtés de la vue qui s'é¢tendait alentour. Du cbte
du jardin régnait, au devant de I'cecus, un portique, n°® 16, occupant
toute la largeur du jardin dont les plates-bandes ont été trouvées
sous la cendre. Le passage, n° 17, permettait, ainsi qu’on 1'a vu, d’aller
du pérystile au jardin, sans passer par 'cecus qu'il desservait en méme
temps. De l'autre c6té de 1'cecus, se trouve une piece, n° 14, désignée
comme etant le lararium, ou sacrarium, la chapelle des dieux domes-
tiques. Le n° 18, contigu au lararium, est, on le suppose, une petite
chambre , une espéce de boudoir ouvrant sur le portique et servant a
faire la sieste.

La pinacotheca, la galerie des tableaux, que comprenaient habituel-
lement les maisons des riches Grecs et celles des Romains, dont la
pratique constante fut celle des Grees apres qu'ils eurent recu de ces
derniers le gofit des arts, existait assurément dans la maison de Pansa.
Chez les Romains, les portraits peints d’hommes célébres , étrangers a
Rome, dont on formait des galeries, des pinacotheéques, et qui etaient
des peintures sur bois, avaient leur véritable place dans la biblio-
théque, dont elles étaient I'ornement ordinaire; les manuscrits sur
peaux, in membranis, y étaient accompagnés des portraits peints des
auteurs; c’était aussi dans cette partie de sa curie (la bibliotheque est
une des piéces appartenant & l’atrium) que le maitre faisait placer les
images des triomphateurs, les tableaux héroiques, peints sur bois ou
sur toile et encastrés dans le mur, avec des inscriptions courtes et
concises, les tituli; mais il existait dans les maisons grecques et ro-
maines une autre galerie de tableaux que ceux de la pinacothéque. On
peut supposer que l’espéce de boudoir, n° 18, que 'on vient de voir,
était le venereum ou étaient placées les peintures licencieuces, libidi-
nes, que 1'on faisait surtout de petite dimension, et qu'il était de cou-
tume d'avoir dans la partie la plus secrete de I'habitation.

Le complément de la maison de Pansa se compose des n° 20 et 21.
Le n° 12 est la salle ol se tenaient les esclaves ; elle a une porte sur
la rue, et ce porticum ou sortie de derriére était indispensable pour
que le service intérieur pfit se faire sans traverser les appartements.
Le n° 20 comporte la cuisine et ses divisions ou dépendances : 1’hor-
reum, ol I'on gardait les provisions d’hiver ; I’olearium, ou était I'huile
dans des jarres déposées sur des bancs ; les celle vinarie, ou on laissait
le vinveillir; le carnarium avec ses crocs desuspension pour la viande.
La déesse Fornaz, de four, fournaise, présidait a la cuisine, et comme
cette divinité n’était pas de mince importance & Pompei, elle avait
souvent son autel dans la cuisine méme de la maison.

Toutes les parties suivantes, sans correspondance avec l'intérieur
sont des logements ou des boutiques en location, ayant leur sortie par-
ticuliere sur la rue.

Nos 22 et 23. — Boutiques avec une petite cour particuliére. Les
traces de l'escalier prouvent qu'il existait 14 un étage qu’habitait le
marchand, probablement un affranchi.

Neo 24. — Cette importante boutique était une boulangerie avec
toutes ses dépendances. Le débit du pain avait lieu a I'angle de la rue;
le four, les moulins & farine, le pétrin, étaient dans la piece du fond,
dans Tintervalle se trouvaient les différents vases de terre cuite con-

tenant les grains.
Nos 26, 27, 28 et 30. — Boutiques.
Nes 19 et 30. — Logements sous-loues.
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