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A nwegtro Santisimo Padre o Papa

LEON XIII

SanristMo SeXor: Si al profundo amor y
respeto que os profeso pudiese yo unir el
feliz éxito y el general aprecio de la pequeiia
obra que hoy tengo el honor de dedicaros y
que si Vos os dignais acoger con benignidad y
carifio estoy seguro que recibird nuevo y mas
alto esplendor que el que ella en si merece. No
dudo que el objeto que en ella y por ella me
propuse, alcanzase un feliz resultado y fuese el
principio de una no interrumpida serie de bien-
estar, de gozo y de alegria para la juventud na-
ciente y de recreo y diversion inocente para
los adultos que 4 su vista, han de disfrutar se-
guramente en sus entretenimientos y descan-
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so de los negocios que constituyen la ocupacion
penosa de la mayor parte de los hombres; sa-
bido es que el ocioso busca siempre su entrete-
nimiento a costa de los 1nocentes. Preciso es a
la sociedad toda 1impedir que esto suceda y con-
trlbm]* a que en la ocupacion inocente encuen-
tre el joven el medio de ser titil 4 si mismo y &
sus semejantes, aun en aquel estado que es pro-
pro del desahogo y del descanso. Nada mejor
que la musica contribuye siempre al recreo y
bienestar inocente de todos los estados, clases
y condiciones. Ella es la Circe encantadora que
a todos atrae y a todos para, arrobando el al-
ma, y extasiando el cuerpo, con el mas puro de
los deleites que se denominan y son indife-
rentes ¢ inocentes. A procurar 4 la juventud el
medio mas facil y asequible de lograr la ins-
truceion y ¢ ‘Ldt]ull ir las obras necesarias para
conseguirla, es 4 lo que hemos dedicado nues-
tros emfne]‘zm y penoso trabajo sin tener otra
mira terrena que la de contribuir al bien de
nuestros semejantes. Fin cuanto & las miras
eternas, si logramos. que la inocente juventnd
aleje por este y medio 1os peligros que &4 la ocio-
sidad rodean y que manteniéndose en la vir-
tud, conozcan en su adolescencia sin aguardar
4 1a edad madura los incomprensibles bienes
que en la ocupacion se encierran habremos lo-
grado el primero y més alto fin que nos habia-
mos propuesto y al que mas vivamente anhe-
lamos. Creo que los Padres de familia 4 quie-
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nes principalmente rogamos se tomen la pe-
queiia molestia de examinar nuestro modesto
pero muy penoso trabajo, encontrardn en 6l
un auxiliar poderoso y equitativo como nin-
gun otro para alejar sus hijos de los centros
de la corrupeién al paso que pueden ponerlos
en camino, de honrosos medios en ganar su
apetecido sustento.

Sabido es de todos, que la misica produce al
que la domina, cuantiosas sumas que no se lo-
gran seguramente en otras ocupaciones. Y aun
cuando no tengamos la pretension de que todos
los que estudien nuestro sistema salgan unos
hombres consumados en el arrobador Arte 3
quien otros se atrevieron & llamar divino, si
nos proponemos y prometemos que en el im-
‘prorrogable breve término de tres meses se
halle cualquier nifio en posesién de mayor nu-
mero de conocimientos que los que hasta hoy
proporcionaron los maestros & otros en tres
afios. Lo cual constituye una garantia, que has-
ta hoy nadie se ha prometido. Y aun cuando
la préactica no sea igual 4 la teoria porque
aquella se adquiere por el mismo hombre con
asiduidad y trabajo al paso que esta no se pue-
de tener s1no se recibe del maestro 6 de la
prolongada experiencia. Remitimos al lector,
al discipulo, al erftico y al meramente curioso,
al estudio de la obra con firme esperanza de
que & juzgar con sano y desinteresado juicio
exento de pasiones y de sistemético arranque,
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se nos hard justicia y se sabrd apreciar sino
nuestro trabajo nuestras intenciones.

Siempre pm‘h emos decir con un gran sabio
de la antigtiedad, esta obra oh joven inexper-
to se escribio para t1, y seas quien fueres alto ¢
bajo, pobre 0 rico, principe 6 vasallo, tienes por
fuerza y de gr ado que conceder que sin mi
atrevimiento esta obra no hubiera llegado 4 ti,
y siendo tan insignificante su precio que mas
parece desprecio que una valuacién de aprecio,
puedo decir con verdad en mi pequeiia obra po-
dras encontrar algo que no sea de tu gusto, pe-
ro nada encontraras que no sea de utilidad: y
por lo que puedes utilizar en ella, me debes
perdonar lo que pierdes en aquel, siendo tanto
mas lo que interesas que lo que pierdes, cuanto
es mas apreciable lo que interesa que lo que
adula. Y dandole una obra que es por el orden
clara, por la materia util, por su contenido
extensa, por su volumen breve, por su precio
modica 0 economica, puedo yo también repetir
como aquel: Menos es lo que te defraudo que lo
que te comunico. Y si1 porque ya, ti eres sabio,
deseas 1mpedir que otros lo sean y no Esntlen-—
dan lo que por este medio entender pueden, mi
opinion no es la tuya. Vale.

Voy pues aun contra tu gustoa haceral mun-
do sabedor de la mia. I.a Musica, seguin se ha-
lla escrita, es un conjunto de anomalias que no
se podrian sostener si no fuese porque los hom-
bres para huir de una dificultad para ellos in-
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vencible, 6 muy dificil, es preciso que admitan
otras mil que les son accesibles, y por mucho
que dificulten la cosa, como siempre aclaran y
- dan 4 conocer lo que antes era desconocido ha
de apreciarse sin duda alguna como verdadera-
mente ttil puesto que lo es, todolo que & ello
contribuye.

Pero cuando hay otra cosa que de una vexz
orilla todos los inconvenientes, abre la puerta
v clara la luz, el ojo ve cuanto en el oscuro se
encerraba y es verdaderamente gozoso y en
ello se recibe placer porque el entendimiento ha
visto su objeto satisfecho y ya no anhela lo que
que antes buscaba.

Acoged por tanto Santisimo Padre el peque-
fio libro que os dedicamos benignamente, y es-
peramos que vuestro apoyo le dard redoblado
valor y mérito y quedaran satisfechos los de-

seos de este su mdas obligado y rendido Ca-
pellan

Er Avuror,

Tpnan Onciso

s
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PROL OGO

En todos tiempos se crey6 imposible llegar
a lograr que la musica se escribiese en una so-
la llave y mucho menos en una sola linea. Pro-
puesto este problema en los afios de mi juven-
tud conforme se halla en el proyecto de Len-
gua Universal de D. Bonifacio Sotos Ochando,
Diputado & Cortes, me dediqué 4 su resolucién
en union 6 4 la par que 4 otros grandes y di-
ficiles problemas que algunos poseen, y aun
cuando respecto de la misica, no habia llega-
do & una perfeccién suma, como se necesita pa-
ra merecer el aprecio de los lectores v censo-
res, por no haber podido dedicarme 4 sélo ella.
Un tiempo en que me precisaban poco los es-
tudios y mis obligaciones quedaban satisfechas
én pocas horas, me entretenfa en combinar sus
puntos y su tiempo, eliminando lo que sin ser
necesario contrariaba mis pretensiones; y no
me sera mal decir si aseguro, que aunqgue lo -
que yo no quisiera, llegase & ser mis perfecti-
ble deseando como todos que nadie enmendase
Su plana, aun cuando por otra parte estaré
muy gustoso en que alguien le perfeccione,
puesto que todas las cosas fueron siempre sus-
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ceptibles de perfeccion, creo haber llegado &
un punto en el cual el Problema se puerle dar
por resuelto, y como quiera que la penuria de
los tiempos v el mal estado de muchas fami-
lias impide dar a sus hijos una carrera prolon-
gada, & fin de abreviar su tiempo para Equui—
rir los conocimientos orales que pertenecen &
la gramatica de la musica, y que puedan lle-
garse & los maestros de ella los nifios que de-
seasen 1nstruirse bien v aprovecharla, me ha
parecido muy conveniente darles todas las no-
ciones convenientes en un pequeiio insignifi-
cante libro que estando al alcance de todos por
su contenido y por su pequefio coste, pueda
adoptarse por los padres de familia, por los
goblernos y por los maestros, como libro de
texto por su instruceion, utilidad y recreaclon.
Siempre fué grande y bastante general la
aficion a la musica, y no deja de ser sensible
que muchos con buenas VOces se vean arrinco-
nados en sus hogares pudiendo lucir con arte
sus prendas, siendo ttiles & la sociedad y 4 si
-mismos. Aun cuando algunos maestros de mu-
-sica han creido perjudicial m1 descubrimiento
por afectar sin duda & sus intereses pa,rtmula,—
res, como si ellos hubiesen de vivir siempre,
como $1 no pudlesen tener cuatro discipulos en
vez de uno, 6 como sino pudiesen utilizar mas
de poco tlempﬂ que de mucho, razéon que me
ha hecho sin duda alguna retardar la edicion,
debo suplicarles & estos y & los que como ellos
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pensaren, que me dispensen si oyendo mayor
nimero de contrarias opiniones, me decido &
ponerlo en manos de todos los que lo desearen,
reconociendo el derecho no menos sagrado que
tienen & cuanto conviene &4 su profesion, estado
¢ 1ntereses. Nunca pueden conciliarse los inte-
reses de todos, pero aqui es cierto que se favo-
recen los mas generales. En lo que més se en-
tretienen los maestros de la musica es en el
solteo, y 4 este nada perjudica ni en nada se
opone puesto que sin maestro, nadie sale per-
fecto por mucho que estudie y comprenda, y
s1 es clerto que este nuestro método abrevia
Inmensamente su conocimiento y comprension,
no lo es menos que todos tienen derecho 4 la
claridad en la brevedad y al ahorro de tiempo
y dinero. De aqui parte por tanto, nuestro
buen deseo y por él ofrecemos al ptiblico,siem-
pre censor desapasionado, nuestro penoso aun-
que modesto trabajo, con ventajas y economia
tales que no creemos le hubiese presentado
ningin otro.

Nuestro mas ardiente deseo es que sea util
al mundo todo, y que mereciendo sus plicemes
y aprobacion haga de ¢l el uso mas conve-
niente.

KErn Autor £ INVENTOR,

— :
/ﬁw %ZMM-&? %ééwﬁ - @%ﬁ.

5‘35?1@{%3%{1% de Calabozra.
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GRAMATICA MUSICAL

T oy ——

Pregunta,—Qué es graméatica mnsical?— Res-
puesta. — Kl arte de explicar y pasar al papel
los pensamientos todos del artista para comu-
nicarlos fielmente 4 los demés.

2. Qué es musica? El arte de combinar los
sonidos ¢ voces dandoles mis 6 menos dura-
cion & las palabras y & los puntos para que
resulte mejor un cantico, sea natural, sea ar-
tificial, en sus acordes y armonias.

3. Qué es acorde? La unién de dos, tres, 6
mas puntos en perfecta consonancia.

4. Por qué decis en perfecta consonancia?
Porque no todos los puntos son indiferente-
mente aptos para producirla.
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O. Y qué es Armonfa? ILa resultante de la
composicion y distribucion de sus papeles.

6. A qué llamais la resultante de la com-
posicion? A los efectos producidos por ella en
conformidad & sus combinaciones.

7. A qué dais el nombre de pensamientos
en el autor? A las ideas y conceptos que se
formo de los puntos que habia de emplear, de
la duracion que les habia de dar y de los efec-
tos que habia de producir, con los diferentes
sonidos que intentaba combinar, para que re-
sultase mas conforme al gusto de todos.

8. A qué llaméis puntos en la musica?
A los diferentes sonidos producidos por un mis-
mo cuerpo, cuando son sonoros y susceptibles.

9. Y 4 qué llamais sonido? Al producto 6
a la resultante de ciertos cuerpos que heridos
por el golpe 6 por el viento, se ponen en vi-
bracion.

- 10. Qué cuerpos son los més sonoros? Los
que producen més vibraciones en igual tiempo
y con la misma causa.

11. Hay sonidos que no sean sonoros? Si
sefior; y a estos se les llama ruidos: porque no
se puede medir ni comparar con los puntos
sonoros por lo confuso ¢ inarticulado de su
produceidn.

12. Y cuantos son los puntos articulados?
Doce.

18. Y como se llaman? Do, Do sostenido,
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Re, Re sostenido, Mi, Fa, Fa sostenido, Sol,
Sol sostenido, Lia, La sostenido y Si.

14. Y como se escriben? De varias maneras.

15. Por qué no se escriben de una? Porque
asi es conveniente en muchas ocasiones.

16. No se dice que los puntos de la musica
son ocho? Si, pero no es verdad, porque los
sostenidos son también puntos 1guales 4 los
demas.

17. Pues por qué no los llaman también con
su nombre propio? Por dos razones. Porque se
necesitaria un nimero de rayas por lo menos
doble para designarlos en el pentagrama y en
su caso se haria muy confuso el lugar en que
se asientan. Y también porque los antiguos
buenos maestros, conocieron que no eran nece-
sarios en muchas ocasiones y trataron de ori-
llar dificultades.

18. Dénde se asientan los puntos? IEn el
pentagrama,

19. Y qué es pentagrama? Un conjunto de
lineas paralelas algo separadas para que pueda
caber entre ellas otro punto distinto al que
llevan ellas. -

20. Y como se llaman esas distanclas que
hay entre linea y linea? Kspacios. |

21. Qué puntos se colocan en los espacios?
Los que les toca por suerte, segun el principio
de sus llaves 6 claves.

22. Qué son llaves? Unos signos que 1ndi-
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can la rayaen que debe colocarse el punto que
le da nombre.

23. Como se entiende que el punto les da
nombre? Muy facilmente.

24. Cuantas llaves hay? Siete.

25. Como se llaman? Llave de Do en 4.2 li-
nea, llave de Do en 3.%, llave de Do en 2.%, lla-
ve de Do en 1.* linea, llave de Fa en 4. linea,
llave de Ka en 8. y llave de Sol.

26. Y por qué 4 esta la llaméis de Sol ab-
solutamente? Porque no hay ninguna que pue-
da confundirse con ella.

27. Por qué cambian de colocacién y ento-
tonacion? Porque asi convino al objeto de su
inventor que fué no sacar los puntos del pen-
tagrama como lo hace el canto figurado.

98, Y por qué no hay esta confusién? Por-
que ninguna de ellas tiene el Sol en 2. linea
pertenemeud{) esta circunstancia 4 sola ella. 'Y
porque antiguamente no habia mas que cuatro
rayas en lugar de las cinco y ahora no seria
error llamarla de Fa en quinta linea.

29. Como se escriben estas llaves? Como
se ve al fin en la tabla y ntimero de las lla-
ves.

30. Por qué se llaman llaves & estos signos?
Porque sirven para abrir el secreto que encie-
rra el objeto de colocar y llamar asi los puntos.

31. Qué secreto es este? Que los puntos va-
rian de colocacion y entonacion,
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39. Qué es bemol? Una figura que sirve de
signo convencional y cuyo objeto es bajar me-
dio tono al punto que lo lleva.

33. Y qué puntos son los que no tienen be-
mol? El Do y el Fa.

34. Y por qué no lo tienen? Porque no hay
ningdn punto intermedio entre Do y S1 ni en-
tre Fa y Mi, vy para que tengan bemol aun im-
propio es preciso que haya un punto real in-
termedio entre otros dos, como lo hay entre
Fa v Sol. Entre Do y Re. Entre Lia y Si. En-
tre Re y Mi. Entre Sol y La.

35. Pues por qué no ponéis otro entre el Si
v el Do? Porque no cabe ninguno. Siendo de
consecuencia natural que el que sigue al Sisea
Do igual enteramente al primero en el sonido
va que no en la altura ¢ elevacion y por esto
se llaman puntos unisonos, iguales en sonido,
numéricamente distintos, uno bajo, otro al-
to, & lo que se ha llamado hasta hoy un Duo de
octava.

36. Pues que shay otros duos? Si los hay de
tercera menor, de tercera mayor, de cuarta y
quinta menor.

37, A qué llamais Duo de tercera menor?
Al que se compone de tres puntos y cuatro se-
mitonos.

38. Y de tercera mayor? Al que resulta,
de tres puntos y cinco semitonos.

39. Y elde cuarta y quinta menor? Kl de

2
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cuatro puntos y siete semitonos. Il de cinco
puntos y ocho semitonos.

40. Cbémo contaré yo los semitonos? Con-
tando los puntos y sus sostenidos, por ejemplo
La-Si-Do son tres puntos, y un sostenido que
hay entre el La y el 51; son cuatro resultando
tres puntos que es & lo que llamamos tercera
con solo cuatro semitonos: y afiadimos menor,
porque Do-Re-Mi son tres puntos, con dos sos-
tenidos, uno en el Do y otro en el Re y resul-
tan cinco semitonos, y como ninguna tercera
puede llevar méas de ¢inco semitonos se llama
mayor. De la misma manera se cuentan la
cuarta y quinta.

41. - A qué llamais puntos? A ciertas notas
0 seilales que se escriben en el Pentagrama o
fuera de él, para que con su presencia nos di-
gan el grado.de elevacion 4 que hemos ‘de
ajustar nueatr& voz 0 el sonido de los 11“15,131 -
mentos; cuerdas, ete. -

42. Por qué duplm:iiﬁ los nombres del Do,
del Re; del Fa, del Sol y del l.a llaméandoles
sostenidos .0 no sostenidos? Porque los que los
tienen son tonos completos, y los que no los
tienen son semitonos 6 medios tonos.

43. En este caso, el Mi y el Si que no estan
entre los anteriores son semitonos? Segura-
mente. Si no se toman hacia abajo, porque al
que le sigue le llaman bemol, y es La sosteni-
do porque el 51 bemol tenia un cuarto de tono.
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44. Coémo sucede eso no habiendo més que
cinco puntos que los tengan? Pues no ponen
los musicos sels y siete y habiendo desapareci-
do estos quedaron i1guales sostenidos? Porque
de esa manera no se confunden ellos y con-
funden 4 los otros. No se confunden ellos por-
que es muy facil subir una pieza medio pun-
to con solo ponerlos todos .sostenidos. Y con-
funden & los otros porque es muy dificil cam-
biar el nombre de repente & los puntos ya se-
fialados. Y como ademas inventaron los bemo-
les que habian de dar en contrario igual 6
analogo resultado, se sirvieron de unos y otros
para subir 6 bajar un semitono al punto ya se-
flalado en el Pentagrama sin necesidad de cam-
biarlo n1 borrarlo. Kt qui potest capere capiat.
Ademas con los sostenidos y bemoles se hace
ver una leccion que estaria escrita sin ellos en
un tono natural, cambiada como 81 pertenecie-
se 4 otro y envolviendo mayor dificultad.

45. Perose cambian los tonos porque se les
traslade por medio de sostenidos 6 bemoles? En
la voz humana no sefior pero si en los instru-
mentos aunque responden al tono natural.

46. Por qué decis que cambia el tono en los
instrumentos y no en la voz? Porque esta es
siempre la misma, por mas que suba 6 baje la
entonacion, al paso que en los instrumentos
hay siempre diversidad de ejecucién, y por
consiguiente de dificultad.




8 (FRAMATICA

—

P -

47, Coémo me explacaréis esto? Muy facil-
mente, diciendo que toda leccion se puede es-
eribir y ejecutar en doce tonos distintos 6 mo-
dos, sin salir del natural.

- 48. Como me valdré para conocer que un
tono esta fuera de su natural? Esto se dird mas
adelante. En otro libro.

49, Qué es Melodia? La sucesion de varios
sonidos con sus intervalos correspondientes.

50. Pues no es eso la Armonia? No sefior.

51. Digame usted en qué se diferencia? En
que Armonia puede haber entre dos puntos
solos v Melodia no. Y puede haber Melodia en
un solo instrumento sin que haya Armonia.

52. Pues qué se necesita para la Armonia?
Distintos instrumentos 6 voces 6 distinta com-"
‘binacién de puntos. La Armonia no puede
existir ni aun en lomoral sino entre dos 0 mas,
que obran & la vez.

53. Pues qué quiere decir el Maestro que
manda al diseipulo que escriba la Melodia?
Que escriba la voz cantante primera causa de
toda la composicién, 4 renglon seguido, como
la ejecuta por ejemplo una flauta, sin compo-
siciones ni adicién de ningtn género, pero sin
dejarse nada de cuanto le pertenece.

54. Pues qué; se puede dejar algo de la Me-
lodia para otra ocasién? Si, sefior, se puede de-
jar v se deja para el segundo papel como flau-
ta 2.2, clarinete 2.°, siempre que se quiere des-
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cansar al primero y no hay necesidad de Duo
entre ellos.

- 80. Por qué decis sinohay necesidad de
Duo? Porque si se quiere se puede seguir toda
la pleza & Duo pero no siempre es conveniente
6 facil, y la Armonia exige que 4 otro se ceda
parte de la Melodia.

56. Quién hace los duos? En las voces los
dos tiples,los dos tenores, los dos bajos, barito-
no y bajo, tenor y tiple, tenor y bajo, tenor
y contralto, etc. Y en los instrumentos dos
cornetas, dos cornetines, dos clarinetes, dos
flautas, corneta y cornetin, clarinete y requin-
to, flauta y flautin, corneta y bombardino, et-
cétera, etc.

07. Hay algunos otros duos? Si hay otros
que se llaman acordes de tres y aun de cuatro
voces pero todas se componen de los mismos
intervalos consonantes.

08. De qué intervalos se compone el Duo?
De tres. El primero de punto cuarto, el segun-
do de punto quinto y el tercero de primero y
quinto. of ot oa La o es punto primero.

89, A qué llaméfs punto cuarto? Al que ha-
ce el cuarto grado en la escala cromética.

60. Cudl es el que hace el cuarto grado en
la escala cromética? Cuando esta principia en
Do, 1o hace el Re sostenido. Si principia en Mi,
el Sol, si principia en La, el Do. Pero nosotros
pondremos siempre por principio el Do.-
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61. A qué llaméais punto quinto? Al semi-
tono que sigue al cuarto en la escala ascen-
dente ¢ descendente. Pero ahora nos referi-
mos 4 la ascendente,

62. Y qué es Escala? La disposicion y di-
vision de doce partes distintas que se llaman
orados 6 puntos por donde sube y baja el tono
hasta que resulta otro unisono.

63. Y sepuede dividir la Escala en mas de
doce puntos? Si sefior; pero ya no esta en uso.

64. Por qué no estd en uso? Porque los do-
ce puntos son bastante para todos los acordes,
armonias y composiciones que se deseen con-
tando con las otras octavas unisonas.

65. Decidme cual es el Duo de punto quinto?
El que se compone del primero y quinto pun-
to de una Escala 6 dozaba.

66. Segun eso hay muchas escalas? 51, se-
fior. Tantas como puntos y aun muchas mas.
Porque la Escala puede principiar en todos y
cada unode los puntos conocidos,y puede prin-
cipiar también medio punto mas bajo 6 mas
alto que cualquier punto conocido, 6 una cuar-
ta, una quinta y una sexta parte de punto mas
bajo 6 mas alto.

67. Coémo comprenderé esto practicamen-
te? Templando un piano, un arpa, 6 una gui-
tarra que se componen de cuerdas muy sus-
ceptibles de subir ¢ bajar un poco mas, y des-
pués de bien templados estos instrumentos, se
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procede & templar otros un poquito mas bajo
que los otros y dara por resultado que: los tres
primeros pﬂdl*an hacer acordes entre si, armo-
nias entre sl y aun EJE.‘-BHt&l‘ todos a la vez ‘la
misma voz 6 Melodia sin que haya imperfec-
cién alguna por parte de los instrumentos.” Y
si se les agregan los otros tres entrara la con-
fusion y dlsona.nma al paso que s1 estos tres
dltimos ejecutan la misma Melodia & distancia
conveniente apenas habra quien se pare en apre-
ciar la diferencia que existe en su tonalidad.
63. Y no hay un punto fijo que sirva de
comparacion a los otros? Si, sefior; el Sol del
organo, el Do 0 Lu*ﬂquier& otro de una E@ﬂ&l&.
69. Y por qué llamais punto fijo al del or-
gano? Porque una vez afinado no sube ni baja,
como las cuerdas del arpa que cuanto mas se
estiran mas suben, y si se dejan suelen LEdEl ¥
‘bajarse. '

- 70, Qué quiere decir que un 6rgano 1 otm
instrumento estd en Do, y el otro en S1 bemol?
Que estd arreglado el uno un punto ¢ tono
mas bajo que el otro. Como la guitarra que
por estar muy alta rompe muchas cuerdas y se
baja dos semitonos para que no rompa tantas.

71. Siel érgano no rompe cuerdas, donde
esta la conveniencia de bajarle? En las voces
que no tienen que esforzarse para subu* un
punto, 6 dos semitonos mas.

(2. Cuéntas son las voces? Algunos las d1—-
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viden en seis, Tenor, Contralto, Tiple, Barito-
no, Bajo y Contrabajo.

3. Qué es Tenor? La primera de las voces
altas en la consonancia musica.

74. Qué es Contralto? La segunda de las
altas voces musicales.

7. Qué es Tiple? La tercera y mas alta
voz entre las consonantes.

76. Qué es un Baritono? Una voz media y
natural que ni llega 4 Tenor ni 4 Bajo.

(7. Quées Bajo entre las voces? La segunda
é intermedia entre las voces bajas de la Mtsica.

8. Qué es Contrabajo? La més gruesa y
baja de todas las voces humanas y el violdn.

79. Hasta donde baja el Contrabajo? Hasta
el a.

30. Y el Bajo? Hasta el ».

81. Cual es la voz media? La que principia
por Doy llega al2° Fa;oetaurs OETA.

82. Cual es la extension del Tenor? Del Mi
al La segundo. caurs OFE Y A V R.

83. Y la de Contralto? Dos puntos méas al-
ta, 0 sea de Sol a Do segundo ursO EY AV
R OS. |

84. Y la de Tiple? De Do primero del Con-
tralto & Sol segundo del Tiple.

8. Y no puede haber voces mas altas 6 mas
bajas que éstas? T'odo es posible y serdn tanto
mas perfectas cuanto mas sea su extension y
sonoridad.
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CAPITULO II

——

De los signos y caracteres de la Misica

1. ¢A qué llamamos signos en la Musica?
A ciertos puntos y rayas que conforme 4 su
colocacion y figura convenimos en darles va-
lor de altura y tiempo.

2. A qué llamamos caracteres? En primer
lugar a las letras cuando designan puntos,
en segundo lugar 4 la inflexién de la voz 6 so-
nido como fuerte piano. En tercer lugar 4 los
que cambian de significacién y esencia por
lo grave ¢ agudo como bhemol sostenido. Aqui
nos referimos & los que ya sgben Miisica 6 que
la aprenderan. ,-"

3. Qué es sostenido? Un punto virtual que
se halla contenido en otro ¢ escondido tras de
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otro de quien recibe el primer nombre, y sube
medio tono mas que él.

4, Qué es bemol? Otro punto virtual, 6 se-
gundo que ha de sonar medio tono mas bajo
que aquel de quien recibe el nombre.

5. Por qué llamais virtual al sostenido y
al bemol? Porque no tienen existencia propia
ni colocacién en el Pentagrama.

6. (Cbémo daremos existencia propia y colo-
cacion en el Pentagrama? Muy facilmente lla-
mando b al Do sostenido, al Re sostenido f, al

Fa sostenido d, al Sol %{Jbtemd{) h,y al Lia sos-
tenido .

7. Y qué conseguis con eso? El quitar los
sostenidos, los bemoles y becuadros.

8. Qué son becuadros? Unos signos conven-
cionales que sirven de aviso para que el punto
& quien preceden no suira alteracion de alza ni

de baja.

9. Hay mas blg‘]ﬁl{}b que varien el caracter
de los puntos? Si, sefior, las llaves que son pre-
cisamente los mas caracteristicos y especiales.

10. Por qué? Porque por si solas cambian la
esencia de la Musica completamente.

11, Por qué decis que la cambian comple-
tamente? Porque los puntos que en una eran
Do-Re-Mi en otra son La-Sol-S1 0 F‘L-S(Jl La,
etc.

12, 'Y por qué ha sucedldc} esto? Por el ca-
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pricho de los hombres que han quemdﬂ dlstm-
gulrse.

13. Y son precisas las llaves? Para nada,
lo mas pueden ser convenientes pero prams&s
nunca.

14. Para qué son convenientes lasg llaves?
Para no tener que poner lineas adicionales al

Pentagrama, cambiando de lugar el nombre y
eco de los puntos.

Ponedme un ejemplo.

Por la adjunta prueba se ve que la prime-
ra Llave que es la de Sol, principia por Do fue-
ra del Pentagrama y en una linea adicional
debajo de ellas y sigulendo el Re debajo de
ellas y significando que se halla entre la adi-
cional y la primera; el Mi se halla en la
primera linea y ningin Do de esta llave se
coloca en linea alguna del Pentagrama. La de
Fa en 4.* linea que es la que sigue tampﬂm tie-
ne el Do en ninguna linea, y se la nombra por
el Fa para distinguirlade todas. Lade ¥aen 3.
es como la anterior, pero el Do es 5.* Las cua-
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tro llaves sigulentes colocan el Do en su linea
propia. Llaméndose de Do en 1.*la una, de Do
en 2." la otra, de Do en 3.* la siguiente de Do
en 4." la 4." y de Fa en 3. 1a que tiene el Do
en H.*

15. Podra usted decirme qué llave se usé
primera? La de Do en 1.* linea, que fué el tipo
v fundamento de todas ellas.
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CAPITULO III

T -

Del sonido en particular

.

1. Cuéntos son los sonidos musicales? Doce.

2. Son todos iguales? No, sefior, antes bien
son todos distintos y por eso tienen distinto
nombre y medida musical.

3. Por qué les dais distinto nombre? Por-
que pertenecen 4 distinto ndmero de los doce
grados en que se divide la Escala.

4. Y como llamais al primer grado de la
Escala? Do ¢ simplemente o.

D. Y al segundo grado? Do sostenido 6 sim-
plemente b.

6. El tercer grado cémo se llama? Ra 0 sim-
plemente e.

6. Kl cuarto grado cual es? El Re sustemdu
0 sea f.

7. El quinto grado cuéil es? El Mi, 6 este
signo ¢ / Y.
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8. Cuél es el sexto grado? El Fa, 6 simple-
mente la a. |

9. Kl séptimo grado como se llama? Fa sos-
tenido 0 d. |

10. El octavo grado cuél es? El Sol, 6 sea
la . |

11. Y el novenc? Kl Sol sostenido 6 sea ha-
che A. |

12. Y el décimo? Kl La 6 sea 7.

13. Y el undéeimo? El La sostenido 6 sea .

14. Y el duodécimo? El S1 0 sea s.

15. Por qué les dais dos nombres & cada
nimero? Porque el uno es de la Miisica antigua
0 pentagrimica, y el otro es de la Musica lite-
ral y taquigrafica.

16. Y no hay mas escalas que esta? Pr opia-
mente hablando no hay mas Iscala que ésta,
porque todos los puntos unisonos hacen el mis-
mo papel, sin ofrecer dificultad ninguna al pa-
so que sin poderlo evitar pr oducen de sf pro-
pios la diversidad y la Armonia. Pero se llama
Escala natural 6 céntrica & la que corresponde
& la voz media, que generalmente podemos
cantar 6 solfear todos los hombr es, vy aguda &
la que no llegamos por su altura, y se llama
grave e & la que no todos lleganm% por lo gra-
ve 6 bajo de su entonacion. Y como hay
instrumentos como el piano que tienen muchi-
sima extensidn se designan las escalas, con el
epiteto de octavas en atencion a las ocho te-
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clas que seguidas comprenden con las negras
que no se cuentan, los doce puntos de que cons-
ta cacda una, y con el aditamento de subgraves
y gravisimas sobre agudas y agudlsmms con-
forme van subiendo bajando de doce en doce
puntos.

17. A qué llaméis puntos en la Misica? A
los doce Sﬂﬂld(}& distintos y medidos por igual,
en la divisién de la Escala musical.

18. A qué llamadis notas? A las cifras que
nos representan 'y dicen qué punto debemos
cantar 0 hacer sonar para que resulte la Melo-
dia 6 consonancia.

19.  De cuintas maneras son las notas? De
tantas cuantas se quiere convenir entre los
hombres. Los antiguos convinieron en que 4
una misma nota se le diese distinto valor y 810~
nificacién ya porque convenia asi para. evitar
la. confusién ya porque se imponia la necesi-
dad de acortar las distancias para que.los pun-
tos de una pieza no ocupasen una extension so-
berbia en el . papel, ¥ prolongaron el ntmero
de significaciones con la adicion de. nuevos fs1g~
nos. b{:}mo por B]E}lﬂiﬂﬂ 4

R 9

Este puntoen el centro del Pentagrama, aun
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sin saber la clave 4 que deseamos correspon-
da es una nota, y sin variarla en nada

le ponemos delante un sostenido y nos dice que
esta nota no es ya la que en si representa, sino
que tiene diferente valor y significacién por-
que ha subido medio tono, y sien lugar de ese
signo que se llama sostenido ponemos un b

b—e

e

vale y significa medio tono mas bajo v en su
consecuencia un tono entero més bajo que con
el signo contrario, resultando tener tres va-
lores: nno seminatural.y dos forzados. Por-
que suponiendo que designamos por la llave de
Sol que en ese punto es Si con el sostenido re-
sulta Do. Puesto que no hay en toda la Musica
ningin Si que sea sostenido sino el Do. Y
suponiendo que designamos por la llave de Do
en 2.2 la posicién del dicho punto le correspon-
ponde llamarse y representar al Mi y como el
Mi sostenido es Fa por no haber otro que lo
sustituya resulta un nombre doblemente for-
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zado, pues ni siquiera representa un punto dis-
tinto & los anotados, como sucede en el caso
presente con el bemol, que significando un me-
dio tono mas bajo, no es I.a, sino el intermedio
entre 51y La, & quien nosotros llamamos el
punto I, invariable siempre por designar siem-
pre al punto undécimo de la Escala sonora. Lo
mismo sucederia con el Fa y el Do respecto de
los bemoles pues no los tienen, teniendo nece-
sidad de sustituirse con el Mi y el Si. La prue-
ba esta en el piano.

20. ~ Qué punto 6 tecla hay entre Do y Si,
entre Fa y Mi? Ninguna. |

21. De donde nace esta diferencia de pro-
piedad? De la eleccion que hicieron los anti-
guos del punto primero & quien llamaron Do,
del tercero & quien llamaron Re, del quinto 4
quien llamaron Mi, del sexto & quien llamaron
Fa, del octavo 4 quien llamaron ut y después
Sol,del décimo 4 quien llamaron La, y el duodé-
cimo & quien llamaron Si, y como ninguno de
estos es unisono al primero, y si lo es el deci-
motercio, compusieron su Escala Diaténica de
estos ocho puntos, dejindose sin nombre y sin
cifras propiasal2.°,4.°, 7., 9.° y 11 puntos, 4 los
cuales nosotros llamamos b f d hl, que sus-
tituyen & los sostenidos y bemoles, sin necesi-
dad de becuadro que sirve para devolver su
valor y significacion al punto que lo lleva, to-
do lo cual es contra las reglas de prapiedad y

3
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claridad, pero no contra las reglas de libertad
y facilidad.

22.. Por qué habiendo tomado el 1.% 8.%, 5.2,
y 6. no tomaron el séptimo llevando un or-
den natural? Porque quisieron dotar 4 la Esca-
la de un semitono en medio de los tonos, con
el que resultaba otro al fin, de donde sali6 la
Escala con dos semitonos, de donde resultan
dos miembros iguales.

23. © A qué llamdis aqui tono? Al paso que
al parecer, hace la voz 6 el instrumento de
un punto & otro, saltando por 1.* encima de un
solo punto intermedio, al cual llamamos se-
mitono. .

24. . Cuantos son los semitonos? Doce.

25.  Pues no decis que son doce los puntos
de la Miisica? Seguramente, y esos son ni més
N1 Menos.

26. Luego mno hay tonos? Si sefior, cada
dos semitonos hacen siempre un tono, prinei-
pie y concluya donde quiera. |

Nota 1.*" Se explicard en otro libro.

27. Por qué quisieron dotar & la Escala de
este semitono? Porque es mds -armonioso vy
agradable al oido, que sitodo fuera tonos. Y
ademas hay una gran maestria en su coloca-
c1on 6 eleceidn.

28. Pues qué; pudieron colocarle en otra
parte, ¢ elegirle de otro lugar? Sezuramente,
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como se elige siempre que conviene cualquiera
de los otros. RS L

29. Y por qué no pasaron del 6.° al 7.7
9.°, ete. como habian principiado? Porque no
quisieron reunir los semitonos, sino separar-
los, y porque de seguir ese orden quedaba el
nimero 12 6 sea el S1 como sensible sin ser
final de frase, ni unisono, ni aun unicorde. Y
finalmente, porque pasando del 6.° al 8.° 12.%
resultaba el semitono entre todos los tonos, y
como el primer semitono que sigue es el com-
plemento de la KEscala, principio y fin, fin y
principio de otra Iscala, 6 como eslabén que
une por sus dos lados todos los extremos y
puntos de la cadena musical, con este semito-
no se completaba la Escala, resultando, dos pe-
riodos miembros 6 frases 1guales

0€2 4
urso

que sirven para dar el unisono & todas las es-
calas que se formen.

30, (omo dais el unisono & esas escalas?
Entonando 6 ignalando el Sol al Do.

31. Qué es entonar 6 igualar? Ajustar la
voz 6 la cuerda al tono que se desea afinando
hasta la perfeccion su identidad.

32. Y el Sol puede quedar ajustado 6 afi-
nado con el Do? Segura y perfectamente, co-
mo si fuera el mismo,
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33, Y qué resulta entonces? Que lo mismo
suenan Sol-La-Si1-Do que Do-Re-Mi-Fa.

34. Pues para qué esta confusion? No hay
ninguna confusion, antes es una necesidad que
desconoces hoy, pero que mafiana conoceras.

35. Qué utilidad puede resultar de cambiar
los nombres 4 las cosas? La de facilitar la in-
teligencia de su comprension y fijar en 11 me-
moria mejor su diversidad.

36. Digame usted: como se consigue eso?
Construyendo las dos escalas desde el mismo
punto,

0e8aUTSO
Ursoesau

37. Y qué es lo que ha resultado? La varie-
dad en la identidad, ¢ la variedad de la misma
1dentidad y variedad sustancial: variedad muy

esencial, pues de dos periodos 1f111&1£~}5 por com-
pleto, que son

o0es&a
Uwr sv

aun dando la coincidencia de principiar los
periodos 0 miembros segundos por tonos com-
pletos, ha resultado un semitono mas bajo
el séptimo punto de la 2.* HEscala, convir-
tiéndose en bemol, sin dejar de ser natural.
Lo cual dammempra resultados andlogos 4 los
producidos por la primera Escala con el Si be-
mol que los grandes musicos colocan junto &
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la llave para advertir que todos los puntos que
se encuentran en su linea se bajardn medio to-
no si otra ley no les restituye su altura.

33. Y qué intentals probar con esto? Que
cada punto como fundamento de la Kscala da
su diferente resultado pero equivalente al que
se produce por las alteraciones en la primera
Escala que es la de Do. |

39. Segun esto, el ejemplo que me habéis
puesto ha producido una alteracion? Si, sefior.

40. Como me pondréis otro que produzca
dos, 0 equivalga 4 dos? Pricipiando la Escala
por Re y unisonandolo al Do, resultard como
s1 tuviese dos bemoles

oefaurzo
czaursoe

SIn tener ninguno.
41. Como resultara equivalente 4 tres be-
moles? Principiando por La. |

oefawuheo
rS$S0eELaur

42. Pues decidme ya: como resultara con
cuatro, ¥ con cinco bemoles, sin haber bemo-
les? Principando por Mi

obfauwuhlo
Zaursoes

resultan cuatro; y cinco prineipiando por St
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obfadlzo
soezaurs

43, Resta que me digdis como se quitan 6
sustituyen los seis v los siete bemoles? Tstos
no existen nunca, sino por el capricho del es-
critor ; porque no habiendo méas que cinco
puntos que sean susceptibles de hemol, tiene
que violentarse 4 otro para que le represente
0 sustituya como doble alteracién; y sin em-
bargo, como segiin la regla de formacién de
las escalas, le corresponde 4 el Do bemol el prin-
cipiarla, y no hay Do bemol sino el Sinatural,
siempre resulta con cinco solos bemoles el que
equivale 4 siete

sbifzdhes
adhlshfad

y lo mismo sucede con los seis bemoles.

44. Como se conocen y se utilizan los sos-
tenidos? Por la formacién de los acordes y de
los diferentes tonos.

45. A qué llamdis aqui acordes y tonos?
Aqui llamamos acordes & la simultdnea sono-
ridad 6 percusion de dos, tres é cuatro conso-
nantes, como 0 2 w 0; y tonos llamamos aqui 4
los que a diferencia de los ya dichos que sélo
consisten en la distancia que hay de una nota
a otra como ya se dijo, forman por si los acor-
des que recibemn el nombre de la fundacién de
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su Escala, por ejemplo: 0 z # 0 acordey tono de
0 z que es el primero; su Kscalaoezaur so.

46. Cuantos tonos hay? Segtun en la acep-
cién que se tome la palabra hay muchisimos,
v de todos hablaremos. Pero si se hace abs-
traccion de algunas cosas que no seran preci-
sas en muchas ocasiones, podremes decir que
casi siempre se reducen & siete.

e e —— e —

Habiendo de amar con el tiempo los jovenes
la Taquigrafia, por ser el complemento natu-
ral del sistema, la anunciamos en este mismo

libro para conocimiento de su existencia.

=
G
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TAQUIGRATIA DF LA HOSICA

Y MUSICA LITERAIL

Llamase Taquigrafia de la Musica un con-
junto de letras y signos escogidos & voluntad,
expuestos como convencionales a los hombres
para expresar en el menor ntmero de ficuras
posibles todos los puntos, sonidos y cadencias
que han de expresar los verdaderos sentimien-
tos del autor en el arte musical.

Por tanto, esta obra que por su indole pide
que se haga lo més comprensible y lo mas eon-
C1S8, ]_3051])1{?, 4 fin de que el entendimiento al-
cance 6 abarque de pronto lo que se le pre-
senta, y la vista no pueda dudar de las notas 6
sefiales que sepresentan al entendimiento, se ha-
ce preciso dividir estos en grupos y 1316]11’1_‘96&4
Los gr upos nadie duda que son el DGIIJHIItD de
dos .0 mas letras, signos, 6 signos reunidos a-las
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letras, designando cada uno, la voz, la altura
0 lo bajo de su Escala, el tiempo de su dura-
cion O sea la cantidad del tiempo que ha de
tonar y la del tiempo entredicho 6 que ha de
callar; y como quiera que este tiempo entre-
dicho sea también esencial é inherente 4 la M-
sica vocal ¢ instrumental, v tal vez el que mas
contribuye 4 la Armonia diferencial de las no-
tas, los cantos 6 canticos y demés que forman
el gusto y atractivo de las diferentes piezas,
debemos advertir aun antes de estudiar la pre-
sente obra, que el que deseare ser buen taqui-
grato y pasar con prontitud al papel lo que
acaba de llegar & su oido se ha de fijar con pre-
ferente atencion en la duracién de estos inter-
valos que son los que designan con mdas exac-
titud el género de la inspiraciéon y el matiz
que forma el gusto de la inspiracion. Mas co-
mo quiera que esta obra se escribe més bien pa-
ra niilos que nada saben que para sabios que
de nadie necesitan, y 4 quienes seria inutil
pretender ni siquiera llamarles la atencion, he
de merecer de la benevolencia de los lectores,
que no se filen en lo que saben sino en lo que
los otros deben saber: y despuéds de haber pe-
sado y examinado lo que corresponde al que
aprende, y dejando 4 un lado lo que posee el que
sabe, le dejen correr por las nuevas sendas
ablertas en el surco de los siglos, seguros de
que al fin todos hemos de llegar al mismo pun-
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to; sino que los que estudiaren detenidamente
(y aun con muy poco estudio la Taquigrafia
musical) llegaran con mds prontitud y con mas
facilidad & los profundos abismos y secretos de
la Musica natural, que es la que forma los en-
cantos v atractivos del entendimiento en la
parte auricular. Il tiempo que debe emplearse
en la tonalidad de cada figura, se dira en la ex-
plicaciéon de cada una en particular, debiendo
tan s6lamente advertir que estoes tan suma-
mente facil, que muy bien podemos desde lue-
oo desmentir & los que hasta aqui han juzgado
sumamente imposible practicar el canto musi-
co-lirico por un sistema literal.

Llamaremos Escala general, 4 la extensionde
veinticuatro sonidos correspondientes alas vein-
ticuatro teclas mascéntricas del piano, dos octa-
vas; y todo lo queseescriba paralos demdsinstru-
mentos, se escribird con relacién & esta Fscala,
icualando con el punto mas bajo que le corres-
ponda si la pieza sube; y con el mas alto s1 la
pieza baja; y de esta manera en la voz huma-
na y en la mayor parte de los instrumentos, re-
sultard una lectura uniforme, sin usar jamas
los agudisimos ni los gravisimos; porque lla-
maremos FKscala aguda, 4 la que principia en el
punto 25 6 sea encima de una raya; ejemplo

obefzadursOEYAVER

Wm

v grave, & la que estd 1nversa
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que es la que damos en el Teclado que figura
el piano; y agudisimas 6 gravisimas & las que
se hallan mas distantes & la derecha 6 4 la iz-
quierda.

Lias notas de la Mtsica no son siete, son do-
ce; de aqui la falsedad del cimiento. Lios semi-
tonos que llaman diaténicos cuando se afiade
la octava, que no es otra cosa que el primer
punto natural que 1guala en tonalidad al pri-
mero, que se did, y donde principia una nueva
serie de puntos que 1gualan & otros tantos que
ya se dieron en la Hscala anterior, v que nece-
gariamente se volverdn 4 encontrar al fin de
cada doce tonos iguales, 6 sea, lo que llaman
cinco tonos y dos semitonos; porque 4 los pares
que tlenen un punto en medio que no se cuenta,
llaman tono; v & los que son conjuntos, lla-
man semitono; resultando que, entre los to-
nos, los semitonos vy los que se callan, sin decir
s1 son tonos ¢ semitonos; que son los. que por
otra paite llaman sostenidos 6 bemoles, com-
ponen doce de una lscala completa, v uno, de
la Kscala que principia y desde la cual van re-
sultando 1iguales todos los correlativos; por
ejemplo 1.° 13.°, 25.°, 37.° ete. v cuyo limite se
halla en la comprension de los puntos claros y
perceptibles, tanto en log altos como en los ba-
Jos los cuales rara vez llegan 4 120; v entién-
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dase que hablamos ahora de los puntos concre-
tos, no abstractos, que son los semitonos; y en
eate sentido todos los puntos, todos los t{mﬂ&,
todos los semitonos y los malamente llamados
sostenidos y bemoles siempre que sean concre-
tos pueden ser diatonicos.

Nos valemos de la nomenclatura {301‘1‘@&:13011—-
diente a la Mtsica pentagramica porque si al-
ouno quiere comparar nuestro método con los
otros de los autores antiguos, vea la 1dentidad
de valor sin el trabajo de interpretarnos ni
consultar vocabulario de ninguna especie; pues
aunque nuestro objeto no es escribir para los
que ya saben y que desde luego se creeran su-
periores & n0sotros en conocimientos Yy que pa-
ra nada nos necesitan, sino para aquellos que
nada han aprendido aun; como por otra parte
les vendrd bien mas adelante & los nifios que
aprendan nuestro sistema el conocer a fondo
las composiciones de los musicos ant]UuD% y de
los llamados de la tonalidad moderna, ~bueno es
que conozcan los términos y las figuras que se
usan en aquella; porque connatur: ralizados ya
desde luego, con el nombre que se da a las co-
sas, NO Se paran 4 pensar en la relacion de
identidad que dehe existir entre uno y otro
método, cuando la materia es la misma. Por
esto llamaremos muchas veces corcheas, semi-
corcheas, fusas, seminimas 6 negras, blancab
negras y de EO]E}I mixto, s necesario fuese, &
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los puntos equivalentes en valor; y significa-
cion a los que usan aquellos; y aungue nosotros
tenemos mas figuras y mas precisas que las
que aquellos usan, no ha de costar ningun
trabajo el entenderlas y muy poco el aplicar-
las dando una perfeccion suma 4 muchos can-
ticos y piezas de instrumental que no han lle-
gado 4 ella. Sabido esto pueden estar seguros
los nifios aspirantes 4 musicos que sin estudiar
bien este método se quedaran siempre en la
esfera de rutinarios aun cuando ya harian es-
tos bastante, comparados con otros que se tie-
nen por musicos y ni 4 esto han llegado. De-
mos el primer paso.

s
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TABLA PRIMERA

De lasgs Escalas musicales, fundadoras
de los Tonos musicales

Escalas cromdticas segitn el orden de su altura
hasta el unisono

ESCALAS DE LOS 12 TONOS

18 o abrpad iziaad sniheril g 1)
12—~s0befiziaduhrl S
15 R e R el S 1 o
0 S r¥ s o b e £ a il h IR

s 0b e

Q—h rl s ol fzoa.d u H
8ol hailasso- bio L wmandsl]
T ~=idsu hapil sio bee Fagsar D
Gitwn ditgihieclos olh e £EYA
Bl w'aduhr]lsobetfli
Aoty o dnbhopls o be
B Poara donrh e cLiconih: B
D e @if zadan harelbso B
| c2ilgnliie Bala vd ko vl 870

Como se ve & la simple vista, estas escalas
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estdn tendidas y levantadas sobre si mismas.
Empieza en el ntimero 1.° 0 b ¢, y concluye en
nuimero 13 0 b ¢, que es la octava de la Kscala
cromdtica, principio de otra Iliscala mas alta.

Con esta Tabla 6 estas escalas, se forman to-
dos los tonos utiles é inutiles.

Lios tonos son doce como son doce las esca-
las. Y si se quieren hacer menores, se toma el
ntimero 1.° el nimero 4, el nimero 8 y el 13
y todos los tonos quedan formados.

Con la Tabla que habéis visto se forman to-
dos los tonos por muchos y variados que sean
O parezcan. De la primera de estas escalas se
forma la Diatonica, tomando el primer punto
0, el tercer punto ¢, el punto quinto 2, el sexto
punto a, el octavo punto u, el punto décimo 7,
el punto duodécimo s, y el unisono igual al pri-
mero en el sonido pero no en la altura; o es
el que consagro y hace laoctava,oe zaur s 0
de la cual nos vamos & servir mientras necesa-
rio y posible sea. Iista liscala segin aqui se
encuentra es el objeto primario del cantor 0
solfista. Debiendo de poner en ella tanto cui-
dado y fijando su atencion y oido de tal mane-
ra, que no discrepe ni una coma su entonacion,
sl se quiere despuds que sus lecciones le den el
fruto apetecido y necesario; pues hay muchos
musicos que por no haber aprendido en sus
principios bien la Escala, nunca llegan 4 la afi-
naeion, encontrandose muchos buenos maestros
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que no pueden conseguir de sus alumnos des-
terrar este mal porque como decia Didgenes es
mas facil enseflar al que nada sabe, que corre-
gir los defectos de los que los adquirieron.

Después de bien aprendida la Kscala, la re-
tentiva del oido es la que hace que se ajusten
con prontitud los diferentes puntos que mar-
can las lecciones. Reservandonos, para la se-
gunda parte de esta Gramatica, lo mucho que
todavia falta para alcanzar la perfeccion que
se reflere solo al solfista; y para otros libros
aparte, cuanto se refiere & la composicion; va-
mos & dar unas lecciones sencillas que s6lo sir-
ven para preparar al solfista 4 el estudio de la
Escala de Do, 4 la que se refieren sin poderlo
evitar todas las demas.

s
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LEGCIONES DE GANTO LLANO

oezaursoO Osruaz eo

LECCION PRIMERA

oooeezzauruaze 0 O0E0EZAZ €0 0eZeo
0€Z0Z0OCZO

LECCION 2.2

oeeen oOeeez 0O 0€0enzZ eo 0zZo o0ezoe
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LECCION 8.
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LECCION 4.°

0€Z 0OZ €0ZO0 ZEOZO €Z €Za €Z0eo zeoea
€0Z0eazo

LECCION 5.*

0Z0€aZE€ 0O€ azeae eaezZ Z eozZoe aezo
Zéae 0 Z O

LECCION 6.*

—

0ze€az. eazau auazua auzeo z u z u a
€ a Z 0 0zZeazu o

LECCION 7.°

0Zaz 0€azZ O ZZUuzZur ruazuzzuae 7z eoz
O € azez O

LECCION 8.°

0Zazuaezo ezaur’ uruau aza ez 0 eaeeoz
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LECCION 92

L

O eZ a 0azeo 0 a aeo azZ ea Oa Za
egoeaz aua € Z O

LECCION 10

e m—

O a7z a euaure 0zZeo aezo uo uru ezuze
uaou O O

LECCION 11

Ou sOsrs ruauaeo OrsO srsru zuez O
O o

LECCION 12

Osru rO z a eo ue zau reo r uzu o
a ono OO0

LECCION 13

r—

o 7 eo aeuz rusO oru uzar ezou sOsr
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LECCION 14
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OZ:r 0o piliezr e Z uaze uo wsu 0
u reo ruzuo

LECCION 15

0.0 ue O ez O er euO o0ze. O za r O
a0 oa Ora Oaro o

LECCION 16

B —

00zuaru Oo uz uo e ezeo O s 7z ua
sre sru s 0 o

LECCION 17

Oresrnesu0 siuaz 0Oz uOza r
ES rr L er Uz s zuo

LECCION 18
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u sk O ras r0 o eE 0O o
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LECCION 19

——

Oraa srOouz OszsOooar
Ooruaozer s zOruzuo

LECCION 20

OooeeFHezsz Oo zu o O rsO o
r Osu EO o

En canto llano, no hay necesidad de mas
lecciones que estas para todas las composicio-
nes del mundo; sin embargo, pondremos otras
de los autores antiguos con sostenidos y bemo-
les, para que vea el discipulo todo lo que ven
los otros; mas al fin, les daremos la pauta para
acomodar todos aquellos 4 los puramente na-
turales.

LECCION 21

ezaurae eebe rlruarr rauza eoeze eeoo
uzo ara aze o er eo e O s r waz urr
ezaz eo Zeur ea z euuae aurr ur uazs e
' urer s b e ezauzaa € & Z € 0 €
Z Z e e



44 GRAMATICA

LECCION 22

ebeaed ulyrsr zuo azeb erzieieio
eaursO rle w aoaa rr e lr z u o aze
berzeel rs O F ei 7.6 0pe & |ir
U aze ebhee

LECCION 23

e O ¢ a. eu u rlr O r zag a e e
Z7 O €0z e |l rur aur eo arl z u
Lend 8 O o Prla te 8 F U 280w p s
euoezau az e o e e

LECCION 24
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e lu z r ee er uaeo e

LECCION 25

OZOZBDBZ&ZG&GZGDZOEZ
dZ €0 ao z auau azazeo 0102 50NLKD

O O 0eza azeo 0 a Z.ae 0 O e z az o o
00 aeo eo
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LECCION 26
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0O € Z a 07 €0 a z aze ae 'z aeo zo za
au u'a eo oeza ae z0 Zo Z0 Zu Z0 Z
uZO ZUu O UO U0 Z a €0 u Zu au 0 zZ au
au Z uaeo uaz ua e zezo uo u rs O ua
€0 ZO Z u uu o

LECCION 27

O eza0 a e zaueu z aur z r rr naz az cZ
zau I' ur u z uaez ur ur ua u aua €o a
Uy Puar uaiiralfgiasaiater weavr (D up € i
u wpeor uvaea er uw'z ugae r-rulaz & euo
r U Zua €O er uau Z ua eu r ur uraez
e0 Zar u zZuaeo

LECCION 28

0O Z a 0a 0Z 0 a 0eZ au 0 U O Zeoz zu
zual u a4 zZz eo uououroor O oa O p
Oira e loZ o niriruiral Z4eo o or uaou
70 4€Z au €0 Z u ar u au aez 0 ao zu
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LECCION 29

OzZzeuaruzueuzarzrzuzae
uzurs zszr uz r e uzur sO ze ursz s
uzoaouor ursro Ooseosou
e zau ru hr hr uvazeo O sO rhr u a z
ua e zo Orluaezu O srl r udus
Osrshruduauaeo

LECCION 30

———

OzuzazaudrsOOsOTrhr aza
Uuo az ebhe zbe r e rhr du u o or u
az a fz ru sr du euo O s hr du u o
zzf za 2z e b e oso uezzeberu
€ zeo O s 0O rhr aza u:u:0: rhriasd e
Z0soez uz u Os Orl hr u aza e %
w0048 0 rhraza 00 1 o

LECCION 31

-]

ooe d r d udu rsbe £ b E s 1 s uda
rr E udfzz 1)

(1) La leccion anterior no puede trasportarse & nin-
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LECCION 32

Osr sO YEOsO AYE sOE Oslr hr sOE
rl rud u Oso slr sOrl EOs ru dz be u
hru zadu r u ebefo zadu Osru rudu
zdeo zadu Ir hr azeo eo Osls rhdu sOsu
Esls u dudl usO Osru ruaz azeb az ee
azez azeo ao zo €o

glin otro tono porque lleva sus dos counstitutivos esen-
ciales y necesarios & todos los demas, de lo cual no pue-
de prescindirse; y si esta leccién lleva ya los cinco
sostenidos, que es el summum que puede llevar cada
tono: si se trasporta, hay que aumentar las irregularida-
des que ocasiona la alteraciéon de los dos constitutivos
esenciales,lo cual produciria més de diez alteraciones in-
necesarias, como se prueba ya por la linea primera de
la leccién 80 que mo queremos perder el tiempo de
trasportarla entera, ni que tampoco los lectores lo pier-
dan; no hay mas que contar las dddddbl fcuando en
su tono no lleva més que una 2y una b. Total dos alte-
raciones segun el técnico nombre de los musicos, porque
aqui tampoco son alteraciones, son puntos. :

Nora 2* En la linea de la imprenta, no ha cabido la
linea entera & que nos referiamos en nuestro papel; y se
hace preciso advertir que se cuentan 81 puntos de la lec-
cién 30 y se comparan con los de la leccion 31, Y el que
tiene masd i f b b, tieno mas alteraciones quo se deberan
evitar con los trasportes.
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L0 DJE Y ES CIERTO

Yo pensé daros mi obra
Por una peseta sola,
Pero ahora tanto escribo,
Que dije para mi: jola!
Si no aumentamos un cero,
No quiero.

Para mi tanto trabajo
Para ti tanta critica,
Para mi poco dinero,
Para ti tanta mausica,

No quiero.

O arrojo la pluma,
O aumento el cero;
Pues yo ya s¢ lo que pasa,
Que el mundo abrasa
Y aun haciéndole favores,
Causa dolores
A poetas y editores.
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(Qué nos dirias vosotros
Al ver estas letras solas?
Esfo no vale una hola
Ni de nieve cuando nieva
Que ni de sol necesita
Para evaporarse sola;
Pero echamela, José,
Echamela luego, luego;
Echamela pronto al fuego
Y veras lo que sucede;

[Que!

Que se volvera carbon
Y que aquella luz se muere;
Asi es facil que estas letras
Llenen de manchas al Sol...

..famire famire, Sol.

Omicron et Omega
Initium et finis;
Principio y fin
De la Musica
Taquigrafico-literal
Que dejo sin terminar
Porque asi me ha parecido;
Y que no es cosa de dar
Una carrera completa
Por tan poquito dinero
Como una simple peseta.
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Tengo ya determinado

Para la segunda parte

Si no me lo impide el hado,
Daros, despues de correr

El circulo que he trazado,
Una prueba convincente

Del omega consumada
Que encilerra las siete llaves
En un tono combinado.

2o
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FE DE ERRATAS

Aunque aqut los disparates
Sean muchos y de a folio
Cada uno valdra un Peru
Al que compre el repertorio;
Al que no lo compre, no,

Mas no llegara al emporio.

Ern. Autor

———
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Pesetas.
El Omicrén de la Europo Indo China musizal. 1
Gramatica Musical, 1" parte . . . ., . 1
Las equivalencias de la Mdsica . .-, . 1
El canto llano literal . ., . . . . | 2
El Omega de la Mdsica Taquigrafica. . . 1
Los secretos de la Masica, « » . . , 2
La Exégesis de la Masica . . ., . , 1

Y demds composiciones de canto, piang, cuitarra,
etc,y a peseta cada uno.

Esta obra es propiedad del autor, que perse-
guira ante la Ley 4 todo el que la reimprima
sin su licencia.

El antor se reserva el derecho de traduccion
& today las lenguas.
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