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ADVERTENCIA

— o m

Agotada en breve tiempo la primera edicion,
quede esta obra hicimos, el afio 1863, y tenien-
do necesidad de un libro de texto que llenase
nuestros deseos, para dar la ensefianza de laasig-
natura de Retorica y Poética, de que actualmente
estamos encargados, nada nos ha parecido mis
oportuno para el objeto que reproducir nuestro
antiguo librito; si bien introduciendo en él algu-
nas variaciones justificadas por la corta edad en
que los alumnos cursan esta asignatura y por
12 conveniencia de acomodar la distribucion del
textﬁ al método generalmente seguido por los
profesores de Retorica.

Convencidos de que en ella debe separarse todo
10 que no sea puramente elemental, reservando
los ofres conocimientos para los estudios supe-
rioresde literatura, hemos procurado cefirnos i
exponer con claridad y método la parte téenica
del arte literario, y como quiera que al dar i luz
¢sta obra, lo hacemos sin pretensiones de ningun
genero, nuestra satisfaccion seria grandisima, si

pudiéramos ser utiles dla ensenanza con nuestra
modesta publicacion.
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CAPITULO .
PRELIMINARES.

L palabra Literatura tiene muy diversas acepcio-
nes. O bien se entiende con esa denominacion el
conjunto de obras literarias de una naeion, o bien.
la reunion de teorias que exponen el coneepto fun-
damental de la belleza, considerada como esencia de
la obra literaria; 0 ya se expresa con la mis-
ma voz la exposicion de las reglas, preceptos o
maximas que deben tenerse en cuenta tanto en
la composicion ‘de las obras como en el estudio
de sus bellezas y defectos para alcanzar las unas
v evitar los otros.

in el primer sentido, la Historia critica de la
Literatura nos d4 noticia de las obras va pro-
ducidas, de sus autores y de la influencia que
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han ejercido en la sociedad. En el segundo, la
Estética 0 Kalologia nos ensena el fundamento
de la obra Literaria como manifestacion artistica
de la belleza; y en el tercero, la parte precep-
tiva, denominada aunque impropiamente Retorica
y Poética, formula y establece las reglas & que
ha de someterse tanto la espresion del pensamiento
literario en general, como en las formas especiales
de cada uno de los diversos géneros.

Las deéfiniciones que se han dado de la Reto-
rica son muy numerosas, pero ninguna tan laco-
nica y espresiva como la de Quintiliano: bene di-
cendi scientia.

No debe confundirse la Retorica con la Gramati-
ca, pues esta se limita al estudio analitico dee los
elementos constitutivos de una lengua, examinan-
do tan solo su estructura material; mientras que la
Retorica tiene por objeto perfeccionar la expresion
y trasmitir el pensamiento, las imagenes y los afec-
tos con la misma fuerza y energia con qué perci-
bimos, concebimos y sentimos: de aqui la necesi-
dad de que el estudio de la Gramatica, preceda al
de la Retorica. g

i 4'.

CAPITULO 11.

DE LA ELOCUENCIA Y ORATORIA.

La Elocuencia es la facultad 6 el don de imprimir
con calor y fuerza en el alma de los oyentes, los afec-
tos que tienen agitado el nuesiro. No es por con-
siguiente un arte 6 coleccion de reglas para conse-
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guir un fin, sino un don de la naturaleza, un talento
O facoltad natural en el hombre; pero este talento,
que debe ser guiado por las reglas del arte, emplea
los medios que la Retorica ensena y sigue el mé-
todo trazado por este arte.

La Elocuencia, viene 4 ser respecto a la Relo-
rica, lo que la practica es respecto a la teoria y de
aqui el haberse dicho que, la Elocuencia no es mas
que la misma Retdrica puesta en practica.

No debe eonfundirse tampoco la Elocuencia con la
abundancia de palabras, 6 facilidad en el hablar, lo
cual se Hlama afluencia, facundia, ni tampoco con la
elegancia de estilo; el hombre verdaderamente elo-
cuente, es aquel cuyo discurso, estd lleno de vida y
animacion; conmueve y exalta el espiritu, lo arrastra
y al fin se apodera de el dominandolo. Por eso se dice
que la Elocuencia, no se limita solo 4 la palabra, sino
que existe tambien en todo aguello que conmueve
y arrebata el espiritu, excitando en nosotros el sen-
timiento de lo sublime. Puede por consiguiente exis-
tir en la mirada, en ¢l gesto, en el semblante y en
todas las actitudes exteriores del hombre.

La Oraforia, es el arte de emplear la palabra de la
manera mas ammndath al fin que el orader debe
proponerse, que es la realizacion de lo bueno y de
lo util. Difiere por lo tanto el arte Orataria de la
Retorica, porel fin especial que se propone, cual es
la [lEl'SllﬂCi{}H por medio de la palabra. La Retorica
se limita 4 dar reglas para hablar y escribin con per-
feceion, pero como estas reglas son necesarias y
aphral)lef, a todos log géneros de composicion lite-
raria, resulta de aqm que la Retorica sea.como
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un prineipio fundamental, aplicable no tan solo a la
(Oratoria sino tambien a la Preceptiva literaria o Ar-
te de composicion literaria, que eselque nos da
conocer los varios géneros literarios, 0 sea, las for-
mas que cada uno de estos exige para su_expresion
mas conveniente

En el lenguaje ordinario se confunden frecuente-
mente las palabras elocuencia y oratoria. La elo-
ciiencia como don natural ¢ talento de persuadir,
cabe dentro de todos los géneros de composicion
literaria y mas principalmente, dentvéo del discurso
oratorio que es su, verdadero campo. /f‘y

CAPITULO 111 v

DE LA OBRA LITERARIA EN GENERAL]
N
Composicion 0 ohra lterarie es una ovdenada se-
riec de pensamientos, dirigida a conseguir un fin

determinado. |

Reciben nombres diferentes las composiciones li-
ierarias segun sea su fin directo. Se Haman diddcti-
cas O cientificas. aquellas cuyo fin directo es la in-
vestigacion ¢ ensenanza de la verdad. Religiosas, as-
céticas O misticas, cuando su fin directo es moralizar.

Y podticas, cuando se proponen expresar lo bello.
Sin embargo, el fin propuesto en cada una de
esta clase de. composiciones, no puede considerar-
se como unico y esclusivo: las obras diddcticas,
~al par que ensenan moralizan y deleitan: las as-
céticas 6 morales, deleitan tambien y ensenan; v

las poéticas no tan solo deleitan con la espresion

.
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dé lo bello, sino que instruven 'y moralizan: por
eso el estudio que tiene’ por objeto el conoci-
miento de la belleza, realizada en toda clase de
composiciones 1t obras literarias,: se lHama Lilera-
lura, aunque esta palabra, segun su origen. v en
sit acepeion mas lata es el estudio de todo aquello
«(que pertenece a las letras, si bien en el P%ladn
actual de los conocimientos humanes, la. Literatura
solo eomprende el estudio de las Bellas Letras. o
sea, el de los modelos en aquellas géneros de compo-
sicion-en que la belleza entra como fin directo.

Llamanse Humanidades los estudios que sirven pa-
ra ilustrar al hombre en los conocimientos indispen-
sables para viviren la sociedad, bajo las eondiciones
que: reclama la instroceion en nuestros dias. El es-
tudio de fas humamdades comprende prineipal-
mente la Filologia 6 estudio de las lenguas, asi. an-
liguas eomo modernas, la Grramatica, fa Retoriea,
la Geografia y la Historia.

£l estudw de la Retorica es de utilidad snma, pues
el arte de hablar y escribir con perfeceion deben
poseerlo todos los hombres como indispensable, no
solo paralos altos fines de la sociedad, smo tam-
hien para los usos mas comunes de Ja vida. La Re-
Lorica, es la base fundamental de-la literatura y eg-
mo arte de inmediata aplicacion & todos los géneros
de composicion literavia, 68 indispensable su estu-
dio si‘ha de adelantarse en la earrera de las letras.

“Arie; €5 un -conjunto ¢ ¢oleecion de reglas para
hacer una cosa bien, esto es de modo que sirva pa-
ra el uso 4-que la destinamos y 7eglas, son ciertas
leves que preseriben al artisia’lo que debe hacer’y
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lo que esta obligado & evitar para que sus ohras
tengan la perfeceion necesaria. ,f
-

CAPITULO 1V,
DE LA ELOCUCION EN GENERAL.

Los antiguos retoricos, entre ellos Ciceron y Quin-
tiltano, dividieron la Retoriea en cinco partes: im-
vencion, disposicion, elocucion, memoria y pronun-
eiacion, definiéndolas el mismo Ciceron de este mo-
do: Invencion esla escogitacion de cosas verdaderas o
verosimiles que pruebenunasunto. La invencion con-
siste en hallar los medios de que el orador debe va-
lerse persuadir y mover. Disposicion es el orden y
distribucion de las cosas, euva disposicion demuestra
los lugares en que cada una debe ser colocada.
y consiste en colocar en el odrden mis conve-
niente los medios de persvadir suministrados por la
invencion. La Elocucion es el acto de acomodar 4 la
imvencion las palabras y sentencias que sean & pro-
posito y tiene por objeto dar reglas sobre la manera
mas conveniente de espresar los pensamientos vy los
alectos por medio del lenguage oral. La memoria es
un conocimiento constante de las cosas y de las pa-
labras y de su disposicion 1 orden de colocacion

La Pronunciacion, por ultimo, es el uso de la voz,
~del semblante y del gesto, con moderacion y gracia

Aunque sumamente filosofica y aplicable esta
division de la retorica, en cuanto 4 sus (res primeros
miembros, 4 lodos los géneros de composiciones lite-
rarias, no puede admitirse, sin embargo. Cada trata-



do debe estudiarse en el lugar que le corresponde.

La invencion v la memoria pertenecen al estudio
de la Logica: la disposicion ¥ la pronunciacion son
propias de la oratoria.

La Retorica, segun lo mdica su etimologia, no
comprende mas que el tratado de la elocucion, que
es sit verdadero limite. Toda la estension de la re-
Lorica cabe dentro de este tratado que es el tnico
(que en realidad comprende.

La elocucion, & manifestacion de nuestro pensa-
miento y afectos por medio de lenguaje oral, com-

prende el estudio del pensamiento v el del lenguaje. .
=

CAPITULO V.

ANALISIS DEL PENSAMIENTO.
iy, o

se llama pensamiento en literatura, todo lo que
ol hombre se propone expresar, de palabra 6 por
escrito.

En el analisis del pensamiento,  se encuentra la
idea 0 representacion interior de un objeto en nues-
tro espiritu, después el juicio, que es la afirmacion
de la relacion que hay entre dos ideas: y dltima-
mente el raciocinio, que es la afirmacion de la re-
lacion que existe entre dos juicios. Se liama [ermino
la expresion oral de una idea; proposicion, la de un
juicio; y arqumento la de un raciocinio. Del enlace ¥

relacion entre dos ideas resulta el juicio: de la de un -

juicio eon otro juicio procede el raciocinio y de aqui,
la formacion de nuestros pensamientos, de ecuyo
ordenado enlace proviene el discurso, la obra o6 la
composicion literavia.

e S —-—— |y S M NS e - - i . TR



B CAPITULG Vi
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No pueden darse reglas para hallar los pensa-
miientos, pues estos nacen naturalmente del ohjeto
(quie el eseritor se. propone, de su instruceion v del
ingenio eon que el cielo le ha dotads, pero pueden
senalarse algunas mndmmws respecto @ su' mejor

eleccion.

S¢ Haman pm]samium.n:a verdaderos, 108 que  es-
tan conformes con la maturaleza de las cosas a que
se refieren y esta verdad en los pensamientos se
Hama cientifica, cuando hay completa conformidad
del pensamiento con la realidad del asunio & que se
refiere. Esta entera conformidad eenstituye la exac-
titud en los pensamientos, exactitud que debe pro-
curarse siempre en todo escrifo, pero muy particu-
larmente en todas las obras destinadas 4 la ense-
fanza. Existe ademdas la verdad poctica, gque--es la
conformidad del pensamiento con el asunto, cual de-

‘beria ser admitidas ciertas suposiciones. Esta ver-

dad poética, verosimilitud 6 verdad relativa es I
que generalmenie se emplea en todas aquellas obras
cityo objeto es deleitar, pero no debe estar en pugna
eon la vﬁrdad cientifica. | | 'X |

' HW'H\UA[‘IQ\ BE] HIS'\\IB ‘l‘nlf"\'l’ﬂ
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Llamanse peusamieﬁtns claros, aquellos que son

-

; 'eﬁmpremhdas 4 primera vista y sin esfuerzo al-

suno por las personash quienes se divigen v por
consiguiente son oscuros aguellos pensamientos cuyo
verdadero sentido s difieil mwntnar aun  eon
muy detenida meditacion. ot gt
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Se llaman confusos estos pensamientos cuando su
oscuridad proviene de haberse mezclado ideas que
debian exponerse sepavadamente: embrollados cuan-
do su confusion s tal, que dificilmente pueden
descomponerse para separar lo que malamente se ha
confundido; vy enigindticos, cuando su oscuridad.
confusion y embrollo llegan 4 tal punto que, aun ha-
ciendo el mas detenido estudio, no quedamos seguros
de haber encontrado su verdadero sentido.

Lldmanse pensamientos distinlos, aquelios euya
claridad no permite que las ideas que encierran
puedan confundirse con otras, y se llaman profun-
dos, cuando su expresion contiene ideas de ui al-
cance tal, que para poder comprenderio bien, es ne-
cesario detenerse algun (anto & meditar para descu-
brir sushi'el&uiongﬂ.

Las causas que motivan la falta de clarvidad en la
expresion de los pensamientos, son las siguientes:
Primera, el tratar de cosas gue no son bien conoel-
das por el que las expone. Segunda, el no conocer A
fondo el verdadero sentidoy valor de las palabras
para usarlas en su acepeion mas rigurosa. Tercera,
el buscar el aplanso del vulgo que juzga grande lo
que no entiende. Y cuarta, elno colocarse el escritor
en el lugar de aquellos & quienes se dirige, v creer
que todos han de comprenderie. |

En todas las obras literarias, los pensanientos -
deben ser tan claros y distintos como permita la na-
(uraleza del asunto: en las composiciones dirigi-
das 4 personas de cierta instruccionno deben des-
echarse los profundos 'y en todas ellas deben omi-
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tirse los oscuros v con mas razon los confusos,
embrollados v enigmaticos.

Se llaman pensamientos nwevos, aquellos cuya es-
presion encierra una coinbinacion de ideas que 4 na-
die habia ocurrido anteriormente Esta cualidad es
rarisima. Si el pensamiento no ofrece novedad algu-
na, se llama comun: si anda en boea de todo el mun”
se llama vulgar v cuando el mismo vulgo lo repite
frecuentemente, el pensamiento (oma el nombre
de trivial.

Debe procurarse que los pensainientos, sean nue-
pos €N Si MISmos y si esto no fuese posible, que a los
comunes vulgares v lriviales, se les anada alguna cir-
cunstancia, que permita considerarles como nuevos.

_*p-f"!’ ‘.

Pensamientos salidos sonlos que prueban lo que el

escritor intenta demostrar. Si no lo prueban, se
llaman futiles v por eso esia clase de pensamien-
tos debe desecharse de toda obra, cuyo fin sea la ins-
truccion.

Debe por consiguiente, meditarse mucho un asun-
lo, antes de ocuparse de ¢l y dejar trascurrir algun
tiempo entre la formacion de la obra v su publica-
cion, & fin de que en ese tiempo, hayamos podido
desechar la influencia de la imaginécim, que tanto
perjudica al ejercicio de las demas facultades.

CAPITULO VII.

CONTINUACION DEL MISMO ASUNTO.

~ La natwralidad de los pensamientos consiste en
sieintima conexion con el asunto, de tal moda




que parezca que naeen naturalmente de ¢l

Cuando falta esta naturalidad v parece como que
son hallados con cierta especie de violeneia, los pen-
samientos se llamanviolentos o [forzados, v tambien
afectados, rebuscados, 0 estudiados.

Se dice que los pensamientos, sono obvios, 0 faciles
cuando parece como que se presentan por si mismos,
i la mente del escvitor. Ingeniosos 0 agudos son aques
llos pensamientos en que, para hallarlos, necesita ej
eseritor, cierta penetracion del espiritu que se llama |
agudeza de ingenio. Finos son aquellos cuya expre-
sion incluye eierto dicernimiento particular que se
lama finura. Delicados son los pensamientos en cuya
expresion se encierra cierto grado de sensibilidad.
Sutiles, son aguellos en cuya relacion de ideas se
deja deseubrir el estudio y trabajo del eseritor. Y,
por Ultimo se HNaman alambicados, aquellos pensa-
mientos en los cuales se descubre apenas una ligera
relacion con las ideas que expresa.

Debe procurarse que en toda composicion los pen-
samientos sean naturales v no forzados; asi como el
que sean faciles y que sé¢ admitan los ingeniosos, ti-
nos v delicados, pero con prudente economia: los
sutiles deben admitirse muy rara vez y los alambi-
cados, desecharse completamente.

El estudio atento de nuestros clisicos ensenard
distinguir perfectamente los diversos matices y va-
riedades del pensamiento. o

La aportumdad del pensamiento, ¢ sea su eonve- j
niencia conel fin para que se emplea, es otra de
las cualidades de mas importancia. -

Otras muchas denominaciones se han aplicado 3
| 2
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los pensainientos segun la cualidad que se ha con-
siderado como mas importante en ellos, asi como
la de dignos, nobles, wrbanos, morales: g¢raciosos.
chistosos, vivos, animados en las composiciones ale-
gres v amenas: jocosos, burlescos, agudos y pun-
zantes en las jocosas v satiricas, ete. Todas estas de-
nominaciones dadas 4 los pensamientos son relati-
vas & la impresion que en nosotros producen, siendo
muy dificil detinirlos, porque la idea de pura sensa-
cion que encierran, es una idea simple y no_puede
descomponerse en olras.

Son pensamientos bellos, los que producen en
nuestra alma un sentimiento de  placer, puro y
desinteresado.

Grandiosos, son aquellos pensamientos que. nos
hacen ver y descubrir de un golpe, s prepara-
cion alguna, lo que no podriamos esperar sino des-
pucs de larga lectura y meditacion,

Pensamientos sublimes, son aquellos que produ-
cen en  nosotros el sentimiento de una belleza
cuvo placer vé acompanade de cierta pena )
asombro, por cuanto vemos desplegado en aquelis
i poder 6 fuerza superior 4 nosotros Mismos,

CAPITULO VI
DEL LENGUAJE. (DE LAS VOCES..

Lenquaje, es la expresion de nuestros pensainen-
tos por medio de sonidos articulados que emplea-
mos como signos de las ideas. La velacion entre el
pensamiento v el lengnaje es tan intima que no es
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posible tener un conocimiento exacto v tilosofico de
este, sin conocer tambien los elementos del pensa-
miento. Por esta razon el estudio de la Gramatica,
de la Retorica v de la Logica se completan mu-
luamente.

in el estudio del lenguaje, debemos estadiar:
1., las voces; 2.°, las oraciones v 3.°, las clinsulas.

Voces O vocablos, palabras v dicciones se em-
plean retorica v gramaticalimente en el mismo sen-
tido, pero no debe confundirse la voz con la “ex-
presion. 3 |

Voz ¢ palabra, esel término de vna idea si-
ple. La expresion puede constar de dos 6 mas voces
que juntas signifiquen una idea compuesta, 6 todo
nn pensamiento,

Palabras-elaras son aquellas que no pueden me-
nos de ser comprendidas por las personas 4§
quienes se divigen, La falta de claridad produce
imo de los mayores defectos en la expresion de
nuestras ideas y pensamientos pues nada fatiga
tante como lo que cuesta mucho trabajo entender.

La dificultad de un asunto no puede escusar la
falta de claridad en las palabras necesarias para ex-
presarlo convenientemente. Lo que se concibe con
claridad, puede expresarse en proposiciones claras.

Muchas veces la oscuridad de las palabras nace
de una erudicion inoporiuna como sucede en el uso
de voces cullas, lécnicas, equivocas, ete.

- Se llaman voces cultas, las que derivadas de las
lenguas siabias, no han recibido la sancion del uso,
como libidinoso, insaturable, supergo y otras voees
cuyo significado no  puede ser conocido sino por las
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personas que poseen las lenguas de donde se deri-
han. A estas palabras se dio el nombre de cultas,
y a su abuso, muy frecuente en algunos de
nuestros leblLOS el de culteranismo:'palabras técnicus
son las que designan especialmente objetos de cien-
cia y arte, como apogeo, epicielo, amura, baupreés,
solsticio, debiendo escusarse su uso en toda compo-
sicion que se dirija 4 la comun lectura.
. Palabras equivocas son aquellos términos, cuya
significacion conviene 4 distintas cosas: como la pa-
labra juicio, que puede significar el acto de fallar o
sentenciar 'una controversia, el acto de apreciar el
mérito de una cosa y tambien un acto de nuestro
entendimiento. Sin embargo, el uso de estas voces
suele ser agradable en los eseritos festivos v jocosos -
l‘alabrab homonimas, son las que derivandose de
distintas raices, se escriben con las mismas letras,

como vino, del verbo venir v wvino, nombre sus-.

tantivo; y paronimas, las que derivindose 6 no de
las mismas raices tienen significacion opuesta en-
Lre si, COMO amigo, enemigo. |

A veces la redundancia 6 uso de palabras inne-
cesavias produce tambien la oseuridad.

CAPITULO 1X.

CONTINUACION DEL ANTERIOR. (DE LAS VOCES.

Se llaman propias, las palabras que designan la
idea misma a que se refieren, y no otra distinta.
Son exaclas, las que designan la idea sm ninguna
circunstancia de Lenos y precisas las que designan
la idea sin mlwuna circunstancia de mas. Se ldltd-

/

L
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por consiguiente, 4 la propiedad de las palabras, y
se llaman i f?ﬂ;}?*ﬂ}nﬂs cuando designan otra idea dis-
tinta de aquella & que se refieren: se llaman inezactas.
cuando expresan algo menos de lo que se prptendp
Y no son preeisas, cuando expresan Jlgu mas.

Varios son los motivos que dan origen & la falta

{le pr{}pledad exactitud y premﬁmn de las palahraa

, El error causado por la ignorancia ¢ falta de
mnm imiento claro y distinto de la idea que se
quiere enunciar. 2.°, El no conocer el verdadero va-
lor v genuina significacion de la palabra, & fin de
que represente con fidelidad la idea de que es sig-
no. 3.°, El descuido al tiempo de componer y limar
los eqcrltoh Y 4.° el noemplear en su verdadera
acepeion laq palabras llamadas sindnimas, que son
aquellas que, significando una misma idea funda-
mental, la expresan con alguna diversidad en las
circunstancias. Por ejemplo: los verbos dejar, aban-
donar y desamparar, que aunque convienen en el
fondo de su significacion de apartarse 6 separarse,
cada uno designa una especie distinta de separacion
0 apartamiento.

Para obtener la propiedad, la exactitud y la pre-
cision que constituyen el caraeter distintivo de los
cirandes eseritores, es necesario hacer un estudio
sério y detenido de la etimologia de nuestra len-
gua, 4 cuyo fin, el conocimiento de las lenguas
griega y latina puede proporcionarnos inmensas
venitajas. |

Aparte de los conocimientos etimologicos, con-
viene fijarse mucho en el valor usual de las pala-
bras, v principalmente de los sindnimos.
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Algunas veces, por falta de palabra propia, tene-
mos que emplear la que mas se aproxime & la idea
que se trata de enunciar y este abuso indispensable

se lama Calacresis.
7

i
.-.J-'“"*

- CAPITULO X. S
CONTINUACION DEL MISMO ASUNTO. (DE LAS VOGES.

Se llaman puras o castizas, aquellas palabras que
estin sancionadas por el uso corriente de la lengua
que se habla. Las palabras que no estan admitidas
por el uso se llaman inusifadas. St estas han sido
usadas en otro tiempo toman el nombre de anticua-
das y sino han sido empleadas todavia, ¢l de nuevas.

Se llama arcaismo el uso de palabras-amticuadas v
caidas en desuso: la introduccion de palabras nuevas
sin necesidad absoluta, toma el nombre de weologis-
mo, y el uso de palabras que pertenecen & otras
lenguas, se llama barbarismo, recibiendo este dife-
rentes nombres segun la lengua de donde proceden.
asi se dice germanismo, galicismo, ilalianismo, etc.

Empleanse, sin embargo, en la poesia algunas vo-
ces anticuadas que no pueden tener cabida en com-
posiciones no poéticas.

Tampoco puede proscribirse en absoluto las pala-
bras nuevas; mas para usarlas, ha de habernecesidad,
y en este caso deben formarse con arreglo 4 las
condiciones de formacion, derivacion, v analogia
propias de la lengua en que se escribe.

Tambien se admiten algunas palabras que cor-
responden & otras lenguas cuando 4 ellag pertenece
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cladelanto 6 mvento que ha motivado su admision en
la nuestra, pero ha de ser legitima y rvegular la
terminacion que se les aplique en castellano.

A las palabras de uso corrienté no debe darseles
nunca la significacion que en otra lengua tienen sus
.w]unfalenlf-s y por tltimo no debe introducirse en el
diseurso 6 eserito palabras deslengua distinta de
aquella en que se verifica la composicion, # no ser en
muy raros casos v cuando la oportunidad sea tan

arande que parezcan pasar desapercibidas. +
CAPITULO ‘XI. *
CONTINUACION DEL MISMO ASUNTO. (DE LAS VOCES.

Las palabras que en su material estructura obser-
van las reglas gramaticales se llaman correctas.

La falta de correccion en el uso de las palabras
proviene generalmente de anadirles 6 quitavles sila-
‘has, 6 bien, de hacerlas largas en lugar de breves, ¢
de trastornar el orden en la colocacion de las letras;
v como quiera que en nuestra lengua no hay
misma libertad que tenian la griega y latina para in-
troducir estas alteraciones, solo en poesia nos es
permitido alterar la parte matevial de la silaba en
un corto numero de voeces,

Son palabras nalurales, las que nacen tan facil-
mente del asunto que parecen producidas esponti-
neamente, asi como las palabras en que se descubre
el trabajo y esfuerzo que ha costado su invencion se
Haman estudiadas.

Coando las palabras expresan la idea de un
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modo capaz de producir en el dnimo una impresion
viva y fuerte, se llaman enérgicas. Las palabras fal-
las de energia, 6 que expresan la idea con cierta
languidez, se llaman débiles.

Se conseguira dar energia a, las palabras, cuidan-
do mucho de que sean lo mas claras propias, exac-
las y precisas (ue ser puedan y dandolas vigor con
la adicion de algun epiteto o umgen -

Se llaman epitetos, los adjetivos 6 sustantivos de
aposicion que no siendo parte absolutamente indis-
pensable para expresar la idea, se aplican para de-
signar alguna eualidad que nos interesa en el objeto
i que se refieren. No todos los adjetivos son por
consiguiente epitetos, pero pueden serlo los comple-
mento circunstanciales v las proposiciones ineiden-
les. B |

Los epiletos, deben ser necesarios en su uso: pro-
pios en su aplicacion: homologos y graduadossi se
emplea mas de uno para calificar un mismo objeto,
v finalmente, no deben ser vagos ni rutinarios, ni
multiplicarse en demasia. |

Se llaman imdgenes, en retorica, aquellas pala-
hras o espresiones que designan la idea con una
exactitud tal, que parece como que estamos viendo
el objeto que representa y realmente son una repre-
sentacion suya que la iimaginacion nos proporeiona.

Modelos de bellisimas imigenes y epitetos en-
contramos a cada paso en Homero, Virgiliﬂ y nues-
lros poetas clisicos que deben manejar conslante-
mente los jovenes alumnos si desean que la parte
preceptiva de la literatura les sea altamente prove-

chosa.




- CAPITULO XI1.
DE LA ARMONIA DEL LENGUAJE Y DE OTRAS CUALIDADES.

Son armoniosas las palabras cuya acertada com-
binacion de vocales y consonantes produce en el
oido una impresion dulce y agradable. La armonia
implica simultaneidad de sonidos musicales, cu-
va agradable sucesion constituye la melodia de
las palabras. La armonia de los sonidos considera-
dos como signos, consiste en su concordancia v
conveniencia con la cosa significada. Esta corres-
pondencia de los sonidos, constituye lo que se
llama armonia imitativa que puede constituir (res
crados diferentes. . |

O bien la imitacion del sonido es directa como su-
cede con las voces onomatopéyicas silbido, rugido,
susurro, estrépilo, ete.; de cuyo acertado uso nos
presenta un modelo Fray Luis de Leon, en oda «La
Profecia del Fajo,» cuando dice:

Oye, que al eielo toca
.con lemeroso son la trompa fiera ..

Utras veces se imita el movimiento por la melodia
v acertada distribucion de acentos (lo cual constitu-
ve el ritmo en la prosa. ) ecomo  en la misma oda los
VErsps: .. :

...... . . la banders
Que desplegada al aire va ligera

Y otras veces, por tltimo, imita las eonmociones
interiores del animo, por la relacion natural que exis-
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le entre los sonidos v nuestros afectos: por ejemplo:

Portiel silencio de la selva umbrosa,
Por ti la esquividad y apartamento
Del solitario monte me agradaba,

Por ti la verde yerba, el freseo viento.
El blanco lirio y eolorada rosa

Y dulce primavera deseahn

-Ay cnanto me engaiiaha!

“Garcilaso.,

() en este otro de Hervera.

Cuando con resonante
Rayo y furor del brazo impetuose.

A Encelado arrogante

Jupiter poderoso
Despefio, airado, en Etna cavernoso, ele.

Hay ademis de las ya espresadas, obras cualida-
des que debemos considerar en las voces, pues siem-
pre hemos de procurar que sean decenfes, decorosas
y dignas, esto es, que no produzcan ideas asquerosas
o contrarias 4 la moral y al respeto debido a las per-
sonas. Las palabras que excitan ideas asquerosas, se
Naman indecentes: las contrarias 4 la buena educa-
cion, groseras; v 1as que ofenden al pudor, obscenas
o lorpes.

Las palabras han de sey oportunas, €3 decir, han
de estar en conformidad con el tono donminante de la
obra. La nobleza de la expresion depende de que las
palabras sean de las usadas entre personas de esme-
rada educacion cuando se ocupan de asuntos sérios
¢ importantes v la familiaridad rvesulta de que las
palabras que se usan sean de las empleadas en la
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conversacion ordinaria v en asuntos de escasa impor-
tancia. Si las palabras son de las usadas entre las
mas infimas clases de la sociedad, entonces toman
el nombre de bajas, triviales, vulgares, chavacanas,
eteétera. |

Las condiciones generales de toda obra literaria
proseriben terminantemente el empleo de palabras
mdecentes, groseras o torpes vy aun el de las bajas,
trivialesy chavacanas, que rara vez podran emplearse
en determinadas composiciones que por su indole
particular lo permitan.

IU\P1111L(] XL,
DE LA ORACION GRAMATICAL O PROPOSICION.

La expresion oral de un juicio se lama oracion
gramatical 6 proposicion. Las palabras oracion v
proposicion designan la misma idea, pero la oraeion
indica los elementos gramaticales del lenguaje, v la
proposicion, los elementos logicos del pensamiento.

La palabra frase designa el conjunto de pala-
bras de que una oracion consta, pero atendiendo
solo al sonido v 4 la eonstroccion material, no
al sentido.

En las oraciones hay que distinguir dos claseg
de elementos: esenciales v . accidentales.

LLos elementos esenciales son el sujefo v el alri-
huto, los cuales se unen mediante el verbo que le
sieve de copula como el hombre es inleligente.
tmando el atributo expresa una idea de actividad
se une intimamente con la edpula, eonstituyvendo
ol verbo atributivo v.er., el hombre vive.
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Pueden considerarse como elementos accidentales
de la orvacion los agregados 6 anodificaciones de|.
sujeto, y los complementos directos, indirectos y
circunstanciales, que realmente son otras tantas
modificaciones del atributo.

Las oraciones son incomplejas y complejas, simples
Y compuestas, principales v accesorias: una oracion
es mcompleja cuando el sujeto y el atributo estin
representados por una sola palabra, eon articulo ¢
sin él, como Pedro canla; y es compleja cuando el
sujeto o el atributo consta de mas de una palabra.
como los hijos aplicados son la esperanza de sus pa-
dres. :

La oracion es simple cuando consta solo de un su-
jeto y un atributo; y es compuesta cuando tiene
mas de un sujeto o mas de un atributo. £/ hombre
honrado desprecia la muerte, es una oracion simple
il hombre perverso teme la justicia, la honrades y los
buenos ejemplos, es una oracion compuesta. Fstas se
descomponen en tantas oraciones simples, como su-
jetos o atributos tengan. o]

Laoracion es principal cuando de ella dependen
olras oraciones secundarias que se llaman aceesorias.
[istas oraciones accesorias se llaman incidentes
cuando se refieren 4 una sola palabra de la princi-
pal, determinando 6 aclarando su sentido; y subor-
dinadas, cuando se refieren al sentido total de |a
oracion principal. ¢

Reciben el nombre de paréntesis las oraciones
principales que estan como incluidas en otras, cu-
yo sentido interrumpen. pero sin afectarlo en lo
mas minimo. |
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Se enlazan las oraciones unas con otras, dando
lugard lo que se llama eoordinacion. 1.° Por medio
de las conjunciones. 2.° Por medio del relativo. 3.°
Por medio de los modos del verbo y 4.° Por inme-
diata colocacion.

CAPITULO XIV.
DE LA CLAUSULA.

Clausule es el conjunto de palabras, que formando
un sentido perfecto, espresan uno ¢ mas pensamien-
tos intimamente relacionados entre si. En la eseri-
luea se indica la terminacion de la clausula por el
punto final y en la pronunciacion del disenrso, por
medio de una pausa notable ¢ inflexiones de la voz.

Las cliusulas, se dividen en simples y compuestus.
Sunples son las que constan de una sola oracion prin-
cipal, sea cual fuere el niimero de accesorias ‘que
contengan: y compuestas, las que constan de dos o
mas oraciones principales, £jemplos:

La postura de las tierras, hacia donde el sol se po-
ne, esuestra Espana. (Mariana. )

En un lugar de la mancha, de cuyo nonibre no
(quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia un
hidalgo de los de lanza en astillero, adar§a antigua,
rocin flaco v galgo corredor. (Cervantes.)

Fjemplo de elausula compuesta.

-
b

o partes se dan los arboles, en partes hay can-
pos y montes pelados: por lo mas ordinario, pocas
fuenles y rios: el suelo es récio, y que suele dar
veinte y treinta por uno cuando los anos acuden: al-
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sunas veces pasa de ochenta, pero es cosa muy rara

Hay tres clases de clausulas compuestas, a saber:
suellas, periodicas v periodos.

Llamanse clausulas sueltas aquellas en que las ora-
ciones principales se¢ coordinan sin el auxilio de las
conjunciones: periodicas aguellas en que las oracio-
nes principales se enlazan por conjunciones, sin que
el sentido quede imperfecto hasta el fin: y toman el
nombre de periodos, aquellas en que las oraciones se
presentan enlazadas de tal suerte, que se suspende
el sentido en una parte de la clausula vy se cierra en
la otra. Ejemplos:

Cliusula suelta: '

Ofrecimientos, la moneda gue corre en este siglo;
hojas por frutos Ile van va los arboles: Pdlabl'aa por
obras los hombres. (D). Antonio Perez. )™ ™

Clavsulas periddicas:

La virtud no teme la luz; antes desea siempre ve-
nir 4 ella, por que es hija de ella, y criada para ves-
plandecer y ser vista. (Fr. de vnn‘r

Periodos:

Comos en la tempestad de verano, Llldlllll) el ai-
ve se turha el cielo se oscarece de subito y junta-
mente el viento brama, y el fuego reluce y el true-
no se ove, yel rayo y ol agua 1 el granizo amon-
tonado cawndu vedoblan con lllLl'BlhlL priesa sus
solpes.—Ansi 4 Juh sin pensar, le cogio el remolino
de 1y fortuna, v le alzo y le hati6 con fiereza v prie-
sS4, fit manera que se alcanzaban unas 4 otras las
malas nuevas. (Fr. Luisde Leon.)

En los periodos hay que distinguir la parte en
que se suspende el sentido de la elausula Hamad:
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protusis, proposicion ¢ antecedente de aquella otr
en que se cierra el sentido de la misma llamada
apodosis, conclusion O consiquiente.

Se llaman cliusulas mixtas las que presentan
reunidos los caractéres de las ires especies men-
cionadas.

Algunas veces las clausulas que enecierran
pensamiento agudo ¢ sentencioso, toman el nombre
de senlencias.

Se da el nombre de miembros, colones ¢ incisos
a las partes en que tenemos necesidad de dividir
el periodo por una necesidad del aliento o-del sen-
tido.

Los periodos son bimembres, rimembres, 0 cud-
drimembres, segun constan de dos tres 6de cuatro
miembros, tomando el nombre de rodeo periodico
cuando contienen mas de cuatro miembros; y el
de tasis ¢ extension, cuando son tan largos que
apenas permite la respiracion pronunciarlos segui-
(lamente,

Las clausulas se enlazan unas con otras. 1." Por
medio de conjunciones. 2.” Por medio de (ransicio-
nes y 4.9 Por simple ¢ inmediata eolocacion.

CAPITULO XV,
DEL ORDEN EN LACLAUSULA Y DE LA PUREZA Y CORRECCION
Mucho discutieron los antiguos retoricos acerca
de la coordinacion de las palabras en la clausula,

haciendo notar la alteracion profunda que se intro-
duce enda misma cuando aqoelln se modifica,
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Pueden establecerse tres distinciones con respec-
lo-a la coordinacion de las palabras. La gramatical,
que se forma segun la relacion de las palabras con-
sideradas como regentes v regidas. La metafisica.
(que considera las relaciones abstractas de las ideas
v la retorica, que solo se refiere al ohjeto del que las
1nsa. |
~ Bl 6rden retérico es generalmente opuesto al or-
den gramatical, pues lo que encierra el mayor inte-
rés es lo primero y lo conoeido antes que lo desco-
nocido, pero debiendo sobresalir siempre lo que in-
lerese mas.

Hay, sin embargo, ideas que por su correlacion y
calidad deben guardar siempre en su colocacion
aquella progresion dependiente del orden de los oh-
jetos que abrazan. Asi divemos: sin sol ni tuna: los
antmales y las plantas; tres aios, dos meses y un dict
v 1o mismo sucederd en la colocacion de los adjefi-
vos v verbos; como hevida grave, cruel, atroz.

Intloyen extraordinariamente en las cualidades de
la cliausula, la pureza v correccion.

La pureza de la cliusula debe consistiv en que,
ademas de tener esa misma cualidad las palabras v
oraciones de que consta, se guarde en la construe-
cion y enlace de todas sus partes aquel caricter pe-
cubiar de la indole de nuestra lengua, que toma el
nombre de giro castizo. B

No debe confundirse la pureza de la cliusula con
el purismo: afectacion minuciosa que aprisiona el
ingenio. .

Kl conocimiento perfecto de los modisimos 6 maune.
ras de hablar propias'y privativas de la lengua influ-
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ye muchisimo en la pureza de la frase. Los inodis-
mos reciben el nombre de idiotismos cuando, toma-
dos al pié de la letra ofvecenun  sentido disparata-
do, 0 infringen las reglas de ka gramatica,

La correccion de las cliusulas consiste en i e
tricta observancia de las reglas. cramaticales eoni
respecto @ las palabras v oraciones de (que consta.
lista cnalidad de las clinsulas, hallindose com-
prendida en la pureza, mira tambien & la exacta
coordinacion de las palabras v de las oraciones
v al encadenamiento natural de las VOCEs  que
lorman el hilo y sucesion de las ideas. Eldefee-
lo. que resulta de la falta de correccion, cuando
se nfringen las leyes de la concordancia y ré-
gimen gramitical, se llama solecismo.

Para  obtener la pureza 'y correccion en las
clausulas “se procurard sobre todo que el sentido.
(quede. siempre claro v no se mierrumpa nunea

dentro de la misma. | 5 |
CAPIZULO XV, i 8 l

DE OTRAS CUALIDADES DE LA CLAUSULA.

La claridad de la elinsula depende de que cada
tna de sus partes se relacione del modo mas Senci-
Ho ¥ Ficil con aquella & que se refiere, evitando to-
da oscuridad 6 ambigiiedad en el sentido. '«

Podra obtenerse esta importantisima cualidad
procurando dar su colocacion propia 4 todas las pa-
labras y oraciones. Los adverbios v locuciones ad-
verbiales, que limitan la signifieacion de alguna’ pa-

3

& tﬁ:ht'k
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labra deben colocarse inmediatamente despues de
ella. _

Debe observarse lo migino respecto @ la coloeacion
de los articulog, velativos, pronombres; y en gene-
ral 4 cuanto medifique 6 limite la accion del verho.
debiéndose colocar Hlﬁl‘ﬂ]‘ll‘e en el pu'a]p que mejor
indique, cual es la idea & que se refieren. 81 deci-
mos, «Pedro estuvo en easa de Juan vy alli encontro
@ su abuelo vesulta ambigiio el sentido de la clavsu-
la por cuanto ignoramos la referencia del pronom-
hre su, esto es, no sabemos si el abuelo es de Pe-
dvo ¢ de Juan. Sies del primero deberi decirse:
« Pedro encontré ¢ su abuelo en casa de Juan; y si fue-
re del segundo:y Pedro estuvo en casa de Juan y alli
enconiro ﬂl abuelo deeste.

- L.a misma ambigtiedad resulta en los uguwult*w
versos tan repetidamente citados de la Epistola mo-
ral de Rioja. '

Mas precia el ruisefior su pobre  nido
De pluma v leves pajas, mis sus guejas
Enel bosque repuesto y escondido;

Que agradar lisongero las orejas

De algun prineipe insigue, aprisionado
En el me!al de las doradas rejas.

La palabra apmmuadu se refiere al ruisenor, pero
halhindom, inmediatamente después de principe in-
signe, ¢e indicar que este esel aprmmiado Es-
ta ambig iedad podria desaparecer, variando la ro-
Irm-;u,s;a{m_ de las palahras.

Que de un prineipe 1:}513119 Ias orejas
Lisongero agradar, aprisionado
Kn el metal dc las doradas rejas.
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s importantisimo por consiguiente el evitar esta
clase de construceiones ambigiras por su grave

trascendencia e el eserito.

La precision de las cliusulas, depende de que
estas contengan solanente las palabras necesarias,
estando esta cualidad intimamente unida 4 la ante-
rior, 0 mejor dicho siendo una de sus condiciones:
puesto que para ser clara una cliusula ha de ser
precisa. | -

La unidad de 1a clausula, consiste en que todas
SUS partes se encuentren tan intimamente ligadas
entre si, que produzean la impresion de un soln
objeto y no de muchos. |

Proviene generalmente la falta de unidad en
la_cliusula de frecuentes cambios de escena 0 de
objeto dentro de una misma clausula, pasando
de pronto de un lugar 4 otro 6 de upa perso-
na a otra distinta: de acumular en una misma
cliusula “pensamientos que no tienen entre si la
debida  conexion; v, por ltimo, de introdueir

»

paréntesis - demasiado extensos, moportunoes 6 es-
tranos al sentido de la misma clausnla. ‘k

CAPITULO XVIi.

CONCLUSION DE LAS CUALIDADES IIE:I_% GLAUSULA.

de dice que Lienen eaergia las cliusalas cuando
Lodas sus partes presentan el sentido eon tales ven-
lajas que produzean en nuestro dnimo una impre-
sion viva y fuerte. La falta de energia produee lan-
guidez y fastidio en el lector 6 en el oyente.
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Para conseguir esta cualidad preciosa, debe hin-
piarse la elausula de toda palabra inutil y de todo
miembro redundante, poniéndose grande esmero en
que las particulas, relativos y demas que sirven pa-
ra reunir las oraciones, sean las mas propias y pre-
cisas y den al todo de la clausula, firmeza y solidez.

La palabra eafatica 6 principal de una clausula,
que es aquella que representa la idea de mas impor-
tante, debe colocarse en el lagarmas & proposito pa-
ra producie mayor nnpresion. Tampoco debe con-
¢luir con monosilabos sino con palabra armoniosas v
rolundas, asi comodebe guardarse en la colocacion la
posible simetria, d fin de que las oraciones y miem-
bros se contrapongan, pero sin que esto se repita
con demasiada frecuencia, para evitar la mono-
tonia y el consiguiente fastidio. Por dlimo: las
palabras homologas deben colocarse segun sus gra-
dos de fuerza, entendiéndose por palabras homo-
logas los sujetos que se refieren & un mismo atri-
buto; los atributos y epitetos atribuidos & un mis-
mo sujeto: las circunstancias de una misma clase v
cualquier série de objeios cuya enumeracion se
haga.

A braquiologia, o definicion brévicima vy ¢
enfasis, que consiste en hacer econcebir & la mente
mas de lo que las palabras dicen, contribuyven {am-
bien, en gran manera, 4 producir la energia de la
clinsula.

/ La armonia de la clausula consiste en cierta elec-
cion v colocacion de la palabra, de forma que re-
v sulte una frase agradable al oido v ficil & la pronun-
ciacion. Este efecto depende de la acertada combi-
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nacion.de palabras dulees y sonoras que constituyer
la frase melodiosa y suave, v ficil de pronunciar:
de la proporcionada distribucion musical de las di-
ferentes parfes de que consta la clansula por la
huena distribuciou de las pausas v acentos, lo cual
se Hama ritmo 6 mimero, y de la cadencia final, (que
es el agradable sonido que produce una conclusion
llena y sonora. - . '

Para conseguir estas condiciones debe procurarse
evitar la monotonia que vesulta de la desagradable
vepeticion de unas mismas letras, silabas 6 pa-
labras; salvo en muy raro caso, cuyo uso constituye
alguna belleza. Debe tambien huirse del sonsonete ¢
repeticion de silabas 6 desidencias semejantes: del
fialo producido por el amontonamiento de vocales y
de la cardfonia 6 reunion de sonidos de dspera v di-
lieil pronunciacion.

Los monosilabos deben mezelarse con palabras de
muchas silabas. .*

Respecto & la cadencia final, debera observarse
ima gradacion constante, de manera que vaya cre-
ciendo desde el principio hasta el fin, concluyendo
lo- mas agradablemente posible.

La elegancia de las clausulas consiste en comuni-
car ciérta gracia v belleza 4 las diferentes partes
(que las constituyen, lo cual se obtiene en parte. por
el acertado uso de los tropos y figuras.

CAPITULO X VI
DEL LENGUAJE FIGURADO EN - GENERAL.

Cuando empleamos las palabeas significando
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cosa para la cual fueron inventadas, - decimos que
las usamos en su sentido propio v cuando las
apartamos de esia significacion primitiva para
expresar una idea distinta, aunque en relacion
con ella, entonces las consideramos aplieadas en
sentido frdpico 6 figurado. _
Es extensivo el sentido trépico, cuando las
palabras expresan ideas mas 6 menos andlogas
4 las cosas (que primitivamente designaban;
figurado cuando las palabras expresan ideas dis-

tinta, pero guardando alguna relacion con las
cosas. Asi por ejemplo:

La palabra pié aparece usada en los tres sentidos
en la siguiente eldusula: u_HiPif}se en un pieé ( ])T'Opiﬂ:}
y cayo desalentado al pi¢ de una haya (extensivo'
porque ya no tenia pi¢s. (Figurado.) :

De la significacion secundaria dada 4 las pala-
hras proviene el lenguaje figurado, que no es mas
que la expresion de nuestras ideas y pensamienios
con cierto artificio, por el que las palabras no re-
presentan de una manera recta y literal las ideag
que designaron primitivamente,

" Lanecesidad y el placer, fueron el origen del
lenguaje figurado. _

El lenguaje figurado, lleva siempre un signo, al-
gun desvio de la sencilléz de la espresion, pero no
obstante, en muchas ocasiones, es el mas comun
y natural, consistiendo precisamente en esto su
principal mérito y helleza.

Entre las ventajas que el uso dellenguaje figurado
proporciona, deben contarse el que hace las palabras
mas copiosas v flexibles para todas las necesidades -
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que por suomedio se consigue, unas veces, dar -
yor claridad al pensamiento, otras encubrirle cuan-
do conviene, otras espresarlo con mds eneroia: que
el estilo se eleva tanto cuanto se quiere, acornodin-
dolo & la situacion del que lo emplea vy 4 la indole
del asunto en que se usa: y que, por tltimo, el len-
guaje figurado presta un poderoso recurso para
dar novedad 4 lo ya dicho, evitando el fastidio con-
siguiente a toda repetieion.

Se Haman figuras, en Retorica, ciertos modos de
nablar que, embelleciendo 6 realzando la expresioi
de las ideas, de los pensamientos, y de los afectos,
se apartan de otro modo mas sencillo, pero no mas
natural. La- palabra figura, tomada en sentido pro-
pio significa la forma esterior de los CUerpos, pero
los retdricos la han empleado metaféricamente par:
designar los diversos aspectos que pueden presentar
I0s pensamientos y el lenguaje. -

I’s conveniente el estudio de las figuras retérieas
v aun necesario en ciertas ocasiones,

Los retoricos consideran tres especies de liguras.
1.” Kiguras de diccion 6 elegancias. 2.° Tropos y 3.

Figuras de pensamiento. /v

CAPITULO  XIX-
DE LAS FIGURAS DE DICCION.

Las figuras de diccion, de palabras, -6 simplemen-
le elegancias como las llamé Hermosilla, son ciertas
maneras de construir las cliusulas, eomunicihdolas
fuerza, energia, gracia v helleza. Ciceron las Namno
lnces de las sentencias,
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El mecanismo de estas figuras depende de la
colocacion de las palabras: de suerte (us si esta
posicion varia, varian tambien las figuras, 6 de-
jan de serlo. '

Las figuras de diccion tienen lugar: 1.° Por
adicion 6 supresion de palabras: 2.° Por repelicion;
v 3.° Por combinacion de determinadas palabras
dentro de la frase atendiendo al sentido. al sonido
0 a los accidentes gramaticales.

Las que tienen lugar por adicion 6 supresion
de las palabras, son la polisindeton v la asindelon; 1a
polisindeton consiste en multiplicar 1as  conjuncio-
nes como en el siguente ejemplo:

: Y el Santo de Isracl abrio su mano
'Y los dejo, y cayden despeiiadero
El earro. y el eaballo v caballero.

ol \
Herverq.)

Ejemplo de asindeton, disjuncion ‘o disolucion que
suprime las conjunciones para dar mas rapidez al
estilo:

Rendi, rompt, derribe
ajé, deshice, prendi,
Desafié, desmenti,
Venel, acuchillé, mate;
Fui tan bravo, que mealaho.
Kn la misma sepultora:
Matome una calentura,
:Cuil de los dos es mas. hravo?

(L. de Veqa.

Tambien algunos vetéricos incluyen el epitelo en
esta clase de liguras, definiéndole como un adjetivo
O participio que se junta con ¢l sustantivo, no par
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determinar 6 completar la idea principal, sino pava
caracterizarla. E] epileto puede suprimirse quedando
integra la{ proposicion principal mientras el simple
adjetivo no puede suprimirse sin alterarla, por
ejemplo:

Tii solo a Oromedonte
Trajiste al hierro agude de Ia muerto.

(Herrera.

CAPITULO XX.
DE LAS FIGUBAS POR REPETICION.

La andafora 6 repeticion consiste en repetir una
misma palabra al prineipio de cada clinsnla, miem-
hro 6 ineiso: Por ejemplo.

Ya con triste armonin -
Esforzando el intento.
Mil qucjas repartia;
Ya cansado callaba
Y al nuevo sentimiento
Ya sonoro volvia: 1
Ya e¢ireular volaba .
Ya rastrero corria,
Ya pues de rama en rams
Al rustieo seguia.... ..

Li conversion consiste en repetir una misma -
labra al fin de las clausulas, miemhros ¢ incisos.
Por ejemplo:

Parece que los gitanos nacieron en ¢l mundo pary
ladrones: nacieron de padres ladrones, erignse con
ladrones,  estudian - para ladrones, v . finalmenie.
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salen con ser ladrones corrientes v molientes & todo

rnedo.
(Cervantes. )

La complexion consiste en repetir una nusma pa-
labra al principio, y otra al fin de las clausulas.
miembros 6 incisos. Ejemplo:

:Quién quito la vida 4 su misma madre? ;No fue
Neron? ;Quién hizo espirar por el veneno a su propio
maestro? Solo Neron. ;Quién hizo gemir la humani-
dad? El mismo Neron.

Cuando se repite consecutivamente una palabra
formando ella sola un inciso, se comete la reduplica-
cion; y cuando al principio de un inciso se repite la
dltima palabra del que inmediatamente le precede.
la conduplicacion. |

Fjemplo de reduplicacion:

Con vergiienza el caballero
Estas palabras decia:
Yuelta, voelta, mi sehora;
Oueuna cosa se me olvida,

‘Romancero.

Ejemplo de conduplicacion:

Oye,notemas v & mi ninfa dile,
ile que muero. '

. Villegas.,

La reiteracion O epanadiplosis vepite al linal de
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una frase la misma palabra con ue prmeipia.
Eje mplo:

El austro proceloso airado suena.
Crece snfuria, y la tormenta crece.

(Arquijo.

La concalenacion consiste en principiar un inciso
con la misma palabra, con que termina la anterioy
v. gr. de la pobreza, nace la industria: de la in-
dustria, la riqueza; de ln riqueza, la soberbia: de lq
soberbia la pobreza.

La conmulacion 6 retruéeano consiste en invertir

en la ltima frase el érden v los casos del anterior
Por ejemplo:

Cuando decir tupena 4 Silvia intenles,
«Como ercerd que sientes loque diees,
Oyendo cuan bien dices 1o que sientes?

‘B. Argensola.)

Lasrepeticion inutil de palabras, dentro de la fy4-
se se conoce con el nombre de  batologia.

, CAPITULO XXI. 7

B i *,.m:_"_

FIGURAS DE PALABRA POR COMBINACION.

La aliteracion vepite una misma letea. Ejemplo:

Y de mi mismo, vo me corro agora

Yalbuena.

La asonancia, en la que dos ineisos 6 miembros
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de la elatsula terminan eon silabas identicas. como:

Hay alcalde que de valde
Por solo hacer de alcalde,
‘Me pondri de San Lorenzo.

‘Alarcon.)

lh*qmvoca que se comete cuando una palabr:
equivoca . homonima se toma en dos acepciones
distintas, como en este ejemplo de Aleazar:

Con dos tragos del que suelo
Llamar yo néctar divino,
Y 4 quien otros llaman vino
Porque nos vino del cielo.

La paranomasia veune palabras que, sin ser equi-
voeis, solo se diferencian en alguna letra o silabas,
Como:

Sospecho, prima querida,
Oue de mi cantenm y vida

‘werftﬁnq sera fin,

‘T. de Molina.

Las figuras de palabras que veunen en la clausu-
la palabras andlogas, por los accidentes gramati-
cales son tres.

Por la derivacion reunimos en la clausula, pala-
hras derivadas de un mismo radical.

Por ejempln:

Por los engaiios de Sinon vengada

La fama infame del famoso Atrida.
[ ]

| ‘;Fy” Y,
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La polipote (traductio) repite un nombre en dis-
tmtos casos, 0 un verbo en distintos tiempos, como:

Errado lleva el Eamilgl.
IKrrada lleva la via.

L1

Romancero.

La similicadencia 6 cadencia semejante, segun
Capmany, v por Hermosilla eadencia igoal, se come-
te cuando se terminan dos 6 mds incisos 6 mieni-
hro con nombres puestos en un mismo caso 6 ver-
hos en el mismo tiempo v persona. .

'or ejemplo:

Te punzen vy te sajen
Te tundan, te gelpeen, L& wartillen,
T'e piquen, te acribillen
Te dividan, e corten y e rajen,
I'e desmiembren, te pavtan, te degiielles;,
Te hiendan, tc desuelley,
Te estrujen, te aporreen, te magullen,
Te deshagan, confundan, v aturrullen

. Diego Gonzalez.

L sinonimia consiste en fa repeticion de pala-
hras sinonimas, pero’sin indicacion de su diferen-
cla, v. gr., no lo sufrivé, no lo toleraré, no lo con-
seadire . —Ciceron.

La paradiastole 6 separacion, reune patabras si-
nonimas, haciendo notar la diferencia que entre las
wismas existe. v. gr. Fué constante sin lenacidad.
humilde sin bajeza, iutrpido sin temeridad.

Kl datismo consiste en la repeticion de palabras
sinonimas, sin la conveniente gradacion.
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GAPITULO XXM,

DE LOS TROPOS DE DICCILON. ;fﬁlﬁk']ll[i{}{,l_UE-;

La palabra troPo, derivada de una voz griega

" significa la traslacion de sentide de una palabra o

b

vl s ulf

la nave, el acero por la espada, la ptata 0 el oro por

de una sentencia para sustituir con ventaja el signi-
ticado de otra. Segun esta definicion, los  tropos
se dividen en tropos de diccion y en t(ropos de
senteneia.

Los tropos de diccion estan fundados, unos en la
conexion de las ideas, otros en su correlacion o cor-
respondencia y otros en su semejanza. De aqui las
tres clases de tropos de diecion lamados Sinéedo-
que, Metonimia v Metifora

La sinéedoque es un tropo qut consiste en desig-
nar un obhjeto fisico ¢ metafisico, con el nombre de
una de sus partes o al contrario.

Podemos distinguir ocho clases de ‘-lllE‘C(lﬁqI!{*H
Hjemplos:

Primera:  Del todo por la parte; resplandecian
las pieas, perecieron mil hombres.

2. De la parte por el todo: _mil almas, ml ca-
bezas por mil personas, mil reses; el Manzanares,
el Sena por la nacion espafola, la francesa.

3.°  De la materia por la obra; como el pino pnl

el dinero; y al contrario, 1a obra se toma por la ma-
leria, cnando decunos buen libro por la bondad de
la materia de que se ocupa. -

i.* Del nimero. Bl singular por el plurar b vice-
versa; o bien: un nimero determinado por otro in-
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determinado, como: el hombre, el pastor, el Belga,
el Espaiol, el rico, por los hombres, los pastores,

* los helgas, los espanoles, los ricos, etc; La patria
de los Cicerones y Virgilios, por la patria de Ciceron
vy de Virgilio; Mil veces te lo he dicho, por muchas .
veces. 5. Del género por la especie como: jOh
necios mortales! en donde el nombre genérico mor-
lales esta empleado en lugar de homhru S, (ue-es
nna especie.

- 6.%  De la especie por el genero, como: Kl hombre
es mortal, no sabe . ganar el pan; en cuyo ejemplo
hombre comprende tambien la mujer y pan foda
especie de alimento.

7."  Del abstracto por el concreto; la juventud, la
mayistratura, la nobleza, por los jovenes, los ma-
gistrados, los nobles; la blancura de su tez, por su
hlanca tez.

8." Del individuo Lautmmmasw en la quﬁ puede |
tomarse el nombre comun por el propio, 6 vice-
versa (que equivale a decir, la especie por el indivi-
duo ¢ el indiyiduo por la especie; v.gr. el Cartagi-
neés, el Troyano, por Anibal, ¥neas; es un Ciceron,
un Homero, un Neron, para dar i entender un esce-
lente orador, un poeta sublime, un hombre cruel.

Estas ultlmas expresiones enuerran tambien una
metafora.

CAPITULO XXHL
DE LA METONIMIA.

La metomimia; voz griega que significa (rasnomina-



cion, es un tropo por el cual se emplea el nombre
de un objelo, para designar otre con el eunal se
relaciona por razon de anterioridad, coexistencia
0 posterioridad. :

Las principales especies de metonimias pueden
referirse a las siguientes,

fjenmplo:

:* De la causa por el efecto.  tiene
pnced delicado, una  pluma escelente; el Sol le
entro en la cabeza:; las bondades, 1as virtudes, las
locuras de los hombres, por las actos bendadosos,
eteelera.

2% Del efecta por la causa; se dice, tu eres la
vuina la perdicion, 6 bien, la alegria. 1o esperanza,
de toda la familia, en que se toman It}daa 0528 pa-
labras por la causa que las producen.

3. Del autor por sus obras: asi se dice, leo
lwgrha 4 Ciceron, ete. A esta especie pertenece
la del inventor por la cosa v entada.

t."  Del continente por el contenido: comio un
buen plato, se bebio un vaso de vine. |

5. Del contenido por el continente: como cuan-
do decimos, voy & San Isidro, voy & San Pedro,
por sus iglesias; arde el consejo, vengo del tribunal.
por la casa del consejo, del tribunal. ete. Entre los
antiguos se designaba la casa 0 hogar doméstico,
con los nombres de lares y penates.

6.7 Dellugar por la cosa que de ¢l procede:
mnas colgaduras de  Damasco, un pantalon de Se-
dan. Va locha entre Ginebra v Roma en lugar de
la lucha enfre el eristianismo y calvinismo.
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1.°  Del signo por la cosa significada: como el
cefro por la dignidad real, la tiara por el pontifica-
do, la eruz, por el cristianismo, el cofurno por la
tragedia, etc. |

8." De lo fisico por lo moral: perdio el seso, la
cabeza, no tiene corazon; un hombre sin entraias.

Tambien se emplea el antecedente por el consi-
guiente: asi decimos fué Troya, en lugar de Troya
fué destruida, y al contrario, el consiguiente por el
antecedente, como los graneros 1 'ehosaron por una
huena cosecha.

Debe tenerse presente acerca del uso de la sinéc-
doque y metonimia lo que el mismo uso tenga ya
establecido y que cuando este no haya fijado nada
para el caso que ocurra, ha de tenerse mucho cui-
dado de que al formar modos nuevos, no se cometan
ridiculeces en vez de realizar bellezas. Tambien de-
bera tenerse presente, que en estos dos tropos no
hay traslacion completa de palabras, pues la que
sustituye pertenece realmente al mismo objeto.

CAPITULO XXIV,

DE LA METAFORA.

La metafora consiste en espresar una idea con el
nombre de otva con la que guarda analogia 6 se-
mejanza, como cuando decimos: la ﬂor de la juven-
tud. La cumbre del poder.

La metifora encierra siempre una comparacion
tacita y por eso todos los objetos de la naturaleza

pueden ser objeto de ella.
A
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Se han distinguido cuatro clases de metalora:
1. De lo animado por lo animado; como cuando
Homero dice de Aquiles que es un leon. 2.° De lp
inanimado por lo inanimado: el eristal de las aguas
las perlas del rocio, la primavera de la vida. 3. De
lo inanimado, por lo animado; las oleadas de la mu-
chedumbre, fué el azofe del humano linaje. 4." De
lo animado por lo inanimado; fragdle el mar, devo-
rado  por las lamas, el crimen fué su verdugo.

Se ha visto que la metafora espresa - algunas ve-
ces lo material por loideal, pero sucede con mas
frecuencia lo contrario.

Ejemplos: |
Tampoco del mundo se,

Que cuna y sepulcro fuc
Iista tierra para mi.....

e+ POF que el honor

ks de materia tan fragil ;
(Que eoh nna  accion se quiebra
N sc maneha con ¢l aire.

Calderon.

(Que en la corte es menester
Con 'esle ‘cuidado andar:
(ue nadie llega & besar
Sin intento de morder ....

Bien s¢ que apunta aldiaero
Toda aguja cortesana..

| # 141;1'-}'1'&; %
il fausto, la riquesa y el estado
Hineha pero noharta, al mas templadeo.

Kreillo,
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La catacresis se emplea por necesidad, coimo: huja
de papel, de espada, piés de Ta'mésa, !-"t(‘ .

La sildpsis se comete cnando ung pdldhra se foma
a la vez'en el sentido propio’ v en &l hglﬂ'&ﬂu Por
ejemplo: e

Flérida para mi dulce y sabrosa’| '
Mas qun la frola dpl ccr:_adu ageno.

 (Gareilaso. )

Los.tropos hé e comuniear & la espresion no-
hleza, dl”l’l!dad concision, ener gia, elaridad, belle-

7a y gracia, {lehleudn desecharse lﬂSz que . no p,rnduz-
can ninguno de los efectos indicados.

CAPITULO XXV, 5 /(”
DE LOS TROPOS 1i1=:' ’em‘rr'ﬂiuu |

Los tropos de sentem,la 00115181543;1 en Irasl&dar noel
sentido de una sola ]mlaln'.} sinoelode toda la x

cion, reflejindose un pensamiento en otro expre S
literalmentes esta relacion, entre el sentlﬁﬂ%i'al -
y el intelectual se funda unas veces 'en la_semej:
za, otras veces en la -nposieloq_ 0 contraste, ¥ ofras
reconoce varias causas, que no. ptmden referirse :
un principio general. b 5 B
Se dividen los tropos de sentencia en tropos por
semejanza, por oposicion y por reflexion.
Los tropos fundados en la semejanza son a ale-
soria, el afegtmslna y'la mrSﬂmﬁcacmn |
La aleyaria es una pmpnsmmn ) cl!hsula
virtud de una comparacion ticita pres th& 1eto &d
el sentido literal y el intelectual, dedueiéndose ﬂe lo a

que se-espreaa anterior ¢ posterlormnte
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A veces el sentido literal no es completo, por to-

marse en sentido propio algunas palabras y otras
en el figurado: entonces la alegoria recibe los
nombres, de mizta, de metafora continuada o Jde

alegorismo.
Ejemplos: de alegoria.

Quehbrantaste al cruel dragon, cortan.lo
l.as alas de su cuerpo temerosas
y sus brazos terribles no vencidos

. (Herrera.
Ejemplo de alegorismo:

Pues si esto loca

Mi desengaiio, si se
Oue es el gusto llama herinusa,
Que la convierte en cenizas
Cualquiera viento que sopla;
Acudamos a lo eterno,
Que es la fama vividora -

» Donde ni duermen las dichas,

' Ni las grandezas reposan.

‘Calderon.

Kste mundo es el ecamino
para el otro, que es morada

E; _. _ Sin pesar, _
N ¥ Mas cumple tener buen tino
*ﬁ " Para andar esta jornada
; Sin errar.
. Manvigue.

\ veces una composicion entera tiene un sentido
alegorico come sucede con los proverbies, parabo-
las, apologos y enigimas y obras de mayor impor-
lancia y de tan grande extension como La Divina
comedia de Dante v nuestros antos sacramentales.
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La personificacion 6 prosopopeya consiste en atri-
buir cualidades proplaq de los séres animados v

corporeos i los séres inanimados, a los incorpéreos
v i los abstractos, por ejemplo: ‘

Su corola alzan las flores
X de su aroma suave.
Despidiéndose del dia
Embalsaman tado el aire.

"Melende:z .,

.2 eodicia en las ma nos de la suerte
Se arroja al mar, la ira 4 las espadas
Y la ambicion se rie de la muerte,

Rioja. /*’

CONTINUACION DE LOS TROPOS DE SENTENCIA.

“CAPITULO XXV,

Algunos retoricos han considerado como varieda-
des de la prosopopeva la idolopeya, @lmﬂmcm |
el soliloquio el dialogismo y la histerologia.

La idolopeya consiste en introducir hablay
difunto. PR

Sermocinacio es un discurso fingido que se su-
pone dicho por alguno. ‘

El soliloguio es una ficcion por la cual parece
que habla uno consigo mismo.

El dialoggsmo es un solllﬁqum en el cual fingimos
que nos contestamos 4 nosotros mismos. Tal es el
siguiente de D). Quuote «Si yo por males de mis pe-
cados, & por mi buena suerte. me encuentro por
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ahi con algun gigante como de ordinario les acon-
tece 4 los qahalleros andantes, y le derribo de un
encuentro, o le parto por la mitad del euerpo, 6 fi-
nalmente ?e venzo y le rindo, ;No sera bien tener i
quien enviarle presentado, y que entre y se hin-
que de rodillas ante mi dulee senora y diga con voz
humilde. «Yo, seilora, soy el gigante Caraculiam-
bro, senor de la insula Malindrania, 4 quien vencio
en singular batalla el jamis como se debeé alabado
caballero D.Quijote de la Mancha, el cual me mando
que me presentase ante la vuestra merced, para
que la vuestra grandeva dlaponﬁa dp mi & su la-
lante?» D)

Estos tresulilnlos tropos, han sidoobjetode discu-
siones entre log retoricos, pues mientras los unos los

- han considerado como derivados de la prosopopeya,

otros han creido que’ su lugar' ‘propio estaba entre
|as figuras logicas; asi como no ha faltado quien los
considerase comy {'Gﬁdldﬂﬂ entre las patéticas por

suponer que el estado del dnimo que autoriza so

uso lndica glg,ﬁmgnu,mentﬂ 1 pﬁriurhacm pm}du-

ﬂﬁmnes ¥ ik hiiter
. ‘re con la histerologia, . que consis-
| 4 areute desorden con que se presenta un
samiento diciendo antes. lo que, segun el érden
Tice de las ideas, deberia expresarse después, va
por la Hel'pmbauon que producen las pasionés en la
inteligencia. ¢ ya por el desarreglo queexiste ep es.
ta en  su. modo ordmam de funcionar.  Asi dice
Vu‘gllua muramos y arrojémonos. en medio. de las
armas; y, olxo antor: moriré.y mi ultum aliento sera

PWHX *
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CONTINUACION DB LOS TROPOS DE SENTENCIA

La permision consiste en dar licencia a alguno
para que ejecute aquello mismo de que nos queja-
mos con cierto despecho-amargo, por ejemplo:

Segad esta garganta

‘%aempm sedaenta de la sangre vuestra;

Jue no tewo la muerte, ni me espanta

Vuestra amenaza ¥ rigurosa muestra; -

Y la importancia y pérdida no es tanla
~ Oue os haga faita mi cortada diestra;

Pues quedan otras muchas esforzadas

Oue saben manejar bien las espadas.

"Ereilla.

La prelericion 6 pretermision cnusmte en fingir
que queremos pasar por alto aquello mismo que es-

lamos diciendo con claridad v energia, como: nada
diréude su lujuria, nada de su insolencia, nada de
sus maldades y torpezas; solo melwf‘ de sus usuras
y concusiones. (Ciceron.)

La ironia consiste en decir en tono de bgrlh todo
o contrario de lo que expresa la letra, como en este
ejemplo de Juvenal en que hablandn ¢ ,loa pgganps*
dice: jOh santas gentes, hasta en sus huertos es_ na-
cen Dioses! |

A veces la ironia toma un cardcter sangriento:
entonces se llama sareasmo O escarnio y es ,una
atnarga irrision con que insultamos 4 nuestros ene-
Inigos, & personas abatidas por la desgracia, 4 un
cadaver, ete. Asi S. Mateo dice al referir los insultog
que los judios dirigian al Salvador Crucificado: Ma-
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al pasar le blasfemaban moviendo la cabeza y dicién-
dole: jEh! T que destruyes el templo de Dios y lo
reedificas en tres dias; salvate a Ti mismo: si eres
hijo de Dios, baja de la Cruz. -

Pueden considerarse como variedades de la ironia
la antifrasis, el cariéntismo y el asteismo.

La antifrasis consiste en'dar 4 una persona 6 co-
sa un nombre que indica cualidades enteramente
contrarias 4 las que realmente tiene, como cuando
llamamos pelon,.al que no tiene pelo; gigante, 4 un
enano, etc. '

El cariéntismoes una variedad de la ironia en que
las palabras parecen dichas con seriedad, aunque
conocidamente sean burlescas. El poeta Valher re-
convenido por Carlos I por haberle presentado unos
versos peores que los que habia hecho para Crom-
wel, le contesto: Seior, los poetas siempre nos luci-
mos mas en el campo de las ficciones que en el de las
realidades.

-El asteismo, palabra griega que significa urbani-
dad consiste en fingir que se vitupera 6 reprehende
4 una persona para alabarla con mas finura y deli-
cadeza. Voiture escribié al famoso Condé: que I
genle estaba incomodada de ver que un jéven y no-
vel capitan hubiese tenido tan poco respeto & unos
generales antlgu03 y llenos de canas, tomindoles

tantos canones, y haciéndoles huir vergonzosa-

~menle.
: CAPITULO XVIII.

CONTINUACION DE LOS TROPOS DE SENTENGIA.

&

La hipérbole consiste en exagerar las cosas au-



L&

mentandolas 6 disminuyéndolas de un  modo
extraordinario. El lenguaje familiar esta lleno de
ellas tan espresivas como las siguientes; huye de su

sombra. No tiene sobre que caerse muerto. Comerse
los codos de hambre.

La arena se torné sangriento Iago.
La Nanura con muertos se aspereza.

(Herrera.

Cosas tenedes el Cid
Que faran fablar las piedras.
(Romanceros.,

Las hipérboles deben ser naturales y oportunas.

La lifote 6 atenuacion consiste en que, en vez de
afirmar positivamente una cosa, se niega absoluta-
mente la contraria, ¢ se disminuye mas 6 menos,
dejando que el lector penetre la intencion del que
habla, como cuando para reprehender 4 alcuna per-
sona decimos que no podemos elogiar su econducta.
o cuando en las espresiones familiares no se ma-
ma el dedo, no se muerde la lengua, queremos ma-
nifestar de alguno que no sé deja enganar y que
dice todo lo que piensa. _

La alusion consiste en hacer referencia 4 alguna
cosa, pero de tal modo que, sin nombrarla, no pue-
da menos de ser entendida. Por eso las alusiones
solamente deben hacerse & objetos que sean mmy
conocidos, por ejemplo:

Servi a condes, servi 4 reyes,
Hasta que por diversos casos.

Tendimus in latium, digo,
Me mirais tendido y lagio.

/Géngora.,
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Aqui al sofioro raudal ¥
De un despetiodo eristal
Digo 4 estos olmos sombrios:
. ?Donde estais, jamones mios.
Oue no os doleis de mi mal?

‘T. de Molina.

La metalepsis consisle en dar a entender una
cosa por medio de otra que necesariamente la
acompana, la precede 0 la sigue; como: no olvides
los beneficios, por corresponde @ ellos; acuérdese
usted de nuestro trato, por cimplalo usted.

Los que en los soles de Agosto
Y 4 la esearcha de Castilla.
Spis en invierno y veraho
Medio homhres ¥ medio esquinas.
L [ L

‘Romancero.,

* X ‘La relicencia consiste en omitir uno 6 varios pen-
samientos que ficilmente puede suplir el lector 6
el ovente. por ejfgm])]ﬂ: -

iy

Mas quicro en pobre ermita mihospedaje
Que vivir con mujer voluble, terea, .
Locuaz, sosa, gazmoifia, abencerraje.
‘Fisgona, ruda, necia, altiva, puerca,
Falsa, golosa, ¥..... basia, musa mig;
;jC6mo apurar tan larga letania?

1. Pme.j".

La asociacion, consiste en decir de muchos lo que
solo debe aplicarse 4 algunos, 6 4 uno solo, 6 al
mismo que habla. Antonio Guevara, dice: Toda n ces-
tra perdicion esti en (que todos deseamos ser virtuo-
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S08; y por otra parte empleamos todas nuesteas
fuerzas en vicios.

Por la paradoja, endidsis 6 antilogia, presentamos
unidas ideas al pareeer inconeiliables o contradicto-
rias: como evando. decimos el* sifencio elocuente, lu
dificil ‘faeilidad. ’ '

Vita al'avare en sis riquezas pobre
Chrokiy)
CAPITULO XXIX.
DE LAS FIGURAS DE PENSAMIENTO.

Las figuras de pensamiento consisten en formas ¢
modificaciones que pueden recibir los mismos, 6 para
dar & conocer log objetos, 6 para ‘demostrar la ver-
dad, 6 para comunicar las emociones del alma. De
aqui su division en figuras pintorescas, figuras légicas
Y fiquras paiéticas. R g

La descripcion consiste en pintar tan vivamente
los objetos que parezca que los estamos viendo real-
mente. La deseripeion toina diferentes nombres
segun el objéto deserito. gy

Se llama lopografia la descripcion de una perspee-
tiva 0 de un paisaje: prosopografia la del exterior
de una persona ¢ - de un animal; elopeya la de las
cualidades morales de un individuo; cardeter la de
una clase entera; cronografia la descripcion del
liempo en qu¢ se verilico algun suceso; retratos las
descripciones extensas de un personaje; y paralelo
cuando son dos los personajes que se describen y
se comparan enire si. Ejemplos: | i
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La historia ¢s madre de la verdad, émula del
tiempo, depositaria de las acciones, testigo de lo
pasado, ejemplo y aviso de lo presente, advertencia
de lo porvenir. (Cervantes.) :

La buena mujer en su casa reina y resplandece,
y convierte a si juntamente los ojos y los corazones
de todos. Si pone en el marido los ojos descansa en
su amor; si los vuelve a sus hijos, alegrase con su
virtud; si 4 sus criados, halla bueno y fiel el servi-

cioy en la hacienda provecho vy aerecentamien-
to. (Leon.

Hélo, hélo por do viene
El infante vengador.
Cahallero a la jineta
[En caballo corredor.

Su manto revnelto al brazo.
Demudada la color,

Y en Ia su mano derechs
[Tn venablo cortador,

/Romancero.,

La enumeracion presenta de vn modo rapido una
serie de ideas 6 de objetos que todos se refieren 4
un mismo punto. Cuando & cada idea 1 objeto se
anade algo que lo amplifique 6 determine con ma-
yor exactitud se llama distribucion: y congéries
cuando es una enumeracion ¢ aglomeracion de eo-
sas distintas. Ejemplo:

El sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los
campos, la serenidad de los cielos, el murmurar de
las fuentes, la quietud del espiritu, son grande par-
te para que las musas mas estériles se muestren fe-
cundas y ofrezcan partos al mundo que le colmen

.de maravilla y contento. (Cervantes.)

o

La perifrasis 6 circunlocucion expresa por medio
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de un rodeo de palabras mas energiw mas gracio-

6 mas delicado lo que podria decirse con menos
0 con una sola, como: el rey de los cielos, por Digs:
el fundador de. Roma, por Romulo aquellalengua que
Homero hizo hablar ¢ los Dioses, por la lengua
ariega.

La expolicion ¢ conmoracion, llamada tambien
amplificacion, presenta un mismo pensamiento bajo
diferentes aspectes para que produzca mas impre-
sion en el 4nimo, 6 para adornarle con las galas de
la fantasia. Por ejemplo:

Anciano! en todo la verdad digistes.
Pero Aquiles pretende sobre todos
Los otros ser, @ todos dominarlos,
Sobre todos mandar; y como gefe
Dictar leyes a todos; v su orgullo
Inflexible sera.

Homero.
La compuracion consiste en realzar un objeto, ex-
presando forinalmente sus relaciones de convenien-
v o diserepancia con otro. Ejemplo: »

Como los rios en veloz corrda
Se llevan 4 la mar, tal soy llevade
Al niltimo suspiro de mi vida.

La anlifesis consiste en contraponer unos ob jetos
it otros. Asi dice Fray Luis de-Leon; por que, a la
verdad, no hay cosa tan diferente de lo que el hom-
bre quiere parecer mientras vive, que la figura vy el
ser que le deja la muerte. Vivo, es brioso, soherbio.
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Arrogante, enemigo de rienda y de ley; muerto, es
corrupcion y vileza, sujeta al desprecio de todos.

b _ CAPITULO XX\.

s

\ DE LAS FIGURAS LOGICAS.

e da el nombre de senfencia 4 toda reflexion pro-
funda expresada de un modo enérgico, como en es-
ta de Antonio Perez: La confianza, senal es de buen
natural, de agradecidos algunas veces, de nécios
muchas.

{inando la sentencia se di en forma de CONsejo se
lama mazima y si se toma de otros autores, toma
el nombre de apofegma. 1

Epifonema, es una reflexion breve vy profunds
que se hace después de navrada. probada ¢ deserita
alguna cosa. Ejemplo:

~ Coando tan pobre nie vi
L.os favores mereeia
De Hipdlita y Liaura; hoy di
Rico, me dcjanlas dos.
‘Qué juntos andan, ay Dios

‘ El pesar y la alegria! |

Calderon.

La dubitacion se comete cuando el orador ¢ escri-
lor se manifiesta perplejo acerea delo quedebe decir
0 hacer. :
 Detal suerte demudadas

- Listades, reliquias tiernas.
g gl gue_ no sé si estais fablando,

- O siestais del todo muertas.

~Romancero.

&
g
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Por la comunicacion el orador consulta a sus con-
Lrarjos, enemigos O juces como si estuviese  seguro
de que han de estar conformes con su, parvecer. Asi
dice Fray Luis de Granada: ;Qué parece que haria
aquel rico avariento, que esta en el infierno, st le
diesen licencia para volver a este mundo a en=
mendar sus yerros pasados!

- /// La concesion consiste en conceder artificiosamente
alguna cosa para conseguir mejor lo que se desea.

Yo os quiero confesar, D. Juan, primero,
Que aquel blanco y carmin de dona Elvira
No tiene de ella mas si bien se mira,

Que el haberla costado su dinero.

Pero tambien que me confieses guiero,
Que es tanta la verdad de su mentira,
Oue en vano & compeltir con ella aspira
Belle-::a igual de rostro verdadiro,

(L. L. de Aryensola.,

La anticipacion o pirolepsis consigte en  prevenir
de antemano las ohjecciones que pudieran hacernos,
como en este ejemplo de Lope de Vega.

Diras que muchas hareas.
Con el favor en popa, '
Salieado desdichadas, |
Volvieron venturosas.

No mires les ejemplos L
De las que van y tornau:

e fi muchas 4 perdido
Eu d‘iéhu de las otras.

!L de Ve jfi
La sujecion se 'etlel‘e y subordina a una prﬂpum—
cion generalmente interrogativa, otra proposicion
seneralmente positiva, que es una respuesia, una
esplicacion 0 una cousecueneia de la primera, Lice-
von dijo en la oracion prd Coelio: (No  lamariamos

L
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etemigo dela Republica al que violase sus leyes? Tu
las quebrantastes. ;Al que menospreciase la autopi-
dad del Senado? T la oprimistes. (Al que fomentase
las sediciones? T las excitastes.

Nos valemos de la correccion cuando sustituimos
una expresion 4 otra, por parecernos la primers
demasiado enérgica, demasiado débil 6 Inexaeta.
\si dice Valbuena:

Vivia en su cadena y prision fuerie.
Si es la vida en prision vida y no muerte. _

La gradacion consiste en expresar una série de
ideas 6 de pensamientos, guardando en su coloca-
cion una progresion ascendente ¢ descendente. Dice
Fray Luis de (iranada: Por nosotros, siervos ingra-
los, fué el Senor de la magestad condenado. escu-
pido, ahofeteado v finalmente muerto.

La sustentacion 6 suspension mantiene algun tiem-
PO susp!ensa el animo de los oyentes o lectores, cer-
rando el sentido con algun rasgo esperado. Por
ejemplo:

K810 oyo un valenton, y dijo:es cierto
Cuanlo dice voacé, seor soldado,
YV quien digere lo contrario miente.
Y luego incontinente
Cal6 el chapeo, requirié la esp-da,
Miro al soslayo, fuese... yno hubo nada.

' CAPITULO XXXI.

»  DE LAS FIGURAS PATETICAS.

'_.i

La obtestacion consiste en poner por testigos - de
4 verdad que sustentamos 4 Dios. 4 los hombres, i
las cosas inanimadas, etc.
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'in fago testigo a Dios
Ya nuestru patron Santiago,
(ue non he sido traidor
Kn la muerte de D. Sancho.

‘Romancero.)

Cuando afirmamos que primero que se verifique
0 deje de verificarse un suceso, se trastornaran las
leyes de la naturaleza, se comete la figura llamada
adinaton 6 imposible.

Quien promele no amar toda la vida.
Y en la ocasion la voluntad enfrena,
Seque ¢l agua del mar, sume su arena,
l.os vienlos pare, lo iufinito mida.

(T de Molina.,

La oplacion es la manifestacion de un vivo deseo
de que se haga 0 suceda alguna cosa. Si al deseo se
unen las suplicas y ruegos, recibe el nombre de de-
precacion. Ejemplo:

Viyades con Dios el Conde,
Y con gracia de San Gil:
Dios os heche en vuestra suerle
A ese Soldan paladin.
(Romancero.

Sacame de aquesta muerte,
Mi Dios, y dame la vida.
No me tengas impedida
En este lazo tan fuerte.
Mira que muero por vertie,
Y vivir sin Ti no puedo;
Que muero, por que no muero.

(Santa Teresa.)
5
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La vmprecacion consiste en desear que  sobreyen-
a, algun grave mal & otras personas, como en este
ejemplo de Quevedo:

Nunca salgas traidor de enlre niugeres:
Muger sca el animal que tc destruya,
Pues tanto 4 todas sin razon las quieres.

Luando deseamos que el mal 6 la desgracia caiga
sobre nosotros mismos la figura que empleamos fo-
ma el nombre de execracion. Dice Cervantes: Vién-
dole asi D. Quijote, le dijo: yo ereo, Sancho. (ue
lodo este mal te viene de no ser armado caballero.
por que tengo para mi gque este licor no debe apro-
vechar a los que no lo son.—Si eso sabia vuoestra
merced, replico Sancho, mal haya yo v toda mi pa-
rentela, ;para que consintio que lo probase?

La conminacion es el dnuncio de terribles males
con el intento de inspirar horror y espantoshacia los
objetos que excitan nuesira indignacion. Asi dice el
venerable J. de Avila: cerrad los ojos & las alaban-
zas y a los vituperios tambien; que presto vereis
tornado polvo y ceniza al que alaba v al que es ala-
bado, y al que deshonra y al deshonrado; v seremos
presentes delante del juicio del Senor, donde tapar:
la boca la maldad, y serd la virtud muy honrada.

La exclamacion, es la expresion viva de los afec-
LOS v pasiones.

Bodas hacian en Francia
Alla dentro de Paris;
iCuan bien que guia la danza
Esta Dona Beatriz!
iCuanbien que se la miraba =,
Kl buen conde D. Martin!

Romancero.
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La interrogacion es una pregunta divigida al lee-
lor 1 oyente no para que nos contesten sino  para
expresar una afirmacion con mayor vehemencia.

;Oue se hizoelrey D. Juan?
Los infantes de Aragon
;0ue se hicieron?
;Qué fué de tanto galan?
;0ue fué de tanta invencion
Como trujéron?
LLas justas y los lorneos,
Paramentos; hordaduras
Y cimeras,
;Fueren sino devanéos?
;0ué fueron sind vérduras
De las eras? |

. Manrigue.)

La apostrofe 6 invocacion consiste en torcer el
curso de la frase, desviando la palabra del auditorio
0 de los lectores, para dirigirla 4 alguno de ellos en
particular, a nosotros mismos, 4 los ausentes, obje-
tos inanimados, ete.

U o ey % PBRS:BE
Uue tod a la vida es sueno
Idos sombras que fingis
Hoy & mis sentidos muertos
Cuerpo y voz, siendo verdad
Que ni teneis voz ni cuerpo.

(Calderon. )

La inferrupeion consiste en el trinsito vapido de
unas ideas a otras, dejando incompleto el sentido
gramatical de las frases empezadas.

iAYy de mi! jDonde estoy? ;Qué horror! 'Qué asombro!
iDesdichada mujer, madre infelice! |
iAy madre, ya no madre!... lristes dias,
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Y Iuto esperan a las ansias mias. (4)
(V. ﬁlﬂafate‘wt"
CAPITULO XXXIE
DEL ;ISTIL'[].

 Las cualidades accidentales de la elocucion cons-
lituyen los diferentes géneros de estilo, y este no
es otra cosa, que la manera particular que cada
hombre tiene de expresar sus ideas y pensamientos
por medio del lenguaje.

De aqui, que el estilo venga 4 ser, la fisonomia
del escrito. En este sentido es exacto el pensa-
miento de Buffon; el estilo es el hombre.

Suelen confundirse en el lenguaje usual las “pala-
bhras estilo v tono, pero en las composiciones litera-
vias la palabra fono significa el cavicter partienlar
(que reciben los escritos por el grado de elevacion
del estilo y la situacion moral y la intencion del es-
eritor 1 orador, no siendo por consiguiente el tono,

el estilo mismo, sino una modificacion que este ad-
mite. * |

(@) Nunca hubieramos dado tanta extension a los capitulos que tra-
tan de las figuras, por creerlo innecesario, sino nos hubiese delenido
la consideracion de que, al omilir muchas de ellas, podriamos causar
un perinicio irreparable @ los alumnos, que trasiadados a olros estable
cimieniog, pudiesen ser examinados en ellos don programas que las con-
tuviesen. Se observara lambien que entre los numerosisimos ejemplos
citadog, no hay ninguno escrilo en latin. Desltinada esia obra, en par-
licular, a los alimnes de segunda ensenanza, de 108 Seminarios, de Jos
olegios, de las Escuelas Normales v, en general, 8 138 personas que
no bahiendo cursado carrera lileraria, descan, sin embargo, conocer {an
interesantes malerias; una triste experiencia ha venido demostrandonos
que, desde las allimas reformas en la ensenanza, 108 alumnpos de Intitu
Los no conocen el latin cuando esiudian Retorica
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Ll estilo recibe variadas y diversas modilicaciones
segun las cualidades accidentales que en ¢l domi-
nan, pues unas veces se atiende & la estruclura ma-
terial de las frases para calificarle, otras veces a las
condiciones del pensamiento expresado, otras al
nombre de los autores y otras finalmente al género
de composicion y al ornato.

Se llama cortado el estilo cuando en ¢l predomi-
nan las cliusuolas sueltas, y periodico cuando la ma-
vor parte de las cliusulas son extensas y periodicass
O verdaderos periodos. El primero es propio de las
navraciones y descripciones rapidas y el segundo
de las amplificaciones y de los asuntos elevados.

El estilo es conciso cuando con pocas palabras se
expresan muchas ideas; pero no debe confundirse la
concision con el laconssmo, pues aquella no se opone
i la extension material del discurso, y este si.
 La abundancia del estilo depende de las digresio-
nes o ideas accesorias, de las deducciones, descrip-
ciones y en general de todo lo que puede conside-
rarse como medio de adorno y de amplificacion en
el discurso. |

Llamase estilo endrgico, el que produce en el ani-

o una impresion tan viva que su impresion pueda
arabarse profundamente en fa memoria. Cuando las
ideas pasan desarpercibidas y no impresionan en
el 4nimo se Hama languido, débil o fliojo.

GAPITULO  XXXIIL.
CONTINUACION DEL hﬂTEﬁlﬂR..

"Se llama el estilo 2o enando los efectos v
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los pensamientos estin penetrados de un calor
suave que les presta animacion y movimiento, y
vehemente cuando impulsado por la pasion v suce-
sion rapida de las ideas parece deshordarse al exte-
rior: asi como se da el nombre de patético al estilo
en que domina la mocion de efectos, va dulees v
suaves, ya fuertes ¢ impetuosos.

Llimase estilo sencillo 6 lano, al que prescinde
de los adornos brillantes y movimientos apasiona-
dos, contentandose con la claridad y pureza de la
expresion, pero descuidando estas cualidades vy
prescindiendo de toda clase de adornos suele dege-
nerar en.arido, aspero y pesado.

Estilo puro, es el que emplea el mas selecto len-
guaje y una severa construccion gramatical. Limpio
O correclo, es el estilo rigurosamente corregido sin
(que nada le sobre, ni nada le falte. Es flrido, el esti-
lo cuando su flexibilidad es tal que le permite correr
ficilmente, acomodindose 4 todos los tonos que
exija el asunto.

s eleganle el estilo cuando esti adornado de to-
~das las galas de la imaginacion, al mismo tiempo
que recrea dulcemente el oido con la armonia de las
-palabras. Si los adornos se emplean con alguna pro-
fusion recibe los nombres de florido v brillante.

Guando en los adornos de la elocucion encontra-
mos unida a la grandeza la brillantez yloespléndido
de las imagenes y la elevacion del pensamiento cor-
responden 4 la pompa de la frase y la rotundidad
~del periodo, el estilo se llama elevado, magaifico,
mayestuoso, pomposo y altisono.

El estilo sublime es un resultado de la  magnifi-
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cencia, de la energia, de la vehemencia, de la con=
cision y de la senulle.u misma, adaptadas a la gran-
diosidad de los afectos, imdgenes v pensamientos.
La-sublimidad de las imagenes depende de su
grande extensiony poresodespierta ennuestro dni-
mo 1a idea de lo infinito. La sublimidad de los afec-
tos pertenece al orden moral y la de los pensamien-
tos corresponde i un tercer orden de belleza; la
belleza intelectual.

El estilo familiar consiste en la forma que se da
a la expresion cuando hay confianza con las perso-
nas & quienes nos dirigimos. El estilo jocoso v fes-
tivo depende de la forma que se di al pensamiento.
forma en la cual se expresa la alegria del escritor.
iste estilo degenera en chocarrero, bufon, y grosero
cuando el autor se propone hacer reir a toda costa.

s satipico, el estilo que empleamos en la censura
v burla de los vicios y ridiculeces de los hombres v
humoristico, el estilo que nace de la mezcla de lo
poético con lo prosaico, de lo tierno y patético con
lo mordaz é ironico, de lo terrible y sublime eon lo
risueno y festivo.

Ciceron y, Quintiliano dividieron el estilo en tres
géneros que Namaron: estilo sencillo 6 ténue, medio o
fmnpladﬂ y grave O sublime. Quintiliano hizo tam-
bien otra division del estilo en” dfico, rddio v asii-
lico.

Todas las reglas que pueden darse para obtener
un buen estilo pueden reducirse 4 las dos SlgllLL'ﬂ-
tes: 1.* componer mucho v muy despacio v 2.° cor-
recir mucho v limar con esmero las  composiciones

que se eseriban, )r
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CAPITULO XXXIV.

DE ‘LOS GENEROS LITERARIOS. (DE LA ORATORIA.)

Las composiciones literarias se dividen en prosai-
cas 'y poéticas. Son prosdicas las que, proponiéndo-
dose como fin directo Ja utilidad, se valen siempre
de la verdad cientifica y se expresan por medio de
un lenguaje suelto 6 libre: son poéticas, las que te-
niendo por fin directo el agradar, realizando la be-
lleza, se expresan por medio del lenguaje sujeto :
una forma artistica; pero esta division solo es real
en cuanto a la forma, pues en cuanto al fondo no
hay un limite infranqueable entre ambos géneros
de composiciones, toda vez que mientras hay agru-
paciones de versos que nada tienen de poéticos v
son prosa rimada, en cambio existen mmposncmna
muy poéticas escritas en prosa, como sucede con la
novela y con la comedia, que algunas veces se es-
cribe tambien en la misma forma.

Los principales géneros de composiciones prosai-
cas son: el oratorio, el género didactico, el epistolar
vy el hustorico. |

Pertenecen al género oratorio todas aquellasobras
que tienen por objeto la realizacion de lo til y de
lo bueno y se pronuncian de viva voz ante un audi-
torio determinado. Esta clase de composiciones re-
ciben tambien los nombres de oraciones, arengas,
discursos, abocuciones, peroraciones, lecciones, ete.

El artista de estas composiciones es el orador, el
cual fué definido por Caton: un hombre de bien ins-
truido en el modo de decir. Y en efecto, siendo los
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fines del orador convencer y persuadir, valiéndose
de los medios que tiene de instruir, mover y delei-
tar, no alcanzard nunca aquel resultado completa-
mente sino es hombre de bien, O reconocido como
tal.
/" De estas condiciones nace la dificultad de encon-
/ trar un orador perfecto, pues este deberia tener un
claro talento unido & una sensibilidad esquisita y
una voluntad poderosa para pretender lo bueno y lo
,_{ !3 justo; y adem{ls'de una imaginacion rica y espléndi-
J ~da, una memoria tan vasta que le permita conocer
la historia, la legislacion, la politica, la hacienda,
los usos y costumbres; la manera, en fin, de consti-
tuirse los pueblos, y su modo de vivir después de
constituidos. Si 4 todo esto se agrega la convenien-
cia y necesidad muchas veces, de que sus condi-
ciones fisicas no prevengam en contra suya al au-
ditorio, se comprendeia sin esfuerzo porque pueden

citarse tan pocos oradores que lleven merecidaimen-

te tal nombre. | +

CAPITULO XXXV,
DEL  DISCURSO.

Para realizar el discurso oraforio es necesario
practicar las operaciones siguientes: meditar lo que
ha de decirse, ordenarlo de la manera mas & propé-
sito, expresarloy pronunciarlo. |

Los antiguos retoricos dieron una importancia ex-
cesiva 4 lo que llamaron imvencion oratoria, pues
consistiendo esta en hallar los medios de que el ora-
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dor debe valerse para persuadir, estos medios no
podemos encontrarlos nunca sino en las condiciones
lanto morales como fisicas del orador y en los es-
fuerzos que este emplea para fortificar el desarro-
llo de sus facultades, aplicandolas al estudio parti-
cular de su arte.

Persuadir, es mover 4 la voluntad para que des-
pues de querida una cosa se decida a ejecutarla, y
como en la persuacion entra por mucho el conven-
cimiento, de aqui que siendo este el resultado de
una operacion intelectual, sea la Logica un poderoso
auxiliar para el ohjeto. -

I'res son los medios principales de persuadir:
pruebas para convencer al entendimiento, costum-
bres oratorias y pasiones para mover la sensibilidad.

Llimanse pruebas, la série de razones con que se

"ﬁ@mhlece una verdad, ¢ se confirma un hecho.
Las pruebas pueden ser verdaderas, probables y so-
[isticas, o falsas y su exiamen corvesponde 4 la
Logica. .
~ Se llaman costumbres oratorias, las escelentes

cualidades que el orador debe poseer para captarse
la confianza y estimacion de las personas que le es-
cuchan. Poresolas costumbres oratorias son parte
integrante de la moralidad del orador, cuyas pren-
das deben estar a la altura de una reputacmn sin
tacha.

Se di el nombre de pasiones en la orvatoria 4 las
emociones vivas y enérgicas de amor 4 odio, de
admiracion, de  entusiasmo, de indignacion, que
mspiran al orador los asuntos de que (rata.

Se llama patético todo lo que mueva fuertemente
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los corazones en cualquier pasage del discurso, pro-
duciendo el enternecimiento. f +'“’

CAPITULO XXXVI.
DE LA DISPOSICION O PLAN DEL DISCURSO.

La disposicion oratoria consiste en colocar en el
orden mas conveniente los. medios de persuadir
suministrados por la invencion. Debe-haber en e|
discurso oratorio, como en toda obra literaria uni-
dad, variedad, ¢é interés gradual que deben resaltar
tanto mas cuanto mejor sea la distribucion de las
partes que integran el conjunto del discurso con
arreglo al plan 6 disposicion del mismo. |
AAunque no todas indispensables en muchos
discursos, las admitidas generalmente por los reto-
ricos son las siguientes: Ezordio, Proposicion Divi-
sion, Narracion, Confirmacion, Refutacion, y Con-
clusion. La narracion y la refutacion son inutiles en-
los discursos en que no hay nada que referic ¢ re-
futar: en alguno né existe la division y en otros se
prescinde del exordio y de la conclusion, de modo
que las que quedan como permanentes son la propo-
sieion y la confirmacion, % L

El exordio es la introduccion 6 preambulo del
discurso y tiene por objeto disponer el dnimo de los
oyentes para (que oigau.favm'ahlemente lo que se
les v 4 decir: para obtener ésto es necesario
que el orador consiga desde luego apoderarse de la
voluntal del auditorio. conquistando su atencion vy
benevolencia. i o
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Dehe ser el exordio correcto y mesurado en la
forma, vivo yanimado en el fondo, trabajado con
mucho esmero y de extension proporcionada & la
del discurso. |

El exordio puede ser de cuatro clases, exordio sen-
cillo, de principio ¢ esplicativo, exordio por insinua-
cion, pomposo o solemne y exa-brupto.

Ezordio de principio es aquel en que el orador
empieza 4 hablar sencilla y directamente, sacando
sus pensamientos del fondo o de las circunstancias
del asunto. |

Exordio de insinuacion es aquel en que sabiendo
el orador que tiene contra si 6 contra el asunto que
que le ocupa al auditorio, se vale de ciertos rodeos
artificiosos para apoderarse del animo de sus oyen-
tes. Modelo muy acabado es .el de Ciceron en de-

lensa de la Ley agraria.

Ezordio pomposo es aquel cuya forma se prese-
‘1a con cierto caricter de elevacion y dignidad como
¢l de la oracion finebre por la muerte de la reina
de Inglaterra, pronunciado por Bossuet.

Exordio, ez-abrupto, impetuoso O vehemente, es la
forma que emplea el orador cuando excitado por
fuertes pasiones empieza 4 hablar lleno de fuego y
de energia. Tal es el conocido de Ciceron en su ce-
lebre arenga contra Catilina.

G _._h';

CAPITULO XXXVIL
DE LA PROPOSICION, DIVISION Y NARRACION.

La proposicion es la enunciacion clara, sucinia,
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sencilla, precisa y completa del asunto que se va 2
(ratar:

La pfoposicion oratoria es simple, cuando no en-
cierra mas que un solo punto y compuesta si abra-
za dos 0 mas.

Tiene lugar la division cuando la proposicion es
compuesta, ¢ cuando, siendo simple, debe ser pro-
hada de distintos modos, asi es que consisie en |
enunciacion formal de los varios puntos que el asun-
to comprende, y de los cuales trata separadamente
v siguiendo el mismo érden con quelos enuncio, pu-
diendo cada uno de los miembros de la division
subdividirse 4 su vez si el asunto lo exige.

Debera procurarse: 1.° Que la division reuna las
mismas cualidades que la proposicion, esto es, que
sea clara, breve, sencilla, precisa y completa. 2.
OQue sea una, es decir, que se refiera & un solo oh-
jeto, considerandolo bajo un solo punto de vista.
3.° Que sea distinta, 6 que ningun miembro de la
division esté comprendido en otro, guardindose e
cada uno de ellos una gradacion constante.

Narracion es todarelacion de hechos verdaderos
o fabulosos; pero en la oratoria la narracion es
aquella parte, del discurso en que se refieren los
hechos necesarios para la inteligencia de la causa y
para conseguir el fin que el orador se propone.

Son necesarias en la narracion las mismas condi-
ciones de que hemos hecho mérito en la proposicion
y division, exigiéndose ademis que sea probable.
esto es, que en la exposicion de los hechos no hays
nada que se contradiga entve siz distinta, es decir.
que las fechas | los lugares, y los hechos, en general,
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no puedan confundirse entre si v swave, 0 lo que
¢s lo mismo, que la narracion se presente en todo
el lleno de belleza que le sea propio. __,,,\\""

CAPITULO X XXVIIL.

DE LA CONFIRMACGION Y DE LA REFUTACION.

d

Confirmacion es la ‘parte del disenrso en.que ¢l
orador praeba la verdad de la proposicion.

Es faparte principalisima v capital del discurso
oratorio por cuanto de ella depende el logro del fin
que el orador se propone. Dos son los fines eon
que se aducen las pruebas en la confirmacion: ¢l
ino que es la base fundamental de la persuasion
para probar la verdad, la bondad ete. del asunto
(que se trata; el otro que consiste en una verdadera
amplificacion para demostrar la conveniencia, utili-
dad 'y necesidad de aquella. |

Varias y numerosas son las reglas que los precep-
tistas han dado respeeto 4 la eleceion de las praebas:
entre ellas citaremos las siguientes: 1.* Que solo se
haga uso de las praebas que estén al alcance de los
oyentes, procurando sean solidas y tengan la mayor
fuerza posible. 2." Que se enuncien 'separadamente
las pruebas de distinta naturaleza. 3. Que no se
msista demasiado sobre una misma prueba. §.°
Que se las presente con cierto caraeter de novedad,
evitando el menor descuido. 5.* Que se prefieran las
propras y peculiares del asunto 4 las generales sobre
la materia. 6." 8i las pruebas son todas de igual
solidez es indiferente su colocacion, pero sino lo
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fuesen se las colocara gradualmante segun su fuerza,
concluvendo con las mas decisivas.

En la refutacion, que algunas veces va confundi-
da con la confirmacion, el orador trata de destruir
los argumentos del contrario. ]

Para ello es preciso demostrar que los argumen-
tos estan fundados en principios falsos, 6 que de
principios verdaderos se han deducido conveniencias
exageradas o falsas, siendo excelentes medios, de
rufutacion: hacer notar las eontradicciones en que
hubiese incurrido el contrario; dedueir de sus prin-
ciplos consecuencias que favorezean nuestra eausa:
redarguirle con sus propias razones y emplear (o-
dos los medios indirectos para conseguir el resul-
lado,

No es posible dar olras reglas para refutar que las

(que nos proporciona un estudio atento v prolijo de
la Logica, en la cual podemos estudiar las verdade-
ras leyes del razonamiento v los medios de conocer
los  sofismas.
* Se llaman sofismas todos aquellos razonamientos
lalsos que se presentan con cierta apariencia de
verdad. Los sofisinas provienen casi siempre, 6 de
un ervor de juicio; 6'de un vicio de razonamiento;
pero las mas de las veces son hijos de la pasion, de
las preocupaciones y hasta de la mala (é.

CAPITULO XXXIX.
DE LA CONCLUSION DEL DISCLURSO,

Conclusion es la ultima parte del discurso con la-
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que se termina y cierra todo cuanto el orador ha
dicho anteriormente. Su objeto es reforzar las -
presiones producidas 6 presentar la causa bajo el
punto de vista mas favorable, ya recapitulando las
principales razones, en cuyo caso recibe el nombre
de epilogo, recapitulacion, ya moviendo los afectos,
tomando esta ultima forma el nombre de perora-
cion, va reuniendo en una sola forma las dos expre-
sadas.

Como en toda obra literaria el interés ha de i au-
mentandose gradualmente para que las ultimas un-
presiones sean las mas duradevas, en la conclusion
es donde debe el orador esforzarse, manifestando
todos los tesoros de su ingenio y no convirtiéndola
en una fria repeticion de lo ya dicho.
~ La conclusion serd breve, de manera (ue no se
convierta en un nuevo discurso; conerela, esto es,
(que se presente bajo un solo golpe de vista, y como
de relieve todo el diseurso: que se varie la forma
de los pensamientos y con la mayor vehemencia po-
sible; que despierte los mismos afectos gue move-
rian al orador mismo si estuviese en el lugar de su
auditorio; y que el discurso termine donde el asun-

tolo exija. :

“‘{"" Dice un conocido profesor moderno, extractando
cuanto los preceptistas han dicho acerea de la pro-
nunciacion oratoria:

»Las reglas de la aceion oratoria, son relativas a la
oz, al semblante, y al gesto 6 ademanes.

Las relativas 4 la voz pueden reducirse a las si-
auientes: 1.* El orador llenara con su voz el ambito
del concurso. 2.* Articulara elara v prosodicamente




S1—
cada palabra. 3.° Marcard debidamente las pavsas
mayores o menores de las cliusalas y de sus miem-
bros. 4.* Empezard convoz lenta'y baja que ird ani-

mando y elevando segun la importancia de los pasa-
jes.

Las velativas al semblante, son las sigunientes: 1.
(ruavdara el orador gravedad en los pasajes trangui-
los y empleard animacion v fuego en los patéticos.
2." No tendra los ojos fijos en un punto, ni abusar:
de las miradas languidas o irritadas. 3.* ‘No emplea-
ra las ligrimas sino acuden expontineamente.

Las de los ademanes 6 gesticulaeion, pueden redu-
civse a las que siguen: 1.* La postura del cuerpo ha
de ser recta y firme para accionar desembarazada-
mente. 2. Se inelinard el cuerpo algo hacia delante
como en expresion de respeto al avditorio. 3.* No
lendra los brazos siempre quietos, ni siempre en
movimiento. 4. Mover un solo hrazo es-ademan
muy frio. 5.“ Por tiltimo, los brazes y manos deben

ir acompanando siempre la variedad del tono propio

de cada pasaje, evitando toda exageraeion.»
Todas estas reglas pueden reducirse i las siguien-

s, elaridad enla voz; naturalided en el aeli)blanﬂﬂ

v ffﬂﬂﬂi‘ﬂ en la gesticulacion.

ks tan importante dominar la aceion oratoria, (ue
Ciceron deeia deella; no mpaﬂrm tanto lo que se dme
como la manera de decnlﬂ

CAPITULO XL.

LI

DE LA ORATORIA SAGRADA.

La elocuencia es una, como - dice Ciceron y no
: 6
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consta de generos, pero como el discurso oratorio
se aplica & tan diferentes asuntos, de aqui los diver-
s08 géneros de oratoria que no son mas que la apli-
cacion de las reglas generales & determinados casos
particulares.

Los antiguos dividieron las causas en tres gene-
ros: el demostrativo, cuyo objeto era la alabanza ¢
el vituperio; el deliberativo cuyo objeto era aconse-
jar o disuadir, y el judicial que tenia por objeto la
acusacion y la defensa.

L.os modernos preceptistas han dividido la orato-
ria, segun sus géneros mas principales, en sagrada,
[orense, parlamentaria y academica.

Pertenecen a la oratoria sagrada fodos los dis-
cursos que se pronuncian desde el pulpito sobre
asuntos de religion y de. moral, Su ebjefo es guiar
al hombre por el recto sendero de la virtud, meul-
cando en su animo las verdades de la religion.

Reciben el nombre de sermones los discursos que
se predican con el citado-objeto: los cuales se llaman
dogmaticos, cuando esplicaig los misterios de la veli-
cion: morales enando excitair 4 la practica de la vir-
tud: panegiricos, cuando se hace el elogio de algun
santo: platicas . doctrinales cuando se esplica el
evangelio 0 la epistola del dia: y vraciones [unebres.
cuando se elogia la vida de algun principe o perso-
naje ilustre que ha dejado de existir.

El discurso sagrado debe acomodarse siempre a
la generalidad de las personas que concurren a oirlo
v debe ser claro, sin empenarse en largas v profun-
das disertaciones metafisicas. Tampoco debe formar
cinpeno el orador sagrado en ensenar y probar des-
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de el pulpito verdades que nadie niega ni contradice,
por que las verdades que constituyen el fondo de
sus diseursos son asequibles a todas las inteligen-
cias, v mas bien practicas que especulativas. Su mi-
sion consiste en persuadir, esto es, mover el fanimo
de los oyenles y lograr por este medio que pracliquen
lo que ya saben.

Lo que distingue mas profundamente la oratorid
sagrada es la suavidad de los afectos, la penetrante
uncion, la ardiente caridad evangélica que la em-
bellecen y animan.

La sencillez apostolica es otra de las circunstan-
cias mas recomendables; asi como la gravedad que
exige la dignidad del asunto, la del lugar y la del
orador. Tampoco debera faltar la cultura y elegancia
en el estiloss :

El orador sagrado debera tener presenle para
conseguir el objeto y fin principal 4 que se dirige,
las siguientes observaciones. 1." Las costumbres ta-
citas 6 antecedentes en la conducta del orador pues
i ellas se. reducen cuanto se refiere 4 su fama de
virtud, debiendo tener mucha aguel cuya u"....:" n es-
pecial consiste en inculcarla en el dnimo de
mas. 2.% Debe tener unidad completa el plan del ser-
mon. 3." Se evitara con cuidado la verbosidad. 4.°
Las citas que se aduzean como pruebas, deben ser
muy pocas y muy oportunas. 3." ¥l estilo debe ser
fo mas llano posible, sin que degenere en demasiado
familiar, evitando la aridez y desalifio. -6." Que la
materia sea muy precisa a fin de que el sermon esté
perfectamente caracterizado, pues si el asunto es
demasiado vago y general no lograra nunca el ora-
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dor el objeto que se propone. 7.° Debe procu-
rarse la uncion evangelica, 6 modo de decir afec-
luoso y persuasivo que penetra el alma suave-
mente.

Respecto a las partes del sermon debera tenerse
cn cuenta: 1.” Que el ezordio sea breve y tomado
aeneralmente del texto ¢ de la historia sagrada. 2.°
La proposicion expresara terminantemente y por en-
tero la materia y el giro que se la va i dar. 3.° No de-
hera hacerse la dé’ui.w'nn, sino cuando sea absoluta-
mente indispensable. 1. La warracion debe ser cla-
w hreve y cir .unﬂl.mu-.latla. 2." La confirmacion de-
bera hacerse por amplificacion, v como nadie niega
o disputa la doctrina al orador no tiene lugar la ve-
futacion. 6.° La conclusion sevd por peroracion con
apostrofe o prosopopeya en los sermones morales v
por epilogo en las platicas doctrinales.

Entre los oradores sagrados espaioles merecen
citarse como muy notables, v digﬂ{}‘-} de la cele-
hridad que aleanzaron, 4 l*rav Luis de Granada,
los PP. Juan de Avila y Juan Mavquez, Malon de

Chaide v*i'rav Diego de Estella.

Deben estudiarse tambien las obras de Diogenes,
Tertuliano y Lastancio: v los oradores griegos Afa-
nasio, San Basilio y San Juan Crisostomo,

Entre los latinos se distinguieron San Hilario,
San Ambrosio, San Geronimo y San Agustin, Fn
el siglo X1 florecio San Bernardo que fué el digno
precursor de San Franciseo de Sales, de San Vieente
de Paul y de los ilustres predicadores france-
ses del siglo X VIIL.

N

~
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CAPITULO XLI.

DE LA ORATORIA FORENSE.

Pertenecen a esta clase de oratoria todos los
discursos ‘que se pronuncian ante los tribunales
de justicia con el fin de que se absuelva 6 se condene
4 una 0 avarias personas en una demanda eivil O
criminal; y tiene por objeto la aplicacion de la ley
4 un caso partieular.

Dos clases de asuntos pueden ocupar al orador
forense en sus discursos; los pleitos 6 litigios, que
son unos procedimientos en que se ventilan los de-
rechos de dos 0 mas particulares sobre dominio, pro-
piedad, ete.; y causas eriminales, que sonlos procedi-
mientos en que se acusa o defiende & una 6 mas per-
sonas & quienes se imputa haber infringido la ley.
Los primeros son asuntos civiles y los segundos
criminales.

Las cuestiones que se dilucidan en el foro son:
cuestiones de hecho, en que se discute sobre la exis-
feneia 0 no existencia del hecho mismo: de nom-
hre, que son las que versan sobre la cualidad 6 cir-
cunstancia del hecho, v de derecho en que se discute
sobre la interpretacion 6 aplicacion de la ley. Por
ciemplo: acusado alguno del erimen de asesinaio,
se defiende, o bien negando rotundamente el hecho
cuestion de kecho,) 6 probando que fué simplement e
homicidio con circunsiancias atenuantes, como e
desatio ete. (Guestion de wombre.) 6 sosteniendo que
tenia derecho de cometer ka muerte que se le imputa

por que la hizo en propia defensa (cuestion de de-
recho.) |
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La integridad, la extension de los conocimientos
juridicos v la pericia en la facultad que ejerce son
las principales dotes que debe ostentar el abogado.

De muy antiguo viene practicandose la oratoria
forense, pues aun los mismos tiranos han concedido
el derecho de defensa, siquiera fuese por pura for-
mula, y la importancia y necesidad de este género
de elocuencia esta fundada en la existencia de laley
sin la cual no es posible la sociedad.

En la practica del foro deben tenerse en cuenta los
siguientes preceptos: 1.” Debe meditarse mucho el
asunto hasta dominarlo por completo haciéndolo
propio, pues, de este estudio resultara el poder ha-
cer la defensa bajo el aspecto mas ventajoso. 2.” No
se acumulardn citas de leyes para evitar confusion
y enando fuese indispensable, se hara con claridad,
precision y solidez. 3.° Debe estudiarse con grande
esmero el modo de’ presentar las cuestiones procu-
rando establecer un orden conveniente en toda la
materia. 4.° El orador forense debe conservar siem-
pre su dignidad, no prostituyendo nunca las perso-
nas ni las cosas.

Debe procurarse en el plan del discurso lorense:
1.° que el exordio, excite laatencion del tribunal, ya
porla importancia del asunto, ya por la manera de
tratarlo. 2.° Que la proposicion ha de (ener igual-
mentemucha novedad, claridad y distincion. 3. La
narracion debe ser breve, directa y amena en cuanto
lo permita la severidad del acto. 4. La confirmacion
debe ser el esfuerzo mas poderoso del orador. 5.
La pefulacion tiene mucha importancia en este ge-
nero v debe cuidarse de ella con grande detenimien-
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to: v 6.” Que la conclusion sea por peroracion, cui-
dando siempre que el patético sea verdadero, ex-
presado con el lenguaje del corazon.

Entre los oradores forenses mas notables deben
citarse entre log griegos, Demdstenes o Iseo: Cice-

ron entre los latinos v Melendez Valdés. entre los
espanoles.

CCAPITULO LI

DE LA ORATORIA POLITICA O PARLAMENTARIA.

Todos los discursos en que se discuten los inte-
reses del Estado, pertenecen i la oraloria poli-
fiea siendo esta la que mas transformaciones y mo-
dificaciones sufre en razon de la variedad inmen-
sa de asuntos que comprende y la diversidad de
epocas, asuntos y circunstancias.

Son discursos politicos los que pronunciindose en
los parlamentos, asambleas legislativas ¢ en cual-
(uiera reunion publica, tienen por objeto la realiza-
cion de todo la que tienda 4 la qrande?a prosperi-
dad, utilidad y honra de una nacion.

L.j belleza deesta clase de discursos depende ca-
si siempre y es obra del orador, segun la -aplicacion
(ne haga del asunto.

Pequenias y miserables pasiones, egoismo llevado
al extremo, caprichos 6 intereses de banderia, no es
posible que presten nmguna belleza al diseurso
oratorio. Grandes y nobles pensamientos, ardiente
y vivo deseo de realizar el bien publico, purisimo
v acendrado deseo de la justicia v el derecho. v el
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santo amor de la patria, son las fuentes en que el
orador puede encontrar veneros fecundos de he-
lleza. | |

El caracter de la oratoria parlamentaria exige
en el orador una grande practica en la manera de
decir, puesto que un gran mimero de los discursos
politicos tienen que ser improvisados y natural-
mente no pueden tener preparacion alguna, fue-
rade los recursos que su inteligencia le haya pro-
porcionado anteriormente.

El orador parlamentario, ademds de todas las con-
diciones exigidas al orador forense, debers poseer
otras especiales. El conocimiento de la historia en
general, y el de la ciencia politica - en particular, el
de la economia y la administracion en sus diversos
ramos y la experiencia de la tetica y ardides par-
lamentarios deben serle familiares. Ademas deber
lener en cuenta los consejos siguientes: 1.° Medi-
tara_bien el asunto de que v44 ocuparse, estudiin-
~ dolo bajo todos aspectos, y tomando los apuntes
mas indispensables, dispondra mentalmente un plan
que le permita introducir las variaciones necesarias,
segun las necesidades del momento y segun lo exi-
ja el rumbo de la discusion. 2.° No tratard 4 la
vez en un solo discurso materias de distinta natu-
raleza, pues nada perjudica tanto al orador par-
lamentario como el querer abarcarlo todo. cuands
|e corresponde hacer uso de la palabra. 3.° Procu-
rard siempre emplear las pruebas mas solidas, te-
niendo en cuenta que ¢l mejor modo de perder un
asunto es pedir [a palabra en prd, y defenderlo con
debilidad en las pruebas y abundancia en las pala-
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bras. 4.° Debe ser natural el calor que emplée en
sus diseursos y este calor estari en relacion con su
propio convencimiento, pero sin que ni el calor ni
la vehemeneia le hagan perder el dominio sobre si
mismo. 5.” Obgervard constantemente la mayor
dignidad y decoro posible, v en las alusiones per-
sonales procurara ser muy comedido v circunspec-
to, sin provocar cuestiones repugnantes. El orador
no usara continuamente de la palabra, si quiere con-
servar la reputacion de tal: 6.° Tampoco mostrara
empeno en lucirse v en hablar durante mucho tiem-
po, teniendo en cuenta que muchas veces no es el
mejor orador parlamentario el que obtiene muchos
aplanses; sino el que consigue el fin que se pro-

pone. . - /{—,
’,.-'"

CCAPITULO - XLHI.

CONTINUACION DEL ANTERIOR.

Poco puede decirse acerca del plan del discurso
parlamentario. En él' desaparece con frecuencia e
exordio y sise emplea suele ser de costumbres, o
tomado delo dicho por los oradores contrarios, pero
siempre debera acomodarse & los consejos (ue se
haw dado en'general. La proposicion deberd ser su-
‘mamente clara'ysi hubiese necesidad absolota de
la division, se observaran con puntualidad sus re-
glas. La confirmacion no debe emplear sino pruebas
robustas y concluyentes v la conelusion, serd por
peroracion. Bl 2l |

Pueden citarse eomo oradores politicos dignos de
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ser estudiados. Pericles v Demostenes, entre los grie-
¢0s. Entre los latinos fueron notabilisimos Tiberio
(iraco y su hermano Cayo, Caton, César y el mis
ceélebre de todos, Ciceron. No citamos gran nimero
de ilustres oradores espanoles contemporaneos, por
(que aun viven, pero pueden citarse entre los que
mas honran nuestra tribuna parlamentaria a los yg
difuntos, Donoso Cortés, Alealda Galiano, ' Toreno,
Martinez de la Rosa, Arguielles. Calatrava, Lopez v
Olozaga .

Algunos preceptistas han incluido tambien en la
oratoria parlamentaria ciertas composiciones en las
cuales se encuentran efectivamente muchas de las
condiciones del género, tales son los periddicos con
sus articulos de entrada y de fondo, los folletos.
proclamas, arengas, ete.

Periodicos, son ciertas pro ducciones literarias,
Cuya extension estd reducida & wuna 6 dos hojas,
que se publican en periodos de tiempo regulares con
mas 6 menos frecuencia y con el objeto de referir
los hechos del dia y comentarlos.

Reciben diferentes nombres segun la indole de
los asuntos que tratan y se llaman politicos, artisti-
cos, literarios, cientificos, 6 revistas, con las mismag
0 parecidas denominaciones, v que se diferencian de
aquellos en su mayor extension, si bien apareciendo
con el cardcter de periodicidad. |

El periodico politico refleja ademas de sus opinio-
"‘*1 nes propias los intereses del momento. las noticias
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de actualidad, el estado de los negocios publicos, e
de la ciencia, del arte, de la industria, v en general,
el de toda la cultura humana, y como quiera que aj
exponer todas estas manifest aciones en sus colum-
nas, hace intervenir la pasion, pueden conside-
rarse realmente, en muchos ecasos, sus articulos
como otros tantos aspectos de la elocuencia politica.

La dialéctica es el nervio del periodico y todas las
reglas a que debe someterse su redaccion estan re.
ducidas a que sea el eco de, la conciencia publica,
v a que sostenga los intereses y aspiraciones de la
patria y los de la humanidad.

Folletos, son unos libros de pequeno voliimen.
destinados &4 la justificacion propia, 6.4 la invectiva
agena, 0 4 examinar bajo todas sus fases una cues-
tion, exponiéndola con facilidad, audacia y soltura
Libelo es un folleto denigrativo ¢ infamante.

Proclama es una hoja en que un partido politico
manifiesta sus deseos y aspiraciones mas 6 menos
justas y razonables, 6 en que un personaje politico
de gran importancia expone su opinion 6 resolu-
ciones. Arenga, es uyn diseurso de corta extensioil
pero vehementisimo que pronuncia un jefe militar
en medio de sus tropas 6 un orador popular anie la

muchedumbre en dias de conflicto. ,_‘}/

CAPITULO XLIV.

DE LA ORATORIA ACADEMICA.

Lorresponden a este género literario todos los dis-
cursos que, sohre materias, cientificas, artisticas 6
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literarias, se pronunecian en las sociedades ¢ estable-
cimientos creados al efecto, como son los Ateneos,
Academias, Liceos, Universidades, etc.

Los nombres que reciben estos discursos son di-
ferentes segun el asuntode que se ocupan y segun
¢l lugar y la ocasion en que se pronuncian. Se llama
discurso de recepeion el que pronuncia un  individuo
con motivo de su entrada en una academia. Tnaugu-
ral todo discurso que se pronuncia con motivo de
lu apertura de un establecimiento. Se di el nombre
de memorias 4 los discursos que: sobre mvenciones.
adelantos, v puntos historicos se pronuncian en las
sesiones de las academias. Elogios y panegiricos pro-
fanos son los diseursos en que se celebran los méri-
tos de alguna persona ilustre y, por 1ltimo, son dis-
cursos universitarios los que se pronuncian en la re-
cepeion de grados académicos. v en las oposiciones
catedras. : |

Se han incluido tambien en este género las llama-
das invectivas v diseursos de vifuperacion segun se
pronuncian conira las acciones 6 contra las perso-
nas. afadiendo otra infinidad de denominaciones
conforme los asuntos de que tratan, denomina-
ciones de [as que no NOS OCUPAMOS POFGUE SUS MNS-
mos nombres lo hacen innecesario.

Como el ohjeto que el orador se propone en los
discursos académicos es embellecer un asunto di-
daetico, pueden ser consideradds como produccio-
nes literarias que se sujetan 4 las siguientes condicio-
nes: 1.° Debe procurarse que el asunto tenga el
mayor interés posible y que la pompa y ornato con
que se embellezea, aun los mas dridos, sean de
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buen gusto v que no pequen por excesivos. 2.° A

pesar de lo que la practica establece, estos discursos

deben ser dichos v no leidos, pues si bien esto ul-
timo facilita mucho el trabajo, poniéndolo al alcance
de todos, es ageno completamente 4 la verdader:
oratoria, en la cual la pronunciacion es parte prii-
cipalisima. .

Bl exordigserd breve v en estremo correcto. La
proposicion, anunciard terminantemente la matert
v Ia tratara con toda la  elegancia posible. La nar-
racton, sies necesaria, sera tambien muy breve 'y
circunserita a los hechos culminantes que se con-
sideren en el individuo 6 corporacion & que se rvefie-
ve. La confirmacion, que por sisola debe constituw
casi todo el disenrso, serd por amplificacion; y por
iltimo, la conclusion debe hacerse por epilogo o
pur peroracion muy corta, en la que sobresalga el
sentimiento que se hayva desarrollado anterior-
mnente.

Puede citarse como modelo en este género el dis-

curso sobve 1a wnion de las eiencias ylo litevatura del
celebre Jovellanos. | | |

CAPITULO XLV.
DEL GENERO DIDAGTICO .

Se Haman obras doctrinales v cientificas, & todas
aquellas composiciones que tienen por objeto la ms-
(ruccion, la ensenanza 0 la propagacion de la ciencia,
ciayo conjunto suele llamarse tambien obras di-
dacticas. Dichas obras reciben tambien los nombres
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des magistrales, elementales, monoyrafius, memorias,
compendios; manuales, (ratados, ete.

Se laman magistrales aquellas obras que  contie-
nen la exposicion completa de la doetrina  de ung
ciencia 6 de un arte y que son aproposito para el es-
ludio de las personas, que, conociendo los prin-
cipios de la ciencia, desean ¢ necesitan. ampliar sus
conocimientos.,

Se di el nombre de obras elementales 4 las que  se
destinan 4 la ensefianza de la juventud, debiendo
contener todos los principios fundamentales de lg
ciencia 0 arte que exponen. -

Las monografias se ocupan de exponer de una ma-
neva amplia, detallada y completa un punto o parie
cualquiera de a ciencia, pudiendo tener algunas
veces su desarrollo tanta extension como exija la
necesidad de expresar cuanto se sabe acerca de npa
cuestion 6 asunto determinado.

Los compendios, son tratados que tienen por oh-
jeto reunir en pequeno voliimen toda la materia
contenida en una obra elemental, compendiando.
¢s decir, extractando los principios fundamentale s
del arte 6 ciencia de que se ocupan, debiendo abra -
zar por completo la materia.

Los manuales, nociones, prontuarios, ete. Tienen
porobjeto la primera enseianza, debiendo por lo
lanto ser sumamente breves. v expuestos en estilo
claro y ficil, acomodado 4 la tierna intel igencia de
los ninos y exponiendo solamente los principios fun-
damentales de la ciencia 6 arte & que se refieren.

En las obras politicas, morales, religiosas, y asece-
licas que se escriben para la generalidad de los Jec-
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tores, la poesia y la elocuencia tienen mas cabida
(que en las obras puramante didicticas, puesto que
s principal objeto es, no solo ineulear los buenos
principios, sino dar fuerza al sentimiento moral
religioso, excitando el amor y el entusiasmo por lo
bueno y lo santo. En muchas de estas obras des-
pliega la elocuencia todo su poder; y las ascéticas.
por la naturaleza misma del asunto, se elevan con
lrecuencia 4 las regiones de la poesia,

EI'P. Granada, Santa Teresa de Jesis, Fray Luis
de Leon, Fray Pedro Malon de Chaide, San Juan de
la Cruz, Marquez, Estella v Zarvale, todos esecritores
sagrados 6 ascétieos, eleviron la prosa castellany
a sumayor esplendor. Los eseritores politicos mas
notables son: Quevedo v Saavedra. .—-l-—-

CAPITULO XLVI.

CONTINUACION DEL ANTERIOR.,

Lodas las obras didacticas, ya sean magistrales o
clementales, compendios, etc.; deben tener como
condicion primera un plan 6 método rigorosamente
logico en la exposicion de toda la doctrina y al mis-
o tiempo enidar de un modo especialisimo la for-
a 0 manera de expresar los pensamientos.

Teniendo por fin todas las obras didaeticas la en-
sefanza, 4 este fin debe el autor subordinar todas
las demids condiciones, procurando, sin embargo.
unir en lo posible la elegancia del estilo & la aride
del asunto, y teniendo siempre muy presente que
aun en las mas tiernas - inteligencias, se encuentran
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lnerzas bastantes para alcanzar el conocimiento de
una verdad cualquiera, si esta se les presenta con-
venientemente preparada.

Log tratados elementales exigen: 1.° Un plan cla-
ro y.-meiodico, y una encadenada distribucion de
las teorias y preceptos de que se ocupan. 2.° No
deben omitirse nunca las ideas intermedias, con-
viniendo hacer transiciones perfectas v remisiones
a lo ya esplicado, debiehdo. @ veces entrar en pro-
lijos pormenores. 3.° No se emplearin mmmuq tec-
nicos sin definirlos antes con exactitud. 4.° El estilo
y el lenguaje han de ser puros, - correctos, precisos.
claros y lmpios. 5.° Finalmente, las obras elemen-
tales desechan los adornos de las figuras brillantes,
adinitiendo solo las pocas gue eontribuyen i la cla-
ridad v precision del estilo.

Las condiciones propias # que deben someterse
los tiratados magistrales son: 1.* El plan debe ser
claro y metodico y las teorias igualmente encade-
nadas que en las elementales. 2." No se entrari en
ellos en pormenores ni en transiciones formales, que
deben suplirse por las personas mtruidaq 4 quteneh
se divigen. 3. Se evitard la pedanteria ¢ mania de
ostentar erndicion, como meﬂl#ﬂ exXeesivo tec-
nicismo. 1.* £l Eenguajeyel estilo deben ser esme-

rados y de mis ornato que en tas elemantales pero
sin profusion,

CAPITULO XLVIL.
DEL GENERO EPISTOLAR.

Pertenecen a este género todos aquellos eseritos




97 ;
jque bajo la forma de cartas familiares 6 privadus
encierran un verdadero interés para el publico.

Carta es la trasmision por escrito de nuestros
pensamientos a una persona ausente, ¢ como dicen
olros preceptistas, una conversacion por escrito entre
personas ausenfes,

Las cartasse distigguen con varios riombres se-
sun son diferentes los asuntos de que se oeupan: asi
hay cartas familiares, politicas, de negocios ete.

Las cartas de amistad o familiares son las que se
escriben mituamente los parientes y amigos. De
politica o elevadas, las divigidas 4 personas de algu
respeto y consideracion para el que las escribe. De
negoctos, las que se ocupan de asuntos mercantiles
0 administrativos, tomando lag dos primeras clases,
por. el asunto de que se ocupan, los nombres espe- -
cialesde cartas de felicilacion, de pésame, de ofreci-
miento, de recomendacion ete. :

Debetenerse presente pava escribir bien una carta
(ue, consistiendo esta en narraciones, descripciones
Y razonamientos, estardn bien escritas siempre que
se cumplan las condiciones de aquellas formas de la
expresion literaria. |

Deberan ademis tenerse en cuenta las observa-
ciones siguientes: 1." La conversacion por escrito
debe ser mas esmerada que la oral: por que lo hablado
pasa, lo escrito permanece con los descuidos y desa-
linos que no se corrijan antes de remitir lo escrito.
2." La carta debe eseribirse eon la sencillez, claridad
y naturalidad con que se habla, parh un. poco. mejor
que se habla..3.* Debe haber efusion franca y sincera

de los sentimientos en las familiares; circunspeccion
‘ 1
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y lamientos convenientes en las “de politica: luci-
dez y precision en las de negocios.

Respeeto al estilo, se tendrin presentes las si-
cuientes observaciones: 1.* Las familiares exigen el
mas sencillo y facil posible, pero sin incorrecciones.
pudiendo emplearse algunos chistes v sales de buen
genero. 2. En las elevadas, se adaptara el estilo al
asunto con un prudente discernimiento del tono
mas oportuno. 3.* En unas v otras se evitard el uso
de periodos muy largos 6 muy cortos, asi como
igualmente una coordinacion sensiblemente armo-
niosa. 4.* Se reprueba, sobre todo, en las cartas el
uso de figuras pretenciosas como apostrofes, escla-
maciones y demds adornos de la alta elocuencia.

Pueden recomendarse como excelentes modelos
de cartas: en castellano, las fomiliares del P. lsla.
de Solis, de Antonio Perez, v Santa Teresa, las Je-
tras de Pulgav; las epistolas de Fernan Gomez: v I
Loleccion epistolar de varios autores espanoles por
Mavans v Sisear. |

Tambien se rehicren al género epistolar las peli-
ctones, memortales o exposiciones, divigidas 3 cual-
quiera autoridad, solicitando alguna concesion v
las comunicaciones oficiales entrelas diferentes auto-
vidades. En unas v otras, deberan guardarse las for-
mulas y tratamientos que la wrbanidad. la costin-
dre o la ley exijan. |

CAPITULO XLVIIL.
DEL  GENERO  HISTORICO.

Historia es la narracion de los hechos de la hu-
mandad en el trasenrso de los siglos y en los dife-
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rentes  paises del globo, -para ensenanza de los
tiempos  presentes. |

Pertenecen a este género todas aquellas obras o
composiciones literarias en que se refieren los hechos
0 acontecimientos de verdadera importancia, esto
es, los (que han influido en los progresos, decadencia
y destruccion de las naciones v enlos destinos de
la  humanidad. _

Las composiciones lustoricas se dividen en histo-
rias universales, generales, particulares y biograficas:
a las que se subordinan las crdnicas, los anales v
las efemérides, como materiales & proposito para la
historia. (a) _

La historia universal abraza los hechos ocurridos
en todos los paises civilizados, como la de César
{‘anti. |

La general abraza los sucesos de un pais 6 nacion
como la de Espana, por Mariana v por Laluente.

La parbcular, los de alguna provincia, ciudad o
suerra ocuirida en ella, como la de los Moriseos de
(rranada, por Mendoza.

La biografica, los de la vida de algun personaje,
como la de GonZalo de Cordoba, por Quintana.

Cronicas, son las narraciones de los sueesos ocur-
ridos en un tiempo determinado mas ¢ menos largo.
Anales, las narraciones hechas por anos: y eféméri-
des, las hechas por dias.

El objeto de la historia es supliv la falta de_jexpe-

_— = ST -

(a) La historia, por razon de la materia, se divide en sagrada v profa-
na, en civil, cientifica, literaria, artistica, elc.
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riencia y su interés aumenta tanto mas, cuanto mas
crece la vida piblica de las naciones.

Bl cardcter de la época en que fueron escritas se
refleja  constantemente en las obras historicas. Son
poelicas O pinforescas,y por consiguiente mas propias
de la fantasia que de la razon, en los primeros tiem-
pos: escasas despuds, del criterio que deben tener
estas composiciones; posteriormente son narrali-
vas; y por ultimo, aspiran a ser filosoficas desde el
siglo anterior.

Los métodos para eseribir la historia, pueden re-
dueirse a dos, lamados: expositivo v filosofico; 6 en
termmos téenicos ad  narrvandum v ad  probandum.
Bl método narrativo, llamado tambien expositivo.
refiere los hechos con mas 6 menos belleza, abste-
niendose de consideraciones filosoficas 6 siendo es-
las muy raras v como de paso. EI método filosofico
examina los hechos, discurriendo sobre ellos v ex-
plicando la influencia que han tenido en los progre-
sos y decadencia de los pueblos. Reunidos estos dos
métodos se completan mituamente vy son los que
deben constituir el verdadero caracter en toda clase
de composiciones 1i obras historicas.

Elhistoriador ha de poseer indispensablemente dos
cualidades: la veracidad y la imparcialidad, porque
en ellas estriba precisamente el fundamento de la
historia. Debe ademds revelar en toda su obra una
arande instruceion, fidelidad, independencia, discerni-
miento y moralidad,

Las ensenanzas de la historia Lienen tal impor-
lancia y trascendencia en la vida de los pueblos que
tades cuantos requisitos se exijan en el historiador
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para llenar cumplidamente su deber, parecen insu-
ficientes atendiendo 4 las inmensas dificultades con
que ha de luchar el eseritor que acomete una obra
de tales proporciones. ’[

CAPITULO XLIX.

DE LA NARRACION HISTORICA .

Ya hemos dicho que la narracion historica viene i
constitnir el fondo de una de las dos maneras de
escribir la historia. *

La narracion historica dehe ser precisamente
clara, breve, elegante y digna.

Es una de las prendas mas recomendable en la
narracion historica la claridad; que consiste en re-
lerir los hechos con un drden logico, tal, que poda-
mos comprender desde luego su conexion y mituo
enlace, y se consigue por la acertada colocacion de
los hechos vy fiaciles transiciones.

Otra condicion importantisima en la historia e
la brevedad, por cuanto no tan solo facilita su com-
prension, sio que la comunica tambien un grado
de belleza sobresaliente. ‘ '

Fsta cualidad se observa generalmente poraquello,
atitores en los cuales predﬂmmd un profundo dmer
nimiento, pues se necesita un elevado criterio para
poder comprender la materia en términos de deeirlo
oo, v decirlo en muy pocas paginas.

La manera bella de deecir las cosas deseribiéndo.
43 cOn gracia y viveza, precision, energia v hasta
cont aquel earacter patético que tanta animacion
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imprime en los escritos, se llama elegancia y cuando
resaltan notablemente esos caractéres recibe ¢l
nombre ds pintura narrativa, siendo, sin disputa
esta cualidad la mas apreciable en obras de ests
especie y la que asegura mejor su buen éxito. En la
conversacion famihar encontramos con frecuencia
dicha cualidad y las personas que la poseen nos
atraen rremisiblemente, aun cnando refieran suce-
808 vulgares.

- Poraltimo, la dignidad en la narracion historica.
no consiente bajeza ni trivialidad alguna: los ador-
nos frivolos, las sutilezas, los juegos de palabras.
I35 conceptos epigramdticos v ‘las ecurrencias vul-
gares, son completamente extraios 4 la grandeza de
éstas obras, en las que no pueden tener cabid:
chistes y chocarrerias de ningun género. Bl verda-
dero historiador, poseido de la alta mision que le
esti encomendada debe siempre sostener el caricter
de un sabio que habla & la posteridad después de
meditar profundamente sobre los hechos pasados.

CAPITHLO L.

DE OTRAS CONDICIONES DE LA HISTORIA

Al desarrollar el plan de la historia, encontramos
(que despues de las condiciones generales de wni-
dad y método, necesarias para que el historiador
domine la materia yla comtemple toda bajo un solo
punto de vista, eligiendo una idea luminosa y ha-
ciendo confluir 4 ella los hechos v cireunstancias
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de su narracion, de forma que produzea en los lec-
tores la impresion de un todo completo, tenemos
(jue examinar aun algunas de las partes que  mté-
sran ese conjunto vastisimo. Tales son las, descrip-
ctones, 108 retratos, 1as arengas vV discursos las re-
Mlexiones v el estilo.

. Las deseripeiones historicas deben ser oportunas.
interesantes, no muy prolongadas, ni recargadas
de circunstancias. La historia en que predominan
las  descripciones puede Hamarse deseriptiva. En
clla se di toda la importancia 4 la narracion pinto-
resca de los hechos, admite abundancia de ¢Piso-
dios, entra en pormenores que miran con desden
ciertos filosofos, obra principalmente en la nagi-
nacion y el sentimiento] y siguiendo el ejemplo de
| poesia, procura que el lector deduzea por si Imis-
mo las consecuencias v reciba e impresion mowral
(que produce siempre el especticulo de las acciones
humanas. |

Llamanse retratos historicos los rasgos caraete-
risticos con que se describen el caracter v las cua-
lidades morales v politicas de algun personaje de
modo que nos le hagan conocer perfectamente.

Las arengas son ciertos discuraos que el eseritor
pone en hoca de los personajes histéricos Voue,
anique debidos & la pluma del historiadoi, cstos
diseursos, deben ser tales en el londo. aparezean
como verdaderos v propios del personaje 4 (Jue se
refieren, Mably dice que estas hermosas Pagins
de la historia son las mas instruetivas. por que en
cllas se ven retratados los caractéres, se hallan “fe-

s




puestas las causas de los sucesos, los juicios del his-

toriador y las lecciones de moral y politica.

Opinan otros que son contrarias las arengas 4 la
fidelidad histérica, que la gravedad de la historia no
consiente pueriles y vanos ejercicios retéricos, v
(que con el historiador no tiene lugar el tacito eon-
venio de admitir ficciones, que media entre el lec-
tory el poeta. En el dia puede decirse que se han
proscrito completamente todas las arengas que no

se apoyen en algun testimonio irrecusable.

Se llaman reflexiones en la historia ciertas sen-
tencias politicas 6 morales, con que el historiador
vealza la narracion. Deben ser nuevas é inferesantes.
breves, profundas y nacidas de los hechos.

Hay quien opina que en la historia deben supri-
mirse toda clase de juicios directos, dejando 4 cargo
del lector el formarlos por si mismo, como se verifica
en la poesia, perono dehe contarse tanto con el ta-
lento del lector, ni se busca en la historia el placer
de lo bello, cino la instruccion solida de las cansas
y resultado de los sucesos. |

En toda clase de composiciones histéricas, el es-
tilo debe ser en general grave y digno sin fiusto:
animado y elegantesin artificio: natural sin hajeza;
rapido en las narraciones; majestuoso en las. des.
cripciones, fuerte en los cuadros. Los mejores mo-
delos en este género son, entre los griegos: Hero. -
doto, Tucidides y Jenofonte: Tito-Livio, César, Sa-
lustio y Tacito, enire los latinos, y en castellano.
Mariana, Mendoza, Solis, Melo, el Conde de Tore-

1o y Lafuente .
— B J
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CAPITULO LI. |

NOVELAS, CUENTOS Y LEYENDAS.

Se_entiende por movela la narracion mgenios,,
de una accion fingida, pero verésimil, octarrid
en la vida privada de algunas personas. La novela o
historia fiicticia, y los cuentos y leyendas en prosa no
“difieren de la historia verdadera, sino en que los he-
chos referidos son producto de la fantasta del escri-
lor, al menos en su mayor parte. |

Poca diferencia existe entre las composiciones lla-
madas novelas y las que se designan conlos nombres
de cuentos y leyendas. El cuento y la leyenda son de
corta extension. En el cuento el escritor toma todo,
los materiales de su fantasia, y en la leyenda buseg
¢l fondo de su asunto en la historia, en la tradicion
en los consejos populares. La novela, por consiguien-
te, puede abrazar un periodo de tiempo considerable
vy refiere muchos hechos, mientras que el cuento v
y la leyenda “desarrollan su accion brevemente en
tiempo y en acontecimientos.

s altamente podlico el caricter de todas estas
composisiones, puesto gueen el fondo son meramenie
liceiones, cuyo fin directo es el entretenimiento y
agradable solaz de los lectores, v como la narracion
¢5 toda ella creacion exclusiva de la imaginacion ¢
hija del ingénio v talento del escritor, la verdad poc.
lica, verosimilitud 6 verdad relativa es la gue pre-
domina en todas las produceciones de este género li-
lerario, que tania importancia tiene en las socieds.
des modernas. s

———
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La importancia de la novela se comprende fi-
cilmente, si atendemos @ la extraordinaria intluen-
cia que ésta clase de composiciones ejerce en la so-
ciedad, la cual tiende a buscar en la fantasia lo que
no puede satisfacerle ni hallar en la realidad. De ahi.
(que el placer que inspiran estas producciones vy las
expresadas tendencias del espiritu hacen que la no-
vela invada con sus creaciones todas las clases de la
sociedad, desde las mas cultas v elevadas hasta las
mas ignorantes y miserables, consiguiendo una po-
pularidad tal, que eclipsa por su estension la de (o-
dos los otros géneros. ;

La utilidad de la novela es considerable, pero
solo cuando bien desempenadas, tanto por su exee-
lente fondo, como por lo agradable de su forma.
pueden contribuir indirectemente & estimular o
virtud v censurar el vieio, pues si bien las obras li-
terarias y especialmente las poéticas, no tienen por
fin moralizar ni instruir, es decir, el bien vy la ver-
dad, no pueden sin embargo prescindir de ellos ni
contrarviarlos, pues entonces no serian hellas.

La novela es tambien, en cierto modo, un com-
plemento de la historia, porque retrata las costum-
hres v usos de la vida de los pueblos v puede ade-
mas emplearse utilmente para extender vy generali-
zar los conocimientos de un modo agradable v en--
tretenido, satisfaciendo al mismo tiempo con un
honesto solaz la imaginacion de los lectores.

Si bien, desgraciadamente, se han escrito nove-
las profundamente mmorales v con tendencias (an
exajeradas que su leetura no puede producir sino
craves inconvenientes, sin embargo. el abuso no in-
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valida la bondad del género, que bien desenvuelto
por eseritores que estimen su dignidad y la de los
lectores; no debe producir sino agradables v sazo-
nados frutos.

Las novelas en que no resplandezeca la moral mas
pura o en que por lo menos se la respete no atacin-
dola, si su objeto es deleitar exclusivamente, deben
apartarse con cuidado sumo de los jovenes que con-
siderarin indudablemente con desprecio todos los li-
hros que estravian la inteligencia, perturban y cor-
rompen el corazon y contribuyen con su hastards
influencia 4 rebajar los caracteres, y mucho mas, en
esa edad primera de la vida que carece de la triste,
hero provechosa enseianza que ‘los afios  propor-
clonan.

‘Entre las varias clases de novelas, deben citarse
\as caballerescas 6 libros de caballeria, propias de la
edad media, novelas caidas en completo deserédito.
st bien alguna merece leerse. Las pastoriles, mezcla
de las anteriores y de la deseripeion de la vida del
campo, bastante desfigurada con sus remilgadas za-
galas y sus almivarados y metafisicos pastores.
Yacen tambien estas novelas en el mas completo ol-
vido. Las truhanescas, en que se deseriben las cos-
tumbres y caractéres de las clases mas abyectas de
la sociedad. Las de costumbres, sub-género impor-
tantisimo, porque pinta y describe los caractéres y
costumbres de 12 vida comun en la sociedad, hacién-
donosla conocer mas ¢ menos perfectamente, segun
¢S mas o menos fiel la pintura. Las sentimentales.
(que desarrollan exelusivamente Ja sensibilidad, po-
nméndola en aceion. Las histéricas. que  toman ¢l
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fondo de sus astintos y sus personajes de la histo-
ria. Las cienfificas, que exponen agradablemente
ciertos conocimientos, valiéndose de una fabula sen-
cilla ¢ ingeniosa. Y finalmente, las politicas. filosdfi-
cas, soctales, satiricas, maritimas, efe.; que toman
sus nombres del asunto ¢ de la manera de tratarlo.

JAPITULO LI A
!
CONTINUACION DEL ANTERIOR.

Como la novela es una historia ficticia exige (o-
das las formas de la historia verdadera, y como obra
poética admite todas las galas de la poesia, mucha
origimalidad, sensibilidad y conocimiento del corazon
humano. .

Admite todas las formas de elocucion: narra
deseribe Y'razona; escribe en forma dialogada y ex-
pone acciones dramaticas, aun en ﬁ)rma epistolar

Los consejos que hamn de tenerse en cuenta en la
composicion de la novela pueden reducirse a4 los si-
guientes: 1.° Deben desprenderse de los aconteci-
mientos que se narran un fondo de moral purisima .
o por 16 menos nada debemos encontrar en esas
narraciones que sea contrario 4 la moral. Sin esta
condicion no puede admitivse como buena la novela.
2.7 Que la belleza del fondo vaya constanteiente
icompanada de la belleza literaria ¢ de forma.
3.2 Que en la novela es necesario, mas que en nin-
guna otra obra literaria, que despierte ¢l interég
desde el principio y que vaya aumentando gradual-
mente hasta el fin. 4.° Es de toda necesidad en la
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novela un protagonista, ¢ personaje principal, muoy
interesante, con el fin indicado anteriormente, vy que
este personaje contribuya a facilitar la unidad que
debe reinar en toda la composicion. 5.° Que la uni-
~dad vaya acompanada siempre de la novedad mas
variada y que las pinturas descriptivas, tanto de
situaciones como de afectos y sentimientos, sean
vivas y animadas, 4 fin de que produzean la mayor
unpresion posible. 6.° Los caractéres estaran bien
dibujados vy sestenidos, debiendo existir entre ellos
la suficiente oposicion para que resalten mas sus
cualidades por el contraste que en ellos encontra-
mos. 7.° Kl estilo sera elegante, correcto, esmera”
do, poético y propio, en suma, de obras artisticas
que tienen lo bello como medio y como fin. 8.° El
desenlace de la novela, como el de todas las obras
en que se desarrolla alguna aceion, debe prepararse
de antemano y aunque logico y naturalsio ha de
ser previsto, por el lector.

Debemos tambien recordar que la novela, asi
como otros géneros literarios, no permile que se in-
tercale, interrumpiendo la unidad de Ja accion, nin-
gun episodiq ni incidente que nos haga perder de
vista la aceion principal. |

Pudieran citarse muchos y variados modelos de
este agradable género de composiciones, pero nos
limitamos & mencionar las novelas de Richardson.
Pawela, Clara y Graudisson, Las aventuras de Bo-
binson Crusoe, que es interesantisima bajo muchos
conceptos y en clase de las hiséoricas, las de Wal-
ter Scott y las de Fenimore Cooper. Ll Auacharsis.
de Barthelemy; Los Martires, de Chateaubriaudi.
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Fabiolu, de Wissement: £l Telémaco, de Fenelon v
Los Prometidos esposos, de Manzoni. Entre las no-
velas espanolas modelo de este génere, Kl OQui-

Jote y las novelas ejemplares, de Cervantes; #1 Lu-

zarillo de Tormes, por D. Diego de Mendoza; Gusz-
man de - Alfarache, por Mateo Aleman y algunas
olras, auque muv escasas, de los autores contem-
POFIANeos,

CAPITULO LIIL
DE LAS COMPOSICIONES POETICAS.

Al establecer la division de las obras o composi-
ciones literariashemos atendido, no 4 la material
estractura del lenguaje 6 del sonido que nonos pro-
porciona ningun limite de sepavacion en el fondo.
ui aun en‘el género de las obras] sino al fin divecto
que cada una de ellas se propone realizar, de mane-
ragque ast como la base fandamental de las compo-
steiones prosdaicas es la verdad cientifica 6 absoluta.
por cuanto su tin mas 6 menos direeto es la utilidad,
ast-la verdad poética forma la hase de das composi-
ciones poéticas por que el fin diréeto que estas se
proponen es deleitar. Pero como la verdad poética
no debe estar en pugna con la cientifica, sino que
ha de ser una vivisima imigen suya, las composi-
ciones 1 obras poéticas, mezelando lo til con 1o
dulee, deleitan, ¢ instruyen v moralizan 4 la vez.

nombre de poesias 6 poemas; el que las compone se
ama poeta y se da el nombre de poética al tratado

A

Las composiciones i obras poéticas reciben el

e
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del arte literario que se ocupa  del estudio Vocon-
posicion de ese género de obras.

e ha definido la poesia; la expresion de lo bello
poir medio de la palabra sujeta 4 wna forma artis-
liea. g

Muchas y variadas definiciones se han dado de [a
helleza. La mas apropiada, en nuestro juicio, es la
(que hace consistir la belleza en la semejanza ¢ Dios
en lo  finito. Platon hacia eonsistir la poesia en el
entusiasmo 'y Horacio, en el génio: v de ahi el haber-
se definido el lenguaje del entusiasmo y la obra del
yenio. Aristoteles dijo, que la poesia consiste en la
liitacion de la bella naturaleza; y Blair dice que es
el lenguage de la pasion y de la imaginacion anima-
dus, formado por lo comun en nimeros requlares.
listas definiciones tienen el defeeto de no esplicar la
verdadera esencia de Ia poesia que es la belleza. La
poesia no depende ni del lengnaje ni del estilo, sino
del fondo de la obra: esti en la ii.lc#fflfniémm, en el
modo de coneebir v de sentir.

Arte poetica, es el conjunto 6 coleccion de reglas
(e nos da a conocer las obras literarias de este gé-
nero, o sean las eomposiciones cuyo fin es deleitar.
moralizando ¢ instruyendo 4 la vez. La poélica es
pues, & la poesia, lo que Lz teoria es i la prdctica.
lo que la retorica & la elocuencia. Por consiguiente.
la retorica v poética, aunque dos artes distintas, se
unen para formar una misma asignatura & causa de
la afinidad que entre si tienen, de ser la primera la
teoria de la elocuencia, v la segunda, la teoria de Ja

poesia.
*
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todo lo que puede interesar 4 la imaginacion v al
sentimiento, entra en el dominio de la poesia. Su
Calpo €3 tan extenso como el de la ciencia misma v
aungue su fin directo es causar el placer puro de la
helleza, la verdad debe siempie constituir su fondo.
Instruye y moraliza indirectamente, porque la ver-
dad y el bien son inseparables de la verdadera be-
lleza, la cual no podria existir sin estas dos condi-
CHOLIES.

CAPITULO LIV,
DEL LENGUAJE POETICO.

ts muy facil distinguir la prosa del verso; pero
muy dificil marcar los limites que separan el Jen-
quaje y estilo de la prosa del de la poesia, sohre to-
«o cuando aquella es noble, grandiosa y elevada-
Ll lenguaje poético, siendo hijo de la inspiracion v
del entusiasmo, es mucho mas vivo v animado que
el de las composiciones prosiicas. Distinguese prin-
cipalmente por el uso de licencias v voces esclusi-
vamente propias de la poesia, por el de ciertos v
determinados arcaismos y acepciones latinas, y por
las comstrucciones figuradas mucho mas libres y
atrevidas. Forma asi mismo su propio colorido el em-
pleo frecuente de epitetos ¢ imdgenes brillantes v
seductoras, de comparaciones, prosopopeyas, peri-
frasis y toda clase de tropos v figuras; pero todos
estos adornos del lenguaje deberan ser empleado$
con mucha oportunidad y buen gusto, de suerte qu®
vengan i producir siempre el placer sumo de la
belleza. ;

e
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Muchas son las licencias 6 libertades de que es
suceptible el lengunaje poético.

Por paragoge se permite 4 los poetas anadir una
¢ al fin de ciertas palabras v decir peéce por pez. En
otras palabras que terminap en ez anaden una 4, v
dicen altiveza, estrecheza, por altivez v estrechez.
Otras veces aniaden, por epénlesis, una letra en me-
dio de algunas dicciones, poniendo Fugalaterra por
Inglalerra, cordnica por eroniea, veyendo por viendo.

Algunas veces quitan una consonante al fin de
ciertas voces y dicen apena, mientra, y entonce,
por apenas, mienfras Y enlonces. Suprimen a
veces una silaba entera y ponen do por donde,
doquier por donde quiera. En otras ocasiones
quitan una vocal, y hasta una silaba compuesta, del
principio de la diccion, como hora, por ahora, nudex
por desnudez. Otras veces quitan una letra, v hasta
una silaba, de en medio de las voces como debria en
lugar de deberia, crueza por crudeza, desparecer por
desaparecer.

Tambien suelen cambiar el acento, como ferétro
por férelro, sincero por sincero, impio por Lmnpo.

Cambian el articulo masculino por el femenino.
cono el alleza por la. alleza y en ocasiones omiten
lotalmente el articulo, como:

-

Los surcos se vuelven
Sepulero & tiranos.

o — f:r“i 1" 'I:ﬂ;ﬂ isf

b -

Alteran tambien el régimen de los nombres vy di-

cen en medio las aguas pov en medio de las aguas:
' 8
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a8t como alteran tammbien la construccion de los ver.
hos, admitiendo ciertas licencias que no serian (o-
lerables en prosa como se acordando pov acordiu-

lose.

Tambien suele emplear [a poesia preposiciones
distintas de las que el ush requiere v se dice denfro
¢ por drn;{w de

Es tolérable e ia poesia el uso de cwlim Al ts-
nes como contallo por confarlo, alender por. espe
rar, abaslar por bastar, asi como el emplear. los
numlwau antigaos de rios, regiones ete., en lugar
de los mmlm*:m:,, asi se diee, Bi‘&h poit Guadalgi-
vir, Gades por Cadiz, ete. a

o S0 de latmhnma es tambien frecnenie, como

mela, diva, rﬂensum' natura, por fermino, diosqa,

umdu' Hutui alesa R i
Las inversiones son mas atrevidas en la poesia
que en la presa, como: |

Estos Fabio, iay dolor! que vesahior:
Campos de soledad, muslio collado
Fueron un Liempo lidlica famosa.

Caro.,

Pero  estas inversiones tienen un' limite infran-
queable senalado por el génio de 1a lengua; adi no
podriamos dectr sino burlindonos como ¢l autor de
ellos lo hizo, los versos que cita Martinez de la
Rosa.

En un4 de fregar cayo ealdera
( Transposicion se llama esta ligura)
De agua, acabada de quitar del fuego

‘Gatomagquia.
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GAPITULO LV.
4 \RTE METRIGA. (a2

« Llarte metrica se ocupa del metro, o verso, su s
medida y sus diferentes espacios.

Versificacion es la constante v ariificiosa {lhtl‘ibtl-
cion de uaa obra en porciones simétricas de deter-
minadas dimenciones y versp 3 cada una de esas
porciones. Tambien se ha definido el verso 8iciendo
que es una [rase melodiosa sujeta d medida; miumero
y cadencia.

\si como en la versilicacion latina se atiende ex-
clusivamente a la cantidad de las bil-;ln'aa en la
castellana se atiende 4 la calidad le tas silabas, @ su
numero, al acento y a la vima.

‘ulabu es la expresion de un solo sonido repru
sentado por una 6 mas letras, entre las cuales ha.
de haber siempre 6 una vocal. 6 un diptongo, 6 un
Lriptongo.

L Jiedzdr; del verso es el mitnero stermmadﬂ de
silabas de que consta segun sn clase.

Ritmo, 0 mimero es la especie de annumdad (ue
recibe el verso de la buena distribucion del acento.

Aeento, en el verso castellano, no 5010 es la mayor
elevacion de la voz en la pronunciacion de un soni-
do sino ue tambien muchas veces mdica la dura-
cion del sonido mismo, pues aun se conservan en

W) No nos ocapamos de la  métrica lalina enla p éyu
parque aun suponiendo que los alumnos se unnuntrasﬂn si-
cion de medir versos latinos, dado el poco tiempo que las acluales dis-
posiciones conceden al estudio de Ia lengua del Lacio,. podrian repa-
sarla con mias comodidgd dicha mélvica en la misma gramalica que les
hava servido anteriormente.
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nuestra lengua algunos vestigios de la antigua can-
lidad prosodica y como el acento es uno de los ele-

mentos fundamentales de nuestra versificacion, de
*ahi la necesidad de su estudio. 51 decimos. por
ejemplo:

El dulce lamentar de dos pastores,» lendremos un
verso armonioso, pero si cambiamos el orden de las
palabras, alterando por consiguiente el de los acen-
tos v decimos: el lamentar dulce de dos pastores,
la frase-habra dejado de ser verso.

(esura, es una lijera pausa que se hace al reci-
Lar los versos, pausa que suele coincidir con la de
sentido u ortogrifica.

Para conocer si una frase 6 conjunto de silabas
constituye verso, es preciso medirle, esto es, exa-
iminar si consta 6 no de las silabas debidas; y ver si
tiene bien colocados lgs acentos, de los que depen-
de su sonoridad 0 compas ritmico.

Para medir los versos castellanos se cuenta ¢
numero de silabas por el de voeales, considerando
los diptongos v triplongos como una  sola silaba. Al-
wunas veees forman diptongo v por consiguiente una
sola silaba en el verso, dos vocales a(-'"'uuha que en
prosa se pronuncian con separacion, constituy endo
dos silabas distintas v esta licencia poctica, que se
conoce con el nombre de sinéresis, suele tener lu-
car cuando concurren las vocales e, co, pero de-
biéndose usar con discreccion como en este verso.

Mal-diga-te-Dios, -vigja-seas-quicn-fucres,

Otras veces, por el contrario, dos vocales segui-
das que en prosa constituyen diptongo forman dox
silabas en el verso, como:
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Del-Tor-mes-cu-va-voz-ar-mo-nio-sa.

,\ lista licencia se llama diéresis. '

Luando concurren dos palabras de las cuales la«
primera termina en vocal 6 diptongo, v la siguiente
empieza tambien en voeal 6 diptongo, se juntan di-
chas dos vocales 6 diptongos, formando una sola si-
laba; v. gr.

.
Me-pu-so-la.au-rea-ci-ta-ra-en-la-ma-no.

Esta union de vocales 6 diptongos toman el nom-
bre de sinalefa y debe evitarse cuando de ella re-
sulta dificultad 6 dureza en la pronuneiacion.

Tambien debe advertirse para la medida del Ver-
0, que st termina en voz lana, como dulee, se

~cuentan todas las silabas; si en voy esdrijula como
canlico, se contara una silaba menos; v si fuese
aguda, como sol, una silaba mas. Poy ejemplo:

Haz que mis ecanticos
Puros seeleven
Hasta ! Sefior.

Respecto a la colocacion del acento puede esia-
blecerse como regla general:

1.* Todo verso pasisflabo
Pide acento en las impares,
2." Verso de silabas nones

| Acenlo quiere en las pares,
i . .
| CAPITULO LVI.

DIFERENTES CLASES DE VERSOS.

\a hemos dicho que se llama metro 6 medida (o




cial.

R

un verso el niumero de silabas de que consta.

Los versos se llaman agudos cuando tienen acen-
tuada su ultima silaba, lanos cuando llevan acen-
tuada la pemiltima, y esdrijulos cuando esti acen-
tuada la antepentiltima silaba.

La nomenclatura de los versos puede fundarse
tambien en el ntimero de sus silabas, que en nues-
tra versificacion castellana no pasan de catorce, ha-

jando hasta tres y aun dos; pero estas dos ultimas

clases son de poco uso.
Algunos de ellos no toman ningun nombre espe-

Los de siete silabas se distinguen ¢on el nombre
de heplasilabos; los de ocho octosilabos; los de diez.
decastlabos; y los de onee endecasilabos, v tambien
heroicos @ causa de su rotandidad y se emplean en
los asuntos mas elevados. Los de doce silabas se
distinguen con el nombre especial de versos de arte
mayor, y los de catorce silabas se han llamado ver-
sos de Bereeo o alejandrinos: Ejemplos:

nuv-.-;.\u-m DF‘J catorce 9“3]”15. v
\ '

i

Lanzose el fiero bruto con impetu salvaje.
Ganandoé saltos locos la tierra desigual,
Salvando de los brezos el dspero ramaje
A riesgo de la vida deé su ginete real.

El con éntrambas manos le recogio el rendaje .

il_-'-r' y  Hasta que el rudo belfo toco con el pretal;

Was todo en vane: ciego, gimiendo de coraje,
Indomito al escape tendiose el.animal.

Zorrilla.
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De trece silabas 4 la francesa.

En cierta catedral una campana habia
Oue solo se toeaba algun soléemne dia,
(Con el mdas récio son con pausado compiis
Cuatro golpes 6 tres solia dar no méas:
Por esto y ser- mayor de lu  ordinaria marea
Celebrada fué siempre en foda la mmar;:a.
%

Uriarte.
De doee silabas o arte mavor.

Deldlamo blaneo las ramas tendidas,
Las copasligeras de palmas y pinos.
Las varas revueltas de zarzas o' espinos.
Las hiedras colgadas  del hrusco-pehon;
Medrosas fingiendo vigiones perdidas,
(iigantes y monstruos de colas torcidas.
De crespas melenas al viento tendidas,
Pasaban en larga. fatal procesion.

De onee stlabas.

Pasaban v Albhamar las percibia
Pasar, sin conicebir su rapidez:
‘n mas vertiginosa fantasia,
Fnomas  confusa v tumultuosa orgia,
Mas juntas, mas veloces eada vez:
Y atvonado su espiviu cedia :
A la impresion fatidica, v corria
Frio sudor por su morena tez.
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De diez silabas.

Ya creia que huyendo el camino
Del coreel bajo el eoneavo callo,
Galopaba gobre un torbellino
' Mantenido en su impulso no mis:

Ya creia que el negro caballo,
Por la ardiente narizy los ojos

* Despidiendo meteoros rojos
Rastro impuro dejaba detras.

De nueve silabas.

Y espacios inmensos cruzando.

Y atras ala tierra dejando,
l.os valles de sombra saltando
(Que cercan el mundo mortal,

) Lreyose su mente perdida
En tierra jamas canﬁgiﬂa,
Region de otra luz y otra vida,
De atmosfera limpia ¢ igual.

De ocho silabas:

Y vio que una alba serena
Con blanquisimos reflejos
Amanecia i lo lejos
En esta nueva region:
Y el alma exentade pena

-/ Cruzando el éter tranguilo,

| Volaba 4 un eterno asilo
n otra inmortal mansion.




-

e siete silabas:

Los astros vio suspensos

De auriferas cadenas

\ sus lumbreras llemas
De espiritus de luz:
Espiritus inmensos

En formas de caballos,
De corzos y de gallos
De enorme magnitud,

De seis silahas:

Sutiles vapores
Le impelen suaves,
Y costas y naves
Se deja detras;

Y espacios mayores

Cruzando en su vuelo

Aborda del cielo
Las costas quizis.

De einco silabas.

Y le parece
(Que se ennegrece
| Mar, niebla v viento

L o~ lin torno de él:
| Y que se acrece
Cada momento
I movimiento
De su corcel.

= -
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De enatro silabas.

" El camino
Desparece

&_Siﬂ Lino
Ni destino

Que comprenda
Sobre send
Audazmente
Carrilada,

Por un puente
De movible
Tirantez.

Vi sin huella
Perceptible

Bl perdido
Nazarila

Con horrible

£ infinita
Rapidez.

De tres silabas.

e
_—
k'

£l puente
Vacila:
El prineipe
| (scila,
( Perdido
; il sentido.
4 Demente,
v X Transido
De horror.
Salvadle
Senor.



De dos silabas.

Salvo
Fud
A SO

& ol Ya

iy - ERE e COMGa e
Ve !
Do |
Va?

. A

(Lorrilla.

Initil parece decir que si ¢citamos los versos de
dos y tres silabas, es solo coino muestra de lo que
nuestros poetas, especialmente los contemporaneos,
Lian hecho en materia de versificacion, impulsados
miuchas veces por el capriche de presentar formas
NUEeVas v raras.

CAPITULO LV
DEL ACENTO EN LA VERSIFICACION.

Hlemos indicado anteriormente una regla genera-
- lisima para la distribueion del ‘acento en ¢l verso..
regla redueida & que los versos de silabas pares lle-
ven el acento en las impares v que los de silabas
impares lo lleven en las pares; pero la importancia
del acento es tal, s1 atendemos 4 su manera de in-
. fluir en la estructura del verso, gue no vacilamos en

dar mucha amplitud al asunto, oenpandonos de ca-
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da una de las clases de metro en particular, empe-
zando por los de menos ntumero de silabas ¢ ilus-
trando la regla con el ejemplo, 4 fin de que sea mas
facilmente comprendida.

El verso bisilabo 6 de dos silabas, lleva el acento
en la primera y el frisilabo 6 de tres, enla segunda.
listas dos especies son muy poco usadas, valiéndose
de ellas los antiguos como de pids quebrados, en
combinaciones con metros de dimensiones mavores.
I jemplos. '

Tal, dulee

Suspira
La lira
Que hirio
EKn blando
Coneento

" Del viento
La voz
Leve
Breve
SO -

(Espronceda.

L

Bl verso cuadrisilabo tiene el acento en la terce.

ra, variandolo 6 no llevando ninguno, en las dos pri-
meras.

Senor mio,
De este brio
Ligereza
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Y destreza

No me espanto

(Que otro tanto

Suelo hacer y acaso mas.
Yo soy viva,

Soy acliva,

Me meneo,

Me paseo:

Yo trabajo,

Subo y bajo,

No me esloy quieta jamas.

'
Ariarte.,

El verso pentasilabo, o adonico, lleva el acento
en la cuarta silaba, v lo varia, 6 no tiene ninguno,
en las tres primeras.

Nunca un pelmazo
Llega a entender
Lo que no cuadra
Con su nteres.
(Juise cansarle,
Me equivoque
Sigo mi trote,
Sigue tambien:

Suelto de lengua
Agil de piés;
Siempre a la oreja
CComo un lebrel.

MWoralin.
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El verso de seis silabas, O exasilabo, tiene e

acento indispensablemente en la quinta, alternan-
dolo en las cuatro primeras. Hs verso. peculiar de”
7 las endechas y letrillas, habiéndolo usado mucho
Melendez. |
En un verde prado

De rosas ¢ flores,

Gruardando ganado

JLon otros pastores,

La vi tan fermosa

(ue apenas creyera

Que fuera vaquera

De la Finojosa®

‘M. de NSantillana.

Parad, airecillos.
No inqiiietos voleis.
Que en placido sueiio

. Reposa mi bien,
Parad, y de rosas
Tejedme un dosel
Do del sol se gnarde
La flor del Zurguen.

"Melendes.

HiFt

Ll verso eptasilabo, o de siele silabas tiene nece-
sariamente el acento en la sexta, alternandolo ey
\las cuatro primeras, notindose en este verso que es
Jimas fdido cuantos mas acentos se hallan en las si-
labas parves, que son la segunda y la cuarta. Se em-
plea este verso mucho en las anacreonticas v en las
poesias destinadas al canto.

\
(] H".
L

“J




;N0 vels como las gracias
De flores mil se Henan?
;N0 veis coino las ondas
Del ancho mar quietas
’ Alojan los furores
Y amigas se serenan’
Villegus.

\ Lodos los versos citados se les da por algunos
el nombre de quebrados, de pié quebrado, de urte
comun o real, redondillos v de arte menor:

El verso octosilabo, de ocho silabas, 0 de redondi-
lla mayor, ha de tener indigpensablemente acentua-
da la septima, alternando el acento en las seis pri-
meras, pero seéra mas armonioso si el acento se ha-
lla en la segunda y la cuarta. Este metro, destina-
do particularmente para los vemances v las obras
(dramaticas, lohan usado easi todos nuesiros poetas.

Non es de sesudos homes
i de infanzones de pro
Facer denuesto a un fidalgo
Que es tenudo mas que vos:
Non los fuertes barraganes
Del vuestro ardid tan feroz,
Prueban en homes ancianos

< Kl su juvenil furor;
No son huenas fechorias
OQue los homes de Leon
Fieran en el rostro 4 un viejo..
Y no el pecho a un infanzon.

Romancero.
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CAPITULO LV,
CONTINUACION DEL ANTERIOR.

Kl verso encasilabo, 6 de nueve silabas, tiene ol
acento en la octava, variandolo en las otras, si bien
debe preferirse en las silabas pares. Esta especie
de metro, es casi esclusivo de las poesias destina-
das al canto v fuera de ellas se encuentran pocos
modelos.

Si querer enlender de todo
s ridicula presuncion
Servir solo para una cosa
Suele ser [alta no menor.

Ariarte.)

El decasilabo, o de diez silabas, que se emplea ge-
neralmente en los himnos, tiene el acento en la no-
vena y tambien en la tercera y sesta. Si falta en al-
guna de las dos, se hecha de menos en el canto v
hay que suplirlo artificialmente: otras veces el de-
casilabo no essino la reunion de dos versos de cineo
silabas, por ejemiplo:

A las armas valientes Astures,
impunadlas con nuevo vigor,
(Que otra vez el tirano de Europa
El solar de Pelayo insulto.

\ Jﬂ{] ./

Cayo a silbidos mi Filomena.
Solemne tunda llevaste aver,
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Cuando se vmprima verdan que es buewa.
Y que eristiano fa ha de leer?

"MHoralin.

il endecasiliobo 6 de ‘onée sildbas, Hamado tambien
herotco, italiano 6 de Sonels. ¥4 muiy usado, por cuan-
Lo se emplea en los tercetos, oclavas reales, soneto
y en los versos asonantados que se usan en la ods
herdica, en la epopeya, l (ragedia y algunas . otras
composiciones. Es indispensable que tenga el:acento
et la décima silaba, v ademds en Ja sexta, O en la
cuarta y la octava. Se apoya. por.consiguiente en /la
silaba centrica 0 en la cuarta y oclava que equidis-
tan de los estremos, siendo mds cadenciosos: los en—
decasilabos cuanto mds abundan los acentos. en las
siladas pares, por ejemplo:

Por ti el silencio de la selva umbrosa .
Por Ui la esquividad y apartamiento
Del solitario monte me agradaba,
Por ti la verde yerha, él fresco vienio.
Kl blanco livio ¥ colovada vosa.
Y dulce primavera deseaba.

fareilaso.

Cuando en el endecasilabo, ademds de estar acen-
Luadas las silabas cnarta y octava se comete después
de la quinta una pausa 6 cesura, resulta el verso

lHamado safico, que, efectivamente, suena en nuestro
" . 9
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pido como los que conocemos con igual nombre en
la versificacion latina.

Dulee vecino-de la verde selva,
Huesped eterno-del Abril florido,
Vital aliento-de la madre Vénus,

Cétiro blando.

[ Villegas. )

El verso dodecastlabo, 6 de arte mayor consta de
dos redondillas menores., Su estructura es propia-
mente la de dos versos de seis silabas juntos,
y hay un descanso perfecto en la sexta, donde ter-
mina siempre la palabra, de modo que si la quinta
es una final aguda, vale por dos. Para que estos
VeIsos sean numerosos, es necesario que tengan el
acento en las segundas silabas de ambos hemisti-
yuios, es decir, de ambos medios versos.

Bien se mostraba-ser madre en el duelo.
(Que fizo la triste-después que ya vido
El cuerpo en las andas-sangriento, tendido.
De aquel que eridra-con tanto desvelo.

(J. de Mena.)

De pompa cenida=bajo del Olimpo
La diosa que en fuego-mi libio encendio:
Sus ojos azules-de azul de los cielos,
Su rubio cabello-de rayos del sol.

‘M. de la fosa.
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(Oh cuanto padece de afanes cereada,
Merced al engano de fiero enemigo,
n largo castigo la prole de Adan!

Oh; Yuelva 4 nosotros la luz deseada
Y dé sus promesas el cielo cumplidas,
(Jue va repetidas en sombras estan!

"Moralin.)

Los versos de trece silabas estan compuestos real-
mente de dos de seis v siete silabas, & de siete y
seis. La colocacion de los acentos varia segun ter-
minan en palabra lana 0 aguda: los que terminan
en llana suelen llevar el acento en todas las silabas
pares, y los que acaban en palabra aguda en la pri-
mera, tercera, sexta, octava y décima,

Tenia la cindad en su jurisdiccion
Una aldea infeliz de corta poblacion,
Siendo su parroquial una pobre iglesita,
Con chico campanario, @ modo de una ermita.
Y un rajado Esquilon, pendiente en medio de ¢é|
Era alli él que hacia el principal papel.

[(Iriarte.)

Los versos aleyandrinos o de catorcesilabas, llama-
dos tambien de Berceo, constan en realidad de dos
versos eptasilabos y por eso Nicolis Antonio los llamé
endechas dobles, por ejemplo:

Gonozeo de tus pasos-las invisibles huellas
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Del repentine Lrueno-en el rugienie son.
Las chispas de tu carro-conozen en las ce niellas,
Tu aliento en el rujido-del rapido Aqguilon.

{Ouien ante L pavecel-Quien es en tu. presencia
Mas que una ansta seca-que el awe va a comper!
Tus ojos son el dia,—tu soplo 1a existencia;

Tu alfombra el firmamento:-la eternidad tn ser.

alomas de los valles -prestadme vuestro arrullo:
Prestadme, claras fuentes -vuestro gentil rumor:
Prestadime, amenos bosques,=vuestio feliz murinnlo.
Y cantaré i par yuestro-las glorias del Senor.

: 7 chorrilla.,

e han hecho ensayos de versos de, mayor ntne-
ro de silabas, como los de quince ydiez vy seis, pero
no han pedido tener aceptacion,

CAPITULO LIX.

“H- In" “ll“ :'l- '

Se da el nombre de o 2 la dgualdad o seme-
janza de fa terdninacion de dos ¢ mas dicciones.
contando desde fa iltima voeal acentuada.

La rima es perfecle o imperfecta. La rima perfe:-
[ que se Hama consonancia, consiste cilque todas
las letras (vocales y Luuwnautea) sean Jas inismas al
final de dos o mas palabrm condando, de: sde la wli-
ma vocal acentvuada; wm{} cristal v celestial, amor y
dolur, rﬂ‘tuen'wy oriente. La rimaimper[ecta, Hamada
1sonancig, eonsiste en quelas vocales del fin de doso
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mas palabras,“eontando desde la dltima acentuada.
sean las mismas, aungue las  consonantes sean  di-
versos; como hombre v noble, selva v perli. Bstas
palabras se laman asonantes asi comeo las anterieres
recthen el nombre 'de consonantes. ‘

La vima, esun elemento caracteristico y aun ca-
st meeesario en nuestro sistema’ rif Mico, pues si se
preseinde de la consonanicia v de 14 asonancia e
cnalquiera agrupacion de versos, es sumamente di-
leil distinguir la recularidad del ritmo solo por ¢l
nimero de silabas, ' IS

La prineipal condicion para rimar bien, es {ener
i buen oido vy verdadero instinto de la armonia,
educados con la reflexiva lectura de los huenos jroe-
las; no obstanie, se tendrin en coenta las observa-
clones siguientes: 1.* Los consonantes deben ser
variados, es decir que deben aliernar en las rimas
loda clase de palabras, con variedad de (ermina-
ciones. 2.* No deben prodigarse los eonsonanies
muy vulgares, tales son las terminaciones verbalesen
ba, ia, ando, endo, etc. 3.* No se halla autorizado ¢|
150 de tres consonantes seguidas. 4.* Ne deben in-
Lerpolarse consonantes que sean i la vez asonan-
tes mmediatos. ' 5.% Se evitarin los consonantes du-
ros, forzados v ociosos; 6 lo que es lo mismo, tods
cacolonia, violencia, y con especialidad todo lo que
stcle Hamarse ripio. 1

Respecto gl uso de los asonantes se tendr pre-
sente: 1.° (Que no se emplee mas que uno solo en
na mista composicion. 2.° La consonancig es un
deiecto grave en los melros en asonante. 8- Ly
asonancia, no se pierde en algimos casos por L
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concurrencia de otra vocal en la misma silaba, sino
es la predominante. Asi algunos poetas han hecho
rimar novicio con listo; Amarilis con hbres; Venus.
con sujeto: voy, con Sol. 4.° En las palabras esdruju-
las se atiende para el asonante & las vocales de la
silaba acentuada y final, prescindiendo de las otras
que pueda haber intermedias, asi candido es aso-
nante de cdntaro. Por ejemplo:

Sigsi, pero es tan novicio... :
iEh; jqué importa? con el tiempo.....
ks despejado, muy listo

Y puede llegar si quiere

A ser de la corte el idolo.

(Rubi ..

CAPITULO LX.

b

DE LAS COMBINACIONES METRICAS. PAREADOS, TERCETOS
¥ CUARTETOS.

Las diversas combinaciones de versos formando
grupos regulares, que se van repitiendo hasta dejar
esplanado el pensamiento de una composicion poeti-
ca, se llaman en general estancias ¢ estrofas; veci-
biendo & veces nombres particulares cada una de
ellas. |

Depende en general, la regularidad de las combi-
naciones métricas: 1.° Del nimero y especies de
versos que las constituyen. 2.7 Del orden en que es-
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tan colocados, 3.° De la uniformidad de la rima.

Se dividen las combinaciones mélricas pov vazon
del verso, en uniformes y variadas; v unas y otras
por razon de su rima en consonantes v asonantes.

Llamanse metros uniformes los que econstan de
versos de una misma especie, y variados, los que se
torman de verso de especies diferentes. De aqui  re-
sultan’ cuatro clases de metros 6 combinaciones,
saber: uniformes variados en consonantes, unifor-
mes variados en asonantes, variados en consonante
v variados en asonantes.

Liaimanse pareados las estancias de dos versos
consonantes entre si, por ejemplo:

Sirvio en muchos combates una espada
Tersa, fina, cortante, bien templada,
La mas famosa que salio de mano
De insigne fabricante toledano.

(Iriarie.)

Aqui yacen dos maestrantes
Ocupados como antes.

(Martinez de la Rosa.)

Aqui fray Diego reposa,
Que jamas hizo otra cosa.

Jérica. )

A laninfa del Tiria, hermosa v bella.
< Mi imigen dov v el corazon con ella.

Martinez de la Rosa.)
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Los versos de los pareados pueden ser de toda ¢la-
se de medidas. | |

Kl lerceto, es una combinacion de tres versos en-
decasilabos, generalmente, que rimanel primero con
el tercero 6 el segundo con el tercero, pero cuando
se emplea en la composicion mas de un terceto.
entonces riman el primero con el tercero, el se-
gundo con el primero y tercero del segundo terceto.

y asi sucesivamente,  terminando con un enarteto.
por ejemplo:

FFabio las esperanzas cortesanas
Prisiones son, do el ambicioso muere
y donde al mas astuto nacen canas.

¥ el que nolas limare o las rompiere
N1 el nombre de varon ha merecido.
Ni subir al honor que pretendiere.

[Rioja. )

Luando los versos de esta clase de. estancias 5011
de pocas silabas 0 de arte menor _se llaman ferce-
rillas y suelen usarse para motes, empresas. epita-
fios epigramaticos, ete.

Aqui yace un eortesano
Que se quebro la eintura
Un dia de besamano.
Aqui enterraron de halde
Por no hallarle una peseta...
X0 31gas; era. in poeta.

o  Mavtinez de la Rosa.
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Harta de paja v cebada.
Una mula de alquiler,
Salia de 1a posada.
Y tanto empezo & corver,
Que apenas el caminante
La podia detener.

Iriarte.

Cuarteto, son estrofas 6 estancias de cuatro versos
endecasilabos, que riman eén consonancia el primero
con el cuarto, y el segundo con el tercero: 6 bien. el
primero con el tercero y el segundo con el cuarto, en
cuyo caso se laman serventesios 6 de rimas eruza-
dos, por ejemplo:

Aqui yacen de Cirlos los despojos:
Lit parte prineipal volviose al eielo,
Con ella fué ¢l valor: quedéle al suelo
Wiedo en el eorazon Nanta en los' ojos.

Fray Luis de Leon.

Ya, dulce amigo, huyo y me retiro |
- De enanto simple amé; rompi los lazos:
Ven, y veras el alto fin que aspiro
Antesque el tiempo muera en nuestros hrazos.

Rioja.)

Las cuarlelus o cuartiflas antiguamente, son es-
Lancias de enatro versos octosilabos, que riman en
consonancia el primero con el (ereero y el segundo
con el cuarto, como:
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Guarde para su regalo
‘sta sentencia el autor: '
Si ¢l sabio no aprueba, malo:
Si el nécio aplande, peor.

(Iriarte.

Por la celeste venganza
Quedé en marmol convertida:
Mas el arte tanto alcanza,

Que en el marmol me da vida.

(M. delo Rosa.)

Si riman los versos, el primero con el cuarto, v
el segundo con el tercero, toman el nomhre de re-
dondillas, Ejemplo:

Tu nariz, hermosa Clara.
Ya vemos visiblemente |
Que parte desde la frente;
No hay quien sepa donde para.

(B.de Alcazar.

Hoy tus ojos no estan buenos,
Y hay quien dice que lo siente:
Yo no, porque, finalmente.
Son dos enemigos menos.

. 2
\}f (Iriarte. )
8

Zed CAPITULO LXI.

DE LA QUINTILLA, SEXTINA, OCTAVA, Y OCTAVILLA.

La guintilla, es una estancia de cinco versos de
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cualquier medida con tal que sean iguales en dimen-
sion los cineo versos, pudiendo rimar de cualquier
modo, no poniende seguidos tres consonantes. Tres
versos de los cincos tienen una misma rima y dos
otra diferente. Si los cinco versos son de arte mayor
o endecasilabos, entonees la combinacion se llama
qumteto. Ejemplo:

Misero pueblo de Juda! en tus ojos
Tuavaricia fébril puso una venda,
Y Dios (e ha condenado en sus enojos
\ vender de tu herencia los despojos;
De lugar en lugar, de tienda en tienda,

Sus remansos cenidos de espadanas.
Umbrosos siauces y sonoras cafias,
Eran abrevaderos de palomas;

Y huertos mil ornaban sus montaiias
De uvas cargados v fragantes pomas.

(Zorrilla.

Sobre un caballo alazano
Cubierto de galas y oro,
Demanda licencia ufano
Para alancear un toro
Un ecaballero eristiano.

El bruto ge le ha encarado
Desde que le vio llesar
De tanta gala asombrado,

Y alrededor le ha observado
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Sin moverse de un lugar.
Pere va Rodrigo espera
Con herdico atrevimiento:
El pueblo mudo yatentd:
Se engalla el toro'y altera
Y finge acometimiento.
.a eola inquieto menea,
La oreja diestra mosquea,
Vise retirando atras
Para que la fuerza sea
Mayor v el impetu mas.

‘"Moratin.

_Ven conmigo al bosque ameno
Y al apacible sombria
De olorosas flores leno,
Do en el dia mas sereno
N0 e enojoso el estio,

i (vil Polo.

Sexclina, s una combinacion de seis versos ende-
casilabos que riman, los enatro primeros alternados
y los dos dltimos pareados. Es combinacion muy po-
co usada en castellano. Ejemplo:

“Hubo algun tiempo en los remolos afios
Del mundo infancia, en gue la dura tierr:
No le causaba al hombre algunos daiios,
\icon zarzas nt abrojos hizo enerra.
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1osin cndtivoy prodiga v esclava,
Los frutos de sus deholes ke daba.

“Maralin.

La sexlilla, que consta de seis versos getosilabos,
es menos nsada-todavia,

La octava real 6 heroica es una combinacion de
ocho versos endecasilabos que  riman el primero
con el tercero v quinto, el segundo con el enarto i
sesto y los dos 1iltimos pareados. Ejemplo:

¢

Ven joh sagrada Cruz! dame (us brazos

*Que yo te doy con caridad los mios.

Y tel {*a:llnmn estrechos 1azos

Para mi fuertes, para el hombre pios:

Y sia tnamor no bastan mis abrazos

Yo te prometo de i sangre rios,

Con que lavada, y bella, y dulee quedes.

Y rica en fin para ofrecer mercedes.

Hojeda

Los blancos rostros, mas que flores hellos
Fran de erudos punios ofendidos |
Y manojos dorados de cabéllos
Andaban por los spelos esparcidos
Vieran [}l’ﬁh{}‘i de nieve vy tersos cuellos.

De sangre v vivas Ligrimas teiidos,
Y rotos por mil partes y arl’ﬂ]ﬂ{lﬂh
Ricos veqtulus, ]ovﬁa \’ tocados.

f EF'GI'HH '
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La octavilla, es uvna estrofa de ocho versos de
cualquier especie de los cuales el cuarto y el octa-
vo rimanen voz aguda, los tres primeros y el quinto.
sesto y septimo, se combinan al arbitrio del poeta.
lsjemplos:

Salve, Senora,
Reina del cielo,
Madre y consuelo
Del pecador:

Vida v dulzura.
\Nuestra esperanza,
Nave segury
De salvacion,

El cuadro divine,
La paz la ventura,
Perfumes, frescura
Y luz celestial,

De aquel peregrino
Pais, torna pura
Al rey granadino
La calma vital.

Lorvrila.

Debil mortal, no te asuste
Mi oscuridad ni mi nombre;
Fn mi seno encuentra el hombre
Un término 4 su pesar.
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Yo compasiva le ofrezco

Léjos del mundo un asilo,

Donde & mi sombra tranguilo

Para siempre duerma en paz.
Isla yo soy de reposo

in medio el mar de la vida

Y el marinero alli olvida

La tormenta que paso:

Alli convidan al sueno

Aguas puras sin murmullo

Alli se duerme al arrullo

De una brisa sin rumor

En mi la ciencia enmudece.
En mi concluye la duda

Y arida, clara, desnuda
Enseno yo la verdad;

Y de la vida yla muerte

Al sabio muestro el arcano
(Cuando al fin abre mi mano
La puerta 4 la eternidad.

| \ i Espronceda.
CAPITULO LXII.
COPLAS DE ARTE MAYOR, DECIMA Y SONETO.

kn la copla de arte mayor se combinan ocho versos
de doce silabas, rimando el primero con el cuarto.
(quintoy octavo; el segundo con el terceroy el sexto
con el sétimo. Fué metro muy usado y especialmen-
te, por Juan de Mena.
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\ vos el apuesto cumplido garzon..
Asmandobos graig la pénolamnia,
Vos face homildosa la su cortesia

Con metros, polidos, vulgares en son:
(4 non era suyo latino sermon
Trobar, ¢ con ese deecirvos loores:
Calonges & prestes gue son sabidopes
La parla vos fablen de Tilio y Maren

Moratin.

Cuando el namero d¢- silabas de los versos que
componen la estrofa no Hegan 4 diez, se Hlama copla
de arte menor. ¥jemplo:

Ya la gran noche pasaba

Y Ia luna se escondia,

La clara lambre del dia
Radiante se mostraba:

Al tiempo que reposaba

De mis trabajos ¢ pena

Hov (riste cantilena

ﬂuL tal ecancion prmnuu*ml: 1.

‘Marques de Santillana.

La décima 6 espinela, por atribuirse su invencion
1 Vicente Espinel, consta de diez versos octosilabos
que riman generalmente primero con cuarto v
quinto, segundo y fercero pareados, el Sesto y ‘séti-
o con el décunﬂ y pareadn el m,tam con el noveno:

Cuentan deun sabio que un dia
Tan pobre y misero estaba.
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Que solo se sustentaha
Ve unas yerbas que cogia.
Habzi otro (entre si deecia
Mis pobre y triste que yor
Y cuando el rostro volvio..
Hallo la respuesta viendo
Que iba otro sahio cogiendo
Las hojas (ue él arvojo.
suena el rico.en su riqueza
Que mis cuidados le-ofrece;
Suena el pobre que padece.
Su miseria v su pobreza.
duena el que & medrar empleza;
Suena el que afana y pretende.
Suena el que agravia y ofende;
Y en'el mundo en conclusion.
Todos suenan lo que son
Aunque ninguno lo entiende.
Calderon.)
Puede tambien verse la siguiente variedad de de-
Clinas, |
.- .
Aqui la envidia y mentira
Me tuvieron encerrado.
Dichoso el humilde estado
Del siabio que se retira
De aqueste mundo malvado:
Y con pobre mesa y casa.
in el campo deleitoso
Con solo Dios se compara,
Y i solas su vida pasa a
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\i envidiado ni envidioso.
‘F. L. de Leon.

Il sonelo es una combimacion que consta de ca-
lorce versos endecasilabos, divididos en dos cuar-
tetos y dos tercetos. En los dos cuartetos hay igual-
dad de rima jugando solo dos consonantes diferentes.
Los tercetos se riman al arbitrio del poeta, si bien
son mas sonoros los que llevan solo dos consonantes.
En el siguiente ejemplo de Lope de Vega se unen la
teoria v la practica:

Un soneto e manda hacer Violante,
(ue en mi vida me he visto en tal aprieto;
Catoree versos dicen que es soneto;

Burla burlando van los tres delante.
Yo pensé que no hallara consonante -
Y estoy 4 la mitad de otro cuarteto;
Mas si me veo en el primer terceto
No hay cosa en los cuartetos que me espante.
Por el primer terceto voy entrando
Y aun parece que entré con pié derecho,
Pues fin con®este verso le voy dando.
Ya estoy en el segundo, v aun sospecho
(Que estoy los trece versos acabando:
Contad si son catoree v esta hecho.

Dime, Padre comun, pues eres justo,
Por qué ha'de permitir tu Providencia,
(ue arvastrando prisiones la inocencia,
Suba la friude al tribunal augusto?




Juten da fuerzas al brazo que robusto
Hace 4 tus leyes firme resistencia?
Y que el celo que mas las reverencia
(xima i los piés de vencedor imjusto’
Vemos que vibran victoriosas palmas
Manos inicuas, la virtud gimiendo
Del tiempo en el injusto regocijo
Esto decia yo, euando riendo
Gelestial ninfa apareci y me dijo:
[Uiego! 7Es la tierra el centro de las almas®

lllll

A veces han afiadido los poetas dos 6 mas versos
al soneto para completar el pensamiento (que tratan
de exponer, pero esto solo puede tolerarse en asun-
L0s festivos.

Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un millon por describilla.
Porque ;A quien no suspende v maravilla
Esta maquina insigne, esta riqueza.
€ Por Jesucristo vivo, cada pieza
Vale mas de un millon, y que es maneilla
Que esto no dure un siglo, ioh gran Sevilla,
Roma triunfante en 4nimo y nobleza.
Apostaré que el anima del muerto.
Por gozar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria donde vive eternamente.
Esto oyo un valenton, y dijo: es cierto
Cuanto dice voacé sefior soldado:;
Y el que dijere lo contrario, miente
Y luego incontinente
(alo el chapeo, requirio la espada,
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WMaro al soslaye, fuese. .. v no hubo nada.

Lervantes.

{
L
/ ‘k | CAPITULO LI

DE, LOS METROS VARIADOS EN CONSONANTE.

Las combinaciones métricas variadas en conso-
nante son: las estrofas liricas, las coplas de pié que-
hrado, las silvas, v otras muchas arbitrarias,

Las liras, son combinaciones compuestas de ver-
sos endecasilabos rimados en consenancia, en hepla-
silahos rimados tambien entre si, y mezclados unos
con otros al arbitro del poeta. Generalmente tienen
cuatro, cineo v algunas veces mas versos, ejemplos:

iGuan solitaria la nacion que nn dia
Poblara inmensa jente;
La nacion cuyo imperio se extendia
Del ocaso al oriente.

A

Espronceda.

Oye que al cielo toca
Con temeroso son fa trompa fiera:
(ue en Africa convoea
Il moro a la bandera |
Que al atre desplegada va lli.gera.

F. L. de Leon..

Oh. vietina preeioss
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Ante siglos de siglos degollada!

At no ahuyento la noche pavorosa
Por vez primera el alba nacarad:.

Y hostia de amor tierno

Moriste en los decretos del eterno.

Lista.

Lomo modelo de estancias livicas 6 estrofas mas
extensas que las anteriores puede verse la cancion
de Herrera i la batalla de Lepanto v la de Rodrigo
Laro a las ruinas de Itdlica, que empieza asi: .

istos, Fabio. jay dolor! que ves ahors
Campos de soledad, mustio collado.
FFueron un tiempo Itdlica famosa.
Aqui de Cipion la vencedora
Colonia fué; por tierra derribado
Yace el temido honor de la espantosa
Muralla, y lastimosa |
Reliquia es solamente | .
De su invencible gente.
Solo quedan memorias funerales.
Donde erraron ya sombras de alto ejemplo.
Kste llano fué plaza, alli fué templo;
De todo apenas quedan las sefiales:
Del gimnasio y las termas regaladas
Leves vuelan cenizas desdichadas:
Las torres que desprecio al aire fueron,
\ s1i gran pesadumbre se rindieron .

R Caro. -
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Silva es una combinacion de versos endecasila-
hos rimados al arbitrio del poeta con heptasilabos,
pudiendo intercalar versos sueltos con los conso-
nantes. Ejemplo:

Dice un poeta contemporaneo tan ilustre como
modesto, hablando de la armonia, en una de sus
magnificas odas:

;Qué es el hondo rugido
Qué, pavor infundiendo en los mortales.
Con relampago stibito encendido
Lanza la negra nube
Las bovedas rasgando celestiales,
Sino un inmenso canto
De lamaturaleza embravecida
(Que al hombre, con espanto,
Lo fragil le recuerda de su vida?
Y aquel manso ruido
De las hojas movidas por el vient o,
Cuando el sol mas subido
Nos obliga & ocupar umbroso asiento,
Duleisima armonia
De los arboles es, cuyos amores,
Melancolicos cantan & porfia
Los dulces ruisenores,
Tiples divinos de la selva umbria.
El plateado arroyo,
La bulliciosa fuente.
El férvido torrente,
La horrida catarata,
El rio que sonante se dilata,
Los mares, va tranquilos, va alterados,

&
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Son de liquida plata
Divinos instrumentos acordados.

(D. Zacarias Acosta.,

Oh jovenes, buscad un juez severo,
Un eritico impareial que no dé indulto
Al raquitico verso mal nacido,
Al bajo, al torpe, al aspero, al inculto:
Y con pluma trémenda...........
A correccion 0 muerte los condene
Por mas que vuestro orgullo los defienda.

‘M. de la Rosa.

Para las hojas de tu erespo seno
Te dio amor de sus alas blandas plumas
Y oro de sus eabellos dié # tu frente.
:Oh fiel imagen suya peregrina
Banote en su color sangre divina
De la deidad que dieron las espumas
;Y esto, purpirea flor, y esto no pudo
Hacer ménos violento el ravo agudo’
Robate en una hora,

Robate licencioso sn ardimiento,
Il color y el aliento:

Tiendes aun no las alas abrasadas,

Y va vuelan al suelo desmayadas:

Tan cerea, tan unida

sta al morir tu vida, _
Que dudo si en sus ligrimas la aurors
Miistia tu nacimiento 6 muerte llora.

"Rioja.
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Loplas de pié quebrado, son unas estancias e
(que se combinan algunos versos largos con sus he-
mistiquios, 6 medios versos, 6 al arbitrio del poeta,
por ejemplo:

Despierte el alma dormida
Avive el seso y despierte
Contemplando '
Clomo se pasa la vida
Como se viene la muerte
Tan callando.

J. Manrique.)

~ Hay otras muchas combinaciones en que se- mez-
clan versos lanos, agudos y esdrijulos; sin limite

preciso en si ntimero ni en su medida. B

CCAPITULO LXIV.

DE LOS METROS ‘EN ‘ASONANTE Y DEL VERSO LIBRE.

Las combinaciones de versos en asonante son: el
romance con sus variedades (uniformes:) v las ende-
chas reales y seplinas, (variados. )

Considerado el romance como metro, es una tira-
da de versos de la misma especie que llevan un solo
asonante en los versos pares hasta concluir la com-
posicion. Silos versos son - de once silabas, el ro-
mance se llama herdico y si de menos de ocho, ende-
cha y romaneillo.

Se Hama romance rodondillo cuandoesta construi-
do formando estrofas de cuatro verses. por ejemplo:

tn la hermosa ciudad que el Jenil hana.

'

e




'—"1 I]‘i._—"

Y el Darro con sus aguas fertiliza,
Matizando sus cirmenes de flores,

De frescas HOPEH (que el abril anima,
Yace soberbio alcazar, cuya cumbre
Del aire ocupa la region vacia:
Palacio un tiempo del monarea moro.
Que el régio trono granadino pisa.

(L. Mnrnﬁu ._

«Hola, hidalgos y escuderos
De mi aleurnia v mi blason.
Mirad como hien nacidos
De mi sangre y casa en pro.

Esas puertas se defiendan
Que no ha de entrar, vive Dios.
Por ellas, quien no estuyviere
Mas limpio que Io esta el sol. ),

BRomancero

En una anchurosa cuadry
Del aledzar de Toledo,

Guyas paredes adornan
Ricos tapices flamencos:

Al lado de una gran mesa
Que cubre de terciopelo
Napolitano tapete
Con borlones de oro vy flecos:

Ante un sillon de respaldo
Que entre bordado arabeseo
Los timbres de Espana obstenta

i
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Y el aguila del imperio,

De pié estaba Carlos quinto,
Que en Espana era el primero.
Con gallardo y noble talle,
(on noble v tranquilo aspecto.

(Romancero.

Ya de los altos montes
Las encumbradas nieves,
A valles hondos bajan
Desesperadamente:

Ya llegan a ser rios

L.as que antes eran fuentes,
(.orridos de ver mares

l.os arrovuelos breves,

Villegas.

Se llaman endechas reales las combinaciones e
que entran cuatro versos, de los cuales los tres pri-
meros son de siete silabas y el iltimo endecasilaho,
pudiendo ser dos los endecasilabos. Riman juntos los
versos pares v van sueltos o libres los impares.

iAplaca, Rey augusto,

Aplaca ya tus manes,

Y escucha de tus hijos

Las tristes voces y sentidos ayes!
Al pié de tu sepulero

Te imploran como # padre.

Con llanto de sus ojos

Borrando los regueros de tu sangre
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La sequidilla 6 septina, es una eombinacion en
asonancia, de siete versos, de siete y de cinco sila-
bas. Es combinacion poco usada en la literatura
erudita, pero mueho como letra de los cantos v hai-
les populares conoeidos con aquel nombre.

El amor que te tengo
Parece sombra;
Luanto mas apartado,
Mas cuerpo toma.
La ausencia es aire
& (Que apaga el fuego chico
\ enciende el grande

Kl verso libre, suelto 6 blanco, prescinde en sus
combinaciones de la cadencia o rima: De aqui la di-
licultad de eseribir en esta clase de versos, pues es
necesario que se supla la carencia de ese requisito
con una sonoridad tal en la eleccion de las palabras
v en la distribuecion de los acentos y pausas orto-
araficas, que muchas veces se agota el poeta en es-
fuerzos estériles. Entran aisladamente en muchas
clases de combinaciones en asonante, pero cuando
van solos en la composicion, han de ser precisamen-
(e endecasilabos, no admitiéndose el de cinco sila-
bas 0 adonico, sino en las estrofas llamadas saficas &
imitacion de los latinos.

.................... . Por ignorada
senda me aparto c¢on errante huella.
Y atrids volviendo alguna vez los ojos:
Adios, mi patria, sollozando dije:
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Adios, praderas verdes, donde oculto
Entre juncos v débiles canerlas,
Manzanares humilde se adormece
sobre las urnas de oro. Adios, y acaso
Para nunca volver. A la espesura
De incultos hosques y profundo valle
La planta muevo apresuradamente;
Bien como el ciervo al conocerse herido
De enherbolado arpon las enmbres altas
Sube, desciende de la sierra al llano,

\ los anchos arroyos atraviesa:

in vano jay, triste! en vano, que el agudo
Hierro, tenido en la caliente sangre,
(lerca del corazon lleva pendiente.

Moratin.,

Dulee veemo de la madre selva
Huésped eterno del abril Horido,
Vital aliento de la madre Vénus,

{éfiro blando:
Si de mis ansias el dolor supiste,
T ue las quejas de mi voz llevaste,
Ove, no temas, y & mi ninfa dile.
Dile que muero.

. Villegas. |
CAPITULO EXV.
DE LA POESIA EN GENERAL. POESIA LIRICA, ODAS SAGRADAS

Y  HEROICAS.

Las composiciones poéticas pueden ser liricas,
épicas, diddeticas, bueolicas y dramaticas.
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Damos el nombre de poesia livica & la que  tiene
por objeto expresar los alectos de nuestra alima v
cuyo fin directo es mover las pasiones. Llamase liri-

—ca por que en s origen fué exclusivamente desti-

nada al canto que se acompanaba con la lira: @ otro
insteumento musico. La forma especial de este géne-
ro de poesia es la oda, palabra originada de otra
eriega (ue significa literalmente cancion.

La oda, por consiguiente es una eomposicion poe-
tica que, destindandose al canto, expresa los senti-
mientos arrebatados del poeta 4 impulsos del entu-
siasmo, y aunque el canto en la odamo se efectua
va al son de la liva ni de otro instrumento, se reali-
za no obstante en el entusiasmo de la admiracion
que produce en nosotros unobjeto capaz de excitar
el animo con viveza y energia.

(ieneralmente se distinguen cuatro clases de odas:
saqradas, herdicas, filoséficas & morales y,fesﬁuas 0
anacreonlicas. . &

La oda sagrada tiene por objeto excitar Y auﬂhe
cer el sentimiento veligioso, cantando las glorias de
Dios y de la religion. Sublimes de suyo porla ma-

jestad y grandeza del asunto, piden grande entu-

siasmo y entonacion, constituyendo. sn. caracter
propio cierto misticisino de que deben ir acompa-
nadas. Las odas de Fray Luis de Leon, A la Ascen-
sion del Senor. la titulada Noche Serena v la gue
empieza (Cuando serd que pueda, ete.; son modelo d¢
este género. Tamb ien merecen citarse la de D, Al-
herto Lista A la muerte de Jesis v la.de Melendez 1i-
tulada, La presencia de Dios.

l'crleuem,n igualmente 4 esla especie de odas Im
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Salmos de David, los himnos v canticos sayrados y
como modelos sublimes el Cantico de  Moisés des-
pues del pasaje del mar Rojo, el cantico de Débora.
vel que se conoce con el nombre de Magnificat. Re-
ctben tambien el nombre de himnos los cantos en
alabanza de las acciones y de todos aquellos ohjetos
dignos de elogio, como el himno en loor del Carde-
nal Espinosa, por Hurtado de Mendoza: el himmo
A la Luna, por Jovellanos v el de Espronceda, A/
Sol. Se llaman asi mismo himnos, ciertas canciones
patrioticas eseritas para ponerse en misica y que
han sido en nuestros tiempos las composiciones
mas populares. |

Recibe el nombre de oda herdica, llamada tambien |
Pindarica, aquella composicion en que se ecanta con
lodo el fuego del entusiasmo las acciones de algun
personaje ilustre, las hazafias marciales de algun
héroe, 6 las grandes invenciones v descubrimientos
con (ue se honra la humanidad.

No puede citarse modelo mas perfecto y acabado
en esta gspecie de odas que lasdel poeta griego Pin-
daro, del cual han tomado su nombre. Horacio, entre
los latinos, sin elevarse 4 tanta altura como Pinda-
'o en esla especie, es el que mejor ha sabido imi-
tarle, principalmeete en sus odas Paslor cum tra-
heret, Qualem ministrum fulminis, etc., v eén ofras
muchas que pueden exibirse como modelos. Figu -
ran entre nuestros poetas en primera linea: Herrera:
en su oda A Don Juan de Austria, y en sus cancio-
nes Por lavictoria de Lepanto y por la Pérdida d°
Don Sebastian; Fray Luis de Leon, en la Profecia del
T'ajo; Melendez, en La Gloria de las Artes. Y Quin-
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tana en sus odas Al dos de Mayo v Al inventor de la
imprenta.

CAPITULO DBXVI.

ODAS FILOSOFICAS, ANACREONTICAS, FESTIVAS, EROTICAS,
| EPITALAMO Y ROMANCE.

Se da el nombre de oda filosofica 6 moral, i la que
expresa los sentimientos que nos inspiran la vista
de algun objeto y nuestrds propias reflexiones sobre
los sucesos de la vida, la instabilidad de las cosas
humanas vy las revoluciones de la fortuna, ete. Ho-
racio es el poeta latino mas notable en eska especie
de odas. Sus bellisimas composiciones Bealus ille
qu procul negotiis, imitada por Fray Luis de Leon
en la que titulo A la vida del campo: la que empieza
Otium divos rogal  ete., Reétius wvives, Licine ele.
con otras muchas de este género, son los mas pei'-
lectos modelos que pueden presentarse. Entre nues-
tros poetas figuran como muy notables, Fray Luis
de Leon ensu oda ya citada y Rodrige Caro en la
suya, A las ruinas de Italica. *

Las anacreonticas, son las odas en que Ll poeta
juguetea, a la manera de Anacreonte, sobre un pen-
samiento delicado ¢ ingenioso, pintando las vivas
emociones que nos causan los placeres puros y-legi”
Limos de la vida. Nuestro poeta: [gle:.m puede ser
virnos de modelo en la oda que empieza Siendo yo
tierno wino, ete.; Melendez en la suya Reforico moles-
(o v Cadalso ;Quien es aquel que baja,  ete.

Se laman odas festivas 6 ligeras aquellas® cuya in-
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dole tranyuila y sosegada, a0 alteran ni pertarban 1,

razon y se carvacterizan por una dulzura v gracia

particular, acompanada de armoinica v suave versi-
icacion. Se refieren 4 estas especie de odas las lefri-
llas, cantalas, cantinelas, v toda clase de rumpu.sl-
CIONes dh[][lb*;t'&'-- para el canto, como son las grias .
cavalmas, rondas; cuyo ohjetoes servir para la re-
presentacion de los dramas liricos. |

La cancion popular espafiola a rnnniltnwu lag
letrillas, los villancicos, 1os  gozos, las sequiditlas, los
cantareillos, as jdcaras v mnfm sueltas para “jotas.
livanas ete. Puede formarse idea del buen ousto er
esta clase de eomposiciones leyendo el Cancionero
general de Hernandez del l astilloy el fitulado Can-

cionero de Baena.

Las odas erdficas respiran el ardor de una pasion
AMorosa cast siempre contrariada, como las  del
principe de Esqmlache de Flg'uern.i v algunas
de lglestas. |

Se da el nombre de epitalamio (canto nupeial) 4
un peema destinado 4 cantarse en celebridad de al-
guna boda. Forman el asunto de este género de
composicion lirica, las alabanzas de los ESPOsos v
y las suplicas al dios Himeneo para que proteja y
corone de felicidad el nuevo matrimonio. El dedi-
cado por Catulo al casamiento de’ Julia vaﬁlm s
un bellisimo modelo digno de imitarse en este ge..
nero. El tinico Ppltalamm que fenemos en nuestra
lengua de regular mérito es el que eseribio don Ni-
colds de Moratin « las bodas de In Infanm de Espuw'z
dona Maria Luisa de Borbon.

Finalmente, tambien pertenecen 4 esta clase de
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composicionnes poeéticas los romanees, péoemas: po-
pulares en su origen que eelebraban los hechos
que el pueblo’ juzgo dignos de sus cantos, forman-
do la coleccion de ellos un tesoro de mestimahle
precio, pues la inspiracion popular qne  veflejan
abunda en conceptos ¢ imigenes bellisimas, hasta
el punto de que el aleman F. Schlegel digera que
es una corona de riquisimas perlas. Debe estudiar-
sela variada y abundante coleccion de romanceros
publicada por el Sr. Duran, en cuya coleecion po-
dra apreciarse la division que de ellos se hace
-generalmente por sus asuntos, en romances moris-
cos caballerescos, historicos, vulgares, doctrinales.
amorosos iy saliricos. |

Paede decirse que el romance constituye no solo
la poesia verdaderamente naciopal, sino que tam-
bien es el punto de partida de nuestra poesia liviea,
épiea y dramdtica. |

La balada, introducida modernamente en nuestra
poesia, es el romance o canto popular de los pueblos
del Norte. Casisiempre se expone en ella, de una
manera rapida ¢ incidental, una situacion 6 peque-
na aceion casi siempre dramatica que deja entrever
la_profunda emocion del poeta. Puede verse, el rey
de Thule de Geethe, traducida por D. Manuel Mil:&,k

Respecto al lenguaje, estilo v versificacion de la
poesia lirica, varian tanto sus caracteres, como tam-
hien son variadas las diversas composieiones de este
genero. Las odas sagradas v herdicas requieren ele-
vacion, magnificencia v sublimidad: las filosoficas
morales cierta gravedad majestuosa, v en las ljeras
0 festivas 12 mayor gracia, donaive v elegancia v

11

% #
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una gran delicadeza y jovialidad. El caracter del es-
tilo de la oda esta formado, en general, porel em-
pleo de las espresiones mas encrgicas, de las image-
nes mas vivas y de los giros mas atrevidos del pen-
samiento y del lenguaje. El entusiasmo que nroduce
en el poeta el objeto de su canto,rda lngar con fre-
cuencia 4 cierto desprecio de la regularidad, ocasio-
nando algunos extravios, digresiones y un desorden
aparente que puede llamarse bello. La versificacion
debe procurarse que sea siempre la mas armonios:
v musical v se emplea frecuentemente el endecasila-
ho mezclado con el heplasilabo, tormando estrofas o
estancias mas o menos regulares, a modeo de liras y
de silvas. Para las odas lijeras se han empleado di-
ferentes combimaciones métricas que deben estu-
diarse detenidamente en los huenos modelos.

- ﬂ’lr-*‘ CAPITULO LXVIL
SATIRA, EPIGRAMA, ELEGIA, MADRIGAL Y SONETO.

La salira, es una composicion poética en la eunal
combate el poeta los erimenes, vicios y ridiculeces
de loshombresy por epnsiguiente, de la sociedad hu-
mana. Las debilidades, las extravaganeias del hom-
bre, su perversidad, los caractéres odiosos ¢ perju-
diciales a la sociedad misma, sen el objeto de esla
clase de composicion. En ella emplea el poeia
el tono serio cuando levanta la voz contra eri-
menes atroces,y se delatan 4 la execracion priblica
grandes malvados, otras veces usa el estilo jocoso
cuando solo quiere ridienlizar eaprichos, lijeros de-
feetos, debilidades v miserias 4 que todos estamos
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Mas o menos sujetos; v por tltimo hace alarde de
tm tono muim cuando se censuran yicios que, sin
seratroces, son, no obstante, de cierta gravedad. Por
este principio, se podra resolver ficilmente 1a de-
batida cuestion de si Horacio es preferible. como sa-
tirico, & Juvenal, 6 este d agquel. Ambos son buenos
mmlt,lnf-; pero m{la uno tomo el tono que convenia 2l
sénero de satira que se propuso escribir.  Horacio
uso el tono te fa sonrisa placentera y Juvenal, el de
la mas aecerba indignacion.

El estilo de la sitiva requicre la facilidad v fran-
(queza de la conversacion, especialmente si fuese
jocosa. Si fuese séria, levanta el tono un peco més
pero nunca lanto como la oda, pues el cardcter
dominante en Ia sitira es el dm'trmal no el pa-
tético.

lnitil parece decir que, siguiendo el consejo de
Horacio, la sitira no esgrime las armas terribles
de la censura y del ridiculo contra el vicioso, si-
no contra el vicio, evitando con cuidado toda alu-
sion que pudiera referirse concretamente 4 deter-
minada persona.

La satira se escribe en variedad de metros.

Son modelos las sitiras de Persio, Juvenal v
Horacio, entre los latinos. Entre nuestros poetas
se han distinguido Lupercio de Argénsola Gongo-
ra, Quevedo, Vargas Ponce v otros.

Se llama epigrame una composicion, poética de
redueida extension, que presenta de un-modo vivo
¢ interesante un pensamiento festivo ¢ satirico,
pero ingenioso y agudo. No obstante su breve-
dad, el epigrama contiene dos partes: la primera,
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es L proposicion del asunto que da motiyo al pen-
satniento, y la segunda el desenlace de dicho pen-
samiento: por Ejemplo: -

Se quejan mis clientes
De que pierden sus pleitos; pero en vano:

i gqué se me da si siempre gano’

=

Jovellanos.
Hablando de cierta historia
A un nécio se pregunto:
. Fe acuerdas (10? y respondio:
~«Esperen que haga memoria.
Mi Inés viendo su idiotismo
Dijo risuena al momento:
Haz tambien entendimiento
Oue te costara lo mismo .y

lylesias.)

Lomo modelos en este género de COMposiIcion, de-
ben citarse los poetas latinos Catulo v Maveial V eli-
tre los castellanos Baltasar Alcazar, lglesias, Polo.

lriarte, Hurtado de Mendoza, Argensola vy .Iovellu-/\__
0S.

La elegia, es un canto melancolico onsagrado
los afectos dulees y tiernos del corazon. Pertencee
tambien esta composicion i las livicas v se distin-
sue de laoda en que, al ocuparse como esta de los
atectos y sentimientos. no lo hace con tanto arreba-
L9y desorden sino con sencillez v inguida tristeza.
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sin embargo de que algunas veces se remonta al en-
tnstasmo de la oda cuando el asunto es elevado. La
manera de tratar los asuntos distingue tambien Il
odade la elegia: el Quis"desiderio sit pudor... de
Horacio a la muerte de Varo, es una oda; y el F/e-
bilis indignor elegeia solve eapillos... de Oyidio 4 la
muerte de Tibulo, es una hermosa elegia, 4 pesar de
la conformidad de asuntos.

Suele escribirse la elegia en tercetos v en silva.

Deben estudiarse atentamente como modelos en
este género de composicioues los poetas latinos Pro-
percio, Tibulo v Ovidio. En Propercio, domina un
sentimiento profundo; en Tibulo, una dulce emocion
y en Ovidio, una imaginacion vivisima. Su cardcler
¢S por consiguiente, en el primero, la pasion: en ef
segundo, la ternura; y en el tercero, una gracia v
tacilidad extraordinaria.

Entre los poetas castellanos que han sobresalido
en este género deben citarse Herrera, Rioja v Me-
lendez, cuyas elegias merecen citarse comomodelos.
Tambien son dignas de estudiarse, la que escribio
en forma de epistola Martinez de la Rosa, con motivo
de la muerte de la duquesa de Frias: la elegia A las
musas, por D. Leandro F- Moratin v la hermosi-
ma cancion elegiaca que D. J. N. Gallego eseribio,
ttulada: Kl dia dos de Mayo.

Bl madrigal es, asi como el epigrama, una breve
composicion poética, en que se dasarrolla un pensa-
miento ingenioso, pero con cierto caracter de ino-
cencla, delicadeza v gracia. Su estilo deberd  ser fi-
cil v seneillo: y el metro la silva.
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Iba cogiendo flores y guardando en la falda
Mi ninfa para hacer una guirnalda;
Mas primero las toca
A los rosados labios de su boca.,

Y las da de su aliento los olores:

Y estaba (por su bien) entre una rosa
Una abeja escondida,

Su dulee amor hurtando:

Y como en la hermosa

IFlor de los kibios se hallo atrevida,
La pieo, saco miel, fuese volando.

(L. Moratin. y)

El soneto, es tambien una breve composicion
poética, eserita en el metro de su nombre, en que
se desenvuelve todo un pensamiento de una manera
acabada y perfecta. El soneto puede adoptar todas
las formas de laelocuciony del estilo, segun la diver-
sidad de asuntos que pueden constituir su fon-
do. Hay pocos sonetos que puedan citarse como mo-
delos. Ya hemos citado uno al eecuparnos del soneto,
como combinacion métrica, y el siguiente de Arqui-
jo merece ser estudiado:

Jtaliea do estas? tu lozania
Rendida yace al peso de los afios:
‘Quien a la luz que dan tus desenganos,
En la pompa veloz del viento fia....!
Cedio tu gloria a la fatal porfia
De tirana ambicion de los estranos.
Mas hizote el ejemplo de tus danos.




.

Libro de sibios, de ignorante guia.
- Mal dije: no humillé tus torres claras
Tiempo ni emulacion con manos fieras.
Que & resistirte, de los dos triunfiras:

Tu deber fué morie; que si hoy vivieras
Ni 4 tus hijos mas triunfos les hallaras.

»

\i del mundo en el dmbito cupieras. 2

© CAPIFULO. LXVHI

POESIA EPICA, EPOPEYA, ACCION EPICA, EPISODIOS: INTE-
GRIDAD, GRANDEZA E INTERES.

La epopeya es la manifestacion de la poesia épi-
ca i objetiva en su forma mis pura y comple-
ta, siendo la produccion mas noble y elevada del
arte literario; la obra mas grande del génio, y el
mayor esfuerzo del talento humano. |

La epopeya, palabra derivada de otra griega (ue
significa relato, cuento ¢ diseurso, es la narracion
poctica de una empresa interesante, ilustre, mara-
villosa 'y memorable, llevada 4 cabo con enanta
elevacion y magnificencia reclama la aceion misma:
y tiene por objeto inspirar el amor 4 la gloria por
medio de la  admiracion y entusiasmo hacia las
virtudes v acciones herdicas.

Lomo obra poética, generalmente de grande ex.
lension, tenemos que considerar en ella separada-
mente la accion, los personajes, el plan, el estilo y
la versificacion.

La accion épica puede considerarse como una sé-
vie de aetos humanos enlazados entre si de {q
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modo, que todos concurran a un mMismMo y de-
terminado fin. Por consiguiente, la accion épica de-
be ser wna, inleqra, yrandiosa, interesante y de exten-
ston proporeionada.

Tendra unidad la accion, cuando se concentren
en un resultado comun todas las aceiones secun-
darias mdispensables para presentarla con el mayor
interés posible. Estas acciones secundarias, (ue po-
dran separarse de la principal, sin hacerle falta para
llegar & su término, se llaman episodios. Tambien
suele darse este nombre & la variedad de inciden-
tes, de escenas, de sucesos 6 de personajes, que
constituyen acciones particulares subordinadas a la
accion prineipal. Para que los episodios sean bue-
nos, es necesario que sean motivados naturalmen-
(e por las circunstancias; que guarden una exten-
sion proporcionada y sean mas bien cortos que
largos. Ademas deben ser bellos ¢ interesantes por
S1 MISMos.

Sera infegra la accion épica cuando comprenda
todos los hechos que por su naturaleza debe com-
prender v para esto es necesario que conste de
exposicion, nudo y desenlace. La exposicion, compren-
de los hechos que motivan la accion del poema;
el nudo, los obstiaculos que es necesario vencer para

llevar & cabo la empresa y el desenlace, consiste en

la desaparicion total de estos obstacnlos. M
. e \
Tendrd grandeza la accion épiea enando la empre- |

sa principal y los medios de que se vale el poeta
para cantarla reunan el esplendor ¢ importancia
suficiente para elevarel animo, llendndole de ad-
miracion, vy para justificar el aparato majestuo-
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50 de la epopeya: Contribuye & esta grandeza de

~la accion épica la intervencion en los acontecimien-
tos humanos de un Dios 6 de un ser sohrenatural
a lo eval se da el nombre de mdguina 6 maravi-
loso.. -

Debe ser interesante la accion, es deeir digna de
ser presentada 4 los hombres como objeto de ad.
miracion, de terror. ¢ de compasion, excitando las
simpatias en el dnimo de los oyentes 6 lectores por
la pintura de afectos y sentimientos variados y gra-
duados desde el principio hasta el fin para sostener
la atencion todo lo posible. | i

Como la extension del poema épico puede ser al-
20 considerable, no tiene limites sefialados de an-
temano y puede durar mas 6 menos tiempo segun lo
exija el desarrollo proporcionado y conveniente de}
argumento escogido. Tampoco es condicion precisa
(que-la accion épica pase toda en un sitio fijo ¢ inva-
viable: dentro de los limites de la verosimilitud tie-
he el poeta libertad omnimoda para elegir v variar

“el lugar de la escena. La tierra y los mares, el cielo
y el infierno, el mundo real y el de la fantasia pue-
den ser recorridos en alas de una inspiracion pode
rosa y ofrecer vastisimo campo donde puedan reali-
ZAr8€ SIS creaciones. |

CAPITULO LXIX,

PERSONAJES EPICOS:  COMPOSICION DE LA EPOPEYA. PLAN.

ESTILO V VERSIFICACION.

’

Los personajes que intervienen en la aceion epica
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son de dos clases hombres y séves sobrenaturales.
Entre los hombres se distingue el /héroe o protago-
nista, el cual puede considerarse como el alma de
la empresa, y los personajes secundarios. El héroe
debe descollar, por sus cualidades eminentes sobre
todos los demis, debiendo reunir en su persona todas
las simpatias dei-dos lectores, v aungue no perfecto,
por que no es posible hallar la perfeccion en la na-
turaleza humana, debera tener relevantes condicio-
nes de energia, valor y elevacion de ideas y de sen-
timientos. En los pers‘ﬂnajes secundarios debera ha-
ber variedad en caractéres, 4 fin de que pueda haber
oposicion, contraste y lucha entre ellos: pues siendo
las costumbres y caractéres de los personajes gene-
ralmente buenos, convenientes, parecidos ¢ tyuales, no
podria haber conflicio entre t}“{}b sino - fuesen
variados.

La intervencion de séres sobrenaturales en la
epopeya se justifiea por la importancia misma del
asunto que hace precisa dicha intervencion de los
Dioses, pues en el vasto plan que desarrolla el poeta
para presentarnos la lucha de ecivilizaciones v de
razas, el origen y destino de los pueblos, sus em-
presas y origenes historicos, no puede menos de
figurar como elemento nnpm*tanlmnm la religion
de esos mismos puehlos

Lon respecto & la composicion de la epopeya, Le-
nemos: que considerar el plan, el estilo v la versifi-
Cacion. .

Plan. Como la epopeya es uno de los poemas mis
extensos, ya por la necesidad de que su arguumento
se desarrolle convenientemenie, va por la naturaleza
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del mismo, se ha dividido en varias partes, (que han
recibido los nombres de cantos 6 libros. La lliada
consta de vemte y cnatro cantos v la Enéida de
doce. |

La introduccion de laepopeya comprende la propo-
sicion, la tnvocacion y la exposicion. La proposicion
es la parte del poema en que el poeta anuneia hreve-
mente el asunto que va @ tratar 6 cantar, y real-
mente es la introduceion de la obra. La invocacion
sirve al poeta para que implore el favor de su mu-
sa 0 de alguna divinidad, con el fin de que le auxi-
lie y le sostenga en su empresa vy le revele misterios
(que por por si solo no puede penetrar; y la exposi-
cion que sirve para presentar la situacion de los
personajes, empezando tambien & manifestar los
obstaculos, cuya complicacion debe formar el nudo
de la fabula 6 argumento. |

Se entiende por aarracion épica la exposicion for-
mal de los hechos, hermoseada con todos los adornos.
episodios ¢ incidentes que la conduzean con interés
hasta el fin; y puede hacerse, ¢ siguiendo el orden
eronoldgico como Homero enla Iiada, y el Tasso en
la Jerusalem libertada; 6 lanzindose de repente en
medio de los hechos como si fuesen conocidos def
lector: asi lo hicieron Virgilio en la Eneida y Homero
en la Odisea.

El poeta épico se vale de las descripciones y com-
paraciones como medios de dar vida v animacion al
poema, siendo Homero y Virgilio los modelos mas
grandes de estudio que podemos seguir acerea de
¢ste particular.

il estilo ha de corvesponder necesariamente i la

\

\

1
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lmportancia de la obra. Debe ser por consiguiente.
elevado, digno v majestuoso: ha de tener cierta cal-
ma solemme y una magnificencia (que no excluya la
sencillez.

En drden a la versificacion los poetas latinos em-
plearon el verso exametro: los castellanos, en sus
Lentativas de poemas épicos, la octava real: V mo-
dernamente tambien se ha hecho uso de toda clase
de metros.

e

CAPITULO LXX.

MODELOS  DE EPOPEYA, POENMAS EPICO-HISTORICOS, EPICO-

BURLESCOS, CANTOS EPICOS, CUENTOS Y LEYENDAS.

La Ihada y la Odisea son los modelos mas acaba-
dos que de este género nos presenta la antiguedad
griega y el nombre de su autor el divino Homero,
conserva la gloria que -ya la misma antiguedad le
habia concedido. Entre los latinos, la Eneida de Vir-
gilio, aunque imitacion de aquellos dos poemas, me-
receel lugar preferente en que la posteridad la ha
colocado. Ya en tiempos muy posteriores aparecen
la Divina comedia, que escrita por Dante Alighieri,
sintetiza el ideal religioso, politico y artistico de |a
edad media; la Jerusalem del Tasso. (que es casi un
poema caballeresco; el Paraiso perdido de Milton y
la Mesiada de Klopstok, que se consideran como de
mérito inferior. El Fausto de Gochle, ensayo de poe-
ma filosofico de grande vy trascedental Importancia-
el Don Juan y el Childe-Harol de Byron, son tambien

ik 8
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considerados por los eriticos como poemas épicos de
mas 0 menos mérito. Entre los espanoles, aunque
realmente carecemos de epopeya, merecen citarse la
Arawcana, de D. Alonso de Ercilla: el Bernardo. de
Valbuena: la Jerusalem conquistada, de Lope de Ve-
ga; la Cristiada, de Ojeda y la Creacion del mundo.
de Alonso de Acebedo.

Hay otras composiciones que pueden-referirse al
poema €pico, como son: los poemas épico-histéricos.
los épico-burlescos, los cantos épicos.” los cuentos v
las leyendas. 4

Poemas épico-historicos son los que refieren poe-
ticamente una accion de mag 6 menos importancia,
pero sin emplear la ficcion en el conjunto, ni lo
maravilloso en la forma. como sucede en la Far-
salia, de Lucano.

Poemas épico-burlescos, son aquelios Cuyos per-
sonajes son animales, v con un fin jocoso v sa-
tivico transforman o sério en ridiculo, viniendo
Ser una especie de remedo ¢ parodia de la epope-
va. Algunas veces intervienen en ellos personas,
pero no es frecuente. Pueden citarse la Batraco-
momagquia, 6 querra de las vanus con los ratones
atribuida 4 Homero: la  Gatomaguia de Lope de
Vega y la Mosquea de Villaviciosa. En el Fueis-
lol de Boilean y en el Bucle robado de Pope, ligu-
ran como personajes los hombres, |

Se dd el nombre de cantos ¢picos 4 unos poe-
mas de cortas dimensiones que, por su estilo v for-
A -se acercan 4 la epopeya, pero que no desar-
rollanuna aecion complicada ni de grande esten-
sion, a4 pesar de su importancia: tal es el poein
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LUtulado Zas Naves de Cortés destruidus, escrito por
. Nicolas F. Moratin.

Los cuenfos son tambien composiciones pertene-
cientes a este género v en ellos la accion no tie-
ne el caracter de la epopeya. Son narraciones en
que el poeta, dejandose llevar de sn fantasia. cam-
bia de forma, de estilo y de versificacion a cada
paso, como Kl Estudiante de Salamanca, de Espron-
ceda.

Las fleyendas 8on - cierias narraciones fundadas
ceneralmente en la historia 6 en la tradicion, como
las comprendidas en los Cantos del Trovador de
Lorrilla v el Moro Exposito, del Duque de Rivas.

CAPITULO LXXIL

POESIA  DIDACTICA. CLASES DE COMPOSICIONES COMPREND!-
' DAS EN ELLAS. POEMAS DIDASCALICOS. «

La. poesia didactica tiene pow tin expresar la
belleza de la verdad, instruyvendo en alguna ma-
teria. de ciencias o de avtes y sivve poderosanien-
te. para la difusion de los conocimientos de un
modo agradable, embelleciendo la verdad con las
calas de la poesia. |

Corresponden & esie género de obras 1.° Los
poemas didascalicos o didacticos propiamente dichos:
2.° Las epistolas, v 3.° Las fabulas ¢ apdlogos.

Reciben el nombre de poemas didascalicos las
ohras 0 composiciones poéticas queexponen los prin-
cipios de alguna ciencia 6 arte 6 se ocupan de la
€ xposicion, tambien pogtica, de una parte comple-
tade las mismas,
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Las observaciones, que deberan tenerse muay en
cuenta al componer esta clase de poemas, son las
siguientes: 1.* Que la materia no debe (ratarse en
toda su formal extension, sino tomando los puntos
mas culminantes de ella, v sujetindose siempre  al
metodo mas conveniente v acertado. 2.* Que en la
exposicion sobresalga siempre la verdad completa, la
hondad, la mayor elaridad posible, ilustrando aque-
llos puntos oseuros y dificiles que lo merezcan.
3." Debe amenizarse con la pinturs v amplificacion
poeticas, con episodios de ficiles transiciones v en
suma con toda la riqueza de la poesia, toda la doc-
trina contenida en la obra desde 1o 'mas trivial v
conocido hasta lo mas abstracto v elevado. 4.* Debe
evitarse cen esmero la aridez y tono digmatico que
alea algunas de estas composiciones. 5.* La versifi-
caclondebe ser armoniosa, empledndose generalmen-
le la octava real, que por su flexibilidad se presta
a toda clase de asuntos, 6 las estrofas en silva, 6 las
de seis versos endecasilahos aconsonantados tres
con tres. Algunas veces se usan el endecasilaho
suelto, o ligado en asonante o consonante, alternan-
do alguna vez con el heptasilaho.

Son modelosen éste género de poemas? el conoci-
do de Hesiodo, los trabajos v los dias; las Greorqicas
de Virgilio; el poema de Luerecio sobre lu naluraleza
las cosas: los Ensayos de Pope sobre la critica; 1a
Poética de Martinez de la Rosa vy alguuﬂs otros co-
mo: el Ejemplar poético de Juan de la Cueva; y el
poema Diana de Moratin, sobre el arte de la caza.

istas composicionrs necesitan sufvie cierta trans-
formacion en el fondo que expresan para qué le-
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auen a ser poéticas pues no hasta con que la sea la
forma exterior de que se hallan revestidas.

Las epistolas en verso son composiciones poeticas
de mas 6 menos extension en que se desarrotla filo-
soflcamente algun punto de moral 6 de eritica: par-
Liendo de la diferencia de asunto su-division en las
dos clases de morales v literarias.

Las prineipales reglas a4 que se¢ subordinan las
epistolas son: 1.* Que se escriban con soltura, fa-
cilidad y gracia 2.* Que sin elevar el tono i@ una
grande altura, vaya acompanado en todo lo posible
de la mayor abundancia v riqueza poética. 3." Que
no se forme gran empeno en tratar toda la materia
0 asunto de que se ocupan. 4." Que hava mucha
coneision en la exposicion de la doctrina v 5." Que
sesubordine la exposicion de -la doctrina misma al
punto de vista, bajo el cual el poeta la considera v
al fin que se propone,

Generalmente las epistolas se escriben en terce-
Los en nuestra lengua, aunque hay algunas escritas
en endecasilabos sueltos.

Pueden citarse como modelos de epistolas casi
lodas las de Horacio, que se distinguen por un fon-
do moral, y especialmente la que dirigio 4 los hijos
de Pison, llamada con alguna impropiedad Axrfe poe-
lico; y la primera del libro segundo dirigidad Augus-
to, cuyas dos epistolas eritico-literarias son del me-
jor gusto v deben ser estudiadas por todos los aman-
tes de las bellas letras.

Debe citarse tambien como modelo de epistols
notabilisimo, quizd el  mejor que poseemos en
nuestra lengua, la que escribio Rioja con el nom--




— 17—
brede fipistola moral. Las bellezas de pensamien-

to y de forma que esta hermosa composicion con-

tiene, la colocan entre una de las mejores de nues-
tro parnaso.

GAPITULO LXXII.

FABULA, APOLOGO, PARABOLA, METAMORFOSIS, POEMAS
DESCRIPTIVOS Y MODELOS.

Se dé el nombre de fitbula 4 una narracion brete
de una accion alegorica, cuyos personajes son, por
lo comun, séres irracionales 4 objetos inanimados.
Es esenclal (ue el apologo  encierre una instruc-
cion, un principio general, moral ¢ literario, que se
desprenda del caso particular & que se refiere. Las
fabulas toman el nombre de apologos cuando lgsque
infervienen en la accion son animales irracionales o
séres insensibles; pardbolas sison hombres y miz-
tas, cuando alternan unos y otros.

El apologo, es sumamente util y agradable; no es
una composicion dirigida solo 4 los nifios y & las
personas toscas ¢ ignorantes, pues tambien se com-
placen en su lectura las personas de instruccion que
pueden encontrar en ella una pintura exacta de las
acciones y pasiones humanas.

Como el objeto de la fabula es divulgar agrada-
blemente mdximas saludables de moral v de con-
dueta, 6 verdades de importancia, deben tenerse en
cuenta para sa composicion las reglas siguientes: 1+*
La accion debe ser wna, inferesante, entretenida y

bien (maginada. 2.* Que los caractéres sean propios
. 19
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y conserven su individualidad distintamente, pre-
sentando siempre 4 lazorra astuta, al lobo voraz-la
paloma sencilla, ete. 3. Que la moralidad seaeviden-
te, de utilidad suma, nada trivial, y que se deduzea
facilmente de la misma alegoria. 4." Que en toda la
composicion haya grande sencillez y naturalidad. 5.
Que toda la fibula tenga su prologo ¢ principio, me-
dio 6 enredo, y fin d.solucion. 6." y 1iltima. Que e}
tono y el estilo sean acomodados 4 la indole del
asunto.

Cuando la moralidad se expone al principio se le
di el nombre de adfabulacion y si va al fin postfabu-
lacion.

Las fibulas se escribieton en latin en versos se-
narios y yambicos.

Pueden citarse como modelos en este género. Eso-
po antre los griegos; Fedro entre los latinos: La
Foutam-,e, entre los franceses; y entre nosotros son
dignas de especial mencion: las fabulas literarias, de
!raarte, las morales, de Samaniego; las de Principe,
las muy pococonocidas y escasas en niimero, aunque
abundantes en bellezas, de Acosta; y las lindisimas
del Senor Campoamor.

La pardbola, asi como la fibuia, tiene por objeto
hacer sensible una verdad moral por medio de la re-
ferencia de una accion. Se distingue ademdis por un
sentido mas profundo que desecha el tono festivo y
satirico de la fabula. Tales son las del Hijo prédigo,
la Cizaia, ete.; de que se valio Jesueristo para ha-
cer mteligible algunas verdades de su doctrina.

Las metamdrfosis, son una especie de fibula en
que se refiere la transformacion de un Dios 6 de un
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hombre en un ser t objeto distinto, en roca, flor,
animal, fuente, ete., como castigo de una falta 6 de
un.crimen. Las metamorfosis deben tener un fin mo-
ral y un caracter sério y profundo.

El ¢clebre poeta Ovidio, tomo de la mitologia los
argumentos de sus ’\lelamurh}m en cuya obra que
consta de quince libros, tuve la habilidad el poeta
de saber entrelazar con mucho artificio doscientas 6
mas leyendas mitologicas, haciendo aparecer como
representados en un vastisimo cuadro las pasiones y
estravios de la humanidad.

Se llaman poemas descriptivos,. aquellas composi-
ciones poeético-didécticas que se ocupan exclusiva-
mente en describir las grandes escenas de la natu-
raleza y algunas veces tambien los fenﬂmenos del
alma humana. o M el

La deseripcion, aunque considerada siempre ¢
medio, de embellecer la expresion, fué déscor
de los antiguos como género particular poético,
no habiéndose usado hasta el siglo diez y ocho en
que los ingleses hicieron los primeros ensayos, si-
guiendo después los franceses y alemanes.

Pueden citarse como modelos en este género Los
Placeres de la imaginacion, de Akenside; Las Esta-
ciones, de Thonsgsun y Los Tres Reinos, de Delille,

CAPITULO  LXXIII

POESIA BUCOLICA O PASTORIL, EGLOGA IDILIO.

La poesia bicolica d pastoril es la vepresentacion
de la vida del campo expuesta con todos sus en-
cantos. Tiene por objeto inspirar el amor puro y
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apasionado de la naturaleza, haciendo sentir todo
lo que tiene de.agradable y de poético, v distrayén-
donos momentineamente de la vida ficticia y cen-
vencional de las grandes ciudades, de la agitacion
de los negocios, de las luchas de terribles pasio-
nes, y de todo aquello que parece violento en la
vida de la sociedad.

Los poemas bucolicos 6 pastoriles pueden ser idi-
lios 6 éqlogas. |

En el idilio, pequena imagen o pintura, segun su
etimologia, habla solo el poeta impulsado general-
mente por un sentimiento apacible y tierno. Hsta
clase de' composiciones exije vivas imdgenes,. nar-
raciones muy espresivas v sentimientos animados.

iin las églogas hablan los personajes que inter-
vienenn en la obra y exijen mis aceion. Algunas ve-
ces  sueleser dificil el distinguir el idilio de la églo-
ga, pues siendo sus caractéres casi comunes, pueden
confundirse ambos géneros de composiciones.

Elasunto de esta clase de obras poéticas es la
vida sencilla y libre de los pastores y campesinos
en medio de sus ganados y en la libertad de 1a
vida del campo. Los caractéres de estos personajes
seran, por consiguiente, sencillos v naturales, aun-
(a8 siempre  vivos y animados: SOIL, pues, censura-
bies los que aparecen afectadosy sofisticos, 6 por
el contrario groseros y risticos.

Respecto al estilo de la égloga debe ser sencillo v
natural; pero con cierta elegancia que no se aparte
mucho de las costumbres y ohjetos pastoriles; y
puede amenizarse con pintorescas ' deseripciones de
la maturaleza, siendo licito alpoeta expresar sus con-
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ceptos mas delicados y profundos, v dar mas ancho
campo a su umaginaecion,  cunando habla en Ia partt,
narrativa, en su propio nombre, |

La ggiaya, puede presentarse bajo tres formas:
narrative, dramatica 6 mizie. Enla primera, habla
solo el poeta, en la segunda, el poeta v los persona-
Jes que pone en escena, v en la tercera; hablan el
poeta -y los personajes. |

Los poetas latinos emplearon el verso exametro
en esta clase de composiciones y los- espanoles han
eserito sus églogas en tercetos, silvas, octavas, y en
otras varias combinaciones métrieas como el verso
endecasilabo suelto. Iguales combinaciones se han
usado en los idilios, aunque Melendez escribio los
Suyos en versos asonantados de seis silabas y Jo-
vellanos en romance heptasilabo.

Deben eitarse como los modelos mas acabados en
este.género de poesia: Tederito, Bion v Moscho, entre
los griegos: entré los latinos, \ll*ﬂllm cuya égloga
~cuarta es quiza la mejor de todas; y entre los espa-
holes han sobresalido el duleisimo (rareilaso, Val-
buena, Francisco de la Torve, Melendez v algﬂn otro.

Los idilios escritos por Gesnu'i tradueidos & to-
das las lenguas han colocado 4 este poeta 4 una in-

mensa altura como modelo en ese género de COMpo-
~'-'.1u{1118*'4

CAPITULO LXXIV.

A
POESIA DRAMATICA,; DRAMA, SU ORIGEN, OBJETO,
VEROSIMILITUD MATERIAL Y MORAL.

La palabra drama, se deriva de ofra griega oie
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significa yo hago, yo ejecuto, y con ella se en-
tiende la representacion poética de una aceion
humana interesante. Su objeto es apoderarse fuer-
temente del corazon causando en él fuertes y pro-
fundas emociones, 6 como dice Gil de Zirate, in-
teresar y complacer a los espectadores, produ-
ciendo en ellos una ilusion tal, que les parezca
. hallarse presenciando la accion que se represen_
ta & su vista.

Si buscamos el origen del drama lo encontraremos
en la naturaleza misma del hombre que se complace
con el especticulo de la representacion de las ac-
ciones humanas, yapara compadecer la desgracia,
ya para ridiculizar los defectos. Se cree hallar su
origen historico en las fiestas de Baco, en las cuales
se ofrecian sacrificios y se recorrian las calles yeam-
pos por coros que entonaban himmos en alaban-
za de aquel Dios.

Tenemos necesidad de considerar en el drama.
1.° La accion dramatica: 2.° Los personajes v sug
caractéres: 3.° La forma de la obra dramdtica y 4.°
Las diversas especies de dramas.

Por la definicion que hemos dado del drama
se deduce facilmente que solo las acciones huma-
nos son las tunicas que pueden formar su objeto.
En algunos no obstante, se introducen obrando sé-
res sobrenaturales 6 personajes alegoricos, mas pa-
ra ello es necesario en el escritor habilidad suma,
gran talento y conocimiento de los resortes dramd_
ticos y de las condiciones materiales de la esce.
na, y, sobre todo, que consiga que la imagina-
cion y las facultades todas de los espectadores ad-
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quieran, cierto grado de tension para que admitan
como posible lo que estin presenciando.

Ya dijimos en otro lugar que la verosimilitud 6
verdad. poética consistia en la conformidad de los
conocimientos con la naturaleza de las cosas 4 que
se refieren, hechas ciertas salvedades 6 suposiciones;
y la verosimilitud no - es otra cosa que la misma ver-
dad poética, aunque hasada naturalmente en la rea-
lidad del asunto; asi, por ejemplo, admitimos pro-
visionalmente como cierto cuando presenciamos un
especticulo dramitico en el teatro: que la luz arti-
ficial es la del dia: que las hambalinas, bastidores y
telones de fondo son calles, plazas, edificios, monu-
mentos o campiiias, bosques y mares: que los perso-
najes que figuran enla escena hablen todos v en
verso la misma lengua, cuando $on- muchas veees
arabes y castellanos, franceses ¢ rusos: (que durante
la representacion, que en realidad no dura, contan-
do los entre-actos, sino tres o cuatro horas, tras-
curran periodos larguisimos de tiempo, ete.

Asi pues, la verosimilitud, que es cualidad esen-
cial de todo poema, lo es aun mas en el drama, cu-
va accion, si ha de interesarnos y complacernos, es
indispensable que sea verosimil, 6, lo que es lo
mismo, que esté dispuesta de tal modo que nos
cause una impresion completa ereyéndola verdadera.

Enla poesia v en la representacion dramdtica
hay dos clases de verosimilitudes: la verosimilitud
material y la moral. Resulta la verosimilitud mafe-
rial de que la representacion teatral sea lo mas pa-
recida posible 4 la verificacion natural del suceso:
y laverosimilitud moral es la que resulta, de estar




—184—

los incidentes de tal suerte enlazados entre si, que
conduzcan naturalmente la aecion hasta la ealastro-
fe 0 desenlace; v que todos ellos sean como conse-
cuencia y resultado natural del caracter de los per—
sonajes que intervienen en la accion.

CAPITULO LXXV.

DE LA UNIDAD EN EL DRAMA, EPISODIOS, PROTAGONISTA,
UNIDAD DE AGCION, DE LUGAR Y DE TIEMPO.

La accion dramdtica hace resaltar la personalidad
humana y su unidad consiste en que todo cuanto la
constituye pueda llevarse # efecto por un hecho prin-
cipal; pero esta unidad de accion no excluye la va-
riedad y multitud de incidentes ¢ acciones secunda-
rias y subalternas que son necesarias para que la
principal llegue 4 cumplido término. Antes al con-
trario, para que la atencion se sostenga durante la
representacion, es necesario que la acgion -principal
se componga de otras varias que le estén subordina-
das y que encuentre ciertos obstaculos que la vetar-
den y hagan dudoso el desénlace. Puede decirse que
en el drama, lo mismo que en todas las obras lite-
rarias en que se desarrolla una accion, hay otra ac-
cion, por decirlo asi, que marcha paralelamente 4
la primera pues si, en la primera el héroe 6 perso-
naje prineipal que ejecuta, 6 trata dellevar adelante
una empresa cualquiera, desarrolla una série de ac-
tos para llegar 4 conseguirlo, dirigiendo todos sus
actos a ese fin, claro es, que toda la série de actos

——— R =




-

llevados a cabo por sus enemigos o personajes que se
oponen a su intento han de constituir otra segunda
accion, que uma vez 4dnulada ¢ interrumpida deja-
ria sin efecto la primera por falta de obstaculos, de
oposicion y de lucha.

Se Haman ineidentes 6 episodios dramaticos 4 to-
das las acciones secundarias que contribuven al lo-
gro de la empresa 6 & contramarla y retardarla. Co-
mo estos incidentes solo han de emplearse cuando
sean necesarios para la marcha y conclusion final de
la aceion, resulta que toda obra dramdtiea necesita
de un personaje suficientemente caracterizado para
que en el recaiga todo el interés de la aceion y cuyo
personaje, que se conoce con el nombre de protago-
nista, eclipse & los demds que realmente no sirven
sino para darle mas brillo. Los preceptistas suelen
exigir ademas de la unidad de accion, la de tiempo v
de lugar, considerindolas intimamente enlazadas con
la primera, pero este vigorismo que ha pretendido
fundarse en reglas que 6 no han tenido nunca apli-
cacion por ser arbitrarias, o no han sido bien com-
prendidas; no tiene razon de ser cuando considera-
mos que una misma accion no deja de ser verosimil,
porque se verifique o deje de verificarse en mas 6
menos tiempo 6 por que tenga lugar, primero en un
sitio y después en otro distinto; por cuva razon las
unidades de tiempo y de lugar no son indispensa-
bles sino dentro de los limites de la verosimilitud v
para conseguir ese resultado el poeta aprovecha los
entre-actos para las mutaciones de la escena v para

los espacios de tiempo que supﬂne ocurridos en po-
cas horas.
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: CAPITULO LXXVI.

INTEGRIDAD DE LA ACCION DRAMATICA, EXPOSICION, NUDO
Y DESENLACE.

~ Asi como la aeeion de la epopeya, la accion dra-
matica debe ser infegra y para ello ha de cons-
tar de ewposicion, nudo y- desenlace.

La exposicion, que viene a ser el principio 0
introduceion del drama, tiene por objeto el dar a
- conocer a los espectadores cual es el argumento. De-
be ser activa, esto es, que interese desde luego al es-
pectador delas ciusasque motivan la aceion y de to-
do lo necesario para su cabal inteligencia, asi como
de las intenciones y de la situacion respectiva en
que se encuentren colocados los personajes. Tam-
bien ha de ser c¢lara puesto que su objeto debe
ser facilitar la inteligencia del drama; breve, pa-
ra que no se retarden los acontecimientos prmei-
pales; ¢ ingeniosa, por que la ilusion teatral exije
que el poeta parezca no acordarse del publico y que
este no eche de ver.semejante cuidado.

El nudo del drama, série de obstaculos que tien-
den & retardar el logro de la empresa, 6 acon-
tecimientos que la favorecen y auxilian, es una de
las partes del drama en que el poeta necesita que
Su inventiva sea mas poderosa. El arte del nudo
consiste en avivar el interés de la accion por me-
dio de incidentes que la eompliquen, ocultando e]
resultado & los espectadores, pues nada desilusio-
na tanto como preveer desde luego el desenlace,
Cuando se divisa el término es natural el deseo de
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Hlegar 4 él, y todo cuanto retarda este momento,
impacienta extraordinariamonte, siendo imposible
en este caso que el ammo esperimente fuertes emo-
ciones, pues estas nacen de la incertidumbre, de
las alternativas de temor y de esperanza, de ﬂl]]ﬂ

vy reflujo de sentimientos encontrados, nacidos de
mtuauones opuestas, y que impresionando fuerte-
mente el alma, producen el placer propio de las
obras dramiticas. Esta es la razon de ser preferi-
das las fabulas compuestas, 6 sean los dramas en
que los personajes que nos interesan, cambian re-
pentinamente de situacion pasando de la felicidad
al infortunio ¢ vice-versa, 4 lo cual se di el nom-
bre de peripecia. Esta se verifica unas veces por
reconocimienfos (anagnorisis), otras veces por el na-
tural desenvolvimiento de los sucesos, 6 por el cam-
bio de voluntad en los personajes.

El desenlace ¢ desenredo (catastrofe) es la solu-
cion final de la cuestion que todo drama encierra
y como consiste en la desaparicion total de todos
los obstaculos exige aun mas arte que el nudo mis-
mo. Todo desenlace dramitico contiene esencial-
mente una peripecia. Cuanto mas repentino é ines-
perado sea el cambio de situacion, cuanto mayo-
res sean las dificultades de la intriga y la in-
certidumbre 'y zozobra del espectador, mejor sera
el desenlace y mas profunda la 1mp1=esmn de terror
0 de aleﬂrrsa que deje en'el #nimo de los especta_
doves. Un desenlace previsto v fijado de antema.
mo - seria impropio del drama: en el desenlace es
donde la accion debe caminar con la mayor. rapi-

dez posible: los largos razonamientos, permitidos
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en otros lugares del drama no pueden tener cabi-
da en él, y mas aun las frases estudiadas: todo
debe ser - sencillo, natural v apasionado, convirtien-
dose , en una falta de grande trascendencia la mas
pequena inverosimilitud en el desenlace. Uste reci-
be muchas veces el nombre de catistrofe, pero mas
principalmente aun, cuando es desdichado.

La accion dramatica, por ultimo, debe ser infe-
resante. Ese interés nace de la novedad de la ac-
cion, verosimilitud de los incidentes y de la ma-
nera de conducir la trama o enredo aparte de es-
te interes: hay otro que es personal, que es el gue
nos tomamos por aquella persona o personas hicia
las cuales el poeta procura excitar nuestras simpa-
tias. El primero, es un interés que habla 4 la in-
teligencia; el segundo, al corazon. Por eso los per-
sonajes ue intervienén en la accion nos interesan
mas vivamente que la accion misma, como hom-
bres que participan de nuesires afectos, y pasio-
nest

La manera de despertar, en el drama. el inte-
rés hacia los personajes del mismo consiste en pre-
sentarlos bajo el aspecto moral mas agradable. Si
el efecto que produce la representacion escénica
de una accion humana no es hueno, sino eontri-
‘buye & afianzar los sentimientos de reetitud en el
espectador, el espectaculo sera malo forzosamente.
No. puede ser bellolo que no es bueno y los tipos
v caractéres perversos no pueden figurar en nin-
guna obra literaria sino & modo de contraste y
de oposicion. La virtud y la belleza tienen entre
si-una  union mas intima de lo que generalmente




—189—

S¢ cree y este sentimiento es tan natural en él
hombre que siempre se inclina 4 revestir de for-
mas desagradables 4 cuantos séres tiene por per-
versos, y aunque el publico no va al teatro 4 re-
cibir lecciones de moral tampoco sale complacido
cuando bajo el pretexto de una representacion dra-
matica presencia la apoteosis de acciones infames
v de caractéres corrompidos. ’

CAPITULO LXXVIL.

PERSONAJES nnmirlcns, PLAN DEL DRAMA, ACTOS
Y ESCENAS, ESTILO Y VERSIFICACION,

Los personajes que intervienen en la accion
dramatica pueden ser verdaderos 6 fingidos. En am-
bos casos el poeta procurard fa mayor propiedad en los
caractéres, haciéndoles sufrir ciertas modificaciones
segun los casos y circunstancias particulares en que
puedan encontrarse colocados; pero esta alferacion
de cavdeter solo puede tener lugar enlds personajes
que son producto de la fantasia del” poeta, no en
los verdaderos que ya tienen su cardcter y las ecir-
cunstancias de su vida seflaladas en la’ historia.

Respecto & la forma de la obra dramdtica debemos
ocuparnos del plan, del estilo y de la wersificacion,
que son por decirlo asi sus condiciones exterioves,

Respecto al plan del drama, es necesavio disponer
todas sus partes de ‘manera que la aeeion pueda
marchav del modo mas natural, interesante y vero-
-simil, empezando oportunamente, desenvolviéndose
con arte, y concluyendo i satisfaccion de los espec-
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tadores, que es lo que se llama tambien disposicion
de la fdbula 6 argumento, debera ser ohjeto de las
meditaciones del poeta por que de aqui nacen la
mayor parte de las bellezas y de los defectos que
pueden  hermosear o6 deslucir sus obras. La
accion dramitica se subdivide en acfos, y estos en
escendas. s kicng

Las composiciones dramiticas se dividen en par-
tes, llamadas acfos y en nuestro teatro clisico jor-
nadas. Entre uno y otro se suspende la represen-
tacion, y se di el nombre de infermedio tanto al
tiempo en que la representacion queda suspensa
como a la musica ¢ baile que se ejecuta para distraer
el animo del espectador. Algunos autores modernos,
por evitar una extension escesiva 6 por exigencias
de la representacion, dividen algunos actos en otros
actes 0 partes inferiores,. denominados cuadros. FEl
numero no puede establecerse sino porla naturaleza
misma de la aceion,

Se ]laman escenas las distintas partes de un aeto,
caracterlzadas por la salida 6 entrada de alguno 6
algunos de los personajes que intervienen en la
accion.

La division del drama en actos v la de estos en
escenas, es necesaria para procurar a algun descanso,
no solo a los actores sino tambien 4 la-. espectadores
a quienes llegaria 4 fatigar una série de sensaciones
fuertes durante el curso de una accion larga.

El estilo. de las obras dramditicas estari en rela-
Cion con el asunto, y con la condicion de los perso-
najes, su edad, educacion, situacion y pasiones.

La versificacion debe ser flexible y rapida, propia
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para el didlogo, de manera que se preste ficilmente
a la diversidad de afectos y situaciones distintas (ue
tiene que expresar. Los griegos y los latinos emplea-
ron el verso yambicoy el trocaico: en nuestro teatro
nacional se han usado y se usan los octosilabos aso-
nantados, cambiando de asonante, cuando varian las

escenas, las redondillas y tambien el endecasilabo

asonantado en romance o libre.

CAPITULO LXXVIIL.

DIFERENTES ESPECIES DE DRAMAS. TERMINO MEDIO ENTRE
ELLAS. ORIGEN DE LA TRAGEDIA Y DE LA COMEDIA.

Si observamos atentamente los actos de la vida
humana vemos que existen en ellos dos tendencias

opuestas completamente. () consideramos. las cosas
seriamente, bajo el influjo de la gravedad é impbr-
tancia de los actos mismos, ¢ bien las consideramos
dando libre suelta al buen humor, examinando y
deteniéndonos en lo que tienen de risible. Estas
dos tendencias de nuestro espiritu, que en ningun
otro género literario aparecen tan completamente
marcadas como en la poesia dramditica, dan ori-
gen a dos especies de obras que reciben el nom-
bre de tragedia si en ellas domina la primera tenden-
cia expresada y el de comedia, cuando domina la
segunda. |
Realmente dos son los sub-géneros dramiticos,
pues del eximen atento y detenido de las acciones
humanas no podemos. deducir otros caricteres que
las distingan sino los ya sefialados: unos que as-
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piran 4 mover el alma, exe¢itando en ella [a ad-
miracion, la compasion, el terror; y otro en que
tomando las cosas bajo otro aspecto se intenta
excitar en el espiritu el regocijo y la alegria, des-
pertando entre los dos las dos grandes manifes-
taciones de la sensibilidad, el dolor y el placer:
el llanto y la risa. Tales son los origenes y fuentes
de la poesia dramitica, y esta difevencia ¢ dis-
tincion -es exactisima, $1 se tiene en cuenta la fina-
lidad ideal del arte, que por un lado buseca lo be-
llo ideal de lo grande, de lo sublime, la parte
mas noble v elevada, del hombre, la que le
aproxiima y le asemeja & los dioses, la tragedia;
y por oira procura encontrar el bello ideal de lo
ridiculo, es decir, el ridiculo expuesto en su inane-
ra de ser mas graciosa y picante, aplicandose 4 los
vicios de los hombres, a sus flaquezas, debilidades,
miserias y extravagancias, a la parte que mas do-
mina en él: en una palabra, la comedia.
Yero en la realidad de la vida no existe un limite
infranqueable entre ambos estremos; antes por el
contrario, es de observacion no solo comun sino
vulgar, que esos dos estades de la sensibilidad do-
minan alternada v sucesivamente en la vida de!
hombre formando la urdimbre pasional de la vida,
conociendo dichos estados no solo experimentalmen-
(e en nosotros mismos, sino tambien en la vida
de los demas hombres: por eso, enfre el llanto
que la tragedia produce y la risa que la comedia
provoca, existe uno como especie de término me-
dio que puede aproximarse mas ¢ ménes & uvno
i ofro extremo, pudiendo presentarse muchas ve-
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ces el dolor alternando con la alegria. El drama
propiamente dicho viene & expresar ese nuevo as-
pecto, & presentar la vida humana dentro de los limi-
tes que la realidad la impone.

Debemos distinguir, por consiguiente, tres clases
de poemas 6 composiciones dramaticas: la tragedia,
la comedia, y al drama proptamente dicho.

Se atribuye el origen de la tragedia v de la come-
dia & la Greeia, si bien encontramos tambien los
elementos de esas composiciones en las literaturas
de pueblos que, como los de la India, tienen una
antigiiedad mas remota que el griego. En este pue-
blo la tragedia y la comedia conservaron un caréc-
ter tan profundamente distinto que jamds Ilegaron
a confundirse en otro género intermedio. Se dice
que en las fiestas de Baco nacio la tragedia, aten-
diendo quizas al valor etimologico de la palabra.
que significando cancion de macho cabrio, pudo
designar la cancion v coro que se cantaban durante
el sacrificio deun macho en honor de aquel dios:
Tespis, Esquilo y por tltimo Euripides y Sofocles
no solo mejoraron aquella invencion sino que la ele-
varon a su mayor perfeccion, alcanzando la tragedia
en poeo tiempo un alto grado de belleza desde tan
rudos principios.

El mismo ¢ parecido origen se atribuye 4 la co-
media, pues etimologicamente - significa canto de
aldea y se cree que en sus principios era un canto
licencioso en honor tambien de Baco v durante las
fiestas de la vendimia, mientras otros creen (que esa
palabra tomé su origen en las canciones de mozos

desocupados que rondaban durante la noche por
13
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plazas y calles y aun por los campos. Aristofanes
y Menandro la elevaron & su perfeccion, pero la
lihertad de estas composiciones degenero en desen-
treno que fué necesario corregir por medio de una
ley.

CAPITULO LXXIX

DE LA TRAGEDIA, ACCION, PERSONAJES, NUDO, ESTILO.
LENGUAJE, VERSIFICACION.

S¢ ha definido la tragedia diciendo que es la repre-
sentacion de una accion extraordinaria y grande, en
la que intervienen personajes de la mas alta catego-
via, y destinada & producir el terrovy la compasion
en el dnimo de los-espectadores.

Tenemos, pues, que considerar en la tragedia co-
Mo condiciones indispensables, la grandeza é im~
portancia de la accion, el cardcter herdico y la POSi=
cton elevada de los personajes, la sencillez del nudo,
la observancia de las unidades dramaticas v la inag-
nificencia del estilo y la versificacion.

Requiere la tragedia una accion extraordinaria ¢
interesante para que la atencion del espeetador no -
solo se despierte con suficiente viveza sino que se
mantenga hasta lo conelusion del especticulo, CUYo
objetono se ‘conseguiria si la accion no saliese de
los limites de la vulgaridad. Sueien ser asuntos ade-
cuados para la tragedia las grandes revoluciones de
los imperios, las desgracias terribles (que a veees
acontecen & personajes que figuran en las clases mas
encumbradas de la sociedad y que por su posicion
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misima parecian hallarse menos expuestos a sufrirlas
y enfin, todosaquellos sucesos Gacontecimientos que
pueden producir el terror tragico, terror que solo
puede exeitarse cuando la armonia del orden moral
llega & perturbarse por el choque de fuertes v en-
contradas pasiones que luchando desesperadamente
en el fondo del eorazon humano, se deshordan con
impetu al exterior, dando origen 4 la emocion en los
especladores. .

Deben pertenecer los personajes de la tragedia &
las clases mas elevadas de la sociedad, distinguién-
dose entre ellos el protagonista por sus grandes
prendas de caracter y por su virtud y probidad, cua-
lidades que le haran interesante; pero casi siempre
sera desgraciado por dejarse arrastrar de una pa-
sion violenta y funesta 6 porque su mteligencia le
lleve 4 un error que no comprenda. |

Constituidos el nudo y desenlace de la tragedia por
la lucha de diversos principios morales que repre-
sentan los héroes tragicos, la armonia no puede res-
tablecerse, sino desapareciendo completamente los
obstaculos que la habian perturbado tan profunda-
mente. Este nfido 6 trama debe desarrollarse con
extremada sencillez y economia en los lances y epi-
sodios; y aunque el desenlace sera preparado por el
mismo nudo, sera desgraciado, convirtiéndose en
verdadera catastrofe; pero no exige que para ser tal,
hayanecesidad absoluta de sangre vertida.

El tono y estilo de la tragedia deben ser elevados,
nobles, solemnes y majestuosos. El lenguaje * que
ha de servir para expresar las impetuosas pasiones
de los personajes, serd sencillo y llano, empleando
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solo las figuras que retratan la agitacion fuera
interior del espirituy desechando por completo las
que constituyen un nuevo adorno o expresan frios
v razonadores discursos.

La versificacion sera rotunda y armoniosa, em-
pleando los metros mas convenientes. El mas apro-
piado de nuestra lengua es el endecasilabo asonan-
do, O romance heroico, porque a su condicion exee-
lente de armonia reune la flexibilidad necesaria
para adoptarse & todos los tonos que exija el estilo
de la tragedia. Algunas veces y en ciertgs situacio-
nes v oasuntos pueden tambien emplearse versos
cortos de ocho silabas v aun otros metros, pero
stempre con el cuidado que reclama la importancia
y elevacion del asunto.

Como modelos de tragedia dignos de estudio, pu-
dieran citarse muchas, perohabiéndonos de limitar
a las condiciones de esta obra solo haremos mencion
de El Edipo v Antigona de Séfocles; Las troyanas
de Euripides; La Medea de Séneca; El Poliuto de
Corneille; La Ifigenia de Racine; El Otelo de Sehaks-
peare; y algunas tragedias del italiano Alfieri; y en-
tre los espanoles vecordaremos las trdgedias de Cien-
fuegos, La Raquel de Garcia de la Huerta y el
Edipo de Martinez de la Rosa, cuyas obras si bien
no son de un extraordinario mérito, deben consi-
derarse como las mejores que nuestro teatro pue-

de presentar en su genero. A
I
CAPITULO LXXX.
DE LU COMEDIA. RIDICULO COMICO. ESPECIES DE LA COME-
DIA. ESTILO, VERSIFICACION. MODELOS.

Consiste la comedia en la representacion de una




|

aceion valgar entre personas particulares, con el fin
de ridiculizar los vicios. defectos V errores comunes
de la sociedad y destinada & - promover la risa y la
alegria en el 4nimo de las personas que presencian
el especticulo. Realmente, dentro de la comedia
hay otro fin indirecto, pero profundamerite moral,
pues algunas veces al censurar o corregir las cos-
tumbres, nos presenta el ecuadro exterior de
nuestra vida produciendo cierta reaccion saluda-
ble en el dnimo al contemplar nuestras acciones en
olra persona, sin que podamos entonces excusar
nuestra propia conducta. '

Los defectos, erroves, veleidades ¢ pequenos ex-
Lravios de pasiones, de escasa trascendencia, se |la-
man comico 6 ridiculo, que no siempre se confunden,
pues locomico ocasiona una alegria moderada como
laaccion que la excita, mientras lo ridiculo no esta
muchas veces distante de lo bajo, chocarrero 6 hu-
(o que deprime el alma en vez de elevarla. Aquel
puede decirse que produce la alegria del espiritu
y del sentimiento, mientras este da de s , €11 0Casio-
nes, la risa estipida de la inteligencia embotada y
dela sensibilidad corrompida. Las pretensiones de
ciencia en la mujer, los amores en un viejo, la filo-
sofia y los desencantos de la vida en un nio, las

“malas maias de un hipocrita, las pretensiones de
ciencia en un ignorante, el amor Propio excesivo,
ete. ete.; son fuenie abundantisima de lo cémico v
de 1o ridiculo.

Puede dividirse Ia comedia en dos sub-gferos
principales llamados comedia de eardeter 6 de cos.
tumbres y comedia de enredo. El primero, gue e;
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al que propiamente puede designarse con el nom-
bre de comedia, pinta los caractéres de los hombres
en sociedad, vy admite dos variedades que Se
conocen con los nombres de alto comico, en que lo
comico ¢ ridiculo debe ser agradable 'y delicado
cual conviene 4 la buena educacion y costum-
hres de un puehlo ilustrado y, por consiguiente, cul-
to; y bajo cémico al que pueden reducirse las come-
dias de figuron 6 de graciosoy 10s sainetes. La segun-
da clase 6 comedias de infriga 6 de enredo Son
aquellas cuyo principal objeto consiste en sorpren-
der la curiosidad de los espectadores por medio de
la complicacion de los lanees 6 de las situaciones
eomicas de los personajes. Cuando la pintura de los
caractéres resulta algo exajerada hasta el punto de
rayar en caricatura la comedia se llama de figuron
Entre las representaciones pertenecientes al bajo
sémico se contaba tambien el enfremés, que Sere-
presentaba en los entreactos, v hasta el sanefe, que
nos pinta generalmente las costumbres de las clases
mas abyectas de la sociedad. Enel dia las piezas enun
acto, \as de circunstancias, los jugueles, los a@ propo-
sitos, las revistas y los  proverbios dramaticos han
desterrado de la escena aquellas composiciones gro-
tescas impropias de una sociedad culta'y del fin indi~
recto de toda obra dramética.

Dicho se estd, que por la indole de la comedia en
sus diferentes especies, el desenlace ha de ser feliz.

Debe ser el estilo de la eomedia puro y elegante,
no adimitiendo la elevacion del de la tragedia, ni des-
cendiendo 4 un lenguaje trivial, bajo 6 chavacano.
Bl didlogo debe ser facil, y nal ural ,como propio de
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la conversacion; los caractéres, bien dibujados y sos-
tenidos, y los chistes y sales, llenos de buen gusto,
“viveza y amimacion. Sera la versificaciom faeil y
fluida, empleandose frecuentemente el octosilabo
asonantadeo por ser-el que mas se aproxima al len-
guaje comuir y por consiguiente el que mas se
acomoda & este género de composiciones: Cuando el
asunto la permite suelen tambien escribirse en prosa.

(omo poetas notables que han sobresalido en este
aénero, pueden citarse Aristofanes y Menandro;
los latinos Plaute v Terencie; Moliere entre los
franceses; v Lope de Vega, Tirso de Molina, Alar-
con, Rojas, Moreto y otra infinidad de escritores,
aloria de nuestro teatro nacional. Entre los moder-
nos han brillado Moratin, Vega, Breton de los Her-
reros y algunos otros que actualmente son honra de/*/,
nuestra escena.

CAPITULO LXXXL

DRAMA, SU NATURALEZA, SUS REGLAS, LICENCIAS DRAMA-

TICAS, MODELOS, MELODRAMA {0 DRAMA LIRICO,

ZAR ZUELA. |

El drama consiste en la representacion de una
accion, va extraordinaria, ya vulgar, en la que -
tervienen personajes de todas clases y categorias,
y destinada & producir en los espectadores toda
clase de afectos. Ya hemos dicho en otra parte
que el drama viene & ser el género intermedio
entre la tragedia y la comedia que son los dos
estremos opuestos, pudiﬁn'go tomar un caracter
mas tragico 6 Mas comico, segun que se aproxi-
ma mas 6 ménos 4 uno Ut otro de los, dos extre-
wos: de aqui que participando el drvama de am-
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hos géneros se conformari 4 las reglas de uno u
otro segun aquel & que mas se acerque. Tie-
ne sin embargo el drama algunas condiciones que
le son peculiares, tales son: Se toleran gene-
ralmente una complicacion de acciones subordi-
nadas 4 la principal, siempre que se guarde uni-
dad de interés: el escritor emplea todo el tiempo
que le conviene para el completo desarrollo de su
plan: cambia el lugar de la escena, recorriendo
paises distantes siempre que lo necesita: tampoco
se subordina estrictamente & los principios gene-
rales de la comedia y de la tragedia, permitién-
dose muchas veces ciertas licencias en la unidad
de accion, en el plan, tanto material, como intrin-
seco, y mucho méas en el estilo y la versificacion;
la division material del nimero de actos y la sub-
division de estos en cuadros y escenas es lan ar-
bitraria como place al poeta, siempre que las ne-
cesidades de la accion lo exijan y la verosimilitud
se conserve: la exposicion se hace a veces por
medio de un prologo; complica, & veces, el enre-
do y el nudo mas alla de lo verosimil, termi-
nando, en ocasiones, con una especie de epilogo:
admite, por ultimo, toda clase de estilos y tonos,
empleando las formas métricas que al poeta le pa-
recen mas convenientes. |

De esta libertad tan lata concedida al poeta dra-
matico han resultado gravisimos inconvenientes,
pues la facilidad del abuso les ha hecho caer en
mil defectos y estravagancias, inundando la escena
con  monstruosidades de todo género.

Pueden citarse como modelos en esta clase de
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composiciones ‘algunos dramas de Lope de Vega,
como La estrella de Sevilla; La vida es sueiio, A
secrelo agravio secreta venganza, de Calderon; La
verdad sospechosa, de Alarcon y otras muchas no.
tabilisimas, tanto de nuestro teatro antiguo como
del moderno.

El drama lirico 6 melodrama es uha composicion
poética puesta en musica y destinada a represen
tarse por medio del canto.

Varias reglas podrian senalarse tanto respecto de|
libreto 6 composicion poética, como de la partitura o
composicion musical; pero ni la extension ni la indo-
le de la presente obra permitenentrar ciertosdetalles
ni tampoco seria conveniente el hacerlo hasta cierto
punto. Nos limitaremos, portanto, 4 dard conecer
algunos de los nombres que mas se usan al hablar
de esta clase de composiciones.

Recitado es una declamacion notada, conducida vy
sostenida por un bajo. |

El daria consiste en desenvolver una situacion in-
teresante por medio del canto. Se llama duo ¢ dueto
una especie de aria dialogada y cantada por dos
personas animadas de una misma pasion 0 de pa-
siones diferentes: cuando es cantada por tres perso-
nas toma el nombre de {ferceto; y cuarteto, quintelo
v sexfeto, cuando ecantan cuatro cinco 6 Seis
personas. :

Copla es una pequefia composicion alegre,.satirica
6 sentimental: la musica de una copla d4 casi siem-
pre 4 las palabras una espresion vaga, de caracter
general.
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Cavatina es una especie de avia corta, empleada
frecuentemente entre los recitados.

Rondé es tambien una especie de aria con dos 6
mas vueltas, de tal modo que, concluida la segunda
repeticion, se vuelve & la primera y se acaba por
donde se ha empezado.

Los coros, en el drama lirico, deben quedar redu-
cidos 4 exclamaciones de alegria, de dolor, de
admiracion, de indignacion, de espanto, ete, 0 bien
4 un himno en honor de alguna divinidad.

Cuando la musica va constantemente unida &
la letra desde el principio hasta el fin del especti-
culo, la composicion recibe el nombre de dpera,
melodrama, 6 drama lirico, que puede ser sério 0
bufo segun el asunto de la composicion. Guando la
musica no va constantemente unida a la letra, la
composicion toma el nombre de zarzuela; clase de
obras muy populares generalmente en nuestra Es-
pafia, pero cuyas reglas no estan aun claramente
determinadas. asi como aquellas & que deberia su-
hordinarse nuestra tan deseada 6pera nacional.

"
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