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INTRODUCCION. ' $

Er GRABADOR AL AGUA FUERTE no es tal vez el titulo que mas
conviene a esta publicacion. No es una obra didéctica; tampoco tiene
por objeto la parte meramente técnica, que solo interesa al que gra-
ba; es una coleccion de laminas, ya originales, ya reproducciones de
cuadros, dibujos y estampas de autores espafioles, que periodicamente
dan & luz los que para este fin se han asociado; y la falta de con-
gruencia entre el nombre y la cosa procede de la constitucion parti-
cular de esta asociacion.

En el otofio del afio 1869, se reunieron por primera vez varios
Artistas, que & la sazon eran en su mayor parte profesores de la
Hscuela Superior de Pintura, con el objeto de ocupar alguna parte
de la noche copiando del natural y & la acuarela los trajes popu-
lares, los modelos que tuviesen condiciones & proposito para estos
rapidos estudios y los tipos pintorescos que venidos de las provincias
suelen encontrarse con frecuencia en Madrid. Sucediéronse estas Aca-
demias por espacio de cuatro afios, durante los cuales se pasaban
aqueéllos en amena y fraternal congregacion las primeras horas de
las largas noches de invierno, con gran contentamiento de todos y

no escaso aprovechamiento de algunos. Poco 4 poco fué disolviendose

la sociedad por las visicitudes de los tiempos, que hacen tan mu-

T

dables los propositos humanos, y entrando la dispersion en nuestras
filas, & unos los llevod su destino léjos de Kspafia, otros fueron 4 las
Hscuelas de provincia, de los que mas valian se encargd la muerte,
y en breve espacio desaparecio definitivamente la que fué, sin em-
bargo, cuna y origen de todas las demas Academias de Acuarelistas.
Todavia algun tiempo despues de esta disgregacion, solian reunirse,
aunque en pequenos grupos, varios de los que pertenecieron 4 la
primitiva sociedad, y ya en uno, ya en otro estiudio, permaneciod lg,
costumbre de poner el modelo, principalmente durante la clausura
de las catedras.

Kn una de estas agrupaciones tuvo su origen la idea de esta pu-
blicacion; vaga y diversamente comprendida en un principio, modi-
ficada despues, vino & quedar tal cual ahora la damos 4 luz. Mas
como quiera que cada uno de los que en ella toman parte difiere
de los demas en su modo de ver, conservando tendencias distintas y
apreclaciones particulares, que 4antes Juzgamos favorables que adver-
sas al exito de la obra, resultdo que en el primer punto en que hubo
divergencia fué en el nombre con que se habia de distinguir; y des-
pues de discutidos y desechados cuantos se propusieron, fué preciso
confiarlo 4 la suerte, entre los que parecian meénos impropios, tenien-
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do tambien en cuenta que tal como hemos pensado la obra no era
facil encontrar un titulo enteramente apropiado.

Nos hemos propuesto en primer lugar alentar entre los Artistas
contemporaneos este rumbo de la produccion artistica, no nuevo para
ellos, pero si poco frecuentado, por mas que de todo tiempo haya
sido mirado con predileccion por los Pintores espailoles. Como de-
clamos en nuestro Prospecto, creemos en la existencia de una KEs-
cuela de Acuafortistas espafioles, que si alguna vez se ha puesto en
duda, consiste en la dificultad de coleccionar las obras de nuestros
Maestros, en la de clasificarlas y atribuirlas & sus verdaderos auto-
res. A esto hay que agregar que gran parte, si no todos, los escri-
tores que entre nosotros se han ocupado de Bellas Artes, han mirado
el Agua fuerte con escaso interes, revelando, en lo poco que de ella
tratan, una falta de conocimiento técnico que no corre parejas con
la ilustracion y profundo saber de que por punto general dan irre-
cusables pruebas en sus libros, siempre dignos de respeto. Ni Palo-
mino, ni D. Antonio Pons, ni Cean Bermudez se ocupan especial-
mente del particular, sefialando con brevedad y como de pasada
alouna estampa que llamo su atencion, mas bien que por la manera
con que fué abierta en el cobre, por algun otro concepto que no se
refiere al procedimiento. El ultimo de los autores citados consagra,
es cierto, breves renglones a recordar que tal 6 cual Pintor grabo

con el agua fuerte, y aun llega & designar sobre poco mas 6 ménos
el numero de planchas que dejo & la posteridad, como sucede cuando
habla de Ribera; pero hace caso omiso muchisimas veces cuando
trata de otros Pintores, Kscultores y Arquitectos que fueron al mis-
mo tiempo eminentes Acuafortistas, y en el Catalogo que titula de
los Grabadores en dulce 0 de lanunas, figuran mezclados y con-
fundidos asi los que manejaron el buril como la aguja, y aun los
que solo grabaron a punta-seca.

Los extranjeros fueron ain mas alld en su desden hacia nuestros
Grabadores, pues no solamente no se ocupan de la Hscuela, sino que
hacen ficurar 4 nuestros Maestros en sus Catalogos, como sucede
con Liafio y con Ribera, que aparecen como italianos, habiendo es-
tampas catalogadas como flamencas que se grabaron en Granada, y

otras como napolitanas que son de origen sevillano. No somos ami-
gos de citar, pero en el mismo Catalogo de Bartsch podra el que
quiera encontrar facilmente algunos de estos errores.

Lo dicho explica, hasta cierto punto, la incredulidad de algunos
cuando se pretende consignar la independencia y autonomia del gra-
bado al agua fuerte entre nosotros; pero si facilmente puede pro-
barse que desde los albores del décimosexto siglo hasta nuestros
dias no ha cesado de cultivarse por un crecido numero de Artis-
tas (1) unidos por el mismo vinculo que mas 0 ménos estrechamente

(1) No es nuestro 4nimo escribir la historia del Agua fuerte en Espana. Tarea es ésta para la que no nos
sentimos con fuerzas bastantes, ni lo consienten por otra parte los estrechos limites de esta futroduccion,
cuyo principal objeto es dar 4 conocer 4 nuestros suscritores el pensamiento que ha presidido & esta obra y el
desarrollo que nos proponemos darle sucesivamente. Empresa es, sin embargo, digna de tentar la pluma de
los escritores que se ocupan de Bellas Artes. Nosotros nos contentarémos con citar los nombres de los autores
cuyas estampas nos son conocidas, advirtiendo que estan tomados de las piezas’ auténticas que posee la Biblio-
teca Nacional y de algunas colecciones particulares de amigos nuestros: F

(. Becerra, Berruguete, los Arfes, M. Pérez de Alesio, Herrera (el viejo), Veldzquez, Murillo, Alonso Cano,
Herrera (el mozo), Iglésias, Bartolomé de Arteaga, Carducho, Pedro de Obregon, J. Valles, Fray Tomas de los
Arcos, Ribera, Toledano, F. Navarro, Liafio, D. Henrique 6 Henriguez, Carreho, A. de Serantes, Andres de Me-

dina, P. de Obregon, P. de Campolargo, D. V. Victoria, Chavarrito, IY. Lopez, Valdes Leal, Claudio Coello, Cri-

"séstomo Martinez, Francisco de Arteaga, Garcia Hidalgo, Matias de Arteaga, Villafranca, Diego de Obregon,

Beanet, . Valls, Olivires, Marcos de Obregon, L. Valdes, Mateo Cerezo, A. F. Bargas, Conchillos, D. J. Juarez,
Diego Gémez, Paloméres, A. Gonzalez, Paret, Michel, Maella, Bayeu (D. Francisco), Bayeu (D. Ramon), Maea,
Castillo, Goya (D. M. de la Cruz), Garcia Sanz, J. P. Arnal, D. J. de la Cruz, Camaron (D. Nicolas, D. Vi-
cente y D. Francisco), D. J. Galvez, Brambilla, D. José Madrazo, Romero, D. Rafael Tegeo, D. Antonio Hs-
quivel, Alenza, Lficas, V. Manzano, Jimeno y Fortuny, cuya reciente y dolorosa pérdida, si es grande para
todas las manifestaciones del Arte, es alin mayor para el grabado al agua fuerte.

De propdsito hemos omitido en esta enumeracion, incompleta sin duda, los nombres de varios Maestros que

los coleccionistas suelen incluir entre los espafioles, tales como Patricio Caxes, Cornelio Sehut, alguno de los
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los enlaza en las varias manifestaciones del Arte espafiol; si vemos
el Agua fuerte siguiendo las vicisitudes de éste en su desenvolvi-

miento historico brillar en el siglo de oro de la Pintura, decaer con
la influencia extrafia y tomar de nuevo impulso y crecimiento cuando
esta misma Pintura empieza & recobrar sus tendencias propias y Ori-
ginales, marcando de este modo sus afinidades con el Arte nacional,
3qué razon fundada habra para negar la Hscuela (1)?

Imbuidos nosotros en esta creencia, nos proponemos, en cuanto
de nuestras fuerzas dependa, por una parte reproducir las estampas
raras de los antiguos Maestros, y por otra publicar las de los Artis-
tas contemporaneos, y de este modo demostrar la certeza de lo que
llevamos expuesto. Mas no es éste el unico manantial con que hemos
de alimentar las entregas sucesivas de esta publicacion; las joyas de
nuestros riquisimos Museos, los cuadros notables de las galerias par-
ticulares, los dibujos originales, tan preciados por los Artistas, seran
objeto preferente de nuestra atencion mas atn que lo han sido en

Tiépolos, etc., porque, aunque grabaron en Espaiia y asuntos enteramente espafioles, no queremos incurrir en
la falta que éntes hemos censurado. Solo afiadirémos que entre los Acuafortistas que pudiéramos llamar
aﬁ{}.iﬁnadus*lﬂs hay que llevan apellidos tan ilustres como los de Austria y Portocarrero, y damas nobilisimas,
entre las que descuellan por su cuna la reina Doiia Isabel Farnesio, y por su mérito nada vulgar Dofia Luisa
Moréles y Dona F. Artigas.

(1) En un folleto que se publicé con motivo de la apertura de la Exposicion permanente, su autor, escritor
tan ameno y erudito como entendido en materia de Bellas Artes, nos hace la honra de citar con elogio nuestros
trabajos, y nosotros le manifestamos aqui nuestro agradecimiento; pero al hacerse cargo del Progpecto, dice:
«Que él es de los que continfian creyendo que carecemos de una escuela de Acuafortistas, y para pensarlo
»agl, tiene, entre otras razones, la misma afirmacion 4ntes consignada (nunca fuimos fuertes como Acuafortistas:
»Goya fué un prodigio en este concepto; pero el autor de los Caprickos y Desastres no tuvo sucesores).
»Cierto es que nuestros Pintores ensayarcn alguna vez, 4un cuando fuera por distraerse 6 como mera tenta-
»tiva, el grabar con el agua fuerte; pero no lo es ménos que no ha existido en Espaha hasta ahora un conjunto
»de artistas dedicado & este procedimiento; hecho indispensable para reconocer la existencia de una escuela.
»Si hubiera habido algunos que siguieran 4 Goya, tendrian razon los autores del Prospecto.» Nosotros creemos
poder demostrar que, fdun siendo Goya tan importante como indudablemente es, podria suprimirse, no sin
menoscabo, pero si sin que por esto dejara de existir la Escuela.

las hojas que siguen & esta Zntroduccion, 4 medida que con el tiem-
po se nos vaya haciendo ménos éaspero el camino que hemos em-
prendido, no siempre sembrado de flores, como sabe muy bien la
mayoria de nuestros suscritores.

Entra, ademas, en nuestro proposito contribuir 4 extender el buen
gusto que de algun tiempo & esta parte se inclina con marcada
predileccion hécia el Agua fuerte. No hay nadie que .de Bellas Artes
¢ ocupe, que no haya notado con interes la prodigiosa actividad de
los Acuafortistas modernos y la multitud de publicaciones de diversa
indole, pero encaminadas por el mismo sendero, que ven la luz pu-
blica en todas las capitales de Europa.

Hs una tendencia marcadisima de la época actual que de dia en
dia toma mayor incremento, difundiéndose & la vez por los Artistas
y por todos los que buscan las producciones del Arte. Fs ya cues-
tion de buen gusto y de buena educacion, si no ser coleccionista,
al ménos entender algo en la materia. Supone el saber juzgar de las
Aguas fuertes un gusto no vulgar, cierto conocimiento de la historia
del Arte y una cultura intelectual sobre el nivel de la generalidad.
Parece como que se entra mas en la intimidad de los autores, y se
nos hacen méas familiares que en sus grandes cuadros. Por punto
general, los Pintores que graban no lo hacen con objeto de reprodu-
cir sus cuadros; ni Ribera, ni Rembrandt, ni Goya, han multiplicado
por este sistema las obras inmortales de su pincel. El Agua fuerte
copiando debe atenerse & las exigencias imprescindibles de toda re-
produccion, y ante todo debe ser fiel, procurando apoderarse de las
cualidades sobresalientes en el original, ya sean de forma, ya de claro
oscuro, sin desdeflar tampoco el caricter mas particular de la eje-
cucion. Inventando es mas libre, méas espontaneo; sin execluir lo pulero
y lo atildado, que todo lo abarca sin esfuerzo, prefiere lo franco y
atrevido, lo decidido y energico. Bajo este punto de vista son tole-
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rables en el Agua fuerte licencias que no se tomaria el Artista usando
otros procedimientos, con los cuales son incompatibles. Aqui se per-
donan de buen grado los tanteos no disimulados, la inversion de la
imagen, los arrepentimientos, en cambio de lo acentuado y expresivo
de la linea, de la distribucion acertada de un claro-oscuro picante y de
la gracia de una ejecucion libre, y aun a veces aparentemente descui-
dada. En el Agua fuerte, mas que en otro procedimiento alguno, se
ponen de relieve las cualidades y los defectos, el estilo, y hasta puede
decirse que la personalidad del autor, siendo estas sin duda las con-
diciones, entre otras, que las hacen tan buscadas de los verdaderos
inteligentes. Kl fomentar esta aficion noble y distinguida ha de ser,
por consiguiente, una de las aspiraciones que sé proponen llenar los
que han emprendido esta obra.

Un afio cumple ahora que lo hicimos con mas denuedo que con-
fianza en nuestros escasos merecimientos, y el favor que del publico
obtenemos nos anima & seguir adelante tan ruda tarea, en lucha
tenaz contra centuplicados obstaculos y en el momento mismo en que
las calamidades que afligen & la Patria, absorbiendo legitimamente
el sentimiento publico, dan escasa tregua al animo entristecido para
rendir un tributo carifioso, ya que no ardiente y fervoroso culto, a
las Bellas Artes, olvidadas, y siempre avidas de paz y de sosiego.
Pero la benévola acogida que tiene nuestra publicacion nos dara

esfuerzo para llevarla adelante, y para ello contamos con las sim-
patias y el interes que nos han demostrado varias veces nuestros
suseritores. Por varios conductos hemos recibido amistosos consejos
y atinadas observaciones que, aunque anonimas, revelan en los que
nos han escrito, ya una educaclon estética muy notable, ya un gus-
to delicado, ya tambien un afectuoso interes, de que siempre nos
creerémos menesterosos. Nosotros lo agradecemos sobremanera, y no
solamente autorizamos & nuestros suseritores para que nos dirjan
las observaciones que estimen convenientes, sino que les rogamos
que cuando crean oportuna la publicacion de algun cuadro, de algun
fresco, estampa 0 dibujo perteneciente & la Escuela Hspafiola, nos lo
designen, en la seguridad de que harémos cuanto este de nuestra
parte para complacerlos.

Las obras de esta clase, bien lo saben todos, no son una especu-
lacion, y ménos en los tiempos que alcanzamos. Se emprenden con
fe, para realizar una idea 0 sostener una opinion, por los que no
han perdido todavia su entusiasmo por el Arte, por los que creen, y
no se engafian, que hay muchos como ellos, de lo que es irrecusable
testimonio la benevolencia con que son acogidos nuestros trabajos en
la. modesta esfera en que puede llevarlos & cabo KL (GRABADOR AL
AGUA FUERTE.
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NUM. 1.—PORTADA.

Por D. Juan J. MARTINEZ DE HSPINOSA.

NUM. 2.—SAN PABLO, PRIMER ERMITANO.

Pintado por Jost Risera (Jéitiva, 1588; t Népoles, 1656).
Cuadro 1006 del Museo Nacional (galeria del Prado).—Lien-
z0: alto, 1,18; ancho, 0,98.—Dibujado y grabado por 2. Bar-
tolomé Mawra y Munlaner.

NUM. 3.—RETRATO DE HOMBRE DESCONOCIDO

vulgarmente llamado EL PICADOR ¢ EL TORERO.

Pintado por D. Francisco Gova v Luciintes (Fuentede-
todos, 1746; T Burdeos, 1828).—Pertenece al Sr. D. Eduardo
Cano.—Lienzo: alto, 0,57; ancho, 0,77.—Dibujado y gra-
bado por D. José M. Galvan.

NUM. 4.—LA OFRENDA.

Por D. Fraxcisco TORRAS Y ARMENGOL.
NUM. 5.—RETRATO DE UNA HIJA DE VELAZQUEZ.

Pintado por su padre, D. Dieco VELAZQUEZ DE SILVA
(Sevilla, 1599; t+ Madrid, 1660).—Cuadro 1087 del Museo
Nacional.— Lienzo : alto, 0,58; ancho, 0,46.— Dibujado y
orabado por D. Bartolomé Mawra y Muntaner.

NUM. 6.— RETRATO ECUESTRE DE DONA MARIA

LUISA DE BORBON, mujer del Rey D. Carlos 1IV.

Pintado por D. I'raxcisco (xovaA Y LucieEnTEs.—Cuadro 732
del Museo Nacional.— Lienzo: alto, 3,35; ancho, 2,79.—
Grabado por 2. José M. Galvan.
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CONTENIDAS PRIM

NUM. 7.—POLICASTA Y TELEMACO.

Por D. I'raxcisco TORRAS Y ARMENGOL,

- NUM. 8.—LA POSADA.

Por D. Juax J. Martingz DE KSPINOSA.

NUM. 9.-—-IDILIO.
Por D. Juax J. MARTINEZ DE KspINOSA.
NUM. 10.—MUERTE DE LUCRECIA.

Ultimo cuadro pintado por D. Epuarpo Rosires (Ma-
drid, 4 de Noviembre de 1834 ; T Madrid, 13 de Setiembre
de 1873).—Pertenece 4 sus herederos.—ILienzo: alto, 2,50;
ancho, 3,25.—Grabado por D. José M. Galvan.

NUM. 11.—SAN JERONIMO.

Pintado por AxtoNio bE PErEDA (Valladolid, 1599; 1 Ma-
drid, 1669 ).— Cuadro 939 del Museo Nacional.— Lienzo:
alto, 1,05; ancho, 0,84.— Grabado por 2. Bartolomé Mawra
y Muntaner.

NUM. 12.—OMPHALA Y HERCULES.

Por D. I'rancisco TORRAS ¥ ARMENGOL.

NUM. 13.—RETRATO DE JUAN BAUTISTA DEL MAZO.

Pintado por Esrtisan Marcu (Valencia, 1595; t Valen-
cia, 1660).—Cuadro 779 del Museo Nacional.— Lienzo:
alto, 0,95; ancho, 0,71.—Grabado por D. Bartolomé Maura
y Munlaner.
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NUM. 14.—FRESCOS DE SAN ANTONIO

DE LA FLORIDA.

Pintados por D. Francisco Gova v Lucinres. —Intra-
dos del arco del Crucero; lado de la Epistola.—Grabado por
D. José M. Galvan. i |

NUM. 15. —FACSIMILE

de un dibujo de Aroxso Caxo (Granada, 1601; 1 Grana-
da, 1667).—Papel pegado sobre otro mas moderno.—Dimen-
siones del original.—Pertenece 4 la coleccion de dibujos del
Museo Nacional.—Grabado por D. Juan J. Martines de Ks-
DINOSC.

NUM. 16.—RECUERDO.

Por D. Francigsco TORRAS Y ARMENGOL.

NUM. 17.—FIGURA DECORATIVA.
Por D). Ifrancisco TORRAS Y ARMENGOL.
NUM. 18.—HOMEOPATIA.

Por D. Juan J. MARrTinEZ DE KSPINOSA.

NUM. 19.—RETRATO DEL PRINCIPE D. BALTASAR
; CARLOS.
Pintado por D. DieGo VeELAZQUEZ DE SiLva.—Cuadro 1118
del Museo Nacional.—TIaenzo: alto, 1,98; ancho, 1,13.—
Grabado por D. Bartolomé Mawra y Muntaner.

NUM. 20.—FRESCOS DE SAN ANTONIO
DE LA FLORIDA.

Pintados por D. Francisco Gova v LucimiNres.— Intra-
dos del arco del Crucero; lado del Evangelio.—Grabado por
D. José M. Galvan.



NUM. 21.—EL NINO JESUS DORMIDO SOBRE

LA CRUZ.

Pintado por Francisco Zursaray (Fuente de Cantos, 1598:
 Madrid, 1662).—Cuadro 1133 del Museo Nacional. —Llen—-

zo: alto, 0 , 193 ancho, 1.—Grabado por 2. Bartolomé Mawra
Y ﬂfammﬁw?*.

NUM. 22.—FRESCOS DE SAN ANTONIO

DE LA FLORIDA.

Pintados por D. Francisco Gova v Luciinres. — Intra-

dos del arco del Cirucero; lado del Evangelio.— Grabado por
D. José M. Galvan.

NUM. 23.—SERMON.

Por D. Juan J. Marrinez pe EspiNosa.

NUM. 24.—EL PINTOR DE VASOS.

Por 1. Fraxcisco TORRAS Y ARMENGOL.

NUM. 25.—LA VIRGEN DEL ROSARIO.

Pintado por Barroroms Esrizaxy Murio (Sevilla, 1618;
t Sevilla, 1682).— Cuadro 870 del Museo Nacional. —-»Al—

to, 1,64; anchm 1,10.—Grabado por D. Bartolomé Mawra y
Mmzmﬂm

NUM. 26.—FRESCOS DE SAN ANTONIO

DE LA FLORIDA.

Pintados por D. Fraxcisco Goyva v Luciintes.— Intrados

del arco del Coro; lado de la Epistola.— Grabado por D. José
M. Galvan.,

NUM. 27.—PELEON.
Por D. JuaN J. MARTINEZ DE ESPINOSA.
NUM. 28.—NERON HUYENDO DE ROMA.

Por D. Francisco TORRAS Y ARMENGOL .

NUM. 29.—SAN SIMON, APOSTOL.

Pintado por Josi Risrra.—Cuadro 978 del Museo Na-
cional.—Lienzo: alto, 1,07; ancho, 0,91. —Dibujado y graba-
do por 2. Bar Z@Zmﬂé Mﬁ%; '@ mmm-nm

NUM. 30.—FAC-SIMILE

de un dibujo de MuriLro (Za Purisima Concepcion). Verosi-
milmente el primer pensamiento para el cuadro 229 del Mu-
seo Nacional.—Papel pegado sobre la hoja de un libro.—
Dimensiones del original.—Pertenece a4 D. Luis Madrazo.—
Grabado por D. Juan J. Martinez de Espinosa.

NUM. 81.—REPRENSION.

Por D. FFrancisco TORRAS Y ARMENGOL.

NUM. 32.—FRESCOS DE SAN ANTONIO

DE LA FLORIDA.,

Pintados por D. Francisco Gova v Luciintes.— Medio

punto del lado de la Epistola.— Grabado por 2. José M.
Galvan. |

NUM. 33.—TORPEZA..
Por D. Josg M. (GALVAN.

NUM. 34¢.—LAVANDERAS.

Por D. Juan J. MarTiNEZ DE KEsSPINOSA.

NUM. 35.—TIPO DEL VALLE DE AMBLES.

Aldeano de los que marchan al frente de las proeesiones con alabardas en las manos
y bandas al pecho.

Pintado por D. Varerrano D. Becquer (Sevilla, 1830;
t Madrid, 1870).—Cuadro 233 del Museo Nacional (galeria
del Ministerio de Fomento).—Iienzo: alto, 0,70; ancho, 0,51.
Grabado por D. Bartolomé Mawra y Muntaner.

NUM. 36.—SILENO.

Por D. Fraxcisco TORRAS v ARMENGOL.

NUM. 87.—EL ARTILLERO.

Pinlado por D. Dieco VeLAzQUEZ pE Sitva.—Cuadro 1094
del Museo Nacional.—Lienzo: alto, 2,10; ancho, 1,23.—
Grabado por D. Bartolomé Maura y Muntaner.

NUM. 38.—FRESCOS DE SAN ANTONIO

DE LA FLORIDA.

Pintados por D. Francisco Gova v LuctiNTes. — Medio

punto del lado de la Epistola. —Grabado por D. Jos¢ M.
Galvan.

NUM. 39.—RECUA.

Por D. Juan J. MarTinez pDE ESPINOSA.

NUM. 40.—HUMILLADO.

Por D. Francrsco TORRAS Y ARMENGOL.
NUM. 41.—HASTA MANANA.

Por D. I'rancisco TORRAS Y ARMENGOL.

NUM. 42.—FRESCOS DE SAN ANTONIO

DE LA FLORIDA.

Pintados por D. Francisco Gova v Lucnénres.— Intrados

del arco toral; lado del Evangelio.— Grabado por 2. José
M. Galvan.

NUM. 43.—HOSTILIDADES.

Por D. Juaxy J. MarriNnez pE Espinosa.

NUM. 44.—RETRATO DE DONA MARIA DEL ROSARIO

FERNANDEZ (conocida por Lia Tirana).

Pintado por D. Fraxcisco Goy.
4 la Coleccion de la Academia de Bellas Artes.— Lienzo:

alto, 2,09; ancho, 1,86.—Grabado por D. Bartolomé Mawra
y Muntaner.

NUM. 45.—ERATO.,
Por D. FFrancisco TORRAS Y ARMENGOL.
NUM. 46.—MOENIPUS.

Pintado por D. Dirao VerLAzquez pe Siva.—Cuadro 215
del Museo Nacional.— Lienzo: alto, 1,50; ancho, (,95.-—
Grabado por D. Bartolomé Maura y M unmﬂze;

NUM. 47.—MARINA (Costa de Inglaterra).
Por D. Rararr, MoNLEON.

NUM. 48.—EN BAJA.
Por D. Josi M. (GaLvAN.



4 .
H

g .
A
j ﬂ_‘:ﬂ{dﬂ g

)

W

AL

M W\ [

el

- 5 % e L T - s , T
i T . - s [
oe: ' i . z s [l ; - e -— |
o — \w\ s . ) x = —asl:_ s e [‘a I.-::.I-‘.. = < - ,.T
“H‘K e e q.:'l--‘_-_':..—";-:.'l: o i B -.a:‘-_-'..a—'_'q::-—r“_:i:.r——,dor-\.—":-‘:_
— g UG

— e 10
-

S s e

s | P e

=

R

=

ey ST

Ik St e s = t s
; '.!I n= B M L ol i e ! - e e o e
" , & W 1




e

-
w

pae”

B MAURA, I yG° — 1873,

J IBERA .

P
A

L)
>
)
)
o S






¥
a7 g

gy Tephy
I I|.._|JI_

4
L

“",'.'S

Ik ’.Jl";rlnl-._‘_l
PRt

e e
b R e
I




" Z3AN0Zv 13N 30 WITH wNI]

4 ' Z3INDZY13A

@
r

L Br- &0 YHIVYW B







e

- :__.I_lr.

i
it
-m.

T S e
5 i . v
i L ey Lo
.
.
! -
:

P

f

#

PP mcrrariary T iy = el .

ICASTA Y TELEMACO




I A

f.?r"?'.




i

i
.I..|

_IE:If

]
i

i

£
- )
i - -
=
’




AOSALES, PY

MUERTE

ELUCRECIA

(CALVAN

b Bl iy 4




)

! i:&:

(L
[T
=)

e —

)~

‘WO3IHId

01

-H..

0 VHIVI

&

7481

=0 A

'|-.~ A

Lk
TR TR "-._"
.']'.!h;'. PR

:. i |.H H
r‘r‘l

i:aflf

L e YL R




-

1 ! ;
3 5 — i G i B
e e ST T ey e SR r - o A A S -~
— i i = = " e \ : ; .
T St e . s
e e

el

= ey
T

e VRN

e L "'-'..'.h.—."-.- da'a v gf
e e
b e “3‘""1_.

- - - l b i s - < & o
o . i - i L2 L ey in
et {E - T } o ¥ o Sl e o e T,
* - AT . = - - el g —
e e R T LT : ; ; el s o g el L A, SR
'y v =) AL T e
i —oiy
ey mapm —— il e -
o) e
i e i ol ,_-I-"'I 5 T e s "
r ”~ = T B e i
e Ty - Fo | el b
- —

oy
g n e P2 Ll

-
ALl =
s T

z e .""""-_--
T e = T L

e
o

; p= T
e =
: e T

e e ey r .
T A TR T
B st L. ok T T A
AR vt il e e gt ot Sl
r T e A -
] L S s R
Sy e b e g 2
e et

L
L it EEUMERTT L I 2
- i .
W - . " "
e T e ot i e b e
[ z il T e .
4 b S B gt - o "-"“_',. e
et g .-\".‘\-Q.-. Mg hairl | oy
b, |4 R P
B e 1
S T e M T
g L e

-

L2
P Bt —.l..—!-;.\-\l:;l' g S T ey B
Y i B e =
= — o E
5 T R o l"\l\.ll—- =
Ve ——————

L = =
:I__|-l"'""_ ] . ;

e P
ey S s
L
g

it

s

L ki
o

P

;,I..I...._.. :

T TRGLTT;

i

G
=
|
|

[k

b e " . r L by - + s = - il ] . el R T g E
i Fofoofumin - SRR

R L
e el LU LT L] ]

Z oo
B T = B

T s

e ohERDAWHERLULES -~ . T

LSy

]

g



NV

|

VISV G

UZ vl - 31

d HIHWW Nv83153

o7
L

50 A 50 vHIVIW '8

Fr /-




V0140714 v1 30

5

u

INOLNY

0

r

o NYATY D

Py

]
5 .H‘ -
= — T TR ! a " . i o -
H [ .
5 .
- L] - 3 L B % % B |
- i
'
y F
a

-

=r

rﬂ.}g;.



..

e —

i

L

iy
F
e

s,

hy a

Y

.

._.

(=

=N

—

-
I
wg ¥ i s L,

i
a
-

il

S Tl

g

R ]

.\,.:\.‘ e "\-II b J‘--‘-"_nr--h"f-'

e

i b AT

#

A

iy

e

"

LI- i
. i e i L e T o - . o e e T
L ER Hﬁ«»ﬂrﬁfﬁi} W ks FNRE u.._.a.”,“um.!mwﬁﬁuﬁkn...h?mﬂkh..rt{h.. A
-

Tl
"I

Ly

=] = £

7

B o T

e

R AT e

....
0 u._.ih.-..|1...r..v\.;.1.1.1-.....u-.._....-?.h.._..“+..-._.-.u.-r.nu...._.._..._.._..._.nﬂ......... oy o

! =
¥ * ;
..m il-".
= w g 3 :
= "
: - :
gy X e E
R i1 ] = .

4

Gk pghes

=R

s
g
T

Al

i
s

|

o

A

S

Tt P ey A R A e

AP

-

LR

. . Z

L TR R i L R e L L

T e L - - i ; o Rt : ..n...w.wﬁq.u.n“-...-..ln_.._".. u._.r..,._..r.nu..l.y..?__...r.....h"...._.k”...... ....r..,....1..f.vr.....”.._..1.,.....r....r..,..1....... '
| .-._-,-. e 1y T :
— or B
= " R
- B P

P, -

Jt

il

i e

Lo T
T

}
__.jl: 71

#

e Py

iy

Sl

[ , . :.%.Pu?r.lu#ﬁﬁ.ﬁ%._”Er:u#n..ﬂn{.l..u_.f.n.._\...}r;h:.r&ﬂ\..

s .J-Lro:_....t.q-.--m“._.-r..lalﬂa.i%..—r-halh.\H.Ll\h;:_-n_u.ruu.unur-%-l

2
v v

(

=

s
|
'

e

i &

P R e Y
=

kr
-

F

L]

Lt A e i e T e g A S s e B
5

e . i
e T s

g

= e lr,ﬁ \\.\. : }
. i vt k. o ¥ - .
= T = Tl i | i
Er b T ...._

- i .
o E: ) il Jn..ri.l . !
- o - v -
.r.r oy, T - ..n > '

- 1 . -

= i ) A £

T et 5 .

v . .

o 2 g

SR

.m.ruhia{}fati.v. Ecbf.u@ﬁf i
%,

e ] e i Tty o F o el

e

WS

[

B bae



7

ALl

E

L

RDD

f



730

N s T

AN
IO

1 -

‘."'E:"f. 4



el

e

e

i 3 L]
fah e

..'.

= e -h]

=

}Wﬁm._ e

-

A

A AT




N

£

9

=

TR
. '_:',
if

].II.I|| ,- BT :|:- =

I ! I
fii !! i_|.:!-| | .

"
i | :
HRIS
Ll

i
Il

e

v/



YOIH074 Y130 DINOLNY =S 30 SOIS T Y

Py

{

g v g
e

AT

r

gt =

i

s T

s L

B

L, 8

# L



7 URBARAN, S | . : R S " Ty R  B.MAURA, DY G- /874

e
o
S

£



'.-"

= f '-:.5:-)5-‘-:.'- e

L)
«

L

2

va14014 v1 10

F
et

S30 S0JSIY4.

iy
e L A,
£ S i, A R

.\.'h.“'

[

Py e

'\ﬁ"l‘ a
T

bR
Loy BRI




i
]
-
e
—
-
=
=
¥

=

i

L

[
ra

P

RN
g,

e

A



e

PR T T
-

A

U

L - ——— . THy M

o —

———

L

b

ot

-

C

_

S J

.n..\\“\n

PINT

OR

DE VA

~

O

L

=



¥
.".-
3
1 .l
o

L R _-_1"_'._=

T =

L

e

L
*qi-'ﬂt‘ 15
e i




-
“I
|

=

Q

L

% a;,

- — =

,_

el e

{

_

S

J

N{()

=

|

)

|

e 8




7 4.

5 - - = 1 .y | g e = -
e e e .___._”___. i . T - : - T T : e ; '

¥ (R | + - _ . - o A 3 AL — - — . ' e I ety Rl . . B e
- o ™ v T a ¥ = T e - - = . = - o . 115

% S e e

T It

gy e e

e - 1L
T e e e L o SRR g

e ey e T e

1

.-..|-1|_1r|..{

—_

- =g

T .,.-‘.'..t."_.' i

- T : i e T -""'"_'-'-""'i'_-"-'l-——_
I r :_;_ ’ .:.._-_:-.-.. - _#Wq;_-:r_—. - o . :
i" E:- 3 - o ""_ Lbr —%j _'MML -._-: :'—m*ﬂ-—

g 1 ~ oy o e o | - i : § i = - o S g e L i y - ¥
Fa

i P ——— L T T
Lgs




I"T.i'f'l'- :.: i

1.-&"'

R P 2
- T ""B} P
sy g
i - Qu_r.-{ﬁ-_ i

Crgat

rel ol

<
“n|
£
4

e DTUER R e e SNERON. HUYENDO BE AOMA:- S TR

S



Hidiy

od ¥

YHMWIAN H

9A &0 °

VLB

S e,

A




(c) Museo Romantico

A

330 TN Loyl

MI4E

8'vs0

lFln

gy 30 0ragie NA 30 JTTINES-Iv4

Ay
4 EEEH

i . s 1 ¥ ¥ 2 - R Y el # R { g 4 - X . r e~ i e

L



NOISNIHd3d

e e
! e et at]

.y _'|...-._r.:_: i

R L AR e e, IR

LTS e W
]

- o
ey T e

g ..- e e .-:' b ] -n.—l"..r i L _ - ; T y
- 1 T = % - g . -l'l

i

T

L

gl

it il




gyt

-

e

o

e

—r

Lo A

o r—



o
i

e
=i

TRt |
i T

P

R i

TORP(Z




- s,

e y T

S

g

—I-'*

TR

o
—

1

[ — e —

e 55

LAVANDERAS.

L 5
il il PR
Pl
e

qr



SI1dWY 30 J11vA 130 OdIL

0 welvid 8

v




7

.
=T T T



e
el : - e el i Y

=
T

e s

B

Y mﬁ AR TILLERD.”

— -~ o
i -
=
AT
. —
|Ilfl ——
e
L= — - -
e e
=k L
iy
i o
) ..ﬂm!
s
ik
; W.._ln.
s
- 1
i i
1
[
:
- = > .rl
= =
— o
p e -
-
— — i
P T ke,
: = Aol
= )
= . BT
o < e
el o
e
2,
- = N
AT
=
b
= -
5 =
=
=
"
—— L,
=
2
Sl
Tl
L1
-
v -—-
o
s

B MAUBRA, DY GY 1474 |



n IRk = Ly L - - B
= - - PR o, T e e i - . ' o

W . imgi

B e e ey W ey

STS0I8344

L]

4

ui

=
B
e
B
X
—]
B o
(1
: S
v b e Sl : S . = ) MR T

¥ 4



J 4




HUMILLADO.



EW

o
I>
e
<]

WYNYNVYW

™

LT

| I:f
1

J.:ilfﬂ."] -:

& LAy

|
!

| A I e

ik



VOIHOTI ¥130 DINOINY'S 30 S01S 34

LR




E

EELEETR

LaRrEEey
e e B el Ll Al

15

bl

P TN, T E L L
I '..|'=I"£|:! |'I-|.|r:I

| |
i

— T

A O g g

-

il

PR

HO STILIDADES

Lim e ana




=5 ...lt-. g = B - g
R L e e T, —== ;
o O 1 T o T TR ik B ot B

u. r.__-ung_r. q...“._l_ _”_ .r“.___. L% In._um -

(T

“r.r_...l_._. A ) ._.u.._lr

LA TIRANA®






[« &}

s

- ..ﬂ“

(=
o
e

7 7 .

o
-.ﬁ. )
: . i
.- -.--.

...._q i

Hilh

M| i
fll.r_l:!]“h'

b



GOSTA DE

PRk T L e = ! LS .

LﬁGLaTE

b= - - ]

L

w

"'r

B it




‘“‘“hl;

=
] ¥
.
B
® 1
TR
Frl ki Le
wwer e U RRIENES 1
Sl L -
Ill]l“
=24
E ﬂ
H
21
A
L el ..
¥
¥
& W
1
| |
i
L
. _..
(]
“
b
1

et




iy iy 47
Wk '\-'-'.I' '-'."::l:.
L -

gh e M  f ¥
Ak "l;ﬁl"ll_"‘l.l_ll. i, -_j' iy -:..I'"" A ] JU 1
Al T AU A
e AR L R P ¢ R AR
B

e DI 1 P S e ‘
oy

! e iRl i ChyICR A A i & P -Z...-.='. i
ARIEAOR 3 S S 1 L AR L B ¥
R R R A g R
&y it .:"'I:l."- 'i.ihl'f\l'-:'r'.u:ﬁ*.';"! .J-'II.'I:: L% ﬁ:‘ .:‘l". L 'l'-.'lﬁ,'ﬁ. b v Lk
i :f.-: I-."E"u "-|.-:'.',.-.r. e L u .: : |I 4 "ﬁ‘ e Bre !

] e AR h"HIh et oA A i

117

L T Iludi._ A '.L i
' S
PR 1
e =
‘a".*;'j"[;..-:' o
i,

o T

Mf‘t
)

ol 'i:(' :‘-;l,;_ﬁﬂ'l !
T M e
B A
a F4 4‘-"" 'E- b .

2

'_ ‘-‘:ti .-r.ll_ r
¥ ok [t
Mo R

e
iy ._u'"#l
Lo 1!‘"]: JlFtF'iE‘:!q : ' . . o o Tt
A t'.-!rﬁ ':‘J'.I" . Ayl a5 T ) N & - . % A " Ak [ '_-.-Z 1 - - L . - 3 i - ot e -'. 3 - . __--_-"_ ) AT
{-T:':.;I. }:‘ L i phi F ¥ ke b a b - k .- e ﬁ‘\-ﬂ St . oy Sr- | . - 1 ' i ‘-" T -:_ ' . i : i - T L7 Ty ' F, YR --:.-_" it i -r _"l. . ki : s 3 _l'.li '&.’Lk‘-.‘-;;';::l_‘-‘l
| . : - L e L T
25 S
L |+

|:!‘ -+
e i® B
TR,

5

i .'.._.. :!J'_L _.I.:j.- s
.-.r"~.‘-l".'+."-|l'-' 4] ..:I.
s A
i T A

i ".I---. =
';'il_:-_.'l.'*"_
T “ I
L et
- J"'JI" ..‘r"-.l .',_\l-'
':l}‘;.; j?:'T"h'" T

5
L







