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Si la le’ﬁglia @rﬁ'ced-iera éieﬁlpré de acuerdo con’
el corazon, y 'los hombres no hubieran conve-:
‘nido en llamar’ Prudencm al ﬁngl.mlento el in-
terlor de ‘cada “uno serfa manifiesto 4 todos ; pe-
ro aunque de ‘aquella estuehacia malicia resulte el
que podamos ocultar los VICI{}S del animo y os-'_'
tentar virtudes que no tenemos, sin- embargo no
 es ella capaz. de mudar las qualidades  natura-
les de 1a lengua que habla todo ‘un' pais, pues-?
to que no es posible que ‘un'pueblo bérbaro y
guerrero hable con aquellas gracias propias de

otro ilustrado y entregado 4 los placeres. Gene-
TOMO IIL. A

o
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dad@ de clima, mudiron tambien ! de haturale- o

 za. Las mismas. Jeyes de los pueblc};. tienen cier-
ta. conformxdad con las qualidades de cada clima
bien que dependen tamblen del caricter de los

conqulstadores del comercio con las demas nacio-

nes, de'la religion , de las guerras y de los tra-
tados : de todo lo qual junto con. el clima re-

sulta la constitucion politica que ocultamente in-
fluye en la educacion de los nifos, inspiran-.

doles las Inclinaciones convenientes 4 cada repil-
blica; y de estas generales mchnacmnes se for-

ma el cardcter nacional. No' por esto qulem de-
i que todos Jlos hombres de un. mismo pue- 8
' blo sean de un mismo caracter ; Pues las cau-
sas del caracter .-__ge:ne}g_al de cada nacion se mo-

“difican despues por -las circunstancias particula-
res de cada familia ; y aun-de cada individuo.

Por tanto y porque la naturaleza sin diferen-.

namonales y estos. r1q;1e11 su PI'I-’
ne) ; _61'1 gen en 1a dlvermd&d de 105 chmas. LOS-

: .;fa_ qu.:ﬁ: -xachas naciones hablendo mu-

Eanmnoa mas esferzad&*:.ﬁqne ”Ios% gue habltan los' ¢
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cide nap:::icﬁi'é'.=.=s#f ha puesto en todos los. hom-
bres las mismas semillas de wvirtud y de vicio,
se hallan en todas naciones hombres de todos
caracteres s pero no porque un Italiano sea aca+:
.' S0 mas guerrero que muchos Alemanes, 6 uno

de estos mas astuto que muchos Ttalianos , se de-

be negar. aquella generahdad de caracter que |
| reyna en el ma,yor niimero ; fuera de que en
‘el mismo exercicio de las inclinaciones comu-

nes 4 toda la especie ‘humana se nota las mas
veces - clerta propledad nacional que caracteriza,

diversamente un mismo VICIO 0 una misma vit-.

tud. Por exemplo : todos Jos hombres por el
Interes son inclinados 4 adquirir riquezas ; pero
quando estan en posesion de ellas; el Aleman las
conserva , el Frances las multiplica, el Ingles
las expende; el EsPanol las ostenta , y el Ita-

Tiano se deleyta con ellas, Esta diversidad de
proceder se debe reconocer en el modo de ha-
blar , que es la copia mas natural de los pen-
samientos y de' las . inclinaciones , y de consi- .
~ guiente del cardcter nacional. Y siendo los soni-
| dos musicales, como se probo en el lib. 27 de

la primera parte tom. 1°, Jos mismos acentos
que se usan en el habla, del uso de estos acen-

tos junto con las demas circunstancias que for-

man el caracter nacional , se podra deducir el
A f

.




4 PROGRESOS DE LA MUSICA. | :
gus’to' de cada nacion para la Masica. Y hé &
aquf el argumento de esta segunda parte, que
es confirmar con los efectos ¢l origen de la M- &

- sica establecido en la primera, dando una bre<; &

Ve y sucinta noticia de la locuc‘ion y del can-

~ to de las naciones mas cercanas 4 nosotros, uno
y Otro cenform& a su respectivo caracter. Mas

o BO por esto tomo 4 mi cargo el formar la his-

| toria de las lenguasy de la Masica ; pues com-
‘prehendo quan dificil es escribir una historia de
cosas , cuyas memorias mas interesantes ha con-
sumido el tiempo , y aun las que nos quedan’
estan llenas de confusion 'y contradicciones. Mi
—intento solo es hacer algunas reflexiones sobre

- las noticias mas ciertas y generales de las' len- =
guas y de la Misica , para demostrar que aun-
que ésta haya sido siempre sustancialmente la
misma , su gusto ha variado despues de la fun-
-dacion de Atenas con las lenguas y naciones
| que suceswamente han poblado la Europa. *
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L escasa luz que tenemos sobre ia poesia de
las naciones orientales no nos permlte hacer si-
no muy débiles con]aturas acerca de su Mésica.
Por esto darémos pr1nc1plo a nuestras reflexiones
por los Griegos , de quienes. conservamos aun
muchas artes, ritos y costumbres. Es verdad que
nos falta lo mas necesario 4 nuestro intento, quie-
ro decir , una composicion de Misica griega que -
pudiera executarse por nuestros Misicos. Sin em- -
~bargo, por sus costumbres ;. por su lengua y
poesia, y. por los discursos de los filgsofos podré-

mos tal vez dar una idea general de la indole
de la Misica griega. = |
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Origen de los Gﬁ;ﬁgm. ;
- Los Europeos se. ven obhgados 4 reconocer
a los Gnegos por maestros de las modernas ar-
tes, ritos y costumbres ; pero este respetuoso re-

conoc;lmwnto no debe unpedir sc les tenga por
la nacion mas 1mpost0ra que ha exmnd«o yyla @8

mas ambiciosa de ser estimada en mas de lo que

merecia. Sus historiadores hablando‘del origen de =

las grandes ciudades nos qu1eren persuadir, que

Dios fabricé con sus PI‘@PIHS manos las de la

‘Grecia ; haciendo 2 Rema y 4 1as demas célebres

“capitales 'del mundo obra del concurso de mal-
hechores. Por esta razon no s& puede deduc1r
de sus escritos qual h‘iya sido €l origen'de aqiie- ”
lla 'suma excelencia 4 ‘que llegaron en Grecia

las artes. No - obstante, cote]ando las relaciones

de los Gnegos con otras noticias mas-ciertas del 2
Asza , se descubre que la Grecia , asi como la
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PROGRESOS DE LA MUSICA. &7
.mayor parte de la Europa , estaba h..1b1tada por
hombres salvages , quando ya en el Asia flore-
cian los mas poderosos imperios. Habiendo pa-
decido despues el Asia cruelisimas guersas , se
forméaron muchas colomas que por huir de aque-
las calamidades, se transfiriéron 4 4 la Europa con-
quistandola y. poblandola , como posteriormente
los Europeos o han hecho en la América. Se-
fialadamente ‘quando David con gloriosas con-
quistas desolé las costas del Mediterrdneo’, mu-
chas familias de la Fenicia y del Egipto, que
‘eran los pueblos mas cultos de aquellos  tiem-
pos , pasando el mar Hegaron a Grecia, y co-
. menzaron a comumcar a los habitadores-de ella

su cultura que era ya ant1gua en e,l Asm
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i Segun los hzstﬂnadﬂras griegos mucho 4ntes de Da-
vid florecian ya en la .Grecia lag armas y las letras. Pe_J
ro como la cronologia de aqué‘:_llmé tiempos , segun.lo ha
- demostrado. Newton , necesita de una gran reforma , y se
funda casi toda en testimonios de autores muy poco fide-
dignos, pensé en algun tiempo adquirir alguna nueva luz
sobre 1a historia antigua con esta reflexion : la _experien-
cia nos ensefia hasta adundﬂ se 'E}Itl;f:ndﬂ la virtud de los
cuerpos inanimados para produmr ciertos efectos; y la mis-
ma , sacada de I 11151:01:1,1 cierta , nos debe juntamente de-
mmstrar hasta. adénde se ﬁxtxende la fuerza y - dgblhdad
humana para fundar AUEvos imperios ; cmnservarlus y atrui-
‘narlos. Esta experiencia nos hace. Ver, que un. pals una vez.
dumm:&do por-una potencia , casi nunca licga. a aquei esta-
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8 " PrROGRESOS DE LA MUSICA.

o

Primera cultura de los Griegos.

La colonia que segun el testimonio de losan- : |
tiguos se hizo respetar mas en la Grecia, fué la
que Cadmo conduxo de la Fenicia , compues-
ta de gente sumamente habil y experta. Conte-
nia la Fenicia las dos grandes ciudades de Tiro
y Sydon, célebres por sus manufacturas y por
el comercio de mar y tierra. Ademas de que el
comercio hace 4 los hombres genemlmente in-
dustriosos y humanos, se dediciron tambien los
‘Fenicios zi las 'letr_as. tanfto queii 'mu_chas' 'creen

=

~ do de natural anarqufa en que fué hallada la mayor parte =
de la América. Y CG{nt;'équella parte del Asia en que flo-

reciéron los imperios -de Asiria , Media , Persia y.Caldea - |
en los tiempos mas cercanos 4 la Monarquia Hebrea , se
hallaba en el mismo estado en que encontramos nosotrosla =
' América, dividida entre una infinidad.de pequcnﬂs Régulos, 'f;.f-
es de creer se fnrmérnnr dachns imperios al m:smu tiempo

“que la Monarquia Hebrea ; y que las conquistas maravillo-
sas de Belo , Semiramis , Nino y otros semejantes héroes
del Asia son fibulas inventadas en contraposicion §'las de

los Grtegos. Sobre - este PrIIIElPID acaso hubrera pensado 8
en reformar la historia ant:gua si las memorias que hal:ua e
 recogido con este fin o s¢ me hubleran perdido en un nau-
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fuéron los inventores del alfabeto y de las artes .
de leer y escribir. Una colonia semejante era
muy apta 4 la verdad para dar principio 4 la
cultura de la Grecia; 4 la qual hallando los
Fenicios parte desierta y parte habitada por fa-
milias dispersas, las reuniéron y reduxéron avi-
- da civil. Tambien se dice que Cadmo formé el
primer bmquéjo de la lengua griega con diez
y seis letras que llevé de la Fenicia, las quales’
~fuéron aumentadas despues hasta el niimero de
veinte ¥ quatro , unas por Palamedesy otras por
Simonides: Estas cosas son demasiado reconditas
-~ para que se pueda tener noticia cierta de ellas:
y me parece, que habiendo siempre acostum-
‘brado los Asiiifico_s escribir de la derecha a'la iz-
| quierdﬁ , hubieran escrito del mismo modo los

Griegos , si hubiesen sido instruidos por Cadmo

" -en estd arte. Asimismo se dice que éste llevo
‘consigo 4 su esposa Hermonia , amante de la M-

sica, muy diestra en tocar la flauta, y que de ella
se derivé el nombre musical de @rmonia. Confie-

s0 que no me causaria maravilla que la Europa

fuese deudora al sexd femenil del suavisimo don

de la Masica. Lo cierto.es que 6 juzgase Cad-

mo la Misica necesaria para suavizar las costum-
bres de los Griegos, 6 que su esposa tuviese la
destreza propia de su sex6 de reducir a los de-

\



IG - PROGRESOS DE LA MUSICA.

mas a hacer lo que ella quisiese , los Fenicios s
vali€ron de la Miisica para suavizar la COI‘IdlClGI} o
grosera de los Griegos. De esto nos dan testi- *

monio los primeros héroes de la Grecia, Me:-

curio, Apolo , Lino , Anfion y Orfeo, todos los
quales fuéron poetas y cantores ; y Lino 4 quien
se tiene por inventor de los primeros ritmos , fué.

cast contemporéneo de Cadmo. Es verdad que la

historia de aquellos herc-es estd llena de fibulas:
de Orfeo en particular se cuenta que amanso las -

fieras con el canto ; y de Anfion, que con el mis-
mo hacia caminar las piedras. Pero estas fabu-
las, dice Horacio en el Arte Poética , son velos
baxo los quales est4 envuelto el uso que hicié-
ron de la Misica aquellos héroes para sacar de
las selvas 4 los hombres y reducirlos 4 una vi-

~da civil.

El prllfne-r objeto- de aquellas px‘imems.poe-

tas fué excitar en los Griegos Ja natural mclma- |

clon 4 creer que hay sobre nosotros seres invi-
sibles dlspensadores del bien y del mal ; los qua-

les cnnwene interesar 4 favor nuestro por medio -
de ciertos obsequms. Esta idea que hace a los
hombres ménos feroces, ammada con la suawdad |
del canto, se imprimia profundamente en los
animos de los ergos , que por esta razon con-
currian con placer 4 oir las cosas que los poctas
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| ' PROGRESOS DE ‘LA MUSICA. 11
cantaban de aquellaa deidades. De que fuéron de
esta especie los primeros posings, nos dan testi-

" monio los himnos atribuidos 4 4 Orfeo, que aun

cluandc} no ‘sean suyos, son ciertamente de in-
memorial a,ntlgueaad Atribuian los poetas a los

-~ seres invisibles los mismos sentimientos que que-
r1an infundir en los Grlegos A ﬁn de ensenarles:

reqpetarse T eCIPfGC&IIIf:IItE JCOI'HO €S necesar 10.

para vivir juntos en paz, ﬁngmn muchas deida-

des subordinadas las unas a las otras , entre las
quales estaba dividido el gobmrno del univer-
so: y del mismo modo que supoman que estas
deidades concurrian amistosamente 4 la conserva-

cion del mundo sin :tnezclarse la una en el cargo

de la otra , -ast tambien los poetas daban a en-
tender debian los hombres vivir en sociedad,
prestandose mutuos auxilios y sin perjudicar los
“unos a los mtereses de los otros. Y porque el
amor que une entré s los consortes, y 4 ‘estos con
los hijos , es el vinculo mas suave y mas fuerte

de la sociedad , fingian los poetas deidades de uno
'y otro sex6 , avivando con estas fibulas aquella .

dulce llama ﬁue hace a- las famlhas fehces y
tranquilas. -

Los mencmnados ‘poemas fuéron las prime-
ras semiflas de la cultura de los Griegos, y los

hiciéron tan amantes de la poesfa, que por mu-

et p——
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12 PROGRESOS DE LA MUSICA, e
chos afios nada se escribié en prosa. Quanto era '

necesario para la instruccion del pueblo, lo po-
nian en versos que se cantaban todos los dias:y
este exercicio de'_law' poesfa y del canto hi'?,o tan
sumamente suave'y. flexible 4 toda modulacion i
" la voz de los Griegos y que en el mismo hablar
ordinario se distinguia muy por menor el acento
y la cantidad de! Iassllabas, _Cl;lyg, armonioso mo-=
do de hablar quzereslgmﬁcarHoracio enel arte
_poética quando dice ; que Jos Grie gn_s_-jhabiaﬁ re-
-cibido de la nituraleza el don de hablar con
boca redonda 2. A esto debe anadirse que las E
sublimes fabulas acerca de las deidades arreba-
taban la fantasta de los 'Griegos sy la | prépa- B
‘raban a aquel divino entusiasmo que fué origen

de tantas excelentes obras en todo géuero de ar-
 tes: y el entusiasmo junto con la ley de sujetar |
las palabras al ritmo, hizo tambien 4 la Jlengua | i
griega la mas transpositiva que se ha hablado en
el mundo 3. Finalmente la eficacia con que que- [
rian expresar los amores y los placeres de los Dio-
ses , aumentaba en gran manera la dulzura dela
pronunciacion y de la lengua. =
. Bstas propiedades de Ja lengua griega se de-

2 V?"&se‘el Tom. I. part.r@ lib, 2.0 t‘#p- 5.0 i .0 . ..-i_..:.i
-2 Véase el Tom. L. part. 1.9 lib. 20 cap. 50
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PROGRESOS DE LA MUSICA. I3
ducen muy bien no solo de los escritos, particular-
mente de los amorosos, sino tambien de la material

" formacion de las -palabrasfabundantmmas de vo-

cales que como se dixo en otra parte , hacen las
voces suaves y flexibles.’Y aun creo que los _Gri'e-
gos fuéron los inventores de este modo de for-
mar las pﬁlabras- con gran "copi'a' de vocales , al

“paso que los- orientales han acostumbrado siem-

pre formarlas con un cen;unto ‘de’ consonarites
sin vocales. Particularmente los Griegos halld--
ron el modo de juntar dos 6 tres vocales para

‘formar el diptongo. 'Es cierto que nuestras len-

guas tienen esta especie de silabas ; pero noso-
tros 6 sacamos un tercer sonido confuso com-
puesto de dos vocales , 6 no hacemos oir mas
que una sola; pero los Griegos delicadfsimos en
todas las maneras de modificar la voz , es de
creer hiciesen oir clara y distintamente en una

. silaba los sonidos de muchas vocales, como con

un golpe de arco se hace oir en el violin una
armonia compuesta de muchos sonidos,
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 No pueden existir las Vlrtudes entre los hom-
bres sin el contrapeso de los vicios contrarios 4 f

y as el ﬁgurarse una ciudad rica en toda clase .

de virtudes sin vicio alguno, es una idea vana,
y platénica. Aun aquellas leyes que tienen por
.oblem el excitar en los ciudadanos alguna vir-

.tud, vienen al fin 4 ser origen de: muchos males:

Y ad se vi6 que las que. aseguraban la ptblica

libertad de Roma , armaron’ los partidos que la "

sojuzgaron ; y el trono de los Cahfas no hubie-

‘ra jamas caido en manos de los T urws si aque-
llos. por temor de perderlo no se hubiesen pues-

to con demasiada confianza baxo la proteccion

4 Seda mas 6 ménos extension al mmbre de vivtud
segun las ideas y costumbres de cada nacion. No obstan-

te se pueden llamar absolutamente virludes algunas ope-
- raciones del hombre, porque de todas las naciones son

reputadas dignas de, alabanza , como la humanidad
generosidad , la justicia, el valor, el uso moderado dc"
los placeres , en ¢l qual algunas naciones comprehenden
el exercicio de las artes de gusto, que pc:-r esta razon
se llaman virtudes. -
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~ PROGRESOS DE LA MUSICA. 14
“de estos. Las leyes de las Repiblicas Griegas

famcntarnn como . se dira en el 51gu1ente arti-

“culo, la inclinacion de los Griegos al canto, 1 la
* poesia y 4 todas las artes de gusto ; y unas Lyes

de esta naturaleza debiéron formar una nacion
muy abundante de virtudes y vicios. El gusto

‘de las artes supone un temperamento delicadisi-

mo para sentit las impresiones de placer 6 des-
agrado 3 de las quales resultan despues en el 4ni-
mo muchos afectos y pasiones. Los hombres de

. un temperamento semejante, si su inclinacion:

a los pla'ceres'- no es violenta, son muy aptos
para el exercicio de las artes , y al mismo tiem-
po son humanos, afables , sinceros y de buen
corazon. Pero si el desea de los placeres es ve-
hemente , aborrecen el trabajo ,.y no-aman sino

la molicie; y luego que este cardcter se hace ge-

neral en un pueblo las mugeres llegan 4 ser las-

civas sin verguenza s os - hombres - afeminados;

por todas partes se adoptan medios indignos pa-
ra vivit sin traba]ar ; ‘el luxo y la vanidad arrui-
nan las famllms y las casas: estan: llenas de en- .
vidias , rencores'y malas costumbres. 0

No se puede decir que los eregos hayan s1- .
do enteramente de este cardcter ; 4 lo ménos en
muchos siglos el goblemo no $e COrrompio pox
los mencmnados vicios , pues por la h15tor1a sa=




16 PROGRESOS DE LA "MUSICA.

bemos que apreciaron las virtudes que tienen

por objeto la cultura del espiritu, la homesta
recreacion del animo, la propiedad de la vida,
civil , y la gloria militar. Pero como raras veces &

se halla ed la muchedumbre la templanza de
ahimo en que consiste la concordia de los dos

sentimientos innatos de propio. interes y de hu-

manidad ¥, la inclinacion natural 4 los placeres

hizo nacer en las costumbres privadas de los
‘Griegos muchos vicios , como la luxuria, la en-.

|" LT,
A TEL
: ;

vidia, la vanidad , el ﬁngimiénto* la fﬁala fe,la :

- mentira ; y estas ccstumbres , especlalmente en
"ol pueblo de Atenas, no causabdn aquel escan--
“dalo 6 maravilla que hubieran causado en un
pueblo de caracter mas austero. Nos dan testi-

monio de esto la gran copia de poesfas’ griegas
lascivas. que aun se conservan ; la perfidia grie-

' ga vituperada por todos los antiguos ; las malas
costumbres privadas de aquellos mismos filésofos

que en los escritos se mostraban tan severos ; el

uso libre de la satira que llegé hasta poner en ri~
" diculo en una comedia la virtud de Sécrates; y so-

bre todo las costumbres atribuidas 4 las deldades_

que se adoraban. |
- La rehgwn suele ser claro mdlcm de la fn-

8 Véase el Tom. L. part.1.6 lib. 2.0 cap. 29 art.4.8
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PROGRESOS DE LA MUSICA. 17
dole de cada nacion. Los pueblos de condicion
fiera acostumbran adorar un {dolo que suponen
se complace en ver dérramar sangre humana,

Los pueblos del Asia dados 4 las conquistas ado- -

raban a4 Belo , Baco y otros héroes que supo-
nian habian hecho expedxcmnes ruidosas. Al con-
trario los Egipcios supersticiosos en la observan-
cia ‘'de menudisimas leyes , creian 4 sus Dioses
autores de ellas. Moyses mismo , dice San Pa-
blo, se acomodo -en muchas cosas 4 la indole

“deJos Hebreos. Y mirando por este lado la M1
tologia griega , parece que aquella nacion no o

i

hizo distincion entre el vicio y la virtud , pues~~ -

ol

to que s¢ hallan deificados el ‘amor lascivo, el e

adulterio , la molicie , la venganza , el odio y
toda especie de vicios. Aquel Baco que hizo
fantas conquistas en Asia, en Grecia se casd con
Venus, y se _entrcgé del todo 4 comer y beber.
Los congresos de los dioses venian 4 parar por
lo comun en banquetes, riflas y adulterios ; y
no bastaba el lecho conyugal para salvar a. las

- mugeres mortales de la impudicicia de algun
Dios. Es verdad que las fibulas de los prime-

ros Poetas no contenian - estas cosas , las quales
pretenden algunos se afladiéron despues por otros
para ocultar algun documento de Fisica 6 de Mo-

ral. Pero sea lo que fuere, salamente 4 un pue-

TOMO III, | Lo
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18 PROGRESOS DE LA MUSICA.

blo de costumbres disolutas se podia propcmer
la Moral ¢ la Fisica baxo unos velos tan escan-
dalosos.

TV
Gobierno de los Griegos.
Estas costumbres de los Griegos los hubie-

ran sometido sin dificultad a sus enemlgos éxtran-
geros, si el gobierno no las hubiese puesto- al-

© gun freno, y al mismo tiempo no hubiese he-
- cho florecer aquellas virtudes que pudiendo sub-
sistir en compafiia de las malas costumbres pri-

vadas , son suficientes para mantener en Vigor
una repiiblica. Para determinar las virtudes que

conducen a este fin, es necesario considerar por
una parte la naturaleza del gobierno , comosies
nmnaiqulco, aristocratico 6 democratico ; y pm

otra qué ventajas se proponen sacar las leyes

de las costumbres de los ciudadanos, pues en

una misma forma de gobierno el objeto de las
leyes puede ser muy diverso. Aunque el actual
éoblerno de Holanda es democritico como fué

en otro tiempo el de Roma, ésta aspiraba al

imperio universal, y la Holanda solamente 4 con-
servar su comercio. Hsto supuesto, la Grecia ess

taba dividida en muchas repiiblicas, cuyo go-

-.. 2 x .
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PROGRESOS DE LA MUSICA. ~  IQ
bierno era aristocratico la ‘mayor parte del tiem-
po. Todo el conato de ellas era abaur elior- |
gullo de los Asiiticos; y por esta razon todas :
procuraban. mantener en vigor la disciplina mi-
litar. Al mismo tiempo cada una fomentaba al-
guna virtud particular descuidada por las otras;
los” Espartanos por exemplo eran en su modo

de vivir austeros sobre todos los demas Griegos.

Estas diferencias particulares se reunian en el
fin principal de la repubhca de ﬁAtenas la mas
floreciente de fodas , que era hacer a los ciuda-
danos ricos y ,glarxosos con el exercicio de las
artes. Por esto las leyes, aunque ponian obsta-
culo 4 los perniciosos efectos de las malas cos-

~ tumbres , dexaban 4 los ciudadanos la libertad

de gozar de los placeres, y estimulaban la va-

nidad, para que cada uno se sefialase en algun

€XErCiClo.

~ El estimulo PI‘lﬂClp‘ﬂ de la vanidad griéga
fuéron los juegos ptiblicos establecidos a exem-
plo de Atenas en casi todas las grandes ciuda-
des. Se premiaban en ellos las virtudes milita-
res, wmo luchar , correr, combatir , &¢. ; y ha- |
cuendo uso de la poesiay de la Misica para in-

- mortalizar los nombres de los vencedores, tambien

éstas tenian su premio. Apénas habia ciudadano
I::uen namclc: que no se glorlase de poseer alguna
32 |
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de aquellas virtudes que se exercitaban en los
juegos publicos 5 y celebrandose’ estos en diver-
sas estaciones del aflo , quando en una ciudad,
quando en otra , muchos Griegos las recorrian

“todas con el fin de volver a su patria cargados

de premios y de gloria. |
Por tanto los Griegos eran de la condicion

de aquellos que por genio, interes 6 ambicion
de gloria trabajan en el exercicio de las artes;

pero que por otro lado son de costumbres cor-
rompidas. El gobierno toleraba los vicios privados,

siempre que no se turbase la quietud piiblica

y se exercitasen las virtudes que convenian 2
su intento ; y aun de los mismos vicios se pro-
ponia sacar muchas ventajas. Los amores des-
honestos produxéron aquellos excelentes 'pc:e-

mas , de los quales dxstan tanto los nuestros,

quanto nuestras pasmnes estan cenidas -a ciertos
limites que no tenian los Griegos. La vanidad

o solo estimulaba 4 los artifices , sino que tam-
‘bien hacia florecer cierto luxo moderado en las
obras de buen gusto , como edificios , pinturas,
estatuas y otras  cosas semejantes Para fomentar
este utilisimo orgullo ﬁngnn los escritores narra-
clones tabulosas en alabanza de la Grecia y vi-

tuperio de las demas naciones ; las que ya es-
tarian sepultadas en el olvido si no se hubiefan

L
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| PROGRESOS DE LA MUSICA. A
escrito tan divinamente. La misma vanidad ha-
“cia a los Griegos envidiosos y rﬁaldicientés; 'en
ninguna parte fué tan libre el uso de la stira
como en Aténas : y atendidas las costumbres del
pueblo, la permitia sabiamente €l gobierm; por-
“que si por un lado con la satira desfoga la en-
vidia, pot otro se pone con ella freno 4 la diso-
lucion. Sin embargo siendo imposible sostener
ninguna repiiblica sin la apariencia 'a lo ménos
de la verdadera virtud ; quando la de Socrates.
fué puesta en ridiculo, el gobierno prohibid el
satirizar abiertamente en el teatro a las personas
respetables. Aun la falta de fe de los particu-
lares era reputada ftil por el gobierno, para ha-
cerles astutos é ingeniosos 3 y por este principio
se permitian en Esparta los 1at_rok:inios. Es vet-
dad que los fil6sofos sentados en sus catedras pe-
roraban divinamente sobre la virtud; pero estos
eran bellos: discursos que el Plieblo iba a oir
mas por prurito de hablar de todo , que por de-
“seo de hacer bien, La envidia que habia entre
Griego y Griego reynaba tambien entre repl-
blica y repablica : los Atenienses vituperaban los
latrocinios de los Espartanos ; y estos aborrecian
la vida disoluta de los Atenienses. Por esto las
guerras entre los mismos Griegos fuéron tan fre-
glientes :;.catla:indiifidu'o se 'imantenia' unido 4 su

\
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repiiblica ; y en la Grecia jamas hubo ‘la con-

cordia de voluntades que es necesaria para for-
mar un cuerpo de nacion sujeto 4 las mismas le-
yes. Nila fuerza de una misma reptblica pudo
nunca llegar al punto de sojuzgar las demas;

porque la virtud militar era en la Grecia con-

trastada por los vicios y por el exercicio de las
artes , que al fin la superdron de tal modo , que

'despues que Alexandro Magno sujeto el Asia,

los Griegos llegaron 4 ser sumamente baxos. Fug-
ron por consiguiente los Griegos riquisimos de

aquellas virtudes que tienen por objeto los pla-

ceres de la vida, y muy fecundos de aquellos
vicios que corrompen con las costumbres el co-

. Yazon.

CAPITULO IIL
_ I»!E': LA MUSICA DE fL'os, GRIXGOS,
L
' Imﬁﬂdﬂ’féﬁl P '-Zo.s*. Grffgos.'cf f:z Miisica.

La general inclinacion de los Grlegos a toda

suerte de placeres , y las bellas disposiciones de
su lengua les hiciéron tan amantes de la Miisi-
ca, que fué ésta reputada digna de la atencion

del gobierno y parte esencial de la educacion. Se
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crefa necesaria la Misica para formar los ciuda-
 danos humanos y sociables; y. no hallo Polibio
otra caﬁsa de la rusticidad de lns_hf(;anaif_as habi-
tantes de una de las ciudades de Arcadia, que
el no haber tenido aquella aficion 4 la Misica
que era comun 4 los otros Arcades de costum-
bres suavisimas. Los filésofos y. los legislado-
res dexéron escritas muchas leyes sobre Ja M-
sica con el fin de que ésta sirviese a formar las
costumbres de los cindadanos de un modo con-
veniente al espiritu de cada reptblica. Por esta
~causa los Espartanos que eran los mas austeros
en costumbres, prohibian severamente la Misica
demasiado afeminada ; pero en Atenas , como to-
do ‘era licito en. materia de costumbres , lo era
| | del mismo modo en materia de Masica. Para ani-
mar 4 los ciudadanos al eéxercicio’ de ella, ade-
mas de los premios qué se daban a los cantores
| en los juegos 'olijrnpi'cos; en los bacanales no se
~ exercitaba otra habilidad que el canto : cada tri-
‘bu enviaba a dichos juegos sus cantc};es 3 Y a_.quel
que por sentencia de los jueces sobresalia mas,
era premiado con un riquisimo tripode. Nos po-
‘demos figurar con qué empeﬁé no:se harian estas
cantadas , en las quales se interesaba todo el pue-
blo, para que recayese sobre su tribu-la gloria
del premio. | | A

- - g -
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. No es de extrafiar que con estas miras del
goblerno supusiese Platon parte esencial de la

educacion Ia Musica, determinando hasta qué

grados debia aprenderla un jéven. Dos hom-
bres eminentes que la desprecidron. tuviéron al
cabo motivo para arrepentirse de ello : el uno

fue Socrates, que siendo mas austero de lo que -

convenia 4 las costumbres de Atenas , desprecié
la Misica 5 mas al fin conociendo su recesidad

en la edad de sesenta afios, se puso a apren-
der 4 tocar la lira. El otro fué Temistocles igual-

mente filosofo que capitan, el qual hallandose
en un banquete y presentindole segun costum-
bre la lira, dixo con franqueza no la sabia to-

car ; pero sus grandes victorias no le salvaron

del desprecio que los circunstantes hiciéron de
su rusticidad. Y :véase en esto un exemplo de
la fuerza de nuestras preocupaciones nacionales:

a Fabio 6 4 otro de los mas antiguos Gene-
rales Romanosse les hubiera visto en un ban-
quete ‘tocar 1a lira, esto hubiera sin duda obs-

‘curecido la gloria de sus victorias; pero en Ate-
nas para que fuese respetado el nombre de un
General,, debia con una mano mancjar la espa-
da. y con 1:1 otra la lira.

iy

S
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Progresos de la Miisica entre los Griggos.

- La Misica naci6 y se perfecciond entre ' los
Griegos juntamente con la poesia ; pues aunque
en los {iltimos siglos de Atenas se dexdron ver
los Rapsodos que cantaban las composiciones poé-

ticas agenas, al principio lo mismo fué  entré

los Griegos miisico que poeta : por esto se
di6 al poema el nombre de canto que todavia

: i W s : ; #
- conserva ; y los ritmos poéticos , como se probo

en la primera parte, eran otros tantos tiempos
musicales 5 que indiferentemente 'servian 4 ha-
cer armonioso el canto y la lectura de los poe-
mas *. Comenzé 4 cultivarse el canto y la poe-
sia en los himnos que se cantaban ‘en las fies- -
tas en alabanza de los dioses y de. los héroes:
cuyo canto era sin difda simple ; invariable, y
adornado’, como 'nuestra Liturgia , de* muchos
pasages interpolados que debia cantar el pue-
blo. La Misica pues no pudo- hacer grandes

progresos con el ‘canto de los himnos; donde

ella llegé al término de su perfeccion , fuc en

L : o : ; 26 R

X _.Vféase el Tom. I, par#.'r.ﬂlﬁgi.{ 2.9 cap. 49
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el teatro. El primitivo teatro griego se compo- |

nia de una multitud de risticos que despues

de la vendimia cantaban baylando las alabanzas
de Baco; y de #rygetos , que significa vendimia,
naci6' el nombre de #ragedia. Tespis cerca de
la olimpiada 70 junté una compafiia de bayla-
rines y cantores hasta el niimero de cincuenta,

los quales 1ban en' un carro de ciudad en ciu-

dad cantando las tragedias compuestas por él: y
porque el pueblo se habia ya fastidiado de las

alabanzas de Baco, substituy6 el mismo Tespis

las acciones de otros héroes fabulosos , ¢ hizo
propia de la tragedia la sublimidad del estilo y
del argumento. Aquella multitud de aldeanos

que compoma la- primera tragedia dexaba de

cantar 'y descansaba miéntras sz satirizaba a los
circunstantes ; pero Tespis reformo este abuso,
introduciendo un peréanage que recitase un epi-
sodio perteneciente al mismo argumento de la

- tragedia, El episodio se? prolongé poco 4 poco,

aumentandose el niimero de sus personages ; de
modo" que al fin vino 4 ser la parte principal
de la tragedia ; y el coro celebraba con el can-

to las. virtudes representadas en el drama ; que

es la forma de la tragedia jusada en- nuestros

tiempos : pero con la diferencia que. nUEStros
dramas con el titulo de tragedias no se execu-
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tan ni pueden executarse cantando; y las trage-
“dias de los Griegos ‘corresponden 4 nuestros dra-
mas en Misica ; el episodio de éstas se canta-
ba como nuestros recitados 5 y lo demas como
nuestras arias y duetos. ‘

El episodio satirico de la tragedm ristica
~ era muy conforme 4 la indole de los Griegos pa-
ra que enteramente se desterrase de entre ellos.
De este episodio se derivé la comedia, cuyo
- asunto principal en los principios fué la satira
de personas conocidas ; este abuso se juzgd dig-
no de reforma quando Avristofanes . representd
una comedia para ridiculizar la virtud de- S6-
crates , quien triunfo de la insolencia del poeta
y del ‘pueblo estando en pie delante del teatro
durante su representacion. Refrenada por el go-
bierno esta libertad , el mismo ‘Aristofanes ha-
116 el modo de hacer la satira de los particu-
lares sin nombrarlos ; 'y reprobado tambien por
el goblerno este ‘abuso , el urbanisimo Menan-
dro di6 principio 4 la comedia llamada mucva,
en la qual se criticaban las costumbres en ge-
neral sin dirigirse seflaladamente 4 ningun par-
ticular. Dudan: algunos eruditos que las come-
dias griegas se representasen ‘cantando. Pero lo
cierto es que la Misica tuvo mias parte en la co-
media antigua que en la nuestra : todas las'come-




28 PROGRESOS DE LA MUSICA.
dias de Terencio llevan al principio el nombre
del compositor de los Modos 6 de la Musica,
Pudiéron pues cantarse las comedias. & manera
de nuestras tonadillas : 4 lo ménos su recitacion
se hacia con un tono de voz tan claro y sono-
1o, que podia ser sostenida por los instrumen-
2 Sobre todo la orquesta interponia algun con-
_c:ierto 6 sinfonfa adaptada al asunto de la come-
dia : si aquel era’ de enredos amorosos , la sins~
fonia era amorosa 3 y patética si el asunto era "
patético : asf en la comedia de Socrates la sin-
fonfa debia comenzar con un adagio afectada-
mente pausado, puesto despues en ridiculocon =
un alegro. |
- La poesfa lirica que comusnmente toma por
argumento la expresion de algun afecto 6 pa-
sion, ¢s la mas adequada para ponerse en Ma-
sica; y para conocer el estado de ésta en un si
glo 6 nacion, basta considerar el estado de aque- |
lla. El luxo de la Misica no entr6 en Roma
hasta los tiempos de la decadencia-de la repi-
blica, quandé nacié el principe de los liricos
latmas Horacio Flacco. Apénas hay alguna coms
posicion poética en nuestros siglos barbaros dig-
na «del nombre de lirica, y a tenor de esto la

e . g Lb 'y
il + g . £ o g g ey el | ey e e

2 Veéase el Tom, L part. 1. lih. 2.0 cap. 50y 491
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Musma de aquellos tiempos fué béarbara. Pero
hoy que la Miisica ha llegada 4 la suma per-
feccion , ha conducido 4 igual grado el gran
Metastasio la poesta lirica. Con esta reflexion
se comprehende qual ‘haya sido la Misica grle-
- ga quando florecicron en Atenas tantos exce-
lentes poetas liricos , en cuyas odas se ven divi:
namente expresados todos los afectos que pue-
de sentir el corazon humano; Jas quales no se
~ hubieran cantado  ciertamente , si la Misica no
hubiese sido capaz de avivar aquellos afectos.
Cada uno puede figurarse qual habra sido el
canto de Safo poetisa y cantora tan apasionada,
que amaba ciegamente sin” diferencia de sexds,
miéntras cantaba -sus Proplas pasiones. No ‘de- -
bemos ﬁgurarnos la poesza lirica reducida 4 aque-
1las pequefias composiciones que llevan el titu-
lo de odas ; la tmgedm ‘para expresar con el
canto las grandes pasiones , usaba muchas veces
del estilo lirico , al qual justamente se deben
referir las arias de nuestros dramas en Misica.
Yo no alegaré en prueba de la excelencia de
la Misica griega los maravillosos efectos que la
atribuyen los antiguos , sin embargo de que los
juzgo posibles. no solo en la Musica antigua, si-
no tambien en la moderria. Sea lo que fuere
de la verdad de tales narracu:anes , la indole de
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los Griegos y de su lengua, su delicadisimo gus- .
toy la suma aficion que tenian 4 la Misica, son -
fundamentos suficientes para suponer la de ellos
tan superior 4 la nuestra, quanto. nuestro guS-,

to, nuestras lenguas y pasmnes son inferlores &

las de los Gri legos.
T Ty

Opinion de Burette refutada.

Asi nos ensefa el senndo comun ‘a conje-

turar sobre la Misica griega ; contra Ia qual e
ha formado en nuestros dias un partido de hom-

=,

bres eruditos que la reducen 4 un estado mas
infeliz que el que tuvo en los siglos mas bar-
‘baros. Y dexando los autores de los siglos pasa-

dos que han exdminado esta materia, se pue-
de mirar como xefe del partido mndema a Bu-
rette miembro de la Academia de Bellas Letras

‘de Paris 3. Los Griegos, dice ¢l citado autor,
no conocwron el contrapunto ; y sin éste , con-
cluye, su Musica no solo debia carecer entera-

mente de armonia , SINo ‘tambien ser escasisuma

!

g Memoir de I Acad. .:t*qy.' des Inseript. et bell. ‘Lft?’r‘-

tom. 4. suy la symph. des Anciens,

4 i
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de’ modulaciones ; y lo confirma con la lira de
Terpandro y de Olimpio ;.la qual se componia
solamente de quatro cuerdas. Ademas de~ esto,
aunque concede 4 los Griegos mas de mil y
seicientas notas -musicales , afade , solo indica-

‘ban el Modo y las cuerdas, pero no el tiempo

6 la duracion de las entonaciones, como lo ha-

~cen nuestras notas , que Por eso son aptisimas

para variar la modulacion. EF valor de las no-
tas griegas, dice, se tomaba {inicamente de la
cantidad de las gilabas + ¢éstas emn largas 6 bre- |
ves; y en =c0n§¢qiien¢ia la Miisica no podia usar

‘sino de dos notas la una# doble de la otra, sin

arpegios , vocalizaciones , trinos, ni otros ador-
nos modernos. Sobre estz principio trasporta el
autor 4 nuestra Msica tres himnos griegos ha-
llados entre los papeles ‘de Usserio %, haciendo

4 Estos himnos fuéron publicades la primera vez por

Vicente Galilei en el afo de 1581 y trasportados 4

nuestra Misica sobre el mismo principio de Burette por
el Caballero Ercules Bottrigari en el de 1602. Veause en

el tom. 5.de la citada Academia de Paris, y enel P. Mar-

tini historia de la Mfisica tom. 1. pag. 207. No he creido
necesario cmpxarlﬂs tanto porque su interpretacion me pa-
rece falsisima, como porque segun confiesa Burette, son de
una fecha muy reciente. Y sobre todo el canto de los him.-
nos es tan apto para decidir sobre la Misica antigua, como

¢l canto de nuestras letanfas, para decidir sobre la moderna.
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uso solamente de Seminimas y Corcheas ; éstas
para las silabas breves,’y aquellas para las lar-
gas en niimero igual-<al de las silabas de las
~palabras. (_;Jon'ced-e sin embargo 4 la Mfisica grie-
ga la expresion ; pero no tanta qﬁe no tenga
por fingidos los efectos maravillosos que la atri-
buyen los antiguos. En particular tiene" por in-
suficiente la razon que da Polibio de la rusti-

. S & : . W :
cidad de los' Canaitas ; pues una Misica tan

mezquina qual se figura él la griega no podia
hacer las costumbres suaves y humanas.

- La erudicion de Burette no hace tanta fuer-

za ‘al sentido comun cémo esta simple reflexion:
:es posible que los Griegos, de gusto tan deli-

cado en todas las otras artes que cultivaron, ha-

yan sido tan barbaros en la Msica , que cul-
tivaron sobre todas las demas? Ellos hablaban
una lengua suavisima, flexible 4 las mas deli-

= q
W e

-cadas modulaciones y divisiones de tiempo, eran =

oy fecundos de afectos que procuraban CXPre~ . il

~sar con la poesia y con el canto; con fa poesia
supiéron expresarlos de un modo inimitable;
¢y con el canto no tﬂnsfiguﬁmn jamas hacer las
mbdulaciﬂn\?s que hace uno de nuestros mas rus-
ticos aldeanos ? Safo, aquella muger apasionada,

llena de entusiasmo y de fuego ; cantaba sus pa-

siones con el gusto de nuestras antifonas y gra-
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duales? Esto es verdqderamente pensar como los

Grlegos, que. no apreciaban sino las cosas de

su propia nacion. § Y con qué fin alega Bu-

rette la lira griega de quatro cuerdas? El su-

- pone que los Griegos careciendo de toda cien-
'cla de contrapunto, acompafiaban el canto al
~ Unisono: y asi si su modulacion era escasa por-
que la lira no ‘tenia sino quatro cuerdas, el can-
to al Unisono con la lira se reducia 4 modular
con dos notas por quatro sonidos; y hé aqui que
el argumento de Burette justamente’ porque
prueba demamdo . nada prucba. Ademas los
Grlegns hacian uso no solamente de la citada
lira, sino tambien de otros instrumentos de sie-
te, diez y mas cuerdas ; y de los instrumentos
nada se puede concluir quando no sabemos co-
mo los tocaban. Seria ciertamente para nuestra
posteridad un bello argumento contra nuestra
Misica el violin, que no consta mas que de
quatro- cuerdas. g

TOMO III. | c
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IV.
Gsﬁsto | der. I‘{ 'Mia_'fm grfggm i
~Supuesta la Misica griega qual nos la des-

cribe Burette , con razon cree fabulosa la fuer-
za que la atribufan los antiguos para excitar y

calmar las paSiOnes’-qurb los Griegos no podian’
fingir tales relaciones sin tener alguna idea de que

la Mésica fuese capaz de semejantes _efectos:
pues ahora, ¢ de qué Musica tomaron esta idea?

A mi me’ parece que no pudiéron tomarla de

la fastidioss - alternativa de Seminimas y Cor-

cheas que nos presenta Burette en los himnos -
interpretados por €l : las. canciones de los sal-

vages del Canada tienen una. modulacmn mas

graclosa que aquellos himnos.
Pero se¢ me dira tal vez que el gusto de

1as artes es ‘variable : que en un siglo agrada lo
que en otro se desprecia; y que en un mis-

mo siglo la Msica mas aplaudida por una na-
cion es desagradable para otra. Este principio
que bien entendido es certisimo , mal entendi-

do como suele alegarse sobre este punto, redu-

ce el gusto a>un puro capricho, y pone' en
igual balanza los aullidos de los Turcos y los

e ;
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gorgeos de los Italianos. El gusto_es un pla-

cer $ 5 no 4 todas las naciones ni 4 todos los

:ndividuos de una misma nacion pueden cau-
sar placer los mismos objetos. La complexion,
la educacion , las' ideas y preocupaciones dispo-
nen el animo de cada individuo a deleytarse

mas con un: objeto que con otro. Pero entre

esta mﬁmta variedad de gustos hay uno que se

llama buen-gusto, que consiste en el placer de

ver (i oir expresada al vivo la naturaleza. De
ésta en quanto es objeto. del buen gusto, de—l
bemos separar las circunstancias particulares que -
provienen de la indole y de la- educacion Fy
solamente cons1derar sus leyes generales , con
las quales nos muestra la” experiencia se gobier-

na el mundo. S la indole y educacion deter-

minan el individuo a deleytarse con los objetos
que expresan al vivo la naturaleza, se forma

¢l buen gusto : pero s aquellas circunstancias

Ly -
+:|-_'l-'n.+-1=|1.—l-: W

T ey e

impiden el deleytarse con aquellos objetos , re-
sultara el mal gusto Un aria de teatro que em-
belesa y trasporta a un ciudadano , causa fastidio
4 uno de nuestros aldeanos que’ solamente se
deleyta con las tonadas y seguidillas : y tanto
uno Como Otro se fasudzaran oyend:) cantar los

- _.'
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barbaros del Canad4. ;Y se dird por esto que el
aria , la tonada 6 seguidilla y la cancion del Ca-
~ 'nada son de igual buen gusto, porque causen
todas tres igual placer 4 diversos individuos? Es-
to seria quitar todo discernimiento en ‘el uso de
las artes. Considérese el objeto de las tres can-
ciones , y supongamos que en todas tres se pro-
pone el que canta expresar la pasion del ‘amor.
Esta como qualqu:{era otra pasion es varia y mas |
6 ménos fuerte y viva segun las circunstancias
del sugeto. El ciudadano que tiene la fantasia

viva y el animo blando , reconoce en el obje-

to amado mas circunstancias , cada una de las
quales hace en su 4nimo diversa i impresion ; y
Ja/ pasion viene a ser tanto mas compuesta y vie s
Yai, quanto mas finas y delicadas impresiones
siente el animo.: Sera pues de buen gusto aque-

lla aria que con su armonia y melodia excite
con mayor yiveza las varias sensaciones, de que
segun las leyes de la naturaleza es capaz la
pasion del amor. El aldeano por causa de la rus-
ticidad de los sentidos , de la fantasia y del ani-
mo no puede sentir una pasion tan compues-
ta; su amor es sencillo, nacido de una prime-.
ya 'y simple impresion : €l pues no puede de-
leytarse sino con la seguidilla que expresa con
sencillez el cardcter de su pasion : y la segui-

IIJ.
.,
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- dilla sera de estilo sencilloy y en este estilo po-

dra ser de buen gusto. Yo supongo por otra
parte que el salvage del Canadé por la suma
rusticidad de los sentidos no sea capaz de sen-
tir otro estimulo del amor, sino aquel mismo
que sienten las bestias : su cancion sera de 'mal
gusto, porque no avivara ni el amor 51m,ple ni
el compuesto , de que segun las Jeyes de la na-
turaleza es» capaz el animo humano ; y tanto
mas sera aquella de mal gusto , quanto la fan-

tasia del salvage se haya viciado, mirando con

placer ciertos objetos 'incapaces de causarle a los.
sentidos acostumbrados a mu:ar con vista pers-
picaz la naturaleza.

ﬂEn qual de estos tres estados. queremos su-
poner 4 los Griegos? El estado que se elija, de-
cidird de su gusto para la Msica. Esta habra
sido de mal gusto, si los Griegos eran batba-
ros 6 salvages. Habra sido sencilla , pero de buen
gusto , qual es nuestra Misica de capilla , si los
Griegos se hallaban en el estado de nuestros
aldeanos que cantan las tonadas 6 seguidillas.
Pero la historia no nos permite suponerlos ni
aldeanos ni salvages. Sus composiciones poéticas
nos representan al vivo la variedad y viveza de
sus pasiones , quales no se pueden expresar en

Misica sin la correspondiente variedad de mio-
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dulaciones y melodias. INo pretendo por esto que

la Musica griega haya sido enteramente como -
~ la nuestra, pues para decidir sobre este punto
Seria necesario oir aquella 'y comparatla con sta.
Lo que yo quiero decir , es que Ja Msica grie-=
ga estaba llena de armonia , y compuesta de :
aquella variedad 'de modulaciones que la expe-
yiencia nos muestra ser muy aptas para dar pla-
cera un animo culto: y que el suponer haber~

5¢ deleytado l{as Griegos con una Misica de dos

notas y quatro cuerdas , es la mayor necedad

que se puede imaginar.,
V.

Contrapunto de. los Griegos.

Ahora convendra ex4minar con qué funda- =
-

'E

mento se: atribuye a los Grlegcvs el fastidiosisimo:

canto al Unisono , privado enteramente dé ar-

monia simultanea, *Si mandamos 2 un aldeano’

- que enténe de: s-faltb- una' Tercerao una Quin-

ta, ciertamente que no sabra qué hacerse; pe-

‘1o siise pone 4 cantar con otroy la melodia

del compafiero le suministrara .como por. fuer-

za 1as Tercf..gras y las Quintas. dPues porqué se
debe negar a'los Griegos este instinto? Un coro

de treinta 6 quarenta voces entre cantores  ins=

1
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trumentistas , graves unas , otras agudas , que
canten al Unisono una misma cantilena , serd pa-
rarnuastros' oidos un ruido insufrible : ¢y _cétﬁo

“se ‘pretende que una Mésica de esta clase de-

Jeytase los oidos de los Griegos mucho  mas
delicados que los nuestros ? Ha sido felicidad de

“los Griegos €l que se hayan conservado algu-

nas de sus estatuas; de otro modo ¢quién sabe

si algun erudito hubjera emprendido probar que

los bustos griedos sin manos , sin pies y sin ca-
beza son copias al natural de la figura huma-
na de los Griegos? L 2
Se dice en, primer lugar que los Griegos
no conociéron otras consonancias que Ja Octa-
va, la Quinta y la Quarta; y que las Terce-
ras y las"Sextas eran para éllos disonantes : y
sin las Terceras y las Sextas ¢queé contrapunto
podian componer? Este es un supuesto falsisi-
mo, 6 mas bien una equivocacion derivada de
dar 4 las mismas palabras diversos significados.
Los Griegos dividian los sonidos_ 4 intervalos en
concinnos & inconcinnos = llamaban concinnos los
que no eran desagradablés al oido; € nconcinnos
los que lo eran ®. He aqui nuestra division de

6 Fos autem (sonos) qui sunt auribus tanfum non ingrati,
eoncinnos vocant, Emman. Bryen. Harmonic. /ib. 1. sect. 4.

[
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intervalos consonantes y disonantes ; y si la opi-
nion comun que supone que no conociéron los

Griegos por consonancias sino la Octava, la Quin-

ta y la Quarta, fuese verdadera , solamente es-.

tos intervalos hubieran sido para ellos concinnos;

lo que es falsisimo, Es verdad que Euclides y
Aristoxeno dividen los intervalos en consonos y
disonos , y solamente llaman consonos la Octava,
la Quinta y la Quarta ; qualquier otro interva-
lo, dicen, es disono. Pero es preciso considerar

si baxo el nombre de drsomo entendian los Grie-

gos lo mismo que nosotros entendemos baxo el
de disonancia : si entendian lo mismo, como su-

pone la opinion comun , sonidos disonos é in-

concinnos hubleran sido para ellos vocablos si-
nonimos ; y ciertamente no lo fuéron : no todos

los somides disonos , dice Bryennio, son incon-
cinnos 7 ; habia pues algunos intervalos disonos
no desagradables ; 6 usando de nuestro lengua-
ge , algunos disonos eran consonancias ; y he
aqui la razon.

Nosotros llamamos 4 la, Octava y Quinta

consonancias perfectas , porque sus sonidos se

~unen con tal conformidad , que el oido no ha-

7 Qui sunt dissoni , non sunt omnes et inconcinni : lo-
¢o. citato. | |
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lla aquella diversidad , 6 por decirlo ast , aque-
lla discordancia de sensaciones gratas'que hacen
los sonidos de la Tercera y Sexta :y como al
finalizar el canto las voces deben reunirse co-

moen un punto; por esto decimos que para

dar fin 2 una composicion , la postura mas apta
es el Unisono , despues la Octava, y Gltima-
mente la Quinta. Con efecto , quando dos vo-
ces finalizan en Tercera, el oido no. encuen-
tra aquella perfecta union que es propia de una
clausnla final , y como que querria continua-
sen las voces el canto hasta reunirse en sonidos
mas analogos y semejantes. Pues ahora, en esta
semejanza 0 conformidad se funda el significa-
do de la palabra consono de los antiguos: Jos
sonidos , dice Bryennio, que tienen euntre si al-
guna semejanza 0 analogia ,. son. consonos 8, De
suerte que nuestras consonancias perfectas fuéron.
llamadas por los antiguos sonidos consonos 5 todos
los demas intervalos se lamaron disonos , que so-
lo queria decir desemejantes; y para distinguir en-

‘tre estos los agradables de los desagradable‘s-, te- -

nian la otra division de sonidos concinnos é in-
concinnos 3 y en los concinnos se comprehendian

8 Sonos, qui similitudinis aliquid participant , vocant
consonos : qui vero identitatis aliquid , Unisonos.
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‘nuestras consonancias imperfectas , y acaso tam-
bien las disonancias mas regulares.

Es ‘'verdad que de los testimonios de los
antiguos no'se puede deducir el significado de

las palabras, especialmente en materia de M-
sica, sobre la q;.ml cast nada se comprehende
sin los exemplos, que- ‘faltan enteramente sobre

la Misica griega. Pero justamente por esto no

s deberia negar 4 los Griegos el uso de la ar-
monia simultanea , ya que habla 4 favor de ellos
la nhatoraleza , y muchos testimonios de los an-

tiguos, que en su misma obscuridad nos dan &

entender la armonfa simultinea’ de muchas vo-

ces. El P. Bougeant escribi6 una larga diserta-

cion para violentar ‘un pasage de Platon, en el

qual claramente manifiesta ‘este filésofo que la

lira hacia una modulacion miéntras el cantor ha-
cia otra 9. Ciceron dice que la armonfa de la:

Misica resulta del’ temperamento 6 concordia

"9 Cum alios fides modulos reddant , alios Poeta can-

tus ipsius auctor ; ut spissitudinem praeterea raritati, velo=
citatem tarditati ; acumen gravitati, ¢t omnino consonum

simul et dissonum praestet , rhitmorumque universa va-.
rietas lyraf: vocibus accommodetur , afferre illis non . li-

, qui triennio utilitatem Musicae sunt facile perceptu-
Pla.t de Legib. lib. i Merm;r de Trebouzx del afio

de 1725,
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de sonidos desemejantes *°. Sépeca , que €l co-
Y0 se compone de diversas voces , agudas , me-
dias y graves **. Y Quintiliano llama a la
armonia concordla de voces & cosas deseme-

Si con ESUDS tesnmemes y con haber trata-

do de los intervalos consonos , disonos, concinnos

é inconcinnos no nos diesen 4 éntender los anti-
guos la armonia simultinea, y si la naturaleza’

y la cultura- de los Grzeg{}s no hablasen con

inas claridad que aquellos testimonios a favor:
de la armonia de la Masica gr:tega, el argu-
mento negativo para combatirla no seria tan des-
preciable. Pero los argumentos negativos en que-
se funda la opinion contraria j son casi ridiculos
y pueriles. Si la invencion del contrapunto, se
dice , hubiese sido conocida: por los Griegos,:

hubieran hablado de él con énfasis, como ha-

blan de las demas invenciones suyas. Con:este:

“argumento podran nuestros. Postermres probar

que nosotros no hemos hechc uso del calzado,

10 Lib. 2, dﬂ Rep | |
11 Nonne vides quam multarum vombus chotus cons-
tet? Unus tamen ex omnjbus sonus redditur : aliqua ibi

acuta est, aliqua gravis, aliqua media : accedunt viris fe-

minae ¢ interponuntur tibiae : singulorum ibi latent voces,
omnium apparent. Senec. epis. 48. dando
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supuesto que en Jos libros no hablamos de esta
inyencion. Para que los Griegos hablasen con
claridad del contrapunto , y celebrasen su in-
Vencion, era necesario que ellos hubiesen cono-
cido la Misica sin el contrapunto. Nosotros nos
gloriamos de esta invencion porque nos han que-
dado composiciones de Miisica de los siglos bar-
baros en los quales se cantaba casi siempre al
Unisono. Pero si los Griegos cantiron siempre
con armonia simultanea , no podian tener 4 ésta
Como una Invencion nueva con respecto 4 la
Mdsica ; hablar-de Msica y hablar de contra-
punto era para ellos una misma cosa; y el én-
fasis con que hablan de la Misica es el mismo
con que hablan del contrapunto.

A lo ménos, se replicara , se debia hallar
en sus escritos alguna regla para acordar las vo-

) Preparar y resolver las disonancias, y otras
nnl cosas , sin cuyo conocimiento no s¢ puede
hacer uso del contrapunto. Si este argumento
tuviese alguna fuerza , se podria decir igual-
mente que los Griegos cantaban sin hacer ca-
dencias ni saltos, supuesto que sobre estas y otras
propiedades de la buena modulacion no se ha-
lla en sus escritos vestigio alguno. El argumen—'
 to solamente prueba que los Griegos 6 no es-
cribiéron 6 escribiéron muy poco sobre la prac-
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tica de la Misica 5 y esto lo creo .muy vero-

simil, asi como entre nosotros poco 6 nada se
escribe sobre la practica de los instrumentos,

Sus tratados de Musica casi todos eran especu-
lativos como seria el tratado que nosotros po-

~ driamos hacer sobre el sistema y la medida de

las cuerdas del clave. Qualquiera interpretacion
que se dé al testimonio de Platon alegado en

la nota 9, nos da clarisimamente 4 entender que
los Griegos hiciéron estudio de la manera de

acordar las voces y los instrumentos , y de enla-

zar los sonidos agudos con los graves , los tardos
con los veloces , y los consenos con los disonos.
. Pero como estas cosas no pueden reducirse 2

principios -a-gpaculativos, y mucho ménos 4 pro-

porciones numéricas, y solo se arreglan por el

genio y el gusto , los fil6sofos no hablan de
ellas: sus tratados de Misica son como el del
P. Sachi sobre la medida de las cuerdas armé-
nicas, 6 como la nueva teorfa de Euler , cuyos
escritos de nada sirven para la practica.

Ademas de que los Misicos griegos no te-

nian la necesidad que nosotros tenemos de re-
ducir la practica 4 pequefias.reglas , tanto por-
que de su indole, de su educacion y de su
lengua les resultaban disposiciones ventajosisi-

~mas para la Misica, como porque atendida su

«f

S el
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delicadeza , creo que no hiciéron uso de mu-
chos pasos de nuestro contrapunto. En parti-.
cular, siendo las disonancias un adorno anadi--

do 4 la naturaleza por el arte *?, una misma

disonancia seré mas 6 ménos sufrible segun que

sea mayor 6 menor la dureza del oido que la

oye. Por esto me parece muy verosimil que

los Griegos no usiron’ de nuestros intervalos
superfluos y diminutos , ni de muchas resolu-
ciones irregulares que en nuestra Mdsica son
freqiientisimas. Para el uso de las disonancias
regulares de Quarta, Novena, Sexta'y S¢ptima

les bastaba la ‘regla practica de resolverlas ba-

xando de grado, sin temer por esto necesidad
de consultar las especulaciones de los filésofos,

como sin éstas hacian las cadencias , los saltos,

las mutaciones de Modo , ¥ otras propiedades

esenciales al canto.
Pero yo creo (y acaso no me epgafio ) que
los enemigos del contrapunto griego quieren

- hablar de un género de contrapunto el mas

celebrado por nosotros y ciertamente no usado
por los Griegos. Hablo de aquel contrapunto,
en el qual divididas las voces en muchos co-

YOS . ada uno de estos y aun cada voz hace

\ .

i

12 Véase el Tomo IL. part. 18:0ib. 5.9 cap. 2.0 arf. 22,

- S -
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su diversa modulacion : de donde resulta un

continuo contraste de notas de diverso valor, de
consonancias 'y disonancias, y de melodias di-
versas y contrarias que con_un real acrecenta-

miento armonioso , como-dice €l P. Martini 3,

aumentan el verdadero artificio. Este généro

~ de Misicay por el qual se dan a conocer nues-

tros grandes Maestros, es un artificiosisimo ems.
brollo sin gusto ni expresion ; pues como sa-
biamente nota Tartini, el sentimiento que po-
dria excitar una de aquellas voces, es contrasta-

'do 6 destruido con el estrépito y con las modu-
laciones contrarias de las demas. En suma , este

género de contrapunto, como se dird en el lis

bro siguiente , es una reliquia del gusto goti-

co , que en todo buscaba lo dificil , lo maravi-
loso y la sorpresa de los sentidos exteriores : pe-
ro sin tocar jamas-en lo vivo de la naturaleza,
Si los contrarios 4 nuestra opinion quieren ha-
blar de este contrapunto, desde luego digo que

. los Griegos no le conociéron, y si le hubieran

conocido, le hubieran despreciado. Eran los Grie-
gos demasiado amantes de la naturaleza para ha-
cer un abuso 'seméjante de la armonia. Debe-
mos formar idea de su contrapunto por nues-

13 Historia de la, Mdsica tem. 1.9 Disert, 2.2

]
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tra Mifsica teatral : en ésta los instrumentos sit-
ven 4 la expresion de la parte principal , que
por esta razon es acompafada muchas veces
por los violines con el contrapunto natural ‘en

Tercera y en, Octm;w ; de las disonancias y de

las diversas modulaciones de las partes se ha-
ce un uso.moderado, quanto basta para dar
mas fuerza 4 la expresion 6 al tema de la par-
te cantante. De: ignal moderacion se usa en los
duetos, tercetos , quartetos y en otros coros de
. muchas voces ¢ éstas se atemperan. y arreg_lan

las unas con las otras, y del todo resulta una
sola y sencilla expresion avivada con la ar-

monia,
VI
Notas musicales de los. Griegos.

Acaso se me dira que de qualquiera mane-
ra que usasen los Griegos del contrapunto, sin

variedad de notas debia ser tambien muy es- -

caso de variedad : pues ahora, las notas musi-

cales, como consta de la historia, son de mo-

derna invencion ; ni pudiéron usarlas los Grie-

gos, respecto de que la’cantidad de las silabas
les obligaba 4 no adaptar sino dos especies de
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notas s 1a una- para las ﬂahas largas s vlaotrar
para‘las breves.” Este argumeénto o’ es tanto-Gon-
tra €l contrapunto, como ‘contra la Hiﬂl(}dlﬂ 5
yo no entiendo como se* conceda’ por 1o§ - con-
trarios 4 la Misica griega la e}rpresmn ‘ne'gfmﬁ_ |

clc-les 1a libertad devariar el valor de lﬂs to-

1i0s ; la ‘de’ tenerlos firmes dxsmmmﬂes S tris
narlos y vocalizarlos , segun que To requigrela -
expresion 'd¢ la palabra. Que nuestras notas sean

de moderna invencion’, nada: convence contra

la Misica’ gne;ga puestras “notas - traen -angeﬁh'
del cantot ‘mas barbaro que ]amas se ha usado
en el mundo, esto es, del canto- compuesto de
ﬂDtﬁS de igual' valor representadas con los pun-
tos ™4 ;y'‘el ‘no haberlas conocido los Gﬂegos
solo prueba que no *hiciéron uso’ ‘de’ un - canto
tan béarbaro “como fué el dé nuestros antepasa-
dos. ; Por qué razon los caractéres de: los Grie*
g0s no podlan expresar ' la’ misma vatiedad de
tiempos que expresan 103 NUESLros , COmO- e
expresan con las letras griegas los mismos Sent
timientos-que con las latinas? mayormente quan~
do nuestras notas tan célebradas'no exceden el
nfimero de once, y 4 los‘Griegos se les conce-
de por: sus' contrarios ‘masde ‘mil y selscientas;

= F5
u

14 Véﬂase. la Intruducc. e 4.9 pUm: 1.0y 30 TGH}&I
TOMO L ya B
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que consistian en las letras del alfabeto, ya en-

teras., ya. truncadas ,..quando: _en una; posicion
y quéndo.en otra i yf por qué. con estas notas
1o, ¢ -pcxdiau expresar los wvalores correspon-
s:hentr.,s a nuestras Minimas , Seminimas , Cor-
cheas |, Semicorcheas ., Fusas, &c.2. Es verdad

- que con estos caractéres se representaban las cuer-

das que nosotros representamos-con Jas rayas:

‘¢ pero. por qué. siendo tantas, no podlan ademaS

de las cuerdas representar la duracion de la en-

tonacion? Nosotros queremos que los Griegos

no hayan sabido mas Musica, que aquella que

podemos sacar de las miserables reliquias de sus
escritos , que ni aun podemos entender bien,

hablendose perdido 6 mudado el slgmﬁcado de
muchas. palabras..

..Bien sé que. Pﬁra. negar 4 los. Gnegos la_l
Vanedad de las notas, se alega la canudad de

las silabas, en que eran muy CXACtoS : esto.es

decir., que la cantidad de las. silabas que hizo
la 100!1(2101’1 de ]_GS Griegos l'c]. TS armonmsa |
que jamas se haya hablado , debia hacer su M-

sicarmas. fastidiosa’.que. las canciones del Canadi,

Yo quisiera me dixesen los contrarios, si quan-

doun Griego se ponia 4 tocar la lira sin can-

tar , se arreglaba tambien 4 la cantidad de las si-
labas., Los autores partidarios de la Misica an-

o A L
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silaba larga:, suponiendo que " debiese durar el
tiempo de una 'Seminima., se- podla resolver en
dos Corcheas 6 en quatro--S‘emicofcheas’, que-
dando +de ‘este ‘modo la libertad de wunir notas

de diverso valor sin alterar’la cantidad 'de las
silabas. Esta solucion me parece insuficiente, su-
puesto que la. cantidad de las silabas es una

propiedad indivisible, que 1o se. puede resolver

sino en otras: cantidades de menor valor : can-
tese la primeta 'silaba de patri, que es breve,
con una Corcheas si se resuelve la segunda que

es larga en ‘dos/Corcheas se hara la palabra tri-
silaba patrii, supuesto que ‘a cada nota, que-
brantandose el aliento , se forma -diversa silaba.
La cantidad consiste en clerta modificacion da-
da a la sxlaba en el acto indivisible de formar-
la ; una vez formada, se puede detener en

ella, repetxrl& y vocalizarla sin alterar su can-
tidad *%. Lo que ‘nosotros experimentamos, es

que para detenernos en una silaba 6 vocalizat-

la, la entonamos con un cierto esfuerzo 6-apo-

yatura de la voz, que la bace larga. Si esto

acaecia 0 10 a los: ‘Griegos';no 1o sabre: deci~

dir ; acgso su . delicadeza al dar el ser 4 las

7 _véasé el Tom. L. part. 1.8 szmﬂ r@%. 4.9 art. ‘é.ﬂ
D2
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tigua disuelven esta: dlﬁcultad diciendo que la

&=
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silabas serfa tal que podian repetir 6 vocalizar una

breve. Pero sea lo que se quiera, siempre se salva’

la libertad que tenian de modular con variedad
de notas sin atender a la cantidad de las silabas,

El ritmo 6 la arreglada division del tiempo, que

en el verso resultaba de las cantidades que
componian los pies *® , podian ellos formarle
con la vocalizacion de una sola sflaba , asi co-
mo con igual vocalizacion formamos nosotros la

division y subdivision de los compases. Véase

ahora qué caso debemos hacer de la interpre-
tacion de los himnos griegos por Burette, fun-

dada en la. falsa opinion, que los Griegos can-

taban con dos solas notas , una para las sila-
bas breves ,'y otra para las largas.

V1L
Opinion del P. Martini refutada.

El muy erudito P. Martini toma un cami-

no medio para conciliar las dos opiniones con-

trarias sobre la Miisica griega 7 concede a'los
Griegos mas variedad de modulaciones que 4

nuestra Misica, y el contrapunto en Octava,

E

16 Véase el Tom: L part. 1.8 lib. 2.9 cap. 49
27 Disert, 2.2 histor. de la Miisica tom. 19

—
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Quarta y Quinta ; pero les niega el contra-
punto en Tercera y Sexta. Principalmente fun-

da su opinion en las proporciones numéricas de

los Tetracordos griegos, que difusamente ex-

plica. 'Y de estas proporciones - concluye que

las Terceras y las Sextas eran discordes, y por
eso no se podian usar por: los Griegos ni co-
mo consonancias’, ni para resolver otras diso-

“mancias. En suma nuestro contrapunto , dice el

P. Martini , se funda en el temperamento de los-
intervalos, con el qual los modernos han hecho..
insensible la discordancia de las Terceras y Sex-

‘tas : y no habiendo conocido los Griegos este

temperamento , no pudiéron concertar sus ar-.
monias sino en Octava, Quarta 6 Quinta, que
eran intervalos inmutables. Con este defectuo-

so contrapunto. salva el P. Martini los testi-

monios de los antiguos apasionados al contra-
punto de los Griegos; pero no los salva to-
dos con 1gual felicidad : entre otros alega uno
de Lcngma , que ‘en el tratado del sublime
dice, que el sonido principe , que nosotros po-

~ demos 1lamar fuﬂdammml recibe de los pa-

mﬁr«m mucha suavidad *8 ; ¥ para expllcar h

18 Véase este testimonio en el citado ‘tomo del

. P. Martini pdg. 171,
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‘qudles ‘son los" sonidos parafonos , afiade  otro

testimonio de Gaudencxo que divide los ‘soni-:

dos en wunisonos , consonos iy parafonos s y por

sonidos  parafonos , dice el P. Martini , sola-'

mente se dében entender la Quarta y la Quin-

ta. Pero el mismo P. Martini en diversos lu-

gares de su  Disertacion alega los testimonios

de los antiguos , de los quales concluye ' que

por - sonidos consonos entendian la’ Octava , la °
Quinta y la Quarta: y siendo esto as, el ter-

cer miembro de la division de Gaudencio es

superfluo , supuesto que los sonidos que alli:
comprehende , estan tambien contenidos en el se-
gundﬂ El testimonio de Longmo es tan deci-

SIVO 4 favor de la ‘armonia simnltinea de los

ant:lguos, que el ‘mismo P. Martini les hubiera

concedido toda' la extension de nuestro contra-

punto, si no se hubiera dexado llevar de los

bellos ‘discursos de los - filésofos sobre las pro-

porcmnes numéricas ‘de los intervalos. '

A decir verdad, la vasta erudicion: que so- |
bre este punto acumula el P. Martini, nada’
sirtve @ mi parecer para decidir la presente qiies-
tion. Si acerca de nuestra Miisica 'no quedasen’
para 1o sucesivo sino los libros del P. Sachi, |
de ‘Euler:y de otros autores especulativos, po- |
~ dria nuestra posteridad probar con el argumen-'

LY
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to 'del P.' Martini que ' h{is“ﬁtrﬁﬂ “no habiamos

 ¢onocido ‘el contrapunto puesto que_ de estos
- libros los “intervalos armonicos resultan- 1gual-
~ mente discordes que de los Tetracordos griegos;

Jos quales eran’ tantos, quantos eran Jos filoso-

. fos que’ escribtan de Misicas La Tercera v.'g.
del Tetracardo cromatico seguﬁ “Architas era de
kuna medida . de otra segun Amsmxeno g de

6tfa segun Didymo EI'P: Martini supone que'
todas estas  especies de Terte.ras aunque 1nut1ﬂ-

Ies ‘para el contrapunto , ‘€ran " uy 4 proposito
'para ‘variar“la - médulacion +’ de 'manera que el

Musmo ya modulaba la Tercera de Architas,

ya la' de Aristoxéno , y ya'la de Dldymo :Pe-

ro u1er1 <& persuadira jamas: que los Griegos no
P ] g

taviéron un- temperamento fixo de todos los mn-
fervalos que serman para el canto’; 6 que”estos’
pudiesen alterarse “con tal’ que-dicha alteracion’
so-fandase’ en 13 autoridad de algun filésofo Se-!
gun el mhismo P, Martini , Didymo fué el prpf
© mero que; 'di6 algunas Terceras y Sextas ¢on-
sonantes '3 4ntes de‘él"a todas ' las {altaba para
Ia justa med1da tina Coma' poco’ mas’ ¢ meénos.:
&Y es” crelble que” ‘antes de- Dxdymcs ‘ningun’
Misico al’ en’ta‘ﬁar unia” Tercera se apartase de
}as .pmp&rmonesﬂ establec:.dag? 3'6 “que apartan-’
dose algun “tanto’, y entonando; 6 ‘por 1nstinto 6.

.I.
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por error la. Tercera justa. no. fuese’ notada’ co-
mo. mas. grata al oido? ;6 que pard notarla se
debxehe esperar la-autoridad de:algun filésofo?

- Se me dira que es muy cietto que. nues-x, |
tras Terceras son diversas de las-de los Grie~
gos , puesto que aquellas han sido reducidas. 4
la medida actual con el temperamento- de los -
intervalos desconocido 4 estos , habiendo sido el
primero que lo propuso el Espafiol Bartolome -
Ramos célebre profesor de Misica en la Uni-
versidad de Salamanca y despues en la de Bo-
lonia. Esta réplica se funda en el circulo vicio-
so -acostumbrado . 4 hacerse en toda clase de
artes. Quando se llega 4 conocer lo que la na-._
turaleza nos inspira, queremos que esto sea un
resultado de nuestras reflexiones. Las Matema;f
ticas estan llenas de esta vanidad : ellas nos dan,
a. entender que.se ha hallado con el calculo el
modo de levantar un peso 6 construir un edi-
ficio: y no es asi : la naturaleza nos ha ensena-
do aquellas cosas; y despues las Matemiticas, pa-
ra -hacerlas mas faciles , las h*ai;l reducido 4 cal-.
culo. En esta clase debe colocarse: el tempera-
mento. de los intervalos arménicos. La. natura-
leza ha inspirado siempre 4 los hombres Ios mis=
mos: -elementos «de Misica ; y los filésofos han
buscado, despues: sus -medidas,, que-no han pos,
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dido hallar, ni acaso hallaran] jamas  con la pre-
cision que,se .desga, ,.siendo. casi imposible re-
dizcir . dos cuerdas 4 circunstancias tan uniformes,
i que sus’ sonides -no- puedan. dlscrepar en nada
sino es por razon de su longitud. Por consi-
gmente las Terceras y Jas Sextas de la Misi-
' ca griega eran las mismas que. nosotros usamos;
_y la diversidad. de los Tetracordos procedié de
la dificultad de medir dichos 1ntervalos. Tene-
mos en €sto un exemplﬂ muy claro en nues-
tro mismo temperamento, en el qual no se pen-
56 antes del siglo XVI, y sin embargo 4ntes
de este siglo SC. jIls_f_aba_n ya las Terceras y las
Sextas propias.del contrapunto. Despues de Bar-
tolome Ramos se han hecho varios sistemas-de
temperamentos , 'péro todos igualmente infitiles,
porque. ninguno sirve ni puede servir para tem-
plar los: instrumentos ; los quales finalmente se
templan como se forman las palabras , esto_es
por. 1_1_15t11j1_;¢__3 .0 arreglandose por las sensaciones
casi innatas que la naturaleza ha impreso en el
hombre como elementos de la Miisica. En el st-
glo pasado , suponiendo que los intervalos ar-
monicos dependian de las proporciones , se cons-
truyeron algunos claves de tres érdenes de te-
clas para farmar el Tono mayor y el menor,
pero la. experlencxa hIZO ver que las cuerdas
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halladas con calculos er’:n verdaderas ‘discordans

cias. Por esto nosofros” Sﬂperstmlosa‘mente dfer?
rados 4 nuestros intitiles - raciocinios usamos > da

un lenguage ‘eniteramente conitrario’ s 1lamamos
]ustas y perfectﬂs 1%:15F Tercel‘as’ A Qumtas que la

experlencxa nas énsefla que’~son* -infitiles ‘parad

éantar 'y tocat "y “Hamamos’ alferadasy tambien

discordantes las ‘Terceras 'y las’ Quﬁ*‘tas que: la

naturaleza nos obhga ‘4’ usar; llegando nuestra
extravagancia 4 proponer ‘como proposicion fun=
damental de la'Miisica esta pamdaxa una oz
gaa mmﬁrf fﬁfm ]ustawm 7o J‘fﬁmff*ﬁ’ efz-r

.....

Tas Terceras Ve Jas’ Sexta*s 51empre han sido i

variables en’ la préctica , aunque’ los filésofos
las hayan atribuido" diversas ‘medidas 5 del 'mis-
mo modo que’las Qistancias“dé 16¢ Planetas hant
sido siempre Ias mtsmas , auﬁque Tos “Astrono—n
mos' Jas hayaﬂ supuesto ya “de” una medlda ya
de otra : por lo" que de las memdas de los Te-
tracordos antiguos nada. se’ pu%de‘ c¢oncluir” con-

_tra la practica del contrapunto de lt:isﬁGnegos. iz

Pero lo que mas ewdentemente convence

|_--\.'.l"\- ; . ! ot !;_l!:ll'n.ll_||l_|||r11 I‘1'|l .l_:-_-.-.li-u
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Ja insuficiencia del principio del P. Martini pa-
ra negar a los Griegﬂs toda la extension de
nuestro confrapunto, es que aunque los Grie-
gos no hayan conocido el contrapunto’, preci-
'samente para cantar debian adoptar nuestro tem-"
peramento de intervalos. Supongamos que mo-'
dulasen sobre el Tetracordo de Didymo, que
\'segun el mismo P. Martini es el mas perfecto:
si comenzando en la cuerda Do hacian la mo-
dulacion Do Fz Re Sol Do, entonando exéc-
tamente todos los intervalos que la componen
segun las proporciones de Didymo ; €l fltimo
Do discordaria del primero en mas de una co-
ma *°; y asi generalmente en qualquiera otra
“modulacion formando Jlos intetvalos justos no
podian jamas volver 4 la misma cuerda : lue-
go es necesario decir 6 que los Griggos usé-
ron en Ja practica de los intervalos llamados
por noso :J;O'S fﬁmffmdos ; 0 qﬁe su canto no
concluia jamas en la cuerda en que comenza-
ba:y puesto que el suponer esto seria un ab-
surdo', debemos concluir que los Grzegos arre-
glaban en la practica los intervalos como noso-

20 Supnmendn ol primer Do 1 ;. €l F;:a serd 3, el
R: 2% , el Sol 22,y el dltimo’ Do, que deberia ser 1,
serd §5, que discorda del primero en una coma.
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tros , haciendo una Quinta “algun tanto mas;
tuerte, otra mas débil, como supone el P. Mar-
tini ser necesatio para ei uso de nuestro con-
trapunto. La necesidad de este tempemmento.
acaso no fué notada por los Griegos, porque
sus escritores de Miisica fuéron mas especula-

tivos que practicos : entre nosotros se ha adverti-

do ésta desde que algunos hombres igualmente
practicos que tedricos han podido notar la discor-
dancia entre ‘los intervalos tedricos v los pyac-
ticos; y el haber hecho estos diversos de aque-
llos no es, como se cree , una invencion de .
nuestro mgemo s sino un instinto del genio mus-
sical comun a todos los siglos y a todas las na- |
clones del unjverso.

o e ViII.{'
- Di ﬁculmd de Metastasio.

Hasta aqm habia llegadﬂ yo.con mis reflexio-
nes sobre la Miisica griega, quando vi ventilada,
esta qiiestion por dos  ingenios singu_lares_, que.
me hubieran hecho ciertamente mudar de opi-
nion, si no hubiera visto que uno de ellos se

.canfm maba entetamente con la mia, Hablo de |

la carrespondencm que sobre la Misica antigua
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mantuviéron el Abate Metastasio y Saverio

Mattei. Este en el cap. g.de la disertacion pre-
liminar 4 su inmortal traduccion de los salmos
pretende probar que la Misica de los Hebreos
y la de los Griegos no se diferenciaban de la
nuestra ni en la variedad de melodias ni de
armonias. 'Y habiendo despues consultado sobre

esto 4 Metastasio , éste le contradixo en dos

cartas, a las quales se deben afadir otras dos

del doctisimo Prelado Monsefior Pau Obispo
~de Tropea , contrario tambien en este punto 4

Mattei. Era necesaria la sutileza de ingenio y
la suma erudicion de este sabio ilustrado ‘para
disolver las dificultades que se le proponian por

““dos tan poderosos contradictores : parte de éstas

habian sido ya propuestas por otros autores, las

que quedan desatadas por mi en los capitulos

antecedentes; pero la que el mismo Mattei con-
fiesa le ha sido’ mas embarazosa, es la siguien-

te. Pretende Metastasio reducir la Miisica de

Ay = 1 - g

los Griegos y de los Romanos 4 la scnqllez
de nuestro canto eclesidstico , fundindose en la
grande extension de los teatros antiguos, que
eran en la antigua Roma grandes plazas al des-
cubierto capaces ‘algunas de ochenta  mil per-
sonas. En “estos teatros , reflextona ,sabmmente,

no podian los Musmos hacer los gorgeos, trines,
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volatas y otras diminuciones que forman el gus-
to de nuestra Musica , para las quales se re-
:quiere una voz sumamente tenue y delicada:
en' estas plazas solo ‘podia oirse una voz robus- -

ta, firme, clara y vigorosa, apta Gnicamente pa- =

ra executar una Musica sencilla y fuerte qual

es nuestro Canto-llano. Con este gencro de ‘voz

y de canto, afiade, hacian en los animos mas

- .- f : . E
impresion que nuestros Miisicos ; como aun se

experimenta en el Miserere de la Capilla pon-

tificia, que executado con sencillez por los can-

tores de dicha Capilla conmueve interiormen- -

te, miéntras q que cantado por otros Masicos re-
sulta sumamente fastidioso. El argumento toma- |
do de la vasta extension de los teatros antiguos

esta confirmado doctamente por Monsefior Pay,
el qual no cree suficiente para tales teatros una

voz clata y vigorosa; sino que juzga necesa-
rios los aullidos. desesperados , -y gritos rabio-
sos de los histriones ; de otro mwodo, dice, no

podian ser oidos-de ochenta mil personas. Pe-

ro los argumentos que prueban demasiado, co-

mo se dixo hablando de Burette, nada prueban.
- Responde Matter a este argumento hacien-

do distincion de teatros. En los tiempos del gran.

luxo de Roma habia en ella teatros .al descu-

bierto , y teatros cubiertos ; y 16 ‘demuestra.

=

itk : ik r =
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con clarisimos testimonios de les .antiguos. ‘A los
teatros descubiertos ‘concurria, el pueblo para go-
zar de. toda especie. de. dwermones y €Omo. co-
medias, tragedlgs . pantomimas ; carre-ras de ca-
ballos. y.combates de.fieras.. Que la; Mumc& de

| estos teatros, no, fuese la mas bell’l nada prue-
ba, contra. la Musm antigua;, como ‘nada prue-
| ba contrala, modema la, monotonia. del canto
gregmmlq. ,Ademas de que.. talcs teatros esta-
ban repartidos en. dzversas ~escenas ;. en una se
representaban las ccmedlas 3. en. otra " las trage-
dias ; en, otra las. pantomimas::|y no es necesa-
rio suponer:que.de ¢ada una de; estas cosas ha-
bian. de -gozar -4 -un  mismo. tiempo . todos ' los
espectadores , como  tampoco, en. Jiuestros tea-
tros.se: oye la. opera desde ;todos sﬂms, Quem-
la- escena de- la comedla ,-los qua-- acudmn de:s-
pues no atendian‘a ella ;- sino. que se  quedaban
acaso en otra: ‘parte-del - teatro. entretenidos con
otras dwermnes las quales por. Ja. grandu Car
pacidad, de los. teatros. se Pedian exegutar 4.-un
miSmo tiempo,sin';incomodarse Jos, unos 4 los
otros; - Y sea; lo, que. fuere de la Masm de es-
tos teatros , - en los: cnblertos ‘que. cran reduci-
dqs como lus nuestros, se- pedi,a ex&cutar toda
“Ruestra Misica. sin .‘;L_jt;;lhdqs i gritos rabiosos.
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- A estas y otras razones, con’ las quales sosne_ |

ne Mattei el mérito de la Misica antigua, no et |

vard 4 mal que yo afiada una reflexion sobre la
opmwn que se ha hecho hoy la mas comun, de

que el canto de los Griegos era muiy- seme;ame
4 nuestro Canto-llano. ;Y qué entienden los con-

trarios por Carito-llano? Si ‘es un canto sin rit-
mo, sin variedad de ‘notas 'y sin’ expresion;, qual
€s nuestro canto gregoriano’, ; cémo pyede atri:
buirse 4  los Griegos tal especie de canto, ha-

biendo sido ellos los inventores de'toda clase de

ritmos , y concediéndose aun por'sus contrarios d

su Miisica'la'ventaja de la expresion? Si por Can=

tolldno se entiende el canto hecho' sobre los Te«
tracordos naturales sin alterar cuerda alguna; esto

no concuerda con el haber sido los ergﬁs m—~

ventores de los Gérieros cromético y eénarmonico!
Parece que Metastasio entiende por Canto-llario
6 eclesiastico el del Miserere de la Capilla poniz
tificia. Aquel canto por su' expresion ‘patética
adaptada al asunto es ciertamente - eclesiastico
6 propio de-la Iglesia; por lo' demas es un cams
to adornado de ‘todas las bellezas de-la Misis
ca moderna ; las quales aunque ‘1o’ esten’ 1o*

tadas en los' papeles de Misica de’ aquella com= 4

posicion , las' censervan como por tradicion’ Jos
Cantores de ‘aquella Capilla; y por esto en can-
acaq i B
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tando aquel Miserere fuera de ella, dexa de
ser agradable, . .

P

““CAPITULO TIL
DE LA TEORIA MUSICAL DE LOS GRIEGOS.

X

g

" Elementos musicales de . los Griegos.
-« Tan superiores como fuéron los Griegos a las
demas naciones en el exercicio de las artes de
gusto, tan vanos fuéron al tratar las ciéncias es-
peculativas. Ni debe esto causarnos maravilla,
en vista de que la disposicion de la mente y
del animo necesaria para aquellas, 1éjos de ser
Qitil , es perjudicial para tratar de éstas. Para
las ‘artes de gusto es preciso. un entusiasmo: ar=
diente y una fantasia fecunda de objetos pura-

mente ideales ; pero si con estos dotes se em-
prenden las ciencias que requieren por el con-

trario ' un. espiritu tranquilo y casi separado

de la fantasia’, se delira ficilmente , y los fan-

tasmas de aquellarse tienen por objetos reales.

Este es el verdadero origen de tantas ideas fan-
TOMO III, E
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tasticas s’ébre la Fisica y sobre la Metafisica, con
las quales Platon , Aristoteles y los demas - fi-
I6sofos griegos han hecho delirar 4 los hombres
por muchos siglos. Hubo ciertamente entre los
Griegos algums filésofos juiciosos que comenzé-
ron 4 seguir el {inico camino para llegar a conocer
la naturaleza , que es la experiencia; pero Platon |
] | 1qutlllzo enteramente este método poco adap- '
l tado por otra parte a la vanidad y fantasia de -
| los Griegos. Acostumbrados estos a juzgar ma-
| gistralmente del mérito de un poema 6 de una
i estatua, quisiéron tambien decidir con igual au-
toridad sobre las obras de la naturaleza ; y con
este fin supusiéron que todas las cosas estaban
formadas de elementos ; unos querian que sola .
I el agua fuese elemento ; otros que el fuego;
éste que el ayre 5 aquel que la tierra. 'Y Ans-
- toteles para formar un sistema nuevo sin afia-
dir cosa alguna de suyo, reunio los quatro ele-
mentos de agua, fuego , tierra y ayre. Esta idea
de los elementos, aunque muy apta para dar .
facilmente razon de qualquier fenémeno , por
otra parte no es mas que una I(fopia al ilat:u; e
ral de la imbecilidad del hombre. ‘Este no sien-
do capaz de crear cosa alguna, todo lo forma
mezclando cuerpos , que encuentra ya. h_echos' b
y preparados ; y 4 este tenor 'supusiéron tam- |

—_—
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bien los filosofos -que los . referidos elementos

- eran Increados ;. como si la/ naturaleza no -tu-

viese fuerza para; --Sﬂtﬁﬂﬁ.&;;dﬂ.r:];ﬂ.-r nada. Es x:_ier,_-.
tamente - digno. de admiracion,' que por mas de
diez siglos s¢ haya rendido homenage 4 los ¢le-

mentos  de Aristoteles, en los quales hallé Espi-

nosa. preparados: los materiales para formar' su
ateismo. Bien ‘es verdad , que ‘se dice ha-
ber Dios criado de la nada:los elementos 33y
despues haber 'formado con:estos los demas se-

tes; perosiesto es reducir a concordia la ver-

dad con el efror; miéntras aquel que di6 el ser

al agua 'sin-dependencia del fuego, del ayre 6

de la tierra, pudo asimismo ‘criarlo- todo: sin de-

-pendenma de los' supuestos: elementos.

- Pues :ahora; Ja vasta fantasta ' de los Grlegos
que habia, ya concertado la Masica-con las opera-
ciones del hombre y los movxrruentos de las estre-

llas, quiso tambien concertarla con los quatro ele-

mentos , fund4ndola en una Quarta dividida por
quatro cuerdas que fuesen como los quatro ele-
mentos de. la Masica. Hé aqui de dénde pro-
cedi6 el -empefio de los ﬁlasoﬁ:}s griegos de re-
ducir aquella 4 Tetracordos', y no fundarla en
la observacion de aquellas sencillas modulacio-
nes que forman las cadencias, y que son los

verdaderos elementos de la Misica 1n3p1rada por
| E 2

|
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1a’ naturaleza 4 todos los hombres *. No hubie-

ran ‘sido tan indtiles y aun per]udmmles 1 day
‘Misica los Tetracordos griegos, si el ‘acordarlos

se hubiese dexado al cargo del instinto musical
del hombre , aunque despues se hubiesen afa:

nado en la indagacion de las combinaciones agra-
.dables de aquellas primeras y sencillas sensacio-

nes. ‘Pero la fantasta de los Griegos no se con-
tentaba con recibir simplemente de la natura-

leza los primeros principios de ‘las cosas 5 que-
ria tambien reducirlos 4 menudisimas especulas

clones , y sujetarlos a ciertas regularidades saCa~

das del fondo de' la-imaginacion, mas bien que ’.
de la misma naturaleza, De. aqm procediéron

tantos Tetracordos: formados segun las leyes de

los n{imeros, imposibles de conformarse con la
experiencia y la -pi‘-ﬁcﬁca- 3 porque ¢ cfiﬂ;'o se ha

de distinguir que ‘un sonido ‘discrepa de otro

“precisamente ‘en- la proporcxon de un quarto de
-Icoma : ¥ 3 : A e A 1

I Vﬁas& ef Tom: I1. part. 1.0 lib. 20 fﬁf'}“']:ns 80
-versos Tetracordos de:los Griegos se han explicado fm-
da Introduc. art. 52 Tom. L. R
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Origen .del .ff.ffﬁ'md mdxfmo de los Grfegos.

El Tetracordc fundamental de la Musu:a
se. componia segun los Griegos de un Semlto-
no y dos Tonos ; y porque. todas, las cosas. sa
componen: de elementos mas simples , - por esto
ponian por primer intervalo del Tetracordo el
Semitono. Y suponiendo tambien que toda la
Misica se debia. componer. de la union de mu-

* chos Tetracordos, camenzaron a juntar dos:

o Sy Do Re M, Fd,_;ﬁa},:_l}g.j

Estas siete cuerdas no eran suficientes para la
extension: d¢- todo canto ; pero. afadiendo un .
tercer Tetracordo unido al segundo como  €ste

wi A’ e < 4-.;..1...;'-

lo esta al primero,es & saber : -
- o _ A ALY ) . '1 L

la primera y fundamental cuerda S quedaba.
no solo privada de Quinta, por ser falsa la' de’
8z Faj; sino tambien de Octava, Puesto que
7 5i® es una verdadera Séptima - mayor. Ha-

]
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ciendo disjunto el tercer Tetracordo:

5?:, Qﬂ, Rﬁ', Mz-, Fd, SGI, Lsﬁ,;f, do s 7€, mg'j

aunque el S7 lograba de este modo tener Octa-
va, permanecia todavia sin Quinta; y los Grie-
gos no podian dudar que en todo canto se ha-

ce uso particular de la Quinta relativa 4 la pris
mera cuerda del sistema en que se canta. Por

esto 4 los Tetracordos se les agregé en lo gras
ve la cuerda Proslambanomenos 6 anadida La,
y se formé el ‘sistema -maximo  fundado en el

Modo de A-Zaemz}re b

(La,) Sz, D&, ,Rfr, Mi, Fa, Sol,la, si®, si, do,

re, mz,ﬁz sol ; & 2. o

D Membert hace-; grande fﬁPfecio- de la pri-
, mera Escala“ de swte @uefdas 3 | .

Si, Do, Ra,Mz, Fa Sal Lat
BAXO.“SQZ Do, Sal Do, Fa, ,Do, Fa

ﬁﬁiﬁque 's_u'_ Baxo ‘fundamental , saltando Sie'mQPré; |

'
o e

v
R

“s" Véase la Tntroduc. art. 59 mim. 2.0 Tom:T.
‘s Elemens de‘la Mus. part. 1.2-capi gl 0
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de Quintas, no se aparta jamas de las tres cuer- |
das fundamentalés' del Modo , Fa, Do, Sol.
Pero deberia probar d’ Alembert que la Es-
cala que comienza en 87 y acaba en La es pro-
pia del Modo de C-sol-fa-ut , que segun ¢l se
~ determina por aquel Baxo. Los mismos Grie-
gos advirtieron que esta Escala no era suficien-
te para formar un canto regular y por eso la
afiadiéron la Proslambanomenos La, y la redu-
xéron al’ Modo menor de-A-la-mi-re,al qual
compete un Baxo fundamental enteramente di-
verso del que supone &’ Alembert. Los Gtie-
gos con la union de los Tetracordos no se pro-
pusiéron otra cosa que el formar con los su-
puestos elementos de’ dos Tonos.y un Semito-
no todos los intervalos de la Masica : y no pu-
diendo conformarse esta idea con la practica, qui-
siéron remediar este defecto agregando la. Pros-
lambanomenos , que fué un verdadero paliati-
vo de la insuficiencia de los 1magmados ele--;
mentos. | . _

Un doctisimo moderno 4 es de sentir, que
» nuestra Miisica esta dispuesta tambien con las.
»» proporciones y leyes del Tetrdcordo.. Todas

4 Monsenor Pali en la segunda carta 4 Saverio Mattei

tom. 2. edicion segunda. 1
; P,
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» las cuerdas , dice, que se ven.en qualquiera

» de nuestros claves no son mas que una union
» 0 combinacion de varios Tetracordos : y to-

» do el estudio que se hace para adquirir esta

» grande arte que llamamos contrapunto, no es
s otra cosa que aprender. las proporciones del

» Letracordo , y la manera de pasar de une 4

» otro sin ofensa'y con deleyte del oido. Si yo
2 qulero componer una Sonata 6 un Aria , ele-

»»'giré el Tetracordo que sea mas de mi gusto,
» que los contrapuntistas llaman Primera de
»» tono 3 pero una vez elegido, estoy obligado 4 -

» observar todas las leyes y proporciones de este
» Tetracordo. 'Y en efecto, si quisiese servir-
nme de la Tercera mayor , igualmente debe-
»rd ser mayor la Sexta, ‘Si he' de hacer la
» primera salida 6 cadencia, no la podré ha-

s.cer regularmente , sino en la Quarta 6 en la
» Quinta, y haciéndola en otro. tono no sera

» regular. Si en el curso de esta Sonata 6 Aria

»» quiero pasar a otro tono , debo saber de quan--

» tas maneras puedo disponer este paso , y prac-

9. tlcado esto , este nuevo tono serd tamb1en el

»nuevo Tetracordo ; en el qual miéntras yo

» me detenga, tendré que observm sus reglas

9.y . proporciones.” | |
Pareceme que el sab10 auter de esta doc-

-

e
T pm L ———
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T
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trina toma por Tetramrdc: lo que-en la prac-
tica se llama Tono, y lo que nosotros hemos

llamado Modo 3 y entre el Modo y el Tetra-
cordo hay una diferencia muy notable. El Te-

tracordo en que estd compuesta una Sonata, se

llama , dice el autor, por los contrapuntistas

Primera de Tono. Pero la: Primera de Tono es
una sola cuerda; y 'ell Tetracordo se compone
de quatro: ;cémo pues el Tetracordo y la Pri-
mera. de Tono han de ser una misma cosa? De
las leyes y proporciones del primer Tetracordo

deduce el autor que si la Tercera del Modo -+

es mayor , igualmente sera mayor la Sexta. En

~primer lugar , conforme 4 la doctrina de- los

Griegos , todos los Tetracordos son de Tercera
menor, puesto que todos llevan el Semitono en
la parte mas grave : por lo que- para sostener
su doctrina ‘deberia el autor establecer un nue-
vo sistema de Tetracordos , parte de los qua-
les fuesen de Tercara, mayor , parte de Terce-

. ra menor. Ademas, ¢quales son las leyes y pro-

porciones del Tetracordo de C-sol- -fa-ut , de don-

~de se deduzca que si la Tercera de C-sol-fa-ut
€s mayur, igualmente deberd ser mayor su Sex-

, 6 la Tercera de F-fa-ut? La Sexta de un
Modo qualquiera es ciertamente de la misma

naturaleza que. la Tercera; pero esto no de--

e g
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pende de las leyes 6 proporciones, que igno-
ramos , del primer Tetracordo : smo solo de la-

- diferencia esencial entre el Modo mayof y él
menor 3. Si el Tetracordo de-la Primera diese la-
ley para el Tetracordo de la:Quarta , deberia
tambien darla para el de la Quinta; y sin em-
bargo , aunque ¢l Tetracordo de la Primera sea
de Tercera menor, el de la Quinta constan-
temente es de Tercera mayor ®. El ser mayor
6 menor la Sexta 6 Séptima del Modo, depen-
de de las quatro cadencias, dos de salto y dos
de grado, que la naturaleza ha puesto por fun-
damento del canto; de estas quatro cadencias
juntamente con €l instinto de acordarse las’vo-
ces en Tercera, Quinta y Octava se deduce la
constitucion de todo Modo mayor 6 menor 7,108 |

" Tetracordos de los Griegos y todas sus propor- -
ciones son especulaciones, de las quales ningu-
na utilidad resulta para la practica.

g Véase el Tom. I part.x.e lib. 50 cap.1? art.x2. i
6 Véase el lugar citado art. 1z I
7 Véase el Tom. IL part.18 lib. gﬂ mp 1 att. 15

s
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111

Tetracordos cromdtico y enarmonico.

S

La modulacion por dos Semitonos es , co-

~ mo se 'demostré en otra parte 8, puro efecto de

una mutacion regular de Modo ; pero los fi
16sofos griegos, que de estas cosas no tuviéron
idea clara y precisa , hiciéron de dicha modu-

“lacion un nuevo Tetracordo llamado cromatico.

Todo su empeflo fué determinar la  proporcion
de los dos Semitonos , cuyo conocimiento nada

~ servia para usarlos 5 porque al fin'si la muta-

cion de Modo no estaba bien executada, la exac-

titud de las proporciones no remediaba el des-
dgrado que resultaba al oido. La prueba evi-
dente de que los Griegos usaron del Tetracor-
do cromatico:0 de la modulacion de' dos Semi-
tonos, como nosotros lo usimos ; esto es, para
hacer una mutacion de Modo, es que dicho
Tetracordo se formaba afiadiendo una sola cuet-
da al diaténico’s tocada aquella cuerda, se juz-
gaba que €l canto volvia 4 entrar en el Géne- .
X0 dlatomco ‘en el qual estan’ formados todos

Ve Y i 0 park, 101D 3,;@1. cap. 4.9 art. 62
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nuestros Modos 3 es decir , que la cuerda Cro-
matica era precisamente un medio para traspor-
tar el canto de un Tetracordo diat6nico 4 otro;

lo que explicado .con ideas mas claras, quiere

decir que quando se modulan dos Semltunos

- se muda de Modo.

<", :No es tan reducible 4 los principios de la

armonia el Tetracordo enarmonico,; que dividia

el Semitono en dos quartos de-Tono. Todos los

- antiguos: convienen en que este Tetracordo fué

de' poquisimo uso ,y que al fin fué abandona-

- do. ¢ Quién:sabe si acaso fue un mero resul-
tado de las especulaciones. sobrelas proporcio-
nes musicales ; ‘como lo es la division de nues-
tro Semitono'en mayor y menor, que en el:si-
glo pasado se quiso reducir 4 practica, y la

experiencia manifestd, que la practica no se con-

forma con sémejantes ‘especulaciones? Tambien.
pudo ser un esfuerzo de la suma flexibilidad,

de la garganta .de los Griegos,«que al pasar

de grado por las dos' cuerdas de un Semitono,

dividirian éste en dos partes como nuestros Ma-
sicos dividen  por’ puro adorne el Tono en dos.
Semltonos. Sin: meargo hay ladiferencia de que
la division -del: Tono en  dos Semitonos se re=

.duce , como poco 4ntes hemes dicho, 4 los

principios. de la. armonia ;. yr;por, -esto se -con-

f,".
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servé el Tetracordo cromdtico : pero la division
del Semitono en dos quartos de Tono no se ve
a qué principio de armonia pueda referirse 5 y
acaso por esta razon fué abandonada , 6 usada

~ solamente mas bien para ostentar la agilidad de

la garganta , que para produc:1r algun efecto
grato' al oido.

En conclusion, la verdadera: teoraa musical
se debe deducir como la teoria de las lenguas,
de la misma practica : ‘esto es, la observacion
nos debe dar dos 6 tres hechos en los quales
se resuelva toda la armonfa, y nosotros debe-
mos reducir a estos prmupms todo lo que se usa

enla practica , asi como lo hemos executa-
do en ¢l libro' 39 de la primera parte. Los fi-

losofos griegos trataron no solo de la Misi-
ca, sino de todas las demas materias con un
método enteramente diverso : 'ellos creaban en
su imaginacion los principios de las cosas , y
despues  querian reducirlo todo & estos princi-
plos 1deales. Y asi su teoriav musical se debe
mirar ‘'cComo pccﬁ 6 nada conforme con la. prac-
tica. En ésta eran excelentes, porque la deli-

~eadeza de lossentidos , la fecundidad del en-
‘tusiasmo y su -singular buen gusto les hacia en
~poco tiempo destrisimos en cantar ' con. gracid,
con: expresion y con la mas pura-armonia , sin
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que para adquirir estas buenas qualidades les =
sirviesen las proporciones de los Tetracérdﬂs.-l
mas de lo que abora sirven a nuestros Msicos
otros discursos semejantes de nuestros teoricos.

CAPITULO 1V. .
DE LOS MODOS MUSICALES ANTIGUOS.

I
Cafzﬁa.‘sfun de la palabra Modo.

La decantada evidencia de las Matematicas i
depende principalmente del uso de las palabras,
cuyo significado se hace claro y preciso por me- |
dio de las difiniciones. Los Matematicos se han
convenido en llamar superficie una extension
larga y ancha sin profundidad; linca otra exten-
sion larga sin profundidad ni anchura;y punto
la extremidad de una linea sin ninguna exten- -
sion. Los significados de estas palabras son abso-
Tutamente imaginarios , puesto que no sabemos |
c_;[uke la verdadera cantidad se componga de: tales
elementos. Sin embargo, porque la fantasia se
figura aquellos significados sin recibir de los cuer- e ‘
- pos impresion alguna contraria, las Matematicas |
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pasan por las ciencias mas evidentes; y 4 igual gé-

nero de evidencia se podria tambien reducir gran
parte de las demas ciencias, quitando por me-=
dio:de las difiniciones las qiiestiones de voces
que dividen 4 los filésofos en partidos contra-

ms, porque una misma voz excita en cada par- -

tido una idea diversa, |
‘De la falta de tales dlﬁmcmnes ha prove-
‘nido la obscuridad acerca de los Modos de la

Misica griega , 4 los quales atribuyen los anti- "

guos propiedades muy singulares ; pero  sin 'ex-
plicar qué entienden por la palabra Modo, adop-
tada unas veces en un significado y otras en
otro. Nuestros escritores han aumentado mucho
mas esta confusion queriendo reunir en un su-
géto los diversos significados de la palabra Mo-

do. Hoy dia la palabra Tono ya significa un sim-

ple sonido , ya un intervalo en razon sesqui-

octava, ya otro en razon sesquinona , y ya en

fin un sistema de ocho cuerdas. Si faltando uria
noticia clara de los varios mgmﬁcados de esta
palabra quisiera nuestra posteridad reunitlos to-
dos en un sugeto, ;qué caos tan . confuso no
crearian?  Pues igual es el caos que se forma
con la~palabra Modo. Con esta palabra desde
‘Tolomeo se ha 'ente_ndido slempre un sistema
de cuerdas apto para formar un canto; y nues-

-
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tros - escritores se han empefado en descubrir

unos sistemas de cuerdas a los quales convengan

las propiedades que Platon y otros filésofos mas
antiguos atribuyen 4 los Modos. Pero antes ‘de .

internarse en esta  investigacion deberian haber L

probado que la“palabra ‘Modo 'significa lo mis-
mo en el sentir de Platon que en ¢l de Tolo-
meo: porque ‘de lo contrario las conjeturas acer- |
ca de los Modos antiguos son tan vanas como

la disputa de aquellos filésofos que altercaban
cor calor sobre la medida de cierto gigante; la

que se desvanemo friamente, entrand@ un tercer
filésofo 4 preguntar, si aquel gigante existia.

11

- Diversos ;rz:gngﬁmdéx de I palabra Modo. %

L

' Es muy comun entre los antiguos el uso
- de la palabra Modo para significar-una compo-

siciont poética de cierto estilo , ritmo 6 metro:.
y en este sentido decian : Modo lirico ; Moda

| dztimmbzm s Modo tragico ; Modo cémicoy; Mo-
do qumZ.«:zmzca Otras veces daban 4 entender

con la palabra Modo el género de expresion del

canto : y ast decian ¢ Modo triste; Modo dulees

Modo tardo; , Modo weloz. Sobre tode usaron de
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1 palabra Modo para d1stmgu1r el gusto de la

Miisica propia de cada nacion 0 provincia. de
la Grecia: y asi decian : Modo dorio; Modo

frigios Modo lidio 5 Modo jénico; Modo eolio.
“En este sentido me parece que la palabra Mo-
do no"tiene otro significado , que el que hoy
dia tiene la palabra Miisica, quando se dice:
Misica italiana 3 Misica alemana s Miisica
francesa 5 Misica turca : sin que por esto s
signiﬁque ni el Modo de la composicion , ni el |
caracter de la'exPresion : pues asi como al pre-
sente cada nacion procura adaptar la expresion
al asunto, asi tambien antiguamente en la Do-
ria, en la Frigia, en la Lidia y en todas las
demas naciones se habra. compuesto segun. las
circunstancias , 'ya Misica alegre, ya triste.

Sin embargo nuestros escritores quieren adap-
tar las Misicas 6 Modos nacionales al significado
que Tolomeo da 4:la palabra Modp ; y qu1eren.
hallar unos sistemas de cuerdas 4 Jos quales se- -
gun su opinion puedan convenir los diversos
caractéres que los antiguos atribufan 4 105 Mo-
dos nacionales. El Modo dorio , decian, es esta-
ble, severo, padico, magestuoso , vehemente y
belicoso. El frigio era agradable, alegre, incons-
tante, iracundo, lascivo, furioso,. Vehemg;nte 5 T€s

].IglUSO y guerrero. El lidio melancélico , finebre 5
TOMO III. F
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y horrible. El eolio tranquilo , pausado, som-
nifero, alegre, suave y severo. El jonico vario,
alegre , lascivo, sublime y apto para la dan-
za *. Noétese como entre las propiedades de al-
gunos de estos Modos no solo falta la cohe-
rencia, sino que tambien hay contradiccion. El
Modo frigio era por un lado lascivo, ligero y
agradable , y por otro religiosa , guerrero y fu-
rioso : el eolio era alegre y somnifero. ;Y co-
mo se han podido figurar nuestros escritores que
cada uno de estos Modos consistia en un de-
terminado sistema -de cuerdas , miéntras se: le
atribuian propiedades tan contrarias 2 |

I1L

Modos de los Filosofos..

No obstante , Aristoxéno, mas antiguo que
Tolomeo, da & entender que el Modo dorio
dista un Semitono del jonico : éste, otro del fri-
gio'; y el P. Martini y Rousseau , siguiendo la
comun inteligencia de la doctrina de Aristoxe-

1 Estas propiedades de los Modos antiguos se hallan
en casi todos los escritores de Musica tanto antiguos como . -

modernos. Véase & Zarlino Inst, arm. paré. 4.9 cap. 50

B . et
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I
¥



PROGRESOS DE LA MUSICA., 83
no ,. establecen quince Modos formados en la
Escala de A—Zﬂ-mz -re dividida en catorce Se-

| mltancss :

ijpodoﬂa fﬁpajomo : bﬁ/pq]”rggzo : ﬁaﬁaha:
: r gy o AV 372  Deo:

k.}'ij/polfdfo: Dorio:  Jonio - Frigio :  Folio:

Do: ‘Re: Mb.: Mi: ' Fa:

Lidio: Hyperdorio : Hyperjonio : Hyperfrigio :

FaX: Sol: Lt v la :
| B}pﬁrmka - Hyperlidio.

51 . - St

“Los cinco del medio son los nacionales , 4 ca-

da uno de’ los quales corresponden dos colate-
rales 4 igual distancia, el uno en lo grave,, y'
el otro en lo agudo como Hypodorio que signi-
fica baxo del dorio Hyperdorio que significa
sobre el dorio, &c. Afaden los mismos intér-
pretes de Aristoxéno que todos estos Modos
eran otras tantas Escalas 0 Octavas compuestas
de iatervalos seme]antes sin otra diferencia que
la mayor 6 menor agudeza de la cuerda fun-
damental ; de suerte que los quince Modos de
Arlstoxeno , segun. esta mtehgenc:la, se reducen

a los doce Modos mayores de nuestra Misica
llamada figurada., Pero Tolomeo nos da una

F 2
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idea muy diversa de los Modos. Establece 50
lamente siete , fundados en las siete cuerdas
de la Escala comun de' C-sol-fa-ut: .

Hj/}?odorfa%: Hypofrigio Hypoffdz'o : - Doria :

Sol: La o8t Do :
Frigio: Lidio; Mixolidip:
Re: Mi : gy

sin hacer mencion de ningun accidente de sos-
tenido 6 b-mol ; cuyos siete Modos correspon-
den 4 nuestros Modos del Canto-llano. La con-
trariedad entre Aristoxéno y Tolomeo es tan
manifiesta , que ninguno ha pensado jamas po-

- derlos acordar. Y si a estos dos filosofos se agre-

ga Aristides Quintiliano , que compone todos los
Modos con Tonos y-diesis enarménicos , la dog-
trina de los Modos de los filosofos vendra a ser
un czos impenetrable. Mas sin embargo ve€ase
aqui ilustrada con algunas reflexiones.
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Naturaleza de los Modos nactonales.

La Doria era una de las provincias princi-
pales sujetas al gobierno de Esparta, que vela-
ba sobre la austeridad de costumbres condu-
centes 4 la disciplina militar; y en conseqiiencia
de esto prohibia todo aquello que fuese capaz
de hacer a los hombres afeminados. Particular-
mente di6 severisimas leyes sobre la Musica
para que no se introduxese el gusto que rey-
naba en Atenas; y se usase solamente un géne-
ro de Musica sublime y apto para inspirar sen-
timientos varoniles. Nos da testimonio de esto
- el caso de Timoteo Milesio, el qual fué des-
terrado de Esparta como corruptor de la juven-
tud por haber querido introducir el Género cro-
matico. Esta es la verdadera razon del caracter
severo , plidico , magestuoso y guerrero atribui-
do al Modo dorio, 6 4 la Masica adaptada al
espiritu de la Repiiblica de Esparta. Los Frigios
por lo contrario , segun nos lo describe Virgi-
lio. ?, eran afeminados, dados 4 toda clase de

2 neid. lib. ¢. -
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Placeres , y sobre todo muy amantes de la M-
sica suave , propia para el bayle y para exci-
tar las pasiones. Y en este caricter se ve cla-
famente la razon por qué el Modo 6 la M-
sica frigia era alegre , agradable , ligera, lasci-
va € iracunda. El Modo dorio y el frigio eran
los extremos de los quales participaban los  de-
mas , qual mas qual menos ; y como en Ate-
nas con la libertad de costumbres se permitia
toda especie de Misica, la Acaya, cuya capital
era Atenas , no formo Modo separado ; aunque
del gusto para la. poesia se colige,, que la Mi-
sica frigia era la mas usada en Atenas.

Una Miisica alegre, amorosa, parlante Jas-
civa qual era la frigia, pudo. sin duda compo-
nerse con qualquier sistema de cuerdas, 6 en
qualquier Modo : y con las mismas cuerdas se
puede componer una Misica sublime y vigos

rosa qual era la dérica; puesto que la expre-

sion depende del ritmo, de los saltos, de la vas
ria diminucion de las notas, de las mutaciones
de Modo, y otras cosas semejantes practicables
en qualquier sistema de cuerdas; y me pare-

ce un capricho extravagante el pensar, que los
Frigios cantasen siempre en E-la-mi, y los Do-
rios en D-la-sol-re. Lo que es creible es que
el Modo 6 el gusto dérico participase algun
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¢anto’ de la solidez de nuestro estilo de capilla: '
- por el contrario €l frigio seria mas semejante a

nuestra Misica teatral , y para expresar las pa-
siones delicadas, haria mas. uso de la Tercera
menor que de la mayor. Se refiere de un cier-
to Misico griego llamado Filoxeno, que 1o pu-
do conseguir el cantar un poema ditirambico en
el Modo dorio , porque , anaden los autores’, la
naturaleza del poema requeria el Modo frigio.
El poema ditirambico estaba lleno de agitacion
y de fuego, y por eso debia cantarse en un €S-,
tilo agitado y fuerte ; y supuesta la diferencia
sntes establecida entre los dos referidos Modos,
el querer’ cantar un poema ditirambico en el
Modo dorio , era casi lo mismo que queter
componer un Aria agitada con el estilo del
Canto-llano. '

V.
Naturaleza d; los Modo&. ﬁlaséﬁfﬁs.

La dificultad consiste en acordar la estable-

cida idea de los Modos antiguos con los siste-

mas de las cuerdas que Aristoxeno, Tolomeo y
demas antiguos llaméron Modo dorio, frigio, &e.
Pero el primer lugar , Platon, mas antiguo que
dichos filésofos , no hace mencion de cuerda
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alguna, ni de intervalo , que fuese propio de
algun Modo determinado ; aunque hablando de
los Géneros cromatico y enarménico no dexa
de indicar las cuerdas propias de cada uno., Ade:
mas , aquella simetrfa con que estan ordenz.
dos los Modos de Aristoxéno , llevando cadsy
uno des colaterales 4 igual distancia 2 Hypodo-
710 : Dorio : Hyperdorio: Hypofrigio - Frigio:
Hyperfrigio, &¢., es un indicio clarfsimo de 1a
mano del artifice que ordenando diversos siste-
mas de cuerdas, quiere caprichosameénte llamar-
los con los nombres  de los' gustos nacionales,
funddndose tal vez en debilisimas y estudiadas
analogias , como si ahora porque los composito-
res eligen muchas veces el Modo mayor de
C-sol-fa-ut para componer en él una Misica
solida y grave , se llamase Modo espanol el

- Cesolfa-ut 5 y porque se suele componer M-

sica patética en el Modo menor de £ “fa-ut, se
le diese a éste el nombre de Modo ingles. Las
cuerdas que - Aristoxéno llama Modo dorio son
muy diversas de las que Tolomeo expresa ba-
x0 el mismo nombre y ni uno ni otro con-
cuerda en este punto con Aristides : luego estos
Modos se llamaban asi por un puro capricho.
Aristoxeno que escribié en’Atenas, quando mas
florecia la Miisica , formé les Modos sobre una
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Escala de Semitonos propios de la Misica fri-
gia que reynaba enténces én Atenas : pero To-
lomeo, que escribi6 en Alexandria de Egipto
quando la Misica iba ya en decadencia, for-
“mé los mismos Modos sobre una Octava del
‘Canto-llano. - Luego si 4 proporcion que va-
riaba el gusto de la Mosica mudaban los sis-
temas de los Modos sin mudar sus nombres, en
vano se pretende acordarles entre siy reducir
4 sistema claro los nombres que caprichosamen-
te diéron a los diversos sistemas de - cuerdas,
~que cada uno reputé aptos para el canto.
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CAPITULO V.

DEL CARACTF.R s LENGUA Y MUSICA DE LOS
ANTIGUOS ROMANOS.

I
Cardcter Romano.

El fundador de la Repiiblica de Roma L. Ju-

nio Bruto parece que comunicé su espiritu 4

todo el Pueblo Romano : él condené 4 morir

en su presencia dos hijos suyos traidores 4 la
patria’, y la serenidad del semblante del padre
caus6 al pueblo mas espanto que el suplicio

de los hijos. Este hecho nos obliga 4 suponer

en Bruto un animo superior 4 los afectos y
animado de un valor heroico para sostener los'
sentimientos de la virtud. Y este justamente

fué el caracter primitivo del Pueblo Romano:

el espiritu de sus leyes fué la virtud * : el fin

que se proponian en sus empresas, la gloria : y

I Por virtud romana se entiende la integridad del

corazon y de las costumbres, con la grandeza de 4nimo,

y el amor de la gloria y de la patria.
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el medio de adquirir la una'y la otra, el va-
Jor. Pero no se crea por esto que el corazon
romano fuese insensible 4 la térnura de padre:
debia - ser sensible al amor paterno ,\pues que
el amor paterno es una virtud. Las leyes da-
ban autoridad al padre sobre la vida del hijo,
suponiendo por una parte:, que el amor pater-
no impediria el abuso de esta autoridad, y pot
~otra, que si el hijo salia; malvado , la virtud
del padre le sacrificaria gustoso 4 la justicia. En
suma, la virtud fué el idolo 2 quien el Sena-

do Romano lo sacrificé todo': ella le hizo fe-

roz en la guerra, humano en la victoria , ge-
‘neroso en el premio, y severo en el castigo: y
creo que fué el Embaxador de Pirro el que en-
trando en el Senado de Roma quedd sorprehen-
dido al ver un pueblo al qual habia experimen-

tado tan fiero , gobernado, como ¢él dixo , por

un concilio de Dioses.

Notese ahora la diferencia entre el carac-
ter romano y el griego. Atenas fomenté las de-
bilidades del corazon humano para sacar ven-
tajas de ellas ; y Roma no se propuso sacarlas
sino de la virtud. Atenas deificé las pasiones
mas vergonzosas ; pero los primeros tiempos de
Roma “fuéron consagrados 4 la justicia , a la bue-
na fe, a4 la concordiay 4 la paz. Para sacar

01
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buen partido de las pasiones es preciso mane-
jarlas con artificio, y por esto fuéron los Grie-
gos astutos y falaces ; y asi como la virtud es

sencilla ' por su naturaleza, el corazon romano

~era franco y sincero. Las pasiones fomentaron
entre 'los pueblos de la Grecia la envidia, y
con ésta la desunion ; pero la virtud reunio en
poco” tiempo baxo el gobierno de Roma toda
la Italia. En suma'las pasionés hiciéron a Ate-
nas maestra de la Europa; y la virtud hizo-a
Roma sefiora de todo el mundo 2. -

2 Excudent alii spirantia mollius aera,
Credo' equidem , vivos ducent de marmote vultus,
Orabunt causas melius, coelique meatus
Describent radio , ‘et surgentia sydera dicent. .
TU REGERE IMPERIO POPULOS , ROMANE , MEMENTO
(Hae tibi erunt artes) pacique imiponere morem,
Parcere 'subjectis, et debellare superbos. -

Vire. An, lib. 6.

£
|
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Indole del primitivo lenguage latino.

Los primeros bosquejos de la lengua lati-
na, como aun se conservan en los fragmentos
de las doce Tablas, son una copia al natural
del primitivo caricter de los Romanos. Era cier-
tamente un lenguage inculto, pero no barba-
ro; de vocales claras y sencillas, de pocos dip-
tongos , y de muchas consonantes: mas éstas no
formaban las dificiles combinaciones propias de
Jas lenguas barbaras. La pronunciacion , por lo
que se puede conjeturar de la construccion de
las palabras , debia ser franca y natural, sin
articulaciones dificiles para el 6rgano de la voz;
pero sin aliciente para el oido. Por dltimo en
los referidos fragmentos parece que se oye ha-
blar un pueblo de fantasta viva, .y de animo
sefioril ; mas al mismo tiempo negligente en el
cultivo de qualquiera otra cosa'que no fuera
virtud. | g

- Esta, aunque fuese en los Romanos auste-
ra con respecto 4 las cosas capaces de corrom-

per el corazon , no por eso adopto la - rustici-
dad con que suele disfrazarse la impostura mas
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bien que la verdadera virtud. Por lo contrario 13
sencillez del gobierno y la benignidad del clima
hiciéron poco 4 poco 4 los Romanos amantes de i
las artes y de las ciencias que sin perjuicio de Ia

- virtud civilizan la mente y las costumbres. Y des-

pues de haber adqulnda -en la primera guerra

con Jos Cartagineses el imperio :del mar , co-
menzaron a viajar 4 la Grecia, parte por cu-
riosidad , y parte con el objeto. de instruirse;

con cuyo fin habian ya sido enviados 4 aquel”
pais los autores de las doce Tablas. El frenest |
de los Gnegus por toda suerte de placeres fué’
al principio reputado locura por los Romanos;
y apénas hallaron en aquella nacion otra cosa
digna de las costumbres romanas, sino la filoso- -
fia y la eloqiiencia por quanto podian ser muy |
titiles al gobierno de un pueblo libre. Para en- |
riquecer la lengua latina con las bellezas de la
griega, se dedicaron al estudio de &sta; y co-

mo para este estudio eran ventajosas las nati- |
vas disposiciones de los Romanos , saliéron feliz-
mente con su empresa. Ennio, padre de la poe- '
sfa latina , hizo tantos progresos en el estudio

" del griego, que vino 4 ser maestro' de M. Por-

cio Pretor de Cerdefia. Su poema sobre los
origenes de Roma esta lleno de juicio y de sa-
biduria ; pero le falta la suavidad y la armo-
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nfa, 4 la qual no podia aun acomodarse la se-
veridad de las costumbres romanas. Tambien se

trasplantd de la Grecia a Roma el teatro con

la mira de cultivar la lengua, y de dar al pue-
blo una diversion itil para las buenas costum-
bres. Por los aflos de §14 de Roma en que
nacié Ennio, di6 al piiblico Livio Andrénico
la primera comedia latina compuesta a imita-
cion de la de los Griegos ; pero dirigiéndola

solo a hacer ridiculo el vicio en general ; no

pudiendo la generosidad romana sufrir la sati-
ra contra los particulares, la qual no se intro-
duxo en Roma sino con los odios reciprocos de
los partidos que la arruinaron. Livio Androni-
co hizo -pasar 4 la lengua latina con el verso
jambo el ritmo duplo; y Ennio el igual con
el exdmetro: y como la estructura de la lengua
era facll y natural , se acomodé sin dificultad
a la expresion de la cantidad de las sflabas.

La suavidad del lenguage consiste en la tier-
na expresion de las pasiones del 4nimo 5 Yy Co-
mo los Romanos bien nacidos, aunque sintie-
sen aquellas en lo interior, se avergonzaban de
manifestarlas , su lengua no pudo suavizarse

tanto. como la griega. Por lo que 4 pesar del

estudio con que desde Ennio hasta Virgilio se
cultivo' el latin, éste retuvo siempre cierta se-
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~veridad de inflexiones, que casi se' puede lla-,
mar dureza. Horacio nos da testimonio de esto .

en el Arte poética , donde dice 3 : » que el
» jambo puro rara vez se dexa ver en los no-
» bles poemas de Accio, y que los pesados ver-

» sos de Ennio convencen al autor 6 de ne- J

».gligencia 6 de ignorancia. No todos, afiade,
»» saben distinguir la bella modulacion de un
» poema; y en este punto se han tomado los
» Latinos licencias indignas de un poeta.”” No
obstante estos defectos, el mismo Horacio reco-
noce en los primeros poetas latinos la nobleza
de la expresion propia del caracter nacional. El
poema de Lucrecio es el exemplo mas bello
de la indole de la lengua en los tiempos inme-
diatos a la decadencia de la Repiblica : su ex-
presion es propia y varonil, pero escasa de sua-
vidad .y de armonfa. |
2 |  Hic et Acdi

Nobilibus trimetris apparet rarus, et Enni

In scenam missus magno cum pondere versus

Aut operis celeris. nimiim, curaque carentis,

Aut 1gnoratae premit artis crimine turpi

- Non quivis videt immodulata poemata judex;
Et data romanis venia est indigna poetis.

e e
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Supuesto que la vlr,l:u& romana opama ciers

to obstaculo -a la  perfecta cultura de la len-

gua, éstasno’pudo perfeccionarse sin la ruina
de aquella:-Despues dehaber - derrotado, a los

Cartagineses 'y de’ haber | trasplantado 4 Roma

los tesoros deli-Asia , se introduxo. con ellos
Ia prepotenciacs: con la -prepotencia la ambi-
cion , 'la vanidad y €l lnxo ;i y con ‘el luxo

& gl gusta de todas las artes de . los Griegos: y

he aqui «¢argada la. minas para. - trastornar una
Repfiblica fundada ‘sobre 12 virtud | y la-fnica
capaz, si hubiese -sido durable , de haber hecho

~ feliz la sociedad humana. Otras naciones en la des

cadencia: de 'sus ‘costumbres han'sido - destruidas
por ‘algun conquistador extrangeros; pero Roma,

‘sefiora del universo, tuvo necesidad que se arrui-

‘hase por i, misma, y que: h1cresa nacer de sus
preplas entrafas el tirano que la: desPedazo 4‘

4 Eate tlranﬂ ﬁle Juho Cf;san. Su rnral Pﬂmpcyq!
blen. que 1gualmente ambicioso quﬁ: aquel ya fuese pﬂr

la debilidad de su partido, 6 por una rehqum de la

antigua virtud procirs sostener la hbertad de 1a pa-
tria, | Lyl i3 i S DN 3 '
ToMO 1. i

.E
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“La virtud arraygada , aun quando falte del cora- -

zon , dexa en el exterior cierta apariencia que los

ojos ménos perspicaces_confunden con la hipo-
cresfa ; y Jos Romanos conservaron largo tiempo
esta reliquia de ‘su' antigua virtud. Su: corazon
estaba corrompido ; pero la gente bien educa-
“da ‘guardaba decoro en el uso delos placeres;
-y la vanidad , la incontinencia; el Tuxo'y la mo-
licie, que eran adoradas en los templos de Ate-
nas , en Roma siempre fuéron ‘objeto- de la
sitira. De no-haberse ‘entregado desenfrenada-

mente’ los Romanos 4 los placeres en los pri-
mitivos tiempos de la'decadencia de la Rept-

blica, resultd acaso: el haberse quedado sus poe-

tas algo Inferiores a 'los griegos.: César lama-
ba 4 Terencio Semi-Menandro : Virgilio ﬁc} es
tan .coploso .como’ Homero : Horacio - hizo los
mayores esfuerzos para copiar todas las belle-
zas de la lira griega ; pero las bellezas del es-
tilo son como - las del rostro ,las: quales no se
pueden reunir juntas en sumo ﬂgrado Un ros-
tro-dulce: no. puede ser demasiado vivo, ni un
semblante amable demasiado guerrero. Horacio |

._quenendo ser 'noble ; sublime , dulce’ y amo-
mSG, tuvo que quedarse por debaxo de Stesico-
10, ”Pmdﬂ.ro Safo y Anacreonte, No obstante,
despues del coro de los poetas grle_gos , 8¢ sen-

5.

I
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~taron en el Parnaso los latinos. Horacio aunque
inferior 4 cada uno de los liricos griegos, fué
‘superior a todos en haber unido divinamente

el espiritu de'filésofo con el entusiasmo de poe-

- ta. Sobre todo, Vzrgllm di6 a la lengua latina
" toda la dulzura b ik ‘armonia pomble La viveza

de las' imégenes , la fuerza de la: expresion y
la armonia ‘del ritmo son propiedades que sor-
prehenden en”sus -poemas La Misica no tiene
modulacion tan Ppropia ‘para’ exPresar los sollo-

zos de dos amantes que se separan , como la
que resulta de la eleccion y orden de Ias pa
hlabras de aquel verso: ' ' '

Et -loﬂgﬁm , farm.ff , vale, valey inguit, Tola.

Ni se puede pintar la carrera de un brioso cas

{
| ballo tan al vivo, como nos la representa aquel

0131'0 VGI‘SO. : R TR

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula oans
PUAI, 0T Lo 2nk . 28l

G 2
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- Misica de los Romanos.

Es in0til investigar, si tuviéron Miisica. los
Romanos antes del comercio con los Griegos.

Sin duda la tuviéron, como: la tienen todas las
paciones que no son enteramente: salvages. Lo

que casi no se, puede conjeturar , es qual fué

la indole 6 €l gusto de su primitiva Misica. Sus

severas costumbres enemigas de toda suerte de

placeres , y sus continuas guerras 4 lo mas nos
hacen sospechar que su Misica debio ser mu
% | ¥

modesta y sencilla , y casi practicada {inicamen--

te en el canto de los himnos sagrados. En efec-

to, en los tiempos mas florecientes de la Re-

plblica: todavia: s¢ cantaban los primitivos him=
nos de los Sacerdotes Salios , aunque nadie los
entendia ; y es natural se conservase el primi-
tivo canto de :los .mismos , como: -acostumbran
conservar todas las naciones por muchos siglos
el canto de sus respectivas liturgias. Sin em-
bargo , despues del comercio con los Griegos,
habiéndose mudado el gusto de la Masica con
la poesia, ademas de la antigua liturgia, se can-

taban tambien en el culto algunos himnos com-

s
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puestos segun el gusto” de'la Miisica- griega;
asi como se oye todas los dias' cantar la Misa .
en nuestras lglasms , parte ‘con’ el icahto gregos

riano, y parte con Misica de' teatro. Sabemos

por Tito Livio que treinta afios despues. deila
abertura del teatro de Roma se' compuso por .
Licinio Tegola un' nuevo -himno “para’  implo*

rar de los Dioses la proteccion sobre Roma, el

qual se canté por. las. calles pori-un core d&.
veinte y siete doncellas: Y la.i ternisima oda de
Horacio Phoebe, silvarumque potens Diana, coms
puesta ¢n las fiestas seculares por 6rden de Augus-
to, fué cantada phblicamente por. dos coros de jo-
venes nobles de-ambos sexos. Y puesto que el
ritmo de estas odas era enterameite: gtiego,la
Missica debia componerse tamblen con el mis-
mogustoss] oféal padnd il don sop puldmitoy '

El de 'la’ Msica griega ‘sé: mtrﬂduxn en
Rorna con el teatro, en el qual; como se di-
2o en el cap.:2?, casi todo se;cantaba. Sm:em-
bargo la Miisica no fué al principio tan tietna
¢ afeminada como se usaba en-él teatro de'Ate-
nas : la critica que , como acabamas de  decir,
‘bace Horacio' de los pesados. versos de Actiary
Enmo nos hace: compreherider, que la Miisica
d_eb_la ser aun’, mas 'sélida que expresiva: Pero
al ‘paso que’ el corazon romano se -fecundaba



102 PROGRESGS DE LA MUSICA. _
de. pasmnes 5. la Misica venia'a ser mas suave
y: s ola con ‘mas. gusto. por - los cmdadanos,
aunque el exercicio ‘de ella se estimaba poco
conveniente al 'decoro romano, como lo da 4

ﬁntenaer ‘Cornelio Nepote ; el qual diciendo

del capltan griego Epaminondas que sabia bay-
lat: y cantar ; afiade : estas C0SAS Segun nues-

tras costumbres son indecorosas 5 pero los Grig- -
gos hacian: gmnde aprecio de ellas. La liber-

tad de exercitar:la Misica ‘se ‘introduxo en Ro-
ma:‘por medio de las mugeres, habiéndose co-
menzado 4 mirar: en los tlempos de la decaden-

cia ‘de la Repfiblica: como un: adorno propio
de una matrona romana ; por esto:Plutarco ala-

ba en Cornelia: hija de Cﬂmelm Sc1p10n la ha-
bilidad de cantar.- Y aunque no tengamos un
testimonio que nos dlga haber hecho las matronas
romanas particulares progresos en la: Msica, de-

bemos creer que las antiguas no fuéron inferiores
eneste punto’ 4 las: modernas, respecto de que

Ciceron alaba la gracia de aquellas en el hablar.

-o14La Masica lleg‘é en Roma 4'la mayor per:
feccwn en Jos: tlempos proximos a: la Monarquza
de. Augusto quando_floreciéron’ los mas exce-
lentes'poetas y oradores, El imperio romano es-
taba por todas partes ‘inundado’ de ' Griegos ; y

como’ estos ﬂespu-es de Alexandro Magno se ha-

————— = a t

o
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| blan sumamente envﬂecxdﬁ atraidos de las 1i-

-' _.quezas de los-Romanos se dedicaron 4 :vender
4 estos sus habilidades , traspertando a Roma con

da hbertad d_e. las costumbres el gusto; dc to-
das las ‘artes. La Musica de! los, Romanos Por |

consiguiente , que hemos demostrado en eli ca-
pit. 29, fué. la misma que la de los Griegos,: y

si estos acaso superaron 2 aquellos en la delicas

deza ' de la expresmn los Romanos excediéron
ciertamente a - los Gr1egos en la magmﬁcencm
y Juxo del teatro. Horacio en el Arte poética
1N0S descrlbe elegantisrmameente cémo se fud acre-

centando el luxo del teatro. romano al mismo

paso que Ja.grandeza del imperio 'y la corrups

cion de las; costumbres. Desde que el imperio,

dice , y la- cmdad han adqulrido mayor exten: -
sion, y:se ha introducido aun .en la infima ple-

be conla libertad de costumbres el furor ot

toda suerte de dwersmnes , el teatro se vio lle-
no de artesanos; y de gente: rlistica , que . con-

currian 4 ¢l solamente para admirar las decora-
ciones y la magnificencia de los trages . Y. Pa-
va disfrutar. una Misica. adaptada 2. SUS Groseros
oidos %. Se que]a en 1 este pasage Horacm de lo

g Pnstquam ¢nep1t agms extenderc uctor et urbem
Latior amplecm murus , vumq}lp diurno. a__‘
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mismo “de que podemos en el dia’ quejarnos

HOSOLYOS , esto ‘€8, que reynando en el pueblm
el prurito desenfrenado’ de ir al teatro, se pa-

gue mas de la aparlencm de las decoraciones y |
del estrépito- de la “Mubsica que de la verdad

de la expresion. Tambien se queja Horacio en
la carta a Augusto del continuo murmullo de
los espectadores ;' ‘que no dexaban oir la Misi-
ca; y acaso el murmullo del antiguo teatro ro-
mano procedia-de*'lﬁ misma causa de ‘que pro-

cede en el dia en el nuestro: el pueblo se pone

4 charlar miéntras se canta una‘ pwza que 1o
Hlama la atencion ni arrebata el espiritu ;' pero
quando se canta efiérgicamente un' recitado 6 un

dria bien cempuesta la oyen con lgual silencio la

 filtima vez quela primera. Estas quejas de Ho-
racio mos representan la Masica“de los tiempos

- de Augusto en el mismo estado en’que ‘se ha-

lla ahora. El pueblo tenia grandisima aficion &
| ella la gente ordinaria, dice Ovidio, ¢cantaba

" “Placari’ genius festis impune diebus ;

«"Accessit numerisque\ 'modisque licentia’ major.

o Indoctus. quid enim. saperet hberque laborum
Rusticus urbano confusus , turpis honesto ?
Sic priscae motumque et luxuriam addidit arti
Tibicen, traxitque vagus pér Pulp:ta vestem :
Tunc etiam fidibus voces' crevere severis, '

it
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las arietas del teatro en los regocijos que te-

‘nian en los prados del “otro lado del Tiber °.
Este furor del pueblo por la Misica la co-
menz6 4 corrompet , y hacer desear 4 las perso-

nas de ~gusto un_ teatro mas reducido , en el
que se oyese ‘ménos estrep;tto de: mstrumentog y
mas expresion , y acaso esto -di6 ocasion 105
teatros cublertos ‘de. que hablamos al- ﬁﬁ del
cap. 29 ‘Pero 1a misma critica’ que’ hace Hora-

cio de la Misica de los grandes teatros , 10§’ ha=

ce ver que en Rema era conomda la Misica

' i :
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V..
Ruina: del Imperio romano y de las artes.

A primera vista causa maravilla que el
Imperio . 'romano fundado -sobre las ruinas..de
una Repiblica tan vasta, y. acrecentado ademas

por Augusto con ‘muchas conquistas, se arruis

nase con tanta rapidez. Este enigma se. desci-
frara reflexionando que el nuevo Imperio ro;
mano fué una Monarquia namda de la ambi:

cion y de la prepotencia ; y que el cuerpo de

sus leyes se habia formado. para una Repfibli-

ca fundada sobre la libertad y sobre la virtud;

y este monstruoso contraste entre los cimientos

y el edificio debia hacer que éste se desplo-

‘mase en poco, tiempo. Augusto convocaba el

Senado, creaba Cénsules , hacia Tribunos de la -

plebe, y despues obraba como un Monarca ab-
soluto. Su gran fortuna , y el aturdimiento en
~que estaba el pueblo de resultas.de tantas guer-
ras civiles, no dexaron ni al uno ni al otro
echar de ver la monstruosidad de la nueva Mo-

~narqufa; y no habiendo tenido los sucesores de

Augusto la proporcion que éste tuvo para mu-

'~ dar el cuerpo de las leyes, las cosas fuéron siem-
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pre de mal en. peor.: Los Césares por un la:
do se crelan: Monarcas 3 el pueblo por otro:se
xreputaba libre : y de aqui necesariamente naci6
la confusion; los asesinatos de’ muchos Cesares,
y la .total ruina’ del Imperio. . . |
No _h_ab:endo tenido la’ nueva Monarquia
romana un sistema fixo ni de 1¢yes ni de inte-‘{
reses piblicos’, las artes viniéron 4 ser entera-
mente initiles ; las sostenia solamente el luxo
‘que habia sido la tuina de la Repubhca , vy la
base primera del nuevo Imperio; y por esto
iban decayendo 4 igual paso que éste. El Im-
: perio con 'sus convulsiones internas manifesté por
si mismo los flancos mas ‘débiles 4 las naciones
barbaras del Norte. Enténces los. Griegos es-
parcidos por la Italia se retiriron al Oriente,
con especialidad quando Constantino no pudien-
do sostener por mas tiempo el Occidente, trans-
firié la silla  imperial 4 Constantinopla. Aun los
Romanos mas sensatos ‘al ver que no existia ya
aquel amor nativo la patria , la' abandonaron
para salvarse de las i irrupciones de los Barbaros
4 quienes auxilidron muchos traidores 4 la pa-
tria indignos del nombre de Romanos. F inal>
mente quando Mahoma puso sobre el trono la
tirania apoyada por ‘la ignorancia y la supersti-
cion , apénas quedé vestigio de la virtud y del
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~ gusto que los Rﬂmanos ]untamente con los GI‘Ie-r o -. ,
goso habian' difundido por todas partes. Y 1a. '4
Europa, que en los bellos dias de Roma ha« |
bia sido culta y libre , sufrié el castigo “ mere-. -
cido por haber sacudido el suave yugo de los |
Romanos , quedando por muchos s1glos escla-

vay barbara. ! <{ BasiE o sasfey
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LIBRO SEGUNDO.

DE LA DECADENCIA DE LA MUSICA.

o

éB:f.usﬂ::i el nombre de nacion '-bﬁrbara se entlen-
‘de ‘un pueblo inculto y sin gusto en las artes:
y de esta barbarie puede ser causa 6 el clima
6 el gobierno 6 entrambos. Por lo comun el
clima  templado - hace los hombres de comple-
Xion dehcada y ‘sensibles 4 las impresiones de
los sentidos. Un pueblo de esta naturaleza pues-
to baxo un® gobierno tranquilo’, suave y sa-
bio para moderar las pasiones, llega 4 ser aman-
te de los placeres , y de ‘buen' gusto en las
‘artes : por esto vino a4 ser Atenas la escuela
universal -de la Europa.’ El ‘mismo pueblo con
‘un gobierno duro-y violento se extingue y ani-

#
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‘quila; como ha sucedIdo 4 muchos paises de la
India, despoblados de la casta de los naciona:
:les por las incursiones de los Téartaros. Por il- . |
timo, si el gobierno de un pueblo de cample-
‘xion débil se corrompe con la influencia del
clima, y se hace 1gualmente que los particu-
; lares débil y perezasa ) S€. sepulta en el ocio, ) ’
'y se entrega sin; resistencia 4 los. conqulstadores* i
S pereciéron los grandes Imp&rxos “del Asia. ‘Bl
clima frio y destemplado hace los hombres por |
la razon contraria duros de complexion y casi
msenmbles a los placeres mas delicados ; y aun-
- que un gobierno sabio puede hacer civil y vir+
tuoso’ un pueblo de esta clase, como ha suce-
dido 4 los Alemanes y Rusos, sin embargo, las
‘artes 1o llegan jamas al sumo grado de delica- %
deza y de gusto. Si el gobierno de un pueblo
- semejante es, del todo conforme con el clima,
los naturales son casi salvages, quales son los
habitantes de la'gran Tartaria. Pero si el go-
bierno es débil y descuidado, el pueblo en quien ;; {
reside la fuerza efectiva de qualquiera nacion, se ’
.hace sefior de todo : por esta causa los Tur-
Cos usurparon el trono 4 los Califas, y los Tar-
taros 4 los Chinos. Ultiman1§nte si-un pueblo
de’ complexion dura esta baxo'un gobierno- du- -
10 , vigilante y ambicioso , los naturales vienen

FEr————
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4 ser una tropa barbara de soldados bien dis-

"éi?l‘inados y propios para las conquistas, Y hé
aqut’ el caracter de los pueblos que. sucedié-

- yeiial unpena romano en el demlmg de la
_Europa. | e T e |

- CAPITULO L

- DEL LENGUAGE Y DE LA HUSIGA DE LOS
| BARBAROS; |

e
 Origen de las naciomes <venidas d Europa.

Los Godos, Vandalos, Hunos, Alanos, Fran-

- cos v Galos que en la decadencia del imperio
romano inundaron como un torrente la Euro-

pa, se puede conjeturar prudentemente fuéron
de origen .Tartaros. Los Tartaros habitantes de
Ias estetilisimas campifas que ferman el centro
del Asia, siendo por otra parte fecundisimos en

la propagacion’ del linage humano , siempre han

acostumbrado enviar 4 otros paises colonias nu-
merosas , que con las armas han logrado esta-
blecerse en ellos *. Han avanzada hacia el Orien-

t Véase la historia de los Hunos del Sefior Guignes.
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‘te hasta hacerse duefios del trono de la China,

Los Turcos , que al presente’ forman la nacion
mas numerosa del Asiay de la Europa, traen

origen de una colonia de Tartaros que servian
de escolta a los sucesores de Mahoma contra

los resentimientos del pueblo tiranizado. Por la

parte del Norte inquietan freqiientemente los
Tartaros a los Moscovitas. Y suponiendo verda-
dera la unipn de la América con el continente
del Asia, que han hecho muy verosimil las na-
vegaciones de los Rusos a la California ? , hay
lugar para sospechar que tambien la Amerlca-

~ se poblo con las dispersiones de los Tartaros.

Los Hunos saqueadores de la Italia fuéron una

| colonia de Tartaros establecida en las riberas del

Trata difusamente de estas havegaciones de }os Ru-

508 la historia de la California escrita por el P. Andres
Burriel uno de los Espafioles mas f:ruchms de nuestto
siglo: cuya gloria hubiera sin duda sobrepujado 4 la de

Mariana , st no le hubiera arrebatado Ia muerte en la |
flor de su edad , atendiendo 4 la fecundidad .de su m-r '

genm 4 la maestria en el arte de escribir con elegan-

cia,y 4 la prodigiosa coleccion de memorias que dexd

para escribir la historia de Ia nacion. Y no creo con
'este juicio dexarme llevar de la dulce memoria de un

amigo mas amable por la suavrdad de sus costumbres ¥

por las bellas qualidades de su corazon, qua por su vas-

ta erudmﬂn, pp i iy o Sl g e
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Danublo como lo demuestra Guignes : y ha-
biendo sido los demas pueblos que desolaron la
Europa semejantes en la indole y en las costum-
bres 4 los Hunos, parece que todos deben re-
ferirse 4 un origen comun. Acaso parecera ex-
trafio que los habitantes actuales de la Euro- -
pa sean todos de origen Tartaros; pero solo
causara maravilla 4 quien no reflexione que los
habitantes de la América dentro de pocos siglos
seran todos de ongen Europeos. pa-

11.

Leﬁgmg{ de lfi.; B:i}'bdfas.

Para que el lenguage de un pueblo sea sua-
Ve y armonioso, es necesario que las palabras
sean flexibles , 6 compuestas de mas vocales
que ‘consonantes ; que éstas se formen por la
mayor parte con los labios; que el organo de
la voz de los nacionales se preste con facili-
dad 4 las inflexiones delicadas; y que los mis-
mos nacionales sean naturalmente de fantasfa cul-
ta,y de 4nimo sensible ; aquella para explicar
con orden y claridad las ideas, y €ste para ha-
blar con expresion. De todas estas qualidades

necesarids para hablar blen carecen los Barbaros.
TOMO I1I, i
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Los de los ~parises templados aunque no usen

un lenguage por su naturaleza duro, 6 com-
puesto de dificiles combinaciones de consonan-

tes, por la falta de ideas y de sensaciones delicadas
hablan groseramenfe y con poca expresion, co-

mo sucede aun a las lenguas mas cultas en boca

de la gente rlstica. Los Barbaros de {ndole fie=

ra juntan 2 los referidos defectos la aspereza de

Ja pronunciacion y la dureza del 1enguage com-
puesto de muchas consonantes mal divididas por
medio de las vocales, y formadas por la mayor
parte con la garganta. Tales deben SUPONEISe '_'{ |
los dialectos de los pueblos saqueadores de'la @
Eurapd , los quales atentos solamente a'la san-
gre y a los estragos no cuidaban de mamfesu
tar con buen gusto sus mal concebidas ideas:
y sin duda por esto no ha quedado memoria
alguna de sus lenguages, lo qual es el indicio
mas evidente de su barbarie tanto en el punk
sar , como en el hablar.

\
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IIL
Origen de las lenguas vivas de Europa.

De la confusion de los dialectos de los Bér-
‘baros con el latin se formaron las lenguas que
se hablan al presente en la Europa. Los dialec-
_tos de la Germania, aunque con la cultura de
la nacion se han reducido 4 mejor forma y se
han enriquecido de muchas palabras latinas , son
en sustancia otros tantos dialectos de los anti-
guos Bérbaros. Tal es tambien en el fondo la
~lengua francesa que segun el autor del articu-
lo laﬂgw de la Encyclopedia es la antigua Cél-
tica pura y neta. Los Celtas que ya en los
tiempos de César estaban reducidos 4 habitar
las partes septentrionales de la Francia, en la
‘decadencia del Imperio romano se extendiéron
hicia el Mediterraneo sin mudar ni lengua ni
costumbres : pero despues con' la mutacion del
clima y con la religion cristiana que desde lue-
go abrazaron, suavizaron con las costumbres la
lengua , v la ennquec:lemn con muchas pala-
bras latinas.

La Espafa nos da 4 conocer los indicios

mas manifiestos de Jas sucesivas dispersiones de
H 2 |
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110 DECADENCIA DE LA MUSICA. g
los pueblos procedentes del centro del Asia,y
que a mi parecer poblaron tanto la América co-

mo la Europa. Los Celtas ya mencionados for-
maban la nacion mas: respetable de la Espafia
intes que los Cartagineses desembarcasen en Ca-
diz. Estos Celtas Espafioles , segun parece , des-
pues de haber dado vuelta a la Europa, se es-
tableciéron en Andalucia, que es el clima mas .
templado de la Espafia : con la mutacion del
clima y el comercio con los Fenicios 3 llegaron

a ser en las costumbres y en la lengua la na-
cion mas culta de la Europa aun antes de ci-
vilizarse la Grecia : asi se deduce del elogi{}-‘
que hace Plinio de los poemas y de las leyes _
de los Celtas Espafioles. Esta cultura de la Espa-
fia meridional produxo en el Sepado romano el ¢
intento de hacer aquella provincia nervio y san-
gre de la Repliblica, y hacer que los Espafio-
les llegasen 4 ser en las costumbres y en la len-
gua enteramente romanos ; Cuyo proyecto no
form6 el Senado romano con repecto a oOtros

g La Espafia riquisima en todo género de minas era
va en los tiempos de Salomon el objeto de las navega-
ciones de los Fenicios , como la América lo es ahora de
los Européos. Juntamente hacian los Feniciqs el comer-
cio del Africa, ¥ cﬂstcéndolaj iban 4 desembarcar 4 Ca<
diz. Véase 4 Huet' historia de la Naveg. i T

e e Y N BN i,
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'pueblos mas inmediatos 4 Italia. El Senado en-

viaba a Espafia numerosisimas colonias , y en
cambio recibia gustoso 4 los Espafioles en el nfi-
mero de los ciudadanos romanos. Con esta po-
litica abrazaron los Espafioles con tanto gusto
la lengua latina, que despues del siglo de Au-"
gusto los mas célebres poetas y prosadores la-
tinos como Marcial , Silio Ttalico, Séneca , Pru-
dencio y otros muchos fuéron Espafioles. Igilal-
mente llegaron los Espafioles 4 ser Romanos en
fas costumbres : en los ptimeros siglos del Im-
perio no se hacia en Roma distincion entre un
Romano y un Espafiol ; y aun en la corrup-
cion de las costumbres romanas, como los Es-
pafoles ‘se “hallaban distantes de la corte im-
perial, permaneciéron mas fieles al nombre ro-
e o TR s |

- Los Godos establecidos en 1a Catalufia, con
la dulzura del clima, el trato con los ' Espa-
fioles y el “exercicio de la rehgmn cristiana,
acomodaron ‘algun tanto su pronunciacion al la-
tin ; y entre los conqmstadores y los naciona-
les se hizo una especie de cambio : los Espa-
fioles recibiéron de los ‘Godos la construccion
analoga ; y los Godos de ' losEspafioles la ma-
yor parte” de las palabras, 'y la magestad del
hablar; por lo que result6 una lengua de tem-
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peramento medio entre la latma y la gética:

de modo que ninguna de las lenguas vivas con-

serva mas que la Espafiola la indole y la ma-
gestad del latin. Igual cambio se hizo en las

costumbres. Como la virtud se hace amar aun

por los Barbaros, aunque ‘comunicasen los Go-
dos 4 los Espafioles la barbarie de las artes y

de las ciencias, recibiéron gustosos de los Espa-
fioles con la magestad del lenguage las moda-

les romanas y la integridad de corazon; asi Vi-

no 4 ser entonces el caracter de los Espanoles

un compuesto de la barbarie gotica y de la vit-

tud romana. 6o - |
La lengua italiana se formé casi del mis-

mo modo que la espafiola ; solo jalgunas cir-

cunstancias politicas la hiciéron desde el prin-
cipio mas suave. Los Hunos no formaron Mo-
narquia en Italia; y por esto el uso ‘del latin
fué en ella mas libre que en Espaha. Es ver-
dad que habiendo sido la confusion del gobier-

no y de las costumbres mayor en Italia que
en-parte alguna , el latin decay6 a un estado tan

miserable, que ninguno hubiera conocido aque-
lla lengua que en boca de Ciceron triunfé tan-
tas veces del valor romano. Se hablaba sin trans-

posiciones , sin nimero'y sin prosodia ; y aun-

que conservase la facil combinacion de las le-
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tras , proferidas éstas sin cantidad , hacian el

lenguage inculto y poco armonioso. Finalmen-

te con el trato de los Barbaros que sin for-
mat Monarquia estable se_atraxéron en Italia
gran numero de sequaces , se formé el len-
guage nacional compuesto de palqbras Jatinas y
de construccion analoga. Miéntras la disolucion
del Imperio, las ciudades de Ttalia mudaban
con facilidad de Soberano ; por lo qual se array-
go en los pueblas la libertad de costumbres
y el poco respeto a las leyes Despues de he-
cha aquella revolucion y despues de conclui-
das las contiendas politicas quedd todavia la Ita-
lia dividida en muchos Estados, y ninguno de
estos pudo jamas obligar al pueblo 4 la rigo-
rosa observancia de las leyes, por temor de sus
vecinos. De aqul result6 que la suavidad y dul-
zura del clima _que 4ntes se habia ethbrado
con la fuerza del gobierno hizo 2 los naciona-
les 'muy amantes de los placeies : y la lengua
con la suceswa cultura de las costumbres se hi-
z0 aun mas suave que la latina. Mas de sus
bellas qualidades se tratard en el libro siguiente.

il
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T'V.
Canto de los Bdrbares. |

El P. Kirker en la Musurgia intenté redu-

cit 4 notas musicales las diversas especies de ca-

lenturas 4 que f:ﬁt:ér expuesto el cuerpo huma-
no. Es un pensamiento propio del ingenio del
autor : pero yo creo que los Médicos no quer-
ran dividir con los Maestros de Capilla el usu-

fructo de nuestras miserias , ni llamarlos para
echar el compas miéntras ellos toman el pul-

so. Sin perjuicio de los Médicos podemos de-
cir que la Musica tiene cierta conexion meca-

nica con los movimientos de la sangre, y que

por esta razon la practican juntamente con el

- bayle las naciones mas barbaras. Sefialadamen-
te el afecto de alegria da fuerza y vigoralas

fibras , dilata los vasos , acelera la circulacion
de la sangre, y hace mas vigorosas la contrac-

cion y dilatacion del corazon, Este aumento de

movimiento del corazon y de toda la sangre im-
pele: naturalmente al hombre 4 saltar : y como
el cuerpo por la ley de la gravedad sube en
1gual tiempo que baxa , resulta de aqui el rit-
~mo igual que sirve tambien para acompafiar los

I
|
j
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saltos del cuerpo con los mowrnientﬂs de la voz

6 con el canto. Aristides Qumtﬂlane aunque

no conociese la conexion mecinica del bayle y
del canto con el movimiento de la sangre, pa-
ra dar una idea clara del ritmo unio estas tres
cosas diciendo : gque ¢l ritmo se hace sensible
d la wista en el bayle , al oido en ¢l canto,
al tacto en el movimiento de las arterias 0 de
la sangre 4,

 Siendo comun 4 todos los hombres este im-
pulso mecanico de baylar y cantar, no debe
causarnos maravilla que los Barbaros baylen y
canten sin que nadie les haya ensefiado ; ma-
yormente quando habiendo recibido de la natura-
leza el organo de la voz con todas las dispo-
siciones necesarias para hablar , el ‘mismo afec-
to que les impele a baylar, les mueve tambien
a manifestar con los tonos de la voz la inter-
na disPGSicion del animo : y asi como son co-
munes a todas las naciones las interjeciones que
corresponden a cada afecto 5, son tambien co-
munes 4 todas las naciones los' tonos y movi-
mientos fundamentales de la voz que contie-

4 Rhythmus tribus hisce sensibus percipitur, visu ut
in saltatione , auditu ut in cantu, tactu ut in artﬁnarum
motu. Lib. 1. de Mus.

5 Véaseel Tomo . part. 1.8 1ib. 2.0 cap. 59 art. 2.0
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‘nen los primeros principios de la armonfa, De
aqui es, que los viageros que han observado e_l
canto de algunas naciones barbaras, lo han ha-
llado compuesto de las mismas cuerdas y de las
mismas cadencias que se usan en nuestra M-
sica, como se puede ver en los exemplos mu-
sicales 1° 29 5% y 49 que estan al fin de este
Tomo °. El primero es una cancion de los sal-
vages del Canada situados en la América sep-
tentriohal. El Baxo fundamental de toda la can-
clon es la Primera, Quarta y Quinta del Mo-
do; los saltos son regularisimos; y la cadencia
final se hace con la Séptima , que se debe en-
tender mayor, Igual regularidad de intervalos

y de cadencias se puede observar en los exem-
plos 20y 42 En el 39 estd interrumpida la ca-
dencia final; y por esta razon no hay verdade-

ra cadencia : pero en el lib. 32 de la primera

parte tom. 2° hemos notado, tratando del Canto-
llano , que éste concluye a veces con una ca-'

dencia falsa. |

. Aunque los primeros principios de la armo-
nia nos sean comunes con los Barbaros, el gus-
to de la composicion es muy diverso. La cul-

"6 Rousseau trae estos exemplos en el Diccionario

de la Misica.
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tura de nuestras pasiones ¥ la multiplicidad de
sensaciones finisimas que excitan en nosotros los

objetos , nos inspiran aquella variedad de modu-
Jaciones que forman el gusto de nuestra Musica,

_y cuya execucion se nos hace facﬂ 2 causa de

la suavidad de nuestras lenguas. Nuestros aldea-
nos aunque privados de aquella cultura, como
participan por otra parte del fondo de nues-
tras ideas y de nuestras costumbres, y usan de
la misma lengua, se deleytan con cantilenas sen-
cillas , pero de buen gusto 7. Mas las naciones
barbaras no pueden 4 causa de su propia barba-

- rie inventar sino cantilenas r{isticas y fastidiosas,

aptas {inicamente para expresar sentimientos gro-
seros de alegria. Y aun quando sintieran nuestras
mas delicadas sensaciones , su lenguage les impo-
sibilitaria el manifestarlas con el canto. La pa-
labra italiana cuore compuesta de tres vocales y

dos consonantes se puede modular con qualquier
esﬁ.ecie de notas musicales veloces 6 tardas , de
diverso valor , de grado 6 de salto. Pero nin-
gun Misico se hallara capaz de hacer una mo-

~ dulacion de buen gusto con la palabra alema-
na melvischstapp compuesta: de tres vocales y

7 Véase el lib. 10 de esta segunda partf::, cap. 29
art, 4.9 o |
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- diez consonantes. Y como los dialectos ‘de 1o
Barbaros estan por lo regular compuestos de pa-
labras de esta clase, y su lenguage es rfistico |
y grosero, su modulacion debe tambien ser riis- IS
tica sin variedad de notas ni de tiempos jode
ritmo simplicisimo y ese casi insensible en el
puro canto. Se pueden observar estas propie:
dades. del canto de los Bérbaros en los exem-
plos ya citados. La primera mitad de la can-
cion del Canadd gira con una monotonfa fasti-
diosisima al rededor de la Segunda del Modo. |
El bayle hace en la 22 el ritmo mas sensible
y la modulacion mas variada y agitada. Sobre |
todo se debe notar en la cancion China del |
exemp. 4° el mal gusto de aquella nacion. Los
Chinos son la nacion del Asia que mas culti-
va las artes y las ciencias ; pero las cultiva con
mal gusto. Los literatos con especialidad hacen
un estudio barbaro de su lengua que es com-
plicadisima y casi incapaz de ser enriquecida con
nuevas palabras : por esto los Chinos despues
de mas de seis mil afios de imperio y de estu-
dio saben ahora lo mismo que sabian 4ntes de |
Confucio. El mal gusto de su lenguage se echa
de ver suficientemente por el de la citada can-
tilena. Su modulacion ‘es bastante escasa y muy -
estudiada ; al ‘mismo tiempo estravagante , afec-
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tada, interrumpida , dificil y mucho ménos natu-
ral que la cancion del Canad4 : lo que nos ha-

~ ce conocer que la naturaleza por inculta y gro-
sera, que permanezca, produce frutos mas be-

llos que la afanosa industria del hombre quan-

do se funda sobre malos principios. No nos ha

quedado memoria alguna de la Misica de los

Barbaros que inundaron la Europa ; pero de
lo que hemos discurrido en . este capitulo se

deduce que su canto serfa aun mas barbaro y
grosero que el del Canadd, cuyos salvages no

son de una candlcmn tan flera como nuestros
antepasados. _ -
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CAPITULO I, & o5 ish R

DEL ESTADO DE LA MUSICA DESDE LA VENIDA
'~ DE LOS BARBAROS. ;

| §
Pé'rdz'da de los Tfmpa.t musicales.

Causara acaso maravilla que la Miisica no
haya conservado a lo ménos en la Iglesia algu-
na reliquia de la Miisica griega 6 latina ;. pero
dexa esto de ser extrafio luego que se refle- =
xiona sobre el modo con que se estableci6 el
cristianismo en la Europa. El Imperio rema-
no le fué desde el principio enemigo: los Prin-
cipes de las nuevas Monarquias facilmente atrafan
4 si el partido de los Cristianos abrazando los
primeros su religion. HEsta pues se establecio
principalmente baxe la proteccion de Principes
barbaros, lo que tambien contribuy6 para des-
pojarlos poco & poco de su nativa ferocidad. Por
esto y por la natural contrariedad de la tem-
planza cristiana y las costumbres disolutas que
enténces reynaban en el Imperio romano, se
puso como un muro de separacion entre las
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| costumbres de los Cristianos y las de los Ro-
| manos entregados 4 la idolatrfa. Los Padres de-
{ clamaban contmuamente contra los espectaculos,

. én los quales s¢ pudo conservar alguna reliquia

| de la Mdsica antigua; y el trasplantar 4 la Igle-
|\ sia alguna cantilena del teatro hubiera sido un
~ escandalo 6 un pecado irremisible.  Ademas, la

| pobreza de las alhajas sagradas y la ninguna pom-
. pa del culto no decian bien con una Misica
adaptada al excesivo luxo del teatro’ romano :-y
sobre todo la variedad de ritmos y de modula-
ciones de que se componian la Mu51ca. gneg’l
y la romana, era imposible executarse por los

—

nuevos pueblos cristianos, barbaros por la ma-
yor parte. Asi se perdi6 enteramente la idea de
la Musica antigua y tambien el conocimiento
de los caractéres musicales de los Griegos que
llegaron 4 ser infitiles, quedando solamente la
teoria de las cuerdas comunes 2 los Griegos y
4 los Barbaros, sobre la que girah todos los dis-
cursos de los autores que desde el estableci-
miento del Cristianismo hablan de Miisica.

- Las nuevas lenguas de la Europa compues-
tas de dialectos barbaros y del latin hablado
groseramente, se formaron sin prosodia, esto e,
las silabas, exceptuando alguna otra, no se pro-
ferian con cantidad sensible; de lo’que resul-
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t0 necesariamente la pérdida del ritmo poctico,
que consistia , como se declaré tratando de la

poesia griega , en el diverso valor de las sila-

bas de que se formaban los pies. Despues de la

venida de los Barbaros los versos griegos y lati-
nos se leian sin ritmo ; el oido ne distinguia.
qué silaba era larga y qual breve; y aunque se

compusieran versos griegos y latinos observando

las leyes del ritmo, esto se hacia como se¢ ha-
ce ahora, por pura teérica : qualquiera que ne

haya estudiado la prosodia latina, al oir versos

latinos no distingue la naturaleza de los pies;y

al tenor de esto ‘en Ios metros de la poesia

vulgar las silabas no se miden , sino solo se

cuentdn.

La variedad de los Tiempos musicales con-
siste como se demostré en el lib, 29 de la pri-

mera parte, en la variedad de los ritmos poé-

ticos: y de aqui es que desterrados estos no pu-

diéron conserParse aquellos. Por esta razon em
los primeros siglos del Imperio de los Barbaros.

no se cantd sino con el ritmo simplicisimo pro- -

pio del canto de los Barbaros, y con notas ca-
si todas de igual valor. Se deduce esto del mo-

do con que se comenzd a escribir la Musica des-
de el siglo XI. Faltando una idea clara y pre-
cisa de los Tiempos musicales , se notaban so-

2 LY
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lamente las cuerdas que se ‘habian de entonar,
‘primero con las letras: latinas musicales substi-
tuidas por San Gregono en vez de las griee

gaS‘ Vr.~g: e Y ”'i'.b’

DCBCDEDCBABCD
Slt nomen Do mi ni be ne dic tum

Guldo Aretmo anadm las rayas ya con las le-
tras, ya, con:las sﬂabas del solféo. Por ulumo
el mismo Guldo noté las cuerdas con puntos
puestos en las rayas , de los quales traen ori-

gen nuestras notas mus1cales. De todos - estosJ &

modos de escribir la Misica, de que se pua-'
den ver. muchos exemplos en el tom. 1. de la\
hlstona de la Misica del P. Martini , se de-
duce claramente que despues de la venida de
los Barbaros los Miisicos no . conociéron mas que
el ritmo 1gua1 compuesto de notas de igual va-
101' y aunque: cantando variasen el valor de al-_
,gu_nas- notas ;! esto era un efecto casual del 1ns-
tinto musical , puesto que la variedad de las
notas ng, se- arreghba por un ritmo determina-
do. En .suma.c_:an:_la Ven;d_.a,,,de_lﬂs Barbaros. 1%
Misica, por lo que respecta al i‘itmu yé la va:
riedad .'de'- notas ; se reduxo ‘al ‘estado en que la
hemos visto entre los salvages del Canada.

T?M{) L. - e
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Opzman del P, Martzm acerca dél mnfa
Edﬁiﬁ.fﬁm. TRV B, Ve

La ‘barbarie de los nuevos '.Estz‘i'djoé de 14?

Europa y la seve‘udad de las annguas ‘costum-
bres ‘de los cristianos  hiciéron que la’ Musm
quedase casi sin uso fuera de la Tglesia’; y to-
dos los progresos que esta arte hizo hasta el si-

'glﬂ X VLI se deben atribuir 2 1os cantores ecle-

snsl:zcos que trdbaylmn inmensamente - para redu-

¢ir la* ‘salmodia y- Jos” antifonarios ‘al‘estado en -

que hoy dia los usa la Iglesia. El muy erudi-
to P: Martini es de sentir, que' ‘¢l ¢canto de los

salmos nos “ha venido ‘de la- sinagoga hebrea

por medio de los Apéstoles ‘*. Estos , dice el
citado autor , es ‘natural , que ‘habiéndose  he-
cho cristianos , siguiesen cantando- los salmos con

‘aquel estilo con - que estaban acostumbrados

cantarlos miéntras ‘ profesaban la ley- de Moy
ses; 'y quiere tambien que David recibiese “de
Dios ]untamente con los salmos' el modo de
cantarlos ; de ' suerte que segun el P. Martini

A U gl i f
ad AR Zr.';.' LB -]
Y r p

1 Historia de la Misica tom. 1.0 disert. 3.2
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puestra salmodia es un canto msPirado inme-

diatamente por Dios. Es in(itil detenerse en re-

futar esta rara opinion despues de la inmortal

traduccion de :los salmos de Saverio Mattei , y
las sabias reflexiones :con que: este autor ‘erudi-
to demuestra: la excelencia de la Miisica hebrea
y la falsedad de’ la- opinion :delP. Martini. 2,
Pero por no d'exar,f intacto- este. punto tan 'Prg;-.
pio de nuestro argumento , diré solamente que

me parece increible hubiera sido tan barbara la

nacion hebrea y que:fuese necesario que Dios en-
sefase 4 Moyses, segun ciertos Rabinos , la-ma-
nera de escribir las leyes; y4a David , segun el
P. Martini , la: manera de cantar los: salmos.
¢ Y como se: puede figurar este Padre que el
canto de los salmos hebreos: escritos elegantisi-
mamente ‘en una lengua armoniosisima , fuese
despues adaptable 4 los mismos salmos traduci-
dos literalmente al latin' que’ se 1usaba en los
siglos barbaros? Las mismas cantllenas de las si-
nagogas modernas que alega el P Martml en’
su disertacion, son un clarisimo testimonio con-
tra su bpinion . estas cantilenas estan mucho
mas moduladas que las nuestras, porque no’obs-
tante. la barbarie de los modernos Hebreos la

2 Tom. L edic. seg. disert. prelim. cap. 9.
' I 2
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lengua: conserva -aun parte de los ‘acentos antis
guos, en los quales consistia el fondo de la M=
sica hebrea 3: y estos acentos' 6 modulaciones 4 ’
no pudiéron ciertamente ‘adaptarse a ana dems
gua sin fitmo'y sii ‘armonia‘'qual fué el latin i
de los siglos barbaros, ni'executarse por cantos '
res que no- 'podian ‘acomodar la garganta sino 4
modulaciones casi unitonas: y 4 notas casi todas
de lgual valor. ; - i
El {iico' fundamento del P. Mamm para
suponer que Ja salmodia se introduxo en la Igle-
sia ‘por los Apdstoles , consiste en el argumento
negativo de que no se halla en la historia ecle-
siastica el origen de tales cantilenas; y el zelo
con que la Iglesm siempre las ha conservado
oponiéndose & qualquiera novedad que hayan
intentado introducir los hereges en el canto de

g Véaseel Tom. 1. part. 1.8 lib.29 cap.50 art.x9 Aun-
que la lengua hebrea estuviese llena de acentos musma-
les , como se demostrd en el.citado lugar, sin embar-
go los Mdsicos hebreos componian su Musica disponien-
do los mismos ‘acentos en diversas maneras’; pues como
nota Ciceron de oratore , la naturaleza solo fixa en ca-
da una de las palabras uno & dos acentos, dexando la
disposicion de los demas al entusiasmo del Que habla 6 1l
canta. Lo que 4 mi me parece verosimil, es que los He- [

breos tuvifron en su lenguage mas acentos fixos € inva-
riables que los Griegos y Romanos.” = |
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ella. Con este argumento autorizaban tambien
~ los Romanos las cantilenas de los Sacerdotes Sa-
lios. que se cantaban en los tiempos mas flore
cientes de la ’Rep'ﬁblica , 1o ‘obstante: que 'di-
chas cantilenas’ en' comparacion de la Misica
usada en aquellos tiempos eran barbaras. El ar-
gumento solo prueba el zelo con que cada na-
cion ha conservado. siempre su liturgia ‘oponién-
dose 4 qualquiera novedad en materia de cul-
“to. Tampoco se sabe por la historia el origen de
- las cantilenas de los antifonarios que compre-
henden ‘el canto de los graduales de la Misa,
de los responsorios de las lecciones , y de las
antifonas que acompafian los salmos ; y de estas
cantilenas no se pueden suponer autores los Apds-
toles quando tales cosas se han:introducido su-
cesivamente en la Iglesia, qual en un siglo, qual |
en otro. Si la salmodia como pretende el P. Mar-
tini, fuese inspirada. por Dios € introducida en la.
Iglesia por medio de los Apostoles:, no:seria:
creible s¢ permitiesé cantar los salmos: con otra:
Misica 5 y no- ‘obstante , la- Iglesia ‘aunque: por-
una . parte .conserva:aquellas antiquisimas canti-:
lenas, por la otra: pexmite. cantar:los” salmos con:
la. Misica  de) moderna invencion. . Finalmente:
basta ‘oir las diversasliturgias: de.:los varios i~
tos ‘que abraza la- Iglesm,, para:tocar con la mas!

L]
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no que nuestra:-salmodia no-es mas que una
Parte de lahiturgia  latina :. ot ‘mismos. salmos
se cantan de una ‘manera en-'el rito latino, ds
otra ‘en el griego , y de ‘otra: en .¢l maronita:
y todo fiel cristiano sabe muy- bien que la-di-
versidad de estos ritos sin tocar nada en el fon-
dode la revelacion ni de las instituciones apos- '

télicas depende prec15amente de las diversas coss -

tumbres de las naczones.
III.

Verdadero origen y naturaleza del canto
' L eclesidstico.
Nuestro ‘cagto eclesidstico 6 Gregoriano lle~
va consigo todo el caracter del tiempo en que
insensiblemente se- introduxo‘enla Iglesia. Fal<

t6' ent6nges ‘en el lenguagela: distincion de las’

silabas Jargas y breves , por lo que el canto ecle-
siastico no usé de variedad de notas. El érgano”
de la voz de los nuevos: pueblos de Europa
no podia prestarse ficilmente 4 las modulacio-
nes ‘de los: Semitonos , ‘ni girar: por gran vatie-
dad de cuei'das:“ por esto en el canto eclesids-
tico ‘rara vez se:hace una mutacion de Modo; y
las palabras se:cantan: con largos trechos de:no-
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' tas unisonas. JLas cadencms de las canciones de
los Barbaros. citadas en el . cap. 12 parece’ que
e han, copladu de nuestros libros corales : € _,1
exemp.'57.es una cadencia- coral que en. nada se
diferencia :de la cadencia final de la cancion del
Canada : y la- cadencia del bayle: de los mlsmas~
salvages es del todo semejante al exemp. 6° que
es otra- cadencia coral. Se. usan tambien; en el
canto  de- 103 salmos algunascadencias; falsas 0
_mtcrrumpidqs y, con -las quales. suelen del. rms-
mo modo acabar los Barbaros sus canmones co-
mos¢ V€. comparando la cadencia de la can-
cion indiana: dei exemp. 55 .con la del mffﬂf? 7
‘que esta coplada de los Jibros corales. Finalmen-
te al.paso/que se cultivaron. los. nuevos 1engua- |
ges- de: Buropa ; se comenzé 4 hacer sen51ble la
cantidad - de -algunas,. silabas., espemalmente de
las peniiltimas;; y de &nsrgulante el canto ecle-
siastico comenzé a expresar las sflabas penultlmas
breves , con: puntos;6;con- notas redondas .como
se ve -en €l exwemp. 82 Luego si el canto ecle-
sidstico. Heva .consigo’ todas" las. sefiales del carac-
 ter y-del.lenguage de los primitivos pueblos de
la Iglesia latina, sin razon pretende el P. Mar-
tini que la Igles1a debe estar obligada por cau-
sa -de ieste canto a. la, smagoga. | _
«El modo: con' que.comenzo 2 practicarse el
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canto eclesiastico y despues se propags en Ia
Iglesia latina, es un-indicio miy claro' de' s orf-

gen.. La nacion italiana por las razones’ insinua.

das en ‘el ‘cap. 19 conservé sobre ‘todos s He-
mas pueblos de Eﬁrfnpa- mas suavidad' ‘en el
hablar y por consiguiente’ mas disposicion ‘para
el canto. Y habiendo sido la Iglesia - Romana

entre las del Occidente la primera que’ desde
Constantino se puso en la pacifica posesion de

exercitar la religion ‘cristiana , en:'ella ‘se  co-
menz6 4 cantar phblicamente. Pero ‘este’ ¢canto

aunque fuese el ménos barbaro”que ‘se ‘podia
entonces practicar por los ‘pueblos de Occiden-

te, fué por otra parte conforme con lo tosco y
grosero del lenguage , con'la sencillez de los
sentimientos de religion ;" con la ‘ninguna pom-
pa del culto , y con"la“mira ‘de apartarse en
quanto fuese posible de fa Musica: profana. No
hubo necesidad de ' Maestros - de,Capilla - para

inventar este canto; los Sacerdotes mismos. que
atreglaban el culto- pudiéron inventarlo por puro
instinto ; mayormente Guardo dicho ‘canto”’como
lo hemos visto en el art, 1° es muy semejante
al de los pueblos barbaros. ‘La ventajosa ‘dispo-

sicion de “la nacion  italiana hizo tambien; que
el canto eclesiastico’ se ‘cultivase particularmen-
te en la Iglesia Romana;y de aqui se propa-
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gased toda la Iglesm latiha. S. Gregorio Mag- P
no" fué el primero que ‘en el mglo VI le re-
duxo ‘4 mejor forma, purgindole ‘de muchas
cantilenas barbaras , anadiendo ‘otras de nueva
invencion , ¥ fundando ‘en Roma la'escuela de
_ cantores que puede reputatse como angen de
la: Gapilla Pontificia. Esiténces comenzé el can-
to eclesiastico 4 llamarse  Gregoriano vy 4 pro-
pagarse por medio de los cantores que de la
escucla de Roma se ‘enviaban freqiientemente
a otras Iglesias. » Los' Alemanes y- Franceses
(dice “Juan Di4cono ‘en la vida de 'S. Grego-
rio ) » no pudiéron conservar incorrupta la sua-
- »vidad de este canto,’ que muchas veces cor-
‘35 rompiéron con barbaras cantilenas', parte por
# iconstancia de 4nimo, y patte por la natu-
» ral ferocidad del- caracter de aquellos pueblﬂs
»» Sus cuerpos groseros y - montaraces prorum-
5 piendo en chillidos' 'mas bien que en” voces
2 aruculadas no pueden expresar la suav.ldad
s del canto ; sus barbaras gargantas en vez de
»las inflexiones : de, una suave cantilena , for-

» man ‘clertas voces :rigidas -semejantes al estré-

» pito de un carro que se pr ec:lplta Por un ter-
» reno fragaso 4‘ et |
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“ 4 Hujus mﬂdulatmmﬁ dulccdmem inter ahas Eurupae
gentes Germani 'seu- Galli discere, crébrogue rediscere in-
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Este -pasage de Juan Diacone NoS descnba
puntualmente la conexion natural del canto; sea
eclesiastico 6 profano, con el caracter de los pe-

blos. Los. Franceses , no obstante: su mala dig- .
posicion - para’ cantar con gracia , tuviéron 4 mal .
que s¢ les hubiesen dado-Maestros italianos pa-

ra instruirles .en el canto: y en el siglo IX se
d1v1d10 la nacion en partidos ; los unos-defen-

dian el gusto-del canto frances , y los otros el

italiano. - Pero el Emperador Carlo Magno -en
una carta al- Papa Adriano decidi6 esta contien-

" da declarandose 2 favor (del canto italiano y su-

plicando .al Pontifice le enviase algunos .canto-

res para restablecer el buen-gusto en las Igleq '

sias galicanas: 5. La suavidad del, canto Grego:

signiter potuerunt; incorruptim vero tam levitate-animi,

quia nonnulla’ de-proprio Gregorianis cantibus miscuerunt,
quam feritate ‘quoque naturaliy servare minime: potuerunt,
Alpina mquidcm corpora , vocum suarum tonitruis altisone
perstrepsntm susceptae mﬂdulatmms dulcedmem propne

non resultant , quia bibuli guttuna barbara feritas’, dum

inflexionibus et “repercussionibus mitem nititur edere canti-
lenam , naturali quodam ﬁ'agere quasi ‘plaustra ‘per gradus

confuse sonantia, rigidas voces jactant. Vida de 5. Gr_ega;- .

vio cap. 2.9, . . ;
8 Véase en el lugar mtadﬂ da ] uan Dmcnno quantn tar-

 déron los Franceses y Alemanes en abrazar el canto Grrago-*_

riano.  La- citada carta de Carlo Magnotal Papa Adriano se
puede ver en el Diccionario-de Misica de Rousseau. = =

————r—
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_ riano tan celebrado por Juan Diacono se debe
entender relativa 4 los siglos' barbaros. Por lo
demas es muy cierto que ‘si- los ‘nuevos: pue-
blos cristianos hubiesen sido ménos barbaros; el
¢anto -de la: primera liturgia latina hubiera si-
do, aunque sencillo, de mejor gusto; como se
colige del Dies irae , del Pange lingua y de
otros himnos agregados -4 aquella en los siglos
posteriores. o+ . o f

v Canto de la Liturgia.

- No se debe entender por esto que si: el can-
to"eclesiastico se debiera ‘componer ahora, se ha-
via por el gusto de la Mdsica: teatral. Es ne~
cesario distinguir. dos géneros:-de Misica: para
el uso.de Ja Iglesia = el uno;es el canto: de'la
Liturgia, que se dirige: precisamente 2 .forpentérf
la-devocion del. puebl& 3y el otro:es la: Msi+
ca ‘que Ja Iglesia permite - para ‘acrecentar Ja
magnificencia y pompa de  lasigrandes solemni-:
dades, " cuya' Miisica ‘no*‘es: tanto “un  estimulo’
de' la- devocion, quantoun sagrado entreteni--
miento del:pueblo;  El canto: ordinariotde Ja“
Liturgia.: debe: ser. sencillo!, mo:solo porque 'se
debe. las mas veces cantar: pot.iel. pueblor, sino
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tambien por conformarse con la sencillez de los

'''''

sentimientos de religion , y porque st 'fuese ‘mas

compuesto y artificioso causaria mas bien distrac-
cion que devocion. La uniformidad del ritmo

de una Miisica sencilla aviva, como consta del

art. 12, el movimiento 1gual de la sangrey la
‘apacible tranthdad del espiritu , y atribuyen-
do _este placer interior al objeto ue la mente
nos representa digno de culto, resulta la agra<
‘dable devocion. Es verdad que el canto de la
Liturgia no producira el mencionado efecto en

un animo disipado que no esté 'antecedentemen-
te penetrado de los sentimientos de religion; pe-
ro; esto: no nos debe: causar maravilla, pues ex-

ceptuando los placeres fundamentales de la vi-
da; para los demas, s necesario generalmente:
alguna -anterior. ‘preocupacion ' disposicion “del

animo :-por exemploy aunque 4 todos los hom-

bres. agrade ‘la ‘belleza; sin embargo: por causa.
dé las' preocupaciones nacionales, ‘el color blan-
co, que es el mas belloen la opinion de los Eu-
ropeos, hace poquisima impresion -enun Africa--
no! Asf tambien los: adornos y prendidosde una
dama - européa  que tanto. agradan-al bello’ se-
x0/, considerados con eldcion 4 las ‘proporeiones *
naturales-del- cuerpo -humano , son extravagan-
tes.y .ridiculos. - Del; mismo modo das: cuerdas:
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musicales deleytan por su: naturaleza a todos los

hombres ; pero-este placer se aplica 4 diversos

_objetos segun las disposiciones del animo de

cada uno. Por esto , no obstante la: monotonia

~del canto ‘de los salmos ,; ‘no nos:debe parecer
extraio que S.-Agustin se ‘deshiciese en ‘lagri-
~mas al cantarlos™: la poca'suavidad de aquellas

cantilenas afiadida 4 la natural ternura de aquel
gran corazon penetrado de -los - sentimientos ‘de

religion bastaba - para producir-aquel efecto} que

no hubiera ‘hecho en un 4nimo:que no" tuvie-
se aquella disposicion. Pero en ‘la misma senci-
llez del canto de la Liturgia: puede haber y-en
efecto ha habido: siempre gran diversidad segun
los varios gustos de las naciones. La Liturgia de
los antiguos Hebreos fué sin duda mucho mas
artificiosa que la nuestra, como se colige del
gran numero de instrumentos con que se acom-
panaba. El P. Martini supone que entre nues-
tra salmodia y el canto de los antiguos He-
breos no ha habido otra diferencia que el acom-
panamiento de los instrumentos usado por aque-
llos y abandonade por nosotros 6 ; pero yo no
comprehendo qué acompafiamiento podian hacer
los instrumentos en los largos trechos de no-

6 Tom. 1.0 Disert. 3.2 pag. 409.
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tas unisonas , que freqiientemente se cantan en

nuestra salmodia ( Féase ¢l exemp. 82 ). Aun

los modernos Hebreos, no obstante su: barbarie,
conservan por causa dela lengua una Liturgia
mucho mas modillada que’la nuestta, como s¢
ve en los exemplos del canto de las SINAgogas

modernas que trae el: mismo P. Martini. Nues-
tra- Liturgia aunque en. el fondo sea conforme

con el canto de los siglos: barbarog, con las re-
petidas reformas:se ha reducido 4 un estado su-

ficiente para producir el efecto que desea sacar
la Iglesia de un canto semejante. Pero si se de-

biese formar ahora, ciertamente se formaria -por

el gusto de las cantilenas de las composiciones
de capilla de Palestrina y de otros autores del
siglo. XVIL | '

-...-
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¢« v La“sencillez 'y la humildad ‘de -los- senti-
mientos “de- religion, y la 'medim:cign?:;qug debe
acompafiar ‘al ‘canto de la Liturgia, hacen infitil
para ella la' Misica demasiado artificiosa 6 sea fi-

- 'gurada ; pero’no “por-esto 'se debe. enteramente

“#mas de la Liturgia ordinaria-se cantaban en el

.

desterrar del templo’, como pretenden algunos
escritores traspﬁrtadt}s de zelﬁ-—,é con ‘el que 'q.ﬁi;.

sieran que los ' cristianos no fuesenal templo

sino -para- llorar  sus pecados ; lo ‘que’ en el es-
tado preserite del ‘cristianismo: seria ciertamente
muy-de desear. Endos  tiempos de-David yde
Salomon, como demuestra Saverio Mattei , ade-

templo algunossalmos puestos: en Misica por

diversos Maestros de Capilla con’orquestas mas

estrepitosas ‘que ‘las que en el dia’ usamos en
nuestros teatros. A imitacion de esto la Iglesia

conservando por una parte el canto sencillo de
la Liturgia apto. para fomentar ‘los sentimien-

tos de religion , por otra permite en las gran-
des solemnidades: la ‘Mfisicade estrépito como
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un aliciente del puebla la qual con la demas
pompa del culto 1mpr1me en aquel una idea -
grande de la religion. El sabio y erudito Espa-
nol el P. Geronimo Feyjoo en el discurso deci-
moquarto de su Teatro critico hace una severa
critica de la Musica figurada usada en el tem- '
plo, y se ddmira 'de que en la Misica de las
Lamentaciones se vea indicado el grave , el sle-
Zro y otros. géneros de ayres de la Mdsica figu-
rada. ¢Es posible (exclama traspdrt'ado de zelo)
que en los trenos de Jeremias, que muchos ex-
positores llaman el alfabeto de los corazones pe-
nitentes , se dlgan los andamentos de la Misi-
ca de los festines? Pero todas las razones y exem-
plos que alega este sabio Monge ; solo prueban
que se debe condenar el abuso que continuas
mente se bace de este género de Misica, y que -
di6 ocasion al satirico Salvador Rassa para de«
ar en sustancia. lo SIgu;ente 4o |
+ Qué escandalo es oir en nuestros templos
El indecente modo con que cantan |
Los Misicos la Misa , Salmos ; Himnos,
Que parece que gruflen 6 que ladran!
Tal es la confusion de los bramidos
Y alaridos horribles que levantan,
2 -Que' aturdido €l oido no distingue
Entre tanto clamor una palabra.
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- Con .estruendo ‘tan- aspero y confuso,
Y en medio de tan barbara algazara,
El Templo del Sehor parece imagen
Del arca de Noé con bestias tantas.
¢Quién no se escandaliza y se fastidia
Al oir llegue a tanto la ignorancia,
Que el Miserere y el Stabat DMater
Se canten con el ayre de tirana? 7
La Misica que ha de executarse en la Iglesia
debe ser como la del teatro adaptada al asun-
to. El Miserere y el Kyrie eléison requieren
una Misica patética; el Gloriz de la Misa una
Misica grave y alegre , y generalmente la M-
sica de Iglesia por artificiosa y brillante que
sea, debe siempre conservar el decoro conve-
niente al templo, y evitar las modulaciones de-

7 Che scandalo ¢ il sentir ne’ sacri rostri

Grunnir 11 Vespro, ed abbajar la Messa,
Ragghiar il Gloria, il Credo, € 1 Pater nostri!

Apporta d’ urli e di mugiti impressa
L’ aria agli orecchj altrui tedie e molestie,
Ch’ udir non puossi una sol voce espressa.

 Sicch? pien di baccano e d’ immiodestie =

Il Sacrario di Dio sembra al vedere
Un’ Arca di Noe fra tante bestie.

E si sente per tutto a pil potere,
(Ond’ ¢ che ognun si scandalizza e tedia)
‘Cantar sulla Ciacona il Miserere,

==

TOMO 11I. K
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masiado ‘voluptuosas:, capaces de excitar afec-
tos menos  puros.En suma , de la Mssica figu-
rada propia de la Iglesia serd inmortal exemplo
el Stabat Mater de Pergolesi. Es verdad que
para componer de esta suerte para la Iglesia,
se requiere acaso mas fondo que para’ compo-
her adequadamente para el teatro; mas esto so-
lamente prueba que convendria desterrar del
templo no tanto la Misica figurada, quanto aque-
llos Maestros de Miisica que no siendo capa-
ces de inventar una' Msica adaptada 4 las pa-
labras : De torrente in wia bibet , ponen sobt_'e-j
ellas un minuete , una contradanza, 6 una aria

de teatro. | - o8
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-+ (CAPITULO IIIL
'DEL ORIGEN 'DEL CONTRAPUNTO. ARTIFICIOSO. -
oo

Gusto gotico.
iy W

Las naciones barbaras establecidas en la Ger-
mania, Francia, Espana y parte de la Italia, des-
pues de la pacifica posesion de: los respectivos
Estados ; ‘con la mutacion del:clima, con el tra-
to de los- nacionales'y con el exercicio de lare-
ligion cristiana comenzaron a deponer los despo-
jos de la barbarie y a cultivar las artes y las cos-
tumbres. Pero como por su natural dureza no
pudiéron sentir ‘tan presto las delicadisimas sen-
saciones en que consiste el buen 'gusto, comen-
zaron 4 cultivar solamente los objetos ‘aptos pa-
ra herir su desarreglada fantasa. Lds esta