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onmemorar es un modo de acercarnos al pasado

y buscar el aliento en las grandes figuras que

han dado sentido y orientacién a la Historia. La
voz de Joaquin Costa, ya muy lejana, apenas oida, tiene
resonancias actuales y nos puede inundar de emocion entrafiable.

Su pensamiento nos sorprende por la profundidad de
su alcance y la exactitud del juicio. Su palabra nos estimula por la
riqueza de su expresion y el vigor de su discurso.

Este catdlogo que es el reflejo de la exposicion
iconografica, donde se presenta la imagen exterior de Joaquin
Costa, puede servir de anuncio para conocerle mejor, cuando la
curiosidad nos incite a leer sus obras.

A todas las instituciones y personas que han
contribuido al éxito de la conmemoracion de este 150 aniversario,
les agradezco su apoyo y su esfuerzo, en nombre de la Fundacion
y de los familiares.

JOAQUIN ORTEGA COSTA

Presidente de la Fundacion Joaquin Costa
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uando sugeri en el seno de la Fundacidn

Joaquin Costa la idea de organizar una

exposicién iconografica del gran poligrafo
altoaragonés como uno de los actos mas emblematicos de la
celebracion del 150 aniversario de su nacimiento, tuvo excelente
acogida. Todos sabiamos de la existencia de un cierto nimero de
retratos pictoricos, dibujos, esculturas, fotografias, de Costa, pero
las mas optimistas suposiciones se han visto desbordadas por la
abundancia de materiales, aun sin ser exhaustivo el recuento por la
premura y los limitados medios disponibles para buscar y
conseguir el préstamo de esas obras.

De ahi la satisfaccion reinante en la Fundacion, a la
que tengo la honra de pertenecer y el gozo de actuar con gran
libertad y excelente acogida a cuanto propongo. A ella, mi
felicitacién y, por extensidon, al Instituto de Estudios
Altoaragoneses, al que de un modo u otro he estado vinculado
desde los tiempos de Agustin Ubieto y el tan llorado mosén Duréan
Gudiol, y en la que su actual director, Bizén d’o Rio, su secretaria
Pilar Alcalde, el subdirector Antonio Turmo, y otros, se han
volcado en esta ocasion con total entusiasmo. Y desde luego, y no
en ultimo lugar, la felicitacién, muy efusiva, al Comisario
organizador de esta Exposicion, el licenciado en Historia del Arte
José Antonio Hernandez Latas, que une este indudable €xito a su
curriculum ya notable en estas actividades. Y la gratitud a cuantos
han colaborado en hacerla posible, desde las entidades y personas
que han prestado materiales hasta Ibercaja o Ediciones Suelves
por su decisivo apoyo a la realizacion.

Sin embargo, ha sido labor dificil la busca de
imagenes de Costa, pues era ademas deliberada, obsesivamente
elusiva de los muchisimos duplicados y repeticiones. En efecto, de
¢l se acufid pronto una imagen de adulto senatorial, con su gran
barba y abundante pelo, equilibrado rostro, semblante serio y
posante, y no habia modo de salir de ahi. Desde la humilde libreta
escolar de quienes tuvimos el privilegio de asistir al Grupo Escolar
que lleva su nombre en Zaragoza, por ejemplo, hasta los manuales
y enciclopedias, la efigie de Costa se ha reiterado, casi siempre a
partir de dos o tres fotografias, especialmente la dedicada al
“Heraldo de Aragén”. Diriase que no se lograba sino ubicar al
gran tribuno en la galeria de barbudos ilustres de la Restauracion,
en la que salvo unos pocos muy caracterizados, entre los que se
encuentra, se funden y confunden docenas de politicos turnantes.

[La fotografia, inventada ya hacia tiempo y
relativamente difundida, no fue, sin embargo, utilizada por las
gentes de esa época como fendmeno social y cultural, sino apenas
identificatorio y un tanto de homenaje (aproximadamente casi
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como hoy el retrato al 6leo). Tampoco las gentes de la Institucion
Libre de Ensenanza, mucho mas modernas, la utilizaron del modo
tehaciente, historicista, testimonial, con que lo sera, por ejemplo,
por la generacion del 27. De éstos es frecuente encontrar
numerosas fotos de grupo, en viajes, celebraciones, banquetes,
Jpaseos. De aquéllos, rarisimo.

Esa podria ser una buena explicacion para la escasez
de fotos de Costa, solo o0 en grupo, si no apuntara ademas la topica
y poco verosimil insistencia en su caricter hurafio y poco dado a
las fotos, lo que no estimo probable. Acaso eso sirva como
plausible causa de los no muchos retratos de pintor, -bien sabida es
la penuria economica casi endémica en que vivid, en buena parte
consecuencia de su modo de entender la vida, la economia, su
trabajo profesional- asi como un cierto alejamiento del mundo
social donde esos retratos tenian su mercado y ocasion.

Muy otra es la cuestion de los retratos, bustos,
esculturas de pie y otro tipo de rememoranzas “post mortem”, que
constituyen el tributo de sus contemporéneos y sucesores. Aqui si
que se hace precisa una reflexion sobre el excesivo respeto de los
artistas al modelo fijo aparentemente establecido. La escasa
originalidad formal, incluso en los casos en que se rompian
moldes clasicos. Salvo casos como el precioso retrato inconcluso
por Pablo Serrano, casi nadie se atreve a salirse del molde, a
bucear por otros mares expresivos. ;Tenia tan pocos registros el
personaje? Quizd lo han, lo hemos presentado asi,
equivocadamente, sus biografos e historiadores, salvo los primeros
que le conocieron y trataron. Asi, Pedro Martinez Baselga, que se
hace lenguas de su afabilidad, su amor a los nifios, sus bromas y
frases en aragonés. Ese hombre no aparece por ninguna parte en la
iconogratia habitual, fria'y distante.

Hay que preguntarse si ese es el “imaginario
colectivo™ aragonés, si tamafo respeto y distancia son los lazos
que nos vinculan a uno de nuestros maximos referentes historicos
contemporaneos. S1 esa ritualizacién, esa solemnidad, esa
consagracion, no resultan més bien un muro al acceso directo a su
pensamiento y su obra. Si, como acontece con frecuencia, se
homenajea al muerto para retenerlo al otro lado, lejos, quieto, sin
incordiar, mientras seguimos a lo nuestro.

En fin, y aunque apenas roce o se salga del estricto
sentido de lo iconografico, aludamos también el otro modo de
recordar a Costa, aparte la importante bibliografia, tan remozada
en las dos ultimas décadas, que es la atribucion de su nombre a
institutos y escuelas, casinos y sindicatos agrarios, calles y plazas.
En ello ha sido generoso el pueblo aragonés, aunque con
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frecuencia pueda afirmarse, como se ha hecho, que Costa es “el
gran desconocido” porque todos saben que fue un gran aragoneés,
un gran sabio, un escritor, abogado, profesor, etc., y aun algunos
pueden repetir sus frases hechas (“Escuela y despensa”,
“Europeizar Espafa”, “Siete llaves al sepulcro del Cid”, etc.) o sus
consejos y propuestas... y poco mas. Pero el hecho esta ahi.
Posiblemente, aparte las nominaciones coyunturales de tipo
politico y “obligado cumplimiento” (como ocurrio en los dos
periodos dictatoriales sufridos en el siglo), no haya en Aragon un
nombre tan repetido en nuestras calles. Y ese testimonio si tiene
que ver con un cierto olfato popular, con una adivinacion de por

donde anduvo nuestra historia grande. De la mano de Costa.

Como quiera que sea, y que los mas reverentes
disculpen mis planteamientos ligeramente heterodoxos, es esta una
ocasion singular para plantarnos, con una cierta actitud
historicista, ante estas imagenes del gran aragonés, y al evocar su
trayectoria preguntarnos qué deberiamos hacer ahora nosotros, con
él y con nuestro pasado reciente: si estudiarlo y conocerlo mas y
mejor, para basar en €l nuestro futuro, 0 mas bien, como querrian
otros, echarle a nuestra vez siete llaves al sepulcro de Costa al
cerrar la conmemoracion, y aqui paz, y después gloria.

ELOY FERNANDEZ CLEMENTE

Miembro del Patronato de la Fundacion Joaquin Costa
Decano de la Facultad de CC.EE. y Empresariales de la
Universidad de Zaragoza.
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EN TORNO A LA IMAGEN DE JOAQUIN COSTA

Cuanto debi6 sorprenderse Azorin, cuando, al presionar
su pluma sobre el papel, descubrio que no era tinta negra lo que
fluia, sino agua del Esera, sabia de arboles pirenaicos y terruio
recién arado. Pasado el estupor, no hizo otra cosa que dejar que las
corrientes del rio de montafla camparan a sus anchas por la
cuartilla, hasta que configuraran el retrato de agua, sabia y tierra
del desaparecido Joaquin Costa:

“Todavia parece que le estoy viendo,; tenia el cuello
recio; su cabeza se erguia sobre un cuerpo fornido, atlético; su
barba, entrecana, sin alifios afectados, bajaba hasta su pecho
fuerte y saliente. Andaba despacio; parecia agobiado, abrumado
por un tremendo peso misterioso, por una anonadadora fatiga.

...Habia en sus ojos relumbres de melancolia y de
fiereza candorosa. Queria celar su bondad bajo una aparente
rudeza; pero su bondad era como los arbustos fuertes e indomables

que salen retorciéndose de entre las pefias en busca de luz. Y

cuando hablaba, su voz rugia, salmodiaba, imprecaba, amenazaba,
estaba henchida de conminaciones y de afnioranzas del pasado.”

La singular apariencia fisica de Costa, que inspiré a
José Martinez Ruiz este emotivo retrato literario!, resultd ser un
fertil estimulo, al que una y otra vez acudieron los cronistas de la
prensa escrita y, con motivo de su muerte, habrian de hacerlo las
evocaciones postumas de intelectuales y amigos. Ningin personaje
publico, de entre sus contemporaneos, provoco tal proliferacion vy,
sobre todo, tal riqueza de epitetos, comparaciones y similes,
- referidos a su persona, alardes propios de una erudicion finisecular.
A modo de ejemplo, podemos recordar algunos de los que llegaron
a hacerse mas populares:

El Costa de ojos “incurablemente melancolicos™, que
evocaba Azorin, se tornaria fiero e indomito”’ledon” para el
periodista zaragozano Mariano de Cavia y, aun en su agonia seria
capaz de lanzar certeros zarpazos desde su guarida de Graus.

En cambio, su fiel amigo, el escritor oscense y hombre
de negocios Manuel Bescos, Silvio Kossti, autor del epitafio de su
mausoleo en el zaragozano cementerio de Torrero, lo veia como el
unico “Moisés” capaz de guiar a su pueblo hasta la tierra de
promision. Inevitable hacer mencion, llegados a este punto, del
“terribile” Moisés miguelangelesco, que sentado en una de las
capillas de la basilica de S. Pietro ad Vincoli en Roma, custodia
celosamente bajo su musculoso brazo las tablas de la Ley Sagrada.

1 José Martinez Ruiz, Azorin, “Elegia a Costa”, 1911
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JOSE ANTONIO HERNANDEZ LLATAS

Retrato de Joaquin Costa, por J.J. Gérate, 1915

Imagen que al momento acude a la mente al contemplar el
severisimo Costa, sedente y con un infolio bajo el brazo, de su
monumento de Graus (1929). Esta es la 1dea en la que incide el
también utilizado calificativo de “Mesias™, o en las resentidas
palabras del republicano radical Alejandro Lerroux, el de “profeta
apocaliptico™.

Su retiro de la vida politica en el coraz6n de la
Ribagorza lo sefialo con el sobrenombre de “El solitario de Graus”™
y la unica ruptura de este exilio voluntario, que tuvo lugar en 1908,
con motivo de su intervencién en el Congreso en contra del
proyecto de ley antiterrorista del gobierno Maura, propici6 la
difusion en la prensa de una nueva comparacion biblica: “...parecia
un Hércules truncado”. Y por tdltimo, el artista altoaragonés



Joaquin Costa, de espaldas, hacia 1890

Ramoén Acin, haciendo uso de un lenguaje de conciencia
anarcosindicalista, prefirié ubicar a su admirado maestro en el
ambito profano del Parnaso mitologico, al describirlo como un
“Japiter aburguesado”. |

Leon, Moisés, Mesias, profeta apocaliptico, solitario
de Graus, Hércules, Jupiter, apoéstol de la regeneracion... la lista
podria hacerse interminable.

Pero, consustancial a tan sugerente imagen,
especialmente en el tltimo tramo de su vida, fue el cruel avance de
su enfermedad, diagnosticada como “distrofia muscular
progresiva”, de la que George J.G. Cheyne, en su estudio
biografico? ofreci6 detallado analisis:

“...Levantar el brazo se convirtio para €l en penosa
tarea, aunque la mano permanecio intacta. Algo mas tarde, el mal
ataco el cinturén pélvico, afectando el muslo y haciendo que el
andar fuera un verdadero tormento. Siguieron luego los musculos
del cuello (aunque no los de la cara), lo que le obligaba a mantener
la cabeza erguida y a apoyarla, siempre que le era posible, en el
respaldo de la silla o en una pared; todo lo cual creaba una
sensacion de altaneria por lo que fue injustamente criticado.”

Su apariencia externa resultaba imponente y, sin
embargo, su interior permanecia sometido a la implacable tirania

de la enfermedad, contra la que nada podia, ni siquiera su enorme
pundonor. Costa asumia a su pesar un terrible parangon con la
imagen de la Espana del desastre, la Espafia de 1898: un amplio
territorio, enfermo y herido de muerte.

Caricaturas politicas del “GEDEON”

Corria el afio de 1900 cuando, a través de su
coyuntural asociaciéon con Basilio Paraiso y el castellano Santiago
Alba en el malogrado proyecto de la Uni6n Nacional, Costa habia
hecho su debut en la escena politica nacional. Serd a partir de este
momento cuando pase a formar parte de la galeria de personajes
populares susceptibles de ser satirizados en publicaciones comicas,
y en las caricaturas mejor o peor intencionadas, salidas de las
afiladas plumas de dibujantes especializados en la satira politica.

Entre la numerosa documentaciéon 1mpresa,
almacenada por el propio Costa en su despacho de Graus, se
conservan algunos ejemplares del semanario satirico madrileno
“GEDEON”, que tal vez consiguieron arrancar al cefiudo
altoaragonés mdas de una sonrisa en sus ratos de ocio. Los
ejemplares facilitados por José Maria Auset Vifias, gran conocedor
del legado que custodia, suponen un soplo de aire fresco al discurso
de una imagineria costista que tal vez pecase a partir de entonces
de solemne. En sus vifietas nos sorprende un Costa vivaracho y
orondo que disputa protagonismo a lideres politicos como su
paisano Paraiso, y a otros de la entidad de Salmeron, Moret y
Maura.

El semanario satirico madrileiio “GEDEON” habia
sido fundado por José Roure en 1895 y se puede decir que se
constituyd en un enclave humoristico aragonés en Madrid, ya que
entre sus miembros destacaron dos zaragozanos, el periodista Luis
Royo Villanova, en labores de direccion, y el dibujante Sileno,
pseudénimo de Pedro Antonio de Villahermosa (1869-1945), alma
artistica del semanario y padre del personaje que daba nombre a la
publicacién. Completaban, ademas, la plantilla de esta empresa,
sobre todo en su primera €poca, el periodista Francisco Navarro
Ledesma y el caricaturista Joaquin Moya Angeles.

Ambos dibujantes Sileno y Moya, destilaron en las
paginas de esta revista un ingenio mordaz, mostrandose mejor
dibujante Sileno, y Moya como corrosivo y perspicaz analista de la

- actualidad politica. A la plumilla del primero debemos las que

2 CHEYNE, Geargﬂ, J. G. J. Costa, el gran desconocido, Barcelona, 1972.
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pueden considerarse caricaturas mas simpaticas, publicadas en las
paginas del semanario, de Costa, caracterizado como baturro, o
bien, arrojando las “aguas menores” de su politica hidrdulica sobre
su rival, el conservador Francisco Silvela, o bien, al frente de la
orquesta filarmonica del “Atuneo”, para interpretar su “sonado”
informe Oligarquia y caciquismo. Por su parte, Moya, que gusta de
representarle con el gorrito frigio, simbolo inequivoco de su
adscripcion republicana, da cuenta a través de sus vifietas del
nacimiento del fragil proyecto politico de Paraiso y Costa, la Unién
Nacional, y de su inmediato desmembramiento -”’La Des-Unién
Nacional™-, de los problemas del concienzudo notario en torno al

pleito de La Solana, de su politica hidraulica - llega a bautizarle

como “el médico del agua”-, e incluso se hard eco del retiro a
Graus del “grande hombre”.

Fuera por su ascendente aragonés o por méritos de la
popularidad ganada a pulso por el indomito montisonense, el
semanario madrilefio prestd una especial atencién a la actividad
publica de Joaquin Costa, sobre todo durante el primer lustro del
siglo. Su constante aparicion en las portadas de la prensa co6mica no
es sino una ratificacion del atractivo y capacidad de liderazgo que
derrochaba en sus airadas y apasionadas intervenciones en mitines,
asambleas y conferencias, que tenian solucion de continuidad en
sus colaboraciones para la prensa escrita.

Con toda seguridad ningin politico salido de esta
tierra, desde entonces hasta nuestros dias, ha sido capaz de ejercer
sobre su auditorio el magnetismo que ejercia Costa, ni de despertar
tal expectacion sobre sus intervenciones. Sirva para corroborar lo
expuesto el relato que uno de sus primeros biégrafos, Ciges
Aparicio, hizo de su participacién en la Asamblea Municipalista
celebrada en Zaragoza, en febrero de 1906. En concreto de su
intervencion del dia 14 en el Teatro Pignatelli3:

“Todas las cualidades de orador extraordinario -cosa
“aparte” en la tribuna- que posee Costa las reafirma en este acto.
Con el cuerpo enorme, la cabeza soberbia, el pelo rojizo, la barba
dura 'y bien poblada, parece Jupiter Tonante. [Nada respeta en dos
horas! Sélo se oye, fuera de su voz, las descargas cerradas de los
aplausos o el jadear de los espectadores.

Las frases de Costa -dijo un periédico zaragozano-
salian de su boca iracunda; despefiaban reputaciones falsas,
derribaban idolos; enterraban prestigios... Nosotros vimos las

caras de ocho mil ciudadanos, con los ojos fijos en Costa, las
facciones contraidas por la atencidn, el esfuerzo gigante de
escuchar, de atender...

Y un militar que estaba presente nos dijo después:
“Era tan violento el gesto de Costa y tan grande la sugestion que
ejercia en el auditorio, que al levantar el pufio le creiamos armado
de una espada invisible, y cuando lo descargaba doblabamos
inconscientemente la cabeza para eludir el golpe.”
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"1Agua va' " por Sileno

BRECGge esta cita Eloy Fernandez Clemente en su imprescindible recopilacién Estudios sobre Joaquin Costa, ed. por la Universidad de Zaragoza, 1989.
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Costa con un grupo de amigos en Madrid, 1908: “Costa esta sentado entre la
hermana politica y la esposa de D. Rafael de la Calzada. Sentado esta también D.
Miguel Morayta. En pie, de izda. a dcha., los Sres. D. Rafael Calzada, el Sr.
Bescds, autor de “Las tardes del sanatorio”; D. Cristino Martos y D. Carlos
Calzada” (EI Pais, 9 de febrero de 1911)

Ante el objetivo fotografico

Tradicionalmente se ha tenido por cierto que Costa
fue remiso a inmortalizar su imagen ante el objetivo del
fotégrafo. Sin embargo, una paciente busqueda a través de los
archivos familiares de Costa, asi como de su bibliogratfia,
especialmente reciente, nos ofrece la agradable sorpresa, que
supone la recuperacion de un total de hasta trece fotografias,
todas ellas diferentes, tomadas, unas en estudio y otras
arrebatadas por los avispados reporteros graficos en sus
apariciones publicas.

La primera de las imagenes fotograficas conocidas de
Costa, se remonta al afio 1870, cuando tan solo contaba 24 anos,
y fue tomada en el estudio fotogrifico de Rivas (Puerta del Sol,
5). Un desconocido e imberbe estudiante en pose de escritor,
muestra el que mas tarde sera su habitual semblante adusto. Le
sigue en antigiiedad un curioso y raro ferrotipo (positivo
fotografico en plaquita de hierro), inédito, que retrata la espalda
desnuda del joven Costa, realizada con toda probabilidad con
fines de facilitar la diagnosis médica. La pequena plaquita pudo
ser realizada en el transcurso de su viaje a Suiza en 1890.

18

También de estudio, la fotografia de un muy vigoroso
Joaquin Costa, que rondaba los cuarenta, fue realizada por el
establecimiento fotografico madrileiio de Compafy (Pza. del
Principe Alfonso, 10, con sucursales en Fuencarral, 29 y Mayor,
33). Al dorso de la misma, el anagrama del estudio fotografico
luce las medallas concedidas en las exposiciones de los afios 1888
y 1889, por lo que la fotografia no puede ser anterior a dicho afio.
De este original, el fotégrafo grausino Benito Aguilar realizaria
copias en formato “tarjeta de visita”, una de las cuales fue
regalada por Costa a su sobrino Ramoén Auset.

Probablemente, uno de los retratos del ilustre poligrafo,
que mayor difusion ha obtenido, fue el realizado por el zaragozano,
Marin Chivite, asiduo colaborador de Heraldo de Aragon, que afos
mas tarde se ocupara de realizar el espléndido reportaje sobre el Grupo
Escolar Costa de Zaragoza, que veria diversas ediciones. El retrato de
un aleonado Costa maduro, embellecido o “retocado” por el sombreado
a lapiz, que encabeza la edicién de tarjetas postales del Grupo Escolar
homénimo, ha sido reproducido con frecuencia por el periddico
zaragozano coincidiendo con la conmemoracion de los sucesivos
aniversarios de su muerte.

Menos fortuna tuvo otro mucho mas nitido y
contrastado retrato, de Costa en formato tarjeta postal, con la
siguiente inscripcién “Mouton Foto / Montera, 3 / Madrid”.
Apenas unos afios distancian esta fotografia de otra realizada en
1906 por Benito Aguilar, el fotégrafo de Graus (San Vicente, 20),
uno de cuyos positivos se conserva en la Biblioteca Nacional.
Ambas fotografias han pasado a lo largo de los afnos por una
misma, diferenciandose tan sélo en la orientacion del rostro, hacia
su izda. en la foto de Mouton y hacia su dcha. en la de Aguilar,
asi como en algin detalle como la disposicion del lazo, etc.

Pero de todas las imdgenes fotograficas conservadas,
donde nos sorprende un Costa mas humano y menos titan, es en la
instantdnea tomada por un fotdégrafo an6nimo en el portal de su
casa de Graus, en el momento en que Costa bajaba a recibir el
homenaje de sus vecinos, con motivo de las fiestas patronales.
Coetdnea de esta fotografia es otra de igual formato y ornamentada
con idéntica orla, que registra la actuacion de los tradicionales
danzantes en la Plaza Mayor de la localidad, engalanada de fiesta.
Ambas se conservan en el Archivo Histérico de Huesca, pero solo
la primera de ellas impresiona la imagen de Costa.

El anuncio de su viaje a Madrid, en mayo de 1908,
para informar en el Congreso en contra de la ley antiterrorista,
levanté una gran expectacion entre los medios informacion. Los
reporteros graficos se apostaron a la entrada del madrilefio Hotel



Paris, a la espera de la llegada de Costa. Apenas alguna instantanea
arrebatada en el momento del descenso del coche que lo
transportaba, o junto al periodista Miguel Moya. Ya dentro del
hotel, un Costa algo demacrado descansa, recostado en una silla, y
posa en el retrato de grupo junto a algunos amigos. Las fotografias
realizadas por los reporteros graficos serfan reproducidas en las
revistas graficas Nuevo Mundo, La Semana Ilustrada y en el diario
El Pais, y muchas de ellas reeditadas con motivo de la muerte de
Costa, tres anos después.

Fue Cheyne, uno de los principales promotores de la
revitalizacion de los estudios sobre Costa en la década de los 70,
quien en su atractiva biografia Joaquin Costa, el gran desconocido,
reproduce una de las ultimas instantineas tomadas a un Costa ya
muy envejecido. Al pie de la foto, se advierte “Ultima fotografia
conocida de Costa”. En esta foto “con truco”, Costa posa en pie,
abrigado por un largo gabédn. Segiin advirtié6 Cheyne, el fotégrafo
se encargo de hacer desaparecer en el positivo fotografico el
respaldo de la silla, en la que apoyaba sus manos Costa, y prolongé
artificialmente su gabdn para poder mantener la ficcién de un Costa
sorprendentemente erguido.

Sin embargo, la que debe considerarse en justicia
ultima foto de Costa, inédita hasta hoy, nos ha sido facilitada por su
nieto, Joaquin Ortega Costa. Resulta sobrecogedora, nada queda
del vigor y el impetu del Costa joven y aiin maduro, la proximidad
de la muerte se puede leer en los ojos del enfermo leén que,
sentado en su escritorio, parece verse sorprendido por la presencia
del fot6grafo.

Capitulo aparte merecen los reportajes de la muerte del
gran hombre. Al alemadn Gustavo Freudenthal se deben las
primeras y oportunas instantdneas de Costa yacente en su casa de
Graus. Dichas fotografias no desmienten el literario parecer de
Ortega y Gasset, para quien su muerte tenia cierta “magnitud de
derrumbamiento”. Sus manos enguantadas entrelazaban la medalla
de la Academia de Ciencias Morales. El traslado inmediatamente
posterior del féretro de Graus a Barbastro en carro, también fue
registrado por la cdmara del fotégrafo Capella.

Ya en Zaragoza, de nuevo Freudenthal y, junto a €1, los
reporteros Alfonso, Cortés y Aurelio Grasa, se ocuparon de cubrir
el sepelio para las revistas ilustradas Nuevo Mundo, Blanco vy
Negro y diarios como Heraldo de Aragon y ABC, entre otros, con
las fotografias de las autoridades en la capilla ardiente dispuesta en
el salon del Ayuntamiento de Zaragoza y la comitiva fiinebre a su
paso por las calles Alfonso y Plaza de la Constitucion (actual Plaza
Espafia), abarrotadas de un publico enfervorizado, que acompaiiaria
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a la comitiva hasta el Cementerio de Torrero, donde seria
finalmente inhumado con la oscuridad abatiéndose sobre el
camposanto.
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Benlliure, en el centro del huracan.

En 1924, aprovechando una estancia de Mariano
Benlliure en Zaragoza, con motivo de la instalacion de la estatua en
marmol de Ramoén y Cajal en la Facultad de Medicina y Ciencias
de Zaragoza*, Heraldo de Aragén se animo a solicitar al escultor
valenciano un avance sobre su idea de monumento-fuente a Costa
que deberia ocupar el vestibulo del nuevo Grupo Escolar, con
objeto de dedicarle un reportaje a pagina completa en el
suplemento del 12 de octubre, dia del Pilar.

El articulo, que llevé por titulo “Lo que puede ser el
monumento a Costa”, reproducia una fotografia de la primera idea
de maqueta del monumento, modelada en barro, y un dibujo a lapiz
del propio Benlliure, con algunas modificaciones sobre aquélla. En
el caso de la maqueta en barro, un Joaquin Costa, togado y sedente,
se eleva sobre un pedestal semicircular, a cuyos lados se
arremolinan dos abigarrados grupos de nifios. En el frente del
pedestal del maestro, un labrador encorvado trabaja la tierra
ayudado de una azada. Lo circunda un pequefio estanque con agua.
Complementan esta iconografia, las inscripciones “Monzon / 1846”
y “Graus / 19117, enmarcadas por sendas guirnaldas, asi como el
nombre “Joaquin Costa”, a los pies de su estatua.

Pero, a pesar de presentar la fotografia de un modelado
muy acabado, Benlliure andaba ya trabajando en una nueva 1dea,
que en el momento del reportaje tan sOlo tenia forma en el papel.
Una idea que desarrollaba practicamente los mismos elementos
iconograficos, pero que se ajustaba mas en esencia al concepto de
monumento-fuente, impuesto por el arquitecto. El propio maestro
valenciano explico su sentido al reportero del periddico zaragozano:

“Ya sabe lo que representan las figuras de los lados
apoyadas o sosteniendo al profeta: pueden ser los elementos que
trabajan la tierra, en cuya riqueza se envuelven acaricidndola y, al
mismo tiempo, el agua del manantial que riega los campos. A los
extremos, unos grupos de nifios de ambos sexos que estudian y se
alimentan: escuela y despensa.

Puede ser la obra toda de mdrmol de distinta calidad.
La figura de Costa de blanco de Seravezza, que tiene un tono
marfilefio; es la mejor calidad. Las figuras alegoricas y basamento,
de granito, es lo que corresponde a la contextura moral y material
del personaje. Los niiios pueden ser de bronce, por ser materia mds
ligera y adaptarse mds a la esbeltez y delicadeza del niio. i

Esto armonizard muy bien con el artistico y sobrio
marco que ha de rodearlo y todo ello reflejard en el agua.”

Magqueta del Monumento a Costa, por Mariano Benlliure, 1924

4 Para una mayor informacién sobre la estatua de Ramon y Cajal, obra de Benlliure, ver mi articulo “Ramén y Cajal ante su estatua (1922-1925)”, rev. El Bosque, n° 10-

11, Diputacion de Zaragoza.
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D1b11j0 de.l Mﬂnumentﬂ a Cnsta por Benlliure, 1924

La presentacion, en primicia, por parte de Heraldo de
Aragon, de lo que 1ba a ser el monumento a Costa, hacia oficial el
rumor sobre el nombre del escultor designado por la corporacién
municipal para llevar a cabo tan comprometida empresa, que no era
otro que el del afamado escultor valenciano. Por ello, el reportaje
lejos de despertar el entusiasmo deseado por el redactor, provocod
una mas que airada protesta de parte de un grupo de intelectuales y
artistas altoaragoneses, pertenecientes al entorno costista.

Bajo el elocuente encabezamiento “PROTESTAMOS™S,
Ramon Acin, Rafael Sanchez Ventura, Silvio Kossti y José Ignacio
Mantec6n, redactaron un manifiesto de una violencia verbal sin
precedentes, en el que arremetian de un modo visceral y
probablemente injustificado contra Benlliure y su proyecto. Este
escrito, bajo la apariencia de una controversia estética, que pone en
entredicho el pseudocostismo de Benlliure, era consecuencia de la
desolacion que causé el desaire hecho por el consistorio
zaragozano a unos artifices, que, como en el caso de Kossti, habian
obtenido el primer puesto en el concurso de ideas para la ereccidon
del Mausoleo a Costa (1912) y, sin embargo, ahora quedaban
marginados de este nueva iniciativa.

A pesar de encabezar el escrito la firma de Acin, en el
texto se descubre la afilada pluma de Manuel Bescos, Silvio Kossti,

que parece heredar toda la bravura del Costa mas iracundo, en estas
lineas:

“(...) Si pronto no se remedia, Benlliure, el famoso
fabricante de monumentos, va a fabricar para Zaragoza uno mds
como recuerdo y reverencia, eso dicen, del Maestro.

A un hombre todo cerebro y todo corazon, va a
modelarlo, a zarandearlo, esa es la palabra un escultor ayuno de
sensibilidad y de talento, que todo su saber y su sabor estd en el
habil manejo de los palillos que mueven fdcilmente sus dedos tan
inconscientemente como los de una telonera de “varietés”

(...) Como vemos que la idea del boceto lo mismo
puede valer para Costa el poligrafo macho, que para un politico de
pocos vuelos o para un f:lantr{}po de treinta mil pesetas,
protestamos.

Y como en el boceto no se atisba por lado alguno la
grandeza de Costa [...] y vemos que representa su politica
hidrdulica por dos chorros de agua y esperamos represente luego
la famosa escuela por un libro y una esfera terrestre, y la famosa
despensa por un jamon de Avilés, protestamos y pedimos que se

por A. Torres Clavero
y A. Herndndez Franco, 1928

Maqueta delMDnumentﬂ a Cmta lema GEA",

S El manifiesto fue publicado en la revista mensual Aragén, publicada en Buenos Aires, y nuevamente reproducido en la seccién de Critica de la revista barcelonesa

Vértice, en su n° 3, con fecha de 21 de agosto de 1925.
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_ interpretacion en barro del dibujo ya conocido, y sabemos ademas
8 de la concurrencia de escultores como José Bueno, Angel Bayod, o
Ramén Mori, entre otros. Resulté finalmente ganadora la maqueta
presentada con el lema “GEA”.6, Antonio Torres Clavero y Amado
Herniandez fueron sus autores. Su proyecto, segun el jurado, se
destacaba del resto porque “expresa del modo mas conveniente y
desde luego con mayor esplendidez el pensamiento que se pretende
conmemorar .

Sin embargo, el fallo del jurado, que fue dado a
conocer el 9 de octubre de 1928 en las paginas del diario
zaragozano La Voz de Aragon, condicionaba su adjudicacion
definitiva “hasta tanto que el autor acepte determinadas
modificaciones que el Jurado le concretara inmediatamente, bien
entendido que, en el caso de no ser admitidas aquéllas, el concurso

—dTiene usted a]ghna edicién econémica de las obras de Costa?

—No puedo servirle; pero hay en preparacidon un nuevo libro que le oustard: La cogida - . S
Ml el o e e &t se declarara desierto.” Fuera por la falta de receptividad de los

autores del proyecto a las pretensiones del jurado, o fuera por
razones de indole econdémico, el caso es que el monumento que
tanta polémica habia suscitado, dentro y fuera de Aragon, no seria
nunca erigido.

[lustracion de Ramoén Acin, sin fecha

saque la obra a concurso nacional o de ser modesta la

consignacion, se encargue el monumento al ultimo cantero de la Ramon Acin, esencia del costismo.

tierra, que tosco y rudo, a lo menos hard la obra con fiebre, con

amor y con pudor y habrd de estrujarse el cerebro y habrd de Del mismo afno del manifiesto, 19235, datan un curioso
latirle el corazon.” proyecto de monumento-montafia dedicado a Costa, dibujado al

carboncillo por Ramoén Acin, del que dio noticia Manuel Garcia

El insélito manifiesto, para satisfaccion de sus autores, Guatas’, y un par de ilustraciones firmadas por el propio Acin, que

no cayod en saco roto. Apenas dos afios mas tarde se hizo publica acompafian textos de Costa, en un librito publicado por la editorial

una convocatoria oficial del concurso de proyectos para el oscense Vicente Campo, titulado La fiesta del drbol. Sin embargo,

monumento a Costa, al que serian presentadas 16 maquetas, de las tres afios mas tarde, una vez convocado el concurso publico de

que en la actualidad el Ayto. de Zaragoza conserva tan solo cuatro, proyectos para el monumento a Costa, que debia ser erigido en el

aquellas que no fueron retiradas por sus autores al término del Grupo Escolar que lleva su nombre, no existe constanciad de que
concurso. A ella hubo de acudir el propio Benlliure, con una  Acin decidiera finalmente concurrir con un proyecto original.

6 La Voz de Aragon del 9 de octubre de 1928, en su articulo titulado “El Monumento a D. Joaquin Costa. Ha sido escogido por el Jurado el proyecto sefialado con el lema
GEA?”, transcribe las “Notas de la memoria descriptiva del proyecto de monumento a Don Joaquin Costa, original de los sefores Don Antonio Torres Clavero y Don
Amado Hernandez Franco:

Relieves laterales: En ellos se expresa simbdlicamente y con figuras mitologicas la idea de Costa. El de la izquierda representa la Tierra (GEA), ofreciendo sus
frutos, y el de la derecha, la figura de Minerva, simbolo de la Sabiduria, con un libro en la mano y la Victoria en la otra. Con ambos simbolos se representa la idea
fundamental de Costa, “Escuela y despensa”. Cuerpo central: El grupo corpdreo representa la realidad de los simbolismos anteriores. La Juventud que muestra los libros
que han de labrar su inteligencia al Hombre que con su esfuerzo corporal cultiva la tierra. El libro y el trigo. El pan intelectual y el pan material. La fuente: Costa defendia
la politica hidraulica: no basta trabajar la tierra, es necesario recoger el agua que se pierde torrencialmente en Espafia y apresarla en pantanos para su aprovechamiento. En
la base del grupo central ha de salir el agua por una puerta, a semejanza de la de los pantanos; el agua ha de salir torrencialmente y en los escalones interiores se
amortiguard el impetu, llegando al exterior silenciosamente. La estatua: En la parte mds elevada se colocara la estatua sedente de Joaquin Costa.”

7 Su interesantisimo articulo “Utopia y significados del Mausoleo de Joaquin Costa”, publicado en las actas del III Coloquio de Arte Aragonés (Huesca, 1983), debe
considerarse en justicia el origen del interés por la iconografia costista, que ha motivado la actual muestra, impulsada desde el seno de la Fundacion Joaquin Costa.

8 Los periddicos Heraldo de Aragon y La Voz de Aragén reprodujeron fotografias de algunas de las maquetas presentadas al concurso, siempre bajo sus titulos o lemas,
preservando el anonimato de sus autores. A excepcion de las noticias ofrecidas sobre los proyectos de Benlliure y la fotografia del proyecto de Angel Bayod.
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Entre los papeles, dibujos y bocetos, conservados hasta
hace bien poco por la familia de Ramén Acin, hoy propiedad del
Gobierno de Aragon, descubrimos un par de apuntes rapidos, tal
vez, esbozos para una fugaz idea de monumento a Costa. Sobre
papel reutilizado y con un trazo a lapiz rojo, apenas perceptible,
Acin enmarco la inconfundible cabeza de Costa, por una lira, sobre
la que se apoyaba una figura
femenina desnuda, alegoria de la
verdad.

Pero la vinculacién e
identificacion del escultor oscense
con los postulados del ideario
costista, venian de muy atras. Yael 8 [
de febrero de 1916, con motivo el 5° |
aniversario de la muerte de Costa,
habia firmado en la seccién “Dia a

Dia” de El Diario de Huesca, una
colaboracion literaria que titulé “El

mmq, son una

| Leos &rboles en

[ a2 e

ke despensa colgans

1 'h’n& En il'lﬂﬂm
son un lefiero gque
con generasidad

| se mos ofrece.

COSTA

TN T A By e N
T

Sy [ L L0

El. ‘arbol, por su

_ heilm, higiene v
- utilidad, constix
tuye uno de los
mavyores dones

)

n
—

¥
F
E
F
{
i: | gue nos storgd la
|

del maestro”, dedicado a su | Naturaleza.
: = & ST e | F. ROMERO
memoria. En ella invocaba el llanto s

fértil de los rios en recuerdo del
maestro Costa, ante la inutilidad de
las “lagrimas de cocodrilo” o estéril
llanto de los hombres. Y, tan sélo,
dos afios después, también el dia de
su 7° aniversario, dedicara un nuevo
recuerdo al maestro en su
articulo “La lapida”, para el
semanario Ideal de Aragon®.

Ya en 1929, afio en que tuvieron lugar las
inauguraciones de dos de los monumentos mas emblematicos, por
distintos motivos, para los anhelos del costismo oficial y
extraoficial: el Grupo Escolar Costa en Zaragoza y el Monumento
a Costa en Graus, fructifera colaboracién entre dos aragoneses
formados en la Academia Espafiola de Bellas Artes de Roma, el
escultor José Bueno y el arquitecto Fernando Garcia Mercadal.
Como digo, en este ailo, Ramén Acin con motivo de la fiesta de
“El dia del arbol”, ilustré un cartel en el que un maestro “ideal”, un
pedagogo, imparte clases a los nifios al aire libre, en plena
naturaleza. Este cartel estd inspirado en los modernos métodos
pedagogicos practicados por la Institucién Libre de Ensefianza de
Giner de los Rios y Costa. El maestro de fuerte complexion y
ligeramente grueso, que adoctrina a los escolares, luce una poblada
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"Campaiia de fomento del arbol", por Acin 1929

barba y peina su pelo recio hacia atrds ;A quién les recuerda?

Un afno mas tarde, el peridédico zaragozano La Voz de
Aragon, cuyo director habia sido durante algunos aios Ciges
Aparicio, le encarga una placa para la calle de Zaragoza, a la que el
Ayuntamiento habia dado el nombre del ilustre altoaragonés y en la
que se encontraba la sede del
diario. Un proyecto que,
desgraciadamente, no paso
del boceto en barro. El 28 de
septiembre de 1930, el
periodista Jos€é Maria Lacasa
reprodujo a toda pagina en
este diario, una entrevista

El gque planid
un drbol antes de
morir, no ha vis
video inGtilmente.

Al twﬁyh i ~ efectuada con motivo de su

diadles ‘uf;h! o hay agricul- ~ visita al estudio de Ramén
e I "'. '! :=L f|:l i it mnntm.!ni ;nm ' 1 ; A
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Sigamos al propio Acin
describir su trabajo, mientras
su interlocutor guarda silencio
en cada pausa del artifice

Proteged el dx~ _ | i
| anarquista:

bol, como &1 os

“-La orientacion
de la ldpida es un tanto
clasica, por ser, a mi ver, el
marco mds apropiado. La
cabeza de Costa la de un
Jupiter aburguesado. No olvidemos que Costa fue el hombre del 98
y el 98, o el post 98 mejor, con el movimiento de las Cdmaras de
Comercio e Industria a la cabeza, fue un momento esencialmente
burgués [...]

bl

-Detrds de la cabeza de Costa la diosa del Saber:
Minerva, pero sin lanza. La famosa “escuela” no puede tomarse
en sentido de colegio de pdrvulos, sino en sentido de “cultura”,
como su famosa “despensa”, tiene que tomarse en el sentido,
amplio, aunque ambiguo de “riqueza” y no en sentido de
jamones y latas de conserva en estancia bajo llave, y su politica

hidrdulica no puede representarse por un chorro de agua que
surja por grifo de laton.

9 BANDRES NIVELA, Miguel, La obra artigrdfica de Ramon Acin (1911-1936), Coleccion de Estudios Altoaragoneses, n° 15, Huesca, 1987.
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entorno que les habia sido tan propio, el de los libros. Pero la idea
no pasaria del mero apunte rapido sobre el papel.

Como hemos ido viendo, la presencia de la imagen de
Joaquin Costa se convierte en una constante en la obra pléstica de
Acin, que el malogrado y polifacético artista desed recordar a
través de diversos retratos, bocetos, 1lustraciones y hasta
colaboraciones literarias. Después de haber disfrutado el privilegio
que supone realizar un exhaustivo repaso a la practica totalidad de
la produccion de Acin, quedo convencido ante la evidencia: Si
alguna vez llegd a existir un costismo en el ambito de las artes,
Ramon Acin fue su esencia.
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-Si; todo lo demds de la ldpida es alusion al Ebro, ese
Ebro fecundo y bello que, como decia Costa, “tiene delta como el
Nilo, es glorioso como el Tiber, como el Tamesis navegable...” Ese
Ebro que si ayer detuvo a las huestes de Carlomagno y a los
ejércitos de Napoleon, mediante su aprovechamiento racional
preconizado por Costa puede marana librar a Aragon, y con su
ejemplo a toda la peninsula, de los ataques de la miseria.”

Su amistad con Silvio Kossti era ese hilo directo que le
unia con Costa, su admiracion por el pundonoroso pensador se
hacia extensible al autor de Las tardes del sanatorio, como se
preocup6 de dejar patente a lo largo de su entrevista:

“[...] Si en todo momento noto el hueco de la amistad
de Silvio Kossti -cuando él no se encontraba en mi estudio era que
yo me hallaba en el suyo- ahora, modelando esta lapida lo hecho
en falta mds que nunca, pues él, gran amigo de Costa, le conocia
bien fisicamente y espiritualmente y el trabajo lo habria hecho yo
con mas agrado, y desde luego, mejor.”

Desaparecidos ambos, Costa y Bescos, el escultor y
pedagogo oscense pensoO en ofrecerles un pequefio homenaje
doméstico, alojando sus efigies en uno de los rincones mas
queridos de su hogar, su biblioteca. Para lo cual esboz6 sobre el
papel el disefio de dos reposa-libros, dos pequefias cabecitas,
barbadas -pues hasta en eso se parecieron-, con los perfiles del
irredento regeneracionista y su incondicional discipulo, que
tendrian el objeto de preservar juntas ambas imdgenes en un

"Placa para la calle Costa de Zaragoza", modelada por Acin (1930)

(c) Gobierno de Aragon 24



UN MAUSOLEO PARA UN LIDER

No ha habido en Aragon un pensador y lider politico
que haya tenido un mausoleo tan singular ni1 tantas esculturas, rotulos
o placas publicas y propuestas de monumentos como Joaquin Costa.
Y todavia es mas de subrayar en una tierra como ésta tan poco
proclive a ensalzar a vivos famosos como a encumbrar a muertos
ilustres.

Pero a Costa desde el primer momento de su muerte se
le quiso alzar a la cumbre mas alta y mitica de Aragon.

La idea surgio espontaneamente del ambiente emocional
entre la clase intelectual y politica aragonesa nada mas conocerse la
noticia de su fallecimiento en Graus. El pueblo zaragozano y los
numerosos correligionarios lo secundardn con gran pasion
impidiendo, en primer lugar, que su cadaver fuera trasladado al
panteon de Hombres Ilustres en la basilica de Atocha de Madrid.

Indudablemente, Joaquin Costa fue un lider para los
aragoneses, seguird siendo un ejemplo moral para muchos y su
pensamiento arraigara en la memoria colectiva popular, al menos
como cita de su ideario de politica educativa e hidraulica y de la
necesidad de unirse las clases productoras del campo y de la ciudad
para hacer valer sus intereses.

Los primeros pasos del proyecto

El nueve de febrero de 1911, al dia siguiente de la
muerte de Costa, el prestigioso periodista zaragozano Mariano de
Cavia publicaba en el diario madrilenio El Imparcial un articulo
titulado: LA TUMBA DE COSTA. Con la vehemente prosa de las
solemnes ocasiones, hacia la primera oracién finebre y proponia
como recuerdo perenne un monumento digno de un héroe o guia
espiritual del pueblo espaiiol

A falta de un pantedn nacional de hombres 1lustres,
como ¢l de la abadia de Westminster para los ingleses, o el que se
levanté en Alemania: una Walhalla cual la que alzo el genio del
arquitecto Klenze junto al pueblecito bavaro de Donaustauf, ...

A Costa se le deberia alzar severo y granitico mausoleo en el
Moncayo, desde cuya cima se alcanza a ver tantas llanadas,

, %
MANUEL GARCIA GUATAS
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Mausoleo de Costa, Cementerio de Torrero, Zaragoza

montes, rios, pueblos y ciudades de Aragon, de Navarra y de
Castilla.!

Desconocemos si Cavia era sabedor de la querencia de
Costa por tener una tumba en plena naturaleza. Le gustaba la
pequeina cadena rocosa, conocida como Las Forcas, al este de
Graus y en la margen 1zquierda del Esera, ante la que todos los dias
podia ensimismarse desde la terraza de su monacal gabinete en el
ultimo piso de su casa, edificada hacia pocos afios en la entonces
llamada avenida del Porvenir.

Este pensamiento, entre romantico, panteista y a la vez
biblico, pues se tenia -con indisimulada arrogancia- por un nuevo
Moisés incomprendido y aislado en el Sinai de sus principios
éticos, aflora de una u otra manera en sus textos y testimonios, tal
como, por ejemplo, los espigd su bidgrafo Cheyne:

Con frecuencia habia expresado Costa su deseo de ser
enterrado en Graus, mds concretamente en Las Forcas, una linea

* El contenido de este articulo fue presentado con el titulo: Utopia y significados del mausoleo de Joaquin Costa en el 111 Coloquio de Arte Aragonés, celebrado en Huesca

en diciembre de 1983 y publicado en las Actas que llevan como titulo “El arte aragonés y sus relaciones con el hispénico e internacional”. He vuelto a redactarlo de nuevo
adaptdndolo al contenido del catdlogo de esta exposicion y a la extension de otros articulos que le acompafian. A este fin, he reducido las notas a pie de pagina a sus
referencias bdsicas, pues desarrollaba por extenso algunas ideas del texto general, y he prescindido del apéndice documental, ya que al proceder de la prensa y
publicaciones su consulta para el interesado es asequible en la Hemeroteca Municipal de Zaragoza.

e Enrique PARDO CANALIS: Mariano de Cdvia: antologia, Institucion “Fernando el Catolico”, Zaragoza, 1980, segunda edicion.
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improvisado dibujo de lo que debia ser el monumento en la cima del
Moncayo, en la que aparecia esculpida su cabeza cual descomunal
esfinge de Gizeh.

e o il Planteaba Lasuén una auténtica utopia y, por tanto,

| irrealizable, pero no por ello deja de ser muy interesante y con

%~ .. | resultados artisticos y nuevas propuestas conceptuales que, de un
modo u otro, plasmardn aquella idea utdpica, nutrida de cultura
simbolista y modernista finiseculares.

Como primera idea -escribia Lasuén- la cabeza de
Costa en tamario gigantesco coronando el vértice de una montaria a
manera de esfinge. Como a mitad del monte tallariase el panteon
propiamente dicho, en donde definitivamente yacerian los restos de
Costa. Este sepulcro seria de cardcter egipcio en cuanto a su
conjunto y de proporciones gigantescas; lo constituirian dos series
de columnas conicas que serian el peristilo y el sepulcro,
resguardado por fuerte verja de bronce, tras de la cual, en actitud de
velar el caddver, se situaria la estatua de la Verdad, como sirviendo
Dibujo de Dionisio Lasuén (Heraldo de Aragon, 14-11-1911)  de intermediaria para llegar al coloso. En la parte de afuera habria

; un leon de bronce en actitud andante, con la cola enhiesta y cefiudo
de montanas comparativamente bajas que pueden contemplarse gesto. 4
desde el balcon de su estudio. Todo a los largo de su vida
estuvieron Las Forcas ligadas a la idea de la muerte. Ya en 1891, A continuacion de explicar esta iconografia funeraria,

su tio, don José Salamero le habia reprendido con carifio por inspirada en el recurrente estilo egipcio, daba Lasuén una atrevida
haber expresado la “nostalgia de la fosa” en una corta excursion ocurrencia imaginativa proponiendo la incorporacion al monumento
por aquellas montanas, y uno de los fragmentos de Soter lleva por del Moncayo de uno de los nuevos inventos como imagen real de la
titulo Muerte de Acosta en las Forcas.? veloz propagacion del pensamiento de Costa:

Sus familiares manifestaron la vispera del sepelio la ... ... desde los Pirineos y a la misma altura de la frente
conformidad con la idea de Cévia de erigirle un monumento en del coloso podrian comunicarse por la telegrafia de Marconi los
el Moncayo. Al mismo tiempo, la prensa recogia la iniciativa vecinos de Graus con los admiradores de la esfinge.
del ayuntamiento de Graus de abrir una suscripcién para erigir
en las Forcas, lugar predilecto de Costa, un monumento que Todavia anadia Lasuén de su magin otro efecto
perpetiie su memoria.3 paisajistico y visionario, como telén de fondo del monumento, sélo

al alcance de los zaragozanos:

El paso decisivo en la interpretacion monumental de la
propuesta de Cavia lo daré el escultor Dionisio Lasuén (Director de ... ... con asomarse al Puente de piedra podria
la Escuela de Artes e Industrias de Zaragoza), quien el mismo dia del contemplarse la pétrea cabeza del mds grande aragonés, mudo e
entierro en Zaragoza publicaba en Heraldo de Aragén una inmutable, pero haciéndose sentir con el cierzo o con la brisa, o
explicacion de la idea. Dos dias después la ilustrard con un  formando en torno a la testa gigantesca las tempestades que
2 - GJ.C. CHEYNE: Joaquin Costa el gran desconocido, Ariel, Barcelona, 1972, pag. 159.- Agustin SANCHEZ VIDAL: Las novelas de Joaguin Costa. 1: Justo de
Valdedios, Departamento de Literatura Espafiola, Universidad de Zaragoza, 1981, pags. 71-94, 89, 96-98 y 115-122
3 - Heraldo de Aragon, 11 y 14-1I-1911. Todavia quince afios después, otro grausino, Joaquin Samblancat, propietario del hotel homénimo y hermano del politico y
escritor Angel Samblancat, rememoraba aquel deseo de Costa de tener sepultura en una cumbre del horizonte de Graus: gueria ser enterrado en Las Forcas, en Turbon, en
San Fertiis. Revista ARAGON, n° de febrero de 1926.- G.J.C. CHEYNE: Estudio biogrdfico de la obra de Joaquin Costa (1846-1911), Guara editorial, Zaragoza 1981.
4-H. A, 12-11-1911. El boceto del monumento, en primera pagina del nimero del 14-1I-1911
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estallarian sobre nosotros con formidable estampido, como él con
su potente palabra hizo estallar sobre Espaiia las tempestades de
su indignacion

A pesar de este aderezo literario, la utopia de Lasuén
no caerd, como veremos, en saco roto.

Bajo los efectos ain de la emocion colectiva del
sepelio de Costa, el ayuntamiento de Zaragoza encabezé la
iniciativa de abrir una suscripcion publica en todo Aragén para
erigirle un mausoleo en el cementerio.

A finales de ese afio de 1911 se constituyd una
comision ejecutiva para estudiar la preparacion del proyecto. La
formaron los mas significados intelectuales y politicos del
momento, incluido algun rival de Costa: Basilio Paraiso, José
Valenzuela La Rosa, Dionisio Lasuén, José Gascon y Marin y
Manuel Besc6s.0 Pero la situacion politica y econdmica por la
impopular campafia militar en Melilla, con la publicacién de otras
listas de benefactores por las victimas de la guerra, fueron
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Boceto a la acuarela por Félix Lafuente y Manuel Bescos, 1912

Se adelanto el ayuntamiento de Barbastro, que habia
sido en 1893 sede de la constitucion de la Camara Agraria del
Alto Aragén, presidida por Costa, pues a finales de octubre de
1911 acordaba financiar mediante suscripcidén local un
monumento conmemorativo, encargandole el proyecto al joven
escultor José Bueno. Aunque no se llevo a cabo, sin embargo
queda el testimonio de la fotografia de la maqueta publicada en la
prensa.

Presentaba una composicion muy al uso, con sencilla
iconografia alegorica de aire modernistas: un pedestal, que parece
vislumbrarse como si fuera un mogote rocoso, y sobre él, su busto
de bronce. En la parte inferior, las figuras de tamafio natural de un
ledn vigilante y de un atlético obrero con un pico.’

El concurso de ideas y su realizacion

Tal vez espoleada por esta iniciativa y por las criticas
aparecidas en la prensa, la comision decidié convocar en
noviembre un concurso de ideas. A primeros de enero de 1912 se
expusieron los bocetos al publico en el ayuntamiento de Zaragoza.
Dionisio Lasuén presentd uno, los oscenses Félix Lafuente, pintor,
y el discipulo de Costa y escritor Manuel Bescos, presentaron dos a
la acuarela muy parecidos entre si. José Bueno modelo dos
maquetas en yeso y los también escultores Domingo Ainaga,
Enrique Clarassé (que ya habia hecho recientemente algunos
monumentos para panteones del cementerio zaragozano) y los
hermanos Miguel y Luciano Oslé (autores del reciente monumento
a la Exposicion Hispanofrancesa) presentaron una cada uno. 8

A pesar de que Manuel Bescés formaba parte de la
comisién promotora, sin embargo el boceto aceptado por unanimidad
fue uno de los dos presentados por él y Lafuente; tal vez porque su
doble propuesta (a elegir entre una cara y otra mas econdmica)
llevaba en cualquier caso menos esculturas, lo que suponia un
ahorro.

El proyecto adaptaba la utopia de Cavia y Lasuén del
monumento en el Moncayo y materializaba el deseo de Costa de ser
enterrado en la naturaleza. Sus autores explicaban el sentido y
simbologia de su monumento-mausoleo para el cementerio de
Zaragoza, precedido de esta interesante y moderna reflexion estética:

S.-H.A., 17-11-1911
6.- HA., 7-XI-1911

7.- H.A., 30-XI-1911. La fotografia de la maquefa fue reproducida en la columna central de la primera pagina.

8.- Aunque no se han conservado fotograffas de los bocetos, el Diario de Avisos de Zaragoza, 31-XII-1911 y 3-1.1912 dej6 para la posteridad una detallada descripcién de

los mismos.

(c) Gobierno de Aragon
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primera piedra del mausoleo, entre airadas protestas de los
correligionarios de Costa cuando el capellan inici6é la bendicion.
Con la eleccion de la ubicacion del mausoleo se cumplia con su
SomEnEL e e foif! | voluntad de no ser enterrado en un camposanto catolico, pues se
,"Q-él.r;_,___ﬁ._';f-; e a1 levantarfa al final de la avenida central y fuera del terreno sagrado.

R e R 5.4  Para ello se derrib6 la tapia que lo cerraba por el sur y se
construird, formalmente, fuera del cementerio, pero en el lugar mas
relevante y vistoso por hallarse en la parte mas elevada de la
avenida en suave pendiente, denominada con posterioridad
“andador de Costa”.!!

Ry L

Pero hasta la primavera de 1913 no comenzarin las

obras. La direccidn artistica fue compartida por Félix Lafuente y

Dionisio Lasuén. El arquitecto municipal José de Yarza hara los

planos para la cimentacion y camara funeraria abovedada bajo el

Su reproduccion en prensa: monticulo. Se utilizaron 125 m3 de piedra caliza de las canteras de

"Bl Mausoleo de Costa” Fuendejalon, seleccionada por Lasuén y transportada en barcazas
por el canal Imperial.

Fue Costa un ferviente enamorado de la Naturaleza,

norma y compendio del Arte, y en vida le oimos expresar su anhelo El proyecto del mausoleo serd modificado
de que sus cenizas reposaran un dia en el seno de la madre tierra, sustituyendo la tribuna de Demoéstenes por una pequefa
sin otras galas ni arrequives que las rocas bravias.® escalinata tallada en la parte posterior de la montaina, y

afadiéndole una presa que en la parte derecha debia contener

Su boceto incluia en una pequefia montafa artificial de un embalse o lamina de agua, como simbolo de la politica

peladas rocas, a modo de pedestal, el busto de Joaquin Costa, un hidraulica de Costa. Aunque no lleg6 a realizarse, sin embargo
Partenén, la tribuna de Demodstenes, una representacion del tripode las rocas forman una especie de ensenada o estanque seco.12 Se
votivo de Platea y una lapida con el epitatio de Bescos en el frente construyo en la parte lateral un templo en miniatura del
del monticulo. Pero en ninguno de los once dibujos que hizo Partenon, octéstilo, periptero y de orden dorico, realizado por
Lafuente, con pequeifias compositivas de detalles ornamentales, el marmolista Antonio Beltran. Lasuén esculpira su busto
figuran la tribuna ni la alusién al histérico tripode helénico.10 retrato y 1o colocard sobre una aguja rocosa, a modo de estipite,
mirando hacia el norte, en direccién a Graus!3., Una

El dia 12 de febrero se colocaba solemnemente la ~ monumental ldpida con el siguiente epitafio redactado por

9-H. A.8-11-1912

10 _ Fernando ALVIRA: Félix Lafuente (1865-1927) en las colecciones oscenses. Catdlogo de la exposicion, Diputacion Provincial de Huesca, 1989, pags. 254-264 en las

que se reproducen cada uno de los once bocetos para el mausoleo de Costa.

1 _vv.AA.: Las necropolis de Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza, 1991, pags. 176 y 289

12 _ Cuando realicé el primitivo trabajo en el afio 1983, era dificil distinguir en la fotografia del periddico el significado de esa mancha triangular de color claro en la parte

inferior derecha de las rocas. Hace pocos afos aparecio en el mercado de antigiiedades la acuarela con el boceto (41 x 57 cm.) firmada por Bescos y Lafuente en 1912.

Pude percatarme entonces que se trataba de la presa de un embalse. Agradezco a su propietario, el profesor Fernando Alvira, haberme avisado del hallazgo y permitirme su

estudio y publicacion en el catdlogo de la exposicion Centro y periferia en la modernizacion de la pintura esparfiola (1880-1918), Ministerio de Cultura, 1993, pag. 445.
Por eso, para explicar la existencia en la fotografia de una superficie de agua, apuntaba en aquel trabajo otra hipotesis de interpretacion del mausoleo como “Isla

de los muertos, o de la inmortalidad”, al hilo de los célebres cuadros del pintor suizo-germano Arnold Bocklin, o de la cita de El Criticon de Baltasar Gracian (desterrado

en Graus) que titula en la “crisi duodézima” como La isla de la Inmortalidad. A la vista de la acuarela y de la publicacion de otros once bocetos de Lafuente para el

mausoleo, creo que hay que dejar por ahora en la reserva de un segundo plano este significado e interpretacion.

I3 _ La comisién especial del mausoleo le encargé a Lasuén el busto de marmol de Costa por cuyo trabajo se le abonaron tres mil pesetas. Archivo Municipal de Zaragoza.

Actas de la Comision, Legajo 55, caja 1.631

14 _ Publicado por SILVIO KOSSTI: Epigramas, Imprenta de la viuda de L. Pérez, Huesca, 1920. Epigrama n°® XXXVII, titulado: “En la tumba de Costa”.

(c) Gobierno de Aragén 28
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Bescos!4 cierra la entrada a la camara funeraria abovedada:

ARAGON A JOAQVIN COSTA / NVEVO
MOISES / DE VNA ESPANA EN EXODO / CON LA VARA
DE SV VERBO INFLAMADO / ALVMBRO LA FUENTE DE
LAS AGVAS VIVAS / EN EL DESIERTO ESTERIL /
CONCIBIO LEYES PARA CONDVCIR A SV PVEBLO / A
LA TIERRA PROMETIDA / NO LEGISLO / MDCCCXLVI -
MCMXI

Coincidiendo con el tercer aniversario de su muerte,
se publicaba en primera pagina de Heraldo de Arag6n una
fotografia del estado del mausoleo, que se hallaba practicamente
terminado!5. Pero no hubo inauguracion oficial alguna.

Meses después se acordo rodear el mausoleo con una
verja de hierro de forja, disefiada por el arquitecto Yarza y
realizada por el cerrajero Francisco Pradilla. Es muy sencilla y
ornamental, pues los nueve tramos de barrotes llevan llantas con
coronas de de yedra y cardo en chapa y una franja de yedra en la
parte superior. 16

Como ha podido seguir el lector, aunque los autores
del proyecto fueron Manuel Bescos y Félix Lafuente, la direccion
técnica de su construccion fue del arquitecto municipal y la
artistica la compartieron el pintor Lafuente y el escultor Dionisio
Lasuén. Contaron con el concurso de los mejores profesionales de
los gremios de Zaragoza.

El coste total de la construccion del mausoleo ascendi6
a 30.7357°25 pesetas, ajustado por completo a la cantidad recaudada
que fue de 31.176 pesetas. El superavit se destiné a revestir la
cripta, comprar un ataud nuevor para los restos de Costa,
exhumados de la sepultura provisional, y plantar pequefios pinos en
el monticulo.

A pesar de estas adaptaciones, retrasos y diversas
intervenciones, la idea y significados originales del mausoleo como
montafia y monumento en forma de Walhalla para un héroe,
caudillo o lider nacional permaneceran intactos. Aunque su forma
era atipica y hasta inédita en la escultura monumental funeraria,
ambos significados explican la composicion pictérica del boceto y
su realizacion artistica.

El diminuto Partenén del mausoleo de Costa es ni mas
ni menos que una representacion del Walhalla aleman: templo,
panteon y paraiso a donde son conducidos por las Walkyrias los
héroes de la mitologia germdnica, tal como lo construy6 a escala
monumental, entre 1831-42, el arquitecto neoclasico Leo von
Klenze en una terraza sobre el Danubio, cerca de la ciudad alemana
de Regensburg.

Y esta reinterpretacion del templo griego mas famoso,
dedicado a Palas Atenea, diosa de la razén, es la idea que elabor6
Bescos y expresara a la acuarela el pintor Lafuente. Procedia por
un lado de la vieja tradicion literaria de los mitos de Ossidan,
inventados en el siglo XVIII, pero materializados por la pintura y la
arquitectura neoclasicas del XIX. Le pondrd musica Wagner en la
tetralogia de El anillo del Nibelungo (1852-1874) y reverdecera en
la cultura simbolista del cambio de siglo.

Los pintores Puvis de Chavannes, Arnold Bocklin
(cuyo lienzo titulado La isla de los muertos (1880) tendrd amplia
difusion), Max Klinger y Franz von Stuck serdn destacados e
influyentes intérpretes de ese clasicismo hermético finisecular.
Arraigara incluso en el cenaculo oscense de los discipulos de

I5_H A 8-11-1914

16 _ Archivo Municipal de Zaragoza, Legajo 55, armario 87, caja 1.631 (signatura antigua). Este grueso legajo contiene una abundante documentacion sobre el desarrollo

del proyecto, coste de las obras y nombres de los gremios que intervinieron.
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Excmo. Ayuntamiento de la Inmortal Zaragoza
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El jele del Negociado de Gobernacién,

Recibo del Ayuntamiento de Zaragoza para la suscripcion para el
Monumento a Costa (1918)

Bescos era, ademas de un empresario moderno, un
personaje de muchas lecturas, acuarelista en sus horas libres, con
una solida formacion clasica y vasta erudicién de la mitologia
griega y germanica, como recoge con sobreabundancia de
referencias en su especie de novela modernista Las tardes del
sanatorio,'70 en la publicacidn, de titulo tan evocador, de los
Epigramas. Es proverbial su seudonimo de Silvio Kossti que, en
homenaje a su maestro, utilizard como autor literario.

Pero es en su correspondencia con Costa donde
proporciona otras claves de su cultura y vivencias.
Germanofilo, buen conocedor de la Institucién Libre de
Ensefianza y, por tanto, de la filosofia krausista, viajero por
Alemania y por Espafla, cuyos monumentos visita con
delectacion.

En una carta a su maestro (6-VI-1910), nueve meses
antes de su muerte, no deja lugar a dudas de su selecta cultura

17
1981

en perfecta sintonia con el modernismo y las referencias
culturales germénicas:

Mi querido maestro y amigo: Hard cosa de quince dias
regresé de un viaje que me entretuvo un mes con cuidados
artisticos y comerciales.

En Barcelona hice ejercicios espirituales en el Liceo
escuchando admirado y devoto la Tetralogia de Wagner, visité en
Sitges el Cau Ferrat de Rusiniol, después las grandiosas ruinas del
monasterio de Poblet, luego Valencia y su Exposicion, luego Toledo y
Sus monumentos y pinturas que aun no conocia, y por ultimo
Madrid, -donde visité la Institucion Libre de Ensefianza, siendo muy
cortesmente recibido por D. Francisco Giner y D. Manuel Cossio .18

A la luz de esta carta y de algunos parrafos de sus fardes
del sanatorio, podemos al menos asomarnos a las fuentes del
clasicismo romantico y del simbolismo de Bescés en visperas de
elaborar con Lafuente desde Huesca un mauseolo para Costa.

Nuevas codificaciones de la iconografia de Costa

La idea de un monumento grandioso a Costa en otro lugar
publico volvera a plantearse por sus seguidores y tendra eco a su
medida en la prensa. Hacia 1918 hubo una iniciativa de suscripcion
popular, auspiciada por el ayuntamiento de Zaragoza, que no salié
adelante.

En los afios veinte, los mensajes de Costa van a politizarse
por ambos extremos. Durante el gobierno de la Dictadura de Primo de
Rivera se asimilaran ideas y proyectos como la politica educativa e
hidraulica -de escuela y despensa- la repoblacion forestal -de cuya
Fiesta del Arbol fue un entusiasta impulsor-19,0 incluso frases de cufio
regeneracionistas, de peligrosa o ambigua interpretacion, como la
necesidad de un “cirujano de hierro” para la politica nacional.

Desde la nueva y vistosa revista Aragén, que le
dedicara un nimero monografico, con un retrato de Costa en la
portada, del joven pintor Martin Durban, se va a plantear en 1926
la 1dea del monumento. Lo hizo su director, un joven intelectual de

-La primera edicion de Las fardes del Sanatorio se hizo en Huesca, en 1909.- Hay una reedicién, con introduccién de José-Carlos Mainer, en Guara editorial,- Zaragoza,

I8 . G.J.C. CHEYNE: Confidencias politicas y personales: epistolario Joaquin Costa - Manuel Bescés (1899-1910), Institucion “Fernando el Catélico”, Zaragoza, 1979.
19 _ Se recopilaron textos, una carta a los nifios de Ricla y las médximas o "pensamientos forestales de Costa" y de otros autores en una interesantisima publicacién titulada:

La Fiesta del Arbol, editorial Vicente Campo, Huesca, 1925; 80 pags, ilustrada con un retrato suyo a plumilla, tres dibujos alusivos de Ramén Acin y dos fotografias de los
bosques de Ordesa y el encarte final de la partitura de un himno al 4rbol.
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talante progresista, Manuel Marin Sancho (Zaragoza, 1899-1936),
archivero y profesor entonces de la Universidad de Zaragoza, quien
retomaba la vieja utopia, citando a sefialados nombres de la
izquierda aragonesa, militantes o simpatizantes anarquistas:

El de Costa habria de ser grandioso y nuestra
rofioseria no permitiria gran dispendio. Ademds, ;quién lo haria?
Recuerdo aquel manifiesto que publicaron no hace mucho los

Seriores “Silvio Kossti”, Sdnchez Ventura, R. Acin y Mantecon

que titularon Protestamos. Con valentia poco usada, recusaban la
intervencion de determinado artifice y pedian a voz en grito que
se librase a nuestra ciudad de monumentos llenos de simbolismos
arbitrarios y de concepciones faltas de sentimiento.

Ya seria bonito hacer un buen monumento, pero
habria de ser muy bueno, y esto dudo que se haga, por falta de
dinero de una parte y de otra por la arbitrariedad comiin, y
siempre perjudicial para el arte, en la eleccion de artistas.

Pero un afio antes, el artista, escritor, profesor de la
Escuela oscense de Magisterio y militante anarquista Ramoén Acin
(Huesca, 1888-1936) habia hecho un gran dibujo al carboncillo,
de mucho interés iconografico porque suponia nada menos que
una repristinacion de la utopia de Cavia y Lasuén.

Represento la cabeza gigantesca de Costa tallada en
la cima de una cantera o montafia, por cuyas rampas, a modo de
zigurat, ascienden microscopicos grupos de peregrinos,
contemplados por el gran apéstol y maestro con gesto sereno y
pensativo. El siguiente rotulo resumia el significado del utépico
monumento:20

Joaquin Costa = Cantera inagotable de ensefianzas
y remedios para la patria

La 1dea se quedé en el papel, como ejemplo de la
estimulante utopia. Pero en absoluto irrealizable, pues en Estados
Unidos se emprenderia dos afios después la gigantesca representacion
(de una altura de unos 150 metros) de las cuatro cabezas de los
presidentes Washington, Jefferson, Roosvelt y Lincoln, talladas en la
granitica cresta del monte Rushmore, en Dakota del Sur.2!
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Volvera Ramon Acin a tener la oportunidad en 1930 de
interpretar una nueva iconografia de Costa al modelar en escayola un
gran relieve con la composicion de su rostro ante una efigie de Ateneay
un fondo del Ebro navegable a su paso por Zaragoza. Se lo habia
encargado el periodico La Voz de Aragon para que, una vez fundida en
bronce, se colocara en la sede de su periddico, en la zaragozana calle de
Costa.22 Un par de fotografias es lo que queda de esta placa, en una de
las cuales pos6 Acin dando los ultimos toques al modelado.

20 . Manuel GARCIA GUATAS: Ramén Acin (1888-1936). Catalogo de la exposicién, Diputacién Provincial de Huesca, 1988, n° 88 del catdlogo.
21, Encyclopedia of World Art, London, vol. VI (1965). En la voz: United States of America. Los rostros de estos cuatro presidentes fueron tallados bajo la direccién de
Gutzon Borglum, entre 1927 y 1941. El norteamericano GUTZON BORGLUM (1871-1941) fue un escultor, pintor y decorador, formado en la academia Julian de Paris.

Después de visitar Espafia regresé a Estados Unidos en 1892.

22 _En 1910 el Ayuntamiento de Zaragoza le habia dedicado a Joaquin Costa la céntrica calle que hoy sigue llevando su nombre.- La Voz de Aragén, 2-1-1930
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grupos escolares que se inaugurardan en ese afio de 1929. El mas

b B e | e monumental es el de la conocida como Escuela Monumento Costa

e E e en Zaragoza, que también merece el comentario monografico que
il )

IR
o UL e L

se le dedica en esta publicacion. Pero aunque mas modestos
artisticamente, se inauguraron en 1929 los grupos escolares de
Zuera y Graus. Los tres en uso todavia, cumpliendo con su mision
de impartir la Ensefianza General Basica.

No cabe duda que Joaquin Costa sonreiria con
vanidosa emocion, desfrunciendo el ceflo pensativo, al contemplar
e SRR A 7 /T L S | los embalses del Alto Aragén que se construyeron y las nuevas
= L e SN e | escuelas que han acogido a generaciones de nifios y de entusiastas
| ot (OANBT A T IR | W maestros.

Una hermosa utopia convertida en realidad.
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M

ﬁ_parﬂ la calle Costa de Zaragoza, 1930

En la linea politica primorriverista de exaltacion del
pensamiento de Costa sobre la necesidad de fomentar los regadios
y una ensefianza escolar moderna se le dedicaran los grandes
monumentos de finales de la Dictadura. E1 mas importante
artisticamente fue el que se inauguré en Graus el 22 de septiembre
de 1929, costeado por suscripcion nacional. Como ya es sabido, y
se comentara en otras paginas de este catidlogo, sus autores fueron
el arquitecto Fernando Garcia Mercadal que lo disefi¢ y la gran
escultura en bronce de Costa sedente fue modelada por José€ Bueno,

uno de los pioneros en disefiar monumentos para el pensador y
poligrafo grausino.

Donde por mas tiempo se dejara sentir la aplicacion de
la politica educativa de Costa ha sido en los nuevos y funcionales

- " — T . r 3 2
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JOAQUIN COSTA A TRAVES DE LAS ESCULTURAS DE JOSE BUENO

El escultor y los problemas con el modelo

Es el escultor José Bueno (1.884-1.957), uno de los
artistas aragoneses mas notables de la primera mitad de este siglo,
merecedor de la primera Medalla de la Exposicién Nacional de
Bellas Artes de 1.924, y autor de una copiosa produccién. Su
nombre es en menor medida conocido, de lo que los son algunas de
sus obras, como la estatua de Alfonso I el Batallador en el Cabezo
de Zaragoza, o el propio monumento a Joaquin Costa en Graus.

En diferentes momentos de su carrera profesional, (en
los anios 1.911, 1.912, 1.918, 1.928 y 1929), realiz6 obras de diversa
entidad, que tuvieron como protagonista a Joaquin Costa, lo que le
convierten en uno de los artistas que en mds ocasiones ha plasmado
escultoricamente al jurista, pensador y politico aragonés. Las
razones que explican este hecho son casuales, ya que en cada una de
las obras concurrieron circunstancias muy diferentes. Lo cual no
quiere decir que José Bueno fuera indiferente a la personalidad y a
la obra de Costa, ya que conocemos diversos testimonios del artista
en los que muestra su admiracion y respeto hacia él 1.

Jose Bueno, como el resto de artistas que llevan a cabo
la realizacion plastica de un retrato de Costa, se encuentran con el
problema de la carencia de imdgenes diversas que permitan un
mejor conocimiento del retratado. Todos parten de la misma
fotografia. Por lo que la iconografia de Costa esta
irremediablemente condicionada por esta circunstancia.

No tenemos constancia de la existencia de ninguna obra
pictorica o escultdrica realizada en vida de Costa, en la que éste
posara como modelo. Las que conocemos son posteriores a su
fallecimiento, si conocemos, en cambio, algunas caricaturas como
las realizadas por Fresno en el diario “ABC2. Nada més alejado al
pensamiento de Costa que el ser inmortalizado a través de un retrato
artistico. Incluso fue refractario al hecho de dejarse fotografiar, por
lo que son muy pocas las fotografias que se conservan de retratos de
€l realizados en estudios fotograficos.

Tres son los retratos fotograficos méas conocidos:
cuando contaba veinticuatro afios, Costa joven; el realizado en
1.894, Costa maduro; y el de 1.906, Costa viejo. En una carta
remitida por Costa a Antonio Mompedén Motos, fechada el 31 de
enero de 1.906, y publicada en el diario “Heraldo de Aragén”, le
comenta el envio de “mi fotografia moderna (de Costa viejo),

JOSE RAMON MORON BUENO

& |
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José Bueno hacia 1920

inédita, pues todavia siguen los periddicos y revistas con la antigua
de hace doce afios... Ya le diré el porqué de ésto de la fotografia, que
he negado siempre a la prensa...””

El mismo periddico sefiala que éste ultimo retrato es el
que ha aparecido siempre reproducido en la prensa espafiola y
americana, e incluso afirma que no hay otro retrato de Costa. La
fotografia fue realizada a peticién del periédico por un fotégrafo

L. Sirva de ejmplo la entrevista publicada en “Heraldo de Aragén”. 24-9-1929, en la que expresa su “fervor costista”.

2. “ABC” 23-5-1908.
3. “Heraldo de Aragén” 24-11-1929.
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del Alto Aragon (cuyo nombre no se indica), “... a quién una vez
obtenida la prueba, Costa en un arrebato de su caracter, obligo a
romper la placa.”

La explicacion que pudiera haber dado Costa de su
actitud al seior Mompedon Motos nunca fue hecha piblica,
aunque parece evidente que responde a su fuerte caracter. Por otra
parte, esta ultima fotografia sera la utilizada como modelo por los
pintores y escultores que a lo largo del siglo se han enfrentado a
la realizacion de una obra pdstuma del politico aragonés. Asi
podemos constatar esta circunstancia en algunos de los retratos de
mayor interés como los de Lasuén, Durban, Burriel, Acin, Ifiaki,
Orensanz o Gonzalvo.

Esta parquedad de retratos en vida quedara pronto
alterada por el elevado nimero de los mismos que se realizaron
después del fallecimiento de Costa, acaecido el 7 de febrero de
1.911. Al tumultuoso entierro de Costa siguié un periodo de
exaltacion en el que no faltaron el fastuoso mausoleo, los
proyectos utopicos de Dionisio Lasuén en el Moncayo, y de
Ramon Acin, una grandiosa escuela que fuera “el mejor dg los

monumentos posibles”, el considerable monumento de Graus e

incluso un himno.
La iconografia costista en la obra de José Bueno.

Un total de seis son las obras que realizé José Bueno
sobre Joaquin Costa, de ellas tres son proyectos para monumentos
que no se llegaron a materializar.

El mismo afio del fallecimiento de Costa, 1.911,
Bueno recibi6 el encargo de la realizaciéon de un monumento
publico por parte del Ayuntamiento de Barbastro, localidad por la
que Costa se presenté en 1.883 para Diputado, sin ser elegido, y
que de esta forma se adelantaba en la propuesta a otras
localidades aragonesas como Zaragoza, Huesca o Graus, mis
vinculadas al politico aragonés. Para el escultor, que tenia tan
solo veintisiete afios y que todavia se encontraba en su etapa de
aprendizaje, supuso la realizacién del primer boceto para un
monumento publico.

El monumento no llego finalmente a realizarse,
debido a las dificultades inherentes a su financiacién. El
proyecto modelado por el escultor fue publicado por el diario

4. Ibidem.
5. “Heraldo de Aragén” 30-10-1911.
6. Ibidem.

(c) Gobierno de Aragén
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“Heraldo de Aragén” 5. La idea del mismo era sencilla y
didactica, dentro de una composicién triangular, dominada por
un pedestal irregular (que en el original hubiera sido de piedra
sin desbastar), sobre la que se yergue el busto de Costa, y dos
figuras alegdricas a ambos lados, un agricultor vestido con la
indumentaria tradicional aragonesa, y un leén, simbolos,
respectivamente, de la preocupacion de Costa por la agricultura,
y de su tenacidad, no en vano se le llamo el “Leén de Graus”. El
periodico citado felicita al joven escultor “... al idear una
composicion que, en medio de su modestia, tiene notoria
grandeza y tipico sabor”.

La segunda obra que realiza Bueno sobre Costa es un
busto retrato por encargo del cuiiado de Costa, Tomas Pueo, marido
de su hermana Martina. Se trata de un busto en tamafio natural

EM MEMORIA DE COSTA

Proyecto del monumento a Costa en Barbastro, 1911
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Placa conmemorativa C/Barquillo n°11, Madrid 1918

esculpido en marmol y realizado en fechas préximas al
tallecimiento del politico aragonés, seguramente por expreso deseo
de su familia de tener en el propio domicilio un retrato del familiar
ilustre. El diario madrileno de ideologia republicana “El Liberal” ,
publica en sus pédginas una fotografia del mismo. El escultor
esculpid el busto siguiendo la reproduccién fotogrifica ,ya
comentada, de Costa en 1.906. El retrato es de concepcibn realista
y ejecucion correcta. Supone un paso més en su afianzamiento
como retratista notable .

Los homenajes péstumos a Costa se suceden. Ahora es
en Madrid, donde un grupo de aragoneses residentes en la capital
de Espafia, desean honrar la memoria del patricio aragonés
colocando una ldpida conmemorativa en la casa donde vivié
durante su estancia madrilefia, en la calle Barquillo ndmero 11.
Jos€ Bueno se ofrecié desinteresadamente a su ejecucion, por lo
que es tambien un pequeno homenaje del escultor. La obra fue
inaugurada el 8 de febrero de 1.918, siete afios después de la
muerte de Costa.

La lapida conmemorativa es una placa de marmol
blanco en formato rectangular, decorada con elementos clasicistas,

dos pilastras con capiteles jonicos, en los extremos, y una guirnalda

7. Las bases del concurso se publican en “Heraldo de Aragén” 13-7-1928, p.3
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en la parte inferior junto al escudo de Aragén. En el centro, la
efigie en perfil medallistico de Costa y la inscripcién “Aqui vivid/,
Joaquin Costa/ a quien dedican este/ recuerdo los aragoneses/
residentes en Madrid/ 1.918”. Dentro de la sencillez, el escultor
combina el clasicismo con la imagen en perfil de Costa, resuelta de
manera realista partiendo de los estudios que sobre el retrato de
éste habia realizado.

La ciudad de Zaragoza, ya bien avanzada la década de
los veinte, propuso como homenaje al “Leon de Graus” la
edificacién de un gran complejo escolar, que plasmara la
importancia que tenia la escuela en su pensamiento. El arquitecto
Miguel Angel Navarro Pérez fue el encargado de materializar la
idea, con un espléndido edificio de inspiracién renacentista. Sin
demasiado acierto se pensé erigir en su interior una obra
escultorica de forma circular adaptada al segundo vestibulo del
edificio, que debia contener una fuente y la estatua de Costa’? Al

2° Proyecto, monumento a Costa en el Grupo Escolar Costa 1928




concurso convocado en 1.928 se presentaron 16 proyectos, siendo
finalmente los ganadores el escultor Antonio Torres Clavero,
autor de las esculturas exteriores del edificio, junto a Amado
Hernandez Franco. Pero el proyecto no llegé nunca a
materializarse.

El escultor José Bueno presenté dos proyectos para este
concurso, uno de gran ambicion y costosa ejecucion, y otro mas simple,
resolucion simplificada del anterior. El primer proyecto consta de un
espacio semicircular
cerrado por seis columnas
de estilo toscano, en el
centro y sobre un
pedestal, la estatua
sedente de Costa vestido
con toga, sostiene sobre
sus piernas un infolio
abierto. Dos bajorrelieves
alegoOricos a la educacion
y a la agricultura, junto a
una pequeila fuente,
completan el conjunto.
Todo ello dentro de un
marcado clasicismo y en
perfecta armonia con el
edificio. El segundo
proyecto, simplificacién
del anterior, consta de
un alto pedestal sobre el
que se yergue la estatua
sedente de Costa, similar
a la anterior, cambiando unicamente la disposicion del infolio,
ahora cerrado y sostenido por la mano izquierda. Los relieves van
adosados a cada lado del pedestal, bajo los cuales hay una fuente
semicircular.

La intencionalidad del escultor con ambos proyectos es
la de adaptarse a un espacio singular, el vestibulo de un colegio,
pero sin perder el horizonte de monumentalidad que debian de
tener y sin caer en el exceso de retdrica al que se prestaban las
bases del concurso. La sobriedad de las formas y el patente
clasicismo definen el modo de resolver del escultor, que puso un
especial empeno en la obra y en su admirado Costa. No obstante,
ninguno de los dos proyectos fue seleccionado.

8. Actas de Plenos del Ayuntamiento de Graus, 13-3-1928 folio 11.
9. Actas de Plenos del Ayuntamiento de Graus, 1-11-1928, folios 31-33
10. “La Voz de Aragén”, 20-11-1929, p.3.
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Boceto del monumento a Costa en Graus, 1928
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En el tiempo coincidirdn estos proyectos con la dltima
y mas importante obra que el escultor dedica a Costa, el
Monumento a Joaquin Costa en la localidad de Graus. La iniciativa
de erigir este monumento partio del escritor y periodista aragonés
afincado en Madrid, José Garcia Mercadal, con el apoyo del
influyente politico y hombre de negocios Basilio Paraiso, también
residente en Madrid. La propuesta fue respaldada y promovida por
la corporacion municipal de Graus, que la aprobd en sesién
plenaria el 18 de marzo de 1.9288, decidiendo crear una comision
gestora del monumento y
abrir una suscripcion popular
con el fin de obtener los
fondos necesarios para
sufragar el coste del mismo.
Al mismo tiempo se
convocO concurso publico
mediante bandos, anuncios
publicados en la prensa y
Boletin Oficial de 1la
Provincia para la
presentacion de proyectos.

El escultor
grausiano Felipe Coscolla
y el zaragozano José
Bueno acudieron a la

| ———— llamada del Ayuntamiento,

que finalmente encargé a
éste ultimo, junto al
arquitecto Fernando Garcia
Mercadal, la realizacion
del proyecto. La firma del contrato se produjo el 28 de octubre de
1.928, en el que se especificaba el presupuesto que ascendia a la
cantidad de 68.200 pesetas.°.

El monumento fue sufragado integramente por el

sistema de suscripcion popular. En el diario zaragozano “La Voz de

Aragon” fueron publicadas a lo largo del afio 1.929, las listas de los
suscriptores. Encabeza la suscripcion el Rey Alfonso XIII con 500
pts., el Estado aporté 20.000 pts., participaron también las
Diputaciones Provinciales aragonesas, Ayuntamientos, Camaras de
Comercio e Industria, centros obreros, casinos recreativos e
instituciones de todo tipo, tanto aragonesas como nacionales e
incluso americanas. La cantidad total recaudada fue de 71.713,27 pts. 10




El escultor trabaj6é el modelo en yeso en su taller de
Madrid durante el invierno y la primavera de 1.929. En mayo se
traslada a Graus para concretar el emplazamiento del monumento.
Desde el mes de julio dirige personalmente las operaciones de
construccion del monumento. Por fin el domingo dia 22 de
septiembre es inaugurado por el Jefe del Gobierno, Miguel Primo
de Rivera. -

El monumento consta de la estatua sedente de
Costa, en bronce y tamafio superior al natural, sobre un
pequeno pedestal y rodeado de un estanque rectangular. Al
fondo, un muro de sillares de piedra, ligeramente deprimido en
su centro, y flanqueado en sus extremos por dos grandes
bloques prismaticos. En la parte posterior del muro,
ligeramente curvada, se adosa un bajorrelieve rectangular en
piedra, de muy pobre ejecucién, que representa una vista de
Graus con el Santuario de la Pefa y
la Pena del Morral al fondo, un
banco corrido y una escalinata de
acceso completan el conjunto.

Jos€ Bueno disefia el
monumento junto al arquitecto
Fernando Garcia Mercadal, que
acababa de construir el edificio del
“Rincon de Goya” en Zaragoza, obra
emblematica de la arquitectura
espafiola. Garcia Mercadal concibe
para este monumento una estructura
racionalista, en la que las formas
arquitectonicas, se reducen a simples
volumenes geométricos, con
protagonismo de la linea recta “como
expresion de la rectitud y sobriedad de
Costa”'l. No hay molduras,
baquetones, ni ningin elemento
decorativo que distorsione la pureza de
las formas geométricas.

El escultor, consecuente
con la estética racionalista de lo
arquitectonico, ejecuta una estatua de
gran sobriedad plastica, resuelta en
bronce oscuro que contrasta con la
claridad de la piedra del conjunto.

Guarda una remota relacion con los bocetos realizados para el
Grupo Escolar Costa, anteriormente comentados. Aqui, las
deformaciones que introduce el escultor, alargando las piernas y
exagerando la inclinacion hacia atrds del tronco y la cabeza, asi
como el tratamiento de la materia, dan a la estatua un aire de
modernidad.

Costa es representado como un filésofo griego, de
recia constitucion fisica, vestido con tiinica sin mangas y parte del
pecho descubierto, que sostiene con la mano izquierda un infolio
(su obra). Es la representacién de un ser atemporal e irreal, pero
que sin embargo refleja esa rotunda personalidad de Costa, que a
juicio del escultor se resume en “la seguridad de pensamiento, el
animo para la lucha y la nobleza™2, La cabeza de Costa, tantas
veces plasmada por el escultor, verdadera obsesion en su carrera, es
un compendio de la intencionalidad del artista: por un lado la
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Monumento a Costa, Graus. Foto de la época 1929

11. Segun afirma José Bueno en “Heraldo de Aragén”™ 24-9-1929, p.4
12. Ibidem.

(c) Gobierno de Aragon
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estatua de Costa, es una alusién directa a la politica hidrdulica
‘defendida por él.

El monumento es una de las obras mas relevantes en el
conjunto de la produccion del escultor José Bueno, y con ella
concluye la serie de obras dedicadas a Costa. A nuestro juicio, se
trata de uno de los monumentos escultoricos conmemorativos mas
interesantes del panorama espafnol de aquel momento, con cierta
afinidad con el “Monumento a Ramoén y Cajal” realizado por
Victorio Macho en el Parque del Retiro de Madrid en 1.926,
aunque en el caso de Bueno utiliza una estética mas avanzada.

L p TR Ll O
g i " v
a1, o : .

% of o 5_ : e
Hm%*“"’"*‘h. st

“ o el .
Lt
.

=

2.
Lk
S

I W i
o e

gy a0 oy g i

e P P il P i

= T

g - el w4 I_
R

P T A

S ::E-:Ei < | -:IPL;'-'-'.-" Dl g M :frdll ¥ ::‘r:::?r .I.'EI ‘..I-;-' 'I:-I- .‘. f- _ gl A L A N -'r'-r-.'l.—-_'}:- T A i I-
Monumento a Costa, Graus.
Detalle de la cabeza

vigorosa ejecucion de las facciones de un Costa en plena madurez
intelectual, por otro, el altivo y serio gesto, conseguido por el plano

oblicuo del rostro, que alza la vista hacia el cielo demandando
justicia.

El Costa de Bueno, es un fil6sofo o quizd un profeta
cargado de mensajes, que se plasman en las expresiones “Politica
Hidraulica” y “Escuela Despensa”, inscritas en el monumento,
claves de su pensamiento. La simbologia del agua que rodea la
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EL PROCESO GRAFICO DEL MAUSOLEO DE JOAQUIN COSTA
DISENADO POR FELIX LAFUENTE

El oscense Félix Lafuente Tobefias fue un pintor
fecundo, aprendiz de escendgrafo en el teatro Real de Madrid y
colaborador grafico de publicaciones diarias y periddicas.
Adquirio una soélida base artistica en la Escuela de Artes
Aplicadas de Madrid, en la que su dominio del dibujo quedé
patente desde sus primeros ejercicios académicos.

El amor por lo suyo, patente a lo largo de toda su
produccién y manifestado abiertamente en los momentos de
mas ferviente regeneracionismo, hizo que el pintor regresara a
su tierra para hacerse cargo, el afio 1893, de la Catedra de
dibujo del Instituto y dedicarse a la practica de la pintura. Sus
temas solian encontrarse en enclaves proximos a la ciudad de
Huesca, paisajes urbanos y de la huerta familiar, en el primer
pie de monte, en las fuentes y sotos préoximos a la ciudad, en el
castillo de Loarre y los Mallos de Riglos. Con escasas
incursiones en el Pirineo para pintar hombres de carne y hueso
y piedras de verdad!.

La implicacién con su ciudad natal y con la
provincia altoaragonesa queda patente, de igual modo, en los
abundantes trabajos que realiz6 para poner al alcance de los
ciudadanos, en los diversos comercios de los cosos,
especialmente en el de Potoc, los nuevos edificios que iban a
ser construidos en el periodo entresiglos, como la acuarela en la
que se podia ver el nuevo matadero. También envié desde
Huesca, los primeros afios de siglo y antes de convertirse en
colaborador habitual del periddico, algunos dibujos al Heraldo
de Aragon para dar cumplida cuenta de las fachadas del Casino,
el nuevo matadero o de la Escuela de Artes y Oficios de San
Bernardo en plumillas publicadas por el rotativo aragonés2.
Realiz6 algunos monumentos de Jueves Santo, como el del
convento de la Asuncién o la parroquia oscense de Santa
Engracia en la capital aragonesa3.

Félix Lafuente mantuvo lazos de amistad y
colaboraciones con muchos de los prohombres del Aragén, en
diferentes campos. Sus afios de estancia en Zaragoza, en torno
a la celebraciéon de la Exposicién Hispano Francesa
conmemorativa de los Sitios, incrementd sus contactos con
realizadores plasticos, actores y gentes de letras participando
activamente en algunas de las tertulias mas famosas de la

FERNANDO ALVIRA BANZO

Félix Lafuente Tobefas

capital aragonesa. Algunos de los méas peculiares personajes
zaragozanos fueron retratados por el pintor en el Heraldo .4

Uno de los altoaragoneses mas notables y queridos
del pintor fue sin duda Joaquin Costa con el que Lafuente
coincidid en Madrid durante los afios de su formacién en la
Escuela de Artes. Lo admir6 como politico y llegd a coincidir
como colaborador grafico en alguna de las publicaciones en las
que Costa aparecia como colaborador literario.5 Por otro lado es
mas que probable que Lafuente gozara del patrocinio de Costa
durante sus afios de estudiante en Madrid.

s

1.- ACIN, Ramén. “Venta de Cuadros del Pintor Lafuente”. Revista Aragén. Enero de 1925

2.- HERALDO DE ARAGON. 11 y 13 de agosto de 1904 y 10 de agosto de 1905

3.- Para mayor informacion a este respecto ver ALVIRA BANZO, Fernando (Direccién) Félix Lafuente en las colecciones oscenses DPH, 1989.
4.- VERAS SANZ, Francisco Javier. Cien Afios de Ilustraciones en Heraldo de Aragon. 1895-1995. Institucién Fernando el Catélico. Zaragoza 1995
5.- La Caza Ilustrada. Organo oficial de la Asociacion General de cazadores. Num 95. Afio IV. Madrid. 20 de julio de 1890
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Félix Lafuente en su estudio

Sus incursiones en el campo del dibujo publicitario
quedan reflejadas en un cuaderno de bocetos que posee la
coleccion familiar, utilizado también para la realizacion de
algunos disenos de letras de carteleria. El meticuloso estudio de
los temas queda reflejado en este grueso dalbum en el conviven
estudios de diferentes soluciones para una marca de papel de
fumar con ejercicios de geometria descriptiva y perspectiva

6.-DIARIO DE HUESCA. de 16-11-1899 “Una visita a un estudio”
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conica para sus clases, pequefnios apuntes de figura del natural,
dibujos para escenografias o santos que acabarian ocupando el
primer término de alguno de sus monumentos religiosos.

Respecto al diseio de monumentos no religiosos
que puede deducirse de algunas noticias de prensa$, el
mausoleo a Costa en el Cementerio de Torrero es el dnico
monumento de caracter civil salido integramente de la manos
de Félix Lafuente. Del mismo contiene también algunos
bocetos el mencionado cuaderno.

La celebracion del sesquicentenario del nacimiento
de Joaquin Costa puede ser ocasion Optima para desempolvar
los dibujos previos y publicar una de las dos acuarelas
presentadas a concurso, la ganadora del premio que se
recuperd, hace algunos meses y de modo casual, en una tienda
de viejo.

A la hora de catalogar la obra de Félix Lafuente
contenida en las colecciones oscenses, la de la familia del
pintor supuso la maxima aportacién. Conservados con esmero,
pequefios bocetos para los mas diversos fines, acuarelas,
especialmente retratos, decoraciones y apuntes del natural,
0leos conocidos y otros que no habian salido del domicilio
tamiliar, formaban un conjunto de mas de cien obras de
diversos formatos e intenciones con los que estructurar una
opinion sobre el trabajo del oscense.

La catalogacion de los dibujos realizada entonces
incluyo un total de seis plumillas contenidas en el cuaderno que
se llamo de Inscripciones del 80%, libro de cuentas en cuya
primera hoja se puede leer “Cuenta corriente con los pueblos
que las poseen con explicaciéon de los Capitales antiguos y
modernos”. Lafuente utilizé el cuaderno, como queda dicho,
para trazar abundantes y variados. Tras un lapiz muy abocetado
en el que pueden verse dos aspectos de la escalinata que
permitiria el acceso a la parte superior del mausoleo, la primera
de las plumas es un doble proyecto.

El de mayor formato coloca un busto de Costa sobre
una pena de la que, en la parte de la derecha brota un
manantial. Una lapida rectangular situada en la parte anterior,
recibiria un texto que en el boceto resulta ilegible hecha
excepcion de la palabra “Aragén” y una fecha en nimeros
romanos que acabaria siendo la de nacimiento y muerte del




procer aragonés. El menor invierte los volimenes rocosos y
coloca la cuspide pétrea en la parte anterior del posible
monumento para recibir el busto de Joaquin Costa. Desde el
principio los bocetos son planteados como la reproduccién del
enorme paisaje que deberia acoger los restos de Costa que
queria descansar en las montafias. La utopia de realizar un
monumento de dimensiones norteamericanas es desechada
desde el principio por Silvio Kosti y Félix Lafuente en favor de
una decoracion, tridimensional en esta ocasion, especialidad en
la que el pintor oscense se encontraba ciertamente a gusto?.

En la segunda de las plumillas se realza el busto del
leon de Graus sobre una columna con capitel y aparece una
escalinata por la que se accede a la misma. Se mantiene la
referencia al agua en la parte de la derecha de la composicién y

lapida toma forma circular. Se pueden intuir las palabras
Aragén y Costa y en la parte inferior, siguiendo el ritmo del
circulo que se completa con una cenefa de perlas, se afiaden los
escudos de las tres provincias aragonesas. Las redondeces de
este segundo ejercicio no debieron gustar demasiado a
Lafuente, cada vez mas alejado de las caligrafias modernistas
en las que habia desarrollado su trabajo los primeros afios del
siglo. A partir del siguiente boceto la verticalidad de las masas
petreas va a dominar el conjunto de la composicion.

La tercera plumilla, que cierra su horizonte con una
aguada de tinta sepia, color utilizado asi mismo en el resto de
los bocetos del cuaderno del 80%, trae como modificacién mas
importante la forma de la lapida que vuelve a ser rectangular si
bien mantiene un arco con orla de perlas en la parte superior en

Felix Lafuente en el taller de escenografia de Madrid, que compartié con Amalio Fernandez

1.- Sobre los diversos bocetos presentados a concurso ver GARCIA GUATAS, Manuel. “Utopia y significados del Mausoleo de J oaquin Costa” en AAVV. El arte
aragones y sus relaciones con el hispdnico e internacional. Actas del Il Coloquio de Arte Aragonés. Huesca 19-21 diciembre 1983. Seccién II. Diputacién de Huesca
19847. Respecto a Lafuente como escenégrafo ver ALVIRA BANZO, Fernando Op. cit.
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Boceto para el Mausoleo a Costa, por F. Lafuente, 1911

la que puede leerse “Aragdén a Joaquin Costa”. Sigue presente
la columna sobren la que se alza el busto pero desaparecen los
escudos provinciales.

El Costa ferviente enamorado de la Naturaleza,
norma y compendio del arte comienza a entreverse a partir del
cuarto de los bocetos. Si los autores reconocian que en vida
habian oido expresar el deseo de Joaquin Costa de que “sus
cenizas reposaran un dia en el seno de la madre tierra, sin otras
galas ni arrequives que las rocas bravias”,8 esta nueva plumilla
que conserva el album familiar magnifica la parte posterior del
espacio con un volumen pétreo considerable que acabara
estando en la propuesta final aunque pierda una buena parte de
su peso. La columna y el busto quedan en el plano medio.
Vuelve a ganar interés el agua que se acompafa de abundante
vegetacion, como si lo que se estuviera realizando fuera
simplemente un apunte de paisaje presidido por la imponente
masa del Pirineo.

El quinto de los bocetos preparatorios conservados
en el cuaderno es una vista de conjunto, atacada de igual modo
en clave de paisaje y con una oscura aguada de fondo de la que
emerge una altisima vegetacion. Sigue la referencia al agua en
la derecha de la composicion y la lapida resume las dos
posibilidades trabajadas hasta ese momento. Sobre una
estructura semicircular orlada de perlas un rectingulo en el que

8.- HERALDO DE ARAGON. 8-2-1912.
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tan sOlo se ha escrito ARAGON a Joaquin Costa. Se advierte,
borrado, un primer dibujo que no ha sido trabajado con
plumilla y en la parte posterior de la hoja puede verse otro
boceto mucho mas esquematico del posible conjunto funerario.

El sexto y ultimo de los dibujos a pluma, contenidos
en el cuaderno, preparatorio de la acuarela que Lafuente y
Bescoés llevarian al concurso, presenta la novedad de un banco
semicircular colocado en la parte anterior izquierda de la
composicion que se eliminaria en la acuarela definitiva. El agua
adquiere gran preponderancia y se desploma en cascada por la
derecha mientras se aboceta un curso semicircular que quedara
para la propuesta final en el primer término derecha. El dibujo
contiene varias anotaciones a lapiz: una planta del conjunto que
permite apreciar el volumen total de las rocas y varias
columnas con sus correspondiente capiteles bajo la palabra
“griego”. Que nos llevan de modo natural a los trabajos que
realizara en la madrilenia Escuela de Artes. Existe asi mismo un
dintel que cobijara definitivamente la lapida y que se trabaja en
un pequefio apunte lateral. Todos los descritos hasta este
momento tienen unas medidas de 31 x 18 cm.

Boceto para el Mausoleo a Costa, por F. Latuente, 1911



Boceto para el Mausoleo a Costa, por F. Lafuente, 1911

La 1mportancia del trabajo que estaba realizando y
el escaso margen de tiempo que transcurrié para quienes
presentaron sus proyectos al concurso convocado a primeros de
noviembre de 1911 (entre los que se encontraban Dionisio
Lasuén, José Bueno y Enrique Clarasso), y el fallo unanime del
jurado en la junta de 3 de febrero, hizo que Lafuente
desarrollase con celeridad una serie de posibilidades que le
Ilevaran a expresar correctamente la idea que manifestaba
conjuntamente con Bescds en el texto EXpllCﬂthO que
acompanaba a las aguadas®.

Ademas de las mencionadas, Lafuente realizé otras
cinco propuestas previas en un formato mayor. Elaboradas a la
pluma y con tinta sepia, la primera de ellas, la que més se aleja
del resultado final, deja en ldpiz un fondo de montaiias que
recuerdan los Mallos de Riglos y juega con una composicion de
planta hexagonal elaborada con vegetacion que rodea una
estructura abovedada de seis gajos entre los que discurre el
agua. En el centro la columna el capitel y el busto, todo ello
acompanado de abundante vegetacion.

El segundo de los bocetos de mayor formato crea
varios planos horizontales entre la masa rocosa por la que
discurre el agua y a través de una amplia escalinata accede a un
paralelepipedo sobre el que se levanta la columna con el busto
de Costa.

9 .- Ibidem.
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El tercero coloca un medallén con la efigie de Costa
sobre el marco adintelado en el que aparecen el libro y las
espigas, en clara referencia a la escuela y la despensa y suprime
columna y busto que aparecen a la derecha de la hoja, a lapiz.
lLa masa de montafias del fondo se deja abocetada también a
lapiz y sobre la parte realizada a tinta, montafia, agua y
vegetacion se coloca por primera vez una especie de boceto de
construccion. En el reverso de esta hoja existe un ldpiz con un
estudio de lo que serd el gran lienzo con diversos tipos
aragoneses que ocupa el salon azul del circulo oscense.

El ultimo de los bocetos previos catalogados, el que
se aproxima en mayor medida a la acuarela final, estd realizado
sobre un curioso soporte. Se trata de la hoja del calendario de
la Libreria y encuadernacién oscense de Lorenzo Iglesias
Lacostena. La distribucion de los elementos es la mas proxima
a la propuesta definitiva. Aparece por vez primera la Acrépolis
dibujada con total precision.

La acuarela ganadora del concurso, reproducida en
primera en Heraldo de Aragén en 1912, esta realizada en clave
escenografica y convierte en imagen el contenido del texto con
que Manuel Bescos y Félix Lafuente acompafiaron su proyecto
de mausoleo.

“Han atendido los autores de estos dos proyectos, a
harmonizar las lineas y el cardcter del monumento funerario
con la excelsa mentalidad del grande hombre muerto.

Fue Costa un ferviente enamorado de la
Naturaleza, norma y compendio del Arte, y en vida le oimos
expresar su anhelo de que sus cenizas reposaran un dia en el
seno de la madre tierra, sin otras galas ni arrequives que las
rocas bravias.

Sobre este tema pues, hemos compuesto los dos
proyectos que tenemos el honor de presentar a Comision del
homenaje;, pero hemos considerado también que fue la
mentalidad de Costa heredera directa aquellos grandes
filosofos, republicos y oradores griegos que como Aristoteles,
Platon, Pericles y Demostenes, dejaron huella profunda de su
genio en el camino de la Humanidad. Su verbo
relampagueante, fue siempre expresion del pensamiento
soberano, vestido con el espléndido ropaje del mds puro
aticismo. Por tales razones, al introducir en el proyecto las
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lineas inmortales del Partenon, la tribuna de Demdstenes y el
tripode de Platea, hemos querido revivir la Naturaleza en un
ambiente helénico.

Responde y simboliza también nuestro proyecto, la
obra politica de Costa, descansando en aquellas dos piedras
angulares: la escuela y la despensa; y asi la tribuna ateniense
donde se yergue el busto del Gran Maestro, gravita entre rocas
desoladas sobre la tierra arable, despensa provida del mundo.

Presentamos nuestro proyecto desdoblado en dos
bocetos, ejecutado el uno, por decirlo asi, en un modo mayor,
con amplitud de pensamiento y ejecucion y hdbida poca cuenta

Manuel Bescos, Silvio Kossti
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de su coste; compuesto el otro en modo menor y con aquella
sobriedad a que pudiera reducirnos la modestia o cortedad de
los recursos de un pais rico en voluntad, pero hoy en honda
crisis economica.

No hemos creido oportuno el hacer un presupuesto
de coste de la obra. El excelentisimo Ayuntamiento de
Zaragoza, bajo cuyo alto patropato ha de ejecutarse el

“monumento, tiene personal técnico competentisimo que puede

establecer aquél con perfecto conocimiento de los precios por
unidad de obra en esa ciudad, ya se adopté por la Excnta.
Corporacion y por la Junta nombrada el sistema de obra por
administracion o por concurso.

En Zaragoza a Enero de 1912. - M. Bescos y Félix
Lafuente”.



UN GRUPO ESCOLAR ANIMADO POR EL ESPIRITU DE JOAQUIN COSTA

En 1869, Joaquin Costa sufria el examen de los
estudios de maestro en la Escuela Normal oscense desarrollando el
tema “Circunstancias que debe reunir el local escuela. Muebles y
enseres necesarios”. Tras hacerse maestro y bachiller en Huesca, al
tiempo que trabajaba de albaiiil, cochero, criado... partirfa a Madrid
para iniciar una carrera universitaria vertiginosa: en 1872 se
licenci6 en Derecho; en 1873 en Filosofia y Letras; en 1874 se
doctor6 en Derecho civil y Canénico vy, para terminar, en 1875 se
doctord en Filosofia y Letras. Una progresién intelectual como la
de Costa llamo la atencién de Francisco Giner de los Rios y pronto
naceria una relacion de admiracién y afecto entre dos personas
acentuadamente diferentes. En 1875, Costa renuncié al titulo de
profesor supernumerario de la Universidad de Madrid por
solidaridad con Giner, separado de la citedra y encarcelado en
Cadiz por no acatar la Circular del marqués de Orovio, ministro
de Fomento, que conculcaba la libertad de catedra. Al afio
siguiente, colaboré en la fundacién de la Institucién Libre de
Ensenanza (ILE) formando parte de su Junta Facultativa vy
dirigiendo el Boletin de la ILE (1880-1883). Aunque con el paso
del tiempo se distancié de los planteamientos de la Institucién,
nunca lo haria de Giner.

La esencia del pensamiento pedagégico de Joaquin
Costa puede encontrarse en su intervencién en el Congreso
Pedagogico Nacional que se celebrd en Madrid en 1882. Alli, en un
clima francamente hostil a los planteamientos de la ILE, sostuvo la
necesidad de secularizar la ensefianza, el valor educativo de la

l CHEYNE, George J.G.: El don de consejo. Epistolario de Joaquin Costa y Francisco Giner de

VICTOR MANUEL JUAN BORROY
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Autoridades en la inauguracién del Grupo Escolar Joaquin Costa

intuicién y de las excursiones escolares, la necesidad de abrir la
escuela a la vida, la conveniencia de enviar a nuestros
universitarios a formarse en centros extranjeros. Pocos afios
después, cuando Espafia se sumia en un profundo pesimismo
producto de la pérdida de las tltimas posesiones en Ultramar, Costa
defendio, con la pasién y vehemencia que caracterizaron todo lo
suyo, que en la escuela se formarfa el nuevo tipo de hombre que
necesitaba la nacion. Para tan ambiciosos objetivos no servian las
viejas escuelas unitarias y la graduacién de la ensefianza se
convirti6 en una de las principales banderas del regeneracionismo.
En diciembre de 1900, Costa escribié en el EI Eco de Cartagena,
con motivo del establecimiento de la primera escuela graduada en
aquella poblacién, que Africa empezaba en los Pirineos y
Cartagena era la Covadonga de la ensefianza que iniciaba la
reconquista y europeizacion de Espafia. Cinco afios antes de morir,
Costa escribi6 un bello texto para el discurso de clausura de la
Asamblea Municipal Republicana titulado “Los siete criterios de
gobierno”, que Eloy Fernandez Clemente ha calificado como la
herencia pedagogica de Costa. Volvié a destacar entonces la
necesidad de renovar las instituciones docentes; dedicar la mejor
parte del presupuesto nacional a la escuela; mejorar la formacién
del profesorado; la necesidad de introducir en la escuela los
meétodos intuitivos, la educacion fisica, la ensefianza de oficios,
etc.; la transformacion radical de la vieja universidad, “fabrica de
licenciados y proletarios de levita”; y la fundacién de colegios
espafioles en los centros cientificos europeos y americanos!.

los Rios (1878-1910). Obras completas de Joaquin Costa, t 9. Zaragoza,

Guara editorial, 1993; FERNANDEZ CLEMENTE, Eloy:Estudios sobre Joaquin Costa. Zaragoza, Prensas universitarias. Universidad de Zaragoza, 1989.
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“;Qué mejor monumento a Joaquin Costa que una
escuela modelo a su nombre?”?

Se cumplian en 1921 diez afios del fallecimiento de
Joaquin Costa y tras una década proyectando homenajes para
perpetuar la memoria del poligrafo aragonés, habia llegado ya el
momento de concretar todos aquellos buenos deseos. El dia uno de
febrero el Ayuntamiento de Zaragoza habia aprobado una
proposicion de Antonio Mompeon Motos, concejal y gerente de
Heraldo de Aragon, que seria muy grata al espiritu de Costa que
detendia que “todo espafol estd obligado a defender la Patria con
los libros en la mano”. Momped6n proponia unir todas las
cantidades recaudadas de distintas sociedades y organismos para
levantar una escuela dedicada a Joaquin Costa. Aquella escuela
deberia estar dotada de todos los adelantos y servicios modernos,
cantina, ropero, gimnasio, jardin, etc. Ademads llevaria en su
entrada la estatua de Costa sobre un pedestal. El Ayuntamiento
cederia los terrenos y solicitaria de los representantes en Cortes
aragoneses que el Estado subvencionara las obras y regalase el
bronce necesario para el monumento dedicado a Joaquin Costa.

El 2 de enero de 1923, Miguel Angel Navarro, arquitecto
municipal y autor del proyecto de la escuela Costa, escribia en las
paginas de Heraldo de Aragon que aquella escuela honraria al
Ayuntamiento y seria una muestra de interés por la ensefianza.
Conocedor de las ultimas tendencias de la pedagogia, exponia que no
se trataba de levantar un edificio para cultivar exclusivamente la
inteligencia. Cada dia se daba mas importancia a las escuelas al aire
libre, frente a los almacenes de nifios, y se iba comprendiendo la

Portada a la Revista Aragon, febrero 1930

necesidad de disenar grandes patios de recreo anexos a la escuela para
tavorecer el ejercicio corporal. Cuando la obra estuviera concluida,
recibirian instruccion mil nifios zaragozanos de los dos o tres mil que
callejeaban por la ciudad porque no cabian en las escuelas. El solar
destinado a este Grupo Escolar estaba situado en el Campo del
Sepulcro, angular al Paseo Maria Agustin y a la nueva avenida de la
Estacion que se abriria cuando el Ayuntamiento poseyera los terrenos,
entonces todavia propiedad del ramo de Guerra. La edificacidon
. B i proyectada ocuparia unos ocho mil quinientos metros cuadrados de
e Ko k. los cuales se edificarian cinco mil cuatrocientos aproximadamente

B il repartidos en tres plantas. El arquitecto Navarro anunciaba que el
edificio se desarrollaba en tres naves convergentes. LLas dos fachadas
se destinarian a las clases y la central albergaria el comedor, la cocina
de la cantina escolar, el ropero, la sala de bafios y duchas con piscina
para la natacion, un gran salon de actos, de cerca de quinientos metros
Lo e | T cuadrados, que podria servir para conciertos, teatro o cinematografo.
SRRACIATA G ESCOLAR COSTA  Pocouss 4o merts’ =~ © - El edificio terminaba en unas amplias terrazas cubiertas que podrian

2 “E] décimo afio de la muerte de Costa”, Heraldo de Aragon, 8 de febrero de 1921.
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ZARAGOZA - GRUPO ESCOLAR COSTA. Museo v biblioteca

utilizarse para la ensefianza al aire libre, gimnasia, y para instalar un
laboratorio. Anunciaba un proyecto, quiza el dnico, que no se llevé
finalmente a la practica. Se pensaba emplazar un monumento
dedicado a Costa -Benlliure, entre otros, hizo un boceto- en un
templete circular trazado al estilo del renacimiento espafiol “rasgando
el edificio en toda su altura y coronado por artistica cipula de
vidrio representativa del firmamento, que irradie suave luz azulada
sobre la obra escultdrica que a su vez sea centro de una fuente”.
Desde el punto de vista econémico, la ejecucién material de la obra
representaba unas ochocientas mil pesetas. Aquel mismo invierno
se proyectaba comenzar las excavaciones para emprender la
cimentacion del edificio y proceder a la plantacion de 4rboles en el
futuro patio de recreo.

Pero las obras no se realizaban segin los plazos
establecidos y la inauguracién se fue retrasando. En septiembre de
1928 se estudid la posibilidad de abrir la escuela habilitando al
menos espacios para clases, pero faltaban muchas cosas por hacer:
todavia no se habian desalojado los locales en los que se examinaron
los aspirantes a la Academia General Militar; era preciso completar
la carpinteria; faltaba la instalacion eléctrica, la pintura y la
decoracion del salon de actos y del vestibulo; tampoco se disponia de
mobiliario y aunque todos estos trabajos se acometieran de inmediato
serian precisos tres o cuatro meses para ultimar todos los detalles.

Por fin el Grupo Escolar se inauguré el 24 de
noviembre de 1929. En un acto tan rentable politicamente,
estuvieron presentes todas las autoridades y personalidades de la
ciudad desde el arzobispo Rigoberto Doménech, pasando por el
rector, Antonio de Gregorio Rocasolano, el alcalde Enrique

(c) Gobierno de Aragén

Armisén, el gobernador, los presidentes de la Audiencia y de la
Diputacion, el director de la Academia General Militar, Francisco
Franco y, en representacién del ministro, Miguel Allué Salvador,
director general de Ensefianza Superior y Secundaria, quien
manifesto que “la historia hara de seguro justicia cabal a estas dos
grandes figuras de la Espafia del siglo XX: Costa, el politico de las
grandes 1deas, y Primo de Rivera, el estadista de las fecundas
realidades”. En la prensa se decia que no faltaba nada: habia
comodidad, espacio, luz, higiene, alegria, ventilacién, calefaccion,
lavabos, bafios, duchas, jardin de recreo, salén de teatro, museo,
biblioteca, cantina, material abundante y selecto, personal técnico y
subalterno, etc. Aquel edificio era una muestra del reconocimiento al
trabajo que el magisterio estaban realizando en la escuela,
representaba la confianza de un pueblo, Zaragoza, en sus maestros.
El mismo dia de la inauguracion Heraldo de Aragon dedico una
pagina entera a comentar los aspectos mas sobresalientes de la obra y
destacaba el trabajo realizado por cada uno de los gremios: Francisco
Vicente Morales realiz6 la cimentacién; Mufioz y Trigo, las puertas
de hierro de la entrada; los marmoles del vestibulo, Joaquin Beltran;
la ebanisteria, Antonio Royo; la decoracion del hall, Santos Horno:
la casa Loscertales amuebl6 los despachos de los directores y del
secretario del Grupo Escolar; los bafios, las duchas, el desagiie para
la piscina, los retretes, los lavabos y los urinarios fueron
suministrados por Miguel Fandos; Manuel Abenia colocé las
tarimas, las rampas y el escenario del salén de actos; J oaquin Guiral,
los aparatos de alumbrado; la viuda de Francisco Mas, las persianas
de las ventanas; la escalera de madera, Miguel Romanos Nadal;
Vicente Garcia pint6 el Grupo Escolar; José Maria Montserrat colocé
el “Linoleum Nacional” que servia de pavimento y la 11breri'a “La
Educacion” suministré el material didactico necesario.

ZARAGOZA - GRUPO ESCOLAR COSTA. Preparados para la ducha
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Los frecuentes visitantes del Costa se sorprendian de
todos los detalles que completaban esta escuela: desde muebles del
despacho, regalados por un grupo de emigrantes del Centro
Aragonés de Barcelona y elaborados en horas robadas al suefio, hasta
la pulcritud de la cantina escolar.

Pedro Arnal Cavero y el Grupo Escolar Joaquin Costa

Pedro Arnal Cavero fue el primer Director de la escuela
Costa, cargo que ocupd durante veinticinco afios hasta que, en 1954,
se jubil6. El Costa fue la gran aventura profesional de este maestro
que se declaraba costista convencido y uno de los “cachorros del
le6n”. Para entender lo que esta escuela supuso para la educacion
zaragozana hay que detenerse en el cardcter que Arnal quiso
imprimirle. Desde 1923 dedicé varios articulos a puntualizar lo que
debia ser el edificio escolar en sus aspectos arquitecténico y
pedagogico. Para Arnal, la escuela Costa demostraria a los
ciudadanos la importancia de la educacién. Era conveniente que los
zaragozanos se familiarizaran con la idea, que conocieran los planes
de técnicos y autoridades para que la iniciativa fuera de todos. El
mod¢lico Grupo Escolar iba a ser el primero en contar con piscina y
duchas y esta idea produjo cierta sorpresa:

“A gentes de estrechez mental, que no les cabe en la
cabeza una palangana tan grande, les hemos oido preguntar con
cierto asombro si es verdad que en un Grupo van a hacer un
departamento para que los nifios y nifias tomen duchas, se bafien vy

By

ZARAGOZA - GRUPO ESCOLAR COSTA. Salén Teatro
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Pedro Arnal y alumnos en el niausmlm dé, JG&qul Costa

aprendan a nadar. No debe sorprendernos oir esos asombros y
aspavientos, porque estamos rodeados de hidréfobos y de los que, si
pueden, clavan los dientes’’3.

Hoy todavia sorprende la monumentalidad del edificio que
hace pensar en una solucién escasamente funcional. Hay que considerar
que se trataba de levantar un monumento vivo a la memoria de Costa.
El arquitecto consiguio este objetivo, pero ademas aquel edificio ofrecia
posibilidades nuevas desde un punto de vista estrictamente pedagdgico.
Desde los primeros afios de nuestro siglo, la escuela inicié una lenta
transformacion consecuencia, por una parte, de las nuevas exigencias
sociales y, por otra, de la influencia de los principios de la Escuela
Nueva y del movimiento higienista que reclamaban mayores
condiciones materiales a los edificios escolares. La escuela era algo mas
que el estrecho marco del aula en el que se ensefiaba a leer, escribir y
contar y exigia disponer de espacios para la educacion fisica, la nfdsica,
el laboratorio, los talleres, la reunién del claustro. Espacios para
archivos, exposiciones, lugares para la celebracion de actos en los que
participaban todos los nifios y maestros. Espacios, en suma, para la
comunicacion y el encuentro.

Pero lo mas importante de la futura escuela no era el
edificio suntuoso, ni la soberbia fabrica, ni la fachada, ni el cuerpo

3 ARNAL CAVERO, Pedro: “La Escuela Costa IV”, El Magisterio de Aragon, 18 de marzo de 1923, N° 13
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espléndido. El alma de aquella escuela, seria la organizacion
didactica, los planes de ensefianza, el personal docente, la
orientacion que se adoptase y, en resumen, la ideologia que
presidiera su complejo funcionamiento. No se podia esperar a que
el edificio estuviera terminado para plantear estas cuestiones. Arnal
Cavero proponia organizar una escuela de aprendices en la que se
impartiera musica, gimnasia, corte, labores especiales, etc.
Ademas, el calendario escolar de este Grupo no deberia ser como
el del resto de las escuelas, ya que estaria abierto todo el afio para
que los nifios pudieran ir a su escuela a trabajar, a jugar, a bafiarse o
a descansar. Si se establecia un Patronato con las suficientes
competencias, al estilo de los que funcionaban en Madrid o
Barcelona, el Grupo escolar podria cumplir dos objetivos: el
nacional, impartiendo todas las materias segin el vigente Plan de
1901, y el regional, el local, el que llevaria un sello auténticamente
costista y que se lograria con la implantacion de talleres,
laboratorios y oficinas de experimentacién y préctica ttil. Arnal
sonaba con instalar una Villa Escolar “Joaquin Costa” en el
Moncayo, hijuela del Grupo Costa, que cumpliria las funciones de
sanatorio, preventorio, escuela graduada y colonia permanente.
- Todas estas propuestas pasaban por una adecuada seleccion del
profesorado, que seria el alma de la escuela, y sin esta condicion, la
de Costa seria una escuela més. Pero para que la escuela

e —

|

Cuaderno del grupo escolar Joaquin Costa

funcionase también habia que contar con la colaboracion de los
mas de mil nifios que diariamente asistian a las clases. Con este
proposito se formaron algunas comisiones de nifios y ninas.
Ademas, los alumnos de las secciones superiores, reunidos en el
salon de actos copiaron en sus cuadernos un sencillo texto que
resumia las principales normas de convivencia:

“Nifnos, este edificio hermoso y grande es vuestra
escuela y es vuestra casa. El municipio zaragozano lo ha construido
con arte y lo ha amueblado con lujo para que paséis en €l las
mejores horas de vuestros afios felices, los dias mas dichosos de
vuestra vida. Venid diariamente muy puntuales, muy limpios y
aseados, muy alegres y animosos. No ensuciéis el suelo ni escupais
en €l; no toquéis ni manchéis las paredes; no rayéis las mesas; no
golpec€is las puertas; no vaydis por las escaleras ni por los pasillos
corriendo sin tino. Respetad las plantas y flores del jardin; no piséis
los macizos ni toquéis los tallos de los arbustos; no ahuyentéis a los
pajaros. No hagais dafio a otros nifios durante el recreo ni juguéis
de manera que pudierais ocasionar desperfectos o causaros fatiga y
mal. Prestad vuestra ayuda y vuestras cosas a los compafieros
necesitados para que puedan trabajar mejor y para hacerles mas
grata la estancia en la escuela que es, no lo olvidéis, vuestra casa
hermosa, grande, alegre, simpatica, envidiable, espléndida™.

Como recordaba Ricardo del Arco en 1930, el
edificio zaragozano evocaba las primeras ideas pedagdgicas del
joven Costa, quien ya en su examen de revalida de 1869 pedia a
la escuela que tuviera un patio con drboles y algunos cuadros
para el cultivo. Esta escuela superaba el criterio que mantuvo
Costa ante el tribunal hacia sesenta afios. Hacer realidad las
doctrinas de Costa era el dificil reto del profesorado que
trabajaba en esta escuelas.

El Grupo Escolar Joaquin Costa de Zaragoza fue, tal y
como quisieron sus promotores, una escuela modélica. Cuando se
inauguro, sorprendié a propios y extrafios, hasta tal punto que
muchos ciudadanos se preguntaban si aquel edificio podia ser una
escuela. Quizda hoy podamos pensar que es poco funcional, pero
también podemos pensar que Miguel Angel Navarro logré hacer
realidad aquello que le encargaron: levantar un monumento vivo en
memoria del leon de Graus. En la primera ocasion que el arquitecto
presento el proyecto a la ciudadania se preguntaba si lo esencial de
esta escuela era el gran edificio y contestaba negativamente, pero
“un gran edificio -concluia- debe ser su base”.

4 ARNAL CAVERO, Pedro: “La puesta en marcha de un gran Grupo Escolar”, Revista de Pedagogia, junio 1936, N° 174, pp. 251-257.
5 DEL ARCO, Ricardo: “Temas aragoneses. El Grupo Escolar Costa”, Heraldo de Aragon, 25 de abril de 1930.
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1. Retrato de Joaquin Costa, a los 24 anos
Fotografia Rivas, Madrid (Puerta del Sol, 5), 1870
Coleccion José Maria Auset Vifas
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2. Joaquin Costa de espaldas, fotografiado con fines médicos. 3. Copia del retrato de Joaquin Costa
Fotografo desconocido Copia, tformato "tarjeta de visita"

Ferrotipo, hacia 1890 Fotografia Benito Aguilar, Graus, hacia 1894
Huesca, Archivo Historico Coleccion Jos€ Maria Auset Vifias
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4. Retrato de Joaquin Costa
Foto Compaifiy, Madrid, hacia 1894
Coleccion José Maria Auset Vifias
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5. Retrato de Joaquin Costa
Foto Marin Chivite

Formato tarjeta postal, editada en la coleccion del Colegio Joaquin Costa
Coleccion particular, Zaragoza
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D.Jaaguin Costa vy Martinez.

6. Retrato de Joaquin Costa
"Mouton Fotografo, Montera 3, Madrid, hacia 1904
Coleccion José Maria Auset Vinas

) Gobierno de Aragon 39



7. Retrato de Joaquin Costa a los 60 anos
Foto Benito Aguilar, Graus, 1906
Madrid, Biblioteca Nacional (izquierda)

60



8. ""La llegada de Joaquin Costa a Madrid"
Fotos Alfonso y Enrique

Montaje fotografico de tres instantdneas, con la llegada en coche de Costa al hotel
Paris de Madrid.

Semanario madrilefio La Semana Ilustrada, n°® 56, 23 de mayo de 1908.
Graus, Archivo Costa
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9. Joaquin Costa con Miguel Morayta, Manuel Bescés, el Dr. Calzada, la
familia de éste y otros amigos, en Madrid

Fotografo desconocido, mayo de 1908

"Costa esta sentado entre la hermana politica y la esposa de D. Rafael de la
Calzada. Sentado también estd D. Miguel Morayta. en pie, de izquierda a derecha,
los Sres. D. Rafael Calzada, el Sr. Bescos, autor de "Las tardes del sanatorio": D.
Cristino Martos y D. Carlos Calzada" (EIl Pais, 9 de febrero de 1911)

Revista Nuevo Mundo, n° 893, 16 de Febrero de 1911. Reportaje "Tres retratos de
Costa" Coleccion particular, Zaragoza
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11. "El Sr. Costa (derecha) acompaiiado del ilustre periodista Miguel Moya"
Fotografo desconocido, mayo de 1908
Revista Nuevo Mundo, 28 de mayo de 1908, n° 751

Coleccion Bizén d'o Rio

10. ""El Sr. Costa en su habitacion del Hotel Paris"

Fotografo desconocido, mayo de 1908
Revista Nuevo Mundo, n°893, 16 de Febrero de 1911. Reportaje "Tres retratos de

Costa" Coleccion particular, Zaragoza
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12. Costa en el portal de su casa en Graus, homenajeado por sus vecinos
Fotografo desconocido

Hacia 1904-1911

Huesca, Archivo Historico
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13. Uno de los ultimos retratos de Costa

Fotografo desconocido

Hacia 1909-1911

Reproduccion fotografica, del libro de Cheyne Joaquin Costa, el gran
desconocido, Barcelona, 1972

14. Joaquin Costa en su despacho
Fotografo desconocido

Hacia 1909-1911

Coleccion Joaquin Ortega Costa




15. Joaquin Costa, en su lecho de muerte

Foto Freudenthal, 1911
En sus manos la medalla de miembro de la Academia de Ciencias Morales y 16. El cadaver de Costa en su capilla ardiente de Graus
Foto Freudenthal, 1911

Reproduccion fotogrifica, del libro de Cheyne Joaquin Costa, el gran Revista Nuevo Mundo, "Costa de cuerpo presente"
Archivo Pedro Arnal Cavero |

Politicas

desconocido, Barcelona, 1972




17. El cadaver de Costa a la salida de Graus

Foto Capella, 1911
Revista Nuevo Mundo,N° 893, 16 de Febrero de 1911, "El entierro de Costa en

Zaragoza"

Archivo Pedro Arnal Cavero
Revista Blanco y Negro, n° 1032, 19 de febrero de 1911, "Entierro de D. Joaquin Costa"

Zaragoza, Biblioteca del Casino Principal

66

18. Autoridades en el Salén Rojo del Ayuntamiento de Zaragoza

Foto Freudenthal, 1911
Revista Nuevo Mundo,N° 893, 16 de Febrero de 1911, "Costa de cuerpo presente”

Archivo Pedro Arnal Cavero



19. Plaza de la Constitucion a | paso de la comitiva fiinebre
Foto Freudenthal, 1911

Revista Nuevo Mundo, "El entierro de Costa en Zaragoza"
Archivo Pedro Arnal Cavero
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20. El pueblo zaragozano en el cortejo fiinebre del solitario de Graus (Plaza
Espaiia)

Foto Alfonso, 1911

Revista Blanco y Negro, n° 1032, 19 de febrero de 1911, "Entierro de D. Joaquin Costa"
Zaragoza, Biblioteca del Casino Principal



21. El cadaver de Costa momentos antes de ser inhumado
Foto Freudenthal, 1911

Revista Nuevo Mundo, n° 893, 16 de Febrero de 1911 "El entierro de Costa en
Zaragoza"

22. El Sr. Gasset abrazando a D. Tomas Costa en el momento en que se iba a dar
sepultura al cadaver del hermano de éste, el ilustre D. Joaquin Costa
Foto Alfonso, 1911

Revista Blanco y Negro, n° 1032, 19 de febrero de 1911, "Entierro de D. Joaquin Costa"
Zaragoza, Biblioteca del Casino Principal

(c) Gobierno de Aragén 68

23. La sepultura provisional de Costa cubierta de coronas
Foto Cortés, 1911

Revista Nuevo Mundo, n° 893, 16 de Febrero de 1911 "El
entierro de Costa en Zaragoza"

Archivo Pedro Arnal Cavero
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24. "La muerte de D. Joaquin Costa" *
Heraldo de Aragon, 9 de febrero de 1911, portada : |
Graus, Archivo de Costa 28. "Inmortalidad / El entierro de Costa"
Diario EI Liberal, 13 de febrero de 1911
25. "Costa ha muerto" Graus, Archivo de Costa
Diario republicano El Pais, 9 de febrero de 1911, portada
Graus, Archivo de Costa 29. "En el dia de la inauguracion del monumento a nuestro idolatrado maestro,
Don Joaquin Costa'"
26. ""Costa ha muerto" Periddico El Ribagorzano, 19 de septiembre de 1929

Diario Heraldo de Madrid, 8 de febrero de 1911, portada Graus, Archivo de Costa
Graus, Archivo de Costa

30. "Dia de Costa"
27. " Joaquin Costa. Su vida y su muerte" Periodico republicano federal El Ideal de Aragon, 5 de febrero de 1932.
Diario El Imparcial, 9 de febrero de 1911 Fundado en Graus y editado en Barcelona.
Graus, Archivo de Costa Graus, Archivo de Costa
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