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omo una viva proyeccién de las civilizaciones
del pasado y de las obras mas selectas y
caracteristicas de la época presente, los Manuales
de orientacién altamente educadora que forman la

COLECCION LABOR

pretenden divulgar con la méxima amplitud el
conocimiento de los tesoros naturales, el fruto
del trabajo de los sabios y los grandes ideales
de los pueblos, dedicando un estudio sobrio,
pero completo, a cada ftema, e integrando con
ellos una acabada descripcién de la cultura actual.

Con claridad y sencillez, pero, al mismo firmpo,
con absoluto rigor cientifico, procuran estos volii-~
menes el instrumento cultural necesario para
satisfacer el natural afdn de saber, propio del
hombre, sistematizando las ideas dispersas para
que, de este modo, produzcan los apetecidos frutos.

Los autores de estos manuales se han seleccio-
nado enire las mas prestigiosas figuras de la
Ciencia, en el mundo actual ; el reducido volumen
de tales estudios asegura la gran amplilud de su
difusion, siendo cada manual un verdadero maes-
fro que en cualquier momento puede ofrecer una
leccién breve, agradable y provechosa : el conjunto
de dichos voliimenes consfituye una completisima

Biblioteca de iniciaciéon cultural

cuyos manuales, igualmente dtiles para el esmu-
diante y el especialista, son de un valor inestimable
para la generalidad del piiblico, que podra adquirir
en ellos ideas precisas de todas las ciencias y artes.
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PRIMERA PARTE

Egipto

I. La cronologia monumental

Con [rase grafica pint6é aquel pais el historiador griego
Herodoto, diciendo : « Egipto es un don del Nilo ». En
efecto, sin la fertilizacién que con sus inundaciones pe-
riddicas regala la tierra abrasada por el Sol, aquel rio
singular, al que abren cauce por Oriente la cordillera
arabiga, por Occidente la libica que separa el estrecho
valle del desierto africano, hubiera sido imposible la vida
Yy el desarrollo de la civilizacién secular, cuyo progreso
nos sorprende en los remotos comienzos de la Historia.

Distinta fisonomia ofrecen el recogido valle y el des-
pejado delta que llega hasta el litoral : el alto y el bajo
Egipto, cuya posesion se disputaron dos monarcas en
ciertas ocasiones ; pero la naturaleza del pais tiene en sus
rasgos esenciales una caracteristica uniforme que se re-
fleja en la vida, en las creencias vy en la produccion.

A lo que se sabe, la poblacion fué varia en el curso de
los tiempos. Asi lo indican algunos datos antropologicos
y los que presta el arte representativo. Inciertos los rasgos
de los pobladores prehistoricos, se han sefialado elementos
negroides y otras variedades que acaso indican sucesivas
invasiones, y por ultimo tres tipos: uno semitico, otro
semilico-libio y el-tercero mediterrdneo, elementos que se
funden en una raza de caracteristica uniforme, que es la
de los egipcios historicos, pueblo sedentario, agricultor,
adorador del Sol.

1. Prehistoria. En terrenos de formaciéon cuater-
naria del valle del Nilo se han hallado restos de la indus-
tria humana, llamada paleolitica, consistentes en instru-
mentos de pedernal, cuyos tipos, ademéas de darse en
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otros puntos del Norte de Africa, son por cierto los mis-
mos que en Europa se denominan chelense, achelense y
musieriense, de los cuales se han recogido en Madrid, en
el Cerro de San Isidro, también en el cuaternario inferior
como en Egipto, donde igualmente se han hallado en el
superior instrumentos de otros tipos, testimonios todos
ellos del paso de tribus primitivas némadas. Estos ha-
llazgos ocurrieron en mesetas del valle, sin llegar al rio;
v cuando al acabar el cuaternario toma el suelo la confi-
guracion actual y el Nilo regulariza su curso, se desarrolla
una cultura neolitica cuyos productos muestran fisonomia
bien distinta y original, ademds de notable progreso. Este
periodo cultural egipecio es andlogo al neolitico y eéneo-
litico de otros paises, llegando también al conocimiento
del cobre y con ello a los comienzos de la Historia. La
revelacion de esa cultura es debida a los descubrimientos,
sobre todo de necrépolis en algunos puntos del valle, en
El Amrah, Coptos, Abydos, Hierakompolis, Negadah,
donde también se han descubierto restos de vivienda,
mejor dicho de poblados, constituidos por cabanas cua-
dradas o rectangulares construidas con barro apisonado o
adobes, sin mas hueco que la puerta; a veces protegidos
por vallados.

Las sepulturas, por lo general colectivas, son fosas
abiertas en la tierra. En ellas aparecen los esqueletos en-
cogidos descansando sobre el costado izquierdo, con la
cabeza vuelta hacia el Sur; alrededor los vasos con las
provisiones para la otra vida, instrumentos de piedra y
variedad de objetos.

Sobrepujaron los egipeios primitivos a todos los pue-
blos contemporaneos en la talla del pedernal, de trabajo
muy fino, para la producciéon de hachas, raederas, puntas
de flecha y singularmente cuchillos, llegando a produ-
cirlos artisticos, con mango de oro en el que se ven dibu-
jados figuras de animales y ornatos, y siendo de notar
que esta industria de la piedra perduré en los tiempos
histéricos.

También de piedra produjeron vasos, bien trabajados,
de caliza y alabastro y de piedras duras, basalto, sienita,
porfido ; los més antiguos, oblongos y sin asas ; los pos-
teriores, ovoideds o esféricos, con agujerillos para suspen-
sién y pulimentados.

Notable es la ceramica, hecha a mano (sin torno) y
cocida al aire libre (Fig. 1). Los vasos mds antiguos son
también oblongos, de barro oscuro, de superficie pulida
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y tienen ennegrecida la boca por la llama que los cocid
invertidos. Otro grupo de vasos, posterior, es el de tarros
cilindricos, con reborde y un festén ondulante resaltado,
a lo que suele anadirse ligeros adornos pintados consis-
tentes en largos trazos negros en aspa. Otra variedad es
la de vasos negros y toscos con sencillos adornos geome-
tricos incisos, rellenos de pasta blanca; pero la produe-

FF16. 1. Vasos prehistdricos

cion més adelantada y artistica es la de vasos ovoideos
v esféricos, y de escudillas o platillos decorados con pin-
turas trazadas con color rojo fuerte y también en algu-
nos ejemplares con blanco. En estas pinturas se ve la
representacion simbélica del Nilo por medio de fajas de
lineas onduladas y representaciones de la flora y fauna
del pais, palmeras, avestruces, gacelas, y también escenas
e la vida con figuras humanas, barcos, pirdmides, etc.

Se piensa que el origen de los adornos geométricos de
la ceramica es la industria del esparto, de la que se han
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hallado cestillos. Asimismo trabajaron el hueso para hacer
punzones y otros objetos, y de pizarra hicieron paletas
para el tatuaje.

El arte no solamente se manifest6 en la pintura sino
también en la escultura, de la que es necesario senalar
figurillas 'de piedra y de barro sumariamente modeladas.
Son curiosas unas figuras de mujer sin cabeza, manos ni
pies, desnudas y tatuadas con representaciones’ de ani-
males. Distingue al arte figuralivo de los egipcios primi-
tivos un caracter marcadamente infantil.

Continuacién y perfeccionamiento de este arte es el
de comienzos de la primera dinastia.

2. Tiempos predinasticos. A ellog corresponden las
més perfectas anligiedades acabadas de mencionar; y
se refieren las tradiciones consignadas en el llamado Pa-
piro real de Turin y por el sacerdote Maneton, que hablan
de reyes anteriores a Menes, con quien empieza la primera
dinastia histérica. Dichas tradiciones, de marcado ca-
racter religioso, senalan dos dinastias : la divina o fabu-
losa, que sin duda encubre las primeras épocas prehisto-
ricas, y la de los adoradores de Horus, que aparece con
marcados caracteres de realidad (época eneolitica). Los
egipcios, como todos los pueblos, relacionaron los comien-
zos de su historia con la creacién. Ra, el Sol, es el creador
del Universo y del hombre. Reina en Egiplo, sube al cielo
y deja el cetro a su hijo Shu, el aire, al cual sucede Seb o
Gaba, la Tierra. Marca luego un progreso el reinado de
Osiris, justo juez que ensena a los hombres las labores
agricolas; su esposa Isis instituye la familia. La leyenda
refiere que ese rey civilizador emprende una expedicion
guerrera, dejando temporalmente encargado del poder
a su hermano Sel, el espiritu del mal, que al regresar
Osiris, lo matla. Suscitase la contienda consiguiente de
Horus, nuevo Sol, hijo de Osiris y de lgis, con el usurpador
Sit, hasta que Thot, el dios-Luna ejerce de arbitro colo-
cando a Sel como rey del Sur y a Horus como rey del
Norte. La accién civilizadora de Osiris deja traslucir la
organizacidon de los pobladores neoliticos, agricultores y
sedentarios, por grupos de tribus y familias, o sea de
clanes. Cada una de estas agrupaciones se fijan después
en una ciudad, mejor dicho un distrito, lo que los egipcios
llamaron nomo, que vivieron bajo una ensena distintiva,
como se ha reconocido en los monumentos, y tuvo al fin
un jefe o rey.
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De este modo, por natural evolucién se forman prin-
cipados, que absorbiendo los més fuertes a los mas débiles
llegan a constituir dos reinos rivales, determinados por
la natural divisiéon de bajo y alto Egipto, hasta que se unen
bajo el cetro de un Faradn.

Ese tiempo en que se organiza la sociedad egipcia es
la de los adoradores de Horus y a ella se refiere 1a llamada
piedra de Palermo, que data de una época relativamente
proxima (V dinastia) y contiene una crénica en la que se
enumeran nueve reyes del Egipto inferior, anteriores a
Menes. Otro hecho de cardcter histdrico hay que consignar
en aquel tiempo y es la institueion del calendario, que
estaba en uso al comenzar la dinastia I, y que se cree
data, segin calculo, del afio 4241 antes de J. C. Los egip-
cios, observadores del cielo, fijaron la medida del tiempo
el dia (15 de junio) en que en la latitud de Menfis hacia su
aparicion, al alba, la estrella Sotis o Sirio, cada 365 dias,
(como el sol) lo que didé lugar a fiestas en el curso de los
tiempos. Con arreglo a esa fecha dividieron el afio en tres
periodos : de la inundacion (15 junio a 15 octubre), de
la siembra (octubre a principios de febrero) y de la reco-
leccion (febrero a junio).

3. Dinastias histéricas. Establecido por tal modo
el computo del ano astrondmico los egipeios no estable-
cieron una era historica para los anos civiles, sino que
contaron sencillamente por aios de reinado de cada Fa-
raon. Las listas cronologicas de ellos que se conocen somn,
adem#s de la redactada por el sacerdote Maneton en
tiempos de Ptolomeo I, las contenidas en documenios
egipcios como la tabla de Abydos, el papiro real de Turin
y otros monumentos. La comprobacion de fechas en ellos
eonsiznadas ha puesto de manifiesto discrepancias y se
ha hecho notar ademds que aunque en tales listas aparecen
los reyes por rigurosa sucesién, a consecuencia de turbu-
lencias politicas que ocasionaron a veces divigiones tem-
porales del poder, se trata en muchos casos de reinados
simultéaneos. De la confusion que todas esas diferencias
produjeron resulté que la adaptacion de la cronologia
egipcia a la general establecida por los historiadores, ha
sido causa de que unos nos fijen el comienzo de la His-
toria del Egipto en 5000 afios antes de J. C., otros en 4000,
otros en 3500 o en 3315, que parece ser lo més admisible.
La discrepancia entre los historiadores es hasta el co-
dmien'z.o del segundo Imperio tebano (siglo xvi antes
desJi €.).
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Cronologia
Prehistoria. — Restos paleoliticos y neoliticos.

Tiempos de los adoradores de Horus............. a. de 3315

Dinastias histéricas

ANTIGUO IMPERIO

I v II dinastias. — Capital Tinis (alto Egipto).
Formacion del arte.— Menes unifica el Egipto. —
Su tumba en Negadabh ......cocoonvimvnvnines 3315-2895

II1 a X dinastias. — Capital Menfis: en la IX y X
Hleralkompain: i G s S e s e e e A 2805 -2160

1I1 dinastia, Rey Zoser : Piramide escalonada y
primeras tumbas de Sakara. — IV din., Kéops,
Kefren, Mikerino : Grandes piramides de Gizeh.—
V din. — Piramides de Abusir. Ambas dinastias
muestran el apogeo de la civilizacion y del arte,
especialmente de la escultura. — VI a X din. En
la VII se inicia la decadencia. Escasez de mo-
numentos.

IMPERIO MEDIO

XTI a XVII dinastias. — Capital Tebas (alto Egipto)
hagta s ITY dinastin. ..o orvuin s 2160)-1580

XI din., fundador Antef Mentuhotep I ; 11y 111
(2160 a 2000). Tumbas en Der-el-Bahari. — XII
dinastia (2000 a 1785), Amenemhet I y su hijo
Usurtesen T; II y I1I, etec. : Piramides de Licht v
Abydos. Hipogeos de Beni-Hassan.

XIII a XVII. — Epoca de turbulencias. — Inva-
sién de los Hiksos (1785-1580).
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Nuevo IMPERIO

XVII a XXI1IL Capital Tebas hasta las turbu-
lencias dela XXIIIDinastfa . ................« 1580-721

XVIII din., fundada por Aahmés (1580-1585) ;
Amenofis 1 (1585-1545); Tutmosis I (1545-1514);
después la reina Hathsepshut (1501-1447): rela-
cion del Egipto con los imperios de Oriente y
con Creta ; Amenofis I1I el Magnifico (1411-1375) ;
Amenofis IV, rey hereje (1375-1358) ; Tutankha-
mon (1356-1357). Esta dinastia es la de esplendor
de la civilizacion y del arte : Templos de Luksor
v Karnak. Hipogeos reales, restos de la ciudad de
El-Amarna ; perfeccion del arte representativo e
industrial. — XIX din., Seti I (1314-1292) y su
hijo Ramsés IT (1292-1225), reyes conquista-
dores ¥ poderosos : Templo de Abydos, gran tem-
plo de Karnak, el Ramesseum, Abu-Simbel. Hipo-
geos reales. Colosos, esculturas, ete. El arte
mantiene su perfeccionamiento. — XX din.,
Ramsés III (1198-1267): Templo de Medinet
Abu. — XXTI a XXIII din., Los Ramesidas.
Decadencia.

IMPERIO SAfTICO
XXIV a XXX din. — Capital Sais (bajo Egipto)... 721-340

XXVI din., Psamético I: Consigue contener la
amenaza de los pueblos asiaticos.

RENACIMIENTO DEL ARTE

XXVII dinastia. — Dominacién persa (525-408). —
XXX din., el ultimo rey, Nectanebo II: Con-
quista del Egipto por Alejandro ............. 332

Los Ptolomeos. — El arte griego desfigura al arte
egipcio.
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II. Monumentos arquitectonicos

1. Sistemas de construccién. EI primitivo, practi-
cado a través de los siglos y aun hoy por los indigenas
del campo, para sus cabanas, es el de construceion com-
pacta, cuyo material es la tierra himeda o sea el limo
que dejan las aguas del Nilo. Ese material tendido entre
dos tablas largas lo apisonaban, para fabricar los muros
por capas o tongadas que iban superponiendo. Frecuen-
temente, para que sirviesen de alma a estos muros hacian
primero enrejados de ramas de palmera o juncos. Bien
pronto aprendieron a fabricar eon el barro adobes, para
construir con ellos solos. En uno y eolro caso el sol .de
fuego, en aquel clima seco, convirtio tales construceiones
en un todo de una pieza. Troncos por lo general de pal-
mera formaron el entramado horizontal de la techumbre,
también cubierto de barro. El trazado de esas chozas o
casas es cuadrado o rectangular,

De ese mismo material pequefio erudo o coeido, esto
es, adobe o ladrillo, el cual no tardé en generalizarse,
hicieron consirucciones més regulares e importantes. De
ellas proceden ladrillos fabricados en los talleres reales
con el sello de Faradén. Con estos materiales no solamente
construyeron muros sino bovedas de canén seguido, re-
bajadas, de medio punto o apuntado y eénicas o ctipulas.
Fabricdbanlas sin cimbra, inclinando las hiladas y reci-
biéndolas con barro. Protegianlas al exterior con una
capa de arena y grava. Boveda de cafion se ve ya en la
tumba de Adu I (dinastia VI) en Déndera.

El ladrillo, como material para macizos se debio com-
binar con la madera empleada para pies derechos y en-
tramados, esto es, con la construceién por ensamblaje,
que hicieron siempre en dngulo recto. En las pinturas se
ven representadas construcciones ligeras, tales como
kioscos de madera. Debieron ser construcciones peque-
fias, pues el Egipto es pobre en maderas apropiadas
al objeto.

Por el contrario, la piedra, de la que hay en el pais
varias canteras, fué el material escogido para grandes e
importantes monumentos, tales como tumbas y templos
que construian en piedras efernas, como dicen las ins-
cripciones. Este material fué empleado en construcciones
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que podemos Hamar macizas, como son las piramides,
los pilonos, etc. En algunos interiores por excepcion hi-
cieron cerramientos de pequefios espacios con béveda
por avance de hiladas o por piedras inclinadas dis-
puestas en dngulo. Para cubrir recintos que exce ian
de la longitud posible de las piedras que apoyaran sobre
los muros, se valieron de la muitiplicacion de apoyos o
soporles, esto es, pilares y columnas convenientemente
alineados. Tal es el sistema de la consiruecion arquiira-
bada, cuyos elementos esenciales son : verticales, sopor-
tes ; y horizontales, arquitrabes. La piedra usada para
construir fué la caliza ; rara vez granito.

La forma originaria es la piramide de base cuadrada.
Sobre base rectangular, que es lo mds corriente, el edificio
es una piramide fruncada. Su aspeclo exterior, con los
muros en talud, sin ventanas, y la linea seguida horizontal
de la cornisa, da una idea de reposo inmutable. Recuadra
los muros por los angulos y por bajo del arranque de la
cornisa un baqueton, y la cornisa céneava, cuyo perfil
es un cuarto de ecirculo, mas el cimacio liso tienen un
vuelo moderado. Por el interior son verticales los para-
mentos de los muros, de modo que éstos presentan su
mayor masa por la parle inferior. El relleno se hacia con
bloques y piedras de tosca labra.

Por lo compacto y duro de la tierra del Egipto los
cimientos de los edificios, aun de los mas pesados, son
pequenos y en tanlos siglos no han sufride alteraciom.

El aparejo de los sillares estd hecho por hiladas hori-
zontales, no con entera regularidad, pero si con gran
solidez. Aparejaron unas veces en seco, otras con mortero
de cal y arena o de polvo de ladrillo. También solian unir
los sillares con grapas de metal o de madera cortadas a
cola de milano, como las del templo de Abydos, con el
sello de Seti 1.

En cuanto al procedimiento de construccion, acarrea-
ban los sillares en balsas por el rio ; con rodillos los arras-
traban al pie de obra ; elevabanlos con una griia sencilla
o0 polea y si habian de serlo a mucha altura por una rampa
de tierra (que iban aumentando a medida que elevaban
el muro) continuaban el arrastre hasta sentar la piedra.
La labra de ésta debi6 hacerse en algin tiempo con
pedernal y luego con hierro.

En el interior los edificios se componen de galerias y
salas construidas por medio de la multiplicaciéon de so-
portes en una linea o varias paralelas, y de arquitrabes,

2. MEunA : Arqueologia clisica. 334-335
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sobre los cuales asientan las losas de cubierta. Todos
los edificios egipcios asi construidos acaban en terrazas.
Las habitaciones pequefias de las construcciones pétreas
no recibian luz mas que por la puerta o por un tragaluz
abierto junto a la cornisa al aparejar el muro.

El pilar es, en su forma mas elemental, un prisma cua-
drangular de base cuadrada y ecarece de basa y de capitel.

Fic. 2. Formas de columnas egipcias

Tal se ve en el templo menfita llamado de la Esfinge en
Gizeh (d. IV), En alguna tumba de Sakara se ve este
pilar con basa. Lo hay con basa y por capitel la gola
egipcia, en Karnak. Sencillo es el pilar que por la imagen
que.tiene adosada llaman osiriaco en el Ramesseum (di-
nastia XIX). Octégono con basa y un plinto cuadrado
nor capitel es el llamado protodérico de Beni-Hassan
(d. XII). Pilares poligonales estriados se ven en tumbas
reales de la dinastia I, y de la IIl en la necréopolis de
Sakara.
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La columna egipcia es la estilizacion del arbol. Los
Lipos acaso mas antiguos son la columna llamada palmi-
forme, sin basa, fuste liso y capitel formado de palmas, de
la que hay ejemplares en Sakara y la columna deno-
minada loliforme, cuyo fuste simula un haz de tallos y
el capitel de capullos del loto o lirio del Nilo. Uno y
otro tipo de columnas parecen derivarse de los arboles
0 haces de juncos que sirvieran de soportes en las
cabanas primitivas. Sin duda, como recuerdo de ello las
palmas o lotos se ven ligados en haz por su arrangue con
una serie de cinkas, que forman el collarino de la columna.
Recuerdo analogo se advierte en las ligaduras de los baque-
tones de las cornisas y dngulos de los macizos antedichos.
La columna lotiforme se ve ya en la dinastia V y predo-
mino en el Imperio medio. IX1 fuste afeeta por su arranque
forma bulbosa que remeda la curva de los tallos en su
nacimiento. Son tipicas las columnas lotiformes del gran
patio construido por Amenofis I11 (d. XVIII) en Luksor.
Més tarde (d. X1X) aparece el capitel campaniforme o
papiriforme, mas usado que el lotiforme (lig. 2). Los fustes
de estas columnas y de las lotiformes, incluso sus capi-
Leles, se hacen en este tiempo lisos, para llenarlos de relie-
ves y leyendas jeroglificas, y conservan o no la forma
bulbosa. Las basas son circulares; los abacos cuadrados
Yy pequenos. Los arquitrabes van coronados por el ba-
queton y la cornisa volada en escocia, o sea la gola egip-
cia. Tipo especial y simbélico de capitel es el hatorico que
reproduce la cabeza, mejor dicho, dos rostros contrapues-
tos o cuatro de la diosa Hator, con orejas de becerrilla
coronada por un ediculo. Aparece en la época tebana y
clontintla en la ptolomaica; ejemplo, el templo de Dén-
dera.

2. Templosdel Imperio antiguo. En pinturas o relie-
ves se creen reconocer los ediculos o capillas que dentro de
recintos murados debieron constituir en la época tinita
los primeros y pobres santuarios. Los restos mas antiguos
de templos en piedras corresponden a la época menfita.
Una puerta y trozos de fachadas con relieves restan del
de Hierakompolis (d. I11I).

Menester es senalar ¢l concepto religioso a que res-
ponde el templo egipcio. Segin queda dicho, aquellas
gentes adoraron al Sol, al que llamaron Ra, el cual, segin
los teélogos es el demiurgo, el creador de quien proceden
los demas dioses, que la religién popular adord especial-
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mente en algunog nomos. Faraén se considera hijo de
Ra y el culto que le tributa tiene un cardcter familiar.
Asi, el templo se considera la casa del dios, concepto que
con el tiempo se fué precisando y desarrollando. El plano
del templo se adaptaba al curso del sol. El trazado ha-
cialo el rey tendiendo las cuerdas y abriendo las zanjas

Fi1c. 3

Galeria del templo llamado de la Esfinge, en Gizeh

hasta colocar una piedra y bajo ella talismanes. Los
templos del Antiguo Imperio no obedecen todavia a un
tipo uniforme. Entre los restos conocidos es menester
sefnalar el templo solar del rey Ne-user-Ra, de la V di-
nastia, en Abusir. Se compone de un patio rectangular
cercado por dependencias y en cuyo fondo se elevaba un
obelisco de ladrillo que representaba el rayo del sol, ante
el cual habia una mesa de ofrendas y una pila para ablu-
ciones,
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En Abydos, la ciudad santa del Egipto, porque en ella
s¢ veneraba el sepulero de Osiris, sol poniente y juez de
los muertos, se ha descubierto un femplo subterraneo
que le estaba dedicado, en el cual hay una sala cubierta
con losas de granito susientadas por un sencillo pilar y
una plataforma rectangular rodeada de un foso lleno de
agua para simular el curso de la barea del sol en los mis-
terios que constituian el culto al dios.

Por otra parte hay que considerar los templos fune-
‘arios, pues en tales se convierten las capillas para los
funerales de los reyes y que en aquel liempo estaban
unidos a los sepulcros o en comunicacion con ellos, o sea
con las piramides.

Ejemplar notable es el templo de Kefren (d. I'V) Ha-
mado de la Esfinge por la proximidad a este menumento
en los arenales de Gizeh (fig. 3). El grueso de su fabrica
¢s de piedra caliza; sus revestimientos, pilares y arqui-
lrabes de granito. Su planta comprende una sala prineipal
en figura de T, con 16 pilares, 10 dispuestos en dos
hileras que dividen en tres naves al cuerpo mayor, v
6 que dividen en dos la cabecera o crucero que cornunica
¢on una galeria paralela al mismo, a cada uno de cuyos
extremos hay un nicho. Dicho crucero abre paso por un
lado a la aclual galeria de descenso y por olro comunica
¢on una dependencia. No hay en todo el monumento un
adorno; lisos y muy pulidos estdn los pilares y arqui-
(rabes. Una galeria subterrdnea unia este templo con
Ia pirdamide sepulcral.

3. Templos tebanos. Del Imperio Medio solamenle
se conservan pequenos restos en las reconstrucciones pos-
leriores, y se cree que algunos templos debieron ser des-
truidos por los Hiksos.

En el Nuevo Imperio adquiere el templo todo su des-
arrollo arquitectoénico y magnificencia no superada, por
ser obra de la piedad de Faraén. Construidos aparte de
lus poblaciones, el Lemplo constituye una ciudad sagrada,
cercada de altos y espesos muros, dentro de los cuales
habia a veces mas de un santuario. Tal sucede en el vasto
recinto de Karnak, donde se encuentran 10 templos.
Conducia a esos centros de culto una calzada o via sa-
grada. Buen ejemplo son las dos bordeadas de esfinges
que todavia conducen a Karnak; una, en extension de
2 km,, desde el templo de Luksor, y otra corta, desde
el Nilo,
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El editicio templo es de planta rectangular, en la que
se suceden por lo ecomun las construceiones, desde la
entrada, de mayor a menor, y el piso gradualmente ele-
vado en igual progresion (fig. 4). La portada del templo
es el pilono, puerta flanqueada de dos torres piramidales,
ante las que se elevan las estatuas colosales de Faradn
v sus obeliscos conmemorativos. A veces se anadian altos
maéstiles con gallardetes. Pasada la puerta se entra en un
patio cuadrado con galerias y columnatas a los dos lados,
a veces en tres v a veces en los cuatro ; v también la fila

Corte longitudinal del templo de Khons, en Karnak

de columnas es en algunos casos doble en cada lado. A
este patio lleno de luz tenia entrada todo el mundo. Al
fondo, otra puerta comunica con la sala hipostila o de
columnas, que es ancha, rectangular, dividida por ellas
en naves ; sala que solamente recibia luz por la puerta,
por aberturas dispuestas bajo el techo o por celosias y
a la que solamente tenian acceso los elegidos ; sala lla-
mada en los textos de la asamblea o de la aparicién,
porque en su imisteriosa penumbra se manifestaba al
pueblo la imagen de la deidad llevada en el tabernaculo
de la barca sagrada a hombros de los sacerdoles, y se
recibian las ofrendas. De la hipostila se pasza a la parte
mas reservada del templo, donde sélo podian penetrar
los servidores del dios. Dicha parle se compone de un
recinto rectangular, en medio del cual estd el santuario,
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que es por lo general pequefio, rodeado de celdas desti-
nadas a los sacerdotes y a depdsitos de las ofrendas, ete.
Tal era la casa del dios. Aparte, pero dentro del recinto
murado, habia un lago para las abluciones y para simular
el curso de la barca del sol.

L.as paredes exteriores e inleriores, las columnas, los
dinteles v techos de los templos estdn cuajados de ima-
genes, simbolos, adornos, esculpidos, grabados o pintados,
con leyendas jeroglificas. Todo ello es como un himno de
IFaradn a la divinidad. Al exterior se representan pasajes
de la vida del rey ; con frecuencia en figuras colosales
sc ven sus empresas guerreras en las torres de los pilonos.
En el interior la decoracién tenia un doble valor mistico
v magico para los creyentes. Molivos, representaciones y
leyendas se repiten como una letania en que Faradn
invoca a los dioses. En los relieves es de notar que apa-
recen el rey siempre de espaldas a la entrada, las deida-
des siempre de cara, como sefiores del santuario, y a
cada escena acompana el texto jeroglifico de la plegaria.
En el zocalo estan pintados los lotos y papiros que salen
de las aguas del rio ; en los dinteles de las puertas des-
pliegan sus alas el disco solar o el buitre sagrado y en los
techos pintados se representan el cielo azul y las estrellas.
En conjunto ofreciase el templo como imagen del mundo
creado por el favor divino, en cuyo nombre gobierna
IParaon.

Los deseos de los reyes de acrecenbar Lales consiruc-
ciones es la causa de que se vea desfigurado el plan re-
gular de Lemplos importantes con adic iones ; de modo que
los hay con dos o mas patios, con dos hipostilos y con

capillas o santuarios accegorios

El templo de Luksor, dedicado como Karnak a la
triada tebana, compuesta de Amon, su esposa Mul y el
hijo Khons, data en su mayor parte de Amenofis IT1{di-
nastia XVIII). A él se debe una hipostila dividida en tres
naves por 14 columnas campaniformes ; el patio conti-
guo, magnifica construccion cuadrangular de 45 m. por
51 m., cerrado por tres de sus lados con doble fila de
altas columnas lotiformes; la hipostila con 32 colum-
nas (fig. 5), una capilla grande para Amon y dos peque-
nas para Mut y Khons; mas algunas dependencias,
entre ellas una galeria con un relieve que representa el
nacimiento de Amenofis. —Ramsés 11 (d. XIX) ante-
puso a la primera hipéstila un patio de traza oblicua
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de 57 m. por 51 m., rodeado de cuatro galerias, de 74 co-
lumnas en dos filas y el gran pilono ante el que coloco
sus estatuas colosales y dos obeliscos, uno de los cuales
es el que se ve en Paris. Detras del santuario también
fueron anadidas otras construcciones, entre ellas una ca-
pilla elevada por Alejandro.

Fi1ac. 5

Vista de la sala hipostila del templo de Luksor

Cosa semejante y en mayor escala se observa en Kar-
nak, sobre todo en el gran templo que ya en su tiempo
se consideraba como obra maravillosa y lo es sin duda
capital de la arquitectura arquitrabada. Esta parte, que
es la principal, se debe a Seti 1 y a su hijo Ramsés II.
Conduce a este templo la calzada que viene desde el
rio (fig. 6); y pasado el pilono se encuentra el patio cua-
drado, de 103 m. por 84, cerrado por dos galerias late-
rales con columnas y dos pilonos: el primeramente
mencionado, que mide 113 m. de longitud y 43,50 de al-
tura sus torres, obra de los Ptolomeos ; el segundo, de
dimensiones semejantes, debido a Ramsés 1I. De sus
torres destaca en el cenitro una construccién donde est§
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la puerta con las estatuas de dicho Faradn y que por un
vestibulo da paso a la gran sala hipéstila. Es esta obra
igantesca la més acabada y magnifica del arte tebano.

ide su interior 103 m. de anchura por 52 de profun-
didad, con una superficie de 5000 m. cuadrados. Su as-
pecto es el de un bosque de columnas, pues son 134,
dispuestas de modo, en 16 lineas, que dan la sensacion

Karnak. Avenida de las esfinges

de que la sala esté dividida en tres naves. La central, mis
alta que las otras, estd subdividida en tres por dos lineas
de a seis columnas formadas por varios sillares, con un
didmetro de 3 m. b7 y 21 m. de altura, de la que 3 m.
34 corresponde al capitel campaniforme. IL.a altura total
de la nave es de 24 m. La diferencia con las laterales es
de 10 m. y a los costados hay unas celosias de piedra.
En las naves bajas estdn repartidas 122 columnas loti-
formes de 13 m. de altura (fig. 7). Muros, fustes, d4bacos,
arquitrabes estdn cuajados de relieves e inscripciones con
restos de colo:as,'sggf todo en la bella ornamentacion
de los capitelagi\BIehds) ‘gfn&a,magniricencia a Seti I,
€

que constr a mitad orte, v a Ramsés II, que
R niplinrrpy P
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hizo la del Sur, viéndose sus sellos en las inscripciones v
sus retratos ante las imdgenes en los relieves. Se suce-
den después patios y salas de lujosa construecion, debi-
dos a los Amenofis y Tutmosis, antes de llegar al san-
tuario y ann se encuentran restos de un templo del
Imperie Medio y adiciones varias.

La galeria meridional del gran patio se ve cortada por
el pilono de un templo dedicado a la triada tebana por
Ramsés 111, y en el
que el patio luce pila-
res osiriacos. El mis-
mo monarca, al final
de la avenida de car-
neros, que viene de
Luksor, consagré un
templo a Khons
(fig. 8), que es notable
por la policromia que
conserva su decora-
cion, siendo ambos
templos perfeclos y
completos, modelo de
la traza regular de
esta clase de monu-
mentos,

1 templo elevado
a Osirisy otras deida-
des por Seti 1 y Ram-
sés 11 en Abydos, sun-
Luoso a juzgar por sus
restos, difiere de los
dichos por su dispo-
Fie. 7. Nave lateral de la sala hipostila Hil”il_')l'], porque limita
del rey Ramsés 1I, en el templo de su fondo una monta-

vk fia. De sus dos patios

consecutivos restan

12 pilares cuadrados con bellos relieves, de un portico
que por siete puerfas comunica con dos hipostilas suce-
sivas que dan paso a las siete capillas de los dioses, las
cuales estan cubiertas con bovedas de piedra construidas
por avance de hiladas. Por el lado izquierdo se suce-
den varias construcciones con ecapillas, y en una galeriua
se ve la célebre tabla de Abydos, o sea la enumera-
cion de los reyes de Egipto desde Menes hasta Seti ].
Hallase Abydos cerca del desierto, al Occidente, donde
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también se hallan, mas al Sur, frente a Luksor (Tebas),
los templos funerarios.

Entre éstos es menester citar el de Der el-bahari
construido por la reina Hathsepshut, esposa y corregente
de Tutmosis 111, También difiere este templo de los otros
en su disposicion, por estar adosado a la montana y en
una vertiente de ella., A causa de esto se suceden ftres

Fic. 8. Templo de Khons, en Karnak

patios en otras tantas terrazas escalonadas, con rampas
de subida en el eje lohgitudinal y pérticos al fondo. A
la terminacion, en lo mas alto (30 m. sobre el nivel del
valle), se encuentran cavadas en la montana, en forma
de boveda apuntada y decoradas con pinturas, varias
capillas y en medio de ellas el santuario, también sub-
terrdneo. Fué consagrado este templo a Amoén; pero
tenian capillas la diosa Hator, el dios funerario Anubis
vy otros dioses,

Otro templo funerario notable es el Ramesseum, de-
dicado a Amén por Ramsés II. Aunque destruido en
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mucha parte conserva el pilono, un patie con el coloso
del Rey, un segundo patio con pilares osiriacos, Ia hipds-
tila, del tipo de la de Karnak, con la nave central mas
alta y dependencias arruinadas enlre las que estaba el
santuario.

Un nuevo tipo de templo, el speos, cavado en la mon-
Lana, donde el valle por ser estrecho no permitio cons-

(1
L

E
-~

Fic. 9. Fachada del templo esculpida en la roea, cerca de Abu-Simbel

truirlos exentos, aparecio a fines de la dinastia XVILI,
que es de cuando data el de Silsileh, que se compone de
-una galeria con cuatro pilares tallados en el cantil, en que
esta la entrada al santuario, y en Abahuda, donde el
sencillo frontispicio da entrada a una hipoéstila y ésta a
tres capillas. Mas importantes son los dos templos que
hizo cavar Ramsés 11 en Abu-Simbel, en la Nubia. El
menor muestra en su fachada, en seis nichos, las figu-
ras del rey y su mujer. En el inlerior ia hipdstila tiene
seis pilares hatoricos y al fondo hay tres capillas. El gran
templo admira por los cualro colosos del rey sentado,
de 20 m. de altura, esculpidos en la roca, enlre los cuales



ARQUEOLOGIA CLASICA 29

estd la puerta (fig. 9). En el interior se encuentra una
sala con ocho pilares osiriacos, luego otra con cuatro pi-
lares, y otra sala atn da paso al santuario y a dos capillas.
Estos templos criptas estdn decorados con relieves y
pinturas muy bien conservados.

4. Templos ptolomaicos. No quedan templos en
Saig, donde los psaméticos tuvieron su corte en el Delta.
Los hay, en cambio, en otros puntos del Sur, debidos a
los Ptolomeos }( que ofrecen curiosas modificaciones in-
troducidas por la influencia griega, no en la traza general,

Fi1g. 10. Patio del templo de Edfa

que es la de siempre, sino en ciertos detalles. Tal es el
pronaos o vestibulo que tiene la sala hipodstila, abierto
al patio, pues los intercolumnios estdn en parte cerrados
por muros de poca altura, menos en el hueco central,
que es la puerta, de dintel partido. El santuario no tiene
segunda puerta al fondo como los anteriores, asemejan-
dose a la naos griega.

El ejemplar mas completo es el templo de Edfua, co-
menzado en 237 a. de J. C. por Ptolomeo 111 Evergete,
acabado en 122 por Evergete II: y aun a Soter Il y
Ptolomeo XI son debidos el gran pilono (fig. 10) y el
muro de recinto prolijamente decorado, cuyo rectdngulo
rodea por tres lados el patio, hipé6stila, santuario y depen-
dencias. El pronaos y la hipoéstila son hipetros, esto es, tie-
nen abertura en el techo para recibir luz (fig. 11). En el
santuario hay una naos de granito consagrada a Horus.
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Importante y original es el templo de Déndera, an-
tiguo centro de culto a la diosa Halor, construido bajo
los ultimos Ptolomeos y el emperador Augusto. El pro-
naos o vestibulo tiene 24 columnas hatéricas, cuyo mo-
tivo caracteristico, el rostro de la diosa, se repile sobre
los capiteles de palmas de las seis columnas de la hipostila.
Dos salas preceden al santuario, al que rodean las depen-
dencias. Lo mas notable de este templo son sus criptas
subterrdneas, de las que se cuentan hasta tres, de idéntica

Fic. 11. Vista del templo de Edfi, desde el gran pilono

disposicion que lo descrito y decoradas con relieves que
conservan su brillante policromia.

La isla de File (Pylac, isla del lago), en la Nubia, fué
dedicada a la diosa Isis, y sus templos, hoy medio inun-
dados, datan de los Plolomeos y de los emperadores
romanos. La disposicion general del recinto y de los tem-
plos y construcciones accesorias se asemeja a la de los
templos griegos, con sus propyleos, pues tal es el portico
de Nectanebo, su dgora o plaza con columnatas a los la-
dos, su templo principal y los accesorios,

La arquitectura egipcia, reducida aqui a las propor-
ciones clasicas, aparece empequenecida, mostrando en
cambio singular riqueza decorativa. Un templo periptero
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al modo griego es el peregrino kiosco debido a Trajano,
quien aparece alli en los relieves ofreciendo una libacion
a Isis.

5. Tumbas tinitas. KEstan construidas con adobes.
Las hay en Abydos, Hierakompolis, Negadah. En este
punto se halla la atribuida al rey ‘Menes. Su planta es
un rectdngulo de 54 m. por 0,27. Sus paredes exteriores
no son lisas, sino que ofrecen ‘salientes verticales unifor-
mes separados por estrias, En el interior cuatro corre-
dores rodean al cuerpo central, dividido longitudinal-
mente en cinco compartimientos, de los cuales en el del
centro estaba el muerto, el ajuar funerario en las otras
camaras, y en los corredores, divididos en celdillas, las
provisiones. La puerta estaba murada, como en todas
las tumbas de esa época.

En Abydos, Rekakah y Bet-Khalaf se hallan las
tumbas de los reyes tinitas. El caracter de la construc-
cién es el mismo que queda dicho ; pero no siempre la
planta, pues algunas afectan forma de navecilla, siendo
méas anchas por el centro que por los extremos. En las
paredes interiores, lisas en un principio, se ven mas tarde
pinturas semejantes a las de la cerdmica primitiva. Tam-
bién en las piezas ge hallaron estatuillas que representan
al difunto y a sus sirvientes, ademas del mueblaje v
ajuar funerario.

6. Mastabas. La voz darabe masiaba {bancu) senala
la forma inconfundible de la tumba particular del periodo
menfita, que es alargada, de planta rectangular, con
muros por excepcion de adobes y en general de pwdl‘a,
en talud (por hiladas en retirada), sin cornisa y con
techumbre plana. La puerta, con dintel cilindrico, en el
que esta escrito el nombre del difunto y que a veces tiene
portico con dos pilares, da entrada a una capilla, tras de
la cual hay otras dependencias.

Asi como el templo es «la casa del dios», la tumba es
¢ la casa del muerto »; idea fundada en la creencia pro-
fesada por los egipeios sobre la inmortalidad. Distinguian
dos elementos en la persona : el cuerpo terrestre — khel
v el espiritu, cuyas principales formas son ka (inteligencia),
ba (alma) — akh (espiritu). Y asi como la vida humana
estaba asimilada al curso del sol, la muerte era un tra-
sunto de la del dios Osiris y como éste la persona habia
sido asesinada por Set. Aquellos elementos de que la
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persona se componia eran imperecederos, y asi, para pre-
caver la descomposicion del cadaver, idearon la momi-
ficacion, cuidadosamente practicada conforme a ritos,
por sacerdotes, que represenlaban los personajes de la
familia osiriana, para infundir a la momia, mediante
formulas mégicas, la vida fisica ; todavia para asegurar
la vida espiritual idearon la estatua, « imagen viva » del
individuo en posesién de su alma o espiritu. De este
modo el muerto se convertia en osiris que pasaba a gozar
de la eterna vida de ultratumba en el misterioso mundo
inferior; y los deudos habrian de rendirle ofrendas y ple-
garias.

Conforme a tan sutil concepto esta dispuesta la tumba
en tres partes distintas: la cdmara subterranea, en que se
depositaba la momia bajandola por un pozo que luego
se cegaba; encima, la oculta morada de la estatua ani-
mada por el espiritu, y la sala de audiencia, o sea la
capilla, para dicho fin, nica parte accesible. Esencial-
mente la misteriosa morada de la imagen-es un pasillo
(serdab en #drabe) sin mds comunicacion con el exterior
que una rendija practicada en la puerta simulada en el
muro de fondo de la capilla, y otra en lo alto de la puerta
simulada en un muro lateral exterior, que se suponia
fuese por donde entraba el espiritu. Con esto y mediante
las férmulas magicas para la apertura de la boca y los
ojos de momia y estatua quedaba asegurada la existencia
de ultratumba. En alguna se ve esculpida en la puerta
simulada o estela la imagen del difunto que se presenta
como para recibir a sus familiares. Los muros de la ca-
pilla estdn decorados con relieves en que el difunto recibe
las ofrendas. En ciertas tumbas sustituye a la capilla
una estela en dicha forma. La parte oculta, verdadera
casa del personaje redivivo, en tumbas lujosas contiene
pasillos y salas cuyos relieves reproducen su vida, sus
esclavos, sus rebafios, sus pasatiempos de caza y pesca.
Todo ello y las estatuas de los servidores, que suelen
acompanar a la del sefior, no tenia mas objeto que repre-
sentar y evocar su vida mediante la magia.

Las fachadas de estos monumentos suelen estar orien-
tadas a los cuatro puntos cardinales. En la necropolis de
Gizeh la distribueién de las mastabas, alineadas en calles,
guardan regularidad ; por el contrario, aparecen sin orden
en Sakara, Abusir, Dahchur, etc. La puerta mira por lo
comun al Oriente, pocas veces al Norte o Sur; nunca a
Occidente.
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Alguna mastaba fué Lumba real (d. II1); pero la
mayoria eran de particulares de clase elevada. En Sa-
kara hay abundancia de ellas. Citaremos tan sélo la del
arquitecto 77 (d. V) y su mujer. En este notable monu-
mento se halla un poértico con dos pilares cuadrados y
galerias; después, lo que fué casa del muerto con el co-
rredor que conduce a dos salas, todo esto decorado con
bellos relieves que muestran curiosas escenas de costum-
bres, en las que se ve a Ti cazando hipopotamos, pastores

SR

Fic. 12. La pirdmide escalonada, tumba del rey Zoser, en Sakara

y boyeros conduciendo los ganados, esclavos alimentando
patos y grullas, faenas del campo, eic.

7. Piramides. Son, por lo general, tumbas reales
de la época menfita. Es la tumba propiamente dicha,
pues el templo funerario y a veces el recinto escondido
de las estatuas ya hemos dicho que eran una construcecion
aneja o separada.

Las necropolis menfitas en que hay pirdmides son
las de Sakara, Abusir, Meidum, Dahchur, Gizeh.

Arquitectonicamente considerada la pirdimide es una
construccion de planta cuadrada, de ladrillo o piedra por
hiladas escalonadas, cubiertas luego con un revestimiento
liso y con puerta a cierta altura, cerrada luego que se

3. MELIDA : Arqueologin elisicn. 334-335
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utilizd, de la que arranca una galeria que conduce direc-
tamente a la eamara sepuleral que esta en el corazén del
macizo, o bien por un pozo cuando es subterridnea. Las
pirdmides estan orientadas por sus caras, y éstas, en
forma triangular, eran para los egipcios el tridangulo Jumi-
noso de los rayos del sol. La punta o piramidon de granito
de una pirdmide de Dahchur muestra grabado en su cara
oriental el disco solar.

Fic. 13. La pirdmide de Snefru, en Meldum

No se ilegé a la forma cabal y sencilla de la piramide
sin anteriores variedades de la mastaba, que es el tipo
originario. La superposicion de cuerpos escalonados de
esa forma produce las primeras inanifestaciones de las
tumbas reales, que quieren distinguirse por su altura
de las de los particulares. Fl ejemplar mas antiguo es el de
la tumba del rey Zoser (d. 111) formado por ¢inco cuerpos
escalonados de ladrillo, que se admira en Sakara y mide
57 m. de altura (fig. 12). Semejante es la tumba del rey
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Snefru (d. IV) de cuatro cuerpos y de piedra caliza, que
mide 40 m. de altura, existente en Meidum (fig. 13). En
Dahechur hay otro ejemplar semejante.

Bien pronto, en la dinastia 1V, aparece y se genera-
liza la forma de piramide regular y completa. Tipicas y
admiradas por su magnitud son las de los reyes de la
IV dinastia Kéops, Kefren y Mikerino, existentes en
la meseta de Gizeh y construidas con piedra de Mokatan
traida de 1a otra orilla, Sobrepuja a todas en tamanou
la de Kéops, que mide 145 m. de altura, 232 m. de lado la

|

', 14. Gizeh. Gran pirdmide, esfinge y templo de Kefren

base y su masa es de 2 300 000 m, cubicos de piedra. Es
la constrpecion més considerable que han hecho los hom-
bres (fig. 14). La entrada, sobre la décimotercera hilada,
a 15 m. de altura, comunica con un corredor en rampa
descendente, del cual arranca la galeria horizontal que
termina en la cdmara llamada de la reina, y a mas alto
nivel da acceso a la galeria grande, ascendente, de 8 m. 50
de alta, cubierta con béveda por aproximacion de hi-
ladas que conduce a la cidmara del rey, la cual es una
consfruccion admirable de granito, rectangular, de 5,20 m.
por 10,43 m. y 5,81 m. de altura, con techo plano forma-
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do por nueve piedras, sobre lo cual, para que no las
quebrara el peso de las muchas Loneladas que encima
gravitan, hay hasta cinco huecos de descarga sucesivos,
el superior con las piedras inclinadas en dngulo. Dos res-
piraderos en forma de Lubos oblicuos tiene la camara,
para dar desde el exterior paso al espiritu. Desde el
primer corredor, un pozo comunica con una cueva sub-
terranea.

La pirdmide de Kefren mide de altura 138,40 m. de
lado, la base 215,70 m. Por la parte superior conserva su
revestimiento de caliza y granito. En el interior hay co-
rredores que conducen a la edmara funeraria, subterranea.
Con esta piramide comunica el templo descrito.

La pirAmide de Mikerino mide 66,40 m. de altura
y 108 m. por la base. Sus grandes piedras estdn bien
jabradas. A la parte occidental hay restos del anejo templo
funerario.

Esas cifras son excepeionales. Hay algunas olras pira-
mides ; pero las hay de 10 m. y menores. En el interior
de ciertas pirdmides hay construcciones notables. Tal es
la galeria cubierta con boveda de can6n semicircular, de
dovelas de ladrillo de la tumba del rey Adu 1 de la VI di-
nastia en Déndera.

La pirdmide en forma de monumento funerario
continud en uso, combinada con la del mastaba, en los
tiempos del primer imperio tebano y en regiones llanas
en donde las tumbas tenian que ser de construccion. En
Abydos es donde .se hallan en abundancia. No son ya
crandes construcciones como las menfitas, sino, por el
conlrario, pequenas y de adobes o ladrillos. Por lo general
s¢ componen de dos cuerpos, el inferior de planta cua-
drada o rectangular, de 12 a 15 m. cuando mads, y encima
la pirdmide, cuya altura varia entre 4 m. y 10 m. Més que
camara, un hueco en la fabrica es lo que contiene el sar-
e6fago. Suele haber capilla bajo la piramide o adosada;
pero es frecuente que no la haya y la sustituya una estela.
La edmara o hueco practicado denfro de la pirdmide se
cierra con bdoveda apuntada de caindn, construida por
avapec de hiladas,

_ Estas tumbas, tanto reales como de parficulares, se
siguieron empleando hasta en los mismos tiempos de los
Rameésidas, y las hubo en Tebas y en otros puntos.

8. Hipogeos. Son, como los speos, monumentos de
arquitectura excavada, imitando las formas de las cons-
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trucciones regulares ; v son tumbas correspondientes a
los imperios tebanos. Por ofrecer espacio insuficiente el
llano en allo Egipto, para levantar tumbas se ideo abrir-
las en las montanas, sobre todo en la Libica, tras de la
cual se pone el so! (en esta fase, Osiris, con quien se iden-
tifican los muertos). Hay dos lipos de hipogeos: el del
Imperio Medio, con pértico al exlerior y capilla, y los
del Nuevo Imperio, complelamente ocultos, pues el tem-
plo funerario esta en el llano,

Del Imperio Medio hay hipogeos perlenecienles a
familias feudales, como los principes de Minieh en Beni-
Hassan, los de Khmunu en Bersheh, los de Siul en Ele-
fantina v Asuan. Estdn en sitios altos, siendo accesibles
por escalinalas talladas en la roca. Su disposicion no es
uniforme, si bien en todos hay capilla y camara sepulcral
sublerrdnea y oculta al fondo de un pozo. No hay serdab
ni estatua escondida, a lo que ha sustituido una estela
tallada en la roca con la efigie del difunto, y en las paredes
esculpidas escenas de ofrenda que convergen hacia dicha
imagen y cuyo valor magico se¢ deja comprender. En el
corte vertical abierto en la roca se ve tallada en ella un
portico de pilares o columnas, como en Beni-Hassan,
otras veces una puerla adintelada con un montante atun
mayor para dar luz al interior, cual se ve en Asuan. A
la entrada se encuenlra esculpida la imagen del difunto
con su nombre y titulos. La eapilla, cuadrada o reclan-
gular, tiene a veces pilares; el Lecho es plano y abovedado.

39 hipogeos hay en Beni-Hassan. Uno de ellos, el
numero 3, perteneciente al principe Khnemhotep, gober-
nador de un nomo o provineia, contemporaneo de Ame-
nofis 11 (d. XII), tiene un poértico con dos columnas o
pilares de 16 lados con un plinto por capitel y arquitrabe,
con una handa que figura estar sostenida por una serie de
denticulos, todo lo cual diéo motivo a que Champollion 1la-
mase prolodorico a este curioso ejemplar, que estd, como
los demas de que hablamos, tallado en la roca
La sala o capilla liene también cuatro columnas dispues-
tas en dos filas y de igual tipo que las exteriores, lodas
con basa eircular. Las paredes estin decoradas con inle-
resanbes pinturas que representan la conduccion del di-
funto al Lemplo, precedido de bailarinas, y a la tumba
dé Osiris en Abydos, escenas de las labores del campo,
llegada de una caravana de asidlicos; escenas de la vida
del personaje, incluso su casamienlo y en las inscripeiones
indicacion de la estirpe real de su mujer, princesa real y
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heredera legitima. Al fondo hay un nicho y en €l una esta-
tua del difunto sentado.

El hipogeo n.° 17 es el de Kheli, monarca de la di-
nastia XI. Su fachada es sencilla y la sala tiene seis co-
lumnas fasciculadas con capiteles lotiformes de capullos
cerrados. Las pinturas de las paredes representan escenas
de caza y de baile, luchadores en actitudes varias, esce-
nas de guerra, ofrendas, ete.

Al tipo de hipogeo oculto pertenecen las tumbas de
los faraones del Nuevo Imperio, que se encuentran en

Fic. 15. Hipogeo de Beni-Hassan

la necropolis existente frente a Tebas, en las alturas de
la cordillera en Biban el Moluk o valle de los Reyes. De-
positadas las momias en esos hipogeos fueron tapadas y
disimuladas sus bocas, en términos que descubrirlas ha
gido arduo problema para los investigadores.

Lo primero que descubre la boca es una cueva, a veces
con escalera de bajada. Al fondo se perfila en forma regu-
lar una puerta, de la que arranca una galeria longiludinal
y larga, tan solo interrumpida, de vez en cuando, con cer-
cos de puertas sucesivas (fig. 16); el piso en descenso por
rampa, el techo abovedado ; galeria que por lo general
conduce a una sala, que precede a la ecamara funeraria
donde se halla el sarcofago, y suele haber olras salas que
recuerdan las viviendas. Muros y techos de galeria y
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salas estén enlucidos y decorados profusamentie con repre-
sentaciones, imégenes, simbolos y leyendas jeroglificas
pintados y grabados. La longitud de los hipogeos suele
ser grande ; el menor mide 16 m. ; lo corriente es de 60 m.
a12b m.; el mayor, de 150 m., esel de Seti I, en el que hay
una sala con cuatro pilares decorados con bellas pinturas
que precede a otra,
después de la cual se
halla la camara fune-
raria. Célebre es la
tumba de Tut-an-ka-
mon (d. XVII), alti-
mamente descubierta
por Mr. Carter. No
llegd a ser decorada
y su puerta interior
habia sido murada,
lo queno fué bastante
para impedir que
fuese violada por la-
drones, como otras,
en la misma Anti-
giedad. Algunos pa-
piros contienen los
procesos seguidos a
los profanadores de
sepulturas. El hecho
no impidi6' que esa
tumba haya sido Ia
de mayor riqueza de
las descubiertas, en
mue%:)lcs de OT0, JOYAS  pyg. 16, Tebas. Interior de la tumba
y objetos varios, todo (n.> 6) de Ramsés IX

de exquisito arte.

La disposicion de las tumbas tebanas, especialmente
de los hipogeos ocultos, revela que el concepto y las ideas
a que responden se habian modificado sensiblemente. En
efecto, durante la dinastia XII el culto de Osiris se ge-
neraliza y populariza. Osiris es el Unico de los dioses
que vivio en la tierra y fué muerto, momificado por
Anubis ; en tal forma recorre el mundo invisible y noc-
turno, y resucita. En virtud de la magia la persona
muerta se convierte en Osiris. El osiris Fulano mencio-
nan los textos. Como el dios, es momificada ; como él, su
espiritu recorre el proceloso hemisferio inferior, habiendo
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de pasar las 12 puertas de las horas de la noche (que
esto representan las puertas sucesivas del hipogeo) donde
le acechan terribles enemigos, que debe conjurar pronun-
ciando las férmulas méagicas, que son las contenidas en
los textos jeroglificos trazados en las paredes de la ga-
leria. Y al cabo de tal peregrinaciéon se presenta anfe el
tribunal en que Osiris ha de juzgarle. Tal es la significa-
cion de la tumba y de su mistico decorado, habiendo
quedado el de representaciones de la vida real pasada
para las habitaciones accesorias que recuerdan la casa.
Los egipeios no solamente momificaron las personas, sino
también los animales sagrados, a los que dieron sepultura.
En Bubastis se han encontrado numerosas momias de
ato. A los Loros Apis, adorados en Menfis, dieron mag-
nifica sepultura en Sakara : tal es el Serapeum, hipogeo
sin adorno alguno, consistente en una galeria circular
con 24 camaras, en cada una de las cuales se ve un sar-
cofago de granito, de 4 m. por 2,30 m. y 3,30 m. de alto.
Las tumbas de los reyes saitas, por estar en el llano
son 1 modo de templetes, con camara funeraria, y en ella
nicho para el sarcéfago. Las de particulares, con andloga
disposicion, son construcciones de ladrillo.

9. Fortificaciones y viviendas. De las fortificacio-
nes, que por la organizaciéon feudal del Egipto fueron
frecuentes y de palacios y casas, por los escasos restos
¥y por las representaciones que se ven en relieves y pin-
turas es posible formar alguna idea.

Los restos més antiguos de fortalezas se hallan en
Abydos y su fabrica es de adobes. Su planta es un para-
lelogramo, cuyas dimensiones en una de la dinastia V
es de 120 m. por 68 m. Sus murallas tienen un espesor
de 2 m. y su altura parece haber sido de 11 m. Otra
fortaleza (de la d. XVIII), mide 131 m. 30 por 78 y sus
murallas en talud ofrecen al exterior resaltos verticales,
como las construcciones caldeas. Las fortalezas egipcias
carecen de torres v su recinto es doble, de cuyas dos
lineas de defensa es més alta la segunda que la primera.
Las puertas de ambos no estén enfiladas, para dificultar
al enemigo. En la frontera Sur del Egipto, en Nubia, a
cada lado de la segunda catarata del Nilo, Usurtesen 111
(d. X11I) elev6 dos fortalezas: la de Oriente, por acomo-
darse al terreno, es de traza irregular, casi pentagonal ;
la de Ocecidente, en forma de dngulo obtuso. En las mu-
rallas la milad inferior del paramento es vertical, y la
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superior en talud. La construccion es de adobes y maderas
colocadas horizontalmente. Los palacios estaban fortifi-
cados, Un notable ejemplar se conserva, resto del alcdzar
de Ramsés [11 en Medinet-Abu, levantado delante de
su templo funerario. La construccion es de piedra y el
recinto doble : el primero o antemural de 4 m. de altura,
con puerta flanqueada de dos cuerpos rectangulares, y
el segundo de 22 m. de altura y 25 m. de ancho en su
frente. Su puerta enfila con la segunda y va flanqueada
también por dos torres con basamento en talud y con
almenas de perfil curvo, revelando todo ello ser copia de
una fortaleza asiria. Los relieves decorativos de los muros
representan a Faraon venciendo yllevando encadenados
a principes asiaticos. También en los flancos de las torres
que abren paso a la puerta resaltan unas repisas suslen-
tadas por ménsulas esculpidas que figuran prisioneros.
En esos mismos lados hay ventanas. Escaleras practicadas
en el interior de las torres conducen a dos pisos de habi-
taciones decoradas con relieves que representan al rey
en su harén, obsequiado por sus mujeres.

En Tell-el-Amarna, situado en la orilla oriental, el
rey Amenofis IV, al provocar la revolucion religiosa que
sustituyo el culto a Amén, de Tebas, por el del Disco
solar, fund6 una ciudad, en la que establecié su corte.
De esa ciudad, a la que llam6 Eknhalon (Gloria del Disco),
se ha descubierto buena parte, con sus calles y edificios
arruinados, entre ellos el palacio, en el cual llaman la
atencion unos pavimenlos de estuco con notables com-
posiciones campestres y algunas casas.

No se ha podido lograr andlogo conocimiento de la
famosa Tebas, a la que los griegos llamaron « de las cien
puertas ».

Las construcciones urbanas eran de ladrillo, madera
para los entramados y algo de piedra, sobre todo para las
puertas. Por los restos de casas se ve que generalmente
se componian de un patio cuadrado al que daba la
entrada, rodeado por los otros lados, a veces por los
cuatro, de habitaciones; y si tenian dos pisos el bajo servia
para los establos, almacenes de trigo y provisiones, cocina
y dependencias ; el piso alto para la vida intima. Las
habitaciones no recibian luz mas que por las puertas o
por tragaluces altos con celosia de madera. Las paredes
estaban blanqueadas con cal y pintadas de colores vivos.
Los techos, construidos con troncos de palmeras eran
planos, y habia terrazas. Entre los objetos hallados en
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las tumbas hay algunos modelos corporeos de casas con
patio en que se ve a los moradores amasando pan y las
habitaciones al fondo donde aparece senfado el dueno.

III. Imagenes y simbolos

Los origenes prehistoricos del arte representativo han
sido la expresion de las cosas por medio de su imager.
El valor fonético de la cosa ha sido causa de que luego
se aplique &l signo, combinado con ofros, para expresar
distinto concepto. Asi se formd el sistema de escritura
jeroglifica egipeia, que se compone de signos figurativos
o simbolicos y signos fonélicos, que son silibicos o alfa-
béticos. El arte representativo nunca perdio en Egiplo
el caracter jeroglifico con que fu¢ formado.

|.a manifestacion ideografica mas antizua se encuentra
en los signos o atributos distintivos de los clanes y nomos
en que aparece dividido el pais; y esos signos adquieren
cardcter religioso. Son los folems de aquellas agrupaciones
humanas, los cuales se convierten en imagenes sagrads

primero, signos o figuras de animales — halcon, vaca
cocodrilo ; después, figura humana, a veces con la del
animal que le estd consagrada, v con alribulos.

La profusion con que se venrepresentadas tales figuras
impone el conocimiento de sus earacteres y significacion,

1. La creacién y el Sol diurno. l.os egipcios ado-
raron desde un principio a la Naturaleza : al Sol, al rio,
tan beneficioso para la tierra ; a las plantas, el sicomoro,
el ciprés, la flor del loto ; a los animales. Pero hay que
diferenciar la religibn popular, manifestada en cultos
locales rendidos a determinados dioses v animales sa-
grados y la religion dogmatica tal como la definen las
escuelas teologicas de Menfis, de Helidopolis y de Tebas.
Segun éstas, la religion egipeia es en esencia un mono-
teismo : el dios es Ra, el Sol ; las demds deidades son sus
distintas formas o atributos. El des wrollo de tal doctrina
sefiala tres fases de la obra divina : , la creacionm ;
2.9, el curso triunfal del Sol; 3.9, su curso por el hemis-
ferio inferior y el destino humano.

as imdgenes abundan en relieves y pinturas, en es-
tatuas de piedra y estatuillas de bronee, areilla o madera.
Los dioses de la ereacion son los siguientes ;
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Shu, el aire. En figurillas de barro esmaltado aparece
con una rodilla en tierra y con los brazos en alto soste-
niendo sobre su cabeza el disco solar.

Seb, dios tierra y Nuit la diosa cielo, la pareja divina.
En alguna pintura aparecen representados en el momento
de ser separados por Shu, el cual ante Seb, que aparece
recostado en el suelo, levanta con sus manos a Nuit, la
cual queda sobre sus cualro extremidades cobijando a
la tierra. Nuit tiene su cuerpo sembrado de estrellas.

Piah. Es el creador, dios primordial. Se le ve en
figurillas como enano, imagen del embrion del mundo.
También se le representa hombre, amortajado como una
momia, con un cetro en las manos, y entonces es Plah-
sokar-osiris, forma inerte que va a transformarse en sol
levante. Fué adorado como dios supremo en Menfis,

Khem o Min, polencia creadora. Min es su forma falica

v Khem, con cabeza de carnero, aparece sentado, mo-
delandn sobre la rueda del alfarero el huevo del mundo
o el hombre.

Acabada la obra de la creacion comienza el imperio
de Ra.

Ra, nombre con el cual fué adorado el Sol en todo el
Egipto, como la més brillante manifestacién de la divi-
nidad. Es el que organizd el mundo cuya materia le dio
Ptah. Se le representa con cabeza de halcon y con el
disco solar sobre ella, contorneado porla serpiente Ureeus,
que simboliza el curso del astro.

La concepcion del dios-hombre origina el concepto
de la triada, o sea la familia divina, compuesta, cual la
humana, de padre, madre e hijo. Veamos ]a triada tebana:

Amdn-Ra (el padre), Diog golar cuyo culto se localizo
en Tebas desde el Imperio Medio. Lleva diadema y por
atributo sobre ella el disco solar y las dos plumas reclas
de la cola del halcéon. Alguna vez aparece con cabeza de
carnero,

Mut esposa de Amon. Simboliza 1a maternidad y por
ello su atributo vs el buitre sagrado que le sirve de tocado.

Khons, hijo de Amén y Mut. Es el nuevo sol, que
renace a la manana. Se le representé nino, desnudo,
la trenza de pelo a un lado, y también hombre con
cabeza de gavilan y atributos solares y lunares.

Esfinge, simbolo de la facultad divina de hacer la luz.
La imagen es un leén echado con cabeza humana o
carneril. En esta forma, cual se ve en las avenidas de
Karnak, tiene entre sus manos la figura de Faraon.




JOSE RAMON MELIDA

Tefnut, hermana de Shu, diosa que simboliza el ardor
del Sol. Se la representa con cabeza de leona.

Tueris u Opet, diosa del nacimiento, adorada en Tebas
como madre de Osiris. Se la represento con cabeza de
hipop6tamo o més cominmente en figurillas como hipo-
p6tamo heinbra en dos pies y con pronunciadas mamas.

Disco solar alado, siempre pintado de rojo y conlor-
neado de las dos serpientes que son los rayos que lanza
contra sus enemigos. Es adorno simbolico muy repetido
en las sobrepuertas de los templos.

Aidn, el disco solar del que salen numerosos rayos
terminados en manos protectoras. EEn tal forma Ameno-
fis IV erigio en religion nueva el culto a Aton, proscri-
biendo el de Amoén-Ra de Tebas. Este movimiento heré-
lico y politico no prevalecio.

Hator, diosa del cielo y del amor ; madre del sol. Se
la representd con cabeza de vaca o rostro humano con
orejas de becerrilla, cual se ve en los capileles con un
ediculo sobre la cabeza, que representa el claustro ma-
terno de Horus.

Neith, diosa guerrera representada con arco y flechas.
Personificaba el espacio celeste como Halor.

Basl, diosa que personifica al calor dulce y bienhechor
del sol. Se la representa con cabeza de gata. Su centro de
culto fué Bubastis.

Ma, diosa de la verdad. Su atributo es la pluma de
avestruz. En las tapas de los alaides suele aparecer con
una pluma en cada mano, que simbolizan la doble verdad
y cobijando con sus alas al difunto.

Thot. El profeta de la verdad ; senor de las letras e
inventor de la escritura. Es el que proclama el triunfo
de la verdad, o sea de la luz. Es frecuente su imagen con
cabeza de ave ibis y escribiendo en una tablilla.

Osiris. El sol nocturno y Ia muerte. Sol escondido,
dios de los muertos y juez de las almas, porque es el ser
bueno por excelencia. Su cenltro principal de culto fue
Abydos, donde estaba sepultada su cabeza gigantesca,
y fué adorado en todo el Egipto. Sus imégenes frecuen-
tisimas lo representan en pie o sentado, amortajado como
las momias, llevando en las manos sobre su cuerpo el
lituo o cayado que le sirve de cetro y el latigo o diseiplina
de su justicia. Lleva perilla trenzada y ostenta la milra
blanca adornada con las dos plumas de avestruz, simbolos
de la doble verdad (fig. 17).




ARQUEOLOGIA CLASICA 45

Osiris es el unico de los dioses legendarios que murio6
a manos de su hermano Set, fabula que simboliza la su-
cesion de la luz y la sombra del bien y el mal. Osiris
momia es la forma inerte del Sol y, como tal, con ¢l se

Fic, 17. El dios Osiris

identificaban los muertos. En las pinturas es de color
verde.

Isis, hermana y esposa de Osiris. Se la representa
llevando sobre su cabeza el trono que es el signo jeroglifico
de su nombre, y también llevando por tocado el buitre
sagrado y coronada con el disco solar entre las astas de
la vaca. [Fué especialmente adorada en File.
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Horus, hijo de Osiris y de Isis, con los que completa
la triada egipcia méas popular. Es el sol naciente, nuevo
sol ; personificacion del renacimiento de la luz. Se le re-
presenta como a Khons en la figura de un nino desnudo,
con el pelo en trenza que le cae a un lado. Por lo comin
aparece en esta forma en el regazo de su madre, que le
amamanta. También se le representa hombre, con la
diadema roja o con cabeza de gavildn y la mitra blanca,
siendo ésta la forma propia de su significacién solar. Le
estaba consagrada la flor del loto. Recibio culto especial
en Edin.

De Horus, como de Khons, hay imagenes en que apa-
rece adolescente con el dedo indice sobre los labios en
senal de silencio.

Neftis, diosa de los muertos ; hermana de Osiris. La
caracteriza un signo cuya lerminacion es un platillo.

Anubis, dios embalsamador de los muertos. Se le re-
presenta con cabeza de chacal v en las pinturas de color
negro.

2. Genios funerarios. Son cuatro, protectores de las
visceras de los muertos que se depositaban en los vasos
canopeos. En las tapas de éstos es donde aparecen sus
:abezas y también se les representa de cuerpo entero
amortajados y juntos. Son Ansei, con cabeza humana;
Hapi, con cabeza de cinocéfalo ; Tuemefi, con cabeza de
chacal, y Guebsenuf, con cabeza de halcon. Al primero se
consagraban el estomago y los intestinos gruesos; al
segundo, los intestinos delgados ; al tercero, los pulmones
y el corazon, y al cuarto, el higado y la vesicula biliar.

Los dioses funerarios de que se ha hecho mérito apa-
recen reunidos en la escena del juicio del alma que se
representa como vineta importante del Libro de los
muertos en algunos papiros. Dicha escena se desarrolla
en la Sala del tribunal, donde Osiris aparece sentado
dentro de un Lemplete, y en lo alto sus 42 asesores.
El alma (em figura humana) es introducida en la sala
por la diosa Ma y en medio esta la balanza, donde Anubis
y Horus verifican el peso del alma, apareciendo ésta en
la figura de un corazodn sobre uno de los platillos, y en el
otro, sirviendo de contrapeso, la pluma simbélica de la
verdad. En el fiel de la balanza hay un cinocéfalo, simbolo
del equilibrio. Thot escribe el resultado del peso en una
tablilla. Sentado sobre un bangquillo, frente a Osiris, que
ha de pronunciar la sentencia, se ve al demonio egipcio;
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un monsiruo con cuerpo de hipopotamo, patas y cola de
ledn y cabeza de cocodrilo, pronto a devorar el alma si
fuere condenada.

El alma aparece en otras composiciones en figura de
ave con cabeza humana,

Imhoiep, dios protector de Mentis, considerado como
arquitecto, sacerdote y médico. Se le representa en figuri-
llas de bronce sentado, desarrollando un papiro sobre sus
rodillas.

Safelkhel, diosa de la escritura, protectora de los libros.

Bes, dios popular, importado del Asia ; protector del
nacimiento y de las mujeres. Su figura grotesca lo muestra
barbado y coronado de plumas.

3. Los animales sagrados. Perdida su significacion
de emblemas de los nomos, vienen a ser, por identifica-
cibn con los caracteres de los dioses, la imagen viva de
ellos en la tierra ; considerados por tanto como sagrados,
ejemplares l‘k{,(\{:!{] 0s recibieron cullo en los te mplm es-
peciales y muertos fueron momificados. Sus imagenes
son como sigue :

Halcon, desde muy antiguo, simbolo del sol. Se le re-
presenta coronado con el disco svlar con la doble diadema
que expresa el dominio en el bajo y alto Egipto.

Apis o Hapi, el toro, identificado con el dios Phta ;
simbolo de la potencia creadora. Adorado en Menfis.
Sus momias en el Serapeum. Sus im#genes llevan por
atributo sobre el testuz el disco solar y grabados sus
signos distintivos: el tridngulo en la frente, el escarabeo
al cuello, el buitre sobre el lomo, En las pinturas es negro.

Mnevis, toro de igual significaeién que Apis, adorado
en Helidopolis, como alma de Osiris. Es blanco.

Vaca Hafor, madre del Sol. Corona su testuz el disco
solar y las dos plumas de avestruz, emblemas de la doble
verdad.

Buiire, siinbolo de la maternidad. Adorna la cabeza
de la diosa Mut y de las reinas. Aisladamente, sobre
puertas, aparece con las alas desplegadas llevando en las
garras las plumas espantamoscas,

Escarabeo. El escarabajo representaba la transfor-
maeién o renovacion constante de la vida en lo humano y
en lo divino. Simbolo solar, suele aparecer con el disco
v con alas. Hay escarabeos grandes, que se colocaban
en las momias en el sitio del corazén ; y hay miles, fina-
mente tallados en piedras duras o de pasta esmaltada y
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taladrados para ensarlarlos en collares como amulelos
o montarlos en sortijas para sellar. Todos llevan en la
base una leyenda jeroglifica y algunos e¢l nombre de un
rey.

* Serpiente uraeus. Es el aspid. Simboeliza los rayos
del sol, destructores de las tinieblas, Aparece contor-
neando el disco solar y con frecuencia en forma duplicada,
indicando el doble dominio en Norte y Sur, y sobre la
frente de los dioses y de los reyes.

Carnero, dedicado a Amoén. Lo corona el disco solar.

Leona. l.a diosa Sekhel su cabeza lleva. Simboliza
la fuerza de los rayos solares.

Gaio. La diosa Bast su cabeza lleva. Fué adorado
en Bubastis, donde abundan sus momias.

Cigiena ibis, consagrada al dios Thot, cuya cabeza
suele este llevar.

Cinocéfalo, consagrado también a Thot. Imégenes de
ese mono senlado son frecuentes.

Chaeal, consagrado al dios funerario Anubis, que tam-
bién suele llevar por cabeza la de ese lobo del desierto.
Es de color negro.

Cuentan ademds en la serie el cocodrilo, el hipopo-
tamo hembra, las serpientes que aparecen como espiritus
del mal y con andloga significacion el lebrel de Set.

4, Lossimbolos. Acompanan a las citadas imagenes
y también aparecen sueltos en cuentas de collar de arcilla
0 piedras duras. Sus nombres y figuras son €stos :

Udja, ojo simbélico del Sol; a veces los dos ojos que
alumbran al Norte y al Sur.

Zed, simulacro o espina dorsal de Osiris, en forma de
columna con cuatro capileles superpuestos.

Cruz con asa, simbolo de la vida divina. La llevan en
la mano los dioses y los Faraones.

Coronas, la diadema roja, cilindrica, indica soberania
en el bajo Egipto; la mitra blanca, en el alto Egiplo.
Juntas forman el pschenf. Las llevan los dioses y los
Faraunes.

Respondientes, figurillas de los muertos, que en la
época tebana 'aU‘«llLLl\’i‘Il a las estatuas iconicas del an-
tiguo Imperio y que los representan amortajados, con
el tocado claf y los utiles de labranza para las faenas
agricolas en la ofra vida, Depositadas en los hipogeos,
debian, por virtud de la magia, responder por el difunto
a los llamamientos de Osiris.
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IV. Artes figurativas

1. Caracteres de la escultura. Los egipcios emplea-
ron para la estatuaria piedras muy duras y oscuras : ba-
salto, diorita, granito; piedra blanda y blanca, caliza,
alabastro ; madera, bronee. Los relieves estdn esculpidos
en los muros de caliza; pocas veces en piedras duras.
Algunas pinturas representan cémo se labraban y trans-
portaban las estatuas colosales de los Faraones. Se ve
que un andamiaje levantado en torno de la obra en eje-
cuciéon permite a los escultores acabar el desbaste con
puntero y mazo, modelar a cincel y pulimentarla por
frotacion con un canto rodado. Emplearon, en efecto,
cinceles de hierro (pues no conocieron el acero), valiéndose
sucesivamente de varios para piedras tan duras ; escofina,
gubia y violin para taladros. Se han recogido €jemplares
de tales instrumentos.

El descubrimiento en El-Amarna del taller del escul-
tor Tutmosis ha mostrado los modelos de obras precon-
cebidas y de mascarillas en yeso vaciadas del natural.

De la dureza de los materiales y de lo imperfecto de
los instrumentos dependen los caracteres externos de las
estatuas egipcias : la redondez de formas, suavizada por
el pulimento ; la huella dura del cincel y las lineas incisas,
grabadas posiblemente con pedernal para los detalles,
Y el cuidado con que se procurd conservar en las figuras
la mayor masa posible para evitar partes débiles y fra-
giles. Asi vemos que el tocado, que cae hasta los hombros,
refuerza el cuello ; los brazos, nunca separados del tronco,
destacan en relieve, sin que se haya vaciado el espacio
intermedio, ni tampoco entre las piernas, que en las
figuras en pie, con el izquierdo avanzado, segun la cos-
tumbre oriental, se ha conservado la masa intermedia
y toda la figura estd adosada a un pilar ; v en las figuras
sentadas las piernas destacan en alto relieve de la masa
cubica del trono. Todas las figuras estdn siempre derechas
y de frente.

Con estos caracteres técnicos hermanan a maravilla
los intrinsecos o expresivos. El reposo, la rigidez, el pa-
ralelismo, la serenidad de los rostros, en los que rara vez
aparece una velada sonrisa, contribuyen al aspecto so-
lemne e inmutable de los personajes. L.os motives o pro-
totipos son muy pocos, pero constantes. Desde los pri-

4, MELmA : Arqueologia clisica, 334-335
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meros Liempos hasla los ultimos las estaluas de los IFa-
raones son siempre las mismas en cuanto a sus caracleres
generales. lgual sucede con las imagenes de los dioses Es
notorio que aquella sociedad teoeralica y despotica nn-
puso desde un principio Lipos que umshtuw‘!l el hiera-
Lismo. No se observa mas libertad en las estatuas que
no representan reyes ni dioses.

El relieve ofrecié campo menos limitado a los artistas,
pues la Lécnica no era dificultosa y permilia a voluntad
Lrazar las composiciones. Estas son siempre bajo relieves
de poquisimo resalto, a veces de un milimetro, de cinco
a lo sumo, y de figuras planas, cuyos delalles estan
erabados. De tres maneras trataron el relieve los oip-
cios : rehundido, que propiamente es un grabado, sistema
casi constanle para las inscripeiones jeroglificas ; resal-
tado del fondo ; de perfil rehundido y ficura resaltada.
Esba técnica y 1a de las éslatuas es la posible en un pais
de sol tanintenso que mata las gradaciones del claroscuro.
I51 relieve egipeio es, en suma, un dibujo ineiso, y para ha-
cerlo mas visible le aplicaron la policromisa.

En cuanto a los asuntos, las figuras aparecen en ac
cion, expresada por el movimiento. Mas no por eso deja
de advertirse rigidez v convencionalismos, a los que no
es ajena la preocupacion de senalar Lodos los delalles.
Asi vemos que las figuras humanas estan de perfil, con
los hombros y el ojo de frente. Por excepcion se ven fi-
guras con el cuerpo completamente de perfil o de frente.

En cuanto a las ideas y al guslo eslélico los egipeios
fueron hierdticos y convencionales cuando reprodujeron
lipos religiosos ; realislas por natural tendencia cuando
representaron motivos de la vida.

2. Esculturas del Imperio Antiguo. No se conocen
todavia bastantes elementos para apreciar eomo se formo
el arte figurativo en Egiplo. Puede presumirse que el arle
tosco de los Liempos prehistoricos fiene su continuacion
en los comienzos de los historicos. A éslos se asignan unas
estatuas de piedra, colosales y groseras, del dios Min,
descuhbiertas en Uoptos y cuyo eslilo es el mismo de las
citadas figurillas prehistoricas.

Pero de la época tinita se conservan algunas pocas
obras que muestran los primeros esbozos de las caracteris-
licas egipcias que quedan senaladas. Hay, por una parte,
dos cabezas diademadas de reyes, que muestran ya la
tendencia realista.

Una data de la dinastia I ; otra, del
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rey Khasekhenmui, de Ia 11, Del mismo rey hay una nola-
ble estatua en piedra pizarrosa, de la milad de Lamano que
el natural. Por otra parle tenemos las palelas de pizarra
con relieves en los que por lo visto se consignaron hechos
notables de los reyes, como la que muestra una victoria
del rey Narmer, o la apertura solemne de un canal. Estos
relieves, como los de algunas estelas, son de un estilo un
poco infantil, de ingenuo realismo detallista cuando repre-
senta hombres, animales y cosas, con un cierto conven-
cionalismo protohieratico cuando representa los reyes.

Para completar un poco el conocimiento de la escul-
tura tinita hay que acudir a pequenas figuras de marfil.
Las mejores, descubiertas en Abydos, representan mucha-
chas y muchachos, perros, monos, osos, leones. Superan
en simplicidad y sincero realismo a no pocas obras poste-
riores. Hay un marfil de singular interés. Es la figura de un
rey, se cree que de la primera dinastia, de expresivo rostro,
con biara y ropa bordada.

Después de todes estos ensayos y desde que la capilal
se establece en Menfis la escultura hace rapidos progresos
adquiriendo pronto la importancia de un gran arte. A
ello contribuy6 la religion que, como se ha dicho, impone
la necesidad de depositar en cada tumba la estatua, fiel
representacion del difunto, mostrandolo vivo, tal como
fué y como debe seguir siendo por siempre. Al servicio
de esta creencia se forma la escuela de escultura men-
fita, de estilo realista, que por ser natural tendencia de los
egipcios llega a alcanzar un perfeccionamiento sorpren-
dente. Dado que a la estatua ha de infundir nueva vida
el espirilu, es menester que sea un retrato fidelisimo y
que tenga la expresion del ser vivo. Para este efecto,
ademdas de policromarlas, las pintaban los ojos o0 se los
ponian artificiales, formados de un botén o clave meli-
lico cubierto eon un pedazo de cuarzo transparente. Y
es de notar que se pusiera tan exquisito cuidado en
producir verdaderas obras de arte que no habian de ser
conlempladas y admiradas, sino ocultadas en el miste-
rioso recinto de la tumba. Estas estatuas son, por lo ge-
neral, de piedra caliza o de madera estucada, y estan
pintadas.

El perfeccionamiento que representa la escuela men-
fita se inicia en la dinastia 111 con obras como las esta-
tuas un tanto arcaicas de Sapui y su esposa Nasi, de
caliza, pertenecientes al Louvre ; y afianza su valor rea-
lista en estatuas tan notables como las del principe




52 JOSE RAMON MELIDA

Rahotep y su esposa Nofert, halladas en una piramide
de Meidum y conservadas en el Museo de El Cairo (lami-
na I). Estas bellas figuras, un poco menores que el natu-
ral, como casi todas las estatuas menfitas, estdn escul-
pidas en caliza y pintadas, de rojo las carnes del varon,
de amarillo las de la dama; de negro las cabelleras, de
colores los adornos. Aparecen sentados. Sus expresivos
rostros se distinguen, el del primero, por la viveza, el de
ella, por la espiritualidad.

A la misma dinastia III pertenecen los relieves ta-
llados en madera que representan a un personaje llamado
Hasi, existentes también en El Cairo ; obras maestras, de
ejecucion vigorosa y sobria, que supo acentuar la ana-
tomia.

Estos méritos indican ya el apogeo de la escuela men-
fita, que se mantiene en las dinastias IV y V y cuyas
mejores obras enriquecen el Museo de El Cairo. De la IV
sobresale la estatua del rey Kefren, esculpida en diorita,
con pintura blanca y roja en ojos y labios. Sentado en un
trono que sostienen dos leones, la cabeza paternalmente
protegida por el halcon de Horus; en solemne reposo,
lleno de majestad, revela que el artista expreso el con-
cepto del soberano semidivino (lam, 11).

De la misma época hay muchas estatuas de particu-
lares, procedentes de las mastabas de Sakara. Es célebre
la de madera del personaje Ka-aper, conocida por el
Cheile-el- Beled (el alcalde del lugar), nombre que le dieron
los obreros que la encontraron, por su parecido con un
personaje viviente), que la representa andando, cuyo
realismo, que acusa rasgos individuales de un hombre
grueso y rechoncho, llegé en la cabeza a una morbidez
admirable que da enteramente un retrato vivo (lam. III).

Muy notable es la estatua de un escriba sentado, con
las piernas cruzadas, sobre ellas el papiro que sujeta con
la mano izquierda, la derecha pronta a escribir con el
calamo, el rostro levantado. Esculpida en caliza tiene
las carnes pintadas de amarillo, la peluca de negro.

Al lado de éstas y algunas otras de buen arte hay
muchas medianas, obras modestas y pequenas por lo
general de caliza, siendo frecuente los grupos de familia,
de marido y mujer, en pie y con més frecuencia sentados
y a veces adosado al asiento el nifio. No solamente querian
rodearse en la tumba de los seres queridos, sino también
de los servidores; curiosas figuras los representan ama-
sando pan o ejecutando otras faenas domeésticas, Entre




ARQUEOLOGIA CLASICA 53

estos ejemplares sobresale por su mérito el enano Khnum-
hatpu, del Cairo.

Al mismo fin de perpetuar la vida en la casa del muerto
destinaron los relieves de las mastabas, de un arte des-
criptivo que representa al senor en familia, cazando o

Fic. 18. Eseriba sentado (V dinastia). Zuis, Louvre

pescando, recibiendo a los colonos que le presentan sus
tributos, a los esclavos que cuidan sus ganados o traen
los frutos de sus tierras. Entre estos pintorescos relieves
los hay de gran mérito, sobresaliendo entre los de la
citada tumba del arquitecto Ti en Sakara, de la V di-
nastia.
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En esta época llega la escuela menfila a su mayor
grado de perfeccion. De ella se conoce el aulorretrato de
un relieve y el nombre del escultor Ptahenekhi. En cuan-
to a las estaluas son notables la del propio Ti y la del
sacerdote Ranofer (Iam. IV), ambas en El Cairo, de La-
mafo casi nalural y de caliza, pintadas, que los repre-
senlan en pie, destacadas de sendos Lableros ¥ admirables
por su concepcion fuerle y vigorosa del natural. Idén-
ticos carncteres y mérilo Liene Ia estatua de escriba sen-
lado, existenle en ¢l Louvre, de caliza, con las carnes
rojas y cuya cabeza es acabado modelo de la expresion
de la vida (fig. 18).

Todavia en la VI dinaslia se produjeron obras esli-
mables, entre ellas una singular : el grupo del rey Pepi |
v su hijo, de El Cairo, en bronce y de tamano natural,
siendo piezas fundidas rostros. manos v pies, lo demis
de placas repujadas v faltlan las vesliduras que eran de
oro vy el locado de lapislizuli. Lo poco que se conoce
coelaneo y posterior senala la decadencia de la escuela
realista.

Diriase que los escultores menfilas, Lan dieslros en cl
relrato y en la represenlacion de la vida real, no escul-
pieron imagenes sagradas, pues son muy raras en esa
¢poca; pero hay una que basta para acreditarles de cul-
tivadores del arle hieratico, con tan alto vuelo como los
constructores de las grandes piramides de Gizeh, donde
aparece solemne como guardando el eterno sueno de los
IFaraones de la IV dinastia, a euyo liempo pertenece, Nos
referimos, pues, a la Gran Esfinge, imnagen de Harmachis,
simbolo solar. Tallada en la roca, despedazado su cuerpo
de leon y multilado el rostro humano, esla figura de 20 m.
de altura gorprende mas que por ella por la grandiosidad
no superada con que subyuga al contemplador casi desde
los umbrales de 1la Historia.

3. Esculturas del Imperio Medio. A fines de la di-
naslia. X1 se inicia un renacimiento artistico que sin
perder las tradiciones menfitas tiende a espiritualizar los
tipos e idealizarlos. Pierde el arle en espontaneidad rea-
lista lo que gana en expresion hieratica. Ello sefiala el
triunfo de los reyes que desde la dinastia XII dominan
en todo el Egipto. Los escultores trabajan esencialmente
para glorificarlos. Por eso producen un arte oficial e
idean los colosos de los reyes. Modificadas las ideas refe-
renltes a la tumnba, el retrato de particulares queda en
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segundo Lérmino, de modo que solamente por excepeion
se encuentra y empiezan a sustituirlo en la dinastia XII
las convencionales figuras osirianas.

Se modifican la concepeidén y proporciones de la figura
humana : a la maciza y fuerte figura menfita sustituye
la tebana, de formas delgadas y esbeltas. En la técnica
sé busca precision y delicadeza en el detalle.

Donde puede ser
estudiada la estatua-
ria del Imperio Medio
es en el Museo del
Cairo. De la produe-
cion de la dinastia X1
da cuenta la estatua
sedente, osiriaca del
rey Mentuhotep V,
la cual ofrece extrana
combinacion de ma-
teriales, pues busto,
manos y piernas son
de asperon, que imita
el color de la carne,
v la ropa de piedra
blanca. Esta figura,
que es poco menor
que el natural, como
la mayor parte de las
de la época, Liene to-
davia las formas pe-
sadas de no pocas de
las anteriores.

En la dinastia X11 IF1G. 19. Busto del rey Usurtesen 1
toma el nuevo arte
fisonomia propia,
marcando el periodo de florecimiento. Sus obras mds
notables son también reales. En dicho Museo se ve
reconstruida la tumba del rey Usurtesen I con sus 11 es-
tatuas en derredor (lam. V). Son de blanca piedra caliza
con los ojos pintados, todas iguales, del tipo tradicional,
sentado, con vaga sonrisa en el rostro espiritual y fino
(fig. 19). Estas estatuas y las cabezas de unos colosos del
mismo rey representan el apogeo de la escuela tebana de
aquel tiempo; como también la cabeza colosal mitrada
de Usurtesen II1, con rasgos de relralo, esculpida en
granito rosa; la estatua, también retrato, del rey Ame-
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nofis 111, en pie, rigida, de granito negro, como la es-
finge barbada del mismo soberano, usurpada luego por
uno de los hiksos, obra de marcado hieratismo.

Mantiénese pujante la nueva escuela en la dinas-
tia XIII, de la que guarda también el Museo de El Cairo
notables obras. Tal es la cabeza de un coloso real de gra-
nito, procedente de Bubastis, que tiene huecos los ojos,
por haberlos tenido de incrustacién. Bella figura y de un
tipo nuevo es la de madera del rey Horus, al que repre-
senta completamente desnudo, cosa excepcional en la
escultura egipcia.

Entre las contadas estatuas-retratos de este periodo
citaremos la de Sukumsauf, curioso por el calasiris que
viste desde la mitad del pecho, conservada en el Museo
de Viena.

En las colecciones se encuentran figuras de madera,
policromadas, de un realismo pintoreseo, que representan
esclavos llevando frutos, aves u ofrendas encontrados
en las tumbas.

Los relieves de esta época hay que buscarlos en mo-
numentos como la capilla de Amenofis 1 en Licht, las
mastabas de Dahchur, los hipogeos de Assuan y las estelas
de que hay buenos ejemplares en El Cairo. Desde la di-
nastia XII se trala el modelado con especial atencion,
obteniendo gradaciones delicadas por medio de contornos
apenas marcados y detallando minuciosamente.

4. Esculturas del Nuevo Imperio. Al cabo de las
turbulencias, sobre todo la invasion de los hiksos, con que
acabd el Imperio Medio, recobra con el Nuevo su soberania
Tebas bajo la dinastia XVIII, que marea senalado pro-
greso en el arte. Este nuevo arte tebano es, en cuanto a
su caracter y tendencia, continuacion del anterior y aca-
bada expresion hierdtica del sentimiento teocratico de
aquella sociedad. Es el clasicismo egipcio, en el que pre-
domina el formulismo de los modelos consagrados, ava-
lorado sin embargo por la correceiéon de formas y la fineza
detallista. En determinadas obras se muestra el realismo
tradicional. La produccion es cuantiosa, mas que en
ningin otro periodo de la escultura egipcia, y por lo
mismo de desigual valor.

La correspondiente a la dinastia XVIII merece espe-
cial atencion. Es tipica la estatua sedente y simétrica del
rey Amenofis I, en caliza policromada del Museo de Turin.
En el de El Cairo sobresalen por su valor artistico la de
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Tutmosis TII, en basalto verdoso, con marcados rasgos
de retrato; la de la reina Isis sentada, de fina ejecucion;
el grupo de Tutmosis IV y su madre ; el colosal de Ame-
nofis ITI, su esposa y su hija, obra de trabajo acabado;
la estatua del mismo rey en traje asirio ; la cabeza de la
reina Tiyi, de factura delicada (IdAm. VI). En las obras
que vamos mencio-
nando se mantiene
cierto espiritualismo
al propio tiempo que
rasgos de retrato.
Como se ve, la esta-
tuaria se ejercita en
la representacion de
los reyes. Muy con-
tadas son las de di-
vinidades. Sobresale
entreellasladelavaca
Hator procedente
de una capilla de Der-
el-Bahari, reconstrui-
da en el Museo de
El Cairo; pero dicha
escultura pertenece
a un grupo de Tutmo-
sis Ill que aparece
delante de la vaca, la
cual, con el disco
solar y las plumas del
haleén sobre el tes-
tuz, muestra por en-

tre tallos de loto la
- FiG. 20. Busto en caliza policromada
cabeza, obra maestra de la reina Nefretete.

de smgular _reallsmu. Del taller de Tutmosis, en Amarna.
En este tlempo los Berlin, Museos Nacionales
Faraones se aficionan
a mostrar su imagen
en tamaio colosal. Asi tenemos los atlanfes de Tutmo-
sis 111 en un patio de Karnak, y mas concluyente ejem-
plo los dos colosos llamados de Memnon que se admiran
en la llanura de Tebas y que miden 16 m. de altura, los
cuales hizo esculpir Amenofis I11 y le representan sentado
hieratico, con las figuras de la reina y la hija de relieve
en el frente del trono.
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Los relieves en esta época se distinguen por la correc-
cion del grabado, el modelado suave y la fineza de los
delalles. Las composiciones desarrolladas en las paredes
de los templos son de un caracter esencialmente hieralico,

Fic. 21. El faraéon Seti I reci-
biendo un don simbdlizo de la
diosa Hator,

(Bajo relieve pintado de la tumba
de Seti I)

que no excluye en alguna
la tendencia a lo pintoresco
que anleriormenle hicimos
notar. L.os mejores ejem-
plares se encuentran en los
templos de Halshepsul vy
de Der-el-Bahari, donde los
relieves de las capillas eslan
realzados por la policromia.

Al final de la dinaslin
XVILL, la revolucion reli-
giosa provocada por Ame-
nofis IV produce un brusco
cambio de guslo arlislico,
que Liene su centro en Tell-
el-Amarna, la nueva ciu-
dad, donde se descubrio el
taller de un escultor (fig. 20).
Es un estilo nuevo, exolico,
en el que se reconoce con
‘azon la influencia directa
de arlistas de la (irecia pri-
mitiva, especialmente de la
isla de Crela, con cuyos
reyes manluvieron relacion
los de Egipto. Pugna esle
estilo con el hieratismo egip-
cio, que entonces solo se
mantiene en la representa-
cidn del disco solar con sus
rayos protectores, cual se
ve en relieves del Museo
de Berlin, estando por el
contrario tratadas las figu-
ras con una libertad, movi-
miento y espiritu del todo
insolitos. En esos relieves

se representa al rey Amenofis en familia, amorosamente
acariciado por la reina o recreandose ambos con sus ninos.
Las imdgenes reales, con evidentes rasgos de retrato,

son de rostros angulosos y expresivos. De una princesa
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hay una eabeza y una figurita de alabastro con el eraneo
muy acentuado en forma ovoidea. Tan exirana innova-
cion artistica, como la revolucion que la provoco, fué

un paréntesis enla creencia
y el gusto seculares del pais,
que volvieron a sus cauces
tradicionales cuando Tut-
an-kamoén restablecié en
Tebas el culto a Amoén y
la capital.

La dinastia XIX con-
Lintia la buena tradicion,
y sus grandes reyes Seti 1
y Ramsés 11, que constru-
ven, sobre todo el ultimo,
los grandes templos, pro-
vocan con ello una labor
escultorica intensa y co-
piosa que se manifiesta en
los relieves, estatuas y co-
losos. Diriase que por reac-
cion de la crisis senalada
se acenbtua en el arte el
hieratismo y por tanto la
repeticion de modelos im-
puestos. Tan vasta produc-
¢ion, que supone muchas
manos, es de valor muy
vario. El estilo es acaso
menos vigorose eque antes;
pero lo abona la elegancia
y correccion que llamare-
mos académica de las fi-
guras, el amor al detalle y
la fineza de la ejecucion.

Buen ejemplo de ello
son los relieves de los pila-
res y capillas.del templo
de Abydos, tiel -tiempo de
Seti I, al que representan,

IF16. 22,
farnon Ruainses £

Estatua de granilo del

y a su hijo principe, amorosamente acogidos por los
dioses. Los distintos grupos, de a dos figuras, son de una

sorreccion admirable (fig, 21) vy

estdn policromadas.

De menos valor arlistico, si bien inleresanles por sus

asunlos, son los relieves btriunfales de Seti

l en uno
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de los pilonos de Karnak y los del hijo y sucesor
Ramsés 11, en el mismo Karnalk, en Luksor, en el Rames-
seum, en los cuales hizo representar la victoria que, lan-
zandose personalmente en su carro a la pelea, obftuvo
sobre los heteos en la batalla de Kades. Resalta en estas
grandes composiciones el gusto por lo colosal para indi-
car superioridad, y asi el rey y sus caballos son figuras
gigantescas respeclto
de los soldados y los
enemigos. Y, por otra
parte, son interesan-
tesencuanto a quere-
presentan escenas
movidas y muestran
curiosos delalles. Por
el contrario, predomi-
na el formulismo hie-
ratico en los relieves
misticos del interior
de los templos.
Lafastuosidad ca-
racteristica de las
obras debidas a Ram-
sés I1 resalta singu-
larmenle en sus colo-
sos que prodigé en
las portadas de sus
templos. Son estatuas
en cierto modo arqui-
tectonicas y monoli-
ticas, esculpidas en
materiales duros,
16, 23, 5 :abadas ¢
I lit‘rncidcr}ihehs:: ?.;Li{{‘{K‘]:?:il—e?ja?:ril:m1lAh E-BTU EI abadas como
El Calro, Miies si fueran del tamafno
corriente o pequenas.
Dosdegranito rosa se
ven caidas en los campos de Menfis ; dos en pie y cuatro
sentadas puso, con los obeliscos, ante el gran pilono de
Luksor, y en el patio del Ramesseum se halla, partido,
el mayor de todos, pues sentado mide 17,50 m. de altura
y se calcula su peso en 1218 toneladas. Estos monolitos
debieron ser labrados en su sitio. A todos los colosos
dichos exceden en magnitud los cuatro en alto relieve
esculpidos en la roca de Abu-Simbel, que representan al
Faraon sentado y miden 20 m, de altura. En todas estas
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imégenes solemnes, sobrehumanas, es de notar la plici-
da sonrisa del rostro.

De menor tamano, pero mayores que el nafural, son
las figuras osiriacas del segundo patio del Ramesseum y
las de los poérticos del templo de Ramsés I11 en Karnak,

FiG. 24. La princesa Tul (XX dinastia)

La poderosa corriente hierdtica no impidié que se
cultivara, como por excepcion, el retrato. Tal puede
considerarse la estatua de Ramsés 11, en granito negro,
del Museo de Turin, excelente ejemplar de trabajo muy
acabado y fino, en el que aparece el rey vistiendo el
calasiris y con casco (fig. 22). En el mismo caso estan la
estatua del arquitecto tebano Bak-en-khons y el torso
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de Menephtah en granito, policromado (fig. 23); ambas
esculturas en el Museo de Kl Cairo. Alli también se en-
cuentra el grupo en granito de Ramsés 1V con un pri-
sionero libio, pero pocas obras importantes como ésta
pueden contarse de la época de los Ramésidas (fig. 24) en
las colecciones, pues desde la dinastia XX, por varias
causas, sobre todo la repeticion de motivos, el arte se
hace amanerado y rutinario, que es como se caracteriza
su decadencia.

5. Esculturas saiticas y ptolemaicas. Al esfuerzo de
Psamético I (d. XXVI) por mantener el poderio del
Egipto, fijando la capital en Sais, en el Delta, para con-
tener la amenaza de los pueblos asiaticos, responde en la
escultura una especie de renacimiento, si por tal debe
entenderse un refinamiento de la técnica, que se ejercita
en piedras duras de grano fino, tanto en su talla muy
acabada como en el pulimento. El hieratismo es en esta
época una formula tradicional ; pero mas fuerte la ineli-
nacion realista produce refratos, fieles a juzgar por sus
rasgos personales y su acento de verdad.

De la perfeccion técnica dan buena idea en el Museo
de El Cairo tres esculturas en basalto: las imagenes de
Osiris y de Isis y el grupo de la vaca Hator con Psamé-
tico (fig. 25); esfinges y animales sagrados. En aquel
mismo Museo y en los de Europa se hallan unas estatuas
votivas, que fueron destinadas a los templos y repre-
sentan a los personajes oferentes de rodillas y con mas
frecuencia acurrucados, con las piernas replegadas sobre
el abdomen y los brazos cruzados sobre las rodillas.
A veces suelen tener delante un altar. También algin
creyente en pie sostiene ante si un ediculo con una ima-
gen. Todas estas estatuas son retratos, y por ello, donde
el artista extremo su frabajo en el granito o basalto fué
en el rostro, senalando los rasgos personales. En la se-
gunda variante indicada, el cuerpo, que forma una masa,
suele estar cubierto de jeroglificos.

Por su originalidad sorprende en El Cairo la estatua
en caliza que representa al rey Osorkon 11 medio tendido
en el suelo impulsando una barca votiva. Alli también
se admira la estatua en alabastro de la reina Amunertis,
Tiene esta obra cierta gracia y encanto en que se reco-
noce un vislumbre del arte griego.

Bajo los Pltolomeos gana decididamente terreno la
influencia griega y luego la greco-romana, que si por una
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parte aviva la Lendencia realista del arle egipeio, en los
retratos, por olra parte, lo desvirtiia en su caracter gene-
ral, sobre todo en las imagenes sagradas, produciendo
obras de un gusto hibrido. ] Museo de Alejandria posee
buenos ejemplares de esta decadencia. Tal es una Venus
desnuda, cuya posi-
cion rigida es egipcia |
y el modelado, de
acento voluptuoso, es
griego. En el Museo
de El Cairo la media
estatua del sacerdole
Horus, con su manlo
de finos pliegues, es
enteramentle una pro-
ducecion del realismo
greco-romano. A ¢l
pertenecen algunas
cabezas notables
muy bien modeladas
en maleriales duros
v pulimentadas.

En cuanto a los
relieves, la especie de
renacimiento  sailico
Lodavia copid mode-
los hieralicos anlerio-
res en la decoracion
de los lemplos de
Tanis, Edf y File,
con figuras no exen-
tas de elegancia y de
formas redondas.

Pero bien pronto la Fig. 25

influencia .‘_.'I'it'_!-.!‘;‘{ i Psanmdlico delante de la vaca Halor.
un modelado a las Basalto verde descubierto en Sakara.
|‘i}_l_'lll':1:4 que  pugna Museo de El Cairo

con el rigorismo
hierdatico, cual se ve en los relieves del templo de
Kom-0Ombo.

6. Lapintura. 0Queda indicado que los egipcios cul-
Livaron la pintura desde los tiempos prehistéricos, y
también el empleo del color en la decoracién arquitecto-
nica y para realzar la escultura. Lo mismo que colo-
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rearon los relieves hicieron con los dibujos, que, segin
se ve en obras no acabadas, tanteaban con lineas rojas y
trazaban en definitiva con lineas negras, para luego poli-
cromar las figuras, produciendo los efectos por la contra-
posicion de colores lisos. Dibujaron con pinceles de junco
y también de pelo. Los colores, minerales, son rojo, ama-
rillo, azul, verde, sepia, mds el blanco del fondo y negro
obtenido de la calcinacion de huesos, a lo que anadian
el oro. El procedimiento fué el temple o la aguada, pre-
parando los colores con alguna goma o resina.

Los caracteres generales de la pintura egipcia son los
mismos de los relieves, si bien estdn las composiciones
dispuestas con mayor libertad, a veces con mas movi-
miento las figuras, aunque predominan en ellas los con-

Fi1c. 26. Pintura de una tumba de Meidum (IIT dinastia)

vencionalismos de aquéllos. Las carnes de los hombres
son rojas, las de las mujeres amarillas ; azul o verde las
de Osiris momia, negras las de Anubis-chacal. Con dos
tonos diferencian las carnes desnudas de lo cubierto con
ropa transparente.

La pintura prehistérica (en los vasos) consiste en
dibujos y siluetas. El mismo caracter infantil tienen las
pinturas murales de las tumbas tinitas, con figuras dis-
puestas como al azar y también aparecen composiciones,
escenas campestres y luchas con fieras.

El predominio de relieves en las tumbas menfitas es
causa de que tan s6lo podamos citar de esta época una
pintura de un friso conservado en el Museo de El Cairo y
procedente de una tumba de Meidum que data de la di-
nastia I11. Representa unos patos, cuya fidelidad realista
sorprende en obra tan antigua (fig. 26).

En el Imperio Medio adquiere la pintura singular des-
arrollo por su aplicacion al decorado de los hipogeos. Las
mejores composiciones son las de los hipogeos de Beni-
Hassan, donde a causa de la vida militar de los personajes
sepultados, actores en las luchas mantenidas entre He-
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racleopolis y Tebas se ven representadas escenas bélicas,
tales como danzas guerreras, marchas, asedios de forta-
lezas; o bien luchadores, especie de atlelas rojos y negros,
cuya variedad de actitudes y lances sorprende. También
se ven escenas campestres, y es curiosa la representacion
de una caravana de pueblos bérbaros, cuyos tipos étnicos
estdn muy bien caracterizados. Por lo dicho se compren-
dera que avalora a estas pinturas su realismo, y también

Fi6. 27. Fragmento de las pinturas del pavimento del palacio
de El-Amarna, Berlin, Museos Nacionales

el dibujo, que en general es correcto, advirtiéndose salu-
dable tendencia a evitar el comvencionalismo de los
hombros de frente con intentos de escorzo y llegan a
presentar figuras completamente de perfil. Estas pinturas
de asuntos tomados de la vida son, pues, de un estilo
realista completamente distinto del hierdtico religioso.
En el Nuevo Imperio predomina atin el hieratismo en
las composiciones misticas y simbdlicas de las tumbas de
los reyes, v solamente se hallan pinturas realistas en las
escenas que decoran las habitaciones, fiel trasunfo de la
casa. Notables ejemplos se hallaron en el palacio de Tell-el-
Amarna (fig. 27). En las galerias de los hipogeos es donde
se suceden en las paredes las iméagenes y episodios terribles

5. MEvpa : Arqueologia cldsica. 334-335
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de la peregrinacion del alma por las regiones- de ullra-
tumba, los techos abovedados simulan el cielo con sus
estrellas y en las sobrepuertas se retuercen las serpien-
tes entre figuras simbdlicas. En las pinturas de las ha-
bitaciones es todo lo contrario. Se respira la alegria de
vivir. Se ve al duefio de la casa solazdndose en un Kiosco
de su jardin y disfrutando con los cantos y musicas de
sus esclavas, ete. El techo de estas salas, por lo comun
cuadradas, simulan los toldos o esterillas de labor geo-
métrica ¢on que sin duda cubrian los patios para atem-
perar la luz y el calor. Las figuras muestran en sus carac-
teres generales la elegancia y correccion propias del arte

Fic. 28. El rey Tut-an-kamoén cazando leones. De la tumba del rey
en Tebas. El Cairo, Museo

representativo Lebano. Sobre todo en figuras de mujer
se advierfen gracia, delicadeza y buen gusto en los colores
de adornos y accesorios. Buen ejemplo es una escena de
mujeres en el harén, que se ve en la tumba de Nekhel
(d. XVIIl) y también las lindas figuras de arpistas y
citaristas con trajes transparentes de la tumba de Ram-
sés 111, donde también se ve el notable dibujo llamado
de las cuafro razas, pues sus perfiles son de un etiope, un
sirio, un abisinio y un libio, bien caracterizados.

Con igual perfeccion se aplico también la pintura a
objetos portatiles. Desde luego hay que mencionar di-
bujos en losetas, que parecen ser modelos para aprendi-
zaje ; pero abundan ma4as las pinturas en tabla sobre una
preparacion de yeso. Los objetos asi adornados son estelas
funerarias, cajas y arquetas, muebles y ataudes de figura
antropoide. En esto las figuras misticas cubren con pro-
fusion las paredes exteriores e interiores y la tapa, estando
algunos ejemplares barnizados. Merece especial mencion
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un cofre hallado en la tumba de Tut-an-kamon, en el que
se ve representado al rey en guerra con sus enemigos y
cazando leones (fig. 28). En esta composicion especial-
mente tratada con desusada libertad, llena de vida y admi-
rablemente hecha se reconoce aquella influencia del arte
griego primitivo de Creta. También se aplico la pintura a
la iluminacion de papiros manusecritos. En los del ritual
funerario se representa con todo detalle el juicio del
alma ante el tribunal de Osiris.

La époeca saitica representa la decadencia de la pin-
tura, y las ptolomaicas o greco-egipcias son de poco valor.

V. Industrias

t. Lapiedra. Losobeliscos, de granito u olra piedra
dura, erigidos en los templos por los Faraones, simbolizan
el rayo del Sol y son propiamente estelag conmemorativas,
por lo cual sus cualro caras ofrecen leyendas jeroglificas
grabadas. La forma es de tronco de piramide cuadran-
gular coronada por oftra pequefia y completa. Son mono-
litos y enormes. 20,75 m. tiene de altura el de Heliopolis;
de 23 m. pasan los de Luksor; 33,20 m. mide el de la
reina Hathsepshut en Karnak.

L.os sarcofagos de granito o basalto son de forma pa-
ralelepipeda. Del antiguo Imperio, los hay como el de
Mikeérino con sus caras labradas ligurando una casa.
Posteriormente los adornaron a veces con relieves y la
tapa suele ser de forma tumbada de tres planos.

Los ediculos o taberndculos para las imagenes simulan
construcciones cuadradas y son también de piedras duras.

Objetos portatiles curiosos son las llamadas mesas de
ofrenda consistentes en pequenos y gruesos tableros cua-
drados de caliza en cuya cara estin grabados los panes y
vasos propiciatorios.

Queda dicho que en los tiempos primitivos se hicieron

rasos de piedras duras. De diorita los hay de la época de
las piramides. Desde la dinastia XI1I los hacen de ala-
bastro (fig. 29). En la tumba de Tul-an-kamoén se han ha-
llado ejemplares notabilisimos de trabajo muy delicado.
Son ‘anforas con asas caladas y pintadas.

2. La madera. La de sicomoro y acacia, alguna
vez ébano, fueron las empleadas para la ebanisteria y la
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talla. De las tumbas, sobre todo de las de los reyes teba-
nos, procede la variedad de muebles artisticos y lujosos
que se conservan. En primer término figuran los ataudes
o cajas para los muertos. Las mds antiguas y sencillas
son rectangulares, con una faja de inseripcion jeroglifica
al exterior y por dentro con un texto del Libro de los
muertos trazado sobre estuco con tintas roja y negra.

Fi1G, 29, Vasijas de alabastro, en parte con nombres de reyes de las
dinastias XVIII a XX, Berlin, Museos Nacionales

Tipo mas constante es el de atatd antropoide, que da la
forma sumaria de la momia, teniendo tallados el rostro
y las manos. Este tipo raro en el antiguo Imperio —
ejemplo el de Mikerino — se generaliza desde la di-
nastia X1 y es constante desde la XV1II. Para preservar
de violacion la momia los dichos atatdes antropoides,
desde mediados de la dinastia X1X, suelen tener doble
tapa de la misma figura, y también esa primera caja que
encerraba el cadaver se metia en otra mayor idéntica y
¢sta en el sarcofago de piedra. Los ataudes antropoides
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sonobras de arte. Estucada la madera estdn profusamente
decorados con pinturas: el rostro dorado o amarillo, el
tocado a listas, la diosa de la verdad sobre el pecho, mul-
titud de figuras simbélicas, en los costados la peregrina-
cion del alma por el hemisferio inferior y al interior las
diosas y genios protectores. La momia misma iba pro-
tegida por unas fundas de carton-tela que dan la forma
antropoide.

FiG. 30. Sillén de la prim‘.ega Sit Amén (reinado de Amenofis III).
Talla. El Cairo, Museo

L.os muebles tallados v pintados abundan en las tum-
bas tebanas (fig. 30). Los de Tut-an-kamoén, de gran rique-
za, son lechos figurando leones; sillones o tronos con
incrustaciones de ébano, marfil, metal y pastas vitreas o
composiciones pintadas en el respaldo (fig. 31); tabu-
retes ; cofres y arquillas con pinturas.

Hay en las colecciones figuras talladas, por lo general
en sicomoro, policromadas, que suelen ser retratos y no
pocos ejemplares de arte exquisito. De ébano hay figu-
rillas de negros. La talla en madera alcanzd en el Nuevo
Imperio una delicadeza y un gusto depurado en objetos
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pequenos de bLocador, con graciosas [iguritas de esclavas,
lotos, aves. Estas primorosas tallas 2on estuches, cucharas
para los afeiles, mangos de espejo metéalico, ele,

3. Los metales. lLos hombres neoliticos ulilizaron
va el cobre, segin atestiguan los hallazgos. Trabajandolo

IF16. 31. Respaldo del trono de Tut-an-kamon. Madera dorada
con incrustaciones. El Cairo, Museo

a mazo como piedra maleable se hicieron en el Anliguo
Imperio jarras, calderos y hasta estatuas grandes como
las citadas del rey Pepi y de su hijo, formadas de chapas,
pero con las cabezas de fundicion, lo cual hacian en moldes
de arcilla. Se cree que traian el cobre del Sinai y desde
la dinastia XVIII de la isla de Chipre. No se sabe de
donde sacaron el estano; pero es lo cierto que de los
tiempos tebanos datan no pocos bronces. Hacian estas
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piezas a ceras perdidas. Dalan en su mayoria esos bronces
del Nuevo Imperio y son imdgenes pequeiias de Amon,
de Mut con su hijo Khons en el regazo ; de Osiris, lsis
eon Horug, Anubis; el toro Apis, el gato. De alzuna deidad
hay figuras grandes, como un Osiris de Karnak.

En perfeccionamiento técnico superan a todos los
bronces los de las época saitica, que son muy finos, suelen
tener aleacion de oro o plata e incrustaciones de eslos
metales. Su centro de produccion fué Bubastis, donde
debieron utilizar moldes antiguos. De alli procede la
estatua de Ia dama Takushit con figuras damasquinadas
de plata en la vestidura, bello ejemplar del Museo de
Atenas. Nuestro Museo Arqueologico Nacional posee pre-
ciosas figuras saiticas de dioses.

Ademas de estatuaria hay en lgs museos placas de
aplicacion para muebles, caladas, con figuras y adornos
en relieve, vy también vasos m-namentados.

Poco emplearon el hierro los egipcios, que segun se
eree lo traian igualmente del Sinai; lo usaron solamente
para instrumentos o armas desde la edad de las pira-
mides hasta la dominacion griega, que lo generalizo.

En cambio, el oro procedente de 1a Nubia empledronlo
desde la dinastia 1. Guarnecian con €l los bordes de vasos
de piedra, los mangos de los cuchillos de pedernal. De la
tumba de la reina Ah-hotep, de la dinastia XVII, se
sacaron un hacha y un pufial de bronce, con incrus-
taciones de oro consistentes en figuras ; en el punal apa-
rece un leon persiguiendo a un toro, lo que recuerda los
punales griegos primitivos descubiertos en Micenas.

Pero no solamente para esas pequenas aplicaciones
emplearon el oro los egipcios, sino que lo prodigaron de
un modo inusitado en el mueblaje real, como lo ha reve-
lado de modo sorprendente el ajuar funerario de Tut-
an-kamén (d. XVIII). Lechos chapeados de oro con in-
crustaciones de lapislazuli y marfil en las cabezas de leén
y de otros animales ; sillas y tronos de ébano con incrus-
taciones de oro; un trono chapeado de oro con mosaico
de loza y pasta vitrea ; cuatro urnas de oro con preciosas
labores y figurds cinceladas que encerraban el sarc6fago
del rey, y luego tres atatides antropoides, uno dentro de
otro, los dos primeros de madera clmpeal_lns de oro, con
figuras en que el oro de carnes y ropa es de distintos
tonos, y el ultimo de oro macizo con esmaltes : tal es el

maravilloso tesoro que hoy se admira en El Cairo y que
manifiesta la perfeccion técnica y el gusto exquisito -de
aquel tiempo.
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Algn de plata hay también entre esas incrustaciones,
pero fué metal mucho menos empleado que el oro. De
plata se conserva en el Louvre una cepa de Tutmosis 111
y en El Cairo copas con figuras grabadas en el fondo, que
con una de oro rupmn h ﬂlac]qs en Bubastis y dLan de
la dinastia XIX. También alli se conserva el tesoro del
templo de Mendes, compuesto de copas agallonadas y
vasos de plata de la dinastia XXVI,

4. La joyeria. La aficién de los egipcios a engala-
narse se reconoce en la cantidad de preciosas joyas con-
servadas. De principios de la dinastia I son cuatro bra-
zaletes de la reina Zet, de oro, con turquesas, amatistas
y lapislazuli. Son joyas toscas, como los anillos signatorios
con escarabeos de piedra dura y las cadenillas, de la
época menfita. Por el contrario, las joyas pertenecientes
a los imperios tebanos muestran la perfeccion lécnica y
el fino arte ya senalados. De la dinastia X1I se conservan
en El Cairo los pectorales de los Usurtesen I y 1I y de
Amenofis 111. Son placas de oro, caladas, con incrusta-
ciones de piedras de colores ho’umml(s naos, con figuras
simbolicas ; mas dos coronas iuneln‘e% de la reina ]&hnu—
muit, de oro y piedras preciosas, obras de labor delicada
con hilos de oro simulando ramas y flores.

ILas citadas joyas y otras varias demuestran que en
esa época los egipcios dominaban los recursos de la tée-
nica : sabian fundir y batir el oro, cincelar, incrustar y
combinar piedras finas y aplicar sobre placas de oro el
granulado que sélo se obtiene al soplete y que constituye
un procedimiento del que acaso fueron inventores.

No fueron menos habiles en el arte del lapidario, 0
sea la talla y grabado de piedras finas. Para adornar las
joyas emplearon amatistas, esmeraldas, granates, tur-
quesas, ambar, coral, perlas. Para grabar escogieron
cornalinas, hematites, lapislazuli, cuarzo, serpentina, pi-
zarra, jaspe. De estas piedras son los amuletos, especial-
mente los escarabeos con jeroglificos e:nt.alladob, em-
pleando el esmeril para atacar las piedras més duras.

Los monarcas tebanos, especialmente los Ramésidas,
se engalanaron con pendientes de oro. Se componen por
lo general de un disco y abundante caida de flores o de
cadenillas con las serpientes simbolicas. Tales son los
pendientes de Seli I y de Ramsés X1I. También se con-
servan brazaletes de oro de labor calada con adornos y
figuras incrustadas de lapislazuli y pastas de colores.
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La joyeria saitica mantuvo las tradiciones tebanas
hasta que predominé el gusto greco-romano.

5. La arcilla. Empleada en todo tiempo para la
alfareria, por su mala calidad cerdmica, por lo mal tra-
bajado ylavado de la pasta y deficiente coceion desmerece
bastante. Ademds, en los primerog tiempos era descono-
cida la rueda del alfarero, que acaso es invencion egipcia y
se ve en pinturas tebanas que representan al dios Khem
haciendo el huevo del mundo o el hombre. La producciéon
ceramica fué modesta, destinada a satisfacer humildes
usos domésticos. La vajilla de lujo fué la de metal.

Los vasos de arcilla del Imperio antiguo presentan
un bano rojo, y es tipica de entonces la forma oblonga
v puntiaguda con boca acampanada. Hay vasijas gran-
des, de 0,50 a I m. de altura, que utilizaban para conservar
bebidas y comestibles. Esas &nforas, copas y platos son
de arcilla amarillenta o rojiza, mezclada con hierba o
paja, de superficie pocas veces pulida o barnizada y con
mas frecuencia con pintura blanca.

En los tiempos tebanos se perfeceiono la manufactura.
En la dinastia XII predominan los vasos globulares ;
en la XVIII aparece la graciosa forma alargada, a la que
se anade luego el cuello alto y delgado. Es forma tipica
egipcia. La cerdmica tebana se distingue ademés por su
decoracion pintada, que suelen ser fajas o zonas rojas y
azules,

También emplearon la arcilla como materia plastica
para hacer a molde de una sola pieza figuras que luego
Telocaban y una vez cocidas pintaban. Hay figuras finas
y otras de ejecucion descuidada. Son imdagenes y efigies
funerarias (respondientes), tapaderas de vasos canopeos
con las cabezas de los genios protectores de las visceras,
amuletos, etc. De barro hay asimismo tableros de ofrenda
y conos con inscripcién en la base, que servian para de-
marecar los terrenos .de las sepulturas.

6. La loza. Es una pasta porosa formada de cuarzo
y silice finamente triturados; y las piezas, por lo comin
hechas a molde, eran esmaltadas. Practicaron estos pro-
cedimientos desde los tiempos més antiguos. El Museo
de Berlin guarda la guarnicion del cerco de la puerta de
la sepultura del rey Zoser (d. IT1), compuesta de placas
esmaltadas de azul verdoso. El esmalte, obtenido sobre
cuarzo con una materia colorante, al fuego, aplicaronlo
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a la piedra y sobre todo a la loza. Los colores mds usuales
son verde y azul, sacados del cobre. Desde la dinastia VI
el esmalte es azul intenso ; en la X1I1, verde grisdceo y azul
claro. Del manganeso obtuvieron esmalte ne$ro.

El desarrollo industrial de la dinastia XVIII produece
ademds esmalte violado rojo, améarillo y blanco. Pieza
notable de tan adelantada manufactura es el cetro, de
1,50 m. de Amenofis JT, conservado en el Museo Victoria
y Alberto, de Londres. La produccion corriente es de
vasos, figurillas de dioses, amuletos, como el ojo del sol,
escarabeos, piezas en suma de collar, cuentas, canufillos
v figuras y adornos de aplicacion al decorado de muebles.
En el Nuevo Imperio empieza la produccion de las mo-
mias osiriacas o respondienies, que se han recogido por
miles, verdes o azules. Bajo los Ramésidas son verdes,
con las inscripciones en negro. De la dinastia XXI son
azules, con las inscripciones purptreas, Pequenas, verdes
o negras son en las dinastias XXI1I y XXIII. Desde la
dinastia XXVI son mayores y mejores.

7. El vidrio. No es tan antiguo en Egipto como se
ha supuesfo. Las muestras de materias vitrificadas, in-
dependientemente de una base de piedra o barro cocido,
no son anteriores al 1600 antes de J. C. De Amenofis 1V
data una fabrica de vidrio descubierta en Tell-el-Amarna.
Produjeron un vidrio claro que confenia silice pura,
dlcali procedente de cenizas ; fundiendo en recipientes
de barro, lo coloreaban de azul, verde o mezcla opaca,
y asl consegufan una pasta que manipulaban y mediante
la accion del fuego daban las formas apetecidas.

Hay wvasitos de vidrio adornddos con hilillos de lo
mismo, en colores. De la dinastia XVIII se conservan
bellos ejemplares. Produjeron también figurillas, amu-
letos, cuentas y canutillos de collar v numerosas piezas
de incrustacion para el decorado de muebles.

La fabricacion de vasos de vidrio al soplo no fué co-
nocida en Egipto hasta la época romana.

8. Los tejidos. Las envolturas de las momias, em-
pezando por las del rey Zet, de la dinastia I, dan idea de
la antigiiedad del arte del tejedor en Egipto. En todas
las colecciones hay lienzos hasta de 1,50 m. de ancho,
bandas o fajas. Son telas de hilo de distintas clases, in-
cluso transparentes, blancas, algunas orladas de color y
aun adorinadas. El telar egipcio se ve representado en
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pinturas y la perfeceion lograda no solamente se aprecia
en los ejemplares, sino que la ponderan los escrifores
clasicos.

En la tumba de Tut-an-kamoén, en los colres, se han
hallado prendas de vestir, incluso una camisa del rey con
su marca. En la tumba de Tutmosi IV se han encontrado
telas en las que con hilos rojos, amarillos, azules, verdes,
pardos y grises se dibujan flores y figuras jeroglificas.
No les fué desconocido el bordado, acaso por imitacion
de los babilonios.

Las pinturas completan el conocimiento de la variedad
de telas y trajes. I'l lienzo, frecuentemente de tela lislada,
que constituia el tocado (claf) ; el que los hombres cenian
a la cintura, especie de faldilla (skenti); las blancas y
ceniidas tinicas de las mujeres y sus amplios veslidos,
especie de chilaba, con mangas anchas, de Lelas listadas,
finas y Lransparentes; la prenda semejante (calasiris)
blanca de los sacerdoltes ; Lodo esto, los collares y adornos
complelan el vestuario egipeio. Sandalias las hay tejidas
de palma y también de cuero, guarnecidas de oro y
piedras como las de Tut-an-kamon.

De lejidos de esparto se conservan los cestillos con
semillas.que depositaban con las momias.

De cuero, usado en todo tiempo, llegaron a producir
piezas notables, con aplicaciones de distintos colores;
tales son un cobertor de 2,45 m. por 2,15 m., con figuras
de aves, procedente de la tumba de la reina Isimkheb
(1000 a. de J. C.) y el eollar con figuras, del perro de
Ramsés 11, conservados en el Museo de El Cairo.




SEGUNDA PARTE

Asia anterior

I. Caldea

1. Cronologia. En la regién del Asia occidental,
llamada por los griegos Mesopolamia (entre rios), situada
al Nordeste de Arabia y al Este de Siria, limitada por los
rios Eufrates y Tigris, que desde su nacimiento al Norte
en las montanas de Armenia vienen a desaguar al
Sur en el golfo Pérsico, se desarrollé en la Antigliedad
la civilizacion que se ha llamado caldeo-asiria, rival de Ia
egipcia, y cuyos focos principales fueron Babilonia y
Ninive.

La naturaleza de aquel suelo, debida a los rios, es
aluvial. Pais en extremo cadlido, en el que la palmera
constituye por su producciéon una fuente de riqueza, tuvo
también tierras de cultivo, a lo que favorecieron las cana-
lizaciones, que fueron principal cuidado de los reyes.

Escasos son los restos de la primitiva poblacién pre-
historica : instrumentos paleoliticos de pedernal ; neo-
liticos consistentes en cuchillos, hojas dentadas, puntas
y martillos de serpentina y otras piedras pulimentables,
que como las talladas proceden de las regiones monta-
nosas,

Los primeros pobladores histéricos se cree fueron los
sumeros, de origen caucasico, que penetraron en Meso-
potamia por el Norte, con los que luego se mezclaron
gentes semiticas, sobreviniendo después los acadios.

Segun lo que se sabe por los textos caldeos y por el
historiador babilénico Beroso (siglo 111 antes de J. C.),
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el relato tradicional de la sucesion de los tiempos sefiala
su origen en la creacion del universo por el poder divino,
del que se origina, como en Egipto, el reinado de los dioses
en la tierra, al que puso término el diluvio, cuyo relato
coincide en muchos puntos con el de la Biblia. No menos
fabulosos parecen los reyes siguientes, de longevidad
inverosimil. Entre ellos se destaca Nemrod, al que Josefo
atribuye la construccion de la torre de Babel.

De los datos utiles resulta que, como en Egipto,
debieron formarse en un prineipio pequenos Estados, que
como de costumbre lo constituian la ciudad o capital v
el territorio agregado; pequefos reinos que, mediante
conquistas, se funden con frecuencia en uno solo, hasta
que llegan a formar el poderoso de Babilonia. Hubo, pues,
dinastias o reinados sincrénicos, lo cual, ademas del
periodo de reyes semifabulosos, dificulta la fijacion de
una cronologia, insegura desde luego hasta la primera
dinastia babilénica. La cronologia mas admitida se puede
reducir a los términos siguientes :

Llegada de los stimeros, que se establecen en la

baja Mesopotamia, en el pais de Sumer : afios

[ rT ELL - P, B R e 6000-5000 (7)
Dinastias de Kisch y de Erech. Mesilim, rey de

Kisch, en Accad constructor del templo del

dios Ningirsu (segun inseripcién), anterior a 3700
Imperio de Ur, ciudad situada entre el Tigris ¥

el Eufrates, a la cabeza del golfo Pérsico. —

R L T R e e e R . 3500-3200
Ur-Nina funda dinastia en Lagash ........... 3100
IOSEIRSEIAV S IR o0 e ia e e re s [ e e AT 2845-2649
Sargon L (el anbiBuo) oo ees s e siaisme s i e e 2752
T U s e e S R R R sy S 2768-2712

Dinastia de Uruk : Gudea en Lagash (importan-
EeR ORI OR) ST o ST Sala e e e v 2497-2475

Dinastia de Ur..... S e L R e . 2474-2358
Imperio babilénico ..........coiuiin.. bl Adebe H3D
Primer Tey-1 Sumusabl ... 0. e e nie s eseee 2225-2212
Hammurabi, rey conquntAdnr y legislador ; embe-

llece Babllonl.l S e ceeresa  2123-2081
INEDCDdOnO8or: IT Lo v vmvmses e b 625- 539

2. Laarquitectura. En Mesopotamia faltan la ma-
dera y la piedra de construccion, que solamente podian
obtenerse de los paises limitrofes. En cambio, la arcilla
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es de condiciones apropiadas para amasar los materiales
en todo tiempo empleado por los constructores, y que
son adobes y ladrillos. Segun la referencia biblica ama-
saban con los pies. El adobe llevaba mezcla de paja y
sacado del molde lo secaban al Sol. Por esto se llamo
¢ mes de los adobes » al de Sivan (mayo-junio) en el que
el calor es alli insoportable. Son estos adobes cuadrados,
de 20 a 30 cm. por lado y 10 de espesor. Su color es blan-
quecino. El ladrillo, de arcilla pura y cocido al-horno, es
rojizo y de igual forma. Por una cara, unos y otros llevan
estampado un recuadro con inscripcion o sello del prin-
cipe reinante.

Este material pequenio impuso un sistema de cons-
truccion. No ofrecia dificultad levantar muros de adobes
o ladrillos, uniéndolos con asfalto o mortero de cal y
ceniza ; pero cubrir huecos y vanos no fué posible mas
que con arcos, bovedas y cupulas, de las que Herodoto
vio ejemplares en Babilonia y se ven representadas en
relieves. Hicieron Lales cerramientos por avance de
hiladas ; después, empleando como dovelas los ladrillos
y rellenando las juntas con argamasa. De todo ello hay
resuos.

Para ciertas obras, como los diques del Eufrates en
Babilonia, emplearon piedra traida de puntos distantes.
Alabastro y marmol utilizaron para jambas y umbrales
de puertas. Debieron servirse de troncos de palmeras
para algunos entramados.

Construian los paramentos exteriores de ladrillo y
la obra gruesa de adobes. También emplearon en el in-
terior de ella canizos, como los egipcios, cuyas primeras
construcciones tienen muchos puntos de relacion con las
caldeas. Con ladrillos circulares o en figura de sector
hicieron columnas. Cuatro unidas, como las lobuladas
egipeias, se ven en el palacio de Gudea en Lagash. Los
muros exteriores ofrecen salientes, a modo de contra-
fuertes, con cresterias.

El material empleado y en pais como aquél, castigado
en ciertas épocas del ano con lluvias torrenciales que
deterioran las construcciones, fué causa de que muchas
tuvieran que ser rehechas y de que se conserven mal ; no
siendo comparable por ello y por su ntimero las de Meso-
potamia a las de Egipto.

También para preservar de humedad solieron vidriar
el lado exterior de los ladrillos, procedimiento que los
babilonios aprendieron de los asirios.
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Las primitivas consirucciones debieron ser cabanas
cuadradas como las egipcias.

La planta delos edificios caldeos es cuadrada o rectan-
gular, y de igual figura las divisiones interiores. Para
preservarlos de la humedad del suelo construian previa-
mente un alto basamento, gran macizo, con escalinala
o rampa de acceso a la plataforma, sobre la cual se alzaba
el edificio.

En un principio los templos fueron capillas cuadradas,
dentro de recintos murados. Tal es el de Istar, descubierto
eén Assur, y en el cual al fondo estaba la imagen de la
diosa y adosadas a las paredes estatuas volivas de los
reyes. A este tipo de templo se adosd a unlado una torre
de cuerpos escalonados, cuyo destino era servir de obser-
vatorio astrologico, en relacion con el cardcter sideral de
lareligion caldea. Esa torre, a lu que llamaron zigurat, fué
al cabo la forma definitiva del templo caldeo. Es éste en
suma una piramide escalonada, de planta rectangular
cuadrada orientada porsus dngulos, con escalinatas adosa-
das, de acceso a la capilla que la coronaba, Una inseripeion
dice que Nabucodonosor ¢ hizo revestir de laminas de oro
labrado que resplandecia como la luz» la eapula del zigurail
de Bel-Marduk, El arruinado templo de Ur, en el que se
rindié eculto a la diosa-luna Nannar, conocida mas tarde
con el nombre de Sin, esta rodeado de muralla y es un
zigural de dos pisos sobre amplia plataforma. Su planta
¢s un paralelogramo. El cuerpo inferior de ]a torre ofrece
sus caras en talud y acanaladas. Debid ser construido hacia
el ano 2300 antes de J. C. 5S¢ citan como gigantescos los
cigural de Urengur, Larsa, Nippur y Uruk, el cual es
hoy un monticulo de 70 m. de lado y 35 m. de allura
De templos pequenos hay también ejemplares como el
de Lagasch.

La forre de Babel o de la confusion de las lenguas, de
que habla la Biblia, se ha pensado fuese el templo de Belo
que vio Herodoto en Babilonia, y comparando su
deza con la de la gran Piramide de Egipto lo
diciendo media en su base por lado dos estadios (:
y constaba de siele pisos, cada uno de un color (el vidriadn
de los ladrillos) en relacién con los siete planetas ; en lo
alto el santuario y en él un lecho (para el observadory v
una mesa (altar) de oro. La altura de la piramide, segun
Estrabon, era de 185 m. La descripcion que antecede es
asimismo aplicable al zigural de Borsippa, ciudad situada
al Sur de Babilonia, en el cual se conserva dicho monu-
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mento, que esta considerado en su género como el més
importante de Mesopotamia. La allura del arruinado
templo es de 46 m. sobre la plataforma de la colina y
con ella de 140 m. en total. Los ladrillos llevan el nombre
de Nabucodonosor y conservan restos del vidriado. En
una inscripeién cuneiforme alli descubierta, dicho rey da
cuenta de haber hecho tan magnifico templo, al que llama
el Bit-zida, para ¢« morada elerna », dice, del dios Nebo,
« con oro, plata, metales, piedras, ladrillos vidriados,
madera de lentisco y de cedro», y dice haberlo hecho
para admiracion de los hombres, habiendo rehecho de
nuevo « el santuario de Borsippa, el templo de las siete
luces de la tierra ». El ziguratl se completa en un templo-
palacio para el dios, a su pie; formase por un cuerpo
rectangular con un patio que rodean dependencias, y el
santuario al fondo. En otra inscripcion hallada con la
citada expresa que el Bii-zida fué obra de un rey anterior
¥ que, arruinada por efecto de una inundacidn, las lluvias
y tempestades confundieron la arcilla del material con
la tierra, por lo que él (Nabucodonosor) lo reconstruyo ;
y habla primeramente del Bii-saggatlu, el Lemplo de Belo
en Babilonia, cuya reparacion hizo también.

De palacios caldeos hay asimismo ruinas en algunos
puntos, El que por su conservacion da idea de esla clase
de construcciones es el de Lagash (Tello), cuyos ladrillos
llevan el nombre del pafesi (rey-sacérdote) Gudea. Como
todos los palacios mesopotdmicos, estd sobre un alto ba-
samento y orientado por los dngulos. Este basamento
tiene cerca de 200 m. de extension y 12 m. de altura, con
rampa de subida para carros y caballos, y escalinatas
abiertas en el maeizo, cuya fébrica es de adobes muy
duros unidos con arcilla, El edificio emplazado sobre la
terraza es de ladrillo. Su planta es rectangular, si bien
los dos muros més largos ofrecen un abombamiento en
su trazado, sobre todo en el correspondiente a la fachada
principal (al Nordeste). En ella y en la de Noroeste la
superficie de los muros no es lisa, sino que ofrece los es-
tribos y acanalados de que se hablé, Como en los demds
edificios caldeos no hay ventanas; solamente puertas. El
interior esta dividido en tres grupos de habitaciones rec-
tangulares o cuadradas, respectivamente dispuestas al-
rededor de un patio, teniendo cada grupo su entrada
especial y no comunicdndose mas que por estrechos co-
rredores. Esa disposicién de los palacios mesopotédmicos
es la misma de los palacios musulmanes. El grupo corres-
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pondiente al dngulo ocecidental se cree fuese el serrallo
(selamlik) donde habitaba el rey con sus primates; el
del angulo Norte, que es el mds aislado y menor, debio
ser el harem o departamento de las mujeres, y el grupo
tercero y mayor el khan, conjunto de dependencias y
aposentos de esclavos y soldados. Los pavimentos son
de ladrillo ; los umbrales de marmol o alabastro; de
diorita las quicialeras sobre las que giraban las hojas
de las puertas. Las habitaciones debieron estar cubiertas
con boveda, a lo que responde el espesor de muros (los
exteriores de 1,80 m.), y alguna se conserva en pasadizos
estrechos. Las paredes del interior perdieron su decorado.

El palacio de Uruk (el Erech biblico), hoy Warka,
muestra en su fachada principal una decoracion com-
puesta de un enlucido de arcilla en el que se suceden
dibujados cuadrados y losanjes en cuyo centro resalla
la cabeza redonda y abombada de un clavo de barro
vidriado de negro, blanco, rojo o amarillo. Las paredes
del interior estdan enlucidas de blanco.

El palacio de Nabucodonosor 11, en Babilonia, ofrece
la distribucion de sus departamentos en torno de cuatro
patios principales. En el mayor, cuyos muros decoran
ladrillos esmaltados, se abre el salén de recepeiones, de
52 m., con un nicho al fondo para el trono. En algunas
habitaciones hay pozos. En el dngulo Nordeste una gran
construccion de 14 piezas abovedadas se piensa si sus-
tentaria los famosos pensiles de que hablan los escritores
griegos.

En construcciones arruinadas de Lagash (Tello), de
Ur (Mugheir) y otros puntos se ha visto el procedimiento
empleado en Caldea para sanear los edificios en pais llu-
vioso como aquél. En el macizo de los altos basamentos
se han descubierto tuberias que, recogiendo el agua de
los pisos, las vertian a unas canales.

También en varios puntos se hicieron notar pilares
y semicolumnas de ladrillo. Especialmente en uno de los
monticulos de Tello fueron descubiertos aquellos soportes
de ladrillo ya mencionados y de los cuales el ejemplar
tipico es a modo de un haz de cuatro columnas cilindricas
formadas, alternadamente, por ladrillos civculares y trian-
gulares, de los cuales ocho componen el circulo. El espesor
es de 1,80 m. y la basa cuadrada. El conjunto esta reves-
tido de yeso.

Las excavaciones ultimamente hechas en las ruinas
de Ur han puesto de manifiesto las viviendas levantadas

6. MELIDA : Arqueologin cldsica. 334-335
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entre los afios 2100 y 1900 antes de J. €. Fueron cons-
truidas con ladrillos y tenian dos pisos; en su distribucion
y aspecto anuncian la casa drabe, ¥ revelan que en aquel
tiempo estaba bastante desarrollada la vida urbana, En
general y desde la época de Hammurabi la casa era una
construceion con escalera adosada y al aire libre para
subida al piso superior; todo esto en el angulo de un
patio o recinto murado.

Las sepulturas caldeas mas antiguas son monumentos
de alguna importancia. Senalaremos una cripta de la
necropolis de Mugheir, cubierta con boveda construida
por aproximacion de hiladas, esto es, que los ladrillos hori-
zontales van sobresaliendo en cada lado, cada uno sobre
el inferior, hasta encontrarse y cerrar el hueco en forma
triangular o apuntada. Los dos muros que sustentan esta
boveda ofrecen sus paramentos interiores en ligero talud.

Las tumbas reales de Ur, recientemente descubiertas
en una gran necropolis y que datan de los anos 3500 a
3200 antes de J. C. son también ecriptas abovedadas
cubiertas con monticulos. Dos son las principales tumbas
sumerias de este tipo: la del rey o principe Mes-Kalam-
dug (que significa el Buen Héroe Nacional) y la de
la reina Shub-ad. Ambas tumbas son de piedra, la de la
reina con béveda de ladrillo ; en la del rey es de ladrillo
la puerta, con béveda de dovelas a plena cinfra y la
camara, rectangular, con béveda oval sobre pechinas,
lo que probablemente fué invencién sumeria. En otra
tumba més antigua la cdmara se cubre con boveda de
piedra en saledizo sobre meénsulas. Singular contraste
ofrecen en dichas tumbas reales el adelanto de la cons-
truccion y el mérito de las joyas enconitradas en ellas,
con la birbara costumbre de los sacrificios humanos de
concubinas y soldados cuyos restos lo patentizan. Las
tumbas modestas, que son numerosas, consisten en pozos
rectangulares de 1,60 m. por 1,30 m., a cuyo fondo se de-
posito el sarcofago de juncos o madera y un ajuar pobre.

La necropelis mesopotamica mas considerable por
el niimero de tumbas es la de Warka, en la Baja-Caldea.
Se cuentan por miles las tumbas pequenas de ladrillo, de
forma ecircular sobre base cuadrada, de unos 2 m. Son
a4 modo de arcas que encierran el cadaver, el cual, segin
iTerodotoe, era ungido con miel ; algunos estdan en ataudes
de barro y con ellos se han hallado objetos en corto nimero.

La arquitectura militar ha dejado en Caldea leves
restos ; pero de que estuvo mas adelantada que en Egipto
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da testimonio la necesidad de que estuviesen amuralladas
las ciudades, tan disputadas por aquellos reyes que eran
ante todo guerreros, y lo prueban ademsds las represen-
taciones de ciertos relieves y las inscripciones referentes
a construccién de murallas con el foso por donde corre
el agua. Ademas son conocidas las descripciones de aquella
gran ciudad hechas por los autores griegos, los cuales
senalaban las murallas de Babilonia, debidas a Nabuco-
donosor y su dinastia, como cosa admirable. Herodolo
dice que situada Babilonia en una llanura, su recinto
formaba un cuadrado perfecto, cada uno de cuyos lados
media de largo 120 estadios (22 680 m.), siendo en total
el contorno de 480 estadios (90 720 m.), La fabrica era
de adobes o ladrillos; la altura de 100 codos, o sea 95 m.,
y 256 m. de espesor. Sus puertas estaban flanqueadas de
torres cuadradas. El recinto era doble y estabu protegido
por un foso que tomaba sus aguas del Eufrates, el cual
cruzaba la ciudad, dividiéndola en dos partes, que men-
ciona en una inscripeion Nabucodonosor eon los nombres
de Imgur-Bel y Nivit-Bel. Se cita como el mas hermoso
monumento de Babilonia la puerta de Istar, junto a la
ciudadela. Componianla dos, enfiladas y separadas por
un patio, y precedidas de baluartes en igual disposicion.

3. Las imagenes. Las creencias religiosas de los
antiguos pobladores de la Mesopotamia son conocidas
de un modo incompleto. Aparte las referencias de la
Biblia y de los escritores griegos, las fuentes directas son
los textos cuneiformes trazados en tablillas de barro y
las escasisimas representaciones plasticas de seres sobre-
naturales. Al contrario que en Egipto, donde como se
ha visto el niimero de imdgenes sagradas es abrumador
y supera con mucho al de personas de la vida real, en
los monumentos figurativos de Mesopotamia lo constante
son las representaciones de los reyes, de sus hechos, de
sus conquistas, de sus deportes, etc. Elarte caldeo-asirio
es mas cortesano que religioso. De este fenémeno pudiera
deducirse que los mesopotdmicos no precisaban simu-
lacros para comunicarse con los poderes divinos.

Se hace diferencia entre la religion de los siimeros,
que personificaban en dioses los elementos o fenomenos
naturales, el cielo, el viento, el agua ; y la religion de los
semitas, que adoraban a un dios invisible, al que se resis-
tian a representar y al que invocaban por los adjetivos
que expresan sus atributos o virtudes : Baal, seior ; Bel,
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dueno, ete. Por otra parte, en aquel pais, como en Egipto,
distintas ciudades tuvieron su deidad o su triada pro-
tectora. La evolucion consiguiente de las sociedades me-
sopotdmicas produjo un sistema religioso cuyas tradi-
ciones capitales, consignadas en los textos cuneiformes,
son la ereacion del mundo y el diluvio. El creador apare-
ceé nombrado en ciertos textos dios Enlil, el cual vence
al monstruoso Tiamat (el caos), separa las aguas de la
tierra y ordena el mundo. La misma tradicién aparece
en otros textos con distintos nombres de dioses y asi
el creador es Marduk, Aushar o Anu el cielo, Kishar o
Bel la tierra, Ila el agua ; y habiéndose rebelado contra
esta ordenacion del mundo Tiamat fué éste vencido por
Marduk, que lrazé el curso del sol, de la luna y de los
planetas y cre6 al hombre. En el fondo de esa tradicion
mitolégica se reconoce la Iucha entre el bien y el mal
que persiste en la religion caldeo-asiria, en cuya forma
popular y practicas alentadas por la superslicion se re-
conoce de continuo y did lugar a la creencia en dioses
menores 0 espirilus que mantienen aquella lucha de prin-
cipios opuestos, siendo los méas horrendos demonios que
inquietan a los hombres, contra lo cual se empleaban for-
mulas magicas cuya aplicacion constituia las practicas
del culto. La ultima forma que en su evolucion ofrece
tal sistema designa al Sol como dios supremo y a los de-
mas de alta jerarquia como sus atributos. Parece, sin
embargo, que existié cierta relacion religiosa entre Ba-
bilonia, centro del culto del sol diurno, Bel-Marduk, el
« Rey de los dioses» y la vecina ciudad de Borsippa, donde
se adorada a Nebo, sol nocturno. Un concepto religioso
naturalista produjo el de Ia diosa Istar, reina del amor,
imagen de la voluptuosidad y al mismo tiempo proteclora
de los muerlos, lo que permite sospechar creyesen en la
inmortalidad del alma.

En la tradicion caldea, como en la egipeia, a la obra
de la creacion sigue el reinado de los dioses en la tierra.
Il mas significado en la dinastia divina es Oanes, ser
hibrido que ensena a los mortales el uso de las letras,
ciencias y artes, la agricultura, construccion de templos
y fundacion de ciudades. El altimo rey de la serie es Xi-
suthros, en cuyo tiempo ocurrio el diluvio, del cual contiene
un relato cierta tablilla de barro conservada en el Museo
Britanico y en la que se dice que Bel reveld a Xisuthros
su proposito de castigar la maldad de los hombres, orde-
nandole construir una nave en la que ¢ salvd la vida »,
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pues se encerrd con su mujer, servidores, animales, oro
¥ plata; y desencadenadas las tempestades, el viento y
el huracan barrieron cuanto habia en la tierra, hasta que
la nave encall6, Xisuthros solté una paloma y luego una
golondrina que volvieron, después un cuervo, que no
volvid, y entonces en lo alto de la montana elevd un altar
e hizo un sacrificio.

Las imagenes de s =
los dioses caldeo-asi-
rios hay que busear-
las, més bien que en
la escultura propia-
mente dicha, en fi-
gurillas de bronce o
barro y muy espe-
cialmente en los ci-
lindros (piedras sig-
natorias), esto es, en
objetos pequenos con-
siderados como talis-
manes. Asi lo prueba
el hallazgo de ellos
en cavidades dispues-
tas de intento en los
cimientos de templos
y palacios como el de
Gudea, donde se des-
cubrieron hasta cua-
tro de esas cavida-
des, costumbre que
presupone una cere- FiG. 32. El toro barbado, de oro
monia religiosa seme- y lapisldzuli, procedente de Ur
jante a la que hoy
llamamos bendicion y colocacion de la primera piedra.

Respecto de los caracteres con que sé representan las
deidades, unas veces aparecen en figura humana dioses
e igualmente los reyes en pie o en un trono, barbados
y con tiara que lleva por atributo de fuerza dos pares
de cuernos de toro. Istar, la diosa del amor, se nos mues-
tra siempre desnuda cogiéndose los pechos; pero tales
imigenes de perfecta figura humana parecen execepcio-
nales si se observa la frecuencia de las representaciones
de seres hibridos, extrana amalgama de hombre y animal.

El toro figura en primer término. Es el simbolo de la
fuerza. En la tumba citada del rey de Ur (3500 antes
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de J. C.) se encontré un toro con barbas humanas de
largos bucles, atributo de la divinidad (fig. 32). Después
nos lo muestran en cilindros caldeos con cuerpo de toro,
rostvo v brazos humanos, [uchando con un ledén. Me-
nester es consignar que la lucha de toro y leon, que
posiblemente representa la del bien y del mal, es un
motivo caldeo, constante y repetido, en el arte orien-
tal. En cilindros caldeos se representa en la forma ante-
dicha la terrible lucha del ereador Marduk con el rebelde
Tiamat, y también la del héroe legendario Isdubar, en
otros textos Gilgames, que, como el Nergal asirio, es el
Hércules asidtico,

Otra representacion hibrida es la del hombre y pez.
Tal es la imagen de Oanes, el legendario civilizador que
nacié del Mar Rojo. Anu, el dios del cielo, en Caldea es
un hombre con cuerpo de pez y cola de Aguila. Esla,
el gavilan y el buitre figuran también en la serie.

LLos demonios son figuras monstruosas, fantaseadas,
que tienen de hombre, ledn o perro, con gesto miedoso,
alas y patas de dguila.

También se ven en beiilos (piedras consagradas) figu-
ras v signos que parecen ser los del zodiaco.

El barco enr que Xisuthros se salvo del diluvio aparece
en algtin relieve.

4. La escultura. TLos caldeos emplearon por lo ge-
neral piedra caliza para los relieves, variedades de diorila
y dolerita muy dura para las estatuas, siendo por Lanto
su téenica igual a la de los egipeios, como también ciertos
convencionalismos. Dichos materiales tenian que traerlos
de fuera. Emplearon adem#s madera para imagenes que
revestian con placas de metal. Otras fundieron en bronce.
El barro ofrecié desde luego ficil medio de expresion
plastica.

Las figuras mas antiguas del estilo sumerio son de
barro cocido vy representan dioses, como también las pri-
meras de piedra, las cuales son placas pequenas con ima-
genes de relieve acompanadas de leyendas grabadas., A
estas placas se les llama monumentos blau. De Lagash
procede una piedra circular con una zona de relieve entre
cuyas figuras se reconoce a un rey y un guerrero. Del rey
y de Kiseh, Mesilim (3700) hay una maza de piedra,
con dedicacion por él hecha al dios Ningirsu, en la que
se representan leones y un aguila, simbolo de la ciudad
de Lagash (fig. 33). Estas esculturas y las semejantes,
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anteriores todas a Ur-Nina, muestran los comienzos de
un arte rude, pero vigoroso, que produce figuras des-
proporeionadas, rechonchas, de perfil, con el ojo de
frente y muy grande.

La dinastia de Ur-Nina, de Lagash, marca cierto ade-
lanto. De ese rey v de sus hijos haciendo ofrendas a los
dioses hay relieves en placas con un agujero para colocar
un simbolo o imagen (fig. 34). En uno de los relieves,
con el nombre de Ur-Nina, se ve el dguila con las alas
extendidas sobre un leon. Mids importante en esta serie

I"16. 33. Cabeza de clava de Mesilim, procedente de Lagash. IParis

es la llamada estela de los buitres existente en el Louvre,
von relieves por ambas caras, erigida |mm conmemorar
la conquista de la ciudad de Umma por el rey Eanna-
tum, el cual aparece en su carro al frente de su ejér-
cito combal.iendo, protegido por un dios con el emblema
del dguila; y en la otra cara los muertos, sobre los cuales
revolotean los buitres, y su enterramiento.

De este periodo datan las primeras estatuas. Son mo-
numentos votivos que representan al dedicante, en pie,
don la cabeza y rostro rasurados; primeramente con una
especie de falda de piel, después con chal que deja des-
cubierto el hombro derecho, pasando por debajo del
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brazo izquierdo; las manos cruzadas sobre el pecho, al
modo oriental (la derecha sobre la izquierda). Las esta-
tuas caldeas, como las egipcias de materiales duros y
oscuros, dan una forma sumaria maeiza, con los brazos
pegados al cuerpo. La gjecucion es vigorosa y acentuada ;
los detalles estéan grabados, Algunas figurillas votivas de

Fic. 34. Relieve votivo en caliza del rey Ur-nina.
Procedente de Tello-Lagasch. Paris, Louvre

piedra, como la imagen de la diosa Nammu ¥y otras de
mujeres portadoras de ofrendas sobre la cabeza, acaban
en punta (sin indicacién de piernas) para facilitar su
estabilidad sobre tierra blanda.

Bajo la dinastia de Accad el arte aleanza singular per-
feccionamiento, finura de ejecucién. En varios relieves
se representan escenas de guerra, en composiciones mo-
vidas de figuras bien proporcionadas. Buen ejemplo de
ello es la estela que conmemora una victoria de Naram-
Sin, el eual, en figura mayor que las demds, aparece en
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lo alto de una montana (fig. 35), por la que sube su ejér-
cito. En la estatuaria el perfeccionamiento se manifiesta
en prolijos detalles, como los flecos del chal, el pelo ¥
barbas de las cabezas.

La escultura del tiempo de Gudea muestra un arte
completamente formado. En el patio mayor del palacio
de dicho rey fueron halladas 10 estatuas suyas que guarda

Fic. 35. Relieve de la estela de la victoria del rey Naram-Sin,
Procedente de Susa. Paris, Louvre

el Louvre. Son de diorita negruzca, de tamano casi na-
tural. A un lado estaban las que le representan en pie;
al otro en las que aparece sentado; todas sin cabeza.
La actitud ritual (?) es la misma en unas y en otras : los
brazos doblados y plegados al cuerpo, las manos eruzadas,
los desnudos pies juntos. Aparecen envueltas en el chal,
del que algunos finos pliegues estin acusados ; y sobre
la misma tela, cual si la figura fuese una estela, y ello es
caracteristico en la escultura caldeo-asiria, estan graba-
das largas inscripciones, en las que figura el nombre de
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Gudea (fig. 36). Una de las figuras sentadas muesira
sobre las rodillas un tablero en el que se ve grabado el
plano de una fortaleza; a modo de escala una regla de
27 em., graduada, y al lado el punzén del dibujante.
Estas estatuas estan cuidadosamente acabadas. Su estilo
es de un realismo vigoroso que revela muy justa obser-

Fic. 36. FEstatua sedente en diorita.
Procedente de Tello-Lagasch. Paris, Louvre

vacion del natural, cuyos detalles estan acusados con toda
precision : formas, dedos de manos y pies, unas, modelado
y grabado. Ademds estdn pulimentadas. Los asientos,
banquillos de patas curvadas, estdn indicados a los cos-
tados del macizo. A una de las estatuas parece perte-
necer una cabeza que con ellas se enconir6. Rasurada,
con cejas muy acusadas y labios gruesos da una sensa-
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cion de fuerza en reposo. Fuera del palacio se hallaron
otras cabezas. La mas notable aparece cubierta con un
gorro y turbante que reproduce los rizos de la cabellera.
Al mismo estilo corresponden: un relieve en el que se
representa en su trono un personaje barbado con el ros-
tro de frente, vestido de tela listada ; fragmentos de una
gran pila con relieves de figuras femeniles que llevan
espigas y vasos de los que salen corrientes de agua, sim-

[Fig. 37. El rey Hammurabi ante el dios Shamasd.
*aris, Lpuvre

bolo de los dos rios de Mesopolamia, y un pie de vaso
circular con figuras adosadas.

Es de notar que algunas producciones escultéricas
tienen los ojos huecos, habiéndose comprobado que los
figuraban con incrustaciones de concha, que aplicaron
también a otros detalles para realzarlas.

La unidad politica que representa el Imperio babil6-
nico, lejos de favorecer el desarrollo del arte escultorico,
cuyo apogeo representa la época de Gudea, provoca la
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decadencia. Como muestra de ello se sefialan los relieves
de Hammurabi (fig. 37). Caracteriza a las obras deca-
dentes que al conato de vida que representa en las an-
teriores la acentuacién anatémica, sustituye el descuido
de Ia forma y la falta de indicacion de pliegues en las
ropas. Estas, en un principio lisas, luego aparecen reca-
madas de bordados con figuras y profu'au')n de adornos.

Fic. 38. Lauda conmemorativa del rey Mardukbaliddin, Mdarmol.
Procedente de Babilonis. Berlin, Museos Nacionales

Buen ejemplo de ello es la representacion, mas bien gra-
bada que esculpida, del rey Mardukbaliddin (siglo 1x)
iujosamente vestido de una estela labrada, en un canto
rodado, existente en el Museo de Berlin (fig. 28). Ofro
guijm‘m o betilo se conserva en Paris, de igual época y
estilo, con figuras de animales simbolic 08, genios y as-
tros. En esta clase de monumentos, tanta importancia
como los relieves tienen los textos cuneiformes grabados.
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5. Los metales. Bien pronto los caldeos supieron
ufilizar los metales, especialmente el cobre. Emplearonlo
para revestir con placas una forma de madera, sujetan-
dolas con clavillos. Este procedimiento llegd a aplicarse
a obras de gran tamano. Buen ejemplo de ello son ciertas
obras de arte sumerio halladas en las tumbas de Ur (de
3500 a 3200) : en primer término, las dos cabezas de toro
de madera chapeada, una de cobre, con ojos de concha
y lapislazuli, otra de oro, con las barbas humanas de
lapislazuli, de lo que son también las puntas de las astas,

FFic. 39, Relieve heraldico de Tell-el'Obed. Londres, British Museum

y como ejemplar grande el relieve con ldmina de cobre
trabajada a marlillo sobre el niucleo de madera cubierta
de asfalto que representa en forma decoraliva el aguila
simbélica con eabeza de leén posada sobre las colas de
dos ciervos ; magnifica obra de arte sumerio hallada en
el templo de Ninharsag (fig. 39). Del mismo género de-
bieron ser ciertas esculturas de que solamente hay noti-
cia, como los dragones y Loros de bronee que hizo poner en
la puerta de Istar Nabucodonosor 11. De cobre, bronce,
oro, plata, y posiblemente de la mezcla de estos metales
nobles, llamada electro, son y debieron ser esos revesti-
mientos de esculturas talladas.

Llegaron por otra parte los caldeos a dominar el arte
de fundir y cincelar los metales. De ello dan cuenta varias
figuras de bronce macizas, por lo general pequenas. Las
mas antiguas son bustos de mujer de cabellera ondulante,
acabados en clavos; y en los liempos de Ur-Nina vy de
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Gudea figuras varoniles barbudas y con tiara, arrodilladas,
teniendo en sus manos un clavo o espiga para ser, como
las anteriores, hundida en el suelo en los fundamentos
de los edificios. Del tiempo de Gudea hay toros sobre
plintos con el clavo.

Los singulares descubrimientos de Ur han patentizado
el perfeccionamienio alcanzado en el tercer milenio por
los sumeros en la orfebreria v joyeria. En el rico tesoro

que guardaban ague-
llas tumbas reales
sobresale un casco de
oro que simula peluca
con turbante, muy
bien hecho (fig. 40).
Lasmujeresdel harem
y soldados sacrifica-
dos tenian magnificos
adornos de oro, plata
-y piedras estimables.
Argollas de plata te-
nian los carros halla-
dos con los esqueletos
de los toros y asnos a
ellos enganchados.
Ademas se recogieron
puifiales de oro, lanzas
de oro, plata y electro,
vasos de oro y lam-

aras de plata. Y a

F16.40. Yelmode oro de Meskalam-dug. p i
Procedente de Ur. Bagdad, Museo del Ira todo esto sobrepuja
porsu exquisito gusto

y fino trabajo el ade-
rezo de la reina Shub-ad, compuesto de una combinacién
de cintas de oro, cuatro guirnaldas o coronas de cuentas
de lapislazuli y cornelinas con hojarasca y flores de oro,
mas una peineta guarnecida de rosetas de oro. También
se hallé una barca de plata de 1 m. de longitud, que
acaso simbolizaba el paso al otro mundo.

6. Elgrabado. Este procedimiento fué usado desde
los comienzos del arte grafico, como queda indicado al
hablar de la escritura y de los detalles de obras historicas.
De fecha remota se conocen también obras especiales
de grabado en concha, con representaciones de luchas de
fantésticas imédgenes de aguila y ledn o le6n y toro. Se
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cita como obra maestra en concha, de aquella époea, una
cabeza deleén de 24 mm. de anchura, de bulto, con ojos
aplicados y pupilas de lapislazuli. Ya se comprende que
estas placas eran de incrustacion para adornos de objetos.
Con igual fin grabaron en nacar.

— —— e e e L 1. —
[

==

FFiG, 41. Vasa de plata de Entemena, procedente de Tello-Lagasdh.
Paris, Louvre

Aplicaron igualmente el grabado al adorno de objetos
de metal. Dos se citan en particular : una lanza grande
de un rey de Agadé, con un leén grabado, y el vaso de
plata de Entemena, en cuya panza ovoidea se ven cuatro
dguilas leantoeéfalas alternadas con leones, ciervos y ca-
brag, lodo esto cuidadosamente grabado. Esta notable
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pieza fué descubierta en Tello y se conserva en el Louvre
(fig. 41).

Se ha atribuido a los caldeos la invencién del dificil
arte de grabar en piedras duras y finas, aplicado a la

Fic. 42, Sello de Sin-ulmach de Aeead. Berlin, Coleccitm Sarre

produceion de piezas pequefas y personales para sellar
en materia plastica. A este efecto dieron a las piedrecillas
forma de cilindro, que montado en un eje por rotacion
desarrollaba en relieve la imagen grabada en hueco. Las

Fic. 43. Sello de

Gudea. Paris (segan Delaporie)

piedras empleadas son lapisldzuli, esteatita, serpentina,
hematites, jaspe, marmoles, calcedonias y onices. Se han
recogido miles de sellos, que, si bien son obras de arte
popular, permiten un estudio cronoldgico mds completo
que la escultura, y también de sus imagenes y leyendas.

En los ejemplares de mis remota antigiedad sola-
mente se ven rayas rectas, curvas, en zigzag, etc. Luego
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esbozos de animales y aun figuras humanas en las que
cuerpo y articulaciones estan indicados por circulos y
las extremidades por rayas. Es de notar que en aquellos
comienzos son raros los cilindros, habiendo, en cambio,
sellos planos en figura de animales. En la época de Agade
&fig. 42), ya aunque torpemente, se dibujan figuras reales o
antasticas de seres humanos y de animales, de perfil, con
los rostros de frente. Esos tanteos en técnica tan dificil
conducen a un dominio de ella, lo que unido al perfeccio-
namiento del arte sefiala el apogeo de la gliptica en tiem-
pos de Naram-Sin e inmediatos sucesores, llegando bajo
Gudea y los reyes de Ur a producir obras notables por
la profundidad del grabado, buen dibujo y modelado de
las figuras.

Las representaciones en estos cilindros son de escenas
religiosas con deidades y animales fantasticos, siendo
frecuentes las luchas de los héroes legendarios, Gilgames
y Enkidu con el ledén y el toro ; pasajes de las fabulas de
Shamas, el justiciero dios-sol y de otras deidades; o
bien un personaje humano en comunicacion con la divi-
nidad, como se ve en el sello del propio Gudea (fig. 43) ;
y todas esas composiciones suelen ir acompanadas de
leyendas. En la decadencia se repiten esos asuntos y sobre
todo el héroe popular Gilgames.

7. La arcilla., Aunque la fierra de la Mesopotamia,
por su grano nada fino es impropia para la plastica, in-
dicado queda que fué la materia en que produjo sus pri-
meros esbozos la escultura v fué en todo tiempo y en
todas partes la empleada para modelar. Bien pronto
ocurrio sacar de un modelo molde de una sola pieza, para
de éste sacar ejemplares que por el reverso estan lisos.
A pesar de la mala calidad del barro, que es oscuro y
grisdceo, las figuritas caldeas son, en general, de un arte
més suelto y realista que los bronces, sin duda por lo
facil y espontdaneo de la ejecucion. Se han recogido mu-
chas figurillas en las sepulturas y en las fundaciones de
los templos. Les daban por lo visto un valor talisménico.
Abundan sobre todo las imagenes de la diosa desnuda
cogiéndose los pechos. Se encuentran ademads diosas pro-
tectoras vestidas, dioses con tiara y con {recuencia Gil-
games presentando el cabrito a la divinidad.

También hay econos de barro con inscripcion en la
base. Por cientos se han recogido en Tello con el nombre
de Gudea.

7. MEeELpA @ Arqueologia cliasica. 334-335
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La cerdmicp caldea es pobre. No se prestaba a la
alfareria la mala calidad de la tierra, lo que en los primeros
ensayos trald de remediarse mezclandola con paja. Las
vasijas, unas hechas a mano, otras a torno, son sencillas
y vulgares ; primeramente hicieron vasos troncoconicos,
escudillas y marmitas. Después, especie de dnforas oblon-
gas, jarras, tarros, copas. La decoracion incisa de algunas
piezas consiste en dibujos geométricos trazados en torno
del cuello o de la boca.

A lo que se prestd maravillosamente la tierra meso-
potamica fué a la fabricacion del material construetivo
imprescindible : adobes y ladrillos. El arte vino a embe-
llecerlos con el esmalte, que constituye el sistema deco-
rativo policromo de los edificios. Mencionados quedan
algunos ejemplos de la buena época. De Nabucodonosor 11
existen notables ejemplares de esa decoracion. La de los
muros exteriores del salon del trono en el palacio consiste
en columnas amarillas con dobles volutas azules y por
remate una flor de pétalos blancos y boton amarillo ;
encima una serie de palmetas contrapueslas de idénticos
colores, y todo ello sobre fondo azul oscuro. Aln es mas
interesante la puerta de lstar, en cuyas lLorres, como
se dijo, aparecen de relieve en los ladrillos grandes figuras
esmaltadas de animales fantasticos dispuestos en nueve
hileras, en fondo azul obtenido de lapislazuli, y son: el
toro de Adad, de cuerpo amarillo, cuernos y pezunas
verdes, pelos azules : el dragon de Marduk, blanco, con
cuerno, lengua, garras de ledn v patas de aguila, amarillas.
Se cree ver en fodo esto una influeneia asiria.

II. Asiria

1. Lacronologia. EI paisde Assur ocupaba al Norte
de Babilonia 1a meseta mesopotdmica al pie de las mon-
tafnias en la cuenca del Tigris. Ciertos objetos y textos
permifen creer que en Assur, antigua capital de Asiria,
se mantuvo un principado que recibi6 influencia sumeria,
pero cuya ecivilizacion evolucion6 independientemente.
En el siglo xxv a. de J. C. los asirios formaban ya un
pueblo con individualidad propia. Después de Assur fué
capital Nimrud (Calach), situada al Sur de la region;
luego Ninive, al Norte.
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Creencias, instituciones, lengua y escritura, y artes,
son iguales o del mismo cardcter que en Caldea. En Asiria
el régimen es militar y despotico. El rey hace la guerra
de religion y conquista por la gloria de su dios Assur que
da nombre al pais.

En el segundo milenio Asiria aparece como tributaria
de los reyes caldeos hasta que consigue hacerse indepen-
diente ; y tras un periodo de varia suerte y oscuro surge
en el siglo xv el Imperio, que desde el x se desarrollu,
llegando a dominar a Babilonia v a ensanchar consider:-
blemente su territorio.

CRONOLOGIA DE LOS PRINCIPALES REYES DE QUE HAY
REFERENCIAS 0 MONUMENTOS

Zarikum (tributario de Bur-Sin rev de Ur).... hacia 2400
ST L T e . s o hacia 2161
SAIHANASAT L, ol o o erine oon mionininia s sine «iee.e ssne NECEE 1200-1260
Teglatfalasar I .......... i e S hacia 1115-1100
o) e E T s ol ) I i T N S 1031-1015
AT H=ISTE LI . 5 o vieinieisiace: mimeonitos e migiase s 995- 966
W P T8 P I R S s 966- 933
Adad-nirari TT .. ... e omnon I et T 911- 890
AN ) L0 (Rt R N S i 884- 850
Salmanasar IIL .. ... . e e e nenrs s e 859- 824
by i Ll e e S A N | T 782- 772
T T £ N e S e Sl A N 772- 754
ANET A A T B e Sl e R e I A 745- 727
] L N S O VI S B S M = 727- 722
Y R i I N S e 709- 705
i bed i SR e M EE e e P 705- 681
ST G S e ey | e e vy S 681- 664
A SSUE DRI S o S S0 e i oo s a8 e e b 669- 626
e L e PR s b e 625- 601

2. La arquitectura. Por la escasez de monumentos
de los primeros siglos, tan sélo del 1x al vir a. de J. C.
es posible un estudio de los que representan el arte asirio,
que se ofrece como un perfeccionamiento del caldeo,
siendo a ambos comunes la caracteristica general meso-
potamica que se observa en todos los aspectos de aquella
civilizacion.

En cuanto a la construcecion emplearon los asirios,
como sus maestros, adobes y ladrillos, y si emplean bas-
tante piedra es por la facilidad de traerla de las montanas
vecinas. Las conquistas permitieron a los reyes traer tam-
hién maderas de encina, pino, ciprés y cedro para enframa-
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dos y aun soportes, que revestian de metal. Estos tiltimos
elementos implican el sistema constructive adintelado,
del que se conoce algin caso y su representacion en edi-
ficios pequenos (en relieves) ; pero, en general, el arco y
sus derivados, la boveda y la eipula constituyen el sis-
tema genuino mesopotimico. El adobe fué el malerial
preferido para los macizos, y por haberlos empleado en
fresco y con mortero de tierra formaban una sola masa.
El ladrillo se empled sobre todo para paramentos exte-
riores, con frecuencia vidriados, y para arcos, bovedas
y chipulas. Los arcos eran de medio punto y sus ladrillos
en forma de dovelas ; las bovedas de medio cafnon, reba-
jadas y aun apuntadas, como se ve en una cloaca de
Korsabad, donde los ladrillos de figura trapezoidal
fueron sentados en sentido oblicuo, lo cual indica que
esta boveda debid ser construida sin cimbra, como po-
siblemente lo serian bdvedas y cupulas, procedimiento
que por tradicion oriental atn se praclica en nuesira
Extremadura.

Exmplearon piedra para revestir los grandes basamen-
tos de los edificios, sentando los sillares de canlo, por
grupos alternados que unos atizonan al macizo y otros
lo cubren.

En cuanto a la construccion adintelada el malerial
preferido para soportes y entramados horizontales fue
la palmera. Tales eran las columnas revestidas de juncos
y de varias capas de pintura que vio Estrabon en Babi-
lonia, y en el palacio de Korsabad se hallé un fragmento
de fuste grueso revestido de placas de bronce repujadas
imilando troncos de palmera. Basas y capiteles de piedra
en forma esférica achatada con adornos geométricos de
relieve se han hallado en las ruinas de los palacios. En
algunos la basa esta sobre una ficura de toro o esfinge,
y de este tipo se ven representadas columnas en cierto
relieve, como también en otras construcciones pequenas
con capiteles de volutas.

El templo asirio estd construido por el mismo plan
que el caldeo. Es un zigurai, piramide escalonada de
base cuadrada. Ruinas de ellas se han reconocido en
Assur y en Dur-Sarrukin (Korsabad). En este punto
el zigurat forma parte de las construeciones del palacio
y de ella se conservan tres pisos y parte del cuarto, cada
uno de 6,10 m. de altura y el inferior de 43,10 m. de
lade, debiendo haber tenido esa misma cifra la allura
total, pues tal era la proporcion en el templo de Bel en
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Babilonia, segtin Herodoto y Estrabdn. Rampas adosadas
facilitaban la subida. Los paramentos de ladrillo, estriados
y almenados, conservan restos del vidriado o esmalte que
embellecié a dichos pisos, que se ve eran el inferior blanco,
el segundo negro, el tercero purpureo, el cuarto azul ; y
por los fragmentos de los pisos arruinados se aprecia que
en ellos el vidriado fué rojo, gris argentado y oro, de lo
que se infiere que este zigurai tuvo siete pisos coiio el
babilénico mencionado.

El monumento representative de la Arquitectura
asiria es ‘el palacio o aleazar. Fue prurito de aquellos
reyes construirselos propios, con el cardcter de monu-
mentos que les habian de inmortalizar, a cuyo fin los
decoraban con relieves e inscripciones que forman Ila
cronica de su reinado, y componian estas residencias
reales vastos conjuntos de construcciones calculadamente
distribuidas con arreglo a un plan siempre uniforme,
encerradas en una fortaleza elevada como baluarte de
una plaza fuerte, de modo que aleazar y ciudad compo-
nian un todo. La eleceion de sitio apropiado para esta-
blecerlas era para aquellos reyes guerreros punto muy
meditado y ealculado previamente. Sargén dice haberlo
hecho durante dias y noches y haber consultado al Des-
tino misterioso hasta que un dia propicio puso el cimiento
de la nueva ciudad con que habia sofiado. Escogian para
ello alguna colina aislada proxima a una corriente de
agua. El palacio lo situaban en la parle mas alta. Merced
a las excavaciones son conocidos algunos de esos pala-
cios: en Ninive el de Senaquerib, situado al extremo Sur
del monticulo de Kuyundjik, con los dngulos orientados
a los puntos cardinales, mostré hasta 70 salas e insecrip-
ciones que revelan fué una construccién hecha por dicho
rey ; el de Asaraddon en Nimrud (Calach) da cuenta
de su magnificencia en su doble portico adornado con
leones y esfinges y en sus salas, 1a principal de 70 m. de
larga por 30 m. de ancha; el de Assurbanipal, el rey que
formé en Ninive una biblioteca que se ha hecho famosa,
lo construy6 en el mismo monticulo de Kuyundjik y tan
solo en parte ha sido descubierto, lo que ha permitido
apreciar la disposicién general de todos, con una serie
de corredores.

El palacio asirio que mejor se conoce es el que cons-
truyé Sargén hacia 710 a. de J. C. a 3 leguas al Norte
de Ninive en Dur-Sarrukin (Korsabad) (fig. 44). No
solamente es tipico este monumento, sino el recinto de




102 JOSE RAMON MELIDA

ciudad de que forma parte, destacandose aquél en la linea
Noroeste de murallas y estando recinto y palacio orien-
tados por los angulos. Este alcdzar fué elevado sobre la
plataforma de un alto basamento de 14 m., que enrasa con
el adarvede las murallas dela ciudad, destacandose de ellas
por cuadrado y con igual sistema defensivo de lienzos y
torres. En planta la plataforma cubre un espacio de unas
10 hectdreas y se compone de dos rectangulos unidos por

FiGc. 44. Palacio de Sargén en Korsabad (reconstrucciém de Chipiez)

sus lados mayores, el que da al exterior con una superficie
de 35 550 m. y el del interior de 60 916 m. Por esta parte
tuvo necesariamente acceso la terraza, se cree que por
doble escalinata adosada al frente del basamento y por
rampa a un costado, para caballos y carros. En tan vasta
construccion pasan de 200 las habitaciones. Su distribu-
cion es la misma del palacio caldeo, con mucho mayor
desarrollo y asimilable a la usual de los palacios drabes
y los actuales de Turquia y Persia. En la parle que da
a la ciudad estédn el serrallo con los salones de recepcion,
habitaciones del soberano y personajes afectos a su servi-
cio, y el supuesto harem, palacio divino, con sus tres santua-
rios; enla parte que cae hacia el exterior el khan, que com-
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prendia los cuartos de Ia servidumbre, cuadras y depen-
dencias, cocinag, retretes y el tesoro con habitacion para
el guardian. Unidos arquitectonicamente los tres depar-
tamentos, estén, sin embargo, independientes, y el harem
puede decirse que separado, pues no lo une al serrallo
mas que la fachada, siendo una puerta la (nica comuni-
cacion entre uno y otro departamento. Enire los tres
indicados, al Sudoeste, se alza el templo ya deserito.

En eada departamento o cuerpo de edificio las habi-
taciones se agrupan alrededor de un patio y aun hay
algunos de estos accesorios.

La fachada principal que da frente a la cindad y
corresponde al serrallo era suntuosa. En ella habia tres
puertas de arco de medio punto con arquivoltas de la-
drillos esmaltados sobre toros de cabeza humana, de los
que se ven dos de perfil y afrontados y dos de frente ;
la puerta central flanqueada de torres. Por los corres-
pondientes vestibulos dan entrada esas puertas al gran
patio cuadrado, cuya superficie mide 976 m. Las habita-
ciones que con él comunican son numerosas, casi todas
rectangulares. Las correspondientes al soberano, incluso
el salon principal, se agrupan alrededor de patios peque-
fios en el angulo Sudeste. Esta era, a lo que se ve, la parte
mas lujosa, y estaba adornada con relieves.

©]1 templo-vivienda, cuidadosamente separado y reca-
tado entre altos muros, esta dividido en pabellones con
varios patios. En el principal, las paredes tienen un zoecalo
de azulejos con figuras de leones, toros e imagenes, que
debid formar parte de la decoracion de las galerias cubier-
tas que lo rodearon, pues aqui es dende se hallo un fuste
de columna de madera revestido de bronce. También en
el harem se encontraron telamones o estatuas-soportes.

El khan es el departamento que ocupa mayor espacio.
Su patio principal, en comunicacién facil con la puerta
inmediata a la rampa de subida para los caballos es
rectangular, ¥ la mayor parte de las dependencias estan
al Oeste. Entre ellas descuella un pabellon en el que se
creen reconocer las caballerizas por las anillas de hierro
para sujetar los caballos y camellos a la pared.

En algunas habitaciones del palacio se han visto restos
de las pinturas al temple que las decoraban. Los pisos
son de ladrillo en las habitaciones, donde pondrian encima
tapices ; en los patios, de piedra ; en los umbrales de las
portadas, de alabastro esculpido imitando tapiz con fleco.

La decoracion extlerior es de motivos religiosos, los toros
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androcéfalos alados y relieves de Gilgames ahogando un
ledn ; la del interior de los hechos memorables del sobe-
ano, sus anales y fastos relatados en largas inscripciones
bajo las cuales se representan los episodios salientes del
relato.
La indicada ciudad fortificada, que puede dar idea
de todas las asirias, es de planta rectangular de 1685 m.
por 1760. La muralla de adobes sobre basamento de
piedra tiene 24 m. de grueso, muestra 167 torres rectan-
gulares con 4 m. de salida y 31,60 m. de alto, coronadas
por un saledizo o barbacana con almenas de figura esca-
lonada que es el tipo constante. En tres de los lados del
recinto habia dos puertas, una decorada, para peatones,
y otra sencilla para tréansito rodado, y en el lado Noroeste,
a poca distancia del palacio, otra sencilla. Estas puertas
sencillas estin cuidadosamente fortificadas. Defiéndelas,
en primer término, un cuerpo saliente o baluarte de 25 m.,
rectangular, con una torre en cada angulo y en medio
una primera puerta, franqueada la cual hay un recinto
o patio a cuyo fondo se alza la muralla, que en tal punto
tiene 85 m. de grueso y es mads alta, ofreciéndose en ella
la puerta segunda flanqueada de dos torres y la perfo-
racion consiguiente hasita desembocar en otro patio ree-
tangular, y de él, en igual forma, a un tercer patio, desde
el cual otro pasadizo daba al fin paso a la ciudad. Para
ello habia, pues, que atravesar en linea recta cuatro
puertas y tres patios, en los cuales y desde cuyas defensas
se hostilizaba al enemigo. Y antes de todo esto habia
que ganar el foso, que los defensores salvaban con puente
levadizo. Ese sistema de puertas con patios intermedios
lo encontramos luego en la Arquitectura drabe. Tales
puertas caldeo-asirias justifican la costumbre de aquellas
cenivs de reunirse en las puertas (bajo sus bovedas) de
las ciudades como otros pueblos en las plazas publicas.
Y aiin es de notar que en el interior de las densas mu-
rallas habfa largas galerias abovedadas donde por el
excesivo calor podian acogerse. La fortificacion de Kor-
sabad mide 7000 m. cuadrados.

3. Las imagenes. Las doctrinas y tradiciones reli-
ginsas asirias son las mismas de Caldea, menos acentuadas
en su exteriorizacion, como lo prueba el hecho de que en
los monumentos figurativos haya entrado por menos
la expresion del sentimiento religioso que la glorificacion
de los reyes.
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Para los asirios el dies supremo es Assur (el benévolo),
de quien tomaron nombre el Imperio y su primera capilal.
Es el creador del cielo y del infierno, y como el Marduk
babil6énico ereador del hombre. Es dios guerrero y por
eso se le representa con cola de aguila, con un arco ten-
dido, disparando una
flecha, en medio de
un disco alado,
simbolo egipcio, se
cree que transmitido
a los asirios por los
hetitas.

La esposa de Assur
es Istar, diosa cuyo
caracter en Asiria es
esencialmente bélico,
pues segin las ins-
cripciones, es la he-
roina de los combales
que no perdona a los
enemigos de Assur.
Con arco y espada se
la representa en los
cilindros para sellar.

l.as demds image-
nes, animales, seres
hibridos, genios,
monstruos, demonios,
tienen los mismos ca-
racteres con que los
representaron los cal-
deos. Sobresale espe- Toro de faz humana del pa
cialmente el toro con Assurnazirpal 11, en Nimrud-Calach.
cabeza humana y alas Londres, British Museum
de dguila, simbolo
protector de las puertas de ciudades v palacios (fig. 45).

Fi1c. «15

4. La escultura. De los primeros tiempos son es-
casas las obras, cuyo estilo es repeticion del caldeo ; pero
desde el siglo 1x a. de J. C. puede seguirse en numerosas
obras el desarrollo v perfeccionamiento del arte. Los es-
cultores asirios por excepcion emplearon piedras duras,
basalto o porfido del Kurdistdn ; prefirieron piedra bian-
da, caliza, como se ve en Nimrud v en mayor abundancia
alabastro de las canteras inmediatas a Ninive. Debieron
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esculpir con cinceles de hierro, y fuera el material duro
o blando la factura es incisa cuando modela y méas ain
cuando graba detalles como la cabellera y barba, adornos
del traje, ete.

Persisten los convencionalismos, comunes al Egipto
y al Asia. En las estatuas, que son muy raras, dieron
mayor masa a las partes débiles, como la cabeza con
barbas y melenas y los brazos de relieve sobre el tronco.
En los bajo relieves, que son casi la totalidad de la pro-
duccion escultorica, esencialmente decorativa, las figuras
estdn dibujadas de perfil, con el ojo de frente. En un
principio aun los hombros aparecen de frente ; despues
el perfil es completo. .

En cuanto al sentimiento artistico es principio fun-
damental la expresion de la fuerza poderosa, acusada en
el continente varonil de las figuras y en la acentuacion
anatémica de brazos y piernas, que llega al exceso y al
amaneramiento. El escultor asirio desconoce el lado ri-
sueno de la vida.: no representa a la mujer mas que por
excepcion y como personaje episodico, y siempre al
hombre o al animal fuerte y fiero. Pero es indudable que
en aquellas razas asidticas un prejuicio debié vedarles
sistematicamente la representacion libre y exacta de la
vida humana, pues salta a la vista la falta de sentimiento
de ella con que representan al hombre, inexpresivo, como
una cosa y en cambio el realismo con que supieron repre-
sentar llenos de vida y de movimiento a los animales.
La polieromia aplicada a los relieves es también carae-
teristica.

Las esculturas asirias més antiguas que se conocen
proceden de las ruinas de Assur y su arte es un reflejo
del sumerio. Lo representan dos estatuas de piedra y
pequeiias : una incompleta, de hombre sentado, y otra
de un personaje en pie con los ojos huecos, craneo afeitado
v barba (al contrario que los simeros). De los siglos X1ir’
al x se conocen unas poeas esculturas en las que el nuevo
estilo estd en su periodo de formacion. Son relieves, tales
como los de un altar, en que aparece un rey entre dos
imégenes de Gilgames y los del obelisco de Teglatfalasar 1,
de asunto bélico.

El arle propiamente asirio se manifiesta luego en tres
clases de esculturas. Las estatuas son artisticamente lo
menos valioso, no siendo comparables en tal concepto a
las de Gudea. Son figuras rigidas cuyo tronco, con ropa
talar que descubre las puntas de los pies, es enteramente



ARQUEOLOGIA CLASICA 107

una estela, y lo es en alglin caso, pues lleva una

-larga inscripecién. Hay algunas estatuas del siglo 1x.
IL.a de Assurnazirpal, de Calach, hecha para ser visia
de frente, adosada a un muro, representa al rey sin
tiara, con melena y barba a rizos regulares, con un
bastén y un cayado o lituo en las manos. Menos im-
portante es la de Salmanasar 111, procedente de Assur.
Més representativa es la del dios Nebo, de caliza, imagen
hieratica, que es la que lleva la inscripeion sobre el traje,
las manos juntas v la cabeza con tiara de cuernos es la
parte mejor esculpida y detallada. Data del reinado de
Adad-nirari 1T (810-782). Estatuas pueden considerarse
los dos telamones que sustentan un dintel en el harem
del palacio de Korsabad (siglo viir). Son dos figuras
iguales y de tamano natural que representan un per-
sonaje divino, barbado, con tiara de cuernos, el cual
sujeta sobre el pecho un wvaso sagrado, del que fluyen
contrapuestas cuatro corrientes de agua sobre la ropa
talar, dos de ellas pasando por encima de los hombros.
Estas estatuas estén ejecutadas con mas fineza que las
anteriores.

Forma otro grupo la escultara monumental que de-
cora las portadas de los palacios: grandes relieves de
genios protectores. Son casi siempre figuras colosales,
de 4 6 5 m. de altura, de toros alados o leones colocados
en los quicios de las puertas. 26 pares de toros habia en
el palacio de Sargén en Korsabad. Estas figuras, por
su colocacion de angulo en un muro son medio estatuas,
medio relieves, segilin se las mire de frente o de perfil. Esto
motivé un conflicto que no supieron resolver los escul-
tores del tiempo de Sargdn, pues habiendo representado
en el relieve al toro de perfil y en marcha sobre sus cuatro
patas, al no acusarse mas que una en el frente anadieron
alli también la companera, con lo que mirada la figura
oblicuamente resulta un monstruo de cinco palas. Esle
defecto fué corregido en el palacio de Senaquerib, donde
tienen cuatro. Los (oros en cuestion son esos genios de
naturaleza mixta, con poderoso cuerpo de toro, de miscu-
los y venas muy acusadas, alas de aguila y cabeza humana
melenuda y barbada, cubierta con tiara guarnecida de
dos pares de cuernos, unas veces semiesférica y otras
cilindrica festoneada de plumas. Son por lo general
esculturas cuidadosamente ejecutadas. En la portada
principal de Korsabad aparece entre dos toros la imagen
gigantesca de Gilgames ahogando al leén, de frente, con
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las piernas de perfil. Es una figura de medio relieve, como

los toros.

En el mismo orden de esculturas estan las estelas,
que por lo visto sustituian a las estatuas de los reyes, los

Fic. 46, Obelisco de
Salmanasar 111.
Procedente de Nimrud-
Calach. Londres, British
Museum

cuales aparecen en ellas en un
acto de adoracion. Estos monu-
mentos son monolitos, por su
parte superior de forma semi-
circular y en cuyo frente se hace
una especie de hornacina en la
que destaca en alto relieve la fi-
gura. Ejemplar notable es la es-
tela de Asaraddéon (siglo wvir),
en dolerita, que le representa de
perfil, con tiara y envuelto en
un chal de flecos, invocando a
los cuerpos celestes y teniendo
atados a sus pies a los reyes ven-
cidos de Etiopia y de Tiro, que
son figuras mucho mds pequenas.
Otra forma de estela erigida
para perpetuar una victoria es
el obelisco, de tronco de pird-
mide de base cuadrada v con
remate escalonado. El1 obelisco en
que Salmanasar 1I1 conmemora
la reconquista de Damasco (842),
y el tributo de Jehu, rey de Israel,
es de alabastro negro, de 1,97 de
altura y representa la empresa
en una serie de relieves de mu-
chas y detalladas figuras, mas un
largo texto (fig. 46).

.a serie numerosisima de re-
lieves que decoraron los palacios
permite un estudio bastante com-
pleto de la escultura asiria consa-
grada al género histérico. Poseen

de ellos en cantidad el Museo Britdnico los de Kuyundjik v
el Louvre los de Korsabad ; pero hay oftros muchos. En
el palacio de Korsabad ocupaban 6000 m. cuadrados.
Tal abundancia tuvo forzosamente que ser obra de mu-
chos artistas, no todos de mérito sobresaliente. Son, sin
embargo, siempre interesantes las composiciones cuyo

obligade protagonista es el rey, el cual aparece orando
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en un acto piadoso, protegido por dioses y genios con
cabeza de aguila o barbados como él, ostentando la pina
simbolica y el cubeto y con cuatro alas, expresion de
su ligereza ; ora en acciones de guerra con sus tropas, con
variados episodios y lances; ora, en fin, en las cacerias
de fieras.

El proceso artistico es apreciable desde Assurnazir-
pal II (siglo 1x). En este tiempo el relieve es débil, las
figuras destacan
como recortadas so-
bre el fondo liso vy
como si lo fuera por
tompleto el tablero
corre en la mitad in-
ferior del mismo so-
bre figuras y fondo
la larga inscripeion
grabada que explica
el asunto. Tal son los
relieves en que apa-
rece dicho rey sentado
o en pie, con los hom-
bros de frente, ha-
ciendo una libacion
enfre sus eunucos vy
genios protecltores,
uhl't de ejecucion vi-
gorosa que acusa la
musculatura v con
suma  precision 108 o 42 Assurbanipal en el carro real.
dm’“_”t‘s de ,IﬁH ricas Relieve ¢n alabastro, procedente de
vestiduras (lim. VII). Kuyundjik-Ninive, Paris, Louvre
<n tie mpo de Sargon
(siglo vii1) las inserip-
ciones van aparte del relieve, en el que se mantiene el mis-
mo cardcter, con figuras de m'andes dimensiones y menos
detalles.

Con Senaquerib (705-681) iniciase un nuevo estilo
que revela vision mas exacta de la realidad. Las compo-
siciones son cuadros en los que hay fondo, accidentes del
terreno, accesorios, las f]gm'-rh son de menores dimensiones
v todo muy detallado. Se atempera la acentuacion ana-
tomica v hay cierta pnnde:"wl()n de los elementos. Es en
suma un estilo esencialmente pintoresco, realzado por la
ejecucion, muy cuidada, que llega a su perl’et_‘:*mn.um(,ntu
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con Assurbanipal (siglo viI) y se mantiene hasta la caida
de Ninive. Los artistas asirios ignoraban la perspectiva
y no se cuidaban de la proporcién de los elementos de
sus composiciones mas que de un modo ideal, dando al
rey mas estatura que a los stubditos y aun menor a los
enemigos, siendo raro la carvacterizacion étnica de éstos,
a no ser por los trajes; los hombres suelen ser mayores
que las fortalezas que sitian; se ven peces del tamano
de los barcos. No hicieron retratos: sus personajes in-
expresivos son siempre el hombre en la plenitud de la
vida, representado en dos tipos, barbado e imberbe, como
los eunucos servidores del rey; pero en cambio, de todos

Fic. 48. .-\ssurnazir_pal Il cazando leones. Relieve de alabastro,
procedente de Nimrud-Calach. Londres, British Museum

estos defectos los menores delalles estdn tratados con
tanta precision como prolijidad : los bucles y rizos, dis-
puestos con monotona simetria, los pendientes y braza-
letes, los bordados, flecos y borlas de los vestidos, las
monturas y otros acecesorios; en todo ello emplearon
minucioso trabajo.

Las escenas de guerra son muy animadas. Aparecen
el rey y sus hombres de armas combatiendo en sus carros,
los soldados escalando abruptas montafias, o bien se
representa el sitio de una plaza fuerte con maquinas y
escaleras de asalto, o la flota en aguas pobladas de peces.
Otras veces aparece el rey en actos oficiales o privados.
De Assurbanipal hay valiosos relieves de fina ejecucion.
En uno del Louvre se le representa en su carro bajo
un quitasol, acompanado de sus servidores y seguido de un
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pueblo sometido, las mujeres con sus criaturas, y estas
series de figuras en lineas superpuestas (fig. 47). En otro
relieve del Britanico se ve al rey y la reina, él incorpora-
do en un lecho, ella sentada, comiendo en su jardin, entre
palmeras (Iam. VIII), de una de las cuales pende una ca-
beza humana. En varios relieves hay notas como ésta de
la crueldad de aquellos monarcas despoticos.

Las cacerias de leones (fig. 48), asunto en que se
ejercitaron los escultores, marcan, sobre todo en las de

Fic. 49, La leona herida. Relieve de las cacerias de Assurbanipal.
De su palacio de Kuyundjik (Ninive). Londres, British Museum

Assurbanipal, el punto culminante de la perfeccion y la
belleza alcanzada por el arte asirio. 5i 1a figura del rey es
convencional, las de los leones sorprendidos en el natural,
sin prejuicios, en su fiera acometida o heridos, sobre todo
la leona moribunda (fig. 49), constituyen la produececion
mis valiosa del antiguo arte asidtico.

5. La pintura y el esmalte. Queda dicho que los
asirivs policromaron los relieves, que conservan restos de
color ; pero solamente los emplearon para realzar detalles
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y de un modo sobrio y convencional : negro para el pelo,
cejas y boca de los hombres ; rojo o azul para los adornos
del traje. Dichos colores, mas el blanco y verde, para los
arboles, constituyen la paleta asiria empleada en las pin-
turas murales sobre estuco blanco y en el vidriado o
esmalte de placas de arcilla o azulejos y en los ladrillos,
por el canto (fig. 50), para formar la especie de mosaico
de las composiciones pictoricas que decoraban los edifi-

Fic. 50. Toro alado. Estilo asirio. Paris, Louvre

cios. Por el andlisis de los colores minerales del esmalte
de los ladrillos se sabe que el azul en Calach es 6xido de
cobre mezclado con algo de plomo y en Korsabad de
lapislazuli, importado de la Bactriana; el rojo es oxido
de hierro; el blanco, de estano; el amarillo, una mez-
cla de antimoniato de plomo y estano.

En esas composiciones decorativas el fondo suele ser
azul y sobre él destacan rosaceas blancas de botén ama-
rillo. Tales son las arquivoltas de Korsabad, con figuras
de genios, de colores amarillo, blanco y negro, con la pina
y el cubeto del agua lustral. En el templo-vivienda del
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mismo palacio hay un zécalo vidriado sobre cuyo fondo
azul se suceden figuras de aguila, toro, leén, de colores.

Las placas o azulejos que contienen una composieion
pequenia llevan fondo blanco y las figuras de colores. En
cierto ejemplar de Nimrud aparece el rey haciendo su
libacién, acompanado de un eunuco y umn guerrero, en
colores amarillo, verde y negro.

6. Los metales. Al igual que los caldeos, los asirios
usaron el oro para chapear imagenes de madera y mue-
bles. De la aficién a la joyeria dan cuenta los relieves con
los collares, los pendientes que ostentan dioses y princi-
pes, brazaletes y pulseras realzados con pedreria. Cuentas
de collar de oro v cilindros grabados se han encontrado
en los palacios. -

El bronce fué aplicado también a revestimientos de
figuras lalladas y de elemenlos arquitecténicos, como
las columnas de Korsabad cuyas placas imitan la corteza
de palmera. Se conocen algunas figuras de bronce, placas
con relieves, armas y objetos. Pocos son los ejemplares
de los primeros tiempos. Del siglo x hay una estatuita de
Istar fundida en dos partes. De los progresos de la
téenica dan cuenta piezas como una del siglo vii que
representa un dios en pie sobre un animal, cuyos 0jos
huecos, grabado del pelo y adornos de la tunica, de
rosaceas dentro de recuadros, debid estar incrustado de
materias preciosas. También fundieron piezas grandes.
Tal es una cabeza de vaca, del Museo Britanico. De figuras
pequenas son de citar una sirena, que se ha creido repre-
sentacion de Semiramis ; una horrenda figura del demonio
del viento del Sur, con cuatro alas y garras de aguila,
existente en el Louvre ; de la coleccion Clerq, una placa
que ofrece en relieve una representacion de la muerte y
las deidades infernales, y este cuadro sostenido por un
genio con cuerpo de perro, garras de aguila y cuatro
alas. Como ponderadas esldn consideradas unas figuras
de le6n echado, con un asidero circular sobre el lomo, de
las cuales posee el Louvre un ejemplar de exquisito arte,
cincelado.

Obra de singular importancia es el conjunto de pla-
cas (72) de bronce, repujadas, que adornaron las hojas
de dos puertas del palacio de Balawat, y en las que se
represenfa las expediciones militares de Salmanasar 111
(siglo 1x), en una serie larguisima de instructivos pasajes,
en los que se ve al rey adorando a los dioses o recibiendo

8. MEeELipa : Arqueologia cldsica. 334-335
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homenajes ; se represenlan batallas, plazas sitiadas, los
enemigos muertos o prisioneros, en pais de montanas v
arboledas, rios y aceidentes, todo prolijamente indicado.
Posee este nolable monumento el Museo Britanico e igual-
mente vasos de bronce y una rodela de 0,85 de diame-
tro con una zona de toros y leones en relieve. Motivos
analogos adornan las copas o pateras repujadas, gra-
badas y con incrustaciones de oro y plata, que fueron
descubiertas en Nimrud.

7. La gliptica. FEl numero de cilindros signatorios
asirios ¢s menor que ¢l de los babildénicos, cuyo em-
pleo no fué general en el pais de Assur; son muy contados
los que llevan el nombre de algin personaje historico,
y también sus improntas con fecha en los documentos
de arcilla. Emplearon los grabadores asirios iguales pie-
dras que los caldeos.

Los cilindros mas antiguos que se conocen son figuras
de genios alados, de los reyes Eriba-Adad y Assur-
ubalit, contemporaneos de los de Egiplo Amenofis 111
y IV (hacia 1400). En esos primeros tiempos la técnica
asiria es rudimentaria, como la caldea, procediendo por
rayas que dan un dibujo seco y duro. Luego, con los
Sargonidas, el arte de la gliptica marca su progreso en
un estilo completamente asirio, liel reflejo de los de la
escultura, y asi las figuras aparecen en los cilindros bien
modeladas, solemnes y hieraticas las de seres divinos, de
expresivo realismo las de animales. Los asuntos repre-
sentados siguen siendo religiosos, mejor dicho, misticos:
escenas de adoracion con imagenes de dioses y el adorante
con una mano extendida horizontalmenle, la olra levan-
tada con la palma hacia delante, al contrario que el babi-
lonio, que opone ambas palmas ante su cara; luchas de
genios antropomorfos con cabeza de Loro o de aguila, con
alas, armados de hacha o [lecha, seres, en fin, quiméricos
o demoniacos, Son excepcionales los cilindros con escenas
de caza o de guerra, como log hallados en Korsabad.

También hay sellos asirios en forma de tronco de
cono, en cuya base circular se ven grabados el sol, Ia
luna u olro simbolo o la figura de un genio protector.

8. La arcilla, La plastica se manifesto en la pro-
duaccion a molde de imagenes de Isdubar, de Ia diosa
madre con su nino, de Istar, la venus asiria desnuda, ete.
de barro gris basto. Mias valiosa es la produceion, corres-
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pondiente a la buena.época, de figuras modeladas en
arcilla blanea, que esmaltaban de verde. Precioso ejem-
plar es una cabeza de ledn procedente de Korsabad,
existente en el Louvre.

La ceramica supera también a la caldea, a juzgar por
los vasos hallados, algunos de formas elegantes, anforas
oblongas de cuello largo con o sin asa. Alguno de estos
productos ceramicos estan decorados con pinturas, dibu-

FiG. 51. Vasijas protoelamitas de arcilla policromada, de la necro-
polis prehistoérica de Susa. Paris, Louvre

jos geomélricos de color pardo o amarillento o con flo-
rones en relieve. Los origenes de esta familia ceramieca
hay que buscarlos en los ejemplares protoelamitas des-
cubiertos en Susa (fig. 51).

No solamenle vasos pintados, sino vasos de metal
egipcios de vidrio y de piedra, marfiles labrados y otros
objetos, como las pateras de metal historiadas, encontra-
das en las ruinas de Asiria, debieron ser, en su mayor
parte, a lo que parece, importades por los fenicios,
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III. Persia

1. Cronologia. En la meseta del Iran, al Este de
Asiria, entre el valle del Tigris y el Mar Caspio, se esta-
blecieron, en el siglo v a. de J. C., los asirios, llegando
mediante conquistas a constituir el juez Deyoces, en 708,
el Imperio Medo, cuya capital fué¢ Ecbatana. De las for-
tificaciones de esta ciudad habla Herodoto, diciendo que
elevada sobre una colina tenia siete recintos, cada uno
mas alto que el anterior, de modo que sobresalian las
almenas, sucesivamente de distintos colores. El palacio
lo describe Polibio, como construccion hipostila, en la
que emplearon maderas de cedro y eiprés con revesti-
mientos de oro y plata. Por desgracia no se conoecen
restos que permitan conocer el verdadero cardcter del
arte medo, que acaso sabias excavaciones revelen algin
dia.

En el siglo vi el 1ltimo rey medo Astiages, sin suce-
sién varonil, casa su hija Mandana con el principe persa
Cambizes, de quienes nace Ciro, rey conquistador, que
constituye el gran Imperio Medo-Persa, cuya historia
es la de una dinastia, Ia de los aquemeénides, cuya suce-
sion es la siguiente :

Cambises I (esposo de Mandana) afio a. de J. C. a1
Ciro, conquistador de la Lidia, del Asia Menor _\' "de

ASIIA . i s e s eiaTe s e Al 8 s s Aa AR A
Cambises 11, wnqmat.ulul del Beipta 2 2 areeinidien
Smerdis (el Mz T e e A e e e R S L 523-52
Darfo I (Primera guerra meédica) ......i.c000:,:... 521~ 18.;
Jerjes 1 {Sl-;_lundu BUBTTR TEGICH ) o (i als oln </alslu o ataln{aid 485

Artaieries LonGimOno, o s e s sisajaista s s asialise sain ath 71
JLle‘- I1I, Dario 1I, Artajerjes

jes Ill Arse

424-338

Dario IIl, conquista de Ale_] andro '\[:15110 qm- da fin
al Imperio Medo-Persa. % : R, 330
2. La arquitectura. Los [N‘I‘m}-. emplearon para sus

construcciones piedra, adobes y ladrillos, y madera de
los bosques de Hircania y el Libano. Utilizaron esta va-
riedad de materiales en dos sistemas distintos de cons-
truceion cuya ensefanza les proporcionaron las conquis-
tas de Mesopotamia, Asia Menor y el Egipto : el sistema
adintelado vy el de béveda, posiblemente ya empleados
en menor escala por los medos y en el que el desarrollo
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del adintelado se debe a los persas, que lo realizaron en
los siglos vi al 1v, creando nuevas formas artisticas y
con ellas un eslilo propio y caracteristico.

Poco numerosos son los monumentos, casi todos muy
arruinados, que permiften conocer de un modo, por lo
tanto incompleto, aquella arquitectura. Sus restos se
hallan en el valle del Polvar, donde estuvo la ciudad de
Pasargada, fundada por Ciro, en lo que fué la famosa
Persépolis, situada en el valle del Araxe, v én Susa.

Los monumentos reliziosos tuvieron en Persia muy
gscasa imporlancia, pues se reducen a los llamados altures
del fuego. La razbon de ello estd en la naluraleza de Ia
religion persa, que fué el Mazdeismo, predicada por el
profeta Zoroastro, cuya doctrina estaba consignada en
el libro del Avesta, el cual reconocia un dios supremo e
increado, tan grande que ocupaba la boveda entera del
cielo, siendo sus ojos el gol y la luna, por lo que no debia
tener templos ni imagenes (preceplo este ultimo no ob-
servado, como se vera). Llamaron a ese dios Ahura-
mazda (Ormuz), personificacion del bien, al que se oponia
Angromainyus (Ariman), espiritu del mal, ambos con su
cortejo de genios bienhechores, entre ellos Mithra, y de-
monios perturbadores, respectivamente. Por consecuencia
de esa doctrina el objeto de culto fué la llama, simbolo
del dios, encendida en altares al aire libre, de los cuales
hay restos. Los inmedialos a Nach-i-Rustem parecen ser
anteriores a Ciro. Constan de plataforma cuadrangular
escalonada y altar en forma de tronco de pirdamide, en
cuyos cuatro lados se dibujan arcos de medio punto
sobre columnillas. Después de la conquista del Asia
Menor tienen forma de ediculo greco-licio. Los hay en
Pasargada y Djur, uno de éstos de 28 m. de altura,
semejante al zigurai caldeo.

Los palacios son los edificios tipicos. No estaban for-
tificados como los caldeo-asirios ; por el contrario, 1o que
se conserva pertenece a lujosas moradas para la vida
ostentosa y muelle de los aqueménides. En todos la base
es como en Mesopotamia, un gran macizo, sobre cuya
terraza estdn distribuidas las construceiones. Los para-
menfos del macizo son de piedra, de grandes sillares apa-
rejados por hiladas a juntas enconlradas unidos con
grapas de hierro, y son verticales, si bien las hiladas
inferiores estan escalonadas.

En el palacio de Ciro en Pasargada dichos sillares
aparecen almohadillados, sus hiladas estdn alternadas
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con otras de losetas y llevan signos de canteria iguales a
los griegos. Se conservan ademas algunos pilares de caliza
con rebajos para recibir arquilrabes.

En Persépolis, los palacios de Dario y Jerjes eslan
sobre amplia lerraza, que mide 473 m. de Noroeste a
Sudeste y 286 m. de Nordesle a Sudoeste (orientada por

los angulos), teniendo

13 m. de albura el basa-

mento, con escalinata

de acceso de 110 egeilo-

nes v rampa para los

carros, kin el borde del

lerraplén corre almenaje

de Lipo asirio. Sobhre I

lerraza  ann se elevan
lres, «de igual disposician
tue las anleriores. Sobpe lng dos
mas allas esldan log palacios de
dichos soberanos v en la lercera
el de Arlajerjes Oco. Eslas resi-
RSy dencias reales y Ia de Susi son,
L e 1 su genero, las conslrucciones
; representativas de Ia arguilec-
lura persa. Los muros son de la-
drillo con decoracion esmallada;
las pilastras de angulos v cer-
cos de huecos, de piedrea caliza.
Las puerlas, reclangulares, estan
encuadradas por tres planoes al
modo greco-jonico, v sobre el din-
Lel llevan por coronamiento, so-
bre una linea de ovas v discos
allernados, una cornisa de estilo
egipeio. En las caras interiores de
las jambas se ven relieves. Hay
ventanas ciegas con tableros de
porfido oscuro al fondo. Por el
estado ruinoso de las conslrue-
ciones no es dable apreciar la distribueion de los palacios.
De lo que me ha sido posible conocer y hacer recons-
tituciones graficas es de la sala de audiencia o apadana,
que es la hipostila, por sus elementos de consltruccion,
lo mas singular de la arquitectura persa.

La columna persa, alta y esbella, es de piedra. La
basa se compone de dos boceles en Persépolis, de uno

olras

Columna persi
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en Susa, sobre un ecuerpo campaniforme inverlido, cs-
triado en Persépolis y adornado con follaje en Susa. El
fuste lleva 48 estrias. El capitel consta de los elementos
siguientes : sobre un grueso ecollarino, cilindrico v aca-
nalado, un cuerpo campaniforme dividido en segmentos;
encima otro cuerpo de dobles volulas dispueslas en sen-
tido vertical por cuatro lados, tallado en madera, y por
coronamiento un cuerpo en piedra formado por la fusion
en una de lag mitades delanleras de dos figuras de Loro
echado con las patas dobladas, que dejan entremedias
el espacio justo para recibir una viga (fig, 52), sirviendo
Ias cabezas de los toros de meénsulas sustentantes de las
vigas que, cruzando sobre las primeras, formaban el en-
tramado v artesonado de la techumbre de madera. Estas
columnas miden 17 m. a 22 m. de altura y los interco-
lumnios dan una anchura de 9 m. En algunos casos el
capitel se reduce solamente al cuerpo de los toros.

[Estas hipostilas son cuadrangulares. 5000 m.* mide
la de Jerjes en Persépolis, de 100 columnas y con porlico
adornado con dos toros de cabeza humana y alados. La
apadana de Artajerjes Mnemon en Susa, con Lres porticos
laterales, cubre un espacio de 7 m.? y las columnas
miden de diametro 1,68,

Salta a la vista la amalgama en esta arquitectura de
elementos egipeios y greco-jonicos.

I.og monurmentos funerarios persas difirieron bastante
de los hasta ahora senalados, La razon de ello es que el
libro sagrado, el Avesta, prohibia que los cadédveres fuesen
enterrados, quemados o arrojados al agua ; por el con-
trario, habian de ser expuestos a las aves rapaces y los
huesos encerrados luego en un osario.

La tumba mas antigua, supuesta de Ciro o de su
madre, en Pasargada, es un ediculo al modo griego, de
piedra, incluso la cubierta a dos vertientes v por consi-
guiente con frontén ; descansa sobre un estilobato de
seis escalones (fig. 53) v estaba, a lo que parece, al fondo
de un patio porticado. La camara apenas mide 6 m.*
En el mismo valle del Polvar se encuentran solitarias
las llamadas {lorres del silencio, monumentos finebres
que se suponen de Cambises y otros reyes. Son, en efecto,
torres cuadradas de piedra, en aparejo regular, con gra-
pas de hierro para union de los sillares, con ventanas
cegadas por tableros de basalto negro, cornisa denticu-
lada. Uno solo de dichos huecos, alto, es practicable y
comunica con la reducida camara u osario.
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Cerca de Persépolis estdn las tumbas reales de Dario
y sus sucesores. Son de tipo muy diferente al dicho, guar-
dando cierta relacion con el hipogeo egipcio, pues son
grutas abierfas en un risco, #gran altura, para resguardar
de toda profanacién los cadaveres en las reducidas ed-

F16. 53. ‘rumba de Ciro en Pasargada

maras, s6lo accesibles a las aves, y que parecen en efecto
nidos de aguila. Pero lo que ofrece mayor intercs es la
parte exterior, el frontispicio, de 24 m. de alto por 18 m.
de ancho tallado en la roca, que representa en expresiva
sintesis, de relieve, un palacio con su alto basamento,
su poértico de columnas, en la tumba de Dario con capi-
teles de toros bicéfalos y entablamento, cuyo arquitrabe
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componen fres fajas al estilo jonico y friso en el que sobre
una linea de denticulos se ven figuras de leones. Encima,
dentro de un gran recuadro, se representa en relieve al
rey sobre un magnifico trono a modo de tarima, haciendo
ante el altar en que arde el fuego sagrado su ofrenda a
Ahuramazda, cuya imagen alada campea en lo alto. En
medio del portico dicho esté la puerta de la cripta, recinto
abovedado con nichos para los cuerpos en las paredes,
en las cuales no hay pinturas ni epigrafes.

3. Escultura. Cultivdronla los persas como medio
decorativo exclusivamente. No se conocen estatuas, pues
no llegan a serlo los toros de los capiteles ni los que con-
forme al sistema asirio colocaron a la cabeza de los muros
de los palacios. La produccion escultérica es siempre el
relieve, en piedra ealiza, aplicado a la decoracion de z6-
calos o frisos en los muros de los palacios. Casi siempre
las figuras estan delineadas de perfil, sin convenciona-
lismos. Nunca representan a la mujer, sino al hombre,
siempre vestido, porque asi lo impuso en la vida el pudor
de aquel pueblo. Las ropas, con frecuencia talares, Ilevan
marcados los pliegues, anchos y planos. La factura, por
lo general fina, acusa con precision los detalles, como en
la escultura caldeo-asiria, si bien la persa es sobria y, al
contrario de la dureza de aquélla, se da en ésta cierfa
blandura de formas. En todo ello se advierten reminis-
cencias de la escultura griega. Los asuntos, pocas veces
simbolicos y por lo general historicos, siempre glorifican
al rey.

La escultura persa mas antigua es el relieve de la
estela de Ciro, que le representa en pie, calvo, con barba
ligeramente rizada, con cuatro alas, vestido de thniea y
chal, a la moda asiria, coronado con ftres discos solares
v tres uraeus egipeios y teniendo en la mano una imagen
adornada también con el uraeus. En este relieve todavia
no estd formado el estilo persa, que se manifiesta en los
que le siguen en fecha, y son los de Persépolis. Algunos
reproducen a Isdubar o Gilgames, el héroe legendario me-
sopotdmico luchando con el leén, o bien es el rey mismo
quien sujeta y hiere con su espada a la fiera o animal fan-
tastico. Otras veces la lucha es entre el ledn y un toro.
Estas figuras simboélicas tomadas del arte caldeo-asirio
y convencionales como en é€l, por ser expresion de la
misma idea, el triunfo del poderoso sobre los enemigos
de su pueblo, tienen mas movimiento que las de los
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hombres. Pero ni aun en las escenas historicas fueron
realistas los persas, como los asirios, al representar los
animales. Aun sobre la representacion del ser humano,
siempre inexpresivo, parece pesar un prejuicio oriental.

En dichas figuras de animales, como en los toros de
los capiteles v en los de faz humana de las portadas,
tanto la musculatura como la interpretacion del pelo, a
rizos simétricos son los mismos de sus modelos ninivitas.
L.os toros de las portadas tienen bien acusadas sus cuatro
patas, estdn mejor proporcionados y modelados que aqué-
llos y las alas tampoco se dibujan reclas, sino graeciosa-
mente curvas, al influjo del arte griego; ademds, no son
esculturas monolitas como las asirias, sino que estan es-
culpidas sobre los sillares de los quicios de las puertas.

L.a copiosa serie de relieves historicos desarrolla las ges-
tas del rey de reyes, figura gigantesca al lado de las
demés, que en largas v monotonas series de oficiales de
la corte, de satrapas, tributarios, de soldados y esclavos
con carros, dromedarios v otros animales, desfilan sobre
el fondo liso, sin paisaje ni detalles accesorios. La repe-
ticion de figuras de un mismo tipo es constante. Conme-
moran estos relieves las victorias obtenidas en las expe-
diciones militares ; pero no hay escenas de guerra, aunque
si de la crueldad del vencedor. En el relieve que en la
roca de Behistun mandé esculpir Dario se hizo repre-
sentar con el pie sobre el peche de un prisionero, mientras
nueve reyes encadenados le piden clemencia.

Los relieves de las tumbas reales son de caracter
alegérico. Sobre el Lrono, que es una enorme tarima, el
solio del poderogo, se alza éste en pie sobre Lres gradas,
con la diadema cidaris, vestido de amplia bLinica de man-
gas anchas, teniendo en la mano el arco para las flechas;
enfrente esté el altar del fuego ; en lo alto, Ahuramazda,
con igual diadema y vestido que el rey, cola y garrag de
aguila y sobre €l el disco alado. A los costados del recua-
dro, en serie vertical, tres satrapas a cada lado. La tarima
del solio esta sustentada (como algln frono asirio) por los
brazos de dos series de hombres ; alegoria que explica
la siguiente inscripcion : ¢« Si piensas cudn grande es el
nimero de paises que el rey Dario posee, mira la imagen
de los que sostienen mi trono y lo comprenderas ».

4. La decoracién esmaltada, Posiblemente policro-
maron los relieves como los asirios: pero se ve que el
medio por el cual embellecieron con brillantes colores la
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decoracion arquilectonica fue el esmalle, que aplicaron
a la piedra y al ladrillo. Las astas de los loros de los ca-
pileles estan vidriadas de verde.

El ejemplar, magnifico, de decoracion esmaltada 1o
constituyen los frisos de la fachada del palacio de Arla-

I6. 540 Friso de los argueross, en el paloeio de Avtoajerjes 11 en Susa

jevjes 11 Mupemon (comeénzado por Darvio 1oen Susa, que
st ven reconstibuidos en el Museo del Louvee, El esmalle
esta aplicado al canbo exterior de los maieriales sentados
con boda regularidad, por hiladas, o junlas encontradas,
presentando Ia parle correspondiente a la ornamentacion
o a las figuras de relieve hecho a molde, lo que permitio
su repeticion en serie. I'no de los frisos, de ladrillo, mues-
bra sobre un fondo azul turqui una serie de leones de
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3,60 m. de longitud y 1,15 m. de altura, blancos, con
melenas azul, verde y las partes salientes de los mtisculos
amarillas, Estas figuras, mas decorativas que reales, se
suceden en una faja festoneada de adornos geométricos,
de palmelas egipcias, rosetas y margaritas asirias. El otro
friso, que no es de ladrillos sino de piezas de cemento
de 0,34 de lado por 0,08 de altura, representa sobre igual
fondo azul verde una serie de arqueros, de perfil y en
marcha, todos con barba y melena rizadas, con turbante
azul, tinica de anchas mangas que alternadamente en
unos soldados es blanca y en ofros amarilla, recamada
de adornos policromos y galoneada, calzados con botinas
amarillas, adornados con pendientes y pulseras, llevando
al hombro arco y carcaj y en las manos lanza (fig. 54).
Son las insignias de los 1000 eaballeros o de los 10 000
inmortales que daban guardia al rey de reyes, Se piensa
que esta tropa de jenizaros, reclutada enfre los negros de
la India, puede ser Ia que aqui se ve representada, puesto
que los soldados tienen la piel oscura. También este friso
se completa con fajas ornamentales.

Por igual sistema estédn policromados los almenajes.

5. La gliptica y l1a joyeria. Sabemos que los persas
fueron muy aficionados a las joyas y ricos adornos. He-
rodoto nos dice que cada ciudadano distinguido llevaba
pendiente de una cadenilla su cilindro para sellar. Era
corriente el uso de pendjentes, collares, sortijas, tiaras
adornadas de perlas y piedras preciosas, tinicas bordadas,
y en las casas lujosas se servian de copas de oro y plata
con incruslaciones de cristal o de vidrios de colores y en
relieves, de muebles con aplicaciones de metales preciosos
v de marfil.

De babilonios y asirios copiaron los persas el uso v
confeccion de los cilindros signatorios, ¥ no s6lo éstos,
sino otra clase de sellos de figura cénica de base circular
u oval. Son de un grabado seco caracteristico, Su arte
es imitacion del asirio y a veces del griego.

El cilindro de Dario, conservado en el Museo Brita-
nico, representa al rey de caceria, acometido por un ledn
y protegido por Ahuramazda, y lleva inscripeion. Otro
cilindro nos muestra al rey vencedor de un principe con
atributos egipcios. En sellos conicos de dgata o calcedonia
se ve al rey disparando flechas, luchando con el ledn ;
ante la pira o adorando a Ahuramazda. También se ven
en los sellos el disco alado, esfinges egipcias, grifos alados
y coronados.
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IV. Imperio hetita

1. Civilizacién hetita., Helilas llamaron los asirios,
kitis los egipcios y heleos se llaman en la Biblia a las
gentes pobladoras de una vasta region del \'t,i:'l Occidental
que llegd a comprender el Norle de Siria, la Capadocia
Yy Sur de Asia Menor, constituyendo un mlpel‘iu_. que a
lo que se sabe era una confederacion de pueblos regidos
por principes vasallos del Gran Rey, que I’Midia en la
capital, Hatushas (cerca de Bogaz-koi) en Capadocia.
Organizado como los grandes imperios ya mencionados,
el de los hetitas mantiene con ellos guerras v relaciones
diplomaticas, cuyos documentos han dado viva luz para
conocerlo, asi como las inscripciones, que si en un prin-
cipio estdn en caracteres jeroglificos, los cuales no ha sido
posible interpretar todavia, luego la escritura usada es
la cuneiforme, legible.

La religibn se manifesté en la adoracién a varios
dioses, que en su mayor parte representan las fuerzas
de la Naturaleza. El simbolismo de la sucesion de las
estaciones y de los mislerios de la vegelacion parece
haberse reflejado en las practicas orgiasticas y licenciosas
del culto tributado a una diosa madre, diosa del amor,
que es, en suma, la misma Istar babiléniea, la Astarté
de Siria v la Cibeles frigia. El dios supremo es Tesub.

Dificilmente puede establecerse cronologia en 1a oscura
historia del ]mnuiu- hetita. Su formaciéon parece datar
de los tiempos de la decadencia de Babilonia, bajo los
sucesores de Hammurabi (siglo xx a. de J. C.) Mursil 1
hace cun:_p.listur Siria y toma Babilonia (1926 a. de J. C.).
Mursil 11 (s. xvi) afi anza su dominio eui apadocia y lo
extiende en Siria. Subiluliuma (s. x1v), el rey mas sig-
nificado, mediante negociaciones con L'r:pfn consigue Ia
]JI'E}])UI]_”L, ancia del Imperio hetita, cuyo apogeo se man-
tiene hasta el siglo xi1r, ocasionando d spues su fin la in-
vasion de la Troada por los aqueos (11847), que deter-
mina o provoca una gran perturbacion en el pais.

Debido a la escasez de monumentos se conoce con
cierta deficiencia el arte hetita ; pero bastante, sin em-
bargo, para apreciar su escasa originalidad y su valor
secundario. Se ha dicho que es una 111[91‘|}10t<1r1611 bal‘bam
delcaldeo-asirio ydele ioy.y asi se justifica en muchos
>a808. > ;
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2. Laarquitectura. Los materiales,sistema de cons-
truceion, en cuanto es posible apreeciarle, y decoracion
justifican lo acabado de decir.

Difieren, sin embargo, los monumentos reliziosos por-
que los heleos rindieron culto a sus dioses en plena natu-
raleza, en lo alte de las monlanas, en las que esculpieron
las imagenes. De estos santuarios rupestres, y deberemos
creer (ue al aire libre, el mas importante es el de Bog-
az-koi, inmediato a la capital de Hatushas, La roea fué
tallada para abrir en ella unos departamentos, o sea dos

Fre. 55. Ingreso a la fortaleza de Bogaz-koi. Puerta de dos Leones

salas irregulares, una de 25 m. por 11,40 m. y un corredor,
con relieves rupestres formando frisos, en los que se ven
largas series de imagenes sagradas y devolos personajes.
A este santuario llaman en el pais lasili-Kaia, esto es,
« piedra escrita ». Otros santuarios estdn reducidos a una
roca con la imagen de una deidad en relieve.

En cuanto a construcciones militares y civiles sus
restos mas importantes son los de Bogaz-koi, fortifi-
caciones y palacio, que se creen obra del -poderoso rey
Subiluliuma, La fortificacion es de piedra, de aparejo
desigual en su parte inferior y ladrillo en la superior,
con almenaje. Las puertas de las murallas estéan flanquea-
das de torres cuadradas y se perfilan desde su arranque
sobre el umbral en figura semioval. A los costados hay

a i
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figuras esculpidas (fig. 55). Del palacio, lo que se percibe,
que es la planta, afecta en conjunto un trazado irregular,
formado por cuatro cuerpos de edificio, de las dependen-
cias, con una entrada principal a un costado y numerosos
departamentos estrechos y largos que rodean a la ver-
dadera mansion real, que es cuadrangular y de anélogo
trazado, con patio central. '

En Marasch (Cilicia), en un arruinado edificio, hay
una puerta en cuya fabrica de piedra destacaba a cada
lado un leén esculpido, como en los palacios ninivitas.

En Uyuk (Capadocia), el palacio fué levantado sobre
terraza, que mide por lado 2560 m, y 12 de altura, y esta
orienfado por los angulos. La puerta principal, cuya an-
chura es de 3,41 m., presenta a cada lado en relieve el
frente de una esfinge al modo egipcio, pero en pie, muy
toscamente esculpidas. Los muros de las fachadas estéin
decorados al exterior con relieyes.

Tumbas existen cerca de Bogaz-koi. Son un hipogeo
abierto en la roca, no a flor de tierra sino a cierta altura,
con portico de columnas talladas, cuyos capiteles son
esféricoachatados. En el interior hay dos cAmaras, con
lechos mortuorios bajo nichos y pequenas ventanas al
exlerior.

3. La escultura. De los comienzos se conservan
contadas obras. Del lercer milenio se citan una eslta-
tuilla de cobre que representa un hombre con barba sen-
tado, y una basa de piedra, cuyo frenle muestra en relieve
al héroe legendario Gilgames, figura de frente y movida,
sujetando con cada mano a un ledén. Esta escultura, ha-
llada en Sendjirli (Norte de Siria) es de un arte ya
formado que se cuida algo de la expresion y del detalle.
Del segundo milenio se conocen, de igual procedencia,
otros relieves, uno del mismo asunto dicho y olros con
figurag simbdlicas (fig. 56) o de personas de la vida real,
tales como un guerrero (fig. 57), musicos y bailarines.

Posiblemente corresponde a esta época una estela
funeraria de Marach, exislente en el Museo de Constan-
tinopla, cuyo relieve en basalto muestra, ante una mesa
en que hay platos y una copa, dos damas senladas en
sillas, ambas con velo sobre las diademas y calzados pui-
liagudos, teniendo en las manos granadas (simbolo de
fecundidad) y un espejo. Eslén trazadas deé petfil, con
los hombros casi de frenle, como lo estan los grandes
ojos, y en el fondo hay una inseripeion jeroglifica.
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Desde la época de Subiluliuma, el fundador del
Imperio, no es dificil seguir el florecimiento de la escul-
tura en los relieves, que es su forma de produccion. De
entonces datan los relieves de las puertas de Bogaz-
koi, con la figura, bien hecha, del dios Tesub. No de
tan buen arte son los citados leones de la puerta de Ma-
rach. Uno de ‘ellos, conservado en el Museo de Constan-
tinopla, es de basalto y no desmiente ser imitacion de los
toros ninivitas: toscamente labrado en basalto, cabeza

Fia. 56. Relleve en dolerita, procedente de Sendjirli (Samal)

y cuello destacdn del bloque, en relieve las patas y sobre
ellas y el fondo estd grabada una inscripeién en earac-
teres jeroglificos hetitas.

La obra capital lo constituyen los frisos rupestres
de Iagili-Kaia, en los que se desarrollan dos procesiones de
personajes que parece van a encontrarse y cuya altura
varia entre 0,75 y 3,23 m., pues va aumentando su talla
a medida que se acercan. Los de la derecha son mujeres
con vestido de cola, el pelo en trenzas sueltas y diadema
redonda. Los de la izquierda son hombres con gorro o
casco conico, jubdn, calzado con punta hacia arriba (que
es el caracteristico de los hetitas) y hacha al hombro. No
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son lo mds importante estas procesiones moné6tonas de
figuras, sino las de dioses y reyes, que son de mayor
Ltamano y las cuales aparecen sobre leones, Tesub sobre
una pantera, otro dios sobre un dguila bicéfala ; genios
alados e imagenes monstruosas. Fuera del recinto prin-
cipal asi decorado se ven, aislados, otros relieves. En
uno aparece el rey Kattusil 111 abrazado por el dios
Tesub, que es de mayor estatura, lleva tiara conica y
con la diestra sosfiene a un nino desnudo. Detras del dios

Fi1c. 57. Relieve en dolerita representando un guerrero.
Procedente de Sendjirli

se ve representado un pequenio ediculo formado por dos
columnas con capiteles de volutas, que sostienen el disco
solar alado (al modo egipeio) v en el interior figurillas
de dioses. En otro de esos relieves es el rey, vestido con
amplia tinica abierta, quien, sobre un montecillo, sos-
tiene un ediculo igual al anterior. Todos eslos relieves
(que datan de los siglos x1v-x1ir a. de J. C.) son, sin duda,
lo mejor del arte hetita, de estilo bien marcado, factura
cuidada y acabados detalles.

Posteriormente se deja sentir la influencia asiria y
las obras suelen ser de menos valor. Citaremos tan sélo,

9. MeELpa : Arqueologia cldsica. 334-335
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por su originalidad, un relieve rupestre que hay en Ibriz,
en Licaonia (Asia Menor), con dos figuras colosales : el
rey-sacerdote adorando a Sandén, dios de la vegetacion.
Aquél mide 3,60 m. ; el dios, 6,08 m. Ambos de perfil y
afrontados; el personaje divino, con tiara de cuernos,
tunica corta, calzados puntiagudos, rostro de expresion
de Sileno, tiene en la mano derecha una rama de vid y
en la izquierda un haz de espigas ; el adorante viste ropas
bordadas. Se cree que esta obra debid ser esculpida
hacia 750 a. de J. C.

4, Las artes menores. Se han recogido cilindros-se-
llos finamente grabados en piedras duras, representando
como los relieves actos de culto, animales fantasticos, ete.
como sus modelos mesopotdmicos, con inscripciones je-
roglificas o cuneiformes. En un ejemplar del Louvre el
asunto, que es una ofrenda en un altar sostenido por dos
leones, se desarrolla entre dos fajas ornamentales cuyos
motivos son un trenzado y espirales enlazadas. También
hay sellos redondos v anillos con figuras grabadas.

Se conocen moldes grabados en serpentina para fa-
bricar joyas o amuletos por estampaecion. Sus figuras
son la diosa Istar, el dios Marduk, simbolos planetarios,
un leén, y también un ledn con anilla para llevar colgada
la figurilla.

No faltan algunas pequefas imagenes de dioses en
bronce.

De ceramica se han descubierfo ejemplares en Car-
cherr®s (Norte de Siria). Es de superficie pardusca y
también rojiza pulimentada, con decoracién geométrica
incisa, Sus productos son jarras, botellas de boca picuda
o vasos en figura de animal, formas en fin propias de
Asia Menor. En Capadocia (Bogaz-koi y Kul-Tepé) se
hallaron vasos con adornos geométricos pintados, que
se cree degeneracion de la citada cerdmica de Susa.

V. Asia Menor

1. Frigia. Es uno de los Estados constituidos por
gentes venidas de Tracia y del Caucaso al Asia Menor y
cuyo desarrollo parece fué consecuencia de la ruina del
Imperio hetita. Establecidos en la fértil regién regada
al Norte por el Sangario y al Sur por el Meandro, a la
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que llamaron Frigia, formaron un pueblo de agricultores,
profesando una religibn naturalista, cuya diosa principal
fué Cibeles, la Magna Maier, amada del joven Atis, cuya
muerte prematura y resurreccion constituyen la leyenda
simbolica de la tierra y del fruto temprano. Rigieron al
Estado frigio los reyes llamados Gordios y Midas en un
periodo de tiempo que parece comprender los siglos vin
a via. de J. C.

De los monumentos frigios pocos son los que se con-
servan, en su mayoria tallados en las rocas. A éstos per-
tenecen los adoratorios, situados en parajes altos y con-
sistentes en altares con relieves, nichos con imégenes,
como la de la diosa Madre en el monte Sipilo, o estelas
de forma cintrada, todo ello de factura un tanto suma-
ria. Abiertos en rocas se ven también recintos cuadra-
dos, que se suponen de viviendas.

En cuanto a construcciones, es de citar la acropolis
de lamanlar-dagh en el monte Sipilo, cerca del golfo de
Esmirna : es una fortificacion de cardacter ciclopeo, por
hiladas horizontales. Mas importantes son las tumbas de
piedra. La llamada de Tantalo viene a ser la reduccion
a fu. mas regulares del iumulus prehistorico. Lo constituye
sobre planta circular un cuerpo cilindrico coronado por
ofro conico, de piedra, que encierra una cdmara rectan-
gular con boveda de canon apuntado, construida por
aproximacion de hiladas.

Pero hay otras tumbas talladas en rocas dignas de
especial consideracion, porque sus fachadas o frontispi-
cios reproducen las construecciones de madera, que serian
las de la Arquitectura, que no se conservan. Dichas tum-
bas componen una necropolis que se extiende unos 20 km.
en el valle del Sangario.

La tumba mas conocida se alribuye a un rey Midas.
Su [frontispicio, de 20 m, de altura, tallado en el risco,
es de forma cuadrada y lo corona un frontén {riangular.
Llena el cuadrado ornamentacion geométrica rectilinea
de cruces recuadradas entre filetes, y en la parte inferior,
entre dos pilastras, esta la entrada a una redncida camara
de poco fondo. Debio cerrarla una piedra. Sobre el fron-
ton, en caracteres y lengua semejantes a la griega, se lee:
¢ Aty...ha consagrado...al Rey Midas ». Al lado izquierdo
hay una pequena gruta. La tumba de Delikli-tach (la
roca partida) muestra su frontispicio frapezoidal con
fronton y puerta simulada por un agujero, tras del cual
estd la cdmara.
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La « tumba rota » llaman a un hipogeo con poértico
de columnas, cuyas basas son boceles o toros de perfil
semicircular y los capiteles redondos con palmeta en el
frente ; la cdmara, rectangular, muestra fechumbre a dos
vertientes con la vigueria simulada y en las paredes nichos
sepulcrales.

Mids interesante es la tumba de Hairam-Veli, cuyo re-
lieve rupestre, de 11 m. de altura y a 6 del suelo, repre-
senta dos leones colosales, empinados y afrontados, a
los lados de un simbolo de forma félica, bajo el cual se
abre el hueco cuadrado que comunica con la cimara.

Esterelieve, valientemente trazado, es la mejor repre-
sentacion de la escultura frigia, que supo aqui dar ex-
presion y movimiento a las figuras de animales. De menos
valor, por estar eslilizados, son un carnero que debid
adornar una puerta (al modo asirio y hetita) hallado en
Kumbet y un relieve que representa un guerrero, copia
torpe de un modelo arcaico griego.

2. Lidia. El Estado lidio, separado de la Caria por
el rio Meandro, es conocido por referencias de los escri-
tores griegos, en las que se mezcla la historia con la
leyenda. Segun ésta, Atis (nieto del dios Zeus) fundé
la dinastia de los Atiadas, a la que sigui6 la de los hera-
clidas. La historia real empieza con el cario Giges, que
se corond rey de Lidia en 687 a. de J. C., conquist6 parte
de Frigia y acuiné moneda (de las primeras griegas). El
ultimo rey lidio fué Creso, cuya riqueza hizo proverbial
su nombre y de cuya ostentacién de ella se cuenta entre
otros casos la ofrenda que hizo a Apolo en Delfos de
una cantidad de lingotes de oro equivalente a 20 000 000
de pesetas, con lo que consiguid el derecho de ciudadania
griega. En 545, sitiado en Sardes por Ciro, venciole éste,
dando fin al Estado de Lidia.

Los monumentos lidios son sepulturas del tipo fu-
mulus, con el monticulo de tierra. El ejemplar mas con-
siderable es la tumba del rey Aliates, padre de Creso.
Fué elevado dentro de un ecirculo de grandes piedras,
que mide 1171 m. de contorno, 400,75 m. de diametro,
y de altura total tuvo el monumento 69 m. Un corredor
abovedado conduce a la cAmara funeraria. En todas
estas tumbas se observa que la cimara no estd precisa-
mente en el eje ; pero si centrada la construccion dicha,
que es de piedra, por hiladas regulares, y estaba protegida
por un relleno de piedras que servia de alma al monticulo
de tierra.
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Lidia era el pais del oro, que se recogia en sus mon-
tafias. No se han hallado joyas, pero si moldes grabados
en serpentina, para confeccionarlas por estampacion.
Sus figuras, toscamente dibujadas, dan pobre idea del
arte figurativo de aquellas gentes a quienes la riqueza
de su suelo hizo especuladores.

3. Caria. En esta region, al Sudoeste del Asia Me-
nor, entre el Meandro y el Indro, se desarrollé el pueblo
cario paralelamenle y con igual cardcter que sus vecinos
acabados de mencionar. Los carios adoraron a Zeus La-
brandeo, cuyo atributo es el hacha de doble filo, y cuya
ficura simbolica hallaremos en la isla de Creta; ado-
raron también a Cibeles, como los frigios.

En Iasos existe un ejemplar de la arquitectura mi-
litar, compuesto de largos lienzos de muralla y torres
semicirculares de piedra y aparejo regular.

La necrdpolis de Assarlik muestra que las tumbas
carias son del mismo tipo que las lidias : cAmara cuadrada
con boveda, si asi puede llamarse a un cerramiento de
trazado frapezoidal obtenido por aproximacion de hi-
ladas ; esta construccion cubierta con monticulo, inscrito
en un recinto circular ciclépeo, con puertas que recuer-
dan las de las acrdpolis de los griegos primitivos, con
quienes los carios mantuvieron relaciones.

4, Licia. Situada en la costa meridional del Asia
Menor, este pais montuoso se piensa que debié constituir
una federacién dividida en cantones. De su historia no
se conocen més que referencias. Los licios, como los ca-
rios, lidios, frigios y otros pueblos de aquella region, se
mezelaron en las revueltas del mundo oriental que oca-
sionaron la confederacién de «los pueblos del mar»
contra Egipto (siglo x11) y el auxilio a los troyanos contra
los aqueos. El hecho eierto que se registra es el final del
Estado de Licia por haberla conquistado Harpago, ge-
neral de Ciro.

Los monumentos licios son tumbas. Se supone que
la mayoria datan de la dominacion persa y las que llevan
inscripciones griegas son posteriores a la conquista ma-
cedonica. Pero todas ellas corresponden a una arquitec-
tura indigena basada en el empleo de la madera y cuyo
sistema es el ensamblaje. Son sepulturas abiertas en rocas
v en sitios inaccesibles. Su frontis esta tallado como
reproduccion fiel de una construccién ensamblada con
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sus soportes, sus dinteles, las cabezas de las vigas del
entramado y por coronamiento un frontén, que en unas
es triangular y en otras en arco apuntado, unos y otros
con su soporie en el eje. El interior es una pequefa
gruta con lechos fanebres. Hay de la época griega algunos
monumentos funerarios en marmol que son reproduccio-
nes acabadas de tal género de construcciones.

V1. Palestina

1. Canadn. Merced a excavaciones recientes prac-
ticadas en la tierra de Canaan, es posible hablar aqui
de antigiiedades que dan testimonio de aquellos primeros
poebladores de la region situada al Sur del monte Libano.
De la organizacion politica de los mismos han dado alguna
luz los documentos del archiveo de Tell-el-Amarna, cartas
de los principes que gobernaban el pais. No tuvieron arte
propio, sino que lo formaron por reflejo. La influencia
egipcia se dejo sentir en Canadn desde el Imperio Medio y
predomina desde la conquista de Tutmosis 111 (1600-1250).
Influyeron también los Imperios mesopotédmico y hetita,
y desde luego hay testimonios de las-relaciones de ve-
cindad con Fenicia y Chipre. Los filisteos, establecidos
al Sur del monte Carmelo, en la costa, invadieron Canaan,
determinando su decadencia.

De la religion de los cananeos sabemos que, como los
fenicios, tenian por dioses principales a Baal (el senor)
y su esposa Baalit, protectores de la fecundidad, con-
ceplto representado también por Astoret, la venus siria.
Practicaban el culto en parajes elevados dentro de re-
cintos de piedra, donde estaba el belilo (piedra cdnica),
simbolo de la divinidad., En Gezer se descubrié uno de
estos sanfnarios, rectangular, con patio cuadrado, en el
que se elevan varias piedras, especie de menhires, o sea
betilos, con un altar circular en el centro, una hornacina
en el muro de cabecera y habilaciones a cada extremo.
También se han descubierto resfos de ciudades fortifi-
cadas en lo alto de algunos cerros. Sus recintos, de
piedra, son dobles, con torres cuadradas. Se cree que la
mayor parle de esas foriificaciones son anteriores al
afio 2000 y que después de la indicada conquista egipcia
fueron reparadas y ampliadas para ensanche de las ciu-
dades, Cerca de Nablus, en el monliculo llamado Tell
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Balata, se han descubierto ruinas que se supone sean de
la ciudad de Sichem. Son apreciables trozos de dos
murallas de trazado casi eliptico y de distintas épocas,
con sus correspondientes puertas. La muralla mas an-
tigua, cuya fecha, segiin el descubridor G. Welter, oscila
entre los siglos xix-xrv-xi11 a. de J. C., es un muro de
contencién en ligero talud, de marga apisonada sobre
un zocalo de 5 m. de altura, de obra ciclopea. Delante,
separada por un relleno de escombros y tierra, esta la
otra muralla, que ampli6 el recinto y que es toda ciclopea
y gruesa. Al ras dela fortificacion estaba la acropolis, en
la que se hallaron restos de una especie de torre pirami-
dal de 40 m. de ancha.

En las construceiones urbanas emplearon asimismo
piedra y aun ladrillo. Las casas son, por lo general, rec-
tangulares. En Lachis se descubrié un resto de palacio:
edificio cuadrado de gruesos muros, patio rectangular v
habitaciones en tres lados. Al pie de las ciudades, a la
falda de los cerros, estdn las tumbas, que son grutas
naturales o artificiales, cuya exploracion ha dado viva
luz para conocer aquella civilizacién. Parece que hasta el
ano 2000 fué practicada la incineracion, y después, a causa
del predominio semilico, la inhumacion. Calaveras de
ninos (acaso sacrificados) se han hallado junto a los
altares de los santuarios, deniro de énforas.

De la escultura pueden dar idea pequefas imégenes
de barro cocido encontradas en los santuarios. Del de
Gezer proceden algunas de Astoret; en una, muy
fosca, aparece desnuda, cogiéndose los pechos y con el
pelo en dos bucles como la Hator egipcia ; otras figuras
de mejor arte son acaso de importacién fenicia. En las
ciudades y tumbas se recogieron cilindros-sellos caldeos,
escarabeos, amuletos, vasos de alabastro y de barro es-
maltado egipeios, asi como joyas de oro y plata y perlas
de collar, juntamente con cerdamica en su mayoria im-
portada, chipriota, micénica e indigena, sencilla al prin-
cipio y perfeccionada luego por imitacién de las extranas
antedichas.

2. Judea. Por la Biblia nos es conocida la historia
del pueblo hebreo en sus tres periodos: el de los pa-
triarcas, pastoril ; el de los jueces, de federacidén agricola,
y el de lus reyes Saul, David, Salomon, que es el que re-
presenta el apogeo y grandeza de aquel pueblo y que
muri6 929 afios a. de J, C, Tuvieron su corte en Jerusalén.
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Como sus vecinos los cananeos, no tuvieron los hebreos
arte propio, sino que se aprovecharon de las corrientes
de la época, lo que deja comprender lo poquisimo que
se conoce.

El monumento judaico representativo es el famoso
templo de Jerusalén. Hasta entonces los hebreos habian
adorado a Jehova en las cumbres de las montanas. Fué
el rey David quien concibid la idea de elevarle magnifico
templo, para lo cual hizo acopio de materiales, y quien
realiz6é la obra fué su hijo y sucesor Salomén, quien al
cuarto ano de su reinado dié comienzo a los trabajos y
al séptimo lo inaugurd. Fué erigido en el monte Moria,
que es la colina oriental de la meseta comprendida entre los
torrentes Cedron e Hinnon. Mediante concierto de Salomon
con el rey de Tiro Hiram, fueron a construir el templo
arquitectos y artifices fenicios, que emplearon obreros
gabaonitas y cananeos. Rebajada la colina, fué el macizo
revestido de silleria, formando asi, al modo caldeo-asirio,
un basamento gigantesco de 14 m. de altura, con terraza
irregular de 462 y 491 de longitud en los lados Este y
Oeste ; 310 y 281 en los de Norte y Sur. En los paramentos
de esa construccion estaban las puertas y en el macizo
practicadas las escaleras de acceso a la terraza. Lo que
del templo se conserva es ese basamento de grandes
gillares de piedra almohadillados, lo cual quiere decir
que su labra no estd apurada més que en las lineas de las
juntas ; estdn unidos con grapas de hierro y las hiladas
ligeramente escalonadas. En sus cimientos hay signos de
canteria que son letras fenicias. Un vetusto trozo de esa
fabrica es el llamado « muro de la lamentacién », porque
ante sus piedras, por practica tradicional, lloran todavia
los judios la peérdida de Jerusalén.

El templo propiamente dicho asentd sobre un segundo
basamento en la lerraza, y solamenle es conocido por
las referencias biblicas. Valiéndose de ellas y de otros
datos arqueolégicos se han hecho reconstituciones gré-
ficas, a que nos remitimos. Aquel magno edificio com-
prendia los patios de los gentiles, de los hombres, de las
mujeres y de los sacerdotes, donde estaba el Santo de
los Santos, disposiciéon que hace pensar en los palacios
mesopotdmicos y templos egipcios. Asimismo se ha com-
parado el arca de la alianza a las naos egipcias y los que-
rubes que la protegian con sus alas a los genios caldeo-
asirios. La fuente llamada ¢« el mar de bronce », obra de
un broncista de Tiro llamado Hiram-Abi, era un pilén
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sustentado por 12 figuras de toro ; invencién oriental de
la que sin duda es trasunto la fuente de los leones de la
Alhambra de Granada.

Destruido por las invasiones, el templo de Salomén
fué reconstruido por Zorobabel en el siglo v y por Herodes
en el siglo 1 antes de J. C.

Para precaver la falta de agua potable en Judea se
hicieron cisternas y otras construcciones hidrdulicas. Una
de éstas fué para poner en comunicacién la llamada
fuente de la Virgen con la piscina de Siloam, y consistio
en abrir una galeria subterrdnea de 535 m. de longi-
tud, en la que una inscripcién consigna el encueniro
t pico con pico » de las dos brigadas de excavadores, en
tiempo del rey Ezequias.

Se conocen algunas cuevas sepulcrales con frontis-
picios rupestres que muestran adornos de caracter egip-
cio, asirio y aun griego. Monumento sepulcral del tiempo
de Salomén se considera el lamado ¢ monolito de Siloam »,
que es a modo de naos egipcia, cuadrangular, con sus
paredes en talud y tipica cornisa; mide 4 m. de altura
vy su terraza 6,10 m. por 5,60 m. Tiene su puerta al Oeste
y en su interior una cdmara cuadrada de 2,43 m., con
dos nichos, uno a cada lado, y techo abombado.

VII. Fenicia

1. Cronologia. Laregion de Siria,limitada al Norte
por la de Aradus o Arvad, al Este por la cadena del
Libano, al Oeste por el mar y al Sur por el monte Carmelo,
fué desde anliguo poblada por una rama cananea, gentes
a quienes los griegos llamaron fenicios. No constituyeron
una nacion, sino una confederacion de ciudades impor-
tantes v con puerto: Gebal o Biblos, Sidéon (Saida),
Tiro — ciudades que fueron sucediéndose en la hegemo-
nia, gobernadas por reyes con una asamblea de ancianos.
La caracteristica del pueblo fenicio es su genio mercantil,
de que dan razo6n su actividad maritima y su expansion
comercial, por caravanas o por cabotaje; sus relaciones
con Egipto desde la época tinita, con los imperios asiati-
cos, ¥ la fundacién de colonias en Chipre u otras islas,
costa africana y Espana. Por ello los fenicios, que no
tienen importancia por si, Ia tienen grande en la Histo-
ria, pues sus importaciones y exportaciones facilitaron a
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los distintos pueblos materias utiles para las industrias y
al arte modelos exoticos, de los que aprovecharon ellos
mismos para formar el suyo, que es tan so6lo una mezcla
de elementos egipcios, caldeo-asirios y griegos.

La preponderancia maritima en el Mediterraneo no
la lograron hasta que a consecuencia de la invasion de
los dorios en Greeia (1100 a. de J. C.) cesd el poderio
de la isla de Creta, cuyos reyes fueron durante mucho
tiempo los duenos nle] mar, y desde entonces la e]el'cnron
ellos a pesar de la (.(}II][H_‘ encia colonizadora griega,
hasta las conquistas de Alejandro (s. 1v). Rama desgajada
del pueblo fenicio es el cartaginés, que (hacia 814) se
establecio en el Norte de Africa, desarrollando a su vez
la expansion comercial v colonizadora, provocando con
ello las guerras punicas que acarrean su fin,

En las capas inferiores de la tierra de Fenicia se en-
contraron instrumentos de piedra paleoliticos y neoliticos,
debidos a pobladores prehistoricos desconocidos, l.os
fenicios (cananeo-semitas) son los pobladores hisléricos
de aquella parte de Siria, en la que bien ;nolltfa Biblos
fué ciudad importante, capital de la regién mas inmediata
al Libano, de donde llevaban cedros a Egipto. De esla
relacion de los dos pueblos hacia 3000 a. de J. C. da tes-
timonio un cilindro tinita descubierto en el templo de
Biblos.

Puede darse el siguiente esbozo cronolégico :

Fundacion de Biblos ... .. N o P P AN P L g 1 e Lot :*Itl:lll
Fundacion de Siddn

Fundacién de Tiro ...... 2?)[1
Destruccién de Sidon [:r)r [0< fllmtom ,,,,,,,,,,,,, hacia 1180
Hiram I de Tiro (Luntmnpnr{:ncu de Salomén) . 950
Elibaal de Biblos ........ S e S e = 900
Fundacién de Cartago ... St et s 800
EHra i I de Tire . oo e e T 750
Lubi de Sidén ......... e e A (AR 700
Bail T de THO s st e i nr s e n s e A 630
Ithobaal II de Tiro ...... P S ke e o e G0N
Baal Il :de Tir0 susinadviasess 550
Conquistas del griego Fh.lgm.m S R 392
Derrota de los cartagineses en Sicilia............. 330

Por lo que a los monumentos se refiere, senala M.
Contenau dos periodos : uno, que va desde los origenes
hasta los comienzos del primer milenio antes de J. C,,
cuyo arte es de imitacién del de paises extrafios, y otro,
que comprende ese milenio hasta fines de la época
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greco-romana, en el cual se produce por asimilacidén y
mezcla de aquellos elementos el arte que senala la mejor
época de Fenicia,

El primer periodo estd representado por escaso ni-
mero de objetos. En Biblos, bajo el enlosado del templo
se recogieron, ademéas del cilindro tinita v otros objetos
enviados como ofrenda por reyes de Egipto del Antiguo
Imperio, objetos de fabricacion fenicia : idolillos, figu-
ritas de animales. En Yebal fué explorado un hipogeo
en el que estaba sepultado un rey de Biblos, contempo-
raneo de Amenofis 11I, donde habia también objelos
de estilo egiptizante. En otros puntos se ofrecieron ana-
logos hallazgos y escarabeos de la época de los hiksos,
como asimismo objetos de ofras procedencias extranas
mezclados con imitaciones indigenas. Del segundo perio-
do, ruinas y monumentos varios, no solamente de la Feni-
cia propia, sino de las colonias, permiten apreciar el arte.

2. La arquitectura. Siempre que fué posible cava-
ron en las rocas templos o tumbas, completdndolos de
fabrica cuando fué necesario. Construyeron con piedra,
empleandola primeramente como Ia daba la cantera, en
enormes bloques, sin mas desbaste que para sostenerlos,
lo que higieron con gran perfeceion en las juntas, en seco
v a veces uniéndolos con grapas de hierro a cola de
milano, recibidas con plomo, lo gque representa un ade-
lanto respecto del aparejo propiamente ciclopeo de los
griegos primitivos. Acaso posteriormente o en obras que
exigiesen mejor aspecto emplearon sillares almohadilla-
dos, que, como ya hemos dicho, representa economia
de trabajo..

Construcciones de grandes piedras fueron sobre todo
las fortificaciones de ciudades, de lo que queda un resto
en las murallas de Sid6én, v en los puertos, diques y
rompeolas, de los que hay restos en Arvad, Tiro y Sidon,
donde aprovecharon las rocas de los arrecifes, recrecién-
dolas con bloques giganlescos.

Se cree que los fenicios usaron poco de columnas, a
lo menos en el primer periodo. Los escasos restos que de
ellas se conocen corresponden al segundo yson imitaciones
de tipos conocidos. En la isla de Chipre se ha encontrado
una copia del capitel hatérico egipeio y trozos de pilastras
en los que el capitel de volutas, que arranca del fuste,
es de la misma pieza que éste (fig. 58). También se cono-
cen capiteles cuyos motivos ornamentales son palmetas,
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Otros restos demuestran la imitacion de columnas asirias
y persas. A la época dela dominacion persase atribuyen
unos fragmentos de capiteles de Sidén con media figura
de toro como los ejemplares tipicos de Persépolis y de
Susa ; un trozo de fuste, facetado més bien que estriado,
y un fragmento de basa ovoidea con adorno de curvas
contrapuestas, casi idéntica a las asirias. Andlogo pa-

FiG. 38, Capitel procedente de Trapeza. Paris, Louvre

rentesco muestra otra basa en que se reproduce una es-
finge con alas.

La religion cananea es en su esencia la de todos los
pueblos del Asia Anterior : una religion naturalista, cuyos
objetos de adoracion, fueron : las montanas, los drboles,
el agua, las piedras ; el Sol, 1a Luna, los siete planetas (los
Cabiros) y la estrella polar (Eshmun), por la que se guia-
ban los naveganles. Consideraron como sagradas las mon-
tanas porque en sus cumbres se establecieron los primeros
lugares de culto. El drbol y el agua, unidos a la idea
de la produccion y fecundidad de la tierra, representados
en el mito de Venus Astarté y su amado Adonis, Eshmun,
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estaban afectos al culto, pues el templo habia menester
de un bosque y de una fuente o dep6sito de agua necesaria
para las ceremonias; pera el objeto sagrado por excelencia
es la piedra, el betilo, voz semilica que significa ¢« morada
del dios ». Unos investigadores piensan que este concepto
va unido al de considerar tales piedras como caidas del
cielo. Otros interpretan tal forma como félica, y no sdlo
en este caso, sino respecto de las piedras que coronaban
los ttimulos sepulerales, ya descritos, de Asia Menor. El
betilo, si en un principio fué un guijarro, como en Meso-
potamia, o una piedra inferme, segiin hemos visto en
Canadn, en Fenicia afecta por lo comun forma cobnieca,
cual se ve representado en monedas. Se trata en suma de
la litolatria, practicada desde tiempos muy primitivos
por los orientales. En consecuencia, el templo fenicio era
propiamente el adoratorio del betilo, el cual aparecia en
el centro de un espacio al aire libre, un patio, a veces
dentro de una pequena capilla con un altar delante para
los sacrificios. Tal es el tipo de la mezquita de la Meca,
en que los musulmanes adoran la piedra negra.

No parece son muy antiguos los templos de Fenicia
que han podido ser reconocidos y explorados. El mas
interesante para el caso es el de Amrit. El patio, tallado
en la roca, cuadrado, de 55 m. por 48 m., ofrece en sus
paredes nichos para estelas o imdgenes y encima mechi-
nales para recibir las vigas que cubrieron las galerias ;
y faltan las columnas. El suelo estd nivelado v en el
centro fué reservado y tallado un penasco, ficurandu un
taberndculo o pequena naos de forma egipcia sobre
un basamento. Dado ese caracter artistico pudiera datar
del segundo milenio; pero se conjetura sea del si-
glo viir a viII.

Del templo de Eshmun en Sidon, lo descubierto en
la vertiente de una colina y sobre un fortisimo muro de
contencion de las tierras es una terraza con restos de un
recinto de 59 m. por 45 m., en declive, con un muro al
fondo de silleria almohadillada. En construcciones acce-
sorias hechas delante del gran muro se halld una inscrip-

cion en la parte oculta (como fué costumbre) de una
piedra, que nos hace saber elevé el templo a su dios
Eshmun, Bodastart, rey de Sidén, a fines del siglo v.

Uno de los t(,mpl[:‘i mi#s antiguos y venerados de Fe-
nicia fué el de Adad o Adonis en Biblos, el cual solamente
nos es conocido por su representacién en una moneda,
que nos lo muestra con caracteres en un todo conformes
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con los acabados de sefalar. Descuella como motivo prin-
cipal un gran cono, el betilo, en ¢l centro de un patio
cuadrado rodeado de galerias con sus columnatas y
tiene acceso por un poértico coronado con fronton. Del
templo de Melkarte en Tiro nada se conserva; tam-
poco del de Astarté en Sidon, deserito por Herodoto.

Ese tipo de templo fué adoptado para las colonias.
En Chipre fué famoso el de Astarté en Pafos, el que con
ocasion de haberlo visitado el emperador Tito describe
Téacito diciendo habia una piedra eénica en que se ado-
raba a la diosa y el cual aparece representado en una
moneda romana. En ella se ve una lonja semicircular
cerrada por una baranda calada y al fondo la construe-
cién con puerta flanqueada de dos altas torres, que re-
cuerda los pilonos egipcios, dentro el betilo, entre dos
candelabros y a los lados de la puerta columnas susten-
tando la techumbre, sobre la cual se ven las palomas
dedicadas a la divinidad. Por las exploraciones del general
Cesnola sabemos que el peribolos o recinto sagrado media
216 m. por 164, el edificio 67 m. por 50 y la puerta 8 m.
de ancho.

El mismo explorador descubri6é en la isla las ruinas
de los templos de Golgos y de Curium. Las de Golgos
manifiestan haber sido r-I templo un edificio rectangular
construido con adobes sobre basamento de piedra, con
puertas al Norte y al Este, cuyos cercos eran de madera,
de lo que también eran los pilares del interior, con capi-
teles de piedra y techumbre de entramado y canizo. Las
paredes, enlucidas de blanco exteriormente, estaban rica-
mente decoradas con relieves, adornos y exvotos al in-
terior. Alli se enconbrd el cono sagrado de piedra gris,
de 1 m. de altura, y estatuas de piedra pintadas, més
l4mparas de piedra en forma de ediculos unidas a los
muros. En Curium lo interesante es la cripta del templo,
con escalera de acceso subterraneo tallada en la roca,
en el que hay cuatro camaras, en 4bside, que miden 7 m.
por 4 de altura, y donde se hall el tesoro sagrado de
copas de plata y cobre, y exvotos.

En Sicilia nada queda del templo elevado a Astarté
en- la cima escarpada que dominaba a Eri, y lo mismo
aconfece en Cerdena con los dedicados a Baal-Samain,
Astarté, Eschmun y Baal-Amoén de que hacen mencion
las inscripeiones punicas encontradas en Suleis. Tampoco
se conocen mdas que referencias del templo de Melkarte
en Cadiz.
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Una inscripeion fenicia del giglo 1v a. de J. C. relata
la construcecién de templos a distintas divinidades, espe-
cialmente al dios Sadambaal y a la diosa Astarte, en la
isla de Gaulos (Gozzo), y se ha supuesto sean estos san-
tuarios ciertos monumentos que alli subsisten ; pero que
son muy diferentes de los mencionados y de un cardcter
que parece corresponder a tiempos primitivos. Su cons-
truccion es ciclopea, por lo que les llaman Giganiejas ;
su trazado irregular se compone de dos salas elipticas
atravesadas por una nave con abside al fondo. Cierto es
que parecen santuarios al aire libre. Son dos, y en uno
de ellos fué encontrada una piedra conica. Anélogas cons-
trucciones existen en las islas de Malta y Pantelaria.

Los fenicios creian, como los egipcios, que después
de la muerte el espiritu habia menester de estar en es-
trecha relacion con el cuerpo del difunto, que debia por
lo tanto ser cuidadosamente conservado y sepultado en
lugar ocullo a cubierto de toda profanaciéon. Por eso las
tumbas fenicias estdn cavadas en el suelo, son muy pro-
fundas, con acceso por un pozo generalmente. Eran
tumbas colectivas, a modo de panteones de familia, y en
consecuencia la obra subferrdnea consta de varias ca-
maras a distintas alturas, conduciendo a ellas galerias
cuyas entradas por el pozo fueron tapiadas y éste
relleno de piedras y tierra, dejando para libre entrada del
espiritu un conducto de unos 0,25 m. de diAmetro, acusado
en el enlosado que lo cubria, sobre el cual un cipo o
pequeno monumento senalaba la sepultura. Los cuerpos
eran embalsamados y encerrados en sarcofagos de piedra,
como practicaron los egipcios.

Las tumbas mds antiguas son Ias de Biblos, que datan
de hacia 1800 a. de J. C, Una es de dos principes y la
disposicién del hipogeo es exactamente la que queda
indicada. Uno de los sarcéfagos era una sencilla caja de
piedra; en otro hipogeo era de madera. En tumbag
descubiertas en Kafer-ed-Djarra, pequenas, en forma de
horno y algo posteriores a las dichas, los muertos fueron
depositados sin sarcéfagos ; pero con un ajuar funerario
en el que habia cerdmica, joyas, escarabeos, cajas de
hueso y bronces. En otras tumbas de la misma localidad
se hallaron objetos egeos.

En Tiro y en Sidon prevalecio por mucho tiempo la
tumba de pozo, en cuyas paredes unos huecos permitieron
afianzar los pies a los obreros para el descenso. Posterior-
mente en Sidon se hallan hipogeos a los que se desciende

-
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no por pozo, sino por escalera, y que constan de galerias
y salas eon nichos profundos para los sarcéfagos, que son
de tipo antropoide.

De pozo son las tumbas de Malta, Sicilia y Cerdefa ;
en forma de nichos las de Cadiz, y de pequefias camaras
subterraneas las punicas de Ibiza.

3. Las imigenes. Los fenicios reconocian un ser
divino tinico al que se designaba con el nombre de EI,
¢ el dios » y habitualmente Baal, ¢« el sefor », anadiendo
el apelativo de cada una de sus personificaciones o alri-
butos con que le fueron rendidos cultos locales como pro-
tector de una ciudad, en cada caso; asi: Baal Adad o
Adonis, senor de Biblos ; Baal Eshmun, de Sidon ; Baal
Melkart, de Tiro, ete. La forma femenina para las diosas
es Baalat, De alguna de éstas y de aquéllos se formaron
triadas.

Adonis es el dios de la reproduccion y la fertilidad,
dios juvenil amado de Astarte.

Eshmun (el cabiro), dios de la salud. Su imagen cree
reconocerse en la contrahecha y grotesca fizura de Bes,
tan prodigada en Egipto y en Asia. En las monedas
punicas de Ebusus, Ibiza aparece con la serpiente, simbolo
del curso de los astros en una mano y un martillo o pico
de minero en la otra.

Melkart o Melkarle, dios solar en un principio, fué
luego considerado como protector de la navegacién. Su
idenlificacién con el Hércules griego acaso explica su
verdadera significaciéon como simbolo de la fuerza y la
razon de sus imdAgenes en las monedas punicas de Espana.

Dagdn, dios maritimo. La descripeion de su estatua
dada por Samuel le hace asimilable al dios-pez Oanes de
Caldea.

Ashlart o Aslarité, la diosa que en toda el Asia Anterior
fué adorada como personificacion de la fecundidad, de
la maternidad y la fertilidad. Represenla el principio
femenino como su amante Adonis el masculino del gran
misterio de la reproduccién, en la cual la muerte prema-
tura de Adonis en estio y su resurreceion mas tarde sim-
boliza 1a renovacién de la vida. El culto de Astarté, en
cuyas practicas entraba la prostitucion sagrada, fué
general y popular. Sus imégenes son las conocidas de la
mujer desnuda cogiéndose los pechos.

Los dioses de Cartago fueron Baal-Amén, al que re-
presentaron al modo griego en la figura de viejo barbado
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y con cuernos de carnero, sentado en un trono, como
Serapis ; Tanil, diosa que es una forma de Astarte y que
en una estela encontrada en Espaifia aparece desnuda
con un arco de cazadora en la mano y la luna sobre la
cabeza, y Eshmun. En Cartago se solia representarla por
un triangulo con un ecirculo sobre una linea horizontal
en el veértice.

En monumentos fenicios y cartagineses se ven figuras
simbolicas, Tales son el sol, la 1luna, las estrellas. El disco
solar alado, copiado del Egipto, se ve esculpido en un
entablamento que posee e Louvre. Simbolos carlagineses
son la palmera, el caballo y la mano abierta, que aparecen
en estelas. El de la mano se perpetut sin duda entre los
darabes y lo vemos en la puerla de la Justicia en la Al-
hambra de Granada.

4, Laescultura fenicia. Para monumentos tallados,
grabados o esculpidos los fenicios emplearon piedra desde
los primeros tiempos, v en los Gltimos, bajo la influeneia
griega, marmol. Las obras, por su cardcter o aplicacion,
son religiosas. Al igual que en los otros pueblos orientales,
en Fenicia apenas se produjeron estatuas, sino relieves
que adornan las estelas. Se cita una estatua llamada real
y voliva encontrada en Sarafem (la antigua Sarepta),
que se conserva en el Louvre. Es de un personaje desnudo
con un collar, del que pende la media luna con el disco
del sol ; lleva cenido un pano por las caderas con un adorno
que cae por delante, en el que fizuran dos serpientes
uraeus, que como el collar recuerda los adornos egipeios.

En cuanto a estelas con relieves, una de Amril parece
representar ¢l Baal de la localidad, de perfil con los
hombros de frente, la tiara egipeia y el pafio por las
caderas, en pie sobre un ledn, como las figuras hetitas
v sobre un terreno montuoso inferpretado al modo asirio;
el dios tiene en la mano derecha una cimitarra y con la
izquierda tiene sujeto por las patas un leén pequeno. En
lo alto de la estela se ve el simbolo del sol y-la Iuna y
por remate el disco solar alado.

En Biblos se hallé una estela existente hoy en el
l.ouvre, en la que aparece sentada una diosa, que es
enlteramente la Hator egipecia, ante la cual hace en pie
una ofrenda el rey Yehawmilk que presenta una copa.

De Tripoli procede un trozo de pedestal en el que
aparece de relieve un Loro alado de rodillas v la represen-
tacion del drbol sagrado y de la diosa Astarté en su trono.

10, MELIDA ¢ Arqueologia eldsica. 334-335
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Este objeto ge halla en el Museo de Constantinopla, y
en €l se reconoce la influencia persa.

Constituye un grupo importante de obras fenicias en
piedra y marmol la serie de sarcofagos. Los hay de dos
clases: la més antigua es la de los que reciben el nombre
de theca, que consiste
en una caja paralele-
pipeda con tapa a dos
vertientes como un
tejadillo, y los de
forma antropoide,
casi siempre de mar-
mol, imitado de los
egipeios; pero es de
notar que algunas
veces aprovecharon
sarcofagos egipcios.
De ello existen dos
testimonios impor-
tantes. Uno es el sar-
cofago delrey Tabnit
existente en el Museo
de Constantinopla.
Est4 esculpido en an-
fibolita negra, figu-
rando una momia con
su peluca y barba
postizas adornadas
con collares y con
inscripeion  jeroglifi-
ca, a la que fué ana-
dida la insecripcion
F1u. 59. Detalle de un sarcéfago fenicio  fenicia que nos da el

procedente de Sidon. Paris, Louvre nombre del citado

1 rey. El otro ejemplar

conservado en el Museo del Louvre es el del rey Es-

munazar, hijo de Tabnit, cuyo nombre expresa la corres-

pondiente inscripcién fenicia: es también de forma

antropoide y esta labrado en anfibolita negra. Procede,

como el anterior, de la necropolis de Sidon, y se cree que
ambos datan del siglo v.

Los sarcofagos antropoides de trabajo u origen fenicio,
casi siempre de mdrmol y muchos de ellos procedentes
de Sid6n, ofrecen en su mayor parte la forma suma-
ria de la momia y lo que esté escu?piclc es el rostro en la
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tapa (figs. 59 y 60). Es un rostro sin expresién y que en la
ultima epoca revela claramente la influencia griega. Hay
algunos ejemplares en que no sélo se ve el rostro esculpido,
sino también los brazos extendidos a los lados del cuerpo
y con un vaso de perfumes,
un alabasirén, en la mano.
Por excepcion pueden ci-
tarse dos sarcofagos en que
la tapa entera reproduce la
persona : una mujer en-
vuelta en sus ropas, en un
sarcofago existente en Pa-
lermo, y un personaje bar-
bado y con tunica talar en
el sarcofago encontrado en
Cdadiz. Los sarcofagos feni-
cios suelen mostrar restos
de haber gido realzados con
pintura : los cabellos de
rojo o azul y asimismo los
ojos y ciertos detalles.
Existen ejemplares de tan
interesantes sarcofagos en
¢l Louvre, en Constantino-
pla y 25 componen la colee-
cion del doctor Ford en
Sidon. Se cree que los sar-
cOfagos fenicios antropoides
corresponden a los siglos
vy IV,

En Cartago se han
descubierto también sar-
cofagos cuya tapa da el
tipo antropoide completo ;
pero la figura esta grabada
0 con escasoc relieve en la
tapa. Son notables el de un
sacerdofe y el de una sacer-
dotisa que lleva cruzadas sobre el cuerpo las alas y el
buitre sagrado egipeio como una Isis. Su arte revela la
doble influencia egipcia y griega y la figura de la sacer-
dotisa estd por entero policromada : la tinica de color
rosa, las alas azules, los pendientes, collar y brazaletes
dorados, siendo en conjunto una bella figura. Dichos
sarcofagos son de fecha un poco posterior a los fenicios
antes citados.

Fia. 600, Suarebfago fenicio pro-
cedente de Sidon. Paris, Louvre
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Se conocen también estelas cartaginesas con figuras

o simbolos esculpidos o grabados.

Sus epigrafes son

dedicaciones a la diosa Tanit y al dios Baal-Amén, los
cuales aparecen representados por sus simbolos respec-
tivos, la luna, el sol y el earnero, el caballo, el elefante,

Fig. 61. Estatua de mujer.
Arte chipriota. Paris, Louvre

el toro, los peces, la
palmera, el disco so-
lar v el éncora. Enlo
alto de las estelas es
frecuente la mano
abierta, para ahuyen-
tar el mal de ojo.
Tanit suele aparecer
representada en un
cono con un circulito
en el vértice y en el
intermedio un trave-
sano horizontal.

5. La escultura
chipriota. En la isla
de Chipre, porla mez-
vla de griegos y feni-
cios en las colonias
de éstos, se produjo
un arte que participa
e los caracteres
aportados por unos
y olros y que son
un resultado de las
relaciones con Siria,
Egipto y Asia Menor.
Se sefnalan tres fases
o estilos : en el mas
antiguo predomina el
elemento asirio, que
se extendio desde la
conquista de la isla
por Sargén hasta la

caida de Ninive hacia fines del siglo vii; el segundo
periodo corresponde a la influencia egipeia, mantenida
hasta la expansiéon del Imperio persa, v al tercero co-
rresponde la preponderancia del gusto griego, iniciada
por virtud de la alianza de Chipre con las ciudades de la
Jonia en el ano 500. Dichos tres estilos no se excluyen,

sino que se mezclan.
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Las esculturas chipriotas se encuentran en los museos
de Constantinopla, el Louvre, el Britdnico, el de Berlin,

nuestro Mfseo Arqueolo-
gico Nacional y el de Nueva
York, que poseela coleceion
s importante descubier-
la por el general Cesnola.

K1 material empleado
porlos escultores chipriotas
es piedra caliza, en la que
produjeron relieves y nu-
merosas estatuas de carac-
ter volivo, que son en su
mayoria refratos de oferen-
tes o sacrificadores para
colocarlos en los templos
donde se han encontrado.
La ejecucion es cuidadosa
y acabada, con no pocos
delalles, eomo los adornos
indumentarios, que estin
mas bien grabados que es-
culpidos. Ademas, las figu-
ras [ueron policromadas.
Hay cabezuas colosales, es-
latuas de tamafno natural,
figuras y cabezas pequenas.
En las obras mas antiguas
el cardcter asirio se senali
en la cabellera y barba ri-
zadas, en la milra o gorro
conico, la tunica talar, el
manto sobre el hombro iz-
(quierdo v pasando bajo el
derecho. Lo que no hay es la
acentuacion anatomica pro-
pia de las obras asirias. En
las figuras de estilo egipcio
se ve el tocado claf, la
corona y mitra pscheni, los
collares, el pano cefiido a
las caderas; los hombres
aparecen desnudos, las mu-
jeres con thnicas estrechas

Estatua de un oferente.

Fic. 62.
Arte chipriota. IParis, Louvre

y algunas con una especie de turbantec sobre el claf
(fig. 61). En las estatuas de caracier griego persisten
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las mitras, los rizos de cabellera y barba interpretado al
modo oriental y los.personajes se visten con tunicas de
finos pliegues y mantos a la moda jonica ; pero lo que
distingue singularmente a estas figuras es la sonrisa
que anima su rostro, rasgo completamente griego areaico.

Pocas esculfuras chipriotas representan divinidades.
La principal es el coloso de Amatonte, estatua de 4,20 m.
de altura y 2 de ancho por la espalda, que se conserva
en el Museo de Constantinopla y estd considerada como
representacion de Hércules. Participa del tipo fuerte del
[sdubar asirio y el aspecto monstruoso de Bes, con cierto
parecido al Pan griego, pues lleva cuernos y piernas de
macho cabrio, barba espesa y rizada, lleva cefiida una
piel de le6n y sujeta otra con las manos. También se
encuentra una imagen de Venus-Astarté vestida, con el
pelo en trenzas y teniendo en la mano sobre el pecho la
paloma.

Las estatuas votivas de personajes los representan
en pie con su ofrenda en la mano (fig. 62). Es notable la de
un sacerdote con casco como el de los augures, con barba
v sin bigote como es corriente en las figuras chipriotas,
vestido a la griega y con la copa para la libacion en la
mano. Otro personaje semejanie trae la paloma y un
vaso para el sacrificio.

Los relieves estdn casi todos en sarcofagos, ocupando
el frente de la caja. Uno de éstos representa el lecho mor-
tuorio y el cortejo fiinebre de personajes en carros, y a
los costados las imédgenes de Astarté y del dios Pigmeo.
En otros sarcéfagos se ven escenas de caceria. También
los hay de asuntos mitologicos griegos: uno representa
a Crisaor naciendo del cuelle de la (Gorgona. En Golgos
se enconird un relieve en que se representa la lucha de
Hércules con Gerion.

6. Los metales. Desde muy antiguo se distinguieron
los fenicios por sus trabajos en metal. Queda dicho que
Salomdn se valid de broncistas de Tiro para ciertos mue-
bles del famoso templo. Por otra parte, Homero ensalza
la habilidad de los artistas de Sidon que fabricaban her-
mosos vasos de metal. Desgraciadamente no son muchas
las obras fenicias de tal género que se conservan, si bien
por haberse hallado en todos los paises del mundo antiguo
con que mantuvieron comercio los fenicios, se comprueba
el aprecio de que gozaron tales productos y su perféccion
técnica.
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Los bronces que se conservan son en su mayor parte
figuras pequenas, representaciones sagradas, especial-
mente de Astarté, de un dios con mitra ovoidea y a estas
figuras que revelan marcada reminiscencia egipcia hay
que agregar las copias de algunas del Egipto, como un
Harpo6erates del Museo de Madrid, que lleva inscripeidn
fenicia en el plinto. 5i estas figuras, alcunas de las cuales
suelen estar revestidas con una delgada hoja de plata o
de oro, son interesantes por su técnica, no lo son tante
por su arte, que revela casi siempre una torpe imitacion
de los indicados modelos.

Mas importante es una clase de productos en que se
manifiesta mejor el arte. Nos referimos a las copas lla-
madas pateras, cuyo origen por cierto se ha discutido
mucho y que es de notar se han encontrado en Chipre,
de donde con bastante fundamento se supone hubiera
producecion, y asimismo en Asiria y en Italia. Estas copas,
poco profundas y de la misma forma que las que se ven
en manos de los reyes asirios, son de plata o de electro y
toda su cavidad interior est4 decorada con imagenes dis-
puestas en zonas concéntricas, de trabajo grabado o re-
pujado. En Palestrina, la anligua Prenesta, en el Lacio, se
encontrdé una de estas pateras de plata dorada en la que
se representa una curiosa escena de caceria, una serie de
caballos y en ¢l centro un episodio de guerra. En otras
copas encontradas en Chipre se representan personajes
alados luchando con unledn, Astarté-Isis y Hator, esfinges
v halcones egipcios. La mayor parte de estas pateras se
cree pueden ser fechadas entre 700 y la época persa.

Forman grupo especial e importante las joyas descu-
biertas en Fenicia, en Chipre y en Cerdefia, algo en Ifalia
y mis atin en Espana, denotando la extension del comer-
cio en el Mediterréneo, Consisten en brazaletes, pendien-
tes, collares, sortijas o anillos signatarios de oro con pie-
dras finas, de lo cual se descubrieron bastantes ejemplares
en Chipre. Estas joyas son de un frabajo delicado. Los
procedimientos empleados para fabriearlas fueron el repu-
jado, el fundido, el cincelado, la filigrana y el granulado,
procedimiento éste que ha llamado la atencién de los
joyeros de hoy por la delicadeza que revela de procedi-
miento para adquirir minisculos granitos obtenidos segiin
se cree al soplete, para aplicarlos a la decoraciéon de las
joyas.

En Chipre se descubrié buen niimero de joyas: pen-
dientes en forma de navecilla con el busto de Isis-Hator,
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repujado o con figuras, rosetas y colgantes de cadenilla,
pajaros y bellotas ornamentales; brazaletes formados
por aros gruesos no cerrados con cabezas de ledén o ser-
piente en los extremos, como los que lucen los reyes
asirios en algunos relieves.

En Espana se encontraron en las sepulturas fenicias
de Cadiz piezas de collar que son estuches de amuletos,
tubulares, coronados por la cabeza de gavilan o la leona
egipcios ; y aparte de otros hallazgos en distintos puntos
de Andalucia en la necrépolis punica de Ibiza se reco-
gieron discos con las imégenes del sol y la luna, cuentas
de collar, areles de forma amorcillada y sortijas de oro
y de plata. Pero a todo esto superan las joyas que com-
ponen el tesoro descubierto en Aliseda (Caceres), en el
qque se ven numerosas piezas de collar, pendientes o arra-
cadas de labor calada con flores de loto y gavilanes simbo-
licos de labor finisiina (lam. 1X), pulseras de labor calada
también con espirales enlazadas y palmetas; sortijas con
esmalte y piedras grabadas, y, lo que es mas extraordi-
nario, un cinturon formado por una serie de placags en
lus que se representa un hombre luchando con un leén
y esfinges sobre fondo granulado.

En general las joyas fenicias pueden ser fechadas entre
los siglos vio v a 1v.

7. La gliptica, Los fenicios emplearon para sellar
piedras grabadas. Las hay de dos clases. Las mas antiguas
son cilindros con representaciones de los dioses, de ca-
racter asirio o egipeio y con inseripeion fenicia. El dibujo
es algo sumario, las piedras empleadas jaspe, hematites o
calcedonia. Otras piedras son escaraboides con represen-
laciones sagradas también e inscripciones fenicias. En
un principio el arte de estos grabados es de estilo egipcio
y egeo, correspondiendo a este tiempo los coeténeos de
los reyes hiksos del Egipto con espirales; desde el si-
glo vi1 se deja sentir la influencia asiria, cuyo estilo se
mezcla con el egipcio, como después se advierte la in-
fluencia persa y bien pronto la griega. En Ibiza se han
recogido muchos escarabeos de este caracter.

8. La plastica. Las figurillas modeladas en barro
son en su mayoria exvotos u ofrendas funebres. Repre-
sentan divinidades, entre ellas Astarté en el conocido tipo
de mujer desnuda y de:frente cogiéndose los pechos con
las manos o bien vestida y llevando un nifio en los brazos,
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representacion ésta que se encuentra también en esla-
luitas de pieédra. Asimismo se ve a la Venus chipriota
vestida y con la paloma en la mano. El dios cartaginés
Baal-Amfn aparece en la figura de un viejo barbudo,
con euernos de carnero y sentado en su trono. Las figuras
de barro fenicias manifiestan ain més que las esculturas
antedichas la mezecla de elementos asirios en las mas an-
tiguas, luego la influencia egipcia y por tltimo la griega.
En los exvotos se ven personajes en su carro tirado por
caballos, hombres a caballo, figuras recostadas en el tri-
clinio, guerreros, ete. Se han recogido también algunos
moldes para hacer fighuras y relieves con representaciones
de deidades, esfinges v otros animales simbdlicos.

Con bastante abundancia se han recogido también
figuras muy pequefias para ensartar en los collares a
modo de dijes, y que son de pasta o loza vidriada de verde
al modo egipecio. Entre estas figuras es muy frecuente
la imagen de Bes o del dios Pigmeo. Sin duda eran
amuletos,

9. Laceramica. Recientes excavaciones han hecho
comprender la importancia de la cerdmica para marcar
la eronologia de su produegeion y de las sepulturas en
que se han encontrado sus fragmentos o piezas enteras.
Tanto en la Fenicia como en Chipre atestiguan los ha-
llazgos la existencia de produeciones cerdmicas en las
edades del bronce y del hierro. Prescindiendo de la vajilla
de uso corriente hay que hacer notar en algunas piezas de
ella y en vasos de més importancia la ornamentacion.
En la Edad del bronce la manufactura es todavia imper-
fecta, anterior al torno, hallindose, sin embargo, piezas
de fina pasta y muy cocidas. Son jarras por lo general
ovoideas, En Chipre sobre todo los vasos de ese periodo
son unos de manufactura negra, con adornos geométricos
incisos y rellenos de pasta blanca ; ofros son de arcilla
amarillenta con decoracion pintada por zonas, cuyos
moftivos son picos, ajedrezados y lineas cruzadas en
celosias. A este género de productos de arte primitivo
corresponden unos frascos que tienen la boca en forma
de pico, platos con asa y unos vasos én forma de animales,
o bien botellas oblongas con protuberancias laterales
horadadas. De mejor manufactura son unos vasos pin-
tados que aparecen por entonces, del tipo que se llama
de eslribo por la disposicion del asa, ¥ que parece un
botijillo.
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En la Edad del hierro se produce a torno una manu-
factura mejor, de arcilla clara, con decoracion pintada.
Se distingue especialmente en este género la cerdmica
chipriota, que revela la influencia griega. Los vasos son
anforas, jarras, algunas en forma de barril, créteras,
copas. La ornamentacion consiste en zonas de fajas y

rayas de colores rojo y negro; losanjes, ajedrezados,
eirculos concéntricos (fig. 63) v también figuras de aves
y flores.

Fia, 63. Vasos chipriotas pintados. Madrid, Museo Arqueoldgico

10. El vidrio. Plinio sefiala a los fenicios como in-
ventores del vidrio; pero posiblemente lo fueron los
egipcios, de cuyos antiguos productos queda hecha men-
cion. Es de creer que los fenicios no hicieron otra cosa
que emplear los procedimientos egipcios en las fabricas
establecidas por si en Tiro y Sidén y en sus colo-
nias. No precisaremos cudndo empez6 esa industria en
Fenicia, pero se cree que Alejandria fué centro de pro-
duccién en el siglo 1v a. de J. C. Indicios hay también
de que en Espana hubo fabricacién. De todos modos es
indudable que el comercio fenicig difundié en el mundo
antiguo los productos de vidrio. Estos son de dos clases:
el vidrio opaco con incrustaciones de hilillos de colores,
en caliente, que es el sistema egipeio y el vidrio transpa-
rente, o sea el vidrio soplado, cuya invencidn, desde luego
posterior, fué la preponderante en la época romana.

Los productos de vidrio opaco son a su vez de dos
clases : frascos para perfume y cuentas de collar. Los




ARQUEOLOGIA cLAsICA 155

frascos son, por lo general, de color azul o blanco lechoso
y los dibujos, formando zonas de lineas rectas, onduladas
o en zigzag, suelen ser amarillas, verdes o rara vez rojas,
colores obtenidos de 6xidos metdlicos. Dichos frascos
son pequefios en forma de alabastrén, édnfora, jarra y
copas. Las cuentas de collar suelen llevar también pun-
titos de colores y las hay en que se dibujan rostros
humanos o figuras de animales de colores vivos,

1. Los marfiles. l.os fenicios emplearon el marfil
y el hueso para objetos pequenos de lujo, tales como
estuches cuadrangulares, cuyas caras exleriores estaban
adornadas con relieves representando esfinges u otros
motivos simbo6licos ; cazoletas para perfumes y objetos
pequenos, tales como amuletos para ahuyentar el mal de
0jo, con orificio de suspension, para ensartarlo en los co-
llares. En Espana, en Andalucia y en las sepulturas de
Ibiza se han encontrado de unos y otros productos
de esta industria fenicia.




TERCERA PARTE

El pais egeo

I. La cronologia

Al propio tiempo que se desarrollaron lus civilizucio-
nes del Egipto y del Asia anterior se desarrollé cn las
islas del Mar Egeo y regiones costeras del continente
rriego v Asia Menor una ecivilizacion completamentie
distinta v que puede considerarse como preludio de la
europea. El conocimiento de ella se debe a la Arqueologia.
Los descubrimientos iniciados en 1871 por Schliemann
en Trova, luego en la Argolida y singularmente los de
livans en la isla de Creta, en 1900, han dado a conocer
la labor importantisima de un pueblo cuya historia puede
decirse que se desconoce. Es verdad que Tucidides habla
del rey de Creta como el primero que cred una marina
poderosa, que limpio de piratas el mar y fundé colonias
en las islas del Egeo. s de adverlir, por otra parte, que
para los griegos la historia de ese pasado es la de las
leyendas heroicas, que sin duda con las galas de la poesin
encubren hechos reales. Recientemente se ha descubierto
un documento que asi lo prueba : se brata de una tablilla
hetita que parece datar de 1240 a 1210 antes de J. C,
y en la que se habla de que el rey Atreo (de Micenas)
pretendio conquistar la Caria. Inscripeciones egipcias de
Jas dinastias XVIII y X1IX referentes a los pueblos del
mar y la presencia de obras debidas al arte cretense en
Egipto y de objetos egipeios en el pais egeo atestiguan
las relaciones que el pueblo de que hablamos mantuvo
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con los Faraones. Menester es consignar que se han des-
cubierto inscripeciones egeas cuya interpretacion esta en
estudio y por tanto se desconocen los datos que sin duda
contienen.

Se ignora asimismo quiénes eran las gentes que des-
arrollaron esa civilizacién. Los griegos llamaban pelasgos
a esos primitivos pobladores y las investigaciones antro-
polbgicas parecen dar por resultado desde cierta época
ln existencia de una raza mixta. Lo que se deduce de la
observacion de los monumentos es que se trata de una
sociedad completamente distinta de la egipcia y las me-
sopotdamicas, que cred un arte libre de hieratismos, si
bien se comprende que las creaciones artisticas de aque-
llog pueblos les debieron servir de estimulo, Son las men-
cionadas Lres civilizaciones con fisonomia distinta las que
forman el cuadro anterior a la Greeia historica. En cuanto
i la organizacion social se deduce que el pais egeo estuvo
dividido en pequefos reinos, y es nolorio que dentro
de una caracteristica general el arte en cada region Liene
fisonomia particular.

Esta hoy reconocido que el foco de la civilizacion egea
fué la isla de Creta, que por su posicion central fué de
donde irradié a las islas, al continente griego y a la
Troade, como también que los cretenses fundaron co-
lonias 0 mantuvieron comercio en el Mediterrdneo, pues
asi lo prueba el hallazgo de antigtiedades en Italia y
Sicilia.

[.a cronologia de Ias primeras anligiiedades egeas
estd forzosamente basada en la estratigrafia, que en la
sucesion de capas ferrestres exploradas indica las dis-
lintas fases de la cultura primitiva. Hay que sefalar
primeramente un periodo neolitico que aparece en Creta
atestiguado por hachas de piedra pulimentada, armas
e instrumentos de hueso y de asta, cuchilios y puntas
de flecha de obsidiana, que sin duda traian de la isla de
Milo ; cerdmica con incisiones rellenas de pasta blanca,
idolos de barro y de esteatita que representan a la dios:
de la fecundidad. También en el continente griego se han
hallado, aunque en menos cantidad, instrumentos neo-
liticos y asimismo en las capas inferiores de la colina
de Hissarlik, Troya, en Asia Menor. A este periodo sigue
el del cobre (3000-2000), en el cual parece que se puebla
completamente el Egeo. La aparicion del metal cambia
la faz de la civilizacion. Se hacen de cobre instrumentos
agudos y cortantes, asi como joyas de oro y plala ; pero
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durante muc¢ho tiempo se siguié empleando la obsidiana
para fabricar cuchillos y sobre todo puntas de flecha.

A los indicados periodos de eultura primitiva que
quedan indicados sucede la Edad del bronce, en la cual
se desarrolla la civilizacion egea. La cronologia de la
misma, basada tanto en la estratigrafia como en la com-
paracion estilistica y los hallazgos de objetos egip-
cios y orientales en tierras egeas, etc., se ha establecido
con bastante probabilidad, sirviendo de fundamento la
formulada por Evans con relacion a Creta y dividiéndola
en épocas o periodos que llama minoicos, del nombre de
Minos, nombre que parece no haber sido privativo de un
rey, sino que designd a todos como el de Faraon en
Egipto.

La cronologia que en lineas generates puede estable-
cerse es como sigue :

CRETA PELOPONESO TROYA

Perfodo neolitico. .. .. veenss. antes del afio 3000

Periodo del cobre o
1.* época minoica,
3000 a 2000, Vivien-
das, tumbas de ro-

tonda.
Iidad del Bronee, .
2. época minoica, Epoes premicénica, Cindad primitiva (1.%),
2000 a 1600. Pri- 2500 a 1600. Tum- 2500 a 2300.
meros palacios. bas de pozo. Ciudad incendiada
(I1.2-1V.s), 2300 a
1780.
3.* época minoica, 1. época micénica, Ciudad pobre (V.s),
1600 a 1250. Apogeo 1600 a 1400. 1780 a 1400.
del arte v de la in- Palacios de Micenas ¥
dustria. de Tirinto.
t.* época minoica, 2. época micénica, Ciudad homérica (VI1.®)
1250. Decadencia. 1400 a 1220, Tum- 1400 a 1280.
bas de ecipula.
Invastbn. dorii.  icinniaes sobenbemsemna 1100

II. Arquitectura

1. La construccién. Los materiales empleados para
construir fueron piedra, arcilla, madera y yeso. Emplea-
ron la arcilla primeramente para fabricar adobes, material
corriente en el Peloponeso y en Troya; en Creta se
empled adobe y ladrillo, los cuales miden por término
medio 40 c¢m. de longitud, 30 de ancho y 10 de grueso,
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La piedra alll empleada es caliza y el yeso tiene aspecto
de alabasiro o mdrmol, siendo un material de basltante
resistencia, por lo cual se empled al propio tiempo que
la piedra para paredes maestras. Los sillares de piedra
bien labrados y con aristas vivas miden 1 m. a 1,50 de
longitud, 50 de ancho y 0,70 de altura. La union de estos
elementos se hacia con gran cantidad de argamasa,
y también en los palacios cretenses se ven sillares unidos
en seco con perfecta regularidad. Emplearon la madera
juntamente con el adobe y la piedra, disponiendo los
maderos horizontalmente o bien entrecruzandose en el
interior del macizo. Estos muros fueron enlucidos o estu-
cados con yeso. Lo que vamos diciendo es aplicable a la
construccion de casas y palacios; mas, por otra parte, hay
que considerar las fortificaciones, en las cuales se emple6
la piedra en Creta y en el continente griego, y la piedra y
el adobe en Troya. El aparejo de las murallas de piedra
(ciclopeo, poligonal, rectilineo) es vario, y de €l trataremos
especialmente al ocuparnos de las acropolis del conli-
nente. Las techumbres estaban hechas con vigas trans-
versales, En Creta las casas tenian terraza y a veces una
linterna ; en el continente la techumbre es a dos vertien-
tes. Construyeron casas de mds de un piso con escaleras
interiores de comunicacion.

Para soportar los techos emplearon pilastras cuadran-
gulares, levantadas en medio de las habitaciones y con
entalladuras en la parte superior para las vigas. Mias
singular, arquitectonicamente considerado, que este so-
porte es la columna egea, que es de un tipo completa-
mente original, pues a diferencia de la de Egiplo ¥
Oriente tiene el fuste menor didmetro por su parte infe-
rior que por la superior, como si estuviese invertido.
Primeramente esos fustes debieron ser de madera y en
tal forma se ha creido ver un recuerdo del tronco afilado
por la base y plantado en el suelo para sostener la Ltechum-
bre de la cabana; después se hicieron de piedra. El fuste
en cuestion se apoyaba en un pedestal de piedra. El capi-
tel estd formado de un dbaco y de un equino de perfil
semicircular. Es de notar también que en los arquitrabes
y en las representaciones que se conservan de casas mi-
cénicas se acusan perfectamente las cabezas circulares
de las vigas del entramado., Emplearon columnas en las
escaleras para sostén de los tramos y en los poérticos y
peristilos (fig. 64), siendo frecuente encontrarlas en ni-
mero impar. No sélo en esto, sino en la disposicion de




160 JOSE HAMON MELIDA

habitaciones y puertas se ve que aquellos arquitectos no
se cuidaban de la simetria. Los indicados modelos de
casas, de dos y hasta tres pisos, muestran que éstas te-
nian ventanas al exterior. En los palacios los patios faci-
litaban el alumbrado interior de las habitaciones, para
{0 que emplearon también tragaluces redondos.

F1G. 64. Gualeria de columnas en el palacio de Cnosos

En el Continente emplearon las columnas en numero
par, a causa de la disposicion obligada de los porticos,
por la techumbre a dos vertientes.

Los caracteres arquitectanicos de las construceiones
que acabamos de senalar corresponden al sistema adin-
telado, que es por decirlo asi el de la arquilectura ecivil ;
pero en el pais egeo fué conocido y empleado desde muy
antiguo el sistema de ctpula, que tiene su origen en la
primitiva casa circular y que se empled después para las
chmaras sepulcrales que afectan esa forma y estdn cubier-
tas con boveda conica, construida por hiladas que desde
el suelo van reduciendo el eirculo hasta formar el cerra-
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miento. Este tipo de sepulturas se encuentra primera-
mente en Creta y después en el Continente, siendo su
prototipo el monumento conocido con el nombre de
Tesoro de Alreo existente en Micenas. Es de nofar en
¢sta y otras construcciones andlogas la forma de la puer-
ta, que es trapezoidal y con un montante triangular que
arquitectonicamente considerado es un hueco de descar-
ga, pues de otro modo el peso de las hiladas hubiese
roto el dinfel. De béveda apuntada por aproximacién
de hiladas hay ejemplo en Tirinto.

2. Casas y palacios cretenses. La forma de cons-
Lrucceion circular, cuyo lipo mis sencillo y originario es
la cabana prehistorica, fue empleada en Creta para casas
modestas y todavia se ve un recuerdo de esa forma
en Camesi, vivienda que es de traza exterior eliptica,
la enfrada es en planta de forma trapezoidal, sin duda
para defender mejor la puerta y el interior estd dividido
en habitaciones por medio de muros reclos y en dngulo
que dejan un patio cenfral. Una de las piezas esta fotal-
mente murada, {teniendo que ser su acceso por una esca-
lera, de lo cual se deduce que debidé haber un piso supe-
rior. Bien pronto el empleo de muros rectos y en angulo
di6 la idea de la casa cuadrada, forma mucho mas apro-
piada al objeto. Nos es conocida 1a fisonomia de las casas
cretenses por unas placas de loza que las representan con
dos ¥ hasta tres pisos, con ventanas por lo general cua-
dradas, cuyo hueco estd dividido en eruz por los basti-
dores de las ventanas.

No solo restos de casas, sino de ciudades, se han des-
cubierto en la isla de Creta. Es de citar la de Palaicastro,
cuya calle principal estaba bien pavimentada y dotada
de desagiies, y donde hay casas que contaban hasta
23 habitaciones. Pero el ejemplo mds importanle es el
de la ciudad de Gurnia (fig. 65), en donde se aprecian
dos largas calles pavimentadas con losas de yeso. Hay
alli un palacio pequefio con sala de ceremonias, en la
que habia doble fila de columnas y pilastras allernadas
y escalera de subida a los aposenfos privados. En el
centro de la ciudad y rodeado de una pequefia muralla
se ha reconocido un santuario dedicado a la diosa de lag
serpientes. El terreno es desigual, por lo cual en algunas
calles hay escalera, v algunas easas que s6lo muesiran un
piso por la parte de la calle, por el lado opuesto tienen
dos. Esas casas tienen un patio pequeno y habitaciones

11. Meérma : Arqueologia clisica. 331-335
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que apenas pasan de ocho. Su construccién es de piedra
seca. Por los hallazgos ocurridos en las casas de instru-

Fi1g. 65. Planta de la ciudad de Gurnia

mentos y artefactos distintos se viene en conocimiento.
de que aquello fué una poblacién industrial.
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Los palacios descubiertos en la isla de Creta son los
que dan mejor idea del progreso y magnificencia que
aleanzé la civilizaciébn minoica. La planfa de las cons-
trucciones pone de manifiesto, como en las casas, que
su trazado no obedecié, puede decirse, a un plan general
armonico, sino que las formas rectangulares se combina-
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FiG. 66i. Planta del palacio de Cnosos
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ron segin las necesidades con un criterio, digamoslo
asi, rectilineo. Parece enteramente que los departamen-
tos de los palacios componen una serie de construcciones
tan faltas de enlace como si estuvieran aisladas. Predo-
mina el sistema de largos muros paralelos poco distan-
ciados. Ello obedecia sin duda a que el rey dispusiera
de edificios no s6lo apropiados a la fastuosidad de su cor-
e, sino que pudiera alojar a toda su familia y separa-
damente a gran niimero de servidores y las dependencias
de su administracion,
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El palacio cretense mas importante es el de Cnosos.
IHay en €l un patio central rectangular de 60 m. de lon-
gitud por 29 de ancho, orientado de Norte a Sur como
los pasillos de los dos cuerpos de edificios que hay a los
lados (fig. 66). E1 pasillo del ala occidental media 100 m.
de longitud en el palacio primitivo (segunda época mi-
noica), de lo cual queda poco, y en cambio mucho de la
e¢poca siguiente (3.8) o de apogeo. Esta galeria comu-
nica de¢ una parte con el santuario y con las salas de
recepceion, incluso la del trono, y al otro lado con el tesoro
v los almacenes. IXn el ala oriental la galeria separa las
habitaciones privadas de los talleres. En el cuerpo Nor-
oeste hay una sala con once columnas y a un extremo
esta el Leatro, euyas gradas estdn dispueslas en escua-
dra. Varias escaleras conducian a los pisos superiores o
descienden a la planta baja. En los cuatro lados de la
vran construceion habia entradas vigiladas, a lo que
parece, por salas de guardia,

A unos 300 m. al Oeste hay un palacio pequeio con
su peristilo, su gran sala de 11,50 m. de longitud por
4,55 de ancho, con doble serie de pilastras y un estrado
en forma de nicho que contiene un trono de yeso.

FEl palacio de Festos, descubierto por Halbherr y
arqueologos italianos, fué edificado sobre una eminencia.
Su digposicion es semejante a la de Cnosos, también
con patio central rectangular, al que conduce la galeria
de enlrada que arranca de los propileos, que tienen una
columna central que divide el espacio en dos pasadizos,
vy a los que se llega por una escalinata. También aqui
hay numerosas habitaciones, galerias, columnatas, esca-
leras, salas con poérticos y teatro de gradas rectilineas.
La parte Norte, que estd a mas alto nivel, debié ser la
ocupada por la familia real. Tiene su puerta monumental,
aposentos, salas con poérticos y en el centro un peristilo
cuadrado con doce columnas.

En Hagia Triada se descubrio otro palacio cuya
disposicidn es idéntica a la de los acabados de mencionar
y se distingue por la riqueza de su decoracion y objetos
hallados.

I.os palacios cretenses no solamente son notables por
su arquitectura, sino también por su decorado de pinturas
y relieves como asimismo por sus accesorios. En el palacio
de Cnosos la sala principal del rey tiene junto a los muros
unos bancos corridos y adosado a una pared entre ellos
estéd el trono de yeso con el asiento de forma clbica y el
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alto respaldo de perfil ondulado (fig. 67). Asimismo son
de notar las grandes tinajas de los almacenes.

En el pais egeo el culto fué rendido a los dioses en
lus palacios, a cuyo efecto en el patio, como se ve en el
de Cnosos, hay un altar al aire libre y en el mismo pa-
lacio un departamento cuyo destino religioso estd indi-
cado por una pintura mural, a lo cual se anaden los
simbolos que repetidamente se ven en el decorado, como

—

Fig., 67. Sala del trone, con pinturas muarales restauradas,
en ¢l palacio de Cnosos

son la cabeza de toro y el hacha de doble filo grabada
en las pilastras.

Ifs muy de notar en estos palacios el cuidado con que
aquellos constructores atendieron a Ia limpieza por medio
de¢ conducciones subterrdneas cubiertas con baldosas
planas, verdaderas cloacas de saneamiento, alguna de
las euales tiene S0 m. de recorrido, desaguando en un
dep6sito colector, ¥y en comunicacion con esas canales
los retretes. Se ha creido ver asimismo en ciertos recep-
léiculos revestidos de piedra v yeso el bano, si es que
¢slos recepliculos no lenian un objeto ritual,
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Creta, por estar rodeada de mar, no necesitoé defensas.
S5in embargo, en Cnosos, donde terminaba el camino
al puerto, se levanto una fortificacion de bastiones y en
Festos una torre y murallas compactas.

3. Alcazares micénicos. En el Continente, sobre
todo en el Peloponeso, en la Argoélida, se encuentran las
construcciones de tipo micénico, que difiere algtin tanto
del cretense, diferencia que se ha supuesto reminiseencia
de un tipo septentrional, pero que desde luego obedece
a una diferencia de ¢lima. Hay que tener en cuenta, por
otra parte, que los palacios micénicos estan construidos
en lo alto de colinas aisladas, esto es, en acrdpolis, las
cuales estdn fortificadas, denotando que aquellos reyes
tenian que vivir apercibidos a la defensa de agresiones
que debieron ser frecuentes. Restos de estas fortificacio-
nes hay en la acropolis de Atenas y en ofros puntos:
pero las que dan idea completa de aquellos palacios for-
tificados, o sea alcdzares, son los de Tirinto y Micenas.

Tirinto ofrece la aerdpolis mas antigua, pues en ella
se hallaron restos de la época premicénica. L.a colina
en que asienta, situada entre Nauplia v Argos, ofrece una
superficie inclinada de Sur a Norte, cuyo espacio oblongo
fue fortificado siguiendo lds sinuosidades del terreno,
por lo cual el recinto es de traza irregular, lo que fambién
se observa en las demdis aeropolis congéneres, Esa for-
tificacion es una obra gigantesca, lo que justifica que los
helenos la creyesen debida a los ciclopes. El material
empleado en ella es de bloques eénormes, en su mayoria
piedras brutas, que maravilla como han podido ser
subidas alli. Estas piedras senladas en seco, con piedras
pequefins llenando los intersticios, constituyen el lHamado
aparejo ciclopeo. Al propio tiempo emplearon el aparejo
poligonal, en el que las piedras se ajustan unas a otras
medianie una talla somera, y en las partes mas cuida-
dosamente canstruidas se empled el aparejo de hiladas
rectilineas. El grueso de estas murallas es considerable.
alcanzando en la parte Sudeste de 1a fortificacion 17,50 m.
El paramento de la fortificacién es wvertical. No ofrece
su planta un sistema regular, sino que quebrada en dngulo
en muehos sitios da por resultado unos cuerpos salientes,
gue en algunos puntos se convierten en torres protec-
toras. Por la parte interior una muralla divide la eiuda-
dela superior, que es la mejor defendida donde estaba el
palacio, de la ipferior destinada posiblemente a la guar-
nicion.
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La principal via de acceso, a propoésito para carros,
estaba al Este, y consistia en una rampa que partiendo
del Norte conduce a la puerta de la fortificacion (fig. 68),
cuyo umbral mide 3 m. y conserva las quicialeras y las
jambas, y los huecos para el travesano de cerramiento,
Esta puerta, flanqueada de dos torres, conduce a un
paso que defendido por la misma muralla més por ofra
interior y paralela comunica con la ciudadela baja y con
1a alta que estd al mediodia. Fn esta parte la muralla

Fic, 68. Bampa y torreon de Tirinto

exterior es donde es mas gruesa y en su interior hay
galerias en las que se empled el sistema de bdoveda oji-
val (fig. 69) de que queda hecha referencia, siendo la
construceion por hiladas y més cuidadosa que en el resto
de la fortificacion, En el dicho paso hacia el mediodia
aun se aprecia otra puerta fortificada y bien defendida,
pasada la .cual se llega al palacio.

La entrada al palacio (fig. 70) lo constituye un pro-
pileo, o sea puerta con un portico de dos columnas por
cada frente y que comunica con un patio a cuyos lados
hay también galerias de columnas, y del cusl por otro
propileo idéntico al anterior se pasa a un patio cuadra-
do, asimismo rodeado de columnatas y en cuyo pavi-
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niento de losas se ve un altar o fosa de ofrendas de 1 m.
de didmetro por 0,90 de profundidad. En este patio frente
a la entrada antedicha se abre el portico de la estancia
principal del palacio, el megaron. El pértico es doble,
esto es, que pasado el primero en el que hay dos colum-
nas hay que pasar un segundo que tiene dos pilastras,
el cual da acceso a la sala, cuadrada, con hogar o fosa
de ofrendas circular
en el medio y cualro
columnas para sosbe-
ner el techo alli abier-
to para salida de hu-
mos, o linterna., Esla
es la disposicion Li-
pica del palacio (ro-
vano y micenico. A
la parte del lado oe-
cidental hay varias
habitaciones, entre
ellas la del bano, que
es cuadrada de 4 m.
por 3 m. ¥y cuyo pa-
vimento lo constituye
una sola gran piedra;
del lado oriental esta
el ginecen o departa-
mento de las muje-
res, que tiene su en-
trada por una puerta
lateral del propileo
primeramente citado
y por una galeria
Fie. 89, Galerin abovedada de Tirinto  ¢onduce a los patios

(que dan entrada a

tres habitaciones pe-
(quenas, de la misma lorma que ¢l megaron.

LLos muros del palacio son, como se comprenderd, de
conslrucecion mds sencilla que los de la fortaleza. Sus
materiales fueron piedra, ladrillo, madera y cal, segin
queda dicho ; en lo que se conserva se ve empleado un
mortero de arcilla mezclada con paja y un revestimiento
de dos capas, una de arcilla y otra exterior de cal pintada
al fresco, con motives ornamentales y aun figuras. Los
restos de la ciudadela baja estdn peor conservados. En
el espesor de la muralla del lado occidental hay una larga
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escalera tallada en la roca cubierta con boveda apuntada
enlucida con arcilla y que conduce a una poterna.

La més famosa acropolis de la Argolida es la de Mice-
nas, que encierra el palacio de los Atridas y de la que
hablan Homero y Pausanias. También estd defendida
con imponentes murallas de 4 m. a 10 m. de altura y un
grosor de 3 m. a 7 m. El trazado de ellas es sumamente
irregular por haberlo sujetado a la forma de la colina.

I16, 70, Planta del palacio de Tirinlo

La conslrueeion no ofrece aspecto uniforme, viéndose
empleados, como en Tirinto, los tres sistemas de aparejo :
ciclopeo, poligonal y horizontal de piedras talladas por
Lodas sus caras. También aqui se ven al exterior puntos
salientes y torres en algunos sitios. Hay una poterna
al Norte y al Occidente la puerta prineipal, que es la
llamada de los leones, la cual se abre entre una torre de
mucho saliente y la muralla, formando un paso extra-
tégico y siendo esta parte de la fortificacion la mejor
construida en el aparejo horizontal a que se ha hecho
referencia. La puerta, de forma trapezoidal, tiene sus
jambas y dintel, monolitos. Sobre él la muralla deja un
hueco de descarga triangular, adornado con un relieve en
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que se ven dos leones (de aqui el nombre dado a la puerta)
a los lados de una columna con su entablamento, en el
que se ven sefaladas las cabezas circulares de las vi-
gas (fig. 71).

Apenas se pasa esta puerta se encuentra a la derecha
un recinto circular, formado por dos hileras concéntricas

Fia. 71. Puerta de los Leones, de Micenas

de lusas verticales sobre las cuales ajustaban otras hori-
zontales, cuya entrada se conserva y que mide 26,50 m.
de didmetro. Dentro de este recinto fueron descubiertas
unas fosas sepulcrales que contenian hasta 15 esqueletos
con joyas y objetos de oro, hallazgo que hizo suponer
al descubridor Schliemann que eran los restos de los prin-
cipes Alridas. Las fosas dichas son rectangulares y estdn
revestidas con muros de sillarejos. Al propio tiempo se
encontraron estelas funerarias con relieves. Se trata, pues,
de un recinto funerario. En la parte més alta de la acré-
polis estén los restos del palacio, con patio en el que se ve
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una fosa de ofrendas, como en Tirinto, y al que se abre
el megaron, también con su fosa en medio y las cuatro
columnas que sostuvieron la linterna. Se encuentra todo
esto muy arruinado, asi como los restos de lo que debi6
ser el gineceo y las dependencias. La sala del megaron
mide 11,50 m. por 12,90 m. El hogar o fosa es redondo,
de arcilla, con dos
escalones. Los pisos [
estan revestidos de
cemento.

En Orcomeno,
cindad de Beoeia,
hay restos de una
ciudadela del mismo
género que las descri-
tas con muralla de
hasta 7 m. de grueso,
de aparejo ciclopeo.

4. Las ruinas de
Troya. En el angulo
Noroeste del Asia
Menor, a la margen
izquierda del rio Es-
camandro, se halla la
colina de Hissarlik,
donde Schliemann,
tomando por guia
una obra de canaliza-
cion y una fuente que
h'l]_]“ :ll.;\ g I'.tl "”‘_E'H' Fri. 72. Torreon Nordeste en la sexta
descubrio los reskos ctudad de Trova
de suecesivas ciuda- X
des, una de ellas, se-
gin su eopinion, la famosa Troya. Hasta siete ciudades
superpuestas creyo distinguir. La mds antigua con cons-
trucciones rectungulares de piedeas pequenas y afgamasa
de barro. Dos son en rigor las ciudades importantes:
una (I1.2) la que el descubridor ereyd ciudad de la
epopeya por las huellas de su destruecién por incendio
‘destruida tres veces), a la que se da por fecha de exis-
tencia de 2300 a 1780, y a la que sucedio una poblacién
de vestigios muy pobres, sobre los cuales se elevd méas
tarde la verdadera ciudad (la VI.2) de que nos habla el
poema de Homero (1400-1280) (fig. 72).
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Hemos hablado de ciudades y propiamenle es una
ciudadela del género de las mencionadas lo que alli se¢
encuenlra : un recinto fortificado que contiene un pala-
cio y otras construcciones andlogas. De las dos acabadas
de senalar, especialmente la Il.» manifiesta como una
mitad de su recinto fortificado, cuyas murallas de piedras
pequenas en aparejo semejante, por lo desigual, al ei-
clopeo, estdn construidas en talud, con un grosor de
2,50 m. y formando dngulos y aun torres cuadradas al
exterior. Eslta fortaleza tiene dos puertas, una de ellas
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Fra. 73. Plane de la segunda v sexta eindad de Troya

en direccion al mar, o sea al Sur, y ofra al Oceidente pre-
cedida de una calzada pavimentada con losas de piedra.
Dichas dos puertas estdn construidas por igual sistema
que las de las ciudadelas de la Argdlida, pues las forman
dos largos muros paralelos en los que se intercalan dos
puertas sucesivas. El palacio que encierra esta fortifica-
cion tiene su entrada trazada del mismo modo que las
mencionadas, con la diferencia de gue solamente hay
una puerta enire los dos muros defensivos. Por ella s¢
pasa a un palio v de éste al megaren, ue es rectangu-
lar, tiene en el centro el hogar o fosa de ofrendas y estid
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precedido de poértico. Al lado derecho de esta cons-
fruceion, paralelamente a ella, estd el gineceo, que es
también un largo rectingulo dividido en tres comparti-
mientos (fig. 73). En estas ruinas se descubrieron instru-
mentos de ptedra y de bronce y escondida al parecer en un
hueco de la muralla una jarra de plata llena de adornos
v vasos de oro, que es lo que Schliemann llamoé el Tesoro
de Priamo. Sobre los restos de-esta ciudadela y de la aldea
levantada después y cubierta de una capa vegetal se elevo
la segunda ciudad importante (la VI.®), cuyo reecinto
senaln un ensanche considerable del primero, siendo su
mayor dimension de unos 150 m. v su trazado poligo-
nal, formando angulos y torres defensivas cuadradas
paria proteger las puertas. Estas murallas estan cons-
fruidas con piedra en la parte inferior y con adobes en la
superior. El paramento exterior esta casi siempre en
lalud y el espesor varia de 3,50 a 4 m. Una puerta esté
en direccion al mar, otra hay al Ocecidente, cuyo paso
esta dispueslto en dngulo, como en Tirinto; otra al
Oriente, en un recodo de la fortificacién, como también
un portillo gque estd junto a una torre cuadrada que
prolege un pozo. Los restos de construcciones del in-
tevior de esta cindadela son de forma rectangular, del
lipo del megaron v las que de él se derivan.

5. Las tumbas. En el pais egeo el cullo a los muer-
los se manifesté con practicas de que dan cuenla las
sepulturas, las cuales, generalmente, son colectivas. En
cuanlo a sus tipos son muy wvariados: primitivamente
se praectico el entierro en la casa, en especial para los
ninos, como se ha observado en Cnosos, Micenas, Orco-
meno y en Troya. Al efecto utilizaban jarras para con-
lener los cadaveres. J.os demas tipos son: las grutas y
tumbas rupestres, la fosa o pozo y la llamada tumba de
cupula.

En Creta son frecuenles las tumbas cavadas en la
roca, que cerraban con losas y a veces estin divididas en
dos camaras.

De las tumbas de fosa el mejor ejemplo es el ya
citado de Micenas. Son fosas bastante grandes, abiertas
en la roca, cuadradas y revestidas de sillarejos. Como ya
indicamos, contenia cada una varios cadéveres, posible-
mente de una dinastia o de una familia.

I.a tumba de cupula trae origen de la cabana o casa
circular primitiva, respondiendo a la idea de que la fumba




174 JOSE RAMON MELIDA

es la casa del muerto, lo que supone la creencia de la con-
tinuacién de la vida, a cuyo objeto se rodeaba al difunto
de todo lo necesario para sobrevivir, siendo ésta la razon
de las joyas y numerosos objetos encontrados en las
tumbas. El tipo de la tumba de cupula es muy antiguo,
y su forma primitiva se encuentra en el Mediterraneo
y especialmente en la Espana meridional.

En Creta los tipos arquitectonicos de tumbas son
dos: el cuadrado y circular. En uno y otro caso la camara
estd precedida de una larga galeria o dromos. Ambas
formas se encuentran en las tumbas rupestres y es fre-

Fra. 74. Tumba de etpula llamada « Tesoro de Atreos, en Micenas

cuente que baya una o dos cAmaras pequefnas en comu-
nicacién con la principal. El rey de Cnosos se hizo cons-
truir una tumba en Isopata. L.a galeria tiene una anchura
de 2 m. por 24 de longitud y da a un vestibulo de 4,50
por 1,60 con dos nichos laterales. La cdmara interior
mide 4,85 por més de 6 y en su fondo hay un nicho,
ademds de una fosa sepuleral. Dicha cdmara estaba
cerrada por una falsa boveda.

La tumba de ctpula, de planta circular y con larga
galeria de acceso, se encuentra preferentemente en el
Continente, siendo las més notables las levantadas en
Beocia y en la Argolida. La tumba llamada ¢ Tesoro
de Minias » en Orcomeno, mide de didmetro 14,20 m.
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por 13,60 de altura y el dintel de la puerta es de gran
tamano. El monumento que da el tipo mas acabado de
la tumba de ctpula es el llamado por Pausanias ¢« Tesoro
de Atreo » existente en Micenas (fig. 74). Como todas estas
tumbas, est4 medio cavada en una colina y construida de
silleria cuidadosamente tallada y dispuesta en hiladas
horizantales, estando la totalidad cubierta de tierra que
forma un monticulo, el
tumulus primitivo. La
galeria mide 36 m. de
Ioncr]tuflpor 5 de ancho,
llegando las hiladas de
silleria hasta 14 m. La
puerta de la camara es
de forma trapezoidal y
sobre el dintel, que
tiene 9 m. de longitud,
hay un hueco de des-
carga triangular, que
estuvo cubierto con re-
lieves ornamentales,
como asimismo las pilaq-
1r,\wlu(1l.lln-t10|’f1g 75).
La rotonda tiene 15 m.
de diametro y otros tan-
tos de altura. Su boveda
conica esta entera y
varios de sus sillares S Sy
ofrecen los agujeros que B 12hr s aeriy Opl e de
mantenian adornos de 4 O
bronce. En esta camara,
ala derechase abreolra pequeiia que estd cavadaen la fosa.
En Creta las tumbas estan orientadas hacia poniente,
en el Continente hacia el Este y en las islas hacia el mar.

III. Artes figurativas

1. Imagenes. fdolos, figuras, simbolos, es lo que
da idea de las creencias religiosas del pais egeo. Por ana-
logia de esos simulacros se ha creido ver cierta relacion
de las creencias que representan con las del Egipto y del
Asia anlerior ; y es lo cierto que si en algunos casos parece
evidente influencia siempre se descubre un fondo de
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originalidad, tanto en los conceptos que representaran
esas imdgenes cuanto en las escenas de culto que se ven
representadas. Por todos sus caracteres, la religion a que
nos referimos es naturalista. Asi vemos que la piedra,
el pilar o columna,
los arboles, el hacha,
el toro, la paloma son
simbolos bastante re-
petidos ; y a éstos se
anaden los idolos casi
siempre representa-
tivos de una diosa
que expresa la idea
de ]la fecundidad y la
maternidad. La re-
presentacion de todos
estos simbolos o imé-
renes se encuentra en
las esculturas, pintu-
ras y piedras graba-
das. L.a diosa recuer-
da la venus adorada
por los pueblos asié-
Licos ; el toro se rela-
ciona con la leyenda
del Minotauro ence-
rrado por Minos en el
laberinto de Creta.

2. Escultura, Los
primeros conatos tan-
gibles del arte repre-
sentativo del pais
egeo, no hay duda
FFi6. 76. Vaso votivo de piedra, en forma que son las placas de

de cabeza de toro, de Cnosos. esteatita o de mar-
Herakleion, Musco mol de los tiempos

mas primitivos, re-

cogidas en Troya y en las islas. Los idolos encontrados
en las ruinas de Troya dan el tipe mas sencillo de
esta clase de imégenes. Lo constituye una placa recor-
tada de perfiles curvos, que da sumariamente la si-
lueta de la cabeza y del cuerpo. Los ejemplares mas
tipicos son los que por su forma son llamados de caja de
violin, los cuales suelen llevar grabados los ojos y cejas,




ARQUEOLOGIA cLAsICA 177

y un collar. Esta clase de idolos, pertenecientes a los
primeros tiempos del metal, no solamente se han encon-
trado en el pais egeo, sino en otros del Mediterrdaneo,
entre ellos Andalucia. Pero estos idolos que deberdn ser
considerados como amuletos, usados durante mucho
tiempo, son sin
duda obras de arte
popular, al lado
del eunal se ha des-
arrollado un arte,
producto evidente
de wuna civiliza-
cibn, y que por
sus caracteres se
diferencia bastan-
te del hieratico del
Egipto y del Asia
anterior. El arte
representativo
egeo, por su ori-
ginalidad, liber-
tad, nerviosidad y
fineza es compa-
rable al arte japo-
nés., Este arte se
ha manifestado y
lleg6 a la cumbre
de su perfecciona-
miento esencial-
mente en la pin-
tura. La escultura
apenas fué culti-
vada mis que en
pequeno, en obras Fie. 77. Estela funeraria de Micenas
de cardcter indus-
trial. Mds impor-
tancia que las estatuitas suelen tener los relieves que
estaban policromados, de modo que se relacionan con la
pintura. En las islas del mar Egeo se han hallado idolos y
estatuitas de barro, bronce y piedra de un caracter
todavia rudimentario. Tales son unas figuritas de musicos
talladas en marmol y encontradas en la isla de Amorgos.
En Creta se han enconfrado algunas obras que no
bastan para determinar paso a paso las fases del des-
arrollo de la escultura. En cambio, hay ejemplares nota-

12. MeEwma @ Arqueologia clisica. 334-335
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bles de un arie ya completamente formado. Los esculto-
res cretenses emplearon piedra caliza y yeso. Como obras
maestras de un realismo vigoroso son de citar un vaso
votivo de piedra dura en forma de cabeza de toro encon-
trada en Cnosos (fig. 76) y otra cabeza de toro en relieve
de estuco, de igual procedencia.

En el Continente se cultivo el relieve decorativo en
piedra. Los ejemplares que se conocen estdn en la acro-
polis de Micenas. El mas importante es el que llena el
montante y da nombre a la puerta de los leones. Esta
esculpido ~en una caliza grisdcea oscura. Los leones
afrontados, con sus caras destrozadas y que acaso fueron
de bronce, vueltas hacia el espectador, aparecen empina-
dos con las manos apoyadas en un plinto sobre dos
altares, y en medio se alza la columna, que es del tipo
cretense antedicho. La ejecucion es fuerte y sumaria ;
el relieve de poco resalto.

L.os demaés relieves micénicos son, aparte fragmentos
de una composiciéon en que se representaba un lebn
corriendo y un toro, las estelas encontradas sobre las
sepulturas de fosa. Dos son las mds completas. El relieve
no es ya sumario, sino solamente de figuras destacadas
del fondo. En una de estas estelas aparece un personaje
en pie en su carro con una mano sobre el mango de un
punal que lleva en el cinto y la ofra llevando las riendas
del caballo, que pasa por encima de un guerrero vencido ;
debajo se ve un leén persiguiendo a un antilope. En otra
estela aparece también un personaje en su carro, persi-
guiendo a un guerrero desnudo que huye delante con la
espada en la mano (fig. 77). Estos relieves son de factura
tosca, que revela un periodo decadente, a diferencia de
las citadas esculturas.cretenses que son de un arte pu-
jante y expresivo.

3. La pintura. La pintura se presté mas que la es-
cultura a la libertad con que el artista egeo gusto de trazar
los motivos de sus composiciones. Se da el caso, ademas,
de que el asunto no sea esencialmente el dios o el rey,
sino la representacion de escenas de la vida real y mo-
tivos de la fauna y la flora. La caracteristica es el movi-
miento de las figuras, que algunas veces parecen instan-
tdneas, revelando ser fiel trasunto de la observacion
del natural. La figura humana no muestra sentimiento
de la forma, sino del movimiento, dela accion., La pintura
egea es mural y esencialmente decorativa, encontran-
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dose sus obras en los palacios cretenses y micénicos.
El procedimiento empleado fué el fresco, sobre la cal
del enlucido.

Debi6 nacer o por lo menos desarrollarse esta pinfura
en Creta, donde los palacios de Cnosos, Festos y Hagia
Triada muestran su apogeo. En cuanto al dibujo, las
figuras estAn de perfil, con el ojo de frente, y en algunas
se observa cierta desproporeion; pero aun en figuras
alargadas se advierte una elegancia y ligereza de movi-
mientos verdaderamente singulares. En cuanto al color
es notable la riqueza de ellos y la viveza de muchos, No
hay ni conato de modelado. Los colores se oponen unos
a otros para realzar la composicion. En el empleo de
ellos hay convencionalismo, y asi vemos el amarillo, el
rojo o el azul para las carnes de los personajes.

En el salon del trono del palacio de Cnosos un fresco
representa a un grifo blanco echado entre unos lirios
copiados de la realidad. En el mismo palacio se ve a un
esclavo (figura verde sobre fondo amarillo) cogiendo
flores en un jardin. Otra pared esta decorada con una
representacion delicadamente dibujada de damas de la
corte con sus aderezos y trajes recamados. No es menos
notable la procesion de esclavos portadores de vasos de
metal. En oira pintura se ve un lance de tauromaquia
muy movido: el toro corre impetuoso, un hombre lo
quiere sujetar por los cuernos mientras otro lidiador ha
saltado por encima del bruto y una mujer extiende los
brazos para recibirlo. En oftra pared aparece de relieve
policromado la figura de un principe que lleva casco con
pluma y avanza entre lirios pinfados, como lo estan tam-
bién algunos accesorios de la figura sobre el fondo liso.

En el templo o capilla de Cnosos se ve la pintura
mural que ha hecho comprender tal destino. En ella se
representa una fiesta popular y el templo mismo, en el que
se distinguen tres compartimientos, que se supone sean
el santuario y un pértico a cada lado, o bien tres capillas
cuyos fondos estan pintados respectivamente de rojo,
azul y amarillo. No hay imagen alguna, pero si columnas,
y junto a ellas lo que se ha llamado cuernos de consa-
gracion.

Las pinturas de asuntos y motivos, simplemente de
la fauna y la flora, son en general de un realismo sorpren-
dente, enteramente modernista, que recuerda la pintura
japonesa. En el mismo palacio de Cnosos es notable en
este respecto un mono azul en un paisaje de rocas y de
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flores. En el aposento de la reina se ven dos delfines
entre peces pequenos, corales y conchas. En el palacio
de Hagia Triada son de notar u.ios frescos en los que cam-
pea un motivo de flora silvesire y en otro se ve entre
plantas un gato montés que cautelosamente acecha a un
faisén (fig. 78).

De Creta debid salir el arte de la pintura a las islas
y al Continente. En la isla de Milo se encontré un fresco

Fia. 78. Gato montés y faisin : fragmento de una pintura mural del
palacio de Hagila Triada. Herakleion, Museo

muy notable que representa unos peces voladores entre
pefiascos y plantas marinas, y otro en que se ven dos
mujeres ricamente vestidas. Ambas obras estin muy
bien dibujadas. En el Conlinente, lIos palacios de Mice-
nas y Tirinto son los que muestran ejemplares de la
decoracién pictérica de cardcter cretense. Se senalan
en Micenas varias damas en una tribuna, y unos frisos
en que se agrupan guerreros y caballos. En Tirinto se
ve una escena de caza en la que aparecen tres lebreles
persiguiendo a un jabali, figuras muy movidas (fig. 79),
y un toro sobre el cual salta un égil acrébata.
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Complemento de las bellas pinturas citadas es la
ornamentacion de frisos y cenefas, en las que lucen
también vivos eolores hébilmente contrapuestos para
el efecto decorativo. Sus motivos méds frecuentes son las
ondas o espirales enlazadas y la estilizacion de motivos
vegetales, entre los que se cuentan las palmetas contra-
puestas, que recuerdan un poco la ornamentacién asiria.
Se ven también motivos lineales ajedrezados.
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Fic. 79. Caza del jabali: pintura mural (reconstruida) de Tirinto.
Atenas, Museo Nacional

IV. Las industrias

1. La gliptica. EIl grabado en piedras duras fué
practicado en el pais egeo desde que se hizo necesaria
la costumbre de autorizar con alglin sizno personal docu-
mentos escritos en materia plastica. Las malerias em-
pleadas para tales grabados o entalles son la esteatila,
hematita, sarddnice, dgata, Onice, cornalina, calcedonia,
amatista, jaspe y cristal de roca, hueso y marfil y tam-
bién se grabo en los chatones de las sortijas de oro. Las
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piedras son redondas o ligeramente ovales, Ademas de
numerosos ejemplares de fales sellos se han descubierto
también sus improntas en arcilla. El trabajo del lapi-
dario denota el empleo de la rueda y del esmeril o arena
muy fina. Los asuntos representados son escenas religio-
sas 0 gimnasticas, de guerra y de caza ; representaciones
de animales, a veces fantdsticos y con més frecuencia
toros, antilopes, caballos, leones afrontados.

Los lapidarios cretenses no solamente produjeron
sellos, sino Lambién obras de mayor tamafno, como son
vasos de esteatita. Tres buenos ejemplares se hallaron
en Hagia Triada. Uno de estos vasos es un riton de
47 cm. de altura. Su decoracion estd dividida en cuatro
zonas, en tres de las cuales se desarrolla una lucha de
pugilato y en otra el consabido asunto del hombre que
salta sobre un toro. El otro vaso, de forma ovoidea,
muestra una procesion campestre de hombres que van
cantando. El tercer vaso, de forma cénica como el pri-
mero, parece representar el homenaje a un rey, de unos
soldados que llevan grandes escudos.

2, Las joyas, Las pinturas dan ya idea de la afi-
cion de agquel pueblo a engalanarse con diademas y otros
adornos de materia preciosa; pero lo han confirmado
plenamente los hallazgos. Es de notar que la mayor
parte de esos objetos preciosos son de oro, algunos de
plata. En Cnosos se han enconfrado figuritas de bulto,
de oro, de un ledn, un d4nade y un pez; pero el principal
hallazgo lo constituye el tesoro de Micenas : en las tum-
bas de fosa los principes alli enterrados aparecieron con
diademas, mascaras finebres sobre sus rostros, botones
¥ placas que estuvieron sin duda cosidos a la ropa y
ademds vasos y otros objetos, todo de oro, de una riqueza
incalculable. El otro tesorb que da idea de la orfebreria
egea es ¢l de Priamo, descubierto en Troya, en el que
figuran curiosas diademas y vasos. Las piezas de orfe-
b 1 de mejor arte, encontradas en el Continente, se
cres con razon que debieron ser importadas de Creta.
Por el contrario, el cardcter un tanto barbaro de algu-
nas piezas parece denofar origen micénico, y cosa seme-
jante puede decirse de las joyas troyanas que tienen, por
cierto, otro caracter.

En cuanto a la técnica se advierte que los orfebres
troyanos soldaban el oro con el oro mismo, sin emplear
aleacion ; el orfebre crefense no soldaba, sino que al
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confeccionar las copas y piezas semejantes sujetaba unas
placas a otras por medio de robladuras y las asas con
clavillos. En cambio sabia damasquinar, esto es, embu-
tir placas recortadas de plata, oro y electro. Ademas

FiG, 80, Placa ornamental de oro, de Micenas

sabia repujar y cincelar. El orfebre micénico empleo
un procedimiento més industrial, cual fué estampar o
relevar a martillo sobre un molde o matriz de piedra las
placas decorativas.

FiG. 81. Mdscara funeraria de oro, de Micenas

Las diademas encontradas en Troya estdn compues-
tas de una numerosa serie de cadenillas con una placa
triangular por remate. Unas cadenillas cortas eaian sobre
la frente y otras largas caian a los lados del rostro y a
ellas estaban unidas otras que formaban a modo de ancho
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collar. En Micenas las diademas son placas con adorncs
repujados de rosetones o circulos (fig. 80); los pen-
dientes estan formados por cadenillas como las dia-
demas troyanas. A esto hay que anadir brazaletes en
forma de espiral, sortijas con el chaldon grabado y alfile-
res de cabeza redonda ornamentada. Hay un alfiler bas-
tante largo de plata con la cabeza de oro, que represenia
una mujer vestida a la moda cretense. La factura mice-
nica se reconoce [dcilmente en las piezas relevadas sobre
molde de piedra. Se cuentan entre ellas las mascaras de
oro de los reyes enterrados, que los representan con bar-
bas y con los ojos cerrados (fig. 81). A esto hay que

Fic. 82, Plaquitas ornamentales de oro, de Micenas. Atenas,
Museo Nacional

anadir las 700 placas de oro que adornaban los trajes
y que reproducen un niumero reducido de modelos o tipos.
Abundan las circulares que representan unas mariposas
u hojas vegetales, o bien composiciones ornamentales
de circulos y espirales enlazadas (fig. 82). Otras placas
pequenas afectan forma de rombo, con volutas a los ex-
tremos ; otras, en fin, muestran figuras recortadas ; tales
son las que reproducen un pulpo y otras un templo de
tres cuerpos como el de la pinfura cretense ya citada
y con las columnas y cuernos de consagracion, a lo que
se anade la singularidad de que encima de tal construc-
cion aparecen posadas dos palomas,

Las demas joyas del tesoro de Micenas son copas y
una imagen simbolica. Es ésta una hermosa cabeza de
toro de plata repujada mostrando grabados los rizos del
testuz ; los cuernos y una roseta que lleva sobre la frente
son de oro y asimismo el hacha de doble filo que la co-
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rona. Este precioso objeto debe ser de los de manufactura
cretense y por tanto importados. En el mismo caso
estan las copas. Una de éstas muestra en torno de la
boca cuatro figuras repujadas de leones corriendo. Se
distingue especialmente la llamada copa de las palomas
por las dos cinceladas que sobre las asas vienen a beber
en el recipiente. Esta copa esia formada con chapas
sujetas con clavillos. A proposito de ella se ha hecho
notar la relacion que guarda con la que el rey Nestor

FiG. 83. Copa de oro, repujada, de Vafio (Laconia).
Atenas, Museo Nacional

llevd en su expedicion a Troya, segiin descripe Homero.
Acaso esta (opa sea delabor micénica. En cambio, pudiera
ser de labor cretense un fragmento de vaso de plata en
que se representa de relieve una serie de guerreros defen-
diendo una plaza fuerte rodeada de arboles.

Llas piezas capitales y mdas belias de ja orfebreria
cretense son dos copas de oro repujadas y cinceladas
encontradas 2: una tumba de cipuls en Vafio, en la
Laconia (Peloponeso). La escena representada en el
relieve de cada taza se refiere a la caceria de toros
bravos. Aparecen éstos en una de las copas en un terreno
arbolado y uno de ellos se ve aprisionado con lazo, de
una pata, por un cazador. En la otra copa se represenla
un toro preso en una red tendida entre dos 4rboles y otra
res que ha derribado a un cazador y voltea a otro (fi-
gura 83).
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A la admirable industria cretense son debidos tam-
bién los damasquinados de oro, plata y electro que ador-
nan las hojas de los punales encontrados en Micenas y
en las que se representan también cacerfas de leones, ani-

Fic. 84. Diosa de las serpilentes.
Loza. De Cnosos

males y plantas que
recuerdan la fauna ¥y
flora del Nilo.

3. Bronces. Tan
s6lo se conoce un nu-
mero reducido de figu-
ras de bronce peque-
fius y que se creen de
origen cretense. Hay
alguna de mujer con
vestido de wvolantes ¥
varias de hombre des-
nudo, algunos con el
punal terciado sobre
el abdomen. Represen-
tan estas figuras ado-
radores y eran por tanto
exvotos. Estos no sola-
mente se hicieron de
metal, sino también de
marfil : tales son las fi-
gurillas de nifio desnudo
y dos mas importantes,
cuales son la diosa de
las serpientes con su
traje de volantes y con
uno de dichos ofidios
de oro en la mano, ¥y
un acrébata saltando
con el cuerpo extendido,

figura muy elegante. El marfil se ve empleado también
juntamente con los metales y piedras raras en las incrus-
taciones que adornan algunos objetos. Citados quedan,
por olra<parte, los pufiales del tesoro de Micenas, en que al
bronce se afiadieron los metales preciosos. Tanto estos pu-
nales de hoja ancha, como las espadas, llevaban empufia-
dura de ofo con pomo circular y convexo, ornamentado.

4. La plastica. Entre las figurillas mas antiguas

del pais egeo se cuenfan las modeladas en barro. Son
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personajes en actitud de plegaria v de un arte infantil.
Esta industria hizo pocos progresos, manteniéndose por
lo visto como expresion del gusto popular. Pero al barro
sustituyo la loza para obras de mejor arte. Las obras més
notables de loza esmaltada son las estatuitas de la dio-
sa de las serpientes y de su sacerdotisa (fig. 84). La diosa
Ileva una alta tiara y enroscadas a su cuerpo se ven tres
reptiles verdosos de manchas amarillas. La sacerdotisa
fiene dos serpientes pequenas en las manos. Ambas
figuras muestran el extrano traje de las mujeres creten-
sés compuesto de un apretado corpific que deja descu-
biertos los pechos, falda larga de volantes y delantal
redondo. Son figuras bien modeladas y esmaltadas de
colores, obras preciosas del arte cretense. Son notables
también unos relieves de loza esmaltada representando
una vaca con su bernero Y una cabra montés con sus
cachorros.

5. La ceramica. De todas las artes decorativas
egeas la cerdmica es la mejor conocida por la abundancia
y variedad de ejemplares. En Tesalia, en Ia Troade, en
las Cicladas y en Creta se han encontrado los primeros
tanteos de la alfareria, anterior al conocimiento del
torno. Son vasos hechos a mano con ornamentacion
incisa y ennegrecidos. Ya en esa manufactura primitiva
se noftan variaciones que seria prolijo sefalar. Baste
decir que bien pronto se pintan los vasos de negro o de
rojo y se pulimentan.

En Troya, en la segunda ciudad se han enconfrado
unos vasos muy tipicos, productos de una manufactura
especial en la que se emplean el torno y el horno. Sus
productos son tinajas y 4anforas panzu de distintos
tamanos, copas y jarras picudas. Los vasos mas singula-
res son los que figuran esquematicamente una mujer
cuyo rostro esta resaltado en el cuello o l1a tapa del vaso.
Con esta ceramica se hallaron fusaiolas (valga esta voz
par husillos), piezas circulares de barro con orificio en
medio y con signos y dibujos lineales.

En Creta, desde que en el tercer milenio se emplean
el torno y el horno, la cerdmica hace progresos y Ia embe-
llece la pintura. Se senialan desde luego dos sistemas de
decoracion de los vasos : la de color oscuro sobre claro
y la de claro sobre oscuro. Se hacen énforas, copas con
pie, jarras y céntaros con pico largo a veces tubular,
como las teteras. Mas adelante, cuando esta industria
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llega a su apogeo, los alfareros hacen tinajas de mas altura
que un hombre, cuales son las que se han hallado en los
almacenes del palacio de Cnosos. La técnica de esa buena
época es bastante perfecta. Las paredes de los vasos son
muy delgadas. Se observa que algunos vasos reproducen
las formas de los de metal. La decoracion es policroma,
empleando el negro, blanco, amarillo, rojo y con estos
medios se hacen combinaciones y se forman estilos. Tal
es el que del nombre del lugar en que se encontraron
los primeros ejemplares se llama de Camares, el cual se
caracteriza por ser el fondo negro y los adornos de colo-
res vivos (fig. 85). A veces emplean las dos técnicas, pro-

Fra. 85. Vasos del perfode mingico medio. De Cnosos.
Herakleion, Museo

duciendo una agradable armonia de colares. Los motivos
ornamentales son curvilineos, siendo de notar las espirales
y los motivos vegelales estilizados. Se ha llamado estilo del
palacio, por haberse enconfrado los vasos tipicos en el de
Cnosos, al caracterizado por una ornamentacion de moti-
vos vegeltales y de la fauna marina como son el pulpo y el
delfin. Hay vasos de colores claros sobre fondo oscuro,
cuyvo adorno son lirios de tallos esbeltos y flores. Otros
vasos llevan el dibujo negro sobre el fondo claro de la
areilla, como también de pintura blanca, roja, negra y
aun azul. Otro sistema decorativo de estos vasos del
palacio, en cuya pintura se acentiian los dibujos curvi-
lineos, muestra una flora estilizada, en la que se ven
lirios en forma de voluta, palmeras y hierbas de hojas
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lanceoladas. Con estos motivos suele mezelarse el pulpo
de tentdculos en espiral. Ademés, en las 4nforas, crateras
y jarras se ve empleado el sistema decorativo por zonas
en las que suelen figurar ademds de los motivos vegetales
hachas de doble filo y cabezas de toro. El estilo en cues-
tibn se considera posterior al de Camares. Al mismo
periodo corresponden los vasos en figura de animal, gene-
ralmente de toros pintados, y otros en forma de caracol
o de cono invertido,

En las Cicladas y en el Continente la ceramica artis-
tica se desarrolld mas tarde que en Creta, y al principio
con un arte rudimentario e independiente, cuya orna-
mentacion suele consistir en lineas rojas ; pero la influen-
cia de Creta debida al comercio da lugar a imitaciones
de los estilos antedichos, y del ultimo parece consecuen-
cia el estilo micénico, en el cual la caracteristica es la
libertad del dibujo de color negro o rojo sobre el de
la arcilla, reproduciendo pulpos, aves acuaticas, peces,
moluseos, motivos vegetales y, por ultimo, figuras huma-
nas. En este respecto es pieza notable un vaso de época
tardia hallado en Micenas, que representa en dos zonas
un desfile de guerreros con barba y sin bigote llevando
escudo y lanza, casco y Ocreas. A esta época tardia o
postmicénica corresponden las copas halladas en Ialisos,
cuya decoracion la constituye un pulpo. Al propio tiempo
que esta decoracion figurativa y vegetal se emplea la
de molivos ornamentales, siendo el principal los circulos
y espirales. Las formas son anforas y vasos panzudos,
con asas pequenas y corto cuello, jarras y copas, entre
las cuales se cuentan las de Troya, que, como las citadas
antes, tienen alto pie, recordando la forma de las de metal.
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Grecia

I. La cronologia monumental

1. Periodo protoarcaico. EI punto de partida de
la Historia de la Grecia es la invasion de los dorios a que
hacen referencia varios escritores de la Antigiedad. Los
dorios eran gentes del Norte, procedentes de la penin-
sula Baleédnica, de donde pasaron a la Tesalia y, avan-
zando hacia el Sur, se fijaron por tltimo en el Peloponeso.
De aqui se extendieron a las Cicladas y al Asia Menor.
Si en un principio esa invagion fué pacifica, hubo después
de convertirse en conquista de los Estados micénicos,
siendo acaso debidas a ello las huellas de incendio de
los palacios aqueos. Se fija ese acontecimiento trascen-
dental en los siglos x11 u xr1 a. de J. C., alrededor del
ano 1100. Se cree que los dorios eran de la misma raza
y hablaban la misma lengua que los aqueos ; pero vinie-
ron en un estado de cultura evidentemente inferior, cual
era la del Norte de Europa en la Edad del Bronce, cuyo
final marca ese suceso con el comienzo de la del Hierro.
Los invasores se mezclan con los indigenas, acabando por
formar, al cabo de una elaboracion cultural lenta, el
pueblo griego, al que se di6 el calificativo de heleno. El
progreso realizado por este pueblo que llegé a alcanzar
la civilizacién esplendorosa, origen de la europea, no lo
hubiera conseguido sin estar dotado de una inteligencia
que supo elevarse a las altas concepciones del pensa-
miento humano y estimular el sentimiento estético
tomando por modelo a la Naturaleza.
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Se inici6 ese perfeccionamiento en un largo periodo,
el protoarcaico, en el cual la nueva sociedad griega
adopta lo que encuentra mas util y hacedero de los pro-
cedimientos de sus antecesores egeos en el arte de cons-
truir y emplea para el arte decorativo el sistema orna-
mental que importé del Norte, de motlivos lineales,
rectilineos y curvilineos, Con esos elementos van esbo-
zando un arte que llena ese oscuro periodo de tres o
cuatro siglos llamado por algunos autores la Edad Media
griega, de la cual quedan pocos restos.

El cardcter de la gente doria se manifiesta esencial-
mente en el Estado de Esparta en el Peloponeso, y la
primera fecha cierta que de su historia puede darse es
el afio 776 a. de J. C. en que se establecieron las fiestas
religiosas de Olimpia, con arreglo a las cuales hicierdn
los griegos el computo del tiempo por olimpiadas, o sea
periodos de cuatro anos. A medida que se fueron desarro-
llando los Estados griegos en la forma de Estado-ciudad,
tan caracteristico de la politica y costumbres de aquellas
gentes, se iniciaron sus relaciones con los pueblos orien-
tales, lo que contribuyé poderosamente al progreso del
pais.

2. Periodo arcaico. Se da este nombre al periodo
de poco mas de dos siglos (vir y vi a. de J. C.), en que los
griegos hacen su aprendizaje artistico wvaliéndose de
modelos del Oriente. Durante algin tiempo preocupd
mucho a los investigadores el esclarecimiento de los ori-
genes y formacion del arte griego, cuestiones que hoy
se hallan completamente en claro. A pesar de que los
griegos, enorgullecidos de su mérito, se creian invento-
res de todo, es evidente que con buen sentido, en este
periodo, los artistas se fijaron con interés en los mode-
los de artes tan formados y notables como los del Egip-
to y el Asia, cuya influencia es patente en las obras
griegas. La relacion con el Oriente fué motivada por el
establecimiento de colonias o factorias de Tiro y de
8idén en las Cicladas y su comercio con los dorios del
Conlinente. Esa influencia no debi6 extenderse tan so6lo
al arte y a las industrias ; sabido es que los griegos deben
a los fenicios el conocimiento del alfabeto. Los fenicios
importaron, pues, a Grecia objetos pequenos de oro,
plata, marfil, bronce, barro cocido, telas v todo ello
con imégenes, adornos y composiciones que los artistas
griegos imitaron.
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Luego los griegos entablaron relacion directa con el
Egipto en tiempo de Psamético I (siglo vir), que les per-
mitio establecer en el Delta la colonia de Naucratis.
A la influencia egipcia se debe, aparte de otras creaciones
del estilo dorio, el tipo de estatuas varoniles con los bra-
zos pegados al cuerpo y la pierna derecha avanzada.

La Grecia asidtica por su parte recibid influencia
sobre todo de Asiria, que se advierte tanto en la figura
humana como en las de animales, en las esfinges, perso-
najes alados, grifos y otras imagenes fanldsticas, como
asi también en motivos ornamentales, la palmeta, la
flor de loto, la rosacea, ete.

Consecuencia de estas influencias fué que se marcasen
desde luego dos estilos en el arte griego : el dorico, severo
y varonil, v el jénico, elegante y gracioso. Cuando se estu-
dia el desarrollo del arte griego se comprende que, a
medida que avanza ese periodo de formacion o aprendi-
zaje, el discipulo va adquiriendo concieneia de su propia
superioridad respecto del maestro, que se habia inspirado
en distintos ideales. De aqui que los arlistas griegos
produzcan un arte nuevo dando muestras de su perso-
nalidad y firmen sus obras, con lo cual el arle ya deja de
ser anonimo como lo fué en el Oriente. Ademas, 10s maes-
tros griegos forman escuelas cuyos estilos son los ante-
dichos.

3. Periodo clasico. Este periodo, en el que el arte
griego despliega su admirable originalidad, que le ha
dado gloria imperecedera, comprende los siglos v y 1v
y propiamente desde 479, en que los griegos vencen a los
persas en Salamina, hasta 323 en que muere Alejandro.
Contribuye poderosamente al progreso del arte el senti-
miento religioso que se manifiesta en la poesia, en la que
se inspiran los artistas. Dicho sentimiento vivo y pro-
fundo en el siglo v produce a favor de la hegemonia de
Atenas el estilo dtico, con razbén calificado de sublime,
por la elevacion con que el arte expresa el sentimiento
religioso. Debilitado éste en el siglo 1v se produce lo que
con razén se llama estilo bello, al cual anima una co-
rriente voluptuosa. En una u otra forma el genio helé-
nico, consciente de su fuerza, muestra en todas sus obras
el sentimiento de la proporcion y de la armonia, reali-
zando obras de rara perfeccion. En ese periodo se man-
tienen antagodnicos el estilo ddrico y el atico, que es forma
perfeccionada del jonico, y que al cabo alcanza la supre-
macia.
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4. Periodo helenistico, ILa desmembracion del im-
perio de Alejandro fué causa de que a los nuevos reinos
que entonces se fundan acudan los artistas griegos ¥
creen nuevas escuelas, como son la de Pérgamo en Asia
Menor v la de Alejandria, y, por tanto, un arte que, agota-
dos los ideales del periodo anterior, produce obras menos
inspiradas, pero en que el perfeccionamiento técnico
da singular valor a las obras. Comprende este periodo
desde 323 hasta 146, en que a consecuencia de la toma
de Corinto es reducida Grecia a provincia romana. Pero
el arte helenistico sigue cultivdndose en Roma mismo
y en sus dominios, nutriendo con su savia las creaciones
artisticas que embellecen el Imperio.

La cronologia monumental de la Grecia es, en lineas
generales, como sigue :

Invasién de los dorios: afios a. de J. C.......... 1100

Perfodo protoarcaico

Comienzo de las olimpiadas ......cconvvvnnvencen 776
Vasos con pinturas geométricas, en Atenas.

Periodo arcaico
Desarrollo del estado de Esparta ............... 800 (?) 510
Estatuas varoniles de caracter egipeio. Templos
ddricos de Corinto, de Pestum y de Sicilia.

ERla e 0o ALONAS o n e s Gy i s s e F S 8 594-500
Partenén de Pisistrato. Esculturas de estilo jonico.
hackaEmedicas-enm b 8, sy e L 500-479

Hegemonia de Atenas .........covviiassnaccans 479-404
Gobiernt Ao Perleles it s walee s s e aia s 464-444
Embellecimiento de la acrdpolis de Atenas. Flore-
cimiento de la escultura 4tica y argiva.

Hepemonla de BEspaXtai. cowh o cuisisins s sine s sinninms 404-393
Hegemonia de Tebas de Beocia .........0cnvuun. 370-362
ORI T e et o e ol Se SRR e 336-323

El mausoleo de Halicarnaso. La escultura de
estilo bello.

Periodo helenistico

AN EAR IR RSEERR TG L L e v nle e e e e 323-146
La escultura orizntal. La escultura alejandrina.
CONQUIRLR YOIMANR v v e vir vv i vien e sinisiv 8l mis e ess ; 168-146

El arte griego en Roma.

13. MErpA : Arqueologia cldsica, 331-335
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II. Arquitectura

1. Laconstruccién. Los materiales son piedra, mar-
mol, adobes o ladrillos. Aparejaron estos materiales sin
moriero, pero empleando algunas veces grapas para
los sillares, que son pequefos, bien labrados, en particu-
lar para las juntas. Se sefialan tres aparejos tipicos :
poligonal, que se ve empleado en un muro de contencion,
de méarmol, existente en el santuario de Delfos y que
data del siglo vi; de transicion, de hiladas alternada-
mente pequenas y grandes de juntas verticales u oblicuas,
y el aparejo helénico, o sea el isodomo de que habla Vitru-
bio, compuesto de hiladas de igual altura, a juntas
encontradas.

El sistema de construccion es el arquitrabado o adin-
telado, adoptado de la arquitectura egea de madera v
perfeccionado conforme al sistema pétreo egipecio. Em-
plearon por consiguiente soportes, esencialmente colum-
nas, cuya multiplicacion, conforme al trazado de muros,
dio origen al desarrollo de la arquitectura griega en
edificios cuadrangulares y por excepcién circulares, con
columnatas al exterior o al interior. También, aunque
con menos aplicacién, emplearon el arco y la boveda de
medio candn en la época helenistica.

2. Los 6rdenes griegos. Los creadores del sistema
arquitectonico basado en proporcionar los distintos ele-
mentos de la construcecion conforme a una medida o
modulo para producir la armonia del conjunto fueron
los dorios, El mo6dulo fué el didmetro inferior del fuste de
la columna. El edilicio tipico a que aplicaron este sistema
fué el templo, cuya construccién, segin Vitrubio, procedia
de las de madera, teoria que encierra un fondo de verdad.
Modernos estudios han demostrado que el modelo del
templo griego es el megaron de la arquitectura miceénica.
En €l, como en el templo, la planta es un largo rectan-
gulo con un doble portico y una sala con columnas, éstas
y las del poértico primero de madera. De ello resulta que
el megaron se ha convertido en la cella o naos y el vesti-
bulo o prodromos es el pronaos. El portico o aithusa del
primer monumento con dos columnas enire las antas
o cabezas de los dos muros da el tipo del templo in antis,
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que es el mas sencillo. La estructura del templo recuerda
en todo la construccion de madera, empleada efectiva-
mente en los mas antiguos.

Las partes que componen el templo griego son las
siguientes : basamento o estilobato rectangular con ires
gradas en sus cuatro lados; columnata ; entablamento que
consta de tres partes, arquitrabe, friso y cornisa, y frontén
triangular (fig. 86) en las dos fachadas de los extremos,
como consecuencia de la techumbre a dos vertientles.

[
o
Fig. 86. Entablamento dérico

El orden dérico, orden masculino como le llamaron
los griegos, se caracteriza por la fortaleza y severidad de
sus elementos. La columna no tiene basa, de modo que el
fuste descansa directamente sobre el estilobato, Liene ma-
yor diametro por la parte inferior que por la superior, ofre-
ciendo éntasis o ligera convexidad y estrias que producen
aristas vivas. El capitel se compone de dos elementos :
uno ecireular como un platillo, ligeramente convexo,
llamado equino y encima el dbaco, que es un plinto cua-
drado. El entablamento dérico consta de un arquitrabe
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liso ; un friso dividido en espacios cuadrados que son
las metopas, huecas primitivamente, luego cubiertas con
tableros, generalmente adornadas con relieves y sepa-
radas por triglifos, o sea soportes con dos estrias en su
frenle y dos medias estrias en los dngulos, a las que
corresponden en la parte inferior los clavos llamados
gotas ; encima la cornisa con el vuelo consiguiente y el
frontén. La altura de la columna es de 4 a 6 veces el
didmetro inferior.

El orden jonico, cuyo apelativo viene de su cuna,
Jonia, en Asia Menor, también recuerda la construc-
cion la madera, cuyo ejemple hemos visto en el megaron
de Troya, a lo cual se une una evidente influencia de
elementos orientales, como son las volutas caracteristicas
del capitel y cuyo antecedente hay que buscar en ele-
mentos asirios y hetitas. El orden jonico no tiene la
severidad del dérico, del que viene a ser rival, sino que
lo caracteriza desde sus comienzos una cierta libertad
y elegancia. En un principio parece que el capitel
era un cuerpo rectangular alargado que debia encajar
en el fuste perfilandose en curva por los lados. Cuando
ya se forma esite orden, sus elementos se caraclerizan
del modo siguiente : la columna tiene basa compuesta
de dos molduras convexas o toros, separadas por una
escocia. El fuste lleva 24 estrias separadas por listeles.
Su altura es de 8 a 10 veces el didmetro inferior. El
capitel, que es lo que esencialmente le da fisonomia, se
compone de dos volutas, que son a modo de rollos que
presentan sus circunvoluciones por el frente, y un
pequeiio Abaco moldurado. IE1 entablamento, més ligero,
muestra un arquitrabe compuesto de tres planos en ligero
saledizo : el friso, que es una faja continua, la cornisa y el
frontén. El conjunto, en la época clasica, es de una ligereza
y una gracia, sobre todo en los monumentos aticos, que da
a entender como el arte supo duleificar el rigor canobnico
del sistema dorio.

El orden corinlio no aparece hasta el siglo v y puede
decirse que es una variante del jonico. En cuanfo a su
origen se cuenta que, habiendo muerto una nina de
Corinto, su nodriza colocd sobre la tumba un cestillo con
sus juguetes y lo cubrié con una teja ; y habiendo luego
rodeado al cestillo unas hojas de acanto, este conjunto
inspird al escultor Calimaco la idea del capitel corintio,
que conserva efectivamente forma ligeramente acampa-
nada, revestida de hojas de acanto y tallos que se elevan
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formando volutas, sobre las cuales descansa un 4abaco.
cuyos lados son concavos. 1.a basa y fuste de las columnas
son como los de las jonicas, y lo mismo sucede con el enta-
blamento, que se compone de iguales partes y formas
y que suele estar mas ornamentado. El orden corintio
cuando més se desarrolld
fué en la época helenis-
tica.

3. Eltemplo. Este,
tanto por su arquitectura
como por su embelleci-
miento debido alaescultura
yla pintura, es el conjunto oo
mas acabado y expresivo s
del arte griego. El fin reli-
gioso a que se destinaba el

monumento entrafaba sin . . :

duda un alto concepto esté- “l|® o

tico, vy a ello responde la = o
armonia de todas las par-

tes integrantes del edificio. cecoccsoe0e 0 s
El tipo mas sencillo de ®

templo es el de anias, que a :: I

son las dos pilastras en b

que terminan los dos lar- [peceeccscsse

gos muros paralelos de la
cella; entre ellas hay dos
columnas, siendo éstos los i, 87. Planlas de templos
elementos que dan fisono-
mia exlterior al portico o
pronaos. Con frecuencia se repite igual disposicion en la
parte posterior del edificio, siendo este segundo portico
el que da entrada al opisiodomo, o sea el lugar del tesoro,
que no tiene comunicacion con la naos. Cuando el portico
ofrece un avance con cuatro columnas el templo se llama
prostilo, y si se repite ante el opistodomo, anfiprostilo.
Conforme al numero de columnas del templo (fig. 87),
al que tiene dos se la llama in aniis ; al que tiene cualro,
lelrastilo ; al que tiene seis, hexaslilo ; al que tiene ocho,
octastilo ; al de diez, decastilo ; al de doce, dodecastilo.
Si lag columnatas se prolongan por los coslados, de modo
que el conjunto de ellas rodea al templo, éste se llama
periplero, v si la columnata fuese doble, pseudoperiplero.
Si el templo es circular (caso muy raro) y estd rodeado
de columnas se llama monopiero.
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Con arreglo al mdédulo, o sea al didmetro inferior de la
columna, estén proporcionadas todas las partes del templo
tanto de las columnatas como del entablamento. De ese
principio se deriva la clasificacion de los templos por el
numero de moédulos del intercolumnio, y asi al de tres
modulos se le llama picnostilo, al de cuatro sistilo, al de
cuatro y medio eustilo, al de seis diastilo y al mas de seis
aroeostilo.

Con todo esto el templo por su arquitectura ofrecia
un conjunto armoénico, siendo de notar que en algunos
de estos monumentos, como en el Partenon, estan habil-
mente dulcificadas las rigideces de forma que el sistema
antedicho habia necesariamente de producir. Las colum-
natas, el friso con sus relieves, en el orden dérico ademas
con los friglifos estriados; la saliente cornisa con sus
mitulos ; el frontéon adornado con estatuas, y las acro-
teras, que son los motivos o figuras que dicho frontén
lleva por coronamiento en el vertice y en los extremos,
més las gargolas en forma de cabeza de ledn dispuestas
en las cornisas de los costados para verter el agua de
Huvia ; todo ello consfituye una obra de singular belleza.
Es menester anadir que todos esos elementos estaban
resaltados por la policromia : los fustes, capiteles, mol-
duras, los fondos de los relieves, las figuras mismas, los
adornos de la cornisa, acroteras y gargolas estaban
pintados de distintos colores y dorados algunos detalles.

En el interior del templo lo esencial era la naos. En
muchos de ellos estaba dividida en tres naves, por doble
orden de columnas superpuestas. Al fondo estaba la
estatua de la divinidad. Una cuestién importante han
suscitado los templos griegos en lo referente al alumbrado
del interior, no siendo posible mas que formular hipéte-
sis por haber desaparecido las techumbres de todos esos
monumentos ni haber mas indicacion que el texto de
Vitrubio, el cual dice que en los templos que tenian
columnatas superpuestas en el interior las galerias altas
no tenian techo, y, por consiguiente, entraba la luz hasta
el piso de la naos. Hay quien cree, sin embargo, que el
techo del templo pudo tener una parte abierta o bien una
linterna, a todo lo cual parece oponerse la representacion
de templos antiguos en monedas y relieves mostrando
la linea recta del caballete de la techumbre.

Estd considerado como templo primitivo un edificio
existente en Oca en Eubea compuesto de cuatro muros
de piedra con cubierta plana y sin més hueco por donde
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entre la luz que la puerta que estd en uno de los lados
menores ; pero esto parece una forma anterior a la adop-
cion de la del megaron. De los templos doéricos el mas
antiguo descubierto es el Heraion de Olimpia, que parece
datar del siglo vir y en el cual Pausanias vi6 todavia una
columna de encina, lo que indica que la primera colum-
nata fué de madera. A medida que los fustes se fueron

IFi6, 88, Templo de Poseidon, en Pestum

deteriorando 1ueron reemplazados por columnas de
piedra, y a ello obedece sin duda que los restos de ellas
acusen fechas distintas. Otro templo dorico primitivo
es el de Termos, en Etolia, cuya cella estrecha y larga
estaba dividida en dos naves, con una columnata de
madera y los muros eran de adobes sobre hiladas de
piedra. El templo de Corinto, asimismo arcaico, conserva
parte de sus columnas de piedra. Mejor conservados que
todo ladicho estdn los templos de Pestum en la Italia me-
ridional : son dos, el de Poseidén (Neptuno), cuya parte
exterior aparece casi completa y la interior conserva la
divisién en tres naves con columnatas superpuesta dori-
cas (fig. 88), y el de Démeter (llamado Basilica), que esta
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dividido en dos naves; ambos datan del siglo vi. En Sicilia
los dorios construyeron los templos de Metaponte, Seges-
to, Siracusa y Agrigento. Este templo, que se conserva en
buen estado, se cree puede datar del siglo v ; los anteriores
son del vI.

Templos importantes déricos del periodo clasico son
el de Afaia en Egina, el de Zeus en Olimpia y el de Teseo
en Atenas, que por su conservacion y sus proporciones
es el modelo mas acabado de esta clase de monumentos
del siglo v (fig. 89). En esa época el genio atico culminé en
el Partenén, el mas bello de los templos doricos, que fué

F16. 89, EIl Teseion de Atenas

construido por el arquitecto Ictino y decorado por Fidias.
Es un templo ociastilo y de méarmol. El mismo Ictino
construy6 el templo de Apolo Epicureo en Bass@, em-
pleando el orden dérico para el exterior y el jonico para
el interior, més el corintio, del que queda una columna.

El orden jonico fué empleado por primera vez en
Asia Menor en el templo de Artemisa en Efeso, construido
por Kersifron de Cnosos y su hijo Metagenes (olimpiada
L, 580-577), siendo ellds, a lo que parece, los que fijaron
las proporciones de ese orden, que en el mismo siglo vi
paso al Continente, pues se han hallado capiteles en la
acropolis de Atenas, en Delfos y también en la isla de
Delos.

Adoptado en Atenas el orden jonico en el siglo v, dos
templos importantes lo manifiestan en la misma acré-
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polis : el de Erecleo y el de lIa Victoria Aptera. A la misma
época pertenece el templo de Figalia, también jonico.
Este orden cuando mds se desarrolld fué en el siglo 1v,
sobre todo en Asia Menor, llegando a su mayor grado de
perfeccién en monumentos como el templo de Apolo
en Didima construido por Peonio de FEfeso y Dafnis
de Mileto.

Del orden corintio gr{riego se conserva poco. Fué em-
pleado por Scopas en el templo de Afenea Alea en Tegea
de Arcadia. lctino lo empled en el de Bassa para una
capilla interior.

Resulta que el dérico es el orden de los primeros
siglos ; el jonico, el preferido del estilo bello, y el corintio,
el que tuvo su mayor desarrollo en la época romana.

4. Las ciudades sagradas. Kl templo no era un
edificio aislado, sino que formaba parte de un conjunto
monumental en un recinto sagrado, el peribolo, que solia
ser un bosque o jardin donde se conservaban drboles,
piedras u objetos representativos de la tradicion religiosa
que habia motivado la consagracién de aquel sitio. Ade-
méas del templo - de la deidad tutelar se elevaban alli los
dedicados a las afines a ella ; los edificios andlogos, los
tesoros, asi llamados porque en ellos guardaban sus ricas
ofrendas las distintas ciudades ; variedad de monumentos
votivos, estatuas, altares. El recinto murado tenia su
ingreso por unos propileos o pérticos desde donde la via
sagrada, pasando por entre esa serie de monumentos,
conducia al santuario del numen, cuya fiesta solemne
daba lugar a lucidas procesiones, ofrendas, sacrificios de
reses y juegos escenicos, atléticos e hipicos en teatros,
estadios e hip6dromos anejos al recinto sagrado. Los
propileos revelan en su disposicion arquitecténica origen
micénico, pues ante la entrada y detras de ella hay sen-
das columnatas. Altares habia de dos clases: uno pequeiio,
en el interior del templo, ante la imagen de la divinidad,
para los sacrificios incruentos, y otro grande, monumental
y al aire libre, ante el pronaos, para los sacrificios cruen-
tos de las reses.

La ciudad sagrada méas importante de la Grecia, por-
que en ella se tributaba el culto secular a Zeus el padre de
los dioses, fué Olimpia (fig. 90), situada en la Elida, en la
risuefia vega regada por el Alfeo y su afluente el Cladeo,
‘al pie del monte Cronos. Alli se instiluyeron en 776 a. de
J. C, las famosas fiestas que se celebraban anualmente
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en junio, y con mayor pompa cada cuatro anos, periodos
que se computaron por olimpiadas. Eran fiestas de carac-
ter nacional a las que acudian todos los Estados cuyo lazo
comun era la religion y la lengua. Si entre algunos de estos
Estados habia guerra se proclamaba la tregua sagrada
para que, suspendidas las hostilidades, acudiesen a la
fiesta. Acudian siempre las embajadas de las ciudades

Fic. 90. Olimpia, ciudad sagrada (reconstruccion)

helenas con sus carros, caballos y ofrendas, haciendo
alarde de la riqueza de su patria. Afluia muchedumbre
de peregrinos y en tales ocasiones se dieron a conocer
poetas, historiadores y grandes hombres. Ademds de
los actos piadosos, sacrificios, 1a hecatombe de cien toros,
el mayor atractivo eran los juegos atléticos e hipicos.
El recinto sagrado, de unos 200 m. por lado, encerraba
el altis o bosque y las varias construcciones, cuyos restos
sacaron a luz las excavaciones practicadas por sabios
alemanes bajo la direccion de Curtius.
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En el centro del recinto se encuentra el basamento
y trozos de columnas de piedra del gran templo de Zeus,
que tenia seis de frente, estando ademas rodeado de ellas
y era de orden dérico. Fué construido por el arquitecto
Libon, quien lo comenzt en 470 y concluyd en 445, A la
parte Norte, en la via sagrada 31113 venia desde los propi-
leos, estd el Heraion o templo de Hera, el mas antiguo,
pues es el que conservd columnas de madera y cuyas
basas distintas indican las sucesivas reconstrucciones.
En la misma via, al pie del monte aparecen alineados los
tesoros, pequenos templos que contenian las ofrendas de
las distintas ciudades. Numerosos son los restos de los
monumentos que en todo aquel recinto fueron elevados,
como la tumba de Pelops, el héroe legendario de la Elida,
los monumentos conmemorativos de los atletas vence-
dores en los juegos. A la parte occidental esta la palestra
en que se ensayaban los luchadores, construccion cua-
drada con un patio rodeado de columnas. En la parte
oriental habia un pértico para los peregrinos y las puertas
de acceso al estadio y al hipddromo.

La Acropolis de Atenas, centro secular de culto a
Atenea, la diosa protectora de la ciudad, es una colina
aislada, escarpada por todas sus partes menos por Oeste,
(‘;:[lue es por donde la via sagrada, pasando por delante

el templo de Teseo, que esta al pie, subia a la meseta.
Esta es de forma oval irregular, de 310 m. de Este a Oesle
v 140 de Norte a Sur. Estd bordeada de muros, en parte
ciclépeos, y tiene su primer acceso por la puerta fortificada
descubierta por Beule y seguidamente por los Propileos.
Pasados éstos se encuentra un poco a la izquierda el
pedestal de la Atenea Promakos, estatua colosal de bronce
debida a Fidias, de la que es fama que la punta de la
lanza refulgente era vista por los navegantes que se diri-
gian al puerto del Pireo. Poco més adelante se encuentran
los cimientos del antiguo templo de la diosa, junto a los
cuales se eleva el templo de Erecteo y a la derecha el
Partenon.

Los Propileos de la Acrdpolis, obra perfecta en su
género, fueron construidos por el arquitecto Mnesicles
en el siglo v (ldm. X). En este monumento el muro ofrece
cinco puertas; la central mayor que las otras para que
diera paso a los carros y a los caballerog, y las cuatro que
estdn sobre el basamento, para los peatones. Al exterior se
ofrece un portico hexastilo cuyas columnas contintan
por los lados, Estas columnatas son doéricas. En el paso
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interior hay tres columnas jonicas a cada lado y ala salida
por la parte Norte hay otro pértico de seis columnas,
sobre cuyo entablamento habia un frontén. Las alas ante-
dichas del primer poértico daban entrada, la de la iz-
quierda a la Pinacoteca, que estaba decorada con bellas
pinturas, y la de la derecha a otra sala semejante. Los
Propileos, construides como los templos de la Acropolis

Fic. 91. El Partenon

en marmol, son un monumento, sefialado por Pausanias
como el més admirable de aquel conjunto.

Las excavaciones praclicadas en 1884 por el arqued-
logo griego Cavadias pusieron de manifiesto los cimientos
del primitivo templo de Atenea, que era de fraza rec-
tangular y hekalompedon (100 pies de drea), hexastilo
periptero, y su construcciéon y decoracion con bellas esta-
tuas se atribuye a Pisistrato, de modo que data del
siglo vi. Este templo y otras construcciones arcaicas
fueron destruidas en la devastacién que de la Acropolis
hicieron los persas en 480 a. de J. C. Después fué recons-
truida la Acrépolis en la forma que hoy se ve.
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Se empezd a cimentar el Partenén bajo el gobierno
de Cimén y luego con un proyecto nuevo fué elevado en
tiempo de Pericles,
siendo emprendidas
las obras por el aiio
454-3 y se inaugurd
en las fiestas Panate- if|lal  roocommnen..
neas de438-7. Se hizo | =008
bajo la direccién de : ; : L II:
Fidias, por los arqui-
tectos Ictino y Cali-
crates (figs. 91y 92) y
fué decorado con
magnificas esculluras
por el mismo Fidias
y otros escultores. En
este templo se vene-
raba la imagen cris-
elefantina de Atenea,
obra de Fidias. Los
grupos estatutarios de
los frontones repre-
sentaban en el orien-
tal el nacimiento de
Atenea ; en el occi-
dental la disputa de
Atenea vy Poseidon
por la posesién del
Atica. En las meto-
pas se representd de
relieve al Este la gi-
gantomaquia, al
Oeste la lucha de ate-
nienses y amazonas,
al lado Norte la lucha
de centauros y lapi-
tas ¥ al mediodia la
guerra de Troya. En
los muros de la cella
corre un friso que re-
presenta la procesidon FIc. 02,
de las Panaleneas,
que cada afo se ce-
lebraba con singular pompa para llevar y hacer entrega
del peplos bordado por las jovenes atenienses, tomando

Planta del Partentn
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parte en el cortejo sacerdotes, caballeros y acompana-
miento, mds los toros que habian de ser sacrificados.
El Erecteo era, por decirlo asi, el templo que guardaba
las reliquias. Dedicado al primer rey de Atenas Erecteo,
puede decirse que es un doble templo, puesto que tiene
un poértico al Oriente
- ; . yotro al Norte (figu-
ra 93) que comunican
con dos departamen-
tos, siendo en el se-
gundo donde junto
al pértico se conser-
vaba el pefiasco, con
las huellas del tri-
dente de Poseidon
para hacer brotar el
agua en su contienda
con la diosa y en el
interior el idolo de
ésta, o sea el Pala-
dion. Este departa-
mento comunica con
el templete de las
caridtides (fig. 94)
(mujeres de la Caria
que hacen las veces
de columnas). Este
templete, a semejan-
za de los que se ven
en algunos relieves,
guardando un #rbol,
F16. 93. Pértico Norte del Erecteion, greniios guo .d.eblé
en la Acrépolis de Atenas consagrar el sitio en
que Atenea hizo bro-
tar el olivo sagrado
en la antedicha contienda. El Erecteo fué acabado de
construir hacia el afio 400.

Completa este conjunto el pequeiio templo de la
Victoria Aptera, que estd emplazado sobre el macizo
defensivo que hay al lado de los Propileos al Sudoeste.
Es un templo jénico y anfipréstilo, en euyo friso se repre-
sentan las victorias de los atenienses sobre los barbaros.
Lo construyé el arquitecto Calicrates en 448. Todas las
construcciones de la Acropolis son de marmol y por su
arquitectura y su decoracion escultérica son la méas alta
y bella expresion del estilo dtico del siglo v.

2.
5
::_9
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Fruto de los amores de Zeus y Latona fueron los
gemelos Apolo y Artemisa, nacidos en la isla de Delos,
que les fué consagrada. Las ruinas alli descubiertas por la
Escuela francesa de Atenas han puesto de manifiesto
los restos de aquel famoso centro de culto, con su
recinto sagrado o iemenos, los templos de Apolo, de
Artemisa, de Latona, y de Afrodita, méas los tesoros,
porticos y otras construcciones. Entre éstas hay un gran
muro que domina al mar por la parte occidental, en la

F16., 94. Templete de las Caridtides, en el Erecteion

linea del puerto sagrado. De cara al Sur estdn los pro-
pileos del recinto, que marcan la direccién de la via
sagrada entre numerosos restos de monumentos conme-
morativos. Ofro pértico que cae al occidente daba
entrada a dicho recinto sagrado del primitivo templo
de Artemisa y al nuevo. Entre esta construccion y los
tesoros, que forman un semicirculo, estin los templos
primeramente mencionados. El mayor (aun asi reducido
como son todos los templos griegos, puesto que eran como
la morada del dios y s6lo entraban de cada vez el sacerdote
y el oferente) es el de Apolo, edificio de orden jonico
construido en el siglo 1v por los atenienses. Enfrente
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de este templo estd el llamado de los Toros, porque sus
pilares muestran en sus capiteles parejas de toros arrodi-
llados. Fuera del iemenos hay restos de casas y de dis-
tintas construcciones, entre ellas de dependencias y alma-
cenes, pues la isla bajo la proteccion de Apolo fué tesoro
publico de los griegos, y, como han revelado las inscrip-
ciones, se hacian en
nombre del dios toda
clase de operaciones
bancarias.

De mayor fama
goz0 el santuario de
Apolo en Delfos a
causa del famoso
oraculo, tan consul-
tado en el transcurso
de los tiempos. Si-
tuado en la Foéeida,
en la pendiente meri-
dional del monte
Parnaso y ante una
cadena de montanas,
el sitio, de aspecto
imponente, era el
propio para dar pa-
bulo al misterio y a

g la leyenda, caracle-
= ew—————  risticos del culto alli
e ———— tTiDUtado. Como las
= " fiestas olimpicas y las
F16. 95. Fachada del tesoro de los panateneas, las pi-
Sifnios, en Delfos (reconstrucecion) ticas celebradas en

Dellos congregaban
anualmente representaciones de los distintos Estados
griegos, y cada cinco anos se celebraban con mayor
solemnidad. El arruinado santuario se ve hoy descu-
bierto merced a las excavaciones practicadas por M. Ho-
molle, director de la Escuela francesa de Atenas. El
recinto sagrado mide unos 150 m. de Este a Oeste y poco
més de 200 de Norte a Sur. En esta direccion las construc-
ciones aparecen escalonadas sobre el declive del terreno.
Al extremo inferior Sudeste estd el ingreso al recinto
por una puerta desde la cual sube serpeando la via
sagrada, que conserva su pavimentacion de losas y a
los lados de ella la serie de los tesoros y otras construececio-
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nes semejantes, debidas respectivamente a los reyes de
Argos, Sicione, Cnido, Tebas, Beocia, Corinto, Atenas.
El mas antiguo de estos tesoros es el de Corinto, y el mas
interesante el de los Sifnios (fig. 95), bello monumento
arcaico del siglo vi, que tiene dos cariatides en vez de
columnas y en cuyo frontén se ve representada la disputa
de Apolo y Heracles por el tripode délfico. Al lado izquier-
do de la via sagrada, cerca del templo, estd la roca de la
Sibila, que a causa de estar hendida se suponia que de alli
salian vapores que comunicaban el don profético a la
pitonisa para pronunciar los ordculos. También en esa
parte del recinto estaba emplazado el Onfalos o centro
del mundo, que estaba indicado por un monumento que
se conserva y que tiene forma de pina colosal. La terraza
del templo esta sustentada por la parte Sur con el muro
ciclopeo de marmol ya mencionado. El templo hexastilo
periptero era jonico. Rodedndolo se alzaban numerosos
monumentos conmemorativos. Al extremo Noroeste estd
el teatro y fuera del recinto el estadio.

Desde Atenas la via sagrada conducia a Eleusis, donde
estaba el templo dedicado a los dioses de la Tierra, espe-
cialmente a Démeter, cuyo dolor por la pérdida de su
hija Cora, que le fué arrebatada por Hades, di6 lugar a
los misterios que alli se celebraban. Dicho templo difiere
de los demas en su consltruceion y proporciones. Su por-
fico tiene doce columnas doéricas en su frente y fué cons-
truido en 311 por el arquitecto Filon. La sala de iniciacion
fué construida anteriormente por Ictino en el siglo v.
Es cuadrada, de 54,15 m. por 51,80, y adosadas a los muros
corren unas graderias para los fieles que asistian a los
misterios ¥y que se ven interrumpidas por seis puertas,
dos del portico y dos de cada costado. Sostenian el techo
seis filas de a siete columnas de piedra, lo que forma una
especie de sala hipéstila. Ademas de este santuario, hoy
arruinado, se conservarn, los propileos y restos del recinio
sagrado. Los misterios consistian esencialmente en la
representacion de un drama mimico, en el que sbélo se
oia una voz, la de Démeter, dolorida por la pérdida de
su hija,

5. Los teatros, los estadios y los hipédromos. Los
juegos escénicos, atléticos e hipicos tuvieron en Grecia
caracter religioso. El teatro nacid del culto rendido a
Dionisos o Baco, pues su origen fué el ditirambo cantado
por un coro y su director en las fiestas campestres de Ia

14. MgEripa : Arqueologia cliasica. 334-335
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vendimia. Pero el creador del drama, en la segunda
mitad del siglo vi, fué el poeta Tespis, estableciendo did-
logo entre un actor y el corega o director del coro o con
el coro mismo. Para eslas representaciones el publico
se colocaba en circulo alrededor de los ejecutantes. Bien
pronto, con objeto de que el director diese la cara no
s6lo a sus interlocutores, sino al publico, se establecid
el teatro dividido en tres partes : la destinada al publico,
theatron o koilon; orchesira, espacio destinado a la repre-
sentacién y mas propiamente al coro, y skene, barraca de
madera donde los actores se vestian, precedida de un
tabladillo para el actor que llevase la voz. Aprovechar
la vertiente de una colina para que se sentara el ptublico
escalonadamente fué la primera idea de lo que con las
otras partes indicadas llegd a ser el edificio teatro. Los
primeros parece que se hicieron de madera, y, en vista
del desarrollo del teatro en relacion con las fiestas de
Baco, se hicieron de piedra.

Se cree que el primer teatro completo de fabrica que
sirvié de modelo a los demds fué el de Baco en Atenas,
que estda en la vertiente meridional de la Acropolis, en
la que apoyan las gradas. Empezdé a construirse en el
siglo v y se completo en el 1v. La graderia, de piedra del
Pireo, estd dividida en tres pisos por dos diazomas des-
cubiertas para el paso y por 13 escalerillas convergentes
hacia la orquesta. En general el trazado de la graderia
en el teatro griego es poco més que un semicirculo, siendo
éste completo en la graderia inferior del teatro de Atenas.
Delante y siguiendo la misma figura hay una serie de
sillas de marmol pentélico para los sacerdotes y arcontes,
que tenian derecho a esos asientos de preferencia. En el
borde de cada silla una inscripeidn indica la condicion
del personaje que debiera ocuparla. La silla mejor deco-
rada y que da frente a la escena era la del sacerdote de
Dionisos Eleuteriano, el dios a que estaba consagrado
el teatro. La orchesira conserv6 hasta la época romana
la forma de un circulo completo, forma que parece jus-
tificar la opinion de que, a lo menos durante algtn tiempo,
la representacion se hacia integra en ese espacio circular,
que en el teatro de que vamos hablando es de 24 m. Fué
pavimentada de marmol en la época romana y en el
centro estaba la Zimele, ara del dios Baco para la ofrenda
que precedia a la representacién. La escena conserva
en sus ruinas la disposicion con que fué renovada en la
época romana, con su proscenio, y es una larga tribuna
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maés alta que la orquesta, que tendria al fondo una colum-
nata de la construccién destinada a vestuario, con tres
puertas de salida ante el publico : la llamada puerta real
en el centro, que es por donde debia salir el protagonista,
Elaa otras dos para los personajes menos importantes.

sta disposicion es sin duda la que prevalecid en la época
helenistica y fué la adoptada porlos romanos. Quedaron,
pues, separados y fijados los sitios respectivos de actores

Fis. 96. Teatro de Epidauro

y coro. Asi lo indica Pollux cuando dice :- ¢ La escena
pertenece propiamenle a los actores, como la orchesira
a los coros ».

Se conservan teatros méds o menos arruinados. Nota-
ble es el de Delfos, cuya graderia estd completa, dividida
en siete sectores y con una diazoma que separa la gra-
deria baja de la alta, y con la escena también recons-
truida. Los hay en Oropos, Sicione, Megaldpolis, Epi-
dauro (figs. 96 y 97), el Pireo en el Continente; en laisla de
Delos ; en Assos, Pérgamo, Magnesia del Meandro y Priene,
de Asia Menor, El teatro de Priene es interesante porque
conserva el proscenio, construccion de 2,70 m. de altura,
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2.74 de profundidad y 18 m. de longitud, que presenta
un entablamento dérico sostenido por pilastras con
columnas adosadas, y se cree que en los intercolumnios
se colocaban los lienzos otableros (pinakes) que formaban
la decoracion. La parte superior forma una lerraza esire-
cha y larga, que parece ser el logeion, o sea el sitio desde
donde hablaban los actores. En éste y en otros teatros
se ve que la fachada continua de la escena estd flanqueada
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IFic, 97. Teatro de Epidauro

por dos cuerpos salientes que eran las parascenes desli-
nadas a la maquinaria del teatro.

Odedn llamaron los griegos a teatros pequenos y
cubiertos, lo que supone empleo de columnas para sostener
el techo. Estas salas estaban destinadas a conciertos,
por decirlo asi, pues era donde los poetas y misicos ensa-
yaban sus composiciones antes de someterlas al publico
en el teatro grande. En Atenas, en la misma vertiente
de la Acrbpolis que el teatro de Baco, existe el llamado
de Merodes Atico, por haber sido éste quien lo recons-
truyo en la época romana ; pero quien lo mandé hacer
fué Pericles, en el siglo v.
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£l esiadio, asi llamado de la medida de longitud
(185 m.), era el lugar destinado a las luchas de los atlelas
que requerian esa longitud en un espacio libre, la arena,
rodeada de graderias como el teatro para los especta-
dores, con la diferencia de que solamente por uno de los
extremos afectaba forma semicircular, prolongdndose
por los dos lados paralelos. EI mejor ejemplar que puede
citarse es el estadio de Delfos, que tiene exactamente
esa disposicion y cuya graderia de siete filas apoya por
mitad en la vertiente de una colina y sobre fabrica en
ls otra mitad. El estadio de Atenas, reconstruido por
Herodes Atico, se ve hoy totalmente renovado. Los juegos
atléticos eran cinco : la carrera, el salto, el tiro de disco,
¢l tiro de flecha y la lucha.

Guardan relacion con los estadios los hipédromos,
destinados a las carreras de carros, Se diferenciaban poco
de aquéllos en la disposicion general, para ofrecer campo
apropiado al espectdculo y sitios seguros a los especta-
doreg. El hipédromo de Olimpia, muy mal conservado, fué
construido por Cleaetas, que dispuso unas barreras para
limitar la arena y cuadras para los carros con puerlas
dispuestas en linea curva para que todos salieran a una
senal en igualdad de condiciones a correr en la arena,
dando vueltas en torno de una elevacion de tierras que
la dividia y en la que estaba indicada la meta,

6. Construcciones urbanas. Las -ciudades griegas
hemos de creer que estaban defendidas por murallas.
De ésta y oltras particularidades caracleristicas del con-
junto urbano no podemos juzgar mas que por deduccion,
pues los restos de tales construcciones han desaparecido.
Fin Atenas es donde los exiguos restos descubiertos dan
alguna idea. En el campo llamado del Ceramico exterior
afloran como limite del mismo los restos de murallas
y dos puertas prolegidas por torres defensivas. Islas
puertas son la sagrada y la del Dipylon. La primera
corresponde a la via sagrada que iba a Eleusis ; la llamada
del Dipylon o puerta doble, que estd a cien metros de la
anterior, tiene en efecto dos entradas al exterior y otras
dos al interior, separadas por una especie de paltio. Esla
puerta se cree fué construida en tiempo de Pericles, y la
puerta sagrada es algo anterior, pues se atribuye al go-
hierno de Temistocles.

IEn dicho campo del Cerdmico hay reslos de un acue-
ducto y en el Cerdmico interior algunos leves restos de
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casas. Aparte de esto hay los porticos de las agoras,
gimnasios y palestras. El dgora, como se sabe, era en las
ciudades griegas la plaza publica, que servia de mercado
y de punto de reunion y de negocios. Era de traza cua-
drangular y estaba rodeada de porticos. Lo que resta
del dgora de Atenas es una entrada en forma de portico
con cuatro columnas doéricas y su correspondiente enta-
blamento y frentén. Una inscripcion declara que fué
construida merced a Julio César y a Augusto. Del tiempo
de Adriano data la sfoa, pértico de columnas corintias
que parece corresponder a un gimnasio de forma rec-
tangular.

El monumento publico que mejor se conserva en
Atenas inmediato al agora es el llamado Torre de los
Vientos, por su forma octdégona, de 7,95 m. de didmetro
v 12,10 m. de altura, construccion de marmol blanco y
con sus fachadas orientadas hacia los ocho puntos car-
dinales de los vientos, los cuales estdn representados en
figuras de relieve y con sus nombres grabados en el friso.
Aparecen las ocho figuras volando y son: al Norte Boreas,
al Nordeste Kaekias, al Este Apeliotes, al Sudeste Euros,
al Sur Nolos, al Sudoeste Lips, al Oeste Zefyros y al Nor-
oeste Eskiron. Forma la cubierta una piramide octégona
formada por tejas de marmol de figura trapezoidal;
segiin Vitrubio llevaba por remate una veleta en forma
de tritéon, de bronce. En las caras Nordeste y Nor-
oeste dos puertas corintias dan acceso al interior y atn
hay adosada al Sur una torre de agua, circular, para
alimentar una clepsidra o reloj de agua, que era un
anfora, la cual vertia en una cavidad circular que hay
en el centro del recinto y que tiene su desagiie por unas
canales que salen fuera. Se trata, pues, de un edificio de
utilidad publica : reloj hidraulico y, a la vez, cuadrante
solar. De otros monumentos de Atenas mencionados por
los escritores, como son el Poecilo donde se pasaban gran
parte del dia los atenienses, el gimnasio de Tolomeo, el
Portico de Hermes, no se conservan restos. Por referen-
cias literarias se sabe que en las ciudades griegas ante-
riores a Alejandro ofrecian singular contraste el esplen-
dor de los monumentos publicos y el humilde aspecto
de las casas particulares, que solian constar de dos pisos,
el bajo para los hombres y el alto o gineceo para las
mujeres; pero a partir de Alejandro Magno la influencia
asiatica trajo el lujo a las moradas griegas. Esencialmente
la casa griega helenistica se caracteriza por tener como
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centro un peristilo o patio cuadrado rodeado de columna-
tas y galerias, y de cuatro crujias en que estaban las
habitaciones ; a lo cual se anadia al fondo de la casa otro
peristilo menor que era el gineceo. Una casa se ha des-
cubierto en Priene, en el valle del Meandro, v otra en la
isla de Delos. En ésta encontramos el peristilo con sus
columnas estucadas, su impluvium, pavimentos de
mosaico y habitaciones con restos de su decorado.

En Priene se descubrieron los restos de una ciudad
helenistica compuesta de calles paralelas, pavimentadas,
con una canal de desagiie que va de Este a Oeste y otras
calles mas estrechas que cortan a aquéllas de Norte a Sur.
Una de las calles principales atraviesa el agora, que es
unia plaza rectangular. Al Norte se encuentra la Sioa
sagrada, donde se desarrollaba la vida politica y admi-
nistrativa. Cerca estaban el Pryfaneon y el Buleulerion
o sala del concejo, cuadrada.

7. Monumentos conmemorativos. Enaltecer el re-
cuerdo de un hecho glorioso por medio del arte es una
invencién griega. Tanto las representaciones teatrales
como los espectaculos del estadio y del circo se efectua-
ban mediante concurso de los ejecutantes y el que ganaba
el premio era objeto de un monumento que lo conmemo-
rase, pues esa clase de fiesfas constituian una institucion
rellgiosa y nacional. Apenas quedan de esta clase de
monumentos.

A los vencedores en el teatro se les daba en premio
un tripode de bronce, que era luego ofrendado en el
monumento que perpetuaba el triunfo. En Atenas se
conserva uno de estos monumentos, referente al triunfo
alcanzado por un corega o director de coro lirico. Nos
referimos, pues, al mununu,ntn coragico de L mmatps Se
compone de un basamento c u.ldrduﬂ'ular de marmol
blanco, sobre el cual se alza una 1'0L0|1d21 con seis columnas
corintias y entablamento, en cuyo friso se representa en
relieve el rapto de Baco por los Plratas tirrenos que se
ven transformados en delfin (fig. La cubierta de este
edificio es también de marmol smlu]undo tejas y lo corona
un floron sobre el cual se alzaba el tripode ofrendado.
Una inscripcion nos hace saber que el monumento fué
elevado en fecha correspondiente a 335-334 a. de J. C.
y que Lisicrates, corega de la tribu Acamantida, gano el
premio de los coros de nifos, que Theon tocd la flauta
y Lysiades instruyé al coro. Es un bello monumento que
se da como ejemplo del orden corintio.
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Frs, 98
Monumenlo coragico de Lisicrales

IEn Delfos subsiste el basamento y ademis se conocen
restos del monumento votivo elevado después de la batalla
de Platea, en 479 a. de J. (. Se componia de basamento
de piedra y un alto soporte en forma de espiral, formado
por tres serpientes enroscadas, de bronce, el cual, con las
cabezas de los ofidios que sostenian el tripode de oro,

se ve hoy en la plaza
publica que fué hipo6-
dromo en Constanli-
nopla. En Delfos se
descubrieron restosde
un monumento que
por la inscripeion de
su base de marmol
conmemoraba la vie-
Loria obtenida en la
carrera de carros por
Polyzalos, hermano
de Gelon, y Geron de
Siracusa (480-470 a.
de J. C.). El monu-
mento representaba
el carro con figuras
de bronce, una de
las cuales se conser-
va, la del auriga, que
es notabilisima.

En Olimpia son
muchos los restos de
monumentos que con-
memoraban las vie-
torias de los atletas,
cuyas estatuas nos
son conocidas por co-
pias antiguas, Alli
lambién parecieron
restos v la magnifica

estalua de la Victoria, esculpida por Peonio de Mende,
que se alzaba sobre un alto pilar triangular ; monumento
que fué dedicado hacia 420 a. de J. C. por los mesenios,
por su triunfo sobre los naupatianos en 456.

8. Tumbas, Para los griegos la idea de la muerte
no tuvo el cardcter sombrio que para otros pueblos.
Segun la creencia, el muerto se convertia en héroe. De
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aqui que la tumba se erigiese en sifio proximo a la ciudad,
donde pudiese ser objeto de piadoso recuerdo, y que
tuviera un cardcter conmemorativo. Sin embargo de eslo,
las necropolis se establecieron segtn las localidades, las
costumbres y la naturaleza del terreno, con alguna fre-
cuencia en silios apropiados. Se han registrado, pues,
cuevas sepulerales como las de Cirene, la colonia de

frica, donde esas especies de hipogeos ofrecen poérticos
de enlrada con columnas. También se han descubierto
camaras sepulcrales
con nichos en las
islas de Egina, Milo
y Delos. Otras veces
la necropolis estaba
compuesta de fosas
sobre las cuales se
elevaba un monu-
mento, ¥, por tltimo,
se conocen monumen-
tos sepulcrales en for-
ma de templo.

En Atenas tenemos
¢l cementerio del Ce-
ramico, cuyas tumbas
bordeaban la via sa-
grada. De ellas se han
descubierto muchas
que dan idea de su
variedad y meérito.
A la época prearcaica
correspondenlas tum-
bas que encerraban
ademas de los restos del difunfo los vasos pintados,
a veces grandes anforas, con adornos del estilo geomé-
trico que por el lugar del hallazgo se llama del Dypilén.
Los monumentos que subsisten son posteriores y por lo
general de marmol. Unas veces son estelas en forma de
placa rectangular que lleva grabado el nombre del
difunto y aparece coronada con una acrotera o palmeta ;
algunas estelas fueron adornadas con pinturas o mues-
tran bajo relieves. Otras veces el monumento figura un
ediculo o templete que contiene un relieve. En otros casos
sobre la tumba se alza un gran vaso de mérmol con relie-
ves. Entre esos monumentos sobresalen el ediculo, que
sustenta la figura de un toro; la tumba guardada por

Fia. 99. Mausoleo de Halicarnaso
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un perro, el panteon de familia con el relieve de Dexileo
a caballo, monumento del siglo 1v, al que pertenecen
también otros ediculos con relieves en los que son fre-
cuentes la escena del ltimo adids de la familia al difunto,
representado alegéricamente,

En la Grecia asidtica por influencia oriental se eleva-
ron en la época arcaica monumentos sepulcrales en forma
de torrecilla cuadrada, en una de cuyas caras estaba la
puerta ¥ con un friso de relieve. El mejor ejemplar que
puede citarse es el de 1a tumba de Xantos (Lieia) llamada
de las Harpias, porque éstas aparecen represenftadas en
el friso.

En la época cldsica se elevaron mausoleos en forma
de templo. Uno de estos monumentos fué descubierto
también en Xantos. Se componia de un alto basamento,
al modo asiatico, con frisos de relieve, sobre el cual se
alzaba un templo tetrastilo y periptero en cuyos inter-
columnios estaban unas magnificas estatuas de las Nerei-
das. El monumento més importante de este tipo es el que
hizo elevar en Halicarnaso la reina de Caria, Artemisa,
para enterramiento de su esposo Mausolo, muerto en 352
a, de J. C., y cuyos restos han permitido reconstruirlo
graficamente. Su periferia es de 34,20 m., su traza rec-
tangular de 18,90 m. de longitud ; sobre su basamento
se alzaban 36 columnas de orden jonico, que rodeaban
la camara funeraria. Sobre el entablamento se alzaba una
piramide por hiladas escalonadas coronada por el grugo
escultorico de Mausolo y Artemisa en su carro (fig. 89).
En la ejecucion de este mausoleo, cuyo nombre ha que-
dado como genérico y en especial de su decoracion escul-
torica, tomaron parte los escultores Scopas, Timoteo,
Briaxis, Leocares y los arquitectos Pitio y Satiro.

1II. Las imagenes

1. Los idolos. La religion griega (1) era esencial-
mente naturalista. Los dioses son representaciones de las
fuerzas distintas de la Naturaleza. La poesia es la que dio
forma artistica a esos conceptos y por la narracién de
los hechos de los dioses se constituyé la Mitologia; pero
esto supone un proceso que fué obra de tiempo.

(1) Cis: H. SteupiNg, Mitologla griega y romana. 3.%, edic.
CoLecci6N LaBor, ntm. 4.
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En el periodo protoarcaico la protoimagen se con-
funde con la divinidad misma : es el aerolito o piedra
de origen divino, los drboles, los elementos, los fenémenos
naturales. Todavia vié Pausanias en templos griegos
piedras brutas adoradas como imdgenes: tales eran las
de Eros en Tespis, de las Gracias en Orcomeno, de
Afrodita en Pafos. Los rumores del bosque de Dodona
dieron origen al Ordculo de las encinas proféticas de Zeus.
El arte incipiente representd en esquema esas fuerzas
naturales en idolos, que en un principio fueron un tronco
o un pilar. Hera, la esposa de Zeus, fué adorada en Samos
bajo la forma de una columna jonica, cuyo fuste reves-
tian con un peplos o manto bordado. El paladion o idolo
de Atenea, del que tantas ciudades creyeron poseer el
auténtico, ‘traido de Troya, y que fué objeto de antiguo
culto en Atenas, era lgUdllTanLe un tronco revestido con
el peplos. Afadir a estas imagenes cabeza y arranques
de brazos fué el primer conato de la imagen esculpida,
para representar a los dioses en forma humana. Los
poemas de Homero y la Teogonia de Hesiodo son las
fuentes mds antiguas en que se inspird para el caso el
arte representativo. Ancho campo ofrecio a las artes la
poesia épica, inspirada en las leyendas mitologicas.

2. Las divinidades del Cielo. ILa Mitologia conservo
un recuerdo de los dias cosmogonicos o primeros de la
creacion. Caos, el espacio, Gea, la materia, Eros, el amor,
causa primera, dieron origen a la generacién divina que
produce a Urano, al que destrona su hijo Cronos, el
tiempo, que todo lo consume, como antes su padre y que
devoraba a sus hijos, por lo cual su esposa, Rea, oculto
a uno de ellos, Zeus, en el monte Ida, donde fué criado
por la cabra Amaltea. Después Zeus destrona a su padre
sosteniendo dura Iucha con los Gigantes, fuerzas desen-
cadenadas de la naturaleza, a los que vence, erigiéndose
en dios supremo y compartiendo el poder con sus herma-
nos, Poseidon dios del mar y Hades dios de las tinieblas.

Zeus es el padre de los dioses para quien nada hay
oculto, soberano del Olimpo, o sea el cielo (Jam. XI).
Fulmina el rayo y desencadena la tempestad, represen-
tada por la égida, piel de cabra, con_que suele aparecer
revestido. El dguila le estaba consagrada. La Giganto-
maquia o lucha de Zeus y lo: demas dipses con los
Gigantes se ve rcprescntada en notables reliesses de
estilo cldsico. Hay alguna imagen arcaica de Zeus en
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que aparece desnudo; pero quien fij6 el tipo clasico
del dios fué Fidias en la imagen colosal que hizo para
templo de Olimpia, que lo representd sentado con el
torso desnudo, el manto sobre las piernas, teniendo sobre
la mano derecha a Niké, la Victoria, y en la izquierda
el cetro con el aguila. Este tipo de Zeus con toda su
imponente belleza y majestad es el que prevalecio, ora
sentado, ora en pie.

Hera, hermana y esposa de Zeus, modelo sagrado de
la matrona a la que las doncellas consagraban su velo
de novia, fué representada como reina del Olimpo, sen-
tada en su trono o en pie, vestida de tinica y manto,
coronada con la diadema slefanos. Asi la representan
las monedas de Argos, donde le fué rendido especial
culto y parece que ese tipo sedente es el que dio a la
imagen el escultor Policleto. Deidades secundarias del
Olimpo eran la ninfa Hebe y el joven Ganimedes, el
copero de los dioses, al que representdé Scopas arrebatado
por el dguila de Zeus, y la ninfa Iris que aparece con alas,
pues con sus vuelos mantenia la relacion del cielo con
la tierra.

3. Atenea. Esta diosa, cuyo culto se localizd en
Atenas, es la virgen de la Mitologia. Segin conecepto
primitivo nacio de las aguas ; pero el que luego prevalecio
es el de que broto del cerebro de Zeus, con armas deslum-
bradoras, como dice el himno homérico. Ello indica que
Atenea es la imagen del relampago. El milagroso naci-
miento de Atenea se ve representado en pinturas de
vasos arcaicos y en esculluras, Las representaciones de la
diosa obedecen a dos conceplos distintes : en el periodo
arcaico es una diosa guerrera v asi en la Iliada representa
el valor sereno que vence a Ares, dios de la guerra que
representa el valor impetuoso ; y en el periodo clasico
es la diosa de la paz favorecedora del progreso y de la
civilizacion. Al primer conceplo responde su imagen,
ficura central que hace como de soporle del vértice de
los frontones en el templo de Egina, donde representa
el papel de arbitro de luchas heroicas. Del segundo con-
ceplo la representactdn mas acabada fué la famosa estatun
criselefanlina de. Alenea Parlenos que hizo Fidias para
el Partenon, Se represent6 siempre a Atenea vestida del
peplos, dispuesto en forma de tanica, llevando por arma-
dura la égida bordeada de serpientes y con la cabeza de
la Gorgona sobre el pecho, con casco, escudo y lanza,
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4. Dioses de la luz, Son esencialmente las dos dei-
dades que personifican los dos luminares del cielo : Apolo,
el Sol, ¥y Artemisa, la Luna.

Apolo fué el dios que después de Zeus tuvo mayor
nimero de templos ; dios popular, adorado bajo distintos
conceptos : el de dios profético que inspiraba los ordculos
en su santuario de Delfos ; el de la inspiracién poétics
el de protector de la juventud y de los ejercicios gimnés-
ticos v el de dios de la salud por el efeclo bienhechor de
Sus rayos.

Imidgenes arcaicas de Apolo se han considerado cier-
tas estatuas arcaicas en las que aparece desnudo con
larga cabellera, como representaciéon de los rayos del sol.
Una de estas imagenes colosal de médrmol se ve mufilada
en la isla de Delos. En la época clasica, el tipo de Apolo
desnudo y juvenil es de singular belleza. Tanto él como
Artemisa, su hermana, llevan un lazo (el erébylos) de sus
cabellos sobre la frente. Apolo nino ahogando la serpiente
que Hera envié contra él aparece representado en algin
monumento. Apolo es el arquero celeste cuyas flechas
son los rayos del sol y por eso vence a la serpiente Piton,
la cual no es mas que una imagen del arroyo torren-
cial que caia por las vertientes del Parnaso, y que aquél
deseca. Analogo concepto, o sea el del sol ahuyentador
de la tempestad, se represento en figuras sujetando la
égida. Tal parece que fué la representacion de la estatua
del Belvedere torpemente restaurada. Como dios de la
poesia, Apolo Musageta, al que Scopas representd vestido
de amplia btinica pulsando la citara, es el director del
coro de las Musas, de las cuales hay imagenes del siglo 1v
y de la época helenistica. La significacion particular de
las Musas es la siguiente : Clio, la historia ; Eulerpe, la
musica ; Talia, la comedia; Melpomene, la tragedia ;
Terpsicore, el baile ; Erato, la poesia erotica ; Polimnia,
la poesia heroica ; Caliope, la poesia épica; Urania, la
astronomia. Sus imdgenes corresponden principalmente
a la época helenistica.

Artemisa, diosa lunar, fué represenlada por la poesia
y el arle como e¢azadora, con su arco y sus flechas ; con-
cepto que se explica por ser costumbre de los cazadores
de salir al campo antes de que nazca el dia, En el con-
ceplto moral era una diosa virgen, de luz pura, a la que
por la primavera ofrecian flores las doncellas. Las ima-
genes arcaicas de Artemisa son de Lipo dorio con larga
tinica y la cabellera en trenzas sueltas. 1 tipo clasico,
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tal como lo fijé Praxiteles en el siglo 1v, representa a la
diosa con la tunica recogida descubriendo las piernas
desde las rodillag para correr con més facilidad ; tal es
la estatua de la Diana de Versalles, copia del famoso
escultor atico Leocarés. La Artemisa adorada en Efeso
(Asia Menor) tenia también caracter lunar al propio
tiempo que el de diosa fecunda y el de nodriza. Se la
representd con la diadema polos, las manos abiertas y
extendidas, con numerosas mamas en el pecho y el cuerpo
envuelto en una vestidura en que se ven representadas
cabezas de ciervos, leones y toros. E1 Museo de Napoles
conserva una estatua de la Artemisa efesiana, en ala-
bastro.

5. Deidades de la vida social. Hermes, hijo de Zeus
Pr de la ninfa Maya, es el mensajero de los dioses y por su
igereza personifica el viento. Es el inventor de la lira
pastoril, que cedi6é a Apolo. Por su condicién de mensa-
jero va del Olimpo a la Tierra y al Tartaro, y conduce
a las almas; fué protector de los negocios y prototipo
del vigor y la agilidad. Desde muy antiguo se le repre-
sento en los caminos, primeramente en simples simula-
cros, despueés en pilares en forma de estipite, a los que

or eso se llama hermes, coronado por la cabeza del dios.

1 tipo arcaico de Hermes es de un hombre barbado
con sombrero de viaje, clamide y calzado con alas, que
sefialan la ligereza. El tipo clasico lo representa, por el
contrario, imberbe, juvenil, de figura elegante, verdadero
tipo del efebo ateniense, cual lo representd Praxiteles
en la magnifica estatua hallada en Olimpia, llevando en
el brazo a Baco nino, del que fué preceptor. En las ima-
g?nes clasicas aparece desnudo, calzando sandalias con
alas.

Ares, hijo de Zeusy de Hera, es un dios de naturaleza
violenta; es el dios de la guerra. Su tipo arcaico en pin-
turas de vasos es el de un guerrero barbado. Su tipo
cldsico es el de un hombre arrogante, desnudo e imberbe.
Generalmente aparece asociado a otras deidades, espe-
cialmente a Venus, por sus amores con la diosa. A ello
se refiere la estatua del Marte Ludovisi sentado, habiendo
dejado las armas que parece guardar un amorcillo.

Niké o la Vicloria es deidad, por cuyo concepto, mas
moral que religioso, se confunde con Atenea. A ello
obedece la advocacién de Niké Aptera, cuyo templo
subsiste en Atenas, donde los relieves del antepecho
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que rodeaba al monumento, como antes en el fronton
oriental del Parten6n, muestran sus imagenes con tinica
y alas. Fué tema obligado de los monumentos conmemo-
rativos de triunfos guerreros la imagen de Niké. Levan-

tando el vuelo la represento
Peonio de Mende en el ci-
tado monumento de Olimpia
elevado por los naupatanios,
Pregonando la Victoria de
Demetrio Poliorcete, aparece
sobre la proa de nave del mo-
numento de Samotracia.
Afrodita, diosa del amor y
al parecer de origen oriental,
crefanla los %riegos nacida de
las ondas del mar, que la lle-
varen a la isla de Chipre im-
pulsada por Zefiro, las Horas
y las Gracias. Los platonicos
hacian diferencia de la Afro-
dita Urania, el amor espiri-
tual, y Afrodiia Pandemos, el
amor sexual. En un prineipio
su culto tuvo un ecardcter
grave, siendo adorada como
protectora del himeneo, de
la mujer y de la familia.
Después tomé un ecarédeter
voluptuoso. Esa evolucién se
refleja en el arte. Enlos tiem-
pos arcaicos Afrodita aparece
vestida, teniendo una paloma
en la mano, a diferencia de la
Venus asiatica desnuda. En el
siglo v el tipo clasico es toda-
via wvestido, como la repre-
sent6 Fidias en el friso de las
Panateneas. Alcamenes la re-
presento en la llamada Venus
de los jardines con un peplos

Fig. 100

La Venus de Médicis. Copia
romana, Florencia, Tribuna
de los Uffizi

que transparenta las formas desnudas. Al estilo bello
del siglo 1v corresponden las estatuas de Venus con
el torso desnudo, como se cree [a representd Scopas y
de que es buena muestra la Venus de Milo. Asi tam-
bién la representdé Praxiteles en una imagen de que
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se cree copia la Venus del teatro de Arlés, y el mismo
artista se cree fué quien se atrevio a presentarla com-
pletamente desnuda en la estatua que fué adorada en
el templo de Cnido, y que conocemos por su reproduc-
cion en las monedas como por las varias copias en las
que aparece dejando la ropa sobre el vaso de perfumes
para entrar en el bano. Las representaciones de Afro-
dita desnuda fueron prodigadas por el estilo bello y muy
especialmente por el helenistico (fig. 100), También suele
aparecer agrupada a otras deidades, especialmente con
Ares, segiin se ve en alguna moneda, v con Eros, el
amor. A éste se le representd siempre adolescente, her-
moso, con alas y llevando arco y carcaj. Hay noticia de
un grupo en que Scopas representé a los tres amores :
Eros, 1a fuerza que une a los seres ; Himeros, la pasion ;
Polos, el deseo. Con estas deidades se relaciona Psiquis,
el alma, amada por Eros, y de ambos hay bellas ima-
genes escultoricas y pietoricas.

6. Deidades de la Tierra y del Agua. EIl concepto
primordial de la tierra lo representan Gea y Rea, de la
que es forma més determinada la Cibeles frigia. LaTierra,
como diosa maternal es Démeler, en cuyo seno misterioso
se elabora la vida vegetal, representada por su hija Cora,
la cual fué robada por Hades, el dios del Averno. Este
suceso produce a Démeter inmenso dolor : busca a su hija,
se dirige a Zeus amenazando colérica con enorme se-
quia, consiguiendo al cabo que la raptada vuelva tem-
poralmente todos les anos bajo la forma de Perséfona,
reina del Averno, Este mito, que expresa el brote y des-
aparicion periodicas del grano de trigo y que tiene por
epilogo la entrega del mismo por Démeter a Triplolemo,
el genio protector de los campos, para que fuera a ense-
nar a los hombres el cultivo de la tierra, di6 origen a
los misterios de Eleusis.

En vasos pintados se representa el rapto de Cora,
tomo asi también a Démeter despidiendo a Triptolemo
en presencia de Perséfona, que ostenta la antorcha de su
himeneo, Esta escena representa también un relieve del
siglo v encontrado en Eleusis. En el templo de Cnido
se enconted una estatua que representa de un modo bien
expresivo a Démeter en su mudo dolor. Es obra pertene-
ciente a la tendencia patética de Scopas,

Dionisos o Baco. Parece que en el siglo vi fué cuando
aparecié en Beocia, como religion procedente de Lidia,
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el cullo mistico y orgidstico de Dionisos, que figura en la
Mitologia como hijo de Zeus y de Semele (la tierra en
la primavera), Confiado el nino a Hermes, que lo entregd
a las ninfas, lag cuales lo criaron en los prados hiimedos
que dan savia a la vid, y teniendo luego por protector
a Sileno, que lo tenia en una caverna del monte Nisa.
Alli naci6 una vifia, con cuyo jugo se embriaga Dionisos,
y con los genios del bosque, Satiros, Silenos, Centau-
ros, y Ninfas cantando y poseidos de nueva vida parten a
recorrer el mundo y ensenar el cultivo de la vid, que es lo
que el dios simboliza. El culto a Dionisos fué popular y en
Atenas tuvoe su templo junto al teatro, que nacio del
ditirambo o himno baquico.

El tipo arcaico de Baco es barbado con larga tunica,
el cabello en largas trenzas y coronado de pampanos.
Tal se vé en pinturas de vasos llevando en las manos una
copa y un tirso, y asi parece que lo reprodujo Alcame-
nes en una estatua criselefantina venerada en Atenas.
El cardcter de la figura arcaica de Dionisos es marcada-
mente afeminado, Su larga Linica es la bassara de las
mujeres asiaticas, Con este tipo se relacionan las image-
nes del llamado Baco indio, que no es anterior a los tiem-
pos de Alejandro y del que se ve una estatua en el Vati-
cano que lo representa envuelto en el manto, con barba
y con la cabellera recogida como una mujer.

El tipo clasico fué creacion de la escuela atica del
siglo 1v, y el que prevaleci6 : es un efebo de formas casi
femeninas, desnudo, en actitud indolente. Asi lo repre-
sentd Praxiteles en una estatua de la que se conservan
muchas copias en los museos. En algunas lleva por manlo
una piel de cabrito (nébride) o de pantera; a veces puesta
sobre una corta tinica, seglin se ve en la gigantomaquia
de Pérgamo. Suele acompanarle una pantera. En una
ceriatera de marmol del Museo de Napoles, adornada con
relieves por Salpion de Afenas, aparece Hermes entre-
gando a las ninfas a Baco nino. El episodio del robo de
Baco por los piratas tirrenos, a los que convierte en del-
fines, se ve representado en el friso del monumento cora-
gico de Lisicrates en Atenas. Los amores de Baco y
Ariadna en la isla de Naxos se representa en pinturas
de vasos, como también sus bodas y viaje triunfal, apa-
reciendo rodeado de su cortejo de sitiros, silenos y me-
nades.

Esas deidades inferiores que componen el cortejo de
Baco son seres de naturaleza salvaje, con los que la imagi-

15, MELmA @ Arqueologin clisicn, 334-335
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nacién popular poblaba las montaiias y los bosques y
cuya naturaleza desordenada les did afinidad con el dios
de la vid. El arte los represento de naturaleza hibrida,
humana y animal ; por lo que se refiere a satiros y silenos,
con cola de caballo y orejas de cabrito derechas y punti-
agudas. Los silenos son los satiros viejos. El arte arcaico
en pinturas de vasos y aun la estatua del satiro Marsias,
debida al escultor ético Miron, los representa con barbas
y ecalvos. Son giempre figuras movidas e inquietas.
En el siglo 1v se duleifica el tipo, siendo su mejor
ejemplo el satiro de la calle de los tripodes en Atenas,
obra de Praxiteles y del cual abundan las copias que lo
representan en reposo, de formas graciosas, sin conser-
var de su naturaleza animal més que las orejas y una
pequefia cola. En cuanto a las ménades o bacantes son
mujeres con la cabellera suelta, vestidas de largas y flo-
tantes tinicas y de nébrides, agitando el tirso o tocando
cimbalos ; caracterizan la energia y el delirio baquico,
viéndose representadas con frecuencia en relieves y pin-
turas de vasos. Scopas representé una meénade poseida
del furor orgidstico desgarrando un cabrito, obra de la
cual se cree reconocer copia en una estatua del Museo
de Dresde.

Figura también en el cortejo de Diorisos el dios Pan,
hijo de Hermes y protector de los ganados. Su tipe
hibrido es el de un ser de cuerpo humano que tiene de
macho cabrio la expresion, los cuernos, la barba y las
piernas ; es un dios pastoril al que se representd tocando
el caramillo. Sus iméagenes son del periodo clasico y del
helenistico, Se le suele representar ensenando ‘a toear
la flauta al joven Olimpo.

Los Centaures, antigua personificacion de los habi-
tantes salvajes de la Tesalia, son seres cuya naturaleza
impetuosa se represent6 en la forma hibrida de hombre
y caballo. En el periodo arcaico aparecen con piernas
humanas, en pinturas de vasos y en algunos broaces. La
época clasica lo representd con cuerpo de caballo y torso
humaneo. Asi se les ve en la centauromaquia del fronton
occidental del templo de Olimpia, en las mefopas del
Partenon v del Teseo y en el friso de Figalia. M4s ade-
lante el estilo gracioso embellecié el tipo del centauro,
como se ve en dos estatuas del Museo del Capitolio,
correspondientes al periodo helenislico.

Ponios, hijo de Gea, representa el origen del elemento
liquido y fué padre de Nereo, personificacion del agua
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en movimiento y padre de las cincuenta Nereidas, las
Gracias del mar. Nereo aparece representado en vasos
arcaicos en la figura de un viejo barbado, de torso humano
y cola de pez. Profeo representaba los cambios incesantes
del mar; pero el soberano del mar es Poseiddén, hijo de
Cronos, como_queda dicho, y cuya esposa es Anfiirile.
Para conocer las imédgenes arcaicas de Pogeiddn hay que
acudir a las pinturas de vasos y a las monedas. En las
primeras aparece representado con luenga tlunica y
manto, larga cabellera y barba, y llévando por atributo
un tridente. En monedas de Posidonia se le representa
desnudo, con ligero manto sobre los brazos, en actitud
de combate v blandiendo el tridente. El tipo clasico dio
a Poseidon el cardcter grandioso que le corresponde como
hermano de Zeus, representiandolo desnudo con la barba
y cabellera en desorden, como mojada. Debemos citar
el magnifico torso del fronton oriental del Partenén y
una estatua colosal encontrada en la isla de Milo, que
se conserva en el Museo de Atenas. Vestido con ligera
tinica y con manto o desnudo se le ve en algunos otros
monumentos. Sus atributos son el tridente, el delfin y el
caballo. Juntamente con su esposa Anfitrite aparece en
algunos relieves, generalmente acompafnados de las dei-
dades secundarias que componen su corfejo y que son
log Tritones y las Nereidas, representados por lo general
con torso humano y cola de pez

Los rios fueron también representados en los tiempaos
arcaicos en forma de toro con rostro humano, como lo
vemos en monedas de Gela (Sicilia). Después se repre-
sentaron en forma humana como las del [liso y del Ce-
fiso, estatuas que ocupan los dngulos del frontdén occi-
dental del Partenén y las del Alfeo y el Cladeo en el
fronton oriental del templo de Olimpia; son figuras
echadas o recostadas, cuyo tipo prevalecié en la época
helenistica, cuales son las estatuas del Nilo y del Tiber
conservadas en el Vaticano, en figura paternal y con atri-
butos.

Las Ninfas son las deidades de las fuentes. Sus ima-
genes, como las de las Horas y las Gracias, no tienen
atributos especiales, pero si el tipo juvenil de doncellas
vestidas de tanica y manto. Con frecuencia aparecen re-
costadas como los rios, con el torso desnudo, el manto
cubriendo las pjernas y el brazo derecho sobre una urna
de donde fluye el agua.
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7. Deidades de la vida humana. Ililya, diosa pro-
tectora de los nacimientos, por ello representada con
una antoreha, recibié culto de las mujeres desde los
tiempos primitivos, en idolos de madera. En vasos pin-
tados arcaicos aparecen las Ilityas asistiendo a Zeus en
el nacimiento de Atenea.

Aselepios (Esculapio), hijo de Apolo, parece haber
sido héroe convertido m#s tarde en dios médico. Re-
cibi6 culto en los santuarios de Epidauro, Cos, Pér-
gamo y Atenas, donde tuvo su Asclepieion o sanatorio.
Sus imagenes arcaicas lo muestran joven e imberbe. Asi
lo representé en el siglo v el escultor atico Calamis en
una estatua criselefantina que hizo para Sicione. El arte
clasico lo representa de edad madura, barbado, de carde-
ter paternal, como Zeus envuelto en manto que deja
descubierto el torso desnudo, llevando un baslon rastico
y con una serpiente a sus pies. Una eslatua griega del
siglo v, con esos caracteres, se descubrié en Ampurias
y se conserva en el Museo Municipal de Barcelona.

Higia, hermana de Asclepios, es la ninfa de la salud,
a la que se representd con una patera, a la que viene a
beber una serpiente. Se conocen algunas imagenes ais-
ladas de ella ; pero con méis frecuencia aparece en relie-
ves y en una moneda de Pérgamo asociada a Asclepios
y a Telesforo, el genio de la convalecencia, al que se repre-
sento cubierto con capuchon.

Deidades personificadoras de conceptos morales fue-
ron las Parcas, Cloto, Laquesis y Atropos, lo pasado, lo
presente y lo porvenir, representadas devanando el hilo
de la vida y con unas tijeras para cortarlo ; Némesis, Ia
colera divina que, llevando una rama de manzano, aparece
en una moneda de Esmirna ; Tique, l1a forfuna, de la que
hizo Praxiteles una estatua para Megara ; Eirene, 1a paz,
a la que en el giglo 1v el escultor Cefisodoto el antiguo
represento llevando en brazos al nino Plulos, 1a riqueza,
grupo que nos es conocido por una estatua de marmol
del Museo de Munich.

"8. Deidades de 1a muerte. En pinturas de vasos
especialmente se ven representadas las imagenes de la
muerte, empezando por los muertos mismos conducidos
por ciertas deidades al Infierno. También se ve en algin
vaso dtico del siglo 1v a Caronte, que era el barquero
encargado de transportar las almas por el rio de los
Infiernos. Hipnos y Tanalos son los genios de la muerle,
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simbolizdndola el primero como dulce suefio vy el segundo
por su aspecto triste y sombrio ; asi vemos que en pintu-
ras de vasos dticos Hipnos aparece joven e imberbe y
Tanatos barbado, ambos con alas. Estos genios hermanos
fueron mias adelante, sobre todo en la época helenistica,
representados jovenes e imberbes y con antorchas en
las manos, cual se ve en el Grupo de San Ildefonso con-
servado en el Museo del Prado, en el que Hipnos tiene
la antorcha sobre un hombro y Tanatos la inclina sobre
un altar, ante una imagen de Hécale, diosa de la magia.
I.a idea terrible de la muerte estaba personiflicada en
las Harpias, deidades vengaltivas, instrumentos de la jus-
ticia de Hades. El arte arcaico las represento, cual se
las ve en los relieves de la e¢itada tumba de Xantos, con
cuerpo de ave, cabeza, pechos y brazos de mujer, llevando
las almas que han arrebatado. Este concepto pavoroso
se dulcifico con el tiempo. En pinturas de vasos aparecen
en actitud de persecucion, en forma humana, con tanica
corta y con alas.

E] rey del Infierno es Hades, hermano como se sabe
de Zenus y Poseidon, esposp de Perséfona. En el arte, Hades
se diferepcia de sus hermanos en su aspecto sombrio ;
[leva cabellera y barba en desorden. Asi parece recono-
cérsele en una estatua de la villa Borghese, que lo repre-
senta con tinica y manto sentado en su trono., Con el
torso desnudo se le ve en pinturas de vasos. Perséfona
aparece comao. reina del Infierno, velada con el manto.
Hades hacia germinar los frutos de la tierra y en este
concepto fué adorado. Lo fué especialmente en Alejan-
dria (Egipto) en la imagen helenistica de Serapis, que
lleva poe atributo sobre la cabeza el modius o medida
de los cereales. Acompana a los soberanos del Infierno
su fiel guardador el Cancerbero que tenia tres cabezas
y que se le ve representado en pinturas de vasos y en
alguna estatua.

9. Los héroes. Seres nacidos de un dios y una
mortal o de un mortal y una diosa, considerados por su
naturaleza divina y humana como superiores, los héroes
se ofrecian a la imaginacion de los griegos como profo-
tipos de virtud y acaso las leyendas localizadas en las
regiones de su nacimiento encubrian los hechos de per-
sonajes de la vida real en los tiempos heroicos. Algunos
de ellos recibieron culto como dioses y semidioses.
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Hércules (Heracles) es, entre todos los héroes, el que
fué considerado como un dios, al que se dedicaron templos
y cuyo culto se hizo general, por haberse Kopularizado su
leyenda. Segun ésta, era hijo de Zeus y de Alemena, esposa
de Anfitrién ynacié en Tebas de Beocia. Hera, celosa, envia
unas serpientes contra el nifio, el cual las ahoga en la cuna.
Esta primera hazana de Hércules se ve representada en
monumentos helenisticos, pinturas y una patera del te-
soro de Hildesheim, A los 18 afnos vence al leon del monte
(iter6n, que amenazaba los ganados de Anfitridén y viste
la piel del animal, que es uno de sus atributos. Casado
después con Megara, de cuya unién nacen varios hijos,
Hércules, perturbado por influencia de Hera, los mata
creyéndoles hijos de Euristeo, rey de Tirinto. Arrepentido
va a Delfos para purificarse, donde se suscita el episodio
de la disputa con Apolo por quererle arrebatar el tripode
délfico. El oraculo condena al héroe por el crimen come-
tido a ponerse al servicio de Euristeo, el cual le impone
la ejecucion de las doce empresas o trabajos populari-
zados por la literatura y el arte. Hércules, como los demés
héroes divinizados, tiene cardcter solar, correspondiendo
sus trabajos a los doce signos del Zodiaco y en la ejecu-
cion de ellos va de Norte a Sur. Dichos trabajos repre-
sentados en pinturas de vasos, relieves y grupos esculto-
ricos, como los que hizo en bronce Lisipo en el siglo 1v,
expresan el triunfo del sol sobre la tempestad u otros
fendémenos naturales, Son los siguientes :

1.2 Vencimiento del leon del valle de Nemea, cuyo
rugido representa el trueno.

2.2 Destruccion de la hidra de los pantanos de Lerna,
que era un dragon de nueve cabezas.

3.2 Captura del jabali de Erimantea, para presentarlo
vivo a Euristeo.

5 4.2 Dispersion de las aves daninas del lago de Estin-
alia.

5. Captura de la cierva de Cerinea.

6.2 Limpieza de los establos de Augias, rey de Elis.

7.2 Captura del toro mugiente de Creta.

8. Conquista del cinturén de Hipolita, reina de las
Amazonas.

9.2 Lucha con el triple Gerion. Esta empresa tuvo
por lealro a Espana, motivando que Hércules pusiera en
el estrecho de Gibraltar las columnas que senalaban el
imite del mundo conocido.
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10, Lucha con el gigante Anteo.

11.° Conquista de las manzanas de oro del jardin de
las Hespérides.

12, Encadenamiento de Cerbero,

En estas empresas se intercalan con caracler episé-
dico otras semejantes que, como las dichas, se ven muy
frecuentemente representadas en pinturas de vasos y en
relieves. Se reconoce al concepto del héroe un origen
oriental, lo que también parece advertirse en sus ima-
genes. Baste recordar al propdsito al dios egipcio Bes,
al coloso de Amatonte, al Isdubar caldeo-asirio y al
Melkarte fenicio. De ello parece derivacion la figura
musculosa con que aparece Heércules en las metopas del
templo de Selinonte, donde lleva espada. En los vasos
arcaicos aparece barbado, vistiendo la piel del ledén, con
coraza y sus armas son maza, flechas y espada. El Hér-
cules del frontén de Egina aparece imberbe, disparando
una flecha, pero en las metopas de Olimpia ya aparece
barbado. La imagen mads expresiva de Hércules es de-
bida al escultor Lisipo, cuyas estatuas del Hércules epi-
Irapecios, que lo representaba sentado, y Ia que lo repre-
senta en pie, también en reposo, dan idea de los origi-
nales perdidos. Sus mejores copias son el torso del
Vaticano y el Hércules Farnesio del Museo de Napoles,
respectivamente.

Teseo, rey de Atenas, donde quedd como héroe nacio-
nal, es semejante a Hércules, y sus hazafias, reproducidas
en las metopas Norte y Sur del llamado Teseion de Ate-
nas, son las siguientes:

1.2 El vencimiento del Minotauro en ell aberinto de
Creta, para lo cual se valié del hilo que le proporciono
Ariadna.

2.2 Vencimiento del toro de Maratén.

3.2 Vencimiento del bandido Sinis en el istmo de
Corinto.

4. Episodio conocido por el lecho de Procuste.

5.2 Vencimiento del malhechor Perifetes.

6.2 Lucha con el arcadiano Cerkyon.

7.2 Muerte de Skiron cerca de Megara.

8.8 Muerte del jabali de Cromion.

Estas hazanas se ven también representadas en las
pinturas de una copa del Museo Arqueolégico Nacio-
nal (14m. XII), En vasos pintados se representa también
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la guerra de Teseo con las Amazonas, a cuya reina
Antiope vencio. El arte di6 siempre a Teseo la figura
de un hombre joven y hermoso, con casco, espada y es-
cudo.

Edipo anle la Esfinge se ve con frecuencia representado
en pinturas de vasos.

Perseo, héroe argivo, aparece en una metopa del tem-
plo de Selinonte y en pinturas de vasos degollando a
la Gorgona Medusa, que con sus hermanos lisleno y
Eurale, seres monstruoses y terrorificos, habilaba en el
extremo del mundo, la costa occidental de Espana.

IV. La escultura

1. Sus caracteres y desarrollo. La Escullura es
enlre las artes de Grecia la expresion mas alla y original
del genio de la raza helénica y la que imprimio un sello
distintivo a sus demds creaciones artisticas: a la Arqui-
tectura, con los elementos decorativos que realzan su fi-
sonomia; a la Pintura, con el predominio absolulo del
dibujo que acusa la anatomia y sin valerse del color mas
que sobriamente para el efecto decoralivo, hasta que los
primeros balbuceos del claroscuro indujeron a imitar la
formma corporea de la estaluaria. Esa superioridad de
la escultura se la dio a los griegos un hondo sentimiento
humano. Fidias lo expreso diciendo que no conocia forma
mas bella que la humana. El principio inmulable que en=
cierra esa maxima fué debido a la contemplacion, sobre
tode en el gimnasio y el estadio, del desnudo wvaronil
de la juventud vigorosa, adiestrada por la educacion fi-
sica de la palestra, y por tanto la apreciacién justa de las
proporeiones del cuerpo humano, de la armonia de sus
componentes, del movimienlo y del ritmo.

No solamente atendieron los escultores griegos al
elemento formal de sus obras, gino al espiritual. Con razon
ha dicho Rodenwaldt que «las esculturas egipcias y
mesopotdmicas expresan solamente el reposo de la eter-
nidad ; pero en las figuras griegas hay alma, espiritu,
voluntad ». La sonrisa de las escullturas arcaicas, la sere-
ntdad de las del siglo v, el patetismo y la gracia de las
del 1v, marcan la evolucion de ese sentimiento.

El relieve llend, como en las artes de las viejas civili-
zaciones, una necesidad decorativa. La obra esencial-
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mente griega, originalisima e independiente es la de bullo
redondo, la estatua, destinada a ser contemplada desde
todos lados, como el ser humano.

La conquista de ese arle nuevo constituye un proceso
de siglos iniciado en el oscuro periodo protoarcaico, en
el que segiin queda dicho una piedra, un pilar, una co-
lumna representaban a la divinidad y aun la encarnaban,
segln la creencia de aquella sociedad primiliva. El primer
conato de representar a los dioses bajo forma humana
fué poner una cabeza y extremidades a tales simulacros
tallados en madera, las moanas, que suponian de origen
divino, a las que revestian con ricos mantos y aderezaban
con coronas y guirnaldas de flores. Las pinturas de vasos
nos han conservado copias de estos idolos : el de Atenea
el famoso palladion, que de Troya fué llevado a Atenas,
segun la leyenda, y de Baco lo vemos en una figura cam-
pestre improvisada con dos palos en cruz que sostienen
un manto y una mascara del dios.

Las primeras estatuas que siguieron a esos esbozos
fueron de madera, pintadas de blanco y rojo o chapeadas
de metal; luego de piedra, y en el periodo arcaico tam-
bién de marmol, material privilegiado sin rival produeido
por las montanas de la Grecia. Aquellos fetiches, propios
de un pueblo en la infancia, nada podian representar para
las aptitudes artisticas del pueblo griego, que al ponerse
en contacto con los del Orienle encuentra en las escultu-
ras egipcias y mesopotamicas modelos que imitar, po-
niendo en estas imitaciones el espiritu, el soplo de vida,
primeros alientos del nuevo arte. El arcaismo es una
lucha entre los convencionalismos aprendidos del Oriente
y la libre expresion del ideal humano en la plastica.
Aquella ensenanza no fué solamente de la forma, sino de
la técnica. Conocieron y aplicaron el procedimiento egip-
cio de fundir en bronce sobre un nueleo de arcilla, con
lo que favorecieron singularmente a la estatuaria. El
bronce fué el material predilecto del estilo dorico, como
el marmol lo fué del jonico. No es de extranar que por
ser el metal material aprovechable hayan desaparecido
muchas de aquellas esculturas y se conserven algunas
mas de marmol. Necesario es advertir que son pocas las
obras originales de los grandes maestros que se conser-
van, y si podemos suplir la falta de algunas es por sus
varias copias helenisticas y romanas que han podido

ser identificadas por la semejanza de caracteres con las
auténticas y por las descripciones de los escritores anti-
guos, singularmente de Plinio.
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2. EI arcaismo dérico. En el Peloponeso y en las
islas se produjeron en los siglos vir y vi a. de J. C.
las primeras esculturas, cuya materia en un principio fué
piedra caliza. Reclama lugar preferente la menciéon de

Fiec. 101. La Artemisa de F1e, 102
Delos consagrada por Nican- Estatuilla en piedra caliza.
dra. Atenas, Museo Nacional Paris, Louvre

ciertas estatuas de mujer, evidente remedo tradicional
de las zoana de madera : con la caida del pelo enmar-
cando el rosiro, los brazos pegados al cuerpo, la cintura
rigidamente indicada, la tinica estrecha y lisa como un
tronco bajo la cual asoman las puntas de los pies; es
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enteramente el madero aderezado por la devocion. Tal
eslaimagen de Artemisa, dedicada por una mujerllamada
Nicandra, que fué descubierta, como otras estatuas del
mismo cardcter primitivo, en la isla de Delos (fig. 101);
tal es también una pequena estatua femenil del Louvre,
con la diestra mano sobre el
pecho (fig. 102). Del idolo de
Hera adorado en su antiquisimo
templo de Olimpia fué descu-
bierta la cabeza de piedra, cuya
factura por planos recuerda la
talla en madera y cuyos grandes
ojos a flor de cara le dan la ex-
presiébn propia del idolo. Todas
estas obras producidas en el
siglo vir representan los primeros
balbuceos del ingenio griego,
pero bien pronto senala nuevo
rumbo el arte oriental. Su in-
fluencia es patente en una esta-
tua de mujer sentada sobre sus
piernas, con un chal que cae
sobre sus hombros ¥ el pelo en
trenzas. No menos expresivo es
un friso hallado en Prinias
(Creta), cuyo relieve muestra
unos guerreros senfados en ca-
ballos exageradamente altos,
todos iguales, en procesion, al
modo asirio.

Los griegos atribuian los pri-
meros progresos de su escultura
a Deédalo, artista legendario, de
quien dice Diodoro de Sicilia que
fué el inventor de los ttiles para
trabajar la madera; que sus
estatuas parecian _cres vivos,
pues veian y andaban; que fué el primero que les
abrio los ojos y les separd piernas y brazos. Pausanias
menciona muchas imagenes primitivas de madera atri-
buidas a Dédalo. Los caracteres de Ias mismas, apuntados
por Diodoro, convienen con el tipo dorico de estatua
varonil, en pie, desnuda, del que se conocen notables
ejemplares, los cuates revelan estar inspirados en un
modelo egipcio. Son figuras erguidas v fuertes, con la

Fia. 103

El Apolo de Milo.
Atenas, Museo Nacional
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pierna izquierda avanzada, como en aclitud de marcha,
con los brazos caidos a lo largo del cuerpo, la cabellera
larga y unida sobre la espalda. Imdgenes de Apolo o
estatuas de atletas victorioses, el tipo escultérico se
generalizd. Lo que las diferencia de las egipeias, aparte
el espiritu y la factura, es la desnudez completa, fruto del
estudio del natural. Se fiene por méas antigua de estas
estatuas una encontrada en Orcomeno de Beocia, cuya
factura rigida parece recordar la talla en madera. Par-
licular interés por lo vigoroso v por su acentuacioén ana-
tomica tiene la estatua de méarmol hallada en Delfos,
atribuida a Polimedes de Argos, que se sabe hizo para
aquel santuario dos imdgenes de Apolo a principios del
siglo vi. Como el Lipo en cuestion no fué privalivo de los
artistas dorios, lo encontramos interpretado con una
cierta elegancia en el Apolo procedente de la isla de Milo
(fig. 1”?] y conservado en el Museo de Alenas, como
asimismo el del templo de Apolo Ptoos en Beocia. Seme-
jante es el Apolo de Tera v el mas acabado el de Tenea
existente en la Gliptoteca de Munich, que también posee
olro, de arte mas perfecto y realista procedente del Atica.

La decoracion arquitectonica favorecié el desarrollo
del relieve en el siglo vi. De su caracter inicial da cuenta
un fragmento de metopa de piedra caliza, perleneciente
al templo de Atenea en Micenas y conservado en el
Museo de Atenas, mostrando una figura femenil, de
frente, con un tocado que acusa un modelo egipcio. Las
colonias doricas de Occidente p: lrlit,ipau'm de este movi-
miento artistico. En la isla de Sicilia son de notar las
melopas de piedra del templo de Selimonte, que represen-
tan el robo de Europa por Zeus en figura de toro, Hércu-
les llevando a los Cercopes y Perseo degollando a la
Medusa. En estas figuras las piernas se ven de perfil,
el torso y el rostro de frente. Son figuras angulosas, rechan-
chas, de musculatura exagerada v conservan restos de
policromia, ldénticos caracteres se advierten en los relig-
ves de un frontdn de Corfi, donde aparece Zeus venciendo
a un gigante y a la Gorgona, cuyo gesto es muy expresivo.
En una metopa de piedra del tesoro de los sicionitas,
en Delfos, aparecen las figuras de perfil delos Dioscuros
¢ Idas llevando el ganado vacuno cogido en Arcadia,

3. El arcaismo jénico. IEn la Grecia oriental, al
ismo tiempo que en la occidental, se producen las
primeras esculfuras en un estilo que imita el de las meso-
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polamicas ; la figura vestida y el amor al detalle cuida-
dosamente senalado en somero relieve grabado y que
muestra aficién al tipo femenil gracioso. Ya se apunta
este cardacter en la estatua de la Hera de Samos, marmol
del siglo vi conservado en el Louvre, evidente copia del
primitivo idolo en forma de columna revestidn de finiea,
cuyos [inos pliegues
recuerdan las eslrias,
bajo los cuales aso-
man las puntas de
los pies y con un
manto terciado. En
Asia Menor se deja
sentir la influencia
del antiguo arte
egipcio y del meso-
poldmico con notoria
intensidad. Buen
ejemplo de ello son
las diez estatuas vo-
tivas de méarmol de
Paros, que adornaron
la via sagrada del
templo de Apolo
Lridimeo cerea de Mi-
leto, pertenecientes
hoy al Museo Brita-
nico y que datan
como la anterior de
la primera mitad del IF16. 104. IEstatua del rey Carés,
Sij.._'lti vi: 80N figll ras Del templo de Apolo en Milel?. Londres,
Si‘-l_l|.:lll:'ls, que recuer- British Museum
danlascaldeo-asirias,
macizas, de lormas redondas, con los pliegues de lag ves-
tiduras tratados de un modo sencillisimo. La estatua
mas importante es del rey Carés, segun la inscripeion
grabada a un lado del asiento (fig. 104). Del templo de
Assos, en la Troade, posee el Louvre un relieve que mues-
tra a Hércules luchando con Tritén y fizuras de animales
de ecaracter oriental, 3

Del siglo vi datan también los relieves que decoraron
Ia tumba de Xantos (Licia), llamada de las Harpias, por
las que aparecen en ellos llevando las almas, y en los que
serepresenta también a los difuntos convertidos en héroes,
recibiendo ofrendas de sus parientes. Obra nolable por
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lo bien acabada, estos relieves, que posee el Museo Bri-
tanico, son representativos del estilo jonico (fig. 107).
Dejose este sentir en las islas. En la de Delos una curiosa
estatua de Niké volando, con el rostro animado de una
cierta sonrisa, marca ften-
dencia a expresar vida y
movimiento en la estatua-
ria (fig. 105). De caracter
més oriental es el relieve del
costado de un trono encon-
trado en laisla de Samotra-
cia, en el cual se represen-
ta a Agamenon con dos
servidores.

De la isla de Tasos pro-
cedenn unos relieves exis-
tentes como el anterior en
el Louvre, que decoraron
un altar consagrado a
Apolo, el cual aparece en
ellos conduciendo el coro
de las Musas y a Hermes
seguido de wuna de las
(iracias.

Obra jonica es también
el Tesoro elevado por los
los sifnios hacia 530 en el
santuario de Apolo en
Delfos, monumento en el
que, como ya dijimos, en
vez de columnas hay dos
cariatides, figuras de fina
TR PR T elegancia; en el friso se
1G. 105. a Victoria de 08, i *3

Atenas, Museo Nacional i ;i%rgseg EE:; ; ug{geﬁcasoys Ergl

cuerpo de Euforbos en pre-
sencia de los dioses y en el fronton la disputa del tripode
délfico entre Apolo y Hércules.

4. El arcaismo atico. La influencia jonica contri-
buye al desarrollo de la escultura en el Atica, donde
acaba por formarse un estilo selecto. Las excavaciones
practicadas por Cavadias en l1a Acrépolis de Atenas dieron
por resultado el hallazgo, entre restos de los antiguos
monumentos destruidos por los persas en 480, de las
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esculturas que los decoraban. Este hallazgo ha sido de
capital importancia para conocer el arcaismo 4tico y
ciertos caracteres de la escultura griega, ademés de un
aspecto de su técnica que hasta entonces habia sido muy
discutido ; nos referimos a la policromia de las figuras
esculpidas. Una serie
de esas esculturas, de
piedra caliza, corres-
pondian a los fronto-
nes de los edificios
de la Acropolis cons-
truidos entre 500
y 550. A los més an-
tiguos de estos fron-
tones corresponde
una lucha de toroy
leén, éste pintado de
rojo y aquél de azul,
y otro que muestra
a Hércules comba-
tiendo con la Hidra
de Lerna, figuras en
relisve de poco espe-
sor y pintadas las
carnes de su color, y
de verde y rojo otros
motivos. De los dos
frontones del templo
(el hecatompedon) son
un grupo de deida-
des sentadas entre
dos serpientes y Fie. 106. Cabeza de Tif6n, procedente
Hércules luchando  de un frontén primitive. Atenas, Museo
e S Z de Ia Acropolis

contra Triton y con-
tra Tifon, monstruo
de tres cuerpos con colas de delfin enroscadas. Todas
estas figuras son de toba caliza revestida con gruesa
capa de yeso, en el cual estd concluido el modelado ;
la ejecucion es ruda y enérgica y la policromia de colores
vivos completa los detalles. El1 Tifon antedicho se dis-
tingue especialmente por la expresion, el gesto de sonrisa
en sus ftres rostros, la cabellera y la barba pintadas de
azul Srlg. 106).

Al gobierno de Pisistrato se debe la exornacién del
templo de Atenea con nuevas estatuas votivas ejecuta-
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das por arlistas jonicos, que son verdaderamente los que
inician el perfeccionamiento y erean un nuevo estilo,
en el que la gracia y la elegancia constituyen la caracte-
ristica que ha de ser dominante en el arte atico, el cual
aqui se distingue ademsas en lo cuidadoso y fino del tra-
bajo. Esta nueva escuela no emplea piedra, 8sino marmol, y
erea un tipo de figura femenil vestida, en pie con la pierna
izquierda hacia delante y con la mano del mismo lado
cogiendo los pliegues de la tunica (chilén) y un manto
(himation) terciado sobre el pecho ; la cabellera en trenzas
que caen por delante y sobre la espalda y adornadas con
una diadema (fig. 108). Una espiga de bronce que llevan

Fic. 107. Licin. Tumba de las Harpias, en Xantos

sobre la cabeza debio sostener un sombrero. Catorce son
las estatuas encontradas de este tipo, las cores, cuyos
rostros sonrien suavemente, y son figuras delicadamente
modeladas. Lo que especialmente las avalora es la policro-
mia: el pelo estda pintado de rojo oscuro; de rojo, los
labios; los adornos de la diadema llevan pintadas palme-
tas y grecas; las ropas son de colores azul verde violetay
los adornos que las guarnecen son rojos, verdes, asi como
las estrellas de que se vén sembradas las ropas, siendo de
notar que aun siendo vivos algunos de estos colores, por
¢l buen gusto con que fueron empleados, no disuenan.
También se encontré una estatua de deidad sentada,
gse ha supuesto que fuera la de Atenea, del escultor
Endoios ; aunque multilada, permite apreciar analogos
caracteres que las estatuas dichas. Entre ellas una viste
el sencillo peplos dérico (fig. 109). El tipo varonil se da
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entre los marmoles arcaicos de la Acrépolis en una es-
tatua de Hermes Moscéforo llevando un choto sobre sus
hombros (fig. 110), y en dos estatuas de adolescente,

Fic. 108 Fi1c. 109. Muchacha con el peplo
Estatua femeninade la Acrépolis. dérico, procedente de la Acropolis.
Atenas, Museo de la Acropolis Atenas, Museo de la Acropolis

una desnuda, tipo de los Apolos embellecido, y otra
vestida. También se ve en el Museo de la Acrépolis un
relieve que representa un personaje subiendo a un carro,
con manto de finos pliegues.

Miés interesante es la estela funeraria encontrada en
Velannideza, en Atica, impropiamente llamada del sol-

16. MELIDA : Arqueologia clasica, 334-335
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dado de Maralon. Representa efectivamende un guerrero,
el difunto heroizado, cuyo nombre Aristion se lee al pie,
como asimismo, y esto es 1o mas
singular, el nombre del autor:
Aristocles. La figura en bajo re-

FiG. 110. EIl Moscoforo : estatua votiva Fi1G.111. Estela funeraria
de Rhombo, de Aristion. Atenas, Museo
Atenas, Museo de la Acrdpolis Macional

lieve aparece de perfil con la cabellera y la barba riza-
das, pintadas de rojo, lleva coraza azul oscuro y Gcreas;
una lanza en la mano (fig. 111). En el Museo de Atenas
existe un trozo de estela de un discébolo, cuya eabeza
bastante expresiva de perfil y con el pelo en trenza destaca
sobre el disco que tiene en la mano.
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No menos inleresantes son los relieves que decoraron
unos pedestales de estatuas con representaciones de una
escena de pugilato y otros juegos, composiciones sobrias,
de figuras de perfil, desnudas casi todas y expresivamente

movidas. Muestran
estas obras la tltima
fase del arcaismo
atico, que a fines del
siglo vi se manifesto
desligandose del sis-
tema detallista joni-
co. Esta tendencia
apunta ya en otra
estatua femenil ves-
tida que lleva la fir-
ma de Antenor.
Obra del mismo
Antenor fué el grupo
de los tiranicidas,
esto es, de los ma-
tadores de Hiparco,
Harmodios y Aristo-
giton, que hizo elevar
en el dgora el pueblo
ateniense en 510.
Llevado ese grupo
por Jerjes a Ecba-
tana, fué restituido
a Atenas por Antioco
en 280; pero entre
tanto, en 477 fué en-
cargado otro a los
escultores Critios y
Nesiotes. El grupo

primero parece ser,:

dado su cardcter ar-
caico, el reproducido
en una moneda y en

- ——

Fic. 112. Diosa entronizada.
Berlin, Museos Nacionales

un relieve, lo cual ha servido para identificar una copia
antigua del grupo, en marmol, existente en el Museo de
Népoles. Los dos tiranicidas desnudos avanzan resueltos,
el joven Harmodios imberbe, blandiendo la espada, Aris-
togitén con la vaina y al brazo el manto en que oculté el
arma. La cabeza del Aristogiton, pieza anadida, no es la
aque le corresponde, pues en moneda y relieve aparece




244 JOSE RAMON MELIDA

barbado, y debe ser la que en nuestro Museo del Prado
figura como de Ferequides. En todas estas obras las fi-
guras ya no sonrien.

A artistas jonicos se deben algunag esculturas encon-
tradas fuera del Atica. En el tesoro construido en Delfos
por los atenienses entre 490 y 4856, las metopas ofrecen
en sus relieves, que representan hazafias de Hercules y de
Teseo, el aticismo fino y delicado que atentia la tradiciéon
arcaica. Menos participa de ella el relieve de un hombre
entretenido con su perro, que adorna una estela funeraria
firmada por Alxenor, hallada en Orcomeno,

El Museo de Berlin posee dos estatuas de estilo jonico,
lLa mas arcaica es de una diosa con peplos dorio muy
cenido que recuerda las imagenes primitivas y con el
rostro sonriente de expresion exagerada. Por el contrario,
la ofra estatua, de una diosa en su trono, bellisima mues-
tra de final del arcaismo (fig. 112), hallada en la Magna
Grecia (Sur de Italia), recuerda en los finos pliegues de
las ropas y detalles del peinado a las Cores de la Acro-
polis y las supera en pureza de lineas.

5. Las esculturas de Egina. En esta isla artistas
dorios trabajaron en los ultimos tiempos del arcaismo,
formando una escuela cuyo ultimo representante parece
haber sido Onatas, a quien se atribuyen las esculturas
que decoraron los frontones del templo de Afaia. Son
una serie de estatuas que fueron descubiertas en 1811
y que se conservan en el Museo de Munich ; posterior-
mente atn se hallaron algunas otras. Se calcula que el
templo fué construido entre 480 y 475. El asunto del
fronton oriental es un episodio de la primera campana
mantenida por Hércules confra Troya, auxiliado por
Telamo6n, hijo de Eaco, rey de Egina. Tan so6lo cinco
figuras de este front6én se conocen. La més singular es la
de Hércules arrodillado disparando una flecha, accion
que se refleja en lo expresivo del rostro. Los combatientes
se disputan el cuerpo de Oicles caido en la refriega, y al
lado izquierdo aparece Laomedonte, rey de Troya, en el
suelo, herido, apoyéndose en el escudo redondo que man-
tiene embrazado. En el centro de este frontén como del
occidental aparece Atenea en pie, solemne, como presi-
diendo el combate, vestida de peplos, que cae en pliegues
angulosos. Mejor conservada la Atenea del frontén occi-
dental, en cuyo vértice toca la cresta del casco de la
diosa, que le sirve de eje, como también a la eomposi-
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cién, lleva la égida y esecudo redondo, advirtiéndose
agujeros pequenos en que estuvieron sujetos algunos de-
talles como las serpientes de 1a égida, que serian de bron-
ce. En este frontén se representa la segunda guerra de
Troya, y la distribucion de sus figuras ha dado lugar a
controversia, siendo al parecer la opinién m#és admitida
que formaban cuatro grupos de combatientes, dos de ellos

Fi6. 113. Detalle del frontéon del témplo de Egina

disputandose los cuerpos de dos heridos, que parecen ser
Aquiles y Patroclo, respectivamente (fig. 113). La distribu-
cion de las figuras es simétrica. Los combatientes griegos
estdn desnudos con casco beocio, escudo ylanza de bronce.
Uno de los troyanos lleva el traje asidtico. Dichas esta-
tuas conservan restos de policromia, que han permitido
hacer una reconstitucion en pequernio, en la cual los colores
son rojo y azul muy vivos, a lo que se anade el dorado de
los aceesorios de bronce. Son figuras un poco més peque-
fias del tamano natural. El trabajo del méarmol es un
tanto seco y sin los subterfugios de que se valieron los
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escultores habituados a ese material. Por dicha circuns-
tancia se cree que el autor fuese Onatas, que era un bron-
cista, ayudado acaso por su hijo Caliteles. En las estatuas
de Egina se advierte mas libertad y realismo en los cuer-
pos que en los ros-
tros, a los que anima
una sonrisa llamada
por lo mismo eginé-
tica. No los rostros,
el movimiento de las
figuras es lo que ex-
presa la accion re-
presentada. Consti-
tuye, pues, el estilo
egineta una manifes-
tacion del arcaismo
avanzado de princi-
pios del siglo v, un
estilo realista quein-
terpreta, aunque con
cierta sequedad, la
belleza de la forma
y la elegancia del
movimiento,

6. Lasesculturas
de Olimpia. Los
marmoles decorati-
vos del gran templo
de Zeus olimpico re-
presentan -un paso
mas decisivo en la
liberacion de las tra-
diciones arcaicas.
Las figuras ya mo

Fic., 114. Detalle del combate de los 5
centauros y los lapitas, procedente del sonriemn ; por el con-
frontiny Oeste del templo de Zeus. trario, viven el dra-

Olimpia, Museo matismo de los gra-

ves hechos que ré-
presentan, y hay en ellas dignidad y nobleza. Las
doce metopas representan los trabajos de Hércules.
Son de notar la de la%limpieza de log establos de
Augias en presencia de Atenea, la que muestra al
héroe sosteniendo la bdéveda celeste y Atlas presen-
tandole las manzanas de oro y la de Hércules sujetan-
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do al toro de Creta. Son mérmoles de factura sobria
en los que la musculatura estd bien acusada y por su
estilo parecen ser obra de un artista dorio. La ultima
metopa mencionada pertenece al Museo del Louvre y
las demas al de Olimpia, donde también estdn las esta-
tuas de los frontones. El frontén oriental representa los
preparativos para la carrera de carros entre Pelops, pre-
tendiente de Hipodamia, y su.padre Enomao, rey de Pisa,”
que imponia a los pretendientes de su hija le vencieran
en dicho deporte. En el centro del frontén como eje del
mismo aparece Zeus, figura un tanto mayor que las
demads, a su derecha Pelops e Hipodamia y a la izquierda
Enomao y su mujer Sterepe; de cada lado hay un
carro con cuatro caballos y ante ellos sentado el auriga
correspondiente, siendo de éstas la mejor figura la de
Mirtilo, el cochero del rey que favorecié el triunfo de
Pelops. A los extremos del fronton dos estatuas recosta-
das y desnudas representan los rios Alfeo y Cladeo.
En el frontén occidental se representa la lucha de cen-
tauros y lapitas en las bodas de Piritoo, lucha motivada
porque el centauro Eurition quiso robar a la novia
Deidamia. Aqui la figura central, también un poco mayor
que las otras, es la de Apolo, eon el rostro vuelto hacia
la derecha y el brazo extendido. La lucha se ve aqui
repartida en seis grupos de centauros con mujeres
(fig. 114) y hombres lapitas. A la derecha de Apolo,
Piritoo quiere arrancar a Deidamia de los brazos del
centauro Eurition ; del otro lado Teseo amenaza a otro
centauro. Es de nolar el grupo de un lapita cuyo rostro
expresa bien el dolor de verse mordido en el brazo de-
recho por un centauro; a los exftremos del frontén hay
figuras que lodavia en la posicion recostada del ban-
quete contempldan la escena.

Segun Pausanias, el frontdn oriental era obra de Peo-
nio de Mende, y el occidental del ateniense Alcamenes,
pero no parece probable sino que haya habido confusion
en la referencia del escultor griego, tanto mas que no
coinciden mueho las fechas de la produccion de dichos
escultores con la del templo de Olimpia que quedd
coneluido hacia 445, Las esculturas de Olimpia muestran
todavia cierta sequedad de ejecucion, como reminiscencia
arcaica que se manifiesta mas claramente en la interpre-
tacién de las cabelleras, en rizos cortos y simétricos. En
el fronton oriental todo es reposo y severidad ; en el
occidental, movimiento y fogosa expresion dramatica.
Posible es que fueran obras de dos escultores distintos.
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7. Las esculturas del periodo de transicién. La evo-
lucién artistica de que nace el clasicismo se manifiesta
en obras en que todavia es mas patente que en las de
Egina y Olimpia el espiritu de libertad y de independen-
cia que caracteriza al periodo que sigue inmediatamente
a las guerras medi-
cas, y en el cual
al rehacerse el pue-
blo griego, hay un

Fic. 115, Estatua de bronce repre- Fr1e6. 116
sentando a Zeus, procedente del cabo El auriga de Delfos.
Artemision. Atenas, Museo Nacional Delfos, Museo

momento de reflexiéon que se refleja en la escullura en
figuras que ya no sonrien, figuras graves y como pensa-
tivas. Importa més entonces la aspiracion al ideal que
los formulismos de escuela. Por eso algunas obras han
sido consideradas por unos como doricas y por otros
como dalicas; confusion de escuelas muy propia de una
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fase de transicion. En las dorias predomina el realismo;
en las aticas, la elegancia.

De bronce, la materia preferida por los escultores
dorios, hay ciertas estatuas, de las cuales la més antigua,

3

O AV

Fic. 117. La Venus del Esquili- Fie. 118. Vesta, con el peplo
no. Copia romana, Roma, lalacio dérico. Copia romana. Roma,
de los Conservadores Museo Torlonia

encontrada con otras en el cabo Artemision (Eubea),
representa a un dios, Zeus o Poseiddn, desnudo, en acti-
tud de lucha, con los ojos huecos porque serian de otra
materia y con la cabellera y barba en largos rizos de
reminiscencia arcaica (fig. 115). Especialidad de aquellos
broncistas fueron las estatuas de los vencedores de la
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arena. Sirvan de muestra el auriga de Delfos, el nino
de la espina y la corredora olimpica. El auriga vence-
dor encontrado con restos de los caballos y las riendas
en las ruinas de Delfos es una figura severa, en pie, con
tunica que cae en pliegues rectilineos ; la cabeza es un
tanto convencional : en cambio, el realismo se manifiesta
sobre todo en los pies desnudos que muestran afian-
zarse sobre el suelo trepidante del carro (fig. 116) ; formé
parte de una cuddriga voliva, por cuyo epigrafe se sabe
que el dedicante fue Polyzalo, a nombre de uno de sus
hermanos, Geléon y Heron, tiranos de Siracusa, por el
triunfo alcanzado en los juegos délficos entre 482 y 472.
Eise admirable bronce, que liene uju:, artificiales, debio
estar patinado de distintos tonos: la boca entreabierta
permite ver que los dientes son una cinta de plata y el
meandro que adorna la diadema esta incrustado de oro.
El llamado nino de la espina, figura muy realista, sola-
menie es conocido por las copias conservadas en el
Capitolio de Roma y en olros museos. Representa, en
efecto, un muchacho que se esta sacando de la planta
del pie izquierdo una espina que se clavo al correr en
el estadio. La corredora olimpica, otro bronece perdido,
es conocida por la copia greco-romana en mérmol exis-
tente en el Valicano : estd como empezando la carrera,
no lleva més que una ligera vestidura y en un tronco
que hay al lado se ve ewul;ud'l la palma que gano.

Entre las figuras de mujer sobresale como tipo des-
nudo la llamada Venus del Esquilino, mérmol existente
en el Museo del Capitolio en Roma : es una joven que ha
dejado sus ropas sobre un vaso de perfumes y se arregla
el pelo, cuyos mechones estdn tratados al modo arcaico,
y es una figura delicada, copia al parecer de la época
romana (fig. 117). El tipo vestido lo encontramos en la
Vesta del Museo Torlonia con peplos dérico, el rostro
un tanto triste velado por un pequeno manto (fig. 118),
y otra estatua de mujer envuelta en el manto, del Musea
de Berlin ; ambas de marmol y de tipo severo.

Los escultores aticos hicieron obras en marmol y en
bronce. Notable escultor dlico de este periodo es Calamis,
gue trabaja hacia 460. Produce grupos de bronce, esta-
tuas colosales, imagenes de dioses, figuras de animales.
De estas obras hablan con encarecimiento los autores
antiguos. Hizo para Tanagra un Hermes crioforo que se
ve reproducido en una moneda de bronce. Se cree reco-
nocer copia antigua de una esfatua suya de Apolo en la
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de marmol llamada de Choiseul-Gouffier, conservada en
el Museo Britdnico : representa el dios en pie con el cuerpo
sobre la pierna derecha y la izquierda ligeramente do-
blada, posicion inicial de movimiento, propia de este

periodo (fig. 119); es un
desnudo elegante con indi-
cacion de las venas y la
cabellera dispuesta en rizos
sueltos. Se ve que Calamis
ha roto con la ley de Ila
frontalidad seguida por los
escultores arcaicos en Ila
posicion de las figuras y
que su estilo se caracteriza
por la gracia y la elegancia
que distingue a la escultura
alica.

No menos notable fue
el escultor Mir6on, que na-
ci6 en 492 en Eleutera
(confines del Atica). El y
su contemporaneo Pitago-
ras. de Regio (Magna
(Grecia), nacido en Samos,
se distinguieron por su
tendencia realista. Mirdn
hizo varias estatuas de at-
letas de una de las cuales
se cree ver copia en la de
un puagil conservada en el
Louvre. Se cree también
que este escultor debid ser
el primero que se preocupo
del ritmo, osea el juego de
lineas en la silueta de la
estatua y de la justeza de
proporciones del cuerpo
humano. Miron fué dis-
cipulo del escultor argivo

Fic, 119.
fier s,

Apolo ¢ Choiseul-Gouf-
Copia romana. Londres,
British Museum

Hagéladas, de quien lo fueron también Fidias y Poli-
cleto, con el que aprendieron la técnica del bronce en que
él fué maestro. Miron la practicé ventajosamente produ-
ciendo obras que nos son conocidas por copias en marmol.
A su vez Mirdon se distingue como atrevido innovador,
sorprendiendo en sus obras el movimiento que da el
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natural, en accidén. Bien lo acredita su estatua del Discé-
bolo : el atleta en el esfuerzo para arrojar el pesado disco
de bronce, figura que se suma en una curva muy bien
estudiada. Es conocida por las copias del palacio Lance-
lotti en Roma, del Vaticano (fig. 120), del Museo Briténico,
y la mejor un pequeio bronce del Museo de Munich. Del
grupo que hizo de
Apolo, Marsias y
Atenea, representan-
do la contienda entre
el dios con su citara
y el satiro con su
flauta, se conservan,
ademas de una pin-
tura de vaso, la es-
tatua de Marsias
perteneciente al Mu-
seo de Lelran en
Roma, que lo repre-
senta en movimiento
de despecho, arro-
jando al suelo, ven-
cido, su flauta, y las
estatuas de Alenea
de Francfort del
Maine y del Museo
del Prado. También
se dislinguio Mirén
en reproducir del na-
tural figuras de ani-
males, En una vaca
de bronce existente
en la coleccion de an-
tigiedades de la Bi-
blioteca de Paris se
cree reconocer copia de la Vaca del Mirdén, que por su
realismo fué celebrada por los poetas.

Ha sido en general considerada como obra de estilo
jonico el llamado trono Ludovisi, conservado en Roma
¥y que se reduce a tres relieves en marmol, uno del respaldo
en el que esta representado el nacimiento de Afrodita,
la cual surge vestida entre dos Horas, y los costados en
los que se reproduce una flautista desnuda y una mujer
envuelta en sus ropas; ambas figuras sentadas, graciosas
y de un cierto arcaismo. Tipico de este periodo dtico es

Fia. 120, Discobolo de Mirdn
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el bajo relieve encontrado en Eleusis, que representa al
joven Triptolemo ante Démeter y Perséfona ; obra algo
seca de ejecucion, pero en la que resalta la elegancia
atica.

8. Fidias y el clasicismo dtico del siglo V. La
riqueza, la prosperidad y el noble afdn de superacién
desarrollados en Atenas bajo el gobierno de Pericles
culminan en la reconstruccion de los arruinados monu-
mentos de la Acropolis, obra considerable cuya direc-
cion fué confiada por dicho estadista a Fidias, el artista
en quien el genio-griego brilla con mayor intensidad y
que trata con elevacion no superada los asuntos religio-
s0s8. Hijo del escultor Karmides, Fidias debié nacer entre
490 y 485 ; muri6 hacia 432 ; hizo sus primeros estudios
de arte con un pintor; luego con el escultor ateniense
Hegias ; después con el argivo Hagéladas. Hay muchas
noticias de sus obras. Fué de las primeras un grupo en
bronce de Atenea, Apolo y Milciades, conmemoralivo
de la batalla de Maraton y ejecutado entre 465 y 460,
Otra obra de su juventud fué la Amazona herida para el
concurso de Efeso. La primera obra importante que hizo
para la Acropolis de Atenas, bajo el gobierno de Cimoén,
fué la estatua colosal de bronce de Atenea Promakos, que
se ve representada en las monedas de Atenas entre el
Erecteo y el Partendén. De bronce era también la estatua
de la Atenea Lemnia, que fué consagrada en la misma
Acropolis hacia 447 por los colonos de Lemnos y en la
cual aparece la diosa con el casco en la mano. Cree reco-
nocerse copia de esta estatua en una de marmol del
Museo de Dresde y de la cabeza en una de bronce
del Museo de Bolonia.

Las dos obras de Fidias mdés celebradas de sus con-
temporaneos fueron las imdgenes colosales de Atenea
Partenos y de Zeus olimpico, ambas de marfil y oro.
La Atenea, inaugurada en el Partenén en 438, era una
figura en pie, de unos 12 m. de altura, teniendo en una
mano la figura de la Victoria, en la otra la lanza y al pie
el escudo con la serpiente Erictonio. Solamente nos
es conocida por algunas copias en mérmol, dos de ellas
encontradas en Atenas, la mejor en la plaza del Varva-
keyon, en la que aparece con el casco coronado por la
esfinge entre dos grifos. El Zeus de Olimpia es conocido
por la descripcién que hace Pausanias, segiin la cual
aparecia en un trono de oro, marfil, médrmol y ébano,
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adornado con las figuras de las Estaciones y las Gracias ;
el dios con las carnes de marfil, manto de oro esmaltado
de flores, teniendo en una mano la Victoria y en otra el
cetro ; su rostro de singular belleza, grave y sereno. Las
monedas de la Elida y algunas cabezas de mérmol dan
en cierto modo idea de esta obra tan admirada y reve-
renciada por los antiguos. En el pedestal aparecian en
relieve las grandes deidades que formaban el cortejo del
padre de los dioses ; estaba pinfado y en él se leia esta
firma : ¢« Fidias, hijo de Karmides, ateniense, me ha hecho ».

Fic. 121. Lapita ¥ Centauro, metopa del Partenon.
Londres, British Museum

De ninguna de las citadas obras se conserva el origi-
nal. Para conocer las que se deban a la mano del maestro
‘hay que acudir a las esculturas decorativas del Partenon,
algunas de las cuales no son evidentemente suyas, pero
si la traza y dibujos por los cuales se ejecutaron. Obra
tan considerable la realizé Fidias auxiliado por Alcame-
nes y por otros escultores ademdas de sus discipulos
Agoracrito, Cresilas, Colotes. Las primeras esculturas
debieron ser los relieves de las metopas, en las cuales,
especialmente las de la centauromaquia (fig. 121), que
son las mejor conocidas, se advierte cierta reminiscen-
cia, que indica fueron ejecutadas por escultores viejos.
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Es de apreciar en ellas, sin embargo, la variedad que
ofrece la serie de escenas aisladas de a dos figuras y el
realismo de ellas.

Las estatuas de los frontones son las que revelan,
algunas cuando menos, ser originales de Fidias. Desgra-
ciadamente, por haber desaparecido muchas, no es posible
apreciar en conjunto las composiciones desarrolladas en
partes tan importantes del templo. Sus asuntos, como
indica Pausanias, son en el frontéon oriental el nacimiento

Fic. 122. Démeter, Cora e Iris, del frontén oriental del Partendn.
Londres, British Museum

de Atenea y en el oceidental la contienda de Poseidon
y de Atenea por la posesion del Atica. Del primero se
conservan las figuras de Helios -Hiperion que sale del
mar guiando sus caballos y que ocupa el dngulo izquierdo
del fronton, y al opuesto, en parecida forma, la luna con
los caballos de su carro. Las siguientes figuras que se
conservan son : a la izquierda, una figura varonil recos-
tada que se considera de Teseo o de Baco ; después, sen-
tadas, Démeter y Cora (fig. 122); al lado, la ninfa Iris. Fal-
tan las figuras de la parte central, excepto la Victoria. Del
lado derecho se conservan las figuras de las tres Parcas,
una sentada y las dos siguientes extendidas por ser las
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inmediatas al dingulo. A las imdgenes indicadas les faltan
las cabezas. Una existe en la Biblioteca de Paris, que
debit pertenecer a alguna de dichas diosas. Las atribuecio-
nes de éstas han sido por lo mismo varias, pues se ha
dicho si en vez de las Parcas serian las indicadas figuras
las tres hijas de Cecrops y también si una de las recosta-
das es Afrodita. Para la reconstitucion dela parte central
el documento grafico mas importante es un brocal de pozo

Fic. 123. Rio Cefiso, del frontén occidental del Partenon.
Londres, British Museum

perteneciente a nuestro Museo Arqueolégico Nacional,
cuyo relieve greco-romano, de estilo atico, representa
justamente el nacimiento de Atenea : en él aparece Zeus
sentado en su trono y de perfil ; detras de él Vulcano
llevando el hacha con que hendié la frente del padre de
los dioses ; ante éste Atenea arrogante y con todas sus
armas deslumbradoras como describe Pindaro el prodi-
gio ; entre ambas figuras, en el aire, la Victoria que viene
a coronar a la diosa, lo cual expresa la refulgente apari-
cién en pleno dia, entre el sol y la luna, Del frontén ocei-
dental ain quedan menos figuras. La que ocupaba el
extremo izquierdo del frontén es la que representa al
rio Cefiso, magnifico desnudo varonil (fig. 123) que estaba
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junto al grupo de Cecrops y Pandrosa, el cual grupo es el
unico que permanece en su sifio. Todas las demas figuras
se hallan en el Museo Britanico, entre ellas los torsos in-
completos de Poseidén y Atenea, que aparecian segun se
cree a loslados del olivo
sagrado, que tocaba al
vértice del frontdén, En
las indicadas figuras de
Fidias el estilo llamado
sublime alcanza su mas
alta expresion. Desta-
caban dichas figuras so-
bre el fondo azul de los
frontones y en ellas se
han observado restos de
policromia.

El friso exterior de
la cella representativo
de la procesion de las
Panateneas se desarro-
llaba como una cinta
continua por los cuatro
muros de la construe-
cion. Sobre la puerta
del sanfuario se ve el
motivo esencial de aquel
cortejo : la entrega por
una muchacha del pe-
plos que la ciudad
ofrendaba a Atenea y
que recibe un sacerdote
en presencia de los dio-
ses que aparecen senta-
dos. Dicho cortejo lo
forman las representa-
ciones de los ciudadanos - -
de Atenas, las doncellas  gacontonia on Pabins. s fprmana
canéforas, los ancianos,
la juventud ateniense
formando lucida cabalgata, una serie de carros y los
bueyes que habian de ser sacrificados, desarrolldndose
esta serie de figuras desde el frente occidental por los dos
lados del templo, lo que parece indicar que en esa forma
se dividia la procesién para la ceremonia. Se piensa con
razon que este friso, de més de un centenar de figuras,

17. MELIDA : Arqueologia clésica. 334-335
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tan expresiva y armoénicamente dispuestas, debit ser
ejecutado por dibujos del maestro. En esta obra la nobleza
y la elegancia dlicas marcan completamente el estilo de

aquella escuela.

Ya apuntan estos caracteres en obras un poco anle-

I'16, 125. La Victoria de Peonio.
Olimpia, Museo

riores al Partenoén,
como son las melopas
que representan las
hazanas de Teseo en
el templo que lleva
sunombre. Alrededor
del templo de la Vic-
toria Aptera, fué dis-
puesta una balaus-
trada con relieves que
representan las Vie-
torias mensajeras de
Atenas, figuras admi-
rables por su movi-
miento y por el mo-
delado de los panos.
Estos relieves, que
marcadamente perte-
necen a la escuela de
Fidias son posteriores
a dicho templo y se
cree que sus asuntos
se refieren al triunfo
de Alcibiades en 417.
A este Liempo perte-
necen Ltambién las
caridtides del temple-
te adosado al templo
de Erecteo. Son seis
figuras de mujer que
visten la tanica doria
y con la cabeza de-
recha sostienen los

capiteles, sin que por esto dejen de mostrar la gra-
ciosa elegancia dtica, siendo de notar que estas figuras
con una pierna en flexion y otra derecha responden a

su funcion arquitectonica.

De Alcamenes, el escultor contemporéneo de Fidias,
se sabe que hizo estatuas para los templos de Atenas:

un Baco y una Atenea, de gue se presume sea copia
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cierta estatua de Viena. Obra suya muy celebrada fué
la Afrodita de los Jardines, cuya copia vemos en una
bella estatua del Louvre encontrada en Fréjus. En ella
la diosa lleva una ropa transparente que le deja descu-
bierto el seno por un
lado y acusa las for-
mas del desnudo (fi-
gura 124). En Pér-
gamo se encontrd un
Hermes Profilaios
con inscripeion de
nombre de Alcame-
nes; pero descon-
cierta para alribuir-
selo un cierto caracter
arcaico en la disposi-
cion de la cabellera.

A Creésilas, disci-
pulo de Fidias, se
atribuye un busto
de Pericles, barbado
y con casco, del cual
hay copia en el Museo
Britanico.

En las ruinas de
Delfos se hallare
restos de un monu-
mento elevado para
ofrendar un tripode.
Consistia en una co-
lumna formada por
tallos de acanto, cu-
yas hojas componen
un capitel triangular,
sobre el cual tres don-  Fie, 126. Nereida. Del llamado monu-
cellas de Laconia, en  mento de las Nereldas. Londres, British
bello grupo, ejecutan Husenrn
la danza religiosa ca-
ryatis. Sobre ellas estaba el tripode. El predominio del
acanto en esa obra decorativa ha hecho pensar en
Calimaco como presunto autor,

El estilo jonico produjo obras netables. Lo es, bien
original, la Vicloria de Peonio de Mende consagrada
por los mesenios en Olimpia, a cuyo Museo pertenece.
Es una creacion audaz, que muestra a la diosa alzando
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su vuelo, con un pie apenas apoyado en una tortuga
y en el aire la pierna izquierda descubierta por el peplos
que agita el viento (fig. 125).

En Asia Menor ain produce tardiamente el estilo
jonico esculturas de anélogo carécter. Tales son las Ne-
reidas que adornaron los intercolumnios del monumento
sepulcral elevado en Xantos gLicia) para un principe
licio que vivia por el afio 375. El Museo Britdnico posee
esas movidas y graciosas Nereidas, cuyas ropas agitadas
por la brisa del mar se cifien al cuerpo acusando atrevida-
mente su morbidez (fig, 126).

9. Policleto y el clasicismo argivd del siglo V. Los
escultores de Argos y de Sicione hicieron sus estatuas
por el procedimiento tradicional del bronce. A principios
del siglo v se distinguié como maestro Hagéladas, que
trabajoé en Argos produciendo algunas imégenes y esta-
tuas de atletas para Olimpia, enfre los afos 515 a 455.
No se conservan obras suyas, pero Hagéladas tiene impor-
tancia en la historia del arte por haber sido el maestro
de los tres grandes escultores de aquel tiempo. El més
joven de ellos, Policleto, llegb a ser el jefe de la escuela
argiva. Fué el bronce la materia preferida por las condi-
ciones de estabilidad que daba a las estatuas sin los sub-
terfugios que hizo necesarios el marmol y porque exigia
gran pureza de lineas y de modelado, permitiendo una
labor muy acabada en los detalles. Los caracteres de los
bronces del Peloponeso se reconocen en algunos ejempla-
res conservados en los museos. Argos y Sicione son los
centros de produccion de la escultura clasica doérica.

Policleto se calcula que debi6 nacer en 486, seglin
Plinio en Sicione, segin Platén en Argos, donde trabajo,
produciendo sus mejores obras hacia 420. Los asuntos
de ellas fueron religiosos y heroicos. Hizo para Olimpia
estatuas de atletas y para el Heraion de Argos la cele-
brada imagen de Hera: estatua criselefantina, esto es,
de marfil y de oro, en la que aparecia la diosa sentada
en su trono con la granada en una mano y en la otra un
cetro que terminaba en un cuco. Hizo también para
Efeso una estatua de amazona herida conocida por las
copias greco-romanas, en marmol, existentes en el Mu-
seo de Berlin y en el Capitolino de Roma (fig. 127). Esa
obra de Policleto fué la preferida en un concurso al que

- concurrieron también Fidias y Crésilas.
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La caracteristica principal del mérito de Policleto
esta en haber escrito un tratado sobre el canon de propor-
ciones de la figura humana, inspirado a lo que se cree en
los principios matematicos de Pitadgoras. A este proposito

Fi6,127. Amazona herida, Copia Fig. 128, Doriforo.
romana. Roma, Museo Capitolino Népoles, Museo Nacional

dice Galieno : « Crisipo piensa que la belleza reside no
en la conveniencia de los elementos, sino en la armonia
de los miembros, a saber, en la relacion del dedo con el
dedo, de la suma de los dedos con el metacarpo y el carpo,
de estas partes con el antebrazo, del antebrazo con el
brazo, y de todos los miembros con la totalidad del
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cuerpo, como estd4 escrito en el Canon de Policleto »:
Para que la figura asi construida no resultara pesada
carg6 el peso del cuerpo sobre una pierna y puso la otra
doblada, dando asi un ritmo a la figura cuyas curvas de
uno y otro lado del cuerpo se equilibran. Est4 conside-
rada como expresion del Canon de Policleto su estatua
del Doriforo o lancero, cuya mejor copia parece ser la de
marmol existente en el Museo de Napoles y procedente
de la palestra de Pompeya (fig. 128} ; representa un joven
de complexion atlética, desnudo y en actitud de llevar una
lanza. Otra obra del mismo tipo es la del Diadumeno
(diademado), que segiin Plinio valié a Policleto 100 talen-
ios. Representa a un joven atleta vencedor cifiéndose la
diadema, v nos es conocida por las estatuas en marmol
de Vaison, del Museo Britdnico, la de Delos conservada
en Atenas, la del Museo del Prado y la de la coleceion
Farnesio. Copia romana de la estatua de un joven atleta
vencedor, de Policleto, es el « Efebo de Westmacott »
existenle en el Museo Brildnico.

A la escuela de Policleto pertenecen los escultores
Antifanés, autor del grupo de los reyes de Argos erigido
en Delfos, Dameas, Patroclo y Dédalo de Sicione. Obra de
uno de los sucesores de Policlelo, se cree una estatua
de bronce de un atleta desnudo sacada del mar junto
a la isla de Citerea.

10, Scopas y el estilo patético del siglo 1V. EI
escultor Scopas nacié en Paros, en los primeros anos del
siglo v, y de su periodo de actividad solamenle se conocen
dos fechas: la decoracion del templo de Atenea Alea,
en Tegea de Arcadia, que habia sido destruido por un
incendin en 395, y la del monumento sepulcral elevado
en Halicarnaso al rey Mausolo, que murio en 356 ; son, por
consiguiente, fechas de los comienzos y de la vejez de la
vida del artista. Trabajé sucesivamente en Atica, Beo-
cia, Arcadia y Asia Menor, empleando sigmpre marmol.
Apenas se conocen sus obras originales, aunque si copias.
Scopas no es atico ni argivo, sino un independiente, que
en un periodo de transicion lo refleja en el movimiento
que (_'11(!’ a sus figuras v en la nota mdés original de su
estilo, que es la expresion apasionada, dolorosa o extética
que retrata en la actitud o en el rostro, donde refleja las
emociones que agitan al alma.

De los frontones del templo de Atenea Alea, en los que
represento la caza del jabali de Calidon y el combate de
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Aquiles y Telefo, respectivamente, se conservan en el
Museo de Atenas las cabezas de Atalanta, del jabali y de
unos guerreros (fig. 129). En estas obras se advierte ya la
indicada caracteristica por la acenluacion de los ojos y
de la boca entreabierta. Estos elementos han permitido
reconocer copias de otras obras suyas. Una de ellas es la
Ménade poseida de furor orgiastico desgarrando un ca-
brito. La estatua incompleta, que se conserva en el Museo
de Dresde, nos larepresenta
semidesnuda con el cuerpo
hacia atras y la cabeza le-
vantada (fig. 130) ; es una
figura que expresa viva-
mente el movimiento apa-
sionado. Expresiva es tam-
bién la cabeza de Meleagro
conservada en la Villa Mé-
dicis en Roma y el Hér-
cules conservado en Lon-
dres en Lansdowne House.
Se sabe que hizo unas
estatuas de Asclepios e
Higia para Gortyna, de Ar-
cadia; de dos Harpias
para Atenas; el grupo de
Eros, Himeros y Poltos,
para Megara ; para Elida
una Afrodita Pandemos
sentada en un cabrito; una
Hécate para Argos. S€ e, 129. Cabeza de guerrero.
menciona tanbién como Escultura del fronton de Tegea,
obra suya el grupo de por Scopas. Atenas, Museo Na-
Niobe y sus hijos castiga- clonal
dos por las flechas de
Apolo. Este patético grupo nos es conocido por las
copias helenisticas, principalmente por la serie conser-
vada en el Museo de Florencia. Debieron ocupar un fron-
ton a juzgar por las distintas posiciones de las figuras,
algunas inclinadas a tierra. La figura central es la de
Niobe desesperada cobijando a su hija pequena ; las otras
hijas e hijos, en distintas posiciones, y el pedagogo, con
traje asidtico, componen el conjunto, que en Florencia
es de nueve figuras y hay copias en otros museos, como son
el del Capitolio en Roma (fig. 131) v el Nacional, donde
estd una de las mejores, el llamado Efebo de Subiaco ; el
Louvre, el Britdanico y el de Munich,
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. F16.130. La Ménade furiosa.
Copia romana. Dresde, Albertinum

retrato,

El msusoleo de Halicarnaso fué, como se sabe, obra
en que tomaron parte con Scopas el ateniense Leocarés,
Briaxis, Timoteo, Pitio y Satiro, habiendo sido estos
dos Gltimos los constructores. Las esculturas que pudie-
ron salvarse y se hallan en el Museo Britdnico permiten

conocer sus caracteres
¥ aun reconocer las que
pueden atribuirse a Sco-
pas. Son los relieves de
un friso en que se re-
presenta el combate de
griegos y amazonas ; fi-
guras heroicas tratadas
con pateética pujanza.
Intervino asimismo Sco-
pas en otra obra impor-
fanle en Asia Menor:
el templo de Arlemisa
en Kfeso, que incen-
diado por Erostrato
fué reconstruido en
366-334. Sus columnas
jonicad llevan relieves,
en uno de los cuales se
representa un episodio
de la leyenda de Alces-
tes, cuyas figuras, por
su expresién, permiten
atribuirlas al maestro
o a su escuela.

A Pitio, el arqui-
tecto-escultor que tra-
bajo con Scopas en ese
templo y en el mausoleo,
cita Plinio como autor
de las estatuas de Mau-
solo y Artemisa, queapa-
recian en la cuddriga

que coronaba el monumento. Ambas estatuas colosales
se conservan, con los demdas marmoles esculpidos, en
el Museo Britdnico. La de Mausolo con larga cabellera

barba corta, calzado oriental, ropas a la griega,
tratadas con amplitud y soltura, ofrece caracteres de
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Obra anénima, pero verdaderamente representativa
del estilo patético, es la estatua de Démeter hallada en

Cnido y existente
tada envuelta en
sus ropas y por
ellas velada su ca-
beza, sus ojos en
sombra, de mirada
perdida, da la ex-
presion acabada
del dolor mudo de
la madre augusta
despojada de su
hija.

11. Praxiteles
y el estilo bello
del siglo IV. Con
acierto ha hecho
notar Collignon
que el arte del si-
glo 1v no se parece
al del v, que a un
siglo de fe y de
creencias sucede
un periodo de es-
cepticismo ; que al
arte religioso que
expresa bajo for-
ma real un con-
cepto superior de
la belleza, lo que
se ha llamado el
estilo sublime, su-
cede un estilo mas
sensual que se
desprende de Ila
tradicion religiosa

también en el Museo Britédnico. Sen-

Fi1c. 131. Ni6bide. Roma, Museo Capitolino

para buscar en la vida el cardcter individual y per-
sonal. El periodo de transicién a esta nueva tenden-
cia estd representado por Scopas y por los primeros
escultores aticos del siglo 1v. Unos y otros conservan
rasgos del gran arte del siglo v. Del dtico Timoteo, ya
citado, es el grupo de Leda con el cisne, conocido por
varias copias greco-romanas, la mejor en el Museo Capi-
tolino en Roma, y hay otra en el Museo del Prado,
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Se distingue en este periodo Cefisodolo ¢l Antiguo,
padre de Praxiteles, autor del grupo de Eirene, la Paz,
llevando a Pluto nifo, la Fortuna. E1 grupo de bronce
fué consagrado, después de la paz concluida en 371, en el
agora de Atenas y es conocido por una copia en marmol
existente en el Museo de Munich. Idéntico tema debio
inspirar la estalua de Hermes llevando a Baco nifo, del
que conserva una mano apoyada en el hombro de su
preceptor, una obra helenistica descubierta en Italica y
conservada en el Museo de Sevilla, la cual puede ser copia
de otro grupo de Cefisodoto, que con el anterior parecen
antecedentes del Hermes de Olimpia.

El maestro que da la nota definitiva del arte bello
del siglo 1v y jefe de esta nueva escuela atica es Praxi-
teles, hijo de Cefisodoto. Parece que su periodo de acli-
vidad esté comprendido entre 370 y 340. Segin una
inscripeion de Tespis nacié en Atenas, como sus hijos
Cefisodoto el Joven y Timarcos. Obras de su juventud
fueron un grupo de Lalona, Apolo y Artemisa consa-
grados en Manlinea, del cual se conocen los relieves del
basamento, que representan a Apolo y Marsias y las
Musas, estando considerados como obras suyas o de sus
ayudantes ; son figuras elegantes, pero en las que todavia
no se manifiesta en su plenitud el estilo del maestro.
También se le atribuye la base de un tripode en que apa-
recen de relieve Baco y dos Victorias, monumento que ¢l
mismo dedicd en calidad de corega. Muchas obras de
Praxiteles se hallan mencionadas en los textos antiguos.
Una de las méas estimadas por él era el Satiro que se veia
en Atenas en la calle de los Tripodes v que nos es cono-
cida por varias copias, estando considerada como la
mejor la del Museo de [resde y las hay también en el
Capitolino y en el del Prado. Esta estatua manifiesta
yva un tipo peculiar del maestro: una figura indolenle
que apoya un brazo en un tronco. Esta era la posicion
de otra obra suya el Periboelos y del juvenil Apolo Sauroc-
tono o cazador de lagartos, figura graciosa y afeminada
de la que posee el Vaticano una copia. Hay noticia de
una estatua de Eros, que Friné, amante del artista, con-
sagro en Tespis. De la estatua de Artemisa Brauronia,
elevada en ld Acropolis de Atenas, se cree copia la Diana
de Gabias conservada en el Louvre, representada en, el
momento de abrochar sobre su hombro derecho los
extremos de un manto,
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No conoceriamos con mas exactitud el estilo de Pra-
xiteles si no se hubiese descubierto en el templo de Hera
en Olimpia una magnifica obra suya identificada por la
precisa descripcion de Pausanias, que dice: ¢ un Hermes

de mdarmol, llevando
a Dionisos nino, que
es obra de Praxile-
les ». Esta figura es
un tipo de belleza
juvenil vigorosa y
elegante, como un
efebo. La cabeza con
los cabellos cortos ¥y
rizados, el rostro in-
clinado, el claroscuro
de los ojos, lo poco
profiunciado de los
parpados inferiores,
que es caracteristico,
y la delicadeza con
que esban traladas
las facciones, consli-
tuyen el modelo mas
noble y hermoso del
arle del siglo 1v; el
pano puesto sobre el
arbol en que se re-
cuesta el dios es de
una blandura y lige-
reza singulares. El
original conservado
en Olimpia (lamina
XIIT) conserva res-
los de color rojo en
el pelo y los labios,
de azul en el manto
y las carnes un tinle
calido. Esta pintura
delas estatuas no era

Fic. 132, Venus de Praxileles.
Roma, Museo Valicano

propiamente naturalista, sino cromatica, para producir
un efecto armonico, El pintor Nicias fué quien poli-
cromoé las estatuas de Praxiteles. Es evidente que Pra-
xiteles imitd en esta obra el motivo que hallamos en las
citadas de su padre. Teniendo en cuenta el grupo de
Ejrene y Pluto se han hecho en yeso restauraciones
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del Hermes, siendo bien aceptable la hecha en Dresde,
en la que Hermes ofrece un racimo al nifio Baco, que

se inclina a cogerlo.

Muy celebrada fué en la antigiiedad la Venus de Cnido
que hizo Praxiteles al propio tiempo %ue otra a la que

Fic. 133
Venus de Milo. Parfs, Louvre

represento con el torso des-
nudo y a la primera com-
pletamente desnuda, au-
dacia que segiin parece no
habia tenido hasta enton-
ces ningun artista, tratan-
dose de una deidad. La
medio vestida fué adqui-
rida para la isla de Cos;
la desnuda para Cnido.
De aquélla se considera
copia Ia Venus del teatro
de Arlés, conservada en el
Louvre. La Venus de Cnido
aparece reproducida en una
moneda romana, la cual y
la descripeion del original
hecha por Luciano ha per-
mitido reconocer como
mejor copia la estatua del
Vaticano que representa a
la diosa dejando su ropa
sobre un vaso de perfume
para entrar en el bano
(fig. 132). De la cabeza hay
una bella copia en la colec-
cion Kaufmann en Berlin
y otra en la de Lord Le-
confield. En estas obras,
singularmente en la del
Cnido, sefnala Praxiteles

la gracia voluptuosa, tipica de su estilo.

1 escultor tico Leocarés se sabe que ademés de haber
tomado parte en la decoracién del mausoleo de Hali-
carnaso hizo un grupo de Ganimedes arrebatado por
el 4guila de Zeus, conocido por una copia del Vati-
cano, y otro grupo de Apolo del que se ha creido copia
el famoso del Belvedere y Artemisa cazando una cierve-
cilla, figura de la que parece dar idea una moneda de

Anticira que reproduce un original de Praxiteles y de la
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que se cree copia la Diana de Versalles existente en
el Louvre (ldm. XIV). Se reconoce en estas obras de
Leocarés cierta correccion, fria elegancia y esbeltez ; la
cabeza de la Diana es de tipo praxiteliano. Otro de los
escultlores dle]l
mausoleo, Briaxis,
parece que gustd
de producir esta-
tuas policromas de
distintas materias.
Una de ellas fué
la imagen de Se-
rapis, cuyos o0jos
eran de esmeral-
das, que fué adora-
da en Alejandria.
La influencia
de Scopas y Pra-
xiteles fué decisi-
va en la produc-
cién escultorica
del siglo 1v, siendo
varias las obras
anénimas en que
se reconoce. La
Venus de Milo, la
més popular de las
estatuas antiguas,
admirada en el
Louvre, es una de
esas obras del si-
glo 1v en la que
se advierte el es-
tilo de Scopas (fi- °
gura 133). Su-tipo
es el de la diosa -
con el torso des- Fic. 134. Niké de Samotracia
nudo y la ropa
plegada sobre las
iernas. Por la falta de los brazos se ha discutido si
ormaba grupo con una figura de Ares, segiin se ve en
una moneda romana, o si tenia en una mano la manzana,
premio de su belleza. Al siglo 1v pertenece también la
estatua de Hipnos, el suefio de la muerte, que se conserva
en nuestro Museo del Prado y cuyo estilo revela aquella
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doble influencia. Es una figura elegante y graciosa con
alas en las sienes, en actitud de avanzar sembrando
adormideras, pues tal es el tipo mitologico.

Cierra este periodo la Viectoria descubieria en la isla
de Samotracia, figura arrogante que se alza sobre una
proa de nave (fig. 134), constifuyendo el monumento
erigido para conmemorar la victoria naval obtenida en 306
por Demetrio Poliorcete en aguas de Chipre sobre la flota
de Ptolomeo y que hoy se halla en el Museo del Louvre,
La actitud de la deidad con alas extendidas y las ropas
movidas por la brisa del mar avaloran este monumento,
en el que fueron vencidas audazmente dificultades de
técnica por ser su material el marmol y cuyo estilo indica
también el recuerdo de Scopas.

Un género nuevo, el retrato, empezd a ser cullivado
en el siglo 1v, como medio de inmortalizar a los grandes
hombres. Se sabe que los dos hijos de Praxiteles, Cefiso-
doto el joven y Timarcos esculpieron los retratos del
orador Licurgo y del poeta Menandro. Como copia de
este retrato se ha considerado la estatua del Vaticano
que lo representa sentado y con volumen en la mano.
Mejor se reconoce la elegancia atica que debié mostrar
la estatua de Soéfocles, hecha para el teatro de Dioniso
en Alenas a juzgar por la copia del Museo de Letrdn, que
lo representa envuelto en su manto.

A la misma époeca pertenecen también en gran parte
los relieves de las estelas funerarias del Dypilon en Atenas,
que representa, como se sabe, tiernas alegorias familiares.
Asimismo datan de entonces algunos sarcofagos con
relieves, como son el llamado de las amazonas del Museo
de Viena, en el que es evidente la influencia de Scopas,
y el del Museo de Constantinopla descubierto en Sidon,
ejecutado hacia 370, en el que se ven esculpidas 18 figuras
de mujer que lloran al difunto.

12. Lisipo y la escultura argiva del siglo 1IV. La
tradicion del arte del Peloponeso como expresion de
fuerza y de vigor en tipos varoniles se manifiesta en el
siglo 1v con una nueva tendencia, realista dentro del tipo
genérico del atleta. Representa propiamente este movi-
miento el eseultor Lisipo, que vivid en Sicione cultivando
la téenica del bronce, lo que le permitio hacer numerosas
estatuas. A ello debi6é contribuir el procedimiento del
vaciado, que se cree invencion de Lisistrato, hermano
de Lisipo. Este, veinte afios mas joven que Praxiteles, tra-
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baj6 activamente entre 350 y 300. Cultivador especial del
retrato hizo muchas estatuas de atletas vencedores y de
personajes. En Delfos se encontré una copia en mérmol
de un bronce de Li-
sipo que estaba en
Farsalia. Es la del
tesalio Agias des-
nudo. Otra copia en
méarmol existente en
el Vaticano hay que
senalar como repre-
sentativa del estilo
de Policleto. Es la
del Apoxziomeno, at-
leta que se esta lim-
piando el cuerpo con
el estrigilo o rasura-
dor (fig. 134). A se-
mejanza del Dorifo-
ro de Policleto da
esta estatua un nuevo
canon de proporcio-
nes, establecido por
lLisipo, que define
Plinio diciendo que
hizo «las cabezas
mas pequenas que los
antiguos escultores,
los cuerpos mas del-
gadodg y secos, para
dar a las estatuas
apariencia alarga-
da..., y por unnuevo
método cambid las
proporciones cuadra-
das de las antiguas
estatuasy. Su modulo
no fué el dedo pulgar F16. 135. Lisipo. Apoxiomeno
fijado por Policleto,

sino la cabeza, segin

dice Vitrubio. Hay referencias de varias imdégenes de
deidades que hizo, entre ellas un Zeus colosal para el
agora de Tarento, que segiin Estrabén era el bronce més
grande que se conocia después del coloso de Rodas, obra
de Carés de Lindo, discipulo de Lisipo.
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Representd varias veces a Hércules, como prototipo
del arte dorio. Entre estas obras se contaba una serie de
grupos representativos de los trabajos del héroe, que
hizo para Alicia en Acarnania. De uno de esos grupos
se estima copia uno pequeno encontrado en Herculano.
Hizo, ademds, cuatro estatuas de Hércules. Una de ellas
fué el Hércules Epiirapecios, estatuita que lorepresentaba
sentado v que regalada a Alejandro éste gustaba de
ponerla en su mesa. Un mérmol del Louvre se considera
como imitacion de aquella obra. También se tiene por
copia de Lisipo el Hércules Farnesio, marmol del Museo
de Népoles, firmado, sin embargo, por Glicon, ateniense.

Lisipo obtuvo de Alejandro el privilegio de retratarle
en la escullura. Varias son las obras de marmol que se
consideran copia de tales retratos. Un bronce de Hercu-
lano representa al conquisiador macedonio a caballo en
la batalla del Granico. De todas las copias, la que se con-
sidera mas fiel como retrato de Alejandro es un Hermes
existente en el Louvre, que fué regalado por don Nicolas
de Azara a Napoledn I. Otros varios bustos que hay de
Alejandro lo representan idealizado, con la melena suelta.
Otra estatua del Louvre representa a Alejandro con
casco.

En esta época empezd a cultivar el arte el género
histérico. En la escultura da de ello cuenta un notable
monumento encontrado en Sidon y perteneciente al
Museo de Constantinopla: es el sarcofago llamado de
Alejandro por estar éste representado en caceria de leones,
en uno de los relieves de los costados ; en otro se le repre-
senta en la batalla de Issos. Este bello sarc6fago, de forma
arquitectonica con tapa a dos vertientes, esta en efecto
adornado con relieves en los cuatro lados y en los fron-
tones, con bellas figuras que conservan, como la rica orna-
mentacion, su Folicromia (lam. XV).

Obra notable de la escuela de Lisipo es la estatua de
bronce del Museo de Berlin, que representa un atleta
muchacho en actitud de plegaria antes de entrar en la
liza ; es un hermoso desnudo que se considera copia del
escultor Boedas, hijo de Lisipo.

13. La escultura helenistica. La desmembracion
del imperio de Alejandro y la fundaciéon consiguiente de
varios Estados es causa de que en ellos se funden nuevas
escuelas de arte que vienen a sustituir a las mencionadas.
Agotados los ideales de éstas, de su tradicién se nutren
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las nuevas. Esencialmente son dos esas escuelas o tenden-
cias : la de Asia Menor y las islas, en la que es patente
la tradicién del arte patético de Scopas, y la escuela
alejandrina, en la que predomina el estilo atico. Lo mismc
se advierte en general en la corriente helenistica que s«
deja sentir en Roma.

Pérgamo, capital de la Misia, en Asia Menor, Tué el
centro de una escuela cuyas obras atestiguan los indica-

FiG. 136, (Gdlata moribundo, Roma, Museo Capitolino

dos caracteres. Sus asuntos son mitologicos o pregonan
lag victorias logradas por los principes de Pérgamo.
Tal fué la de haber rechazado el asalto de los galatas.
El hecho fué inmortalizado en un gran monumento con
estatuas de bronce, de las cuales son copia las esculturas
de marmol del galata moribundo (fig. 136) y el grupo de
Arria y Peio, que se ven respectivamente en el Museo Ca-
pitolino y en el Nacional de Roma. El gilata desnudo y
caido sobre sus armas marca bien su tipo étnico en les
caracteres de la cabeza y en el torquis que Heva al cuello.
El grupo del galo que da muerte a su mujer expresa su
exaltada desesperacion. Se cree que hizo elevar este monu-
mento Atalo 1 (241-197), v a este mismo monarca se
atribuye otro que fué emplazado en Atenas, en la ver-

18. MEripa : Arqueologia clisica, 334-335
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liente de la Acrépolis, por cima del Lealro de Baco. Se
componia de cuatro grupos, de cincuenta figuras, dispues-
tos en planos escalonados. Estos grupos representaban
la Gigantomagquia, el combate de alenienses v amazonas,
la batalla de Maraton y la derrota de los galatas en Misia.
Transportados estos grupos a Roma, hoy se conocen figu-
ras sueltas en marmol, se cree que copias de originales
en bronee, las cuales se hallan en los Museos de Napoles,

Fi. 137. FPriso de Pérgamo

del Vaticano, de Venecia y del Louvre. Son liguras meno-
res que el tamano natural, bien acabadas y expresivas,
como son el galo medio vencido, la amazona y el persa
muertos.

La obra ecapital de la escuela de Pérgamo son los relie-
ves del fastuoso altar dedicado a Zeus alli elevado por
el rey Eumenes I1 (197-159). Este monumento se ve
hoy reconstituido en el Museo elevado al propdsito en
Berlin, donde se desarrolla lo mas interesante, que es el
frizo, en alto relieve, con figuras mayores que el natural,
que decoraba los cuatro lados del basamento. En su
longitud de 120 m. se desarrolla sin interrnpeion la
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Gigantomaquia, terrible lucha de los dioses con los gigan-
tes rebelados, expresada con verdadero furor dramatico,
con fuerza y calor extraordinarios en sus varios episodios
(fig. 137). Esta obra extraordinaria da evidentemente el
caracter barroco de la decadencia del arle griezo, mos-
trando al propio tiempo lo bien estudiado y acabado de los

Fic. 138, Laocoonte

detalles, como asimismo el gran partido de elaroscuro con-
seguido en las agrupaciones de las figuras, que obedece,
sin duda, a la influencia de la pintura.

Rodas fué, a lo que parece, otro centro de produccion
escultorica y por tanto de una escuela. La obra maestra
que de ella se conoce es el grupo del sacerdote troyano
Laocoonte y sus dos hijos muriendo asaltados por las
serpientes con que los castigd Hera (fig. 138). Este famoso
grupo, tan admirado por los primeros historiadores del
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Arte, se conserva en el Valicano. Es un marmol, puede
decirse que prototipo de la expresion del dolor fisico y
moral, y al propio tiempe acabado modelo del estudio
anatémico, concienzudamente tratado en todos los de-
talles. Fueron sus aulores Agesandro y sus hijos Poli-
doro y Atenodoro, y se cree que data de fines del
siglo 11 o principios del 1 antes de J, C. En la escuela
de Rodas se incluye la llamada de Tralles, cuyos repre-
sentantes fueron los escultores Apolonio y Taurisco,
autores del grupo gigantesco conocido por el Toro Far-
nesio, perteneciente al Museo de Népoles. Representa
este grupo el suplicio impuesto a Dirce por los hijos de
Antiope, Anfién y Zetos, para castigar los malos tratos
de que habfia hecho objeto a su madre. Aunque restaurado
este grupo, permite ver el toro, al que estian atando a la
victima los dos hermanos. Es también una composicion
draméatica y cuidadosamente ejecutada. De Apolino, hijo
de Nestor, es conocida la estatua en bronce de un piugil
sentado, del Museo Nacional de Roma, obra excelente
en su genero. También lo es otra estatua en bronce del
mismo Museo, hermoso desnudo que se considera retrato
heroico de un soberano helenistico.

Alejandria, la ciudad fundada por Alejandro en 332,
vino a ser, como centro de cultura y de arte, la heredera
de Atenas. Los artistas griegos, siguiendo alli sus tradi-
ciones, forman una escuela cuya caracteristica, no sin
influencia del arte egipcio, con el que se ponen en con-
tacto, es lo pintoresco. Por lo que se refiere a representa-
ciones de divinidades predominan las del ciclo de Venus.
Obra alejandrina importante es la imagen escultorica
del Nilo, que se conserva en el Vaticano. El sagrado rio
fertilizador del Egipto es una figura gigantesca, barbada,
tendida y con el brazo izquierdo recostado sobre una
esfinge, y lo rodean y juguetean sobre él dieciséis
nifios que representan los codos que alcanzaba la perio-
dica inundacién. En el basamento aparecen de relieve
junto a las ondas del rio hipopdtamos, cocodrilos, bue-
yes, ibis y aves acuaticas entre lotos y canaverales, for-
mando todo ello un conjunto pintoresco.

El arte alejandrino, con tendencia marcadamente
realista, se distinguié en los asuntos de género. Entre
estas obras son interesantes las que reproducen esclavos
eliopes, como un bronce de la Biblioteca de Paris y el
que adorna un lampadario del Museo de Tarragona. Se
distingue también por su realismo la estatua en marmol
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de un pescador del Museo del Vaticano y la estatua de una
vieja ebria, del Museo de Munich (fig. 139).

También son de sefnalar algunos relieves en los que la
tendencia pintoresca se manifiesta no sélo en las figuras,
sino en el fondo de 4rboles y rocas. Tal se ve en un relieve
del Museo de Munich, en el que aparece un campesino
con su vaca y en
otro relieve del Mu-
seo Britdnico cuya
representacion en te-
rreno quebrado, re-
partida en grupos a
distintas alturas en
el monte Parnaso, es
la apoteosis de Ho-
mero ; obra deAr-
quelao de Priene, del
siglo 1, y en la que
sigue el gusto atico.

El helenismo se
dejo sentir honda-
menfe en Roma y
sus dominioes, donde
trabajaron wumero
sos artistas griegos.
El arte griego en
Roma vive de su
tradicion; a él son
debidas las numero- : FiG, 139. Vieja gmbriu‘gu(lu.
sas copias de obras Copia romana. Munich, Gliptoteca
célebres de tiempos
anteriores que han permitido darlas a conocer. Algu-
nos artistas aticos produjeron un especie de rena-
cimiento de su escuela. Uno de estos neocldsicos
fué Paxiteles (siglo 1 a. de J. C.). Su discipulo Sfefa-
nos firma una estatua arcaizante de atleta conservada
en la Villa Albani en Roma, que se cree sea copia de
un original en bronce de Hageladas. « Menelao, discipulo
de Stefanos», firma el grupo de Orestes y Electra (?),
que se conserva en el Museo Nacional de Roma. Decla-
randose 4dticos firman otros marmoles de Roma artistas
como Apolonio, hijo de Nestor, el conocido torso del Bel-
vedere que representa Hércules en reposo; Glicon, el
Heércules Farnesio ya citado ; Sosibios, el vaso o jarrén
del Louvre, en que se representa un sacrificio béaquico.
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Olros artistas siguieron distinta tradicién. Asi se reco-
noce en la estatua del Louvre del Hoplitodromos vence-
dor, atleta que avanza llevando el pesado escudo de
bronce y que esta firmada por Agasias de Efeso, hijo
de Dositeo,

Varias son las estatuas sin firma, pero inspiradas en
el clasicismo atico del siglo 1v. Tales son la hermosa Venus
del Capitolio, marmol delicadamente acabado y evidente
copia de la de Praxileles, como lo es también la celebrada
Venus de Médicis del Museo de Florencia, graciosa figura
atribuida a Cleomenes en inscripcion que parece dudosa.
Al mismo grupo pertenece la magnifica Venus de Cirenc
y la de Siracusa, ambas del Museo Nacional de Roma.
[£1 gusto alejandrino se manifiesta en obras como la
Venus en el bano, obra de Doidalsas existenfe en el
Louvre y de la que se conocen otras variantes. Del mismo
estilo es el grupo de Iiros y Psiquis, del Museo Capitolino
de Roma ; la nina jugando a las tabas, del Museo de Ber-
lin ; el nifno con ¢l ganso, obra de Boedas, del Museo de
Munich, y otras muchas obras semejantes.

V. La pintura y la ceramica

1. La pintura y los vasos pintados. l.0 que podria
lHamarse la gran pintura griega apenas nos es conocida,
pues casi la Lotalidad de sus obras ha desaparecido con
In ruina de los monumentos arquitectonicos, y no ten-
driamos nolicia de ella y de los pintores a no ser por el
testimonio de los escritores antiguos, singularmente por
Plinio. Suplen esta falta los vasos pintados, en los que
puede seguirse de un modo mas completo que en la escul-
tura el desarrollo de dicho arte. De todo ello se deduce,
sin embargo, que este desarrollo fué tardio respecto de la
escultura por haberse mantenido durante mucho tiempo
Ia pintura, come antes en Egipto y en el Asia Anterior,
en la condicion de un arte meramente decorative o de
aplicacion. l.os procedimientos empleados fueron el tem-
ple, el fresco y la encaustica para decoraciones murales
y cuadros portatiles. Hay noticia de que el artista Filo-
cles, después de residir en Egipto, trajo a Grecia los
seerebos de la pintura, arte que otros decian habia nacido
en Sicione o en Corinto. / %iner_«' del siglo vir florecio el
pintor Bularcos ; en el vi1 trabajaban Carés y Timénidas
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de Corinto. La pintura de estos sus primeros cultivado-
res era monocroma, esto es, de figuras en silueta sobre
un fondo de otro color, en lo cual se distinguié Cleantes ;
a esto anadiéo Ecfantos toques rojos, Cratén de Sicione
empled blanco para el fondo. Eumarés de Atenas, en el
siglo vi, empleo blanco para las carnes de las mujeres.
Su sucesor Cimoén de Cleonés se preocupd del desnudo
y de la anatoemia. De este liempo se conservan algunas
pinturas ejecutadas en tableros de marmol o barro:
algunas metopas y estelas, como la de un personaje
Ilamado Lisias, que fué encontrada en Velanideza y lo
representa en pie, de perfil, con manto de finos pliegues,
ejecutada con tres colores, negro, blanco y amarillo,
v ofra estela de un llamado Antifanes, en la que se repre-
senta con trazos negros, rojos y azules un gallo. Un frag-
mento de otra estela muesira una cabeza de perfil muy
bien dibujada, con restos de color rojo de dos tonos dis-
tintos. Aln es mas notable un cuadro conservado en el
Museo de Atenas y que deberd datar posiblemente de
principios del siglo v : su pintura, ejecutada en una placa
de barro bastante grande (0,52 de ancho), representa
dentro de un recuadro limitado por una linea negra y
olra roja un guerrero acometiendo con lanza y escudo ;
las carnes son de color amarillo opaco, lleva un manto
negro cenido a la cintura ; el fondo es una preparacion
blaneca. Lo mismo se observa en los restos de metopas
del templo de Termos (Etolia), cuyos triglifos eran de
madera y las pinturas de aquéllas son arcaicas del siglo vi.

El siglo v fué época de famosos pintores. El primero
v mas celebrado fué Polignoto, que nacidé en Tasos,
muri6 en Siracusa en 477 y pinto en Atenas. Se distinguio
en la correccion del dibujo y en la expresion de las figu-
ras. Empled cuatro colores: blanco, amarillo, rojo y
negro, obtenienndo de ellos distintos tonos. En Atenas
represento los prineipales sucesos de la guerra de Troya
en la decoracidon de un portico del Peecilo. Copia de
éstas v de otras pinturas parece reconocerse en algunos
vasos. Micon y Paneno, el hermano de Fidias, son dos
pintores alenienses que contribuyeron también a la deco-
racion del Peecilo. Micon representoé la guerra de Teseo
con las Amazonas, de cuyo fresco parece Lrasunto la
pintura de un vaso célebre, el aribaJo de Cumas, del
Museo de Napoles.

Apolodoro de Atenas es un pintor de gran importan-
cia en la historia de su arte, porque éste hasta entonces
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se habia limitado a colorear dibujos; pero Apolodoro no
solamente se distingui6 por la correccion de la linea, sino
mas aun por la degradacion de los tonos para dlstmguu
la luz de la sombra, es decir, que la nota esencial de su
arte fué el claroscuro de que antes no se habia preocu-
pado ningtn pintor. Con Apolodoro puede. decirse, por
consiguiente, que nacid el verdadero arte del color. Per-
tenece este pintor a la segunda parte del siglo v. De esta
clase de pintura dan idea ciertas obras y algunos vasos
aticos blancos decorados con verdaderos cuadros en que
se ven empleados todos los colores y las figuras conve-
nientemente modeladas.

A esta nueva pintura pertenecen los pintores de la
escuela jonica Zeuxis, Parrasio y Timantes, naturalistas.
Se sabe que Zeuxis represento al Zeus olimpico de Fidias,
pintura de la que parece copia una mural, de Eleusis, que
data del tiempo de Adriano. Vivieron estos pmtorcs a
fines del siglo v y comienzos del 1v. E1 Museo de Napoles
guarda una serie de tableros de marmol con dibujos en
tinta roja de figuras ligeramente modeladas que repre-
sentan unas muchachas jugando a las tabas (lam. XVI);
otro, un episodio de la leyenda de Démeter, y otro, a
Teseo venciendo a un centauro. El primero "de dlch{}s
dibujos estd firmado por Alejandro de Atenas y se cree
que el procedimiento de todos ellos es el de Zeuxis.

En el siglo 1v florecieron los pintores Apeles y Proto-
genes. La caracteristica de Apeles fué el estilo libre y
gracioso ; adem4s se sabe que tuvo el privilegio de retratar
a Ale_]amllo Aparte las pinturas de Pompeya, en las que
se reconoce el recuerdo, acaso copia, de obras famosas de
los pintores griegos, hay que hacer excepcion, para dar
idea de lo que llegd a ser la pintura griega ya formada
como se ha dicho, de un monumento de primer orden.
que es el mosaico de la casa del Fauno en Pompeya, con-
servado en el Museo de Napoles y que mide 6,30 m. de
largo por 3,80 de ancho, en el que se representa a Ale-
jandro y al rey Dario I11 en la batalla de Issos, composi-
cion que se cree copia de una pintura alejandrina original
de Elena, hija de Filoxeno de Eretria. La confusién de la
batalla eon los guerreros, los mhallos, las armas y el
detalle de un vencido, en cuyo pulimentado escudo se
refleja su rostro, dan completa idea de lo que llegé a ser
la pintura grlega con todos los recursos de la perspectiva,
del color v del claroscuro, como la pintura moderna.
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A la costumbre egipcia, adoptada por los griegos ale-
jandrinos, de cubrir con una mdéscara el rostro de los
muertos, se debe el conocimiento de una ulfima e intere-
sante fase de la pintura griega. Porque ademas de mas-
caras modeladas en barro las hay pintadas en tabla o
lienzo con el retrato de la persona en busto, que era colo-
cado y por decirlo asi enmarcado con el sudario de la
momia. El cementerio en que se ha encontrado mayor
nimero de ejemplares es el del Fayum (en el bajo Egipto).
Datan ya de la época romana ; pero son producciones de
artistas griegos, algunas de ellas firmadas. El procedi-
miento por el cual estdn ejecutados en su mayoria estos
retratos en tabla es la encdustica, que consiste en el em-
pleo de los colores mezclados con cera y aplicado en ca-
liente, valiéndose de hierros. Este procedimiento tiene la
ventaja sobre los demds de que la conservacion de las pin-
turas es perfecta, conservando una brillantez como so6lo
se encuentra mas tarde en las ejecutadas al 6leo; pero el
mérito de estas pinturas no estd precisamente en el pro-
cedimiento, sino en su estilo realista, que ha sabido inter-
pretar los rasgos individuales y dar vida a los rostros,
sobre todo a los ojos que miran de frente al espectador.
Son unas pinturas completamente distintas de las ante-
riores y ofrecen un aire moderno que sorprende y que ha
sido justamente apreciado por los artistas. Existen colec-
ciones de estas pinturas en los Museos de Alejandria y
de El Cairo y también enlos de Europa (l4m. XVII).

2. Latécnica y las formas de los vasos. Los prime-
ros y cuantiosos hallazgos de vasos pintados en las cama-
ras sepulcrales etruscas fué causa de que tales productos
se creyeran fabricados en Etruria ; pero bien pronto el
examen de ellos y el hallazgo en ‘Greeia de vasos con
iguales caracteres convenci6 de que fué el comercio
antiguo el que llevé esos productos griegos a Italia. Al
propio tiempo se ha patentizado que en Italia fueron
imitados y que en ella trabajaron también artifices grie-
gos. Las exportaciones indicadas tuvieron lugar en los
ng}.OS vial v, y es de advertir que no solamente se hicie-
ron a llah‘l, sino a las colonias griegas del Mediterrdneo
occidental; Marsella, Ampurias, ete., debiendo advertir
que también de Italia se exportaron vasos italo-griegos
a Esparna.

Cuestion delicada es la de precisar cudles fueron los
centros de produccion de los vasos pintados. Para escla-




282 JOSE RAMON MELIDA

recerlo se han utilizado con fruto los andlisis de las arci-
llas de los vasos y por supuesto los caracteres de los esti-
los. Es indudable, por ejemplo, que fueron centro de fabri-
cacion Alenas y Corinto; las islas de Rodas y Milo :
Naueratis y Cirene (en Africa).

La excelencia de los vasos pintados, desde el punto
de vista puramente industrial, esta en la buena calidad
de la arcilla empleada para fabricarlos y el cuidadoso
lavado y depuraciéon que se hizo de tal materia al efecto.
Los vasos, después de torneados por el alfarero v de com-
pletarlos con las asas y demas detalles, entraban dos ve-
ces en el horno, la primera anktes de ser pintados y la
segunda cuando ya lo estaban. Para pintarlos se emplea-
ron dos procedimientos: el de pintar la figura para que
destaque en silueta sobre el color de la arcilla o, por el
contrario, el de dejar de este color la figura y pintar el fon-
do. El primer procedimiento es en los vasos de estilo dtico
el de las figuras negras sobre fondo rojo; el segundo, el
de las figuras rojas sobre fondo negro, sistemas que co-
rresponden respectivamente a los periodos arcaico y cli-
sico. En las figuras negras los dintornos y detalles estédn
senalados mediante un dibujo a punzon, rayando el color
para senalar la musculatura, los pliegues de los trajes, ete.
Por el contrario, todo eso en las figuras rojas esta dibu-
jado a pincel. Ademéas de estos colores que adquirian su
consistencia al fuego, emplearon los griegos para realzar
algunos detalles el blanco, sobre todo para las carnes de
las mujeres en las figuras negras, y un color rojo violdceo
para ciertos detalles. Vasos de manufactura especial como
la de los lekitos aticos llevan dibujos trazados con tinla
bistre o roja sobre fondo blanco. En algunos de estos va-
sos, para su decoracién se han empleado todos los colores,
como igualmente en las manufacturas italo-griegas.

En cuanto al destino o aplicacion que se dié a los
rasos pintados puede decirse que fueron principalmente
dos : servir de ofrenda o de premio en los juegos celebra-
dos en honor de los dioses, como lo atestizuan las anforas
panatenaicas, y ser deposilados en las sepulturas como
ofrenda fanebre.

Respecto de las formas de los vasos, y aungue su
nomenclatura no esta en muchos casos suficientemrente
clara, se puede hacer de ellos la division en tres grupos.
Vasos de capacidad son: el anfora, la crdtera, cuyas
variantes son el ozibafon, jarrén con asas pequenas,
el kelebe, con reborde plano al que se unen las asas, y el
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stamnos que es panzudo, con usas pequenas; la hidria,
de panza ovoidea y con tres asas, una de ellus mis alta
que la boca y cuyas variantes son el ealpis y el pelike, que
no tiene mis que dos asas. Vasos para verter son la jarra
oenocoe con un asa que se eleva sobre la boca; la botella
o lekito, de cuello estrecho y con un asa; el olpe, que
es un jarro ovoideo de asa pequena; el aribalo, que es
esférico y pequeno, y el bombilios, que es ovoideo ; el
alabastron, que como dichas variantes es, por lo general,
frasco de perfumes. Vasos para beber son la copa kiliz,
el canfaros, cuyas asas s¢ elevan por encima de la boca,
v el rylon, que es un vaso escullorico, pues siendo su
forma primitiva el cuerno despuntado, ficura la cabeza
de un animal real o fantéstico, o bien un pie u otro moltivo
analogo.

I.os vasos pintados, que por ser numerosisimos forman
hoy importantes colecciones en los museos, aportan pre-
ciosos elementos de estudio a la Arqueologia. Sus pin-
turas de asuntos mitologicos o de la vida real, esto es,
de las costumbres, con curiosos detalles indumentarios
v suntuarios; las inscripciones, que han revelado los
nombres de alfareros y pintores de distintos tiempos ;
todo esto, ademds del conocimiento de la variedad de
manufacturas ceramicas, constituye un caudal de datos
utilizables, no siendo el menor el de la historia de la pin-
bura que los vasos permiten reconstituir desde sus co-
mienzos.

3. Vasos de estilo geométrico o dorico. Isle estilo,
debido a los dorios, se desarrolld, segun se cree, desde el
siglo x1 al viir, habiendo tenido sus centros de fabricacion
en Beocia, en Chipre, en Tera y sobre todo en Alenas,
donde por haber estado los talleres junto a la puerta
doble y a la necropolis y haberse hallado en ella los
ejemplares, se llama a esta manufactura ceramica del
Dipylon. Su apogeo fué en el siglo viri. Iislos vasos son
por lo general anforas de cuerpo ovoideo y de gran tama-
no, y también copas pequefas y vasos con lapa que de-
hieron ser cajas para agujas v otros objetos de tocador.

Sus pinturas consisten en dibujos hechos con color
sepin 0 negro sobre el fondo rojizo de la arcilla, y es una
pintura mate. Sus motivos estan distribuidos en zonas,
ora ornamentales, ora figurativas. Fajas de lineas para-
lelas, meandros, picos, losanges, la cruz llamada svés-
Lica ; n esto se anaden figuras de animales, pdjaros, cier-
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vos, caballos y, por ultimo, de seres humanos inlerpreta-
das de un modo geométrico y en silueta. En las grandes
dnforas funerarias estas pinturas representan la conduc-
cion del caddaver seguido de los parientes, que con las
manos en la cabeza dan muestra de su dolor y seguido
del coriejo en carros.
Dichas figuras estén
tratadas con igual rigi-
dez que los ornatos,
representando todo ello
la infancia del arte. El
Museo de Atenas posee
la mejor coleccion de
vasos del Dipylon (fi-
gura 140).

4. Vasos de estilo
jonico. En la Grecia
asiatica es donde la tra-
dicion del arte egeo y
el contaclo eon las ci-
vilizaciones del Asia
Anterior y del Egipto
producen un estilo en el
cual hay un predominio
ornamental geométrico,
pero de elementos cur-
vilineos, lo que lo dife-
rencia esencialmente del
dérico rectilineo. Esos
elementos son motivos
Fic. 140, Vaso del Dipylon ;gf‘ﬁ?tg’slae%:;zg {goﬁ;tfi

espirales enlazadas, jun-
tamente con meandros y algunos olros elementos rec-
tilineos. A esto se afaden figuras de animales fabulosos
o reales y de seres humanos.

Este estilo jonico se manifiesta en manufacturas de
Asia Menor y con mas intensidad en las islas de Rodas
(fig. 141) y de Milo, en Naucratis y Cirene (Africa), exten-
diéndose también a Italia. La necropolis de Camiros en
Rodas ha puesto de manifiesto numerosos vasos de la
primera mitad del siglo vii, En ellos se ve que la pintura
mate, negra o bistre ha sido aplicada sobre un bafo
blanco que revisie al vaso. Esas pinturas son en su mayor
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parte dibujos, estando la composicién dividida en zonas
y fajas ornamentales. Dichos vasos son por lo general
dnforas v jarras del tipo oenocoe. El asunfo principal

FiG. 141, Plato de Rodas (lucha por el caddver de Euforbo). Londres,
British Museum

suele ser mitolégico o bien de caballeros afrontados ;
zonas de animales, con frecuencia leones, panteras y
antilopes. Denotan las figuras en su estilo arcaico evi-
dente progreso respecto de las figuras del primitivo
estilo dorio, si bien son angulosas y el campo en que
aparecen estd lleno de molivos ornamentales.

En la costa de Asia Menor, en Clazomene, las sepul-
turas han revelado una produccién verdaderamente
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excepcional de grandes piezas de barre : sarcofagos cuya
boea plana y en algunos ejemplares la tapa estan deco-
radas con pinturas. La fabricacion corresponde al siglo vii
v primera mitad del vi. Dichas pinturas arcaicas marecan
notable adelanto so-
bre las anleriores y
son ademas estima-
bles por el tamano
en que se han des-
arrollado las compo-
siciones. El barro ha
sido cubierto también
con una capa blanca
y las pinturas estan
ejecutadas en silueta
con color negro o rojo
y aun con toques
blancos. En lo que
podemos llamar ca-
becera del marco del
sarcofago se desarro-
lla ‘por lo general un
asunto caballeresco,
relativo sin duda a
los juegos funebres.
En la parte inferior
luchas de toros, leo-
nes y panteras; a
los costados un
adorno de trenza y
a sus extremos figu-
ras de animales qui-
méricos o motivos se-
mejantes (fig. 142),
Fic. 142. Sarcofago ceramico de Clazo- De la HBCI‘GDOHS
mene, Berlin, Antiquarinm de Cirene pl‘OCGdEI)
vasos, sobre todo
copas también con cubierta blanca y con una composi-
cion a modo de medalla en el interior. Es notable un
ejemplar de la Biblioteca de Paris que representa al
rey de Cirene Arcesilas prewncrmdo el peso de unos pro-
ductos industriales.

5. Vasosde estilo corintio. Corinto, enel Peloponeso,
fué centro principal de producciéon ceramica de estilo
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oriental en los siglos vir y vi y sus vasos fueron impor-
tados a varios puntos del Mediterrineo. Como en los
centros de produccion jonica, las telas bordadas impor-
tadas por los fenicios sirvieron de fuente de inspiracion
a los artistas. Ello

explica la presencia ___ . e
de figuras [fantasti- | |
cas, mitad hombres,
mitad animales con
alas; ademas de leo-
nes, panteras, antilo-
pes y como elementos
ornamentales la ro-
seta de origen asirio, |
la palmeta, el loto.
[Los vasos son jarros

de cuerpo ovoideo,
copas y con mucha
frecuencia vasitos de
tocador como son
aribalos esféricos,
bombilios ; jarras o
enocoes de boeca tre-
bolada vy erdleras.
Egta pintura, apli-
cada sobre la arcilla
amarillenta, es mate
de color sepia o ne-
gro, con retoques
violaceos y dibujo a
punzén para realzar

0 indicar detalles.

Los primeros va-
sos de esta fabrica-
cion estan decorados L i Ve
por zonas deanimales 19,143, Jarra de estilo corintio
(fig. 143); después
aparecen ya perso-
najes, por lo general fantasticos, y por ultimo asun-
tos mitologicos, con los cuales aparecen por primera
vez inscripciones que indican los nombres de las dei-
dades representadas y también las primeras firmas de
artistas, que son Cares y Timonidas, del cual hay en el
Museo de Atenas un vaso en el que se representa a Aqui-
les y Troilos. Firmada por el mismo artista hay una placa
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de las que como exvoto se colocaban en los templos. En
los vasos historiados se ve empleado el blanco para las
carnes de las mujeres, los caballos y trajes.

El estilo corintio fué imitado en productos cerdmicos
del Atica y de Italia. Los atico-corintios se distinguen por
su buen arte ; los italo-corintios tienen més el cardcter
de imitacion.

6. Vasos de estilo beocio. Esta fabricacion en el
Continente conserva elementos tradicionales de la cera-
mica del Dypilon. Como
en ésta la pintura es de
silueta, negra, sin reto-
ques de punzon. Los
motives estdn dispues-
tos por zonas y son
meandros, losanges, es-
tilizaciones  vegetales,
cisnes, leones, figuras
interpretadas de un
modo sumario como si
fuesen ornatos.

7. Vasoscon figuras
negras. El procedi-
miento de pintar las
figuras de un color én
2 = ; silueta sobre fondo elaro,

Fic. 144, Vaso Francois empleado por pintores
jonicos, fué el adoptado

en el siglo vi para la decoracién de los vasos, especial-
mente en Atica, donde tomé los caracteres decididos de
un estilo, que es el arcaico tipico de la pintura de vasos.
El antecedente de este estilo se encuentra en los vasos
llamados protodticos, en cuya pintura se advierte alguna
influencia del estilo corintio en la disposicién de asuntos
por zonas. Tales son los vasos llamados atico-corintios.
Pero bien pronto toma esta pintura un caracter comple-
tamente ético. Asi lo manifiesta una obra maestra de los
comienzos del estilo: el vaso Frangois del Museo de Flo-
rencia, que es una critera firmada por el alfarero Ergoti-
mo y el pintor Clitias, que en seis zonas desarrolla varios
asuntos con profusion de figuras y detalles bien dibuja-
dos y dispuestas con exquisito gusto (fig. 144),
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Los vasos alicos de figuras negras producidos en la
segunda mitad del siglo vi y primera del v manifiestan
su cardacter decorativo en asuntos desarrollados dentro
de un recuadro en los calpis o de dos, uno por cada lado,
en las anforas, con lo cual las composiciones toman mas
importancia que la que habian tenido en el sistema ante-
rior por zonas. Los asuntos son episodios de las leyendas
heroicas y religiosas, siendo frecuentes los de Hércules.
Alguna de estas pinturas estdn inspiradas posiblemente

.en las de los grandes artistas. Las figuras son negras,
blancos la carne de las mujeres y algunos detalles, y
muchos de éstos realzados con pintura roja violada. Con
dibujos a punzén estdn minuciosamente acusados deta-
lles como la anatomia, los peinados, los pliegues de las
ropas. Se sigue aqui la costumbre de escribir los nombres
de los personajes pintados y muchos vasos llevan las
firmas de los alfareros. De los que trabajaron de 500
a 530 fueron Nearcos, Timéagoras, Amasis, Exekias,
Colecos, Arkhicles. Algo posteriores son Tleson, Ergo-
teles, Panfaios, Nicostenes, cuyas anforas parecen por su
forma imitaciones de vasos de metal y cuyo estilo puede
decirse que es orientalista; Andocides, del cual hay un
anfora en nuestro Museo Arqueoldgico Nacional que lleva
por un lado figuras negras y por el otro rojas, de manera
que puede considerarse como un vaso de transicion. De
Amagsis hay en la Biblioteca de Paris una bella anfora,

con las imagenes de Atenea v Poseidén muy bien dibu-

jadas.

8. Anforas panatenaicas. Sonlas que se daban como
premio a los vencedores en los juegos panatenaicos. El
motivo obligado del anverso es la figura de Alenea con
lanza y escudo en actitud de combate y a cada lado de
esta figura una columna doérica, sobre la cual se ve el
gallo o lechuza, o un vaso. Trazada verticalmente junto
4 una columna se lee la inscripcion Premio de los juegos
de Alenas. A veces se lee también el nombre del arconte
que los presidi6. La pintura del reverso representa la
clase de juego por el cual se otorgb el premio : la carrera,
la lucha, los juegos hipicos. Es de notar que la pintura
negra aplicada a las anforas panatenaicas se hizo tradi-
cional y asi muchos ejemplares son bien posteriores a la
epoca en que la figura negra estuvo en uso, siendo, por
tanto, de un estilo arcaizante.

19, Mg£LiDA : Arqueologia clisica, 334-335
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9. Vasos con figuras rojas.

Fic. 145. Aribalo de Cumas. Combate
de Teseo v las Amazonas. Ndpoles, Museo

El cambio de sistema
empleando el color negro para el vaso, o sea para el fondo,
y dejando el rojo para la figura es la caracteristica del
cambio de estilo, es decir, que al arcaico sucede el clésico.
Se inicid esta novedad a fines del siglo vi, ofreciendo al

principio como en la
escultura recuerdos
del arcaismo y for-
mandose bien pronto
el estilo severo, asi
llamado por el carde-
ter del dibujo. El
procedimiento de la
pintura ha cambiado
completamente. Co-
mo .lo que se habia
de pintar de negro
era el fondo, previa-
mente se trazaban
con un punzén romo
con lineas muy te-
nues las figuras, li-
neas que luego se
repasaban a pincel,
senalando ademés la
musculatura, los plie-
gues del traje y de-
mas dintornos.

Se cree que la
pintura de estilo se-
vero se practico de
520 a 460. Sus mas
importantes cultiva-
dores fueron Epic-
tetos ; Eufronio, de
quien hay vasos im-
portantes en el Lou-

vre, entre ellos una copa con hazafas de Teseo ; Sosias,
de quien hay una copa en el Museo de Berlin, en cuyo
fondo se representa a Aquiles vendando el brazo herido
de Patroclo; Brigos, de quien es una copa del Louvre
con motivos de la guerra de Troya.

Al estilo severo vy no sin un periodo de transicion
sucede el estilo libre, cultivadeo de. 460 a 430. Dicho
periodo de transicién es el que parece influido del estilo
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de Polignoto. Al estilo libre corresponden, a lo (ue parece,
las imitaciones o copias de los frescos de los grandes pin-
tores. Acaso por esto son raras las firmas de pintores de
vasos. Se conocen, sin embargo, las de Aeson, Aristofanes,
Erginos, Epigenes, Hegias, Megacles, Xenotimos, Meidias
y Ayson, que firma una copa de asuntos de Teseo per-
teneciente al Museo Arqueolégico Nacional, y que por
la correccion y valentia del dibujo es abra maestra del
mismo caracter que el citado aribalo de Cumas, del
Museo de Napoles (fig. 145). De Meidias son lag pintu-
ras de un vaso del Museo Britanico con representaciones
de Hércules en el jardin de las Hespérides, correcta-
mente dibujadas.

Se cree que a fines del siglo v, a consecuencia de los
sucesos politicos que cerraron a la industria griega el
mercado de Italia, la industria cerdmica se resintio de
ello y sus productos en el siglo 1v se diferencian bastante
de los anteriores. La manufactura produjo entonces va-
s0s pequenos: pyris o botes de perfume, frascos de
dos tipos ocnocoe y lekilos aribaliscos. Sus pinturas son
de escends baquicas, de la vida femenil del tocador o
gineceo ; de amorcillos alados y figuras alegoéricas.
Coetaneos son los vasitos para juguetes de los ninos. En
los vasos mas antiguos de este periodo todavia las pintu-
ras son monocromas. Por la fineza del dibujo es de citar
un lekito del Louvre con las figuras de Afrodita y Eros
rodeados de ninfas bailando, en las que son de notar las
ropas flotantes y transparentes.

En este mismo periodo se produeen vasos policromos
y con algunas partes doradas, los pendientes, collares,
guirnaldas y otros adornos. A esta produccion pertenecen
un vaso del Museo Britdnico con la representacion del
robo de Tetis por Peleo, ella con peplos verde bordeado
de blanco y con aderezos dorados, y un aribalo del
Museo de Afenas en el que aparece Afenea coronando
a Pelops.

Otra clase de vasos coetanea es la de los de figuras
en relieve. Son raros estos productos. Menester es decir
que ya en los tiempos arcaicos se habian producido énfo-
ras con una faja de figuras de animales en relieve. A la
intervencion de la plastica en los vasos corresponden
los del tipo ryton. El Museo de Berlin posee una jarra del
siglo v, que es una cabeza de mujer v lleva pintados los
adornos de la eabeza, como tambien los ornatos del cuello
del vaso que corresponde al eciclo severo del siglo v. En
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el siglo 1v vuelven a producirse vasos con figuras en
relieve, algunos tanimportantes como una hidria hallada
en Cumas y perteneciente al Museo de Petrogrado, con
las figuras en relieve de Triptolemo ylas diosas de Eleusis,
m#és una zona de fi-
B P e R e P D Ll e 9 57 5
teras y grifos dora-
dos ; un aribalo ha-
llado en Crimea, en
el que se representa
a Dario y sus com-
pafneros marchando a
una caceria y que
estd firmado por el
pintor ateniense Xe-
nofanto, del cual
posee el mismo Mu-
seo de Petrogrado
una hidria en la que
las figuras de relieve
y pintadas son Ate-
nea, Poseidén, Nike
y el olivo sagrado,
grupo copiado del
motivo central del
fronton occidental
del Partenon.

10. Vasos blan-
cos. Esta manufac-
tura fué propia del
Atica, de donde no
salieron sus produc-
tos, los cuales corres-

Fia. 146. Lekitosdticpshl;mqns. ponljen a los SiglUS

Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional vV y 1v. Son vasos
pequenos, lekitos y

algunas copas, todos ellos para depositarlos en las
sepulturas donde se han encontrado. El Museo de
Atenas posee la coleccién més numerosa. Deben su nom-
bre estos vasos al revestimiento blanco que llevan y
sobre el cual estdn dibujadas las figuras con tinta bistre
y negra en los mdas antiguos y pinturas policromas en
los posteriores. El cuello y el pie del vaso estdn barniza-
dos de negro. Corresponden, pues,las pinturas al perfodo
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de perfeccionamiento representado por la figura roja.
Los asuntos representados guardan relacion con el desiino
de los lekitos y consisten, por lo tanto, en las escenas de
ofrenda a los difuntos prestada por sus familiares (figura
146) o a la estela que sefiala la sepultura. También se ve
el entierro del personaje por los genios de la muerte, o al
muerto cuando va a entrar en la barca de Carente; o
hien escenas mitologicas. como Afrodita sobre un cisne,
fque se ve en una copa de fondo blanco encontrada en
(lamiros y existente en el Museo Briténico.

Los lekitos funerarios son en su mayoria pequefios
v por excepeion los hay grandes y policromos. Pieza muy
notable es el procedente de Atenas que posee el Museo
Arqueol6gico Nacional, vaso que mide 0,90 de altura
v en el que se representa en vivos colores la escena de
agasajo al difunto que estd sentado ante la estela de su
sepulcro

11. Vasos italo-griegos. IEn la segunda mitad del
siglo v empiezan a establecerse manufacturas eeramicas
en la Italia meridional. En un principio sus productos
eran imitaciones de los aticos ; pero cuando cesé la impor-
lacion de estos s¢ formod un estilo especial que los dis-
tingue de los griegos. Los principales centros de fabrica-
eién fueron la \pulla Tarento, la Lucania y la Campania.
Se conocen muy pocas firmas de pintores. Se citan tres:
[.asimo, Pitén y Asteas, del cual posee el Museo Arqueo-
l6gico, Nacional una marszl cratera hallada en Pes-
tum_ cuya pintura 1epresenLa ung escena de teatro,
en la que Hércules furioso va a arrojar a sus hijos a una
hoguera formada con los muebles de la casa (fig. 147).
De dichos centros de produccién el principal fué Ta-
renfo, cuya actividad llegé hasta poco mas del siglo 111

Los vasos italo-griegos se diferencian de los griegos
esencialmente en la manufactura, que es inferior, sin el
refinamiento ni la brillantez del barniz de aquéllos. En
las formas se advierle una cierta fantasia, y asi vemos
grandes anforas de asas rectas que sobrepujan a la boca
como en voluta, adornadas con mascarones ; lekanes con
varias asas y por remate de la tapa un vasito o una
cabeza ; anforas alargadas de alto pie; abundan las
crateras, las jarras del tipo oenocoe, lekitos aribaliscos y
variadas formas en vasos pequenos de tocador, platos
y piececillag de juguete. En las pinturas de las anforasy
piezas grandes hay profusion de figuras, siendo de notar
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las composiciones en cuyo centro los dioses estan dentro
de un ediculo. Los asuntos estdn con frecuencia tomados
del ciclo dionisiaco y del mundo infernal. En una gran
anfora del Museo de Munich aparece en medio el palacio
de Hades y alrededor numerosos personajes mitologicos,
entre ellos Hércules encadenando al Cancerbero. Asi-
mismo se ven en los vasos de Tarento escenas burlescas
v de teatro o caricaturescas de personajes mitolégicos.

FiG. 147. Cratera italo-griega pintada v firmada por Asteas.
Madrid, Museo Arqueologico

Los vasos llamados de Gnatia son por lo general
pequenos, policromos y con decoracion ornamental,
correspondiendo esta manufactura a los ultimos tiempos.
En la Apulia se produjeron vasos adornados con figuras
modeladas que se destacan del cuerpo del vaso por lo
general alrededor del cuello. Aqui también se producen
vasos con figuras en relieve. A este grupo corresponden
las copas llamadas inexactamente de Megara, con figuras
en relieve y adornos de guirnaldas y palmetas barniza-
das de negro ; pero se cree que este sistema empezo a
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practicarse en Grecia, y en I{alia se cultivd en los siglos 111
y 11, siendo la Campania el centro productor y los talleres
de Arezzo los que produjeron vasos con relieves y barniz
rojo brillante. Esta fabricacion corresponde ya a la época
romana, habiéndose continuado bajo el imperio y dando
lugar a nuevos talleres en los paises dominados, incluso
Espana. Los vasos pintados italo-griegos fueron también
importados a Occidenle y en Espana se han encontrado
¢rateras italo-griegas con figura roja en tumbas ibéricas
de Andalucia.

VI. Las figuras de barro

El modelado en barro, practicado en todos los tiem-
pos por los escultores para sus bocetos y modelos, di6
lugar, por medio del moldeado, a la multiplicacion de
ejemplares empleados con distintas aplicaciones. Hay
dos clases de productos : placas estampadas y figuritas,
unas v otras sacadas de molde hueco, productos que
después de cocidos eran pintados. En lo que llamamos
placas hay que incluir las piezas ornamentales arquitec-
tonicas para los entablamentos, las gargolas o golerones
en figura de cabeza de ledén y las antefijas con ornaltos
o mascarones para cubrir en los aleros las tejas curvas.
Por otra parte hay placas de cardcter votivo, fabricadas
en el siglo v con relieves de asuntos mitolégicos y fune-
rarios. Mas importante fué la manufactura de figuritas
divulgadas desde los tiempos primitivos y cuyos centros
de produccion fueron el \lll a, la Beocia y en ella sobre
todo la ciudad de Tanagra, la 1. ocrida, el Peloponeso, las
Cicladas, Rodas, Efeso, Pérgamo y Tarso en Asia Menor
v la Cirenaica.

Coroplastas llamaban a los modeladores de figuritas,
propiamente de muiiecas. En efecto, las mufiecas con
piernas y brazos movibles para los nifios se encuentran
con frecuencia en las colecciones ; pero abundan mucho
mis las figuras destinadas a exvotos de los templos y de
ofrendas a los muertos recogidas en sepuleros. Unas
representan imdigenes ; otras tipos de género tomados
de la vida, lo cual, como dice Collignon, nos ofrece el
agpecto familiar y popular de la vida antigua. De aqui,
pues, el interés que ofrece el estudio de las figuras de
barro.
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Para esta produceién se emplearon dos procedimien-
Los : modelar o moldear la figura. Productos modelados
son los idolos primitivos, las muiecas de extremidades
movibles y otras figuras de pacotilla. Obras tinicas mo-
deladas son ciertas figuras desnudas o de actitud muy
movida, con miembros separados del tronco; pero la pro-
duceion mas abundante es 1a de figuras sacadas de molde
y luego retocadas y completadas para acentuar los plie-
gues del vestido, repasar y aun rehacer la cabeza y anadir
adornos o accesorios, lo cual da el valor de originales a
las mas estimadas figuras de Tanagra. Por lo general, el
molde era de una sola pieza correspondiendo a la parte
anterior de la figura ; pero las hay también de dos piezas
pegadas después para completar la figura. Suelen hallarse
tipos iguales de distinto tamano, lo cual se explica por la
reduccion que sufre el barro al cocerse y la facilidad de
sacar moldes de los productos cocidos. Por lo general
las figuras estdn pintadas, para lo cual se les daba pre-
viamente un bafno blanco. Los colores empleados eran
azul, rojo, rosa, amarillo, verde y algun otro.

Izas figuras de estilo primitivo y arcaico reproducen
casi siempre los idolos venerados en los santuarios, como
la era de Samos, la Atenea o paladion de Atenas, que estan
simplemente modeladas de un modo sumario. No siempre
estas figuras son tan antiguas como los idolos que repre-
sentan, pues constituyeron un tipo reproducido durante
mucho tiempo para satisfaccién de las gentes piadosas
que gustaban de ofrendarlas.

Mas valor artistico tienen las figuras de estilo arcaice,
la mayor parte del siglo vi. Son figuras de diosas sentadas,
especialmente de Démeter y Cora, halladas en las neero-
polis de Camiros, Rodas, Tanagra y Cirene. De Tanagra
proceden también varios tipos de género, como son ven-
dedores de pescado, panaderos, peluqueros, representa-
ciones que sin duda se depositaban en las tumbas para
simular en ellas la vida material. Al siglo v pertenecen
las figuras de estilo severo, imégenes de diosas, algunas
copia de esculturas célebres, como la del Hermes crioforo
ejecutado por Calamis para Tanagra. De esta época datan
también ciertos bustos de deidades infernales. Entonces
empezaron ya a producirse figuras de damas elegantes
envueltas en sus mantos. E1 Museo Arqueologico Nacional
posee una de estas figuras de estilo severo procedente
de Atenas. En el siglo 1v llega a su apogeo la fabricacion de
figuras de barro de estilo bello o gracioso representa-
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tivas de tipos de género, que son las de mas valor artis-
lico. Sobrépuja a todas las fibricas la de Tanagra en

F16. 148, Figura de Tanagra, en Fig, 149, Figura de Tanagra,
barro policromado, Berlin, Museos en barro policromado. Berlin,
Nacionales Museos Nacionales

Beocia, donde también existieron la de Tisbe vy de Aulis,
y son de notar también las de Atenas y Corinto. Estas
figuras, singularmente las de Tanagra, son las m#s cuida-
dosamente fabricadas, pues sacadas de molde, Ia cabeza
v las extremidades suelen estar hechas aparte y el repa-
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sado de los detalles estd hecho con verdadero primor.
Aunque se ha discutido mucho que algunas figuras repre-
sentan diosas debe creerse que son tipos de la vida,
siendo el predilecto la muchacha elegante en actitud
reposada, con un cierto abandono voluptuoso y con una
gentileza que las hace comparables al de nuestras muje-
res andaluzas; visten flnicas cuyos pliegues ondulan
mas que las de las estatuas marmoreas, se envuelven o
embozan en el manto ; la cabeza suele estar descubierta
o coronada de flores luciendo el peinado que esta pintado
de color rojizo, o £ea el rubio encendido caracteristico
de las beocias, siendo la policromia un encanto més de
estas figuras pintorssens y graciosas. Otras mujeres se
cubren con el manto y llevan sombrero (figs. 148 y 149).
Los mismos asuntos religiosos tratados en esle tiempo
participan también de este aspecto gracioso y mundano.
Es indudable que con moldes sacados de figuras de
Tanagra se produjeron en Cirene y acaso en Alejandria,
donde hay muchas figuras que asilo demuestran y cuya
fabricacién es menos cuidadosa que la de aquéllas.

En el siglo 111, al calor del helenismo, producen figuras
los talleres de Pérgamo, de Efeso, de Myrina, Mileto y
Tarso. Sin tener las figuras el valor de las anteriores, son,
sin embargo, interesantes. Singularmente las de Myrina,
en un estilo influido del helenismo asiatico reproducen,
al propio tiempo que los tipos tanagrenses, figuras de
deidades tratadas de un modo ligero con frecuencia,
de figuras en movimiento y copias de las imégenes consa-
gradas, comn la Venus de Milo y otras estatuas praxite-
lianas ; amormcillos alados, tipos de género y caricaturas.

VII. Los metales

1. Bronces. Aparte la estatuaria en bronce culti-
vada por los grandes artistas, esa misma industria pro-
dujo variedad de obras con distintas aplicaciones. Aunque
no es mucho lo que se conserva, pueden distinguirse tres
clases de productos: estatuitas, placas repujadas de
aplicacion para adorno de muebles y objetos de uso. Las
estatuitas en su mayor parte representan divinidades.
Muchas debieron ser ofrendadas en los templos, como
lo indican sus inscripciones ; otras, con asa de suspen-
sion, fueron llevadas como amuletos, y otros bronces
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sirvieron de adorno en las casas, como lo han comprobado
los hallazgos de Herculano y Pompeya. Las figuras mas
antiguas son las encontradas en Dodona, que datan del
siglo vi, son de cardcter primitivo, representan perso-
najes oferentes, otra un flautista, otra un centauro.
De la exportacion de bronces arcaicos da cuenta en
Iispafia un centauro del tipo méas primitivo, con pier-
nas humanas, hallado en Bullas (Murcia), y un satiro

- el

FiG. 150. Zeus lanzando rayos. Estatuilla de bronce de Dodona.
Berlin, Museos Nacionales

procedente de Llano de la Consolacion (Albacete). En
la Acropolis de Atenas se han encontrado figuritas ar-
caicas de Atenea. Del arcaismo avanzado dan cuenta
finos bronces como el Hércules combatiendo, de la
Biblioteca de Paris, que se considera copia de una estatua
hecha por Onatas para la isla de Tasos. A la misma época
o poco anterior pertenece una figura muy fina de Zeus
lanzando rayos, del Museo de Berlin (figura 150). En
Olimpia se han encontrado cabezas arcaicas de Zeus.
Itestos, sin duda, de liguras ofrendadas en el templo,
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Son raros los bronces griegos correspondientes a la
buena época cldsica, Hay, sin.embargo, algunas iméagenes
de Afrodita vestida, del siglo v. En el Museo Brilanico

Fic. 151.
Olimpia. Atenas, Mnuseo Nacional

Placa de bronce de

hay también un Marsias,
copia libre del de Mirdén
encontrado en Patras, ¥y
un Poseidén procedente
del Epiro. Los bronces
griegos encontrados en
Herculano y Pompeya,
existentes en el Museo de
Napoles, constituyen por
si solos una faseimportante
de tan excelente produc-
cion escullérica. Son de
notar una hermosa cabeza
de Apolo, de la primera
mitad del siglo v; la gra-
ciosa figura de Baco, de
estilo praxiteliano; el
Fauno bailarin, el Sileno
ebrio portaldmpara, la Vie-
toria y el Hercules ven-
ciendo a la cierva cerinita.

Los broneces helenisticos
reproducen los tipos esta-
tuarios de las épocas an-
teriores y con predileccion
del ciclo de Venus y de
Baco. A esta época per-
tenece un bronce de Ta-
rento existente en el
L.ouvre, que representa un
jefe militar con coraza y
¢asco ; y coniguales armas
defensivas se nos muestra
una imagen de Ares, del

Museo Arqueologico Nacional, pieza excelente por su

fineza.

Entre las placasrepujadassobresale la de estilo arcaico
encontradg en Olimpia, en la que aparecen por fajas aves,
grifos afrontados, un centauro y la diosa frigia sujetando
dos leones (fig. 151), y otra placa en que aparecen la
Gorgona, Hercules y Neso, vy la lucha con un genio de

la muerte. En Dodona se han encontrado también relieves
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de bronce, entre ellos una carrillera de casco en que se ve
a Polux venciendo a Linceo. Forman grupo especial entre
los bronces griegos los espejos, que -como se sabe son pla-
cas pulimentadas y por lo general circulares. El pulimento
estd en la cara convexa y la concava estd adornada con
figuras grabadas. Llevan un mango, a veces en forma de
estatuita, con su peana que permilia tanto tener fijo
sobre una mesa el espejo como tenerlo en la mano. La
figura en cuestion unas veces es de mujer, otras veces
es un efebo. Hay también espejos con tapa, que se com-
ponen por lo tanto de dos placas metdlicas unidas por
una charnela y en la cara exterior de la tapa se ven figu-
ras en relieve. El grabado en bronce a que nos referimos
esta finamente hecho y los asuntos de esas composiciones
son pasajes de las leyendas heroicas al lado de cuyos per-
sonajes se suele leer su nombre. Los asuntos de los relie-
ves son mitologicos, tales como el rapto de Ganimedes
y motivos de los ciclos de Venus y Baco.

Algunos objetos de uso, no tan importantes como
los acabados de citar, son artisticos por su forma y deta-
lles. Mencion especial merece la serie de armas, sobre todo
de cascos arcaicos, con nasal y carrilleras fijas, que ocul-
taban el rostro, existentes en el Museo de Berlin, ¥
otro hallado en Huelva perteneciente a la Academia de
la Historia.

2. Joyas. La Grecia debe al Oriente el arte de
trabajar los metales preciosos. Lo atestiguan desde luego
las joyas arcaicas, las diademas de oro, encontradas en
Atenas, con una serie de animales como los de los vasos
pintados de estilo oriental. Una de estas diademas, repu-
jada, posee nuestro Museo Arqueologico Nacional. En
la necrépolis de Camiros (Rodas) se encontraron varias
placas estaumpadas de oro pdlido con figuras también de
caricter oriental. Aunque son contadas las joyas griegas
que se conocen y en ellas se aprecia la perfeccion del tra-
bajo, resalta, como ha hecho notar Collignon, que los grie-
gos, mas que apreciar el valor de las joyas por las piedras
preciosas que las adornaban, estimaban lo exquisito del
cincelado y de los adornos. Ha}, quL distinguir las joyas
de uso de las que por no tener mas objeto que ser depo-
sitadas en las tumbas estdn compuestas muchas veces de
tenues hojas de oro imitando las del laurel. Tales son las
coronas fanebres. Pocas joyas de uso se conocen, las que
fueron depositadas en las sepulturas. Hay, por ejemplo,
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diademas con perlas de pasta vitrea y palmetas esmal-
tadas, o bien margaritas y otras florecillas de oro. Una
magnifica corona encontrada en Armento posee el Museo
de Munich : se compone de ramas de encina y guirnal-
das de flores, de entre las que salen figuras aladas, al
pie de una se lee: « Kreitonios ha consagrado esta
corona ». Los collares consisten en varias cadenillas de
las que penden flores o divinidades. El Museo de Petro-
grado conserva varias joyas halladas en Crimea. Entre
ellas hay pendientes compuestos de cadenillas con figuras
mitologicas. En el siglo 1v estuvieron en uso pendientes
en forma de disco, también con cadenillas y perillas
ornamentales ; més tarde con figurillas de oro delicada-
mente trabajadas. Los brazaletes suelen ser un aro liso
o espiral con una figura de ledn a cada extremo, o bien
se componen de varias placas repujadas y unidas, con
un cierre. Algunas placas de oro o de plata repujadas
debieron servir para adornar vestidos,

El lujo desarrollado en la época helenistica di6 impor-
tancia a la orfebreria v joyeria, cuyos principales produc-
tores fueron Mentor, Boelos de Calced6n, Stratonico de
Cizico, que sobresalieron segin parece en la decoracion
de vasos de metales preciosos. A esa época fastuosa per-
tenecen varios tesoros preciosos. El de Boscoreale (1talia),
hoy en el Louvre, se compone de notables piezas entre las
que sobresale una pédtera con el busto en alto relieve,
repujado, de la Libia, en busto. El tesoro de Hildesheim
(Alemania), del Museo de Berlin, consta de piezas de dis-
tintas épocas y estilos, incluso el arcaico, sobresaliendo
unas copas adornadas con méascaras y figuras de faunos
y bacantes ; una péatera con el busto de Hércules nifio, de
gran relieve, y un kilix con la imagen de Atenea sentada,
siendo de notar, tanto en la figura como en los adornos,
el efecto policromo buscado con la combinacion del oro
y la plata. El tesoro de Bernay (Francia), existente en
la Biblioteca de Paris, lo componen también copas con
asuntos baquicos ; una de ellas de gran relieve con cen-
tauros y silenos, y pateras con figuras repujadas en el
centro.
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VIII. La gliptica

1. Entalles. Los griegos adoptaron desde luego la
costumbre oriental de sus antecesores en el pais de
emplear piedras grabadas en hueco para obtener la ima-
gen en relieve sobre cera. Las piedras escogidas por los
grabadores fueron amatista, jacinto, dgala, cornalina, cal-
cedonia, ete.; su forma es oval y convexa. Los entalles
griegos se diferencian de sus falsificaciones en la finura del
trabajo. Las imitaciones se hicieron ya en la Antigtiedad
misma por medio de vaciados en pasia vitrea. General-
mente el entalle se llevaba en el chatén de la sortija.

Log entalles griegos mas antiguos son imitaciones de
los escarabeos egipcios. En ellos se ven con frecuencia
ficuras de animales y més tarde asuntos mitolbgicos,
con las figuras de Hércules o de la Vietoria. Algunos
entalles suelen llevar el nombre de la persona que lo
usara. En Samos, en el siglo v1 florecieron maestros gra-
baderes como Menesarcos, padre del filosofo Pitdgoras,
y el escultor Teodoro, que grabd el sello de Policrates.
Un escaraboide del Museo Britanico que representa un
citarista lleva el nombre de Syries, Al siglo v pertenecen
los grabadores Atenades, Frygillos, Olimpia, Onatas,
de quien es un entalle en el que aparece Niké coronando
un trofeo. Dexameno firma una calcedonia en que apa-
rece una dama peindndose. E1 Museo Arqueologico Nacio-
nal posee algunos entalles, entre ellos uno greco-persa
bastante fino, que representa un guerrero con su caballo ;
otro reproduce el diademado de Policleto.

2. Camafeos. Al contrario del entalle para sellar,
el camafeo grabado en relieve sustituye a aquél eomo
pieza de adorno. Las piedras preferidas por los grabado-
res de camafeos fueron las que ofrecen distintas capas
de color, sobre todo el dgata, y el mérito estaba en dejar
un color para el fondo y otro para las figuras, y aun apro-
vechar otra variante de colar para algin detalle, todo
lo cual requeria suma habilidad por parte del artista.

A lo que parece, la produccion de camafeos debid
empezar en el siglo 1v y desde luego se desarrolld extraor-
dinariamente en la época helenistica. Sobresalié prime-
ramente el maestro Pirgoteles, el més habil de todos los
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tiempos, segiin Plinio, y a quien Alejandro concedid el
derecho de qlue nadie mas que él reprodujese su imagen.
Maestros helenisticos fueron también Onesas, Feidias,
Licomedes, Scopas, Poetos, Protarcos y Atenién, autor
de un bello camafeo del Museo de Népoles en que aparece
Zeus combatiendo a los Gigantes, y de otro camafeo que
representa a Eumenes I1 de Pérgamo en un carro guiado
por Afenea. Los grabadores helenisticos reprodujeron
con frecuencia las esculturas de los grandes maestros
clasicos y asimismo asuntos graciosos de los ciclos de
Afrodita, Eros y Baco.

La serie de camafeos con retrato es importante,
siendo los mas de ellos de bastante tamafnio. A la colec-
cion de Rusia pertenece el soberbio camafeo Gonzaga,
en el que se ven las cabezas de Ptolomeo 11 y de Arsinoe,
en las cuales se aprovecharon las capas blancas del dgata
para los rostros y las oscuras para el casco del rey y para
el fondo. De igual modo estd grabado el magnifico cama-
feo de Viena, que reproduce a los mismos personajes,
y el Gabinete de medallas de Paris posee otro con el
busto de Perseo rey de Macedonia. Estos camafeos tan
grandes dificilmente pudieron servir de adorno indumen-
tario, sino mas bien para embellecimiento de vasos de
materias preciosas.

Obras extraordinarias de grabado en piedras duras
son los vasos de fgata conocidos por copa de los Flolo-
meos, conservado en el Gabinete de Paris, donde se re-
presentan escenas bdquicas ; la taza Farnesio del Museo
de Napoles en la que aparece el triunfo alegoérico de
Ptolomeo Filadelfo; el vaso de San Marlin con un
asunto homérico; el de Mantua con escenas béquicas
existente en Alemania y el de forma de mascarén baquico
encontrado en Mérida y conservado en el Museo Arqueo-
lbgico Nacional. Estas obras extraordinarias de gliptica
debieron ser producidas en Alejandria, donde ese arte
adquirié su maximo desarrollo.
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Etruria

I. Cronologia

1. La prehistoria. Los vestigios de la mds antigua
industria humana, consistentes en hachas y puntas de
piedra, se han encontrado en Italia como en la Europa
Central vy Occidental, Los hallazgos han ocurrido en caver-
nas de la Liguria, de los Alpes Apuanos, del Vicentino,
del Teramo, de los Abruzos, de Otranto y de Sicilia.
Por los caracteres de los objetos de piedra se caracterizan
los dos grandes periodos paleolitico y neolitico. En los
lagos de Lombardia se han encontrado restos de esta-
ciones lacustres, que han patentizado los primeros cono-
cimientos de los metales, utensilios y armas de cobre
y bronce hallados juntamente con hachas de piedra,
pulimentada.

Tipico de la Edad del Bronce en Italia es lo que alli
se llama ferramare, cimulos de tierra arcillosa, huesos de
animales, cascos de vasija, carbones, detritos orgénicos
y aun objetos de metal. La region de los terramares es
la cuenca del Po, especialmente en el territorio: de los
antiguos ducados de Parma y de Mddena. Por lo general
estan situados cerca de corrientes de aguas expuestas
a inundaciones. Eran chozas, a lo que se comprende de
forma conica, hechas de arcilla y de ramaje. La ceramica
es anterior al conocimiento del torno : los vasos hechos
a mano y endurecidos al sol o al fuego, algunos con asa,
otros con salientes pequefios o botoncillos para pasar una
cuerda de suspensién ; el asa tipica es la de forma de

20. Merma : Arqueologia clasica. 334-335
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media luna, y estdn adornados con dibujos geométricos
incisos sobre la pasta fresca, formando cruces, picos y
combinaciones lineales. De arcilla se hallaron también
husillos, los llamados fusaiolas. El trabajo del bronce
era rudimentario, pues solamente sabian fundir en moldes
de piedra. De él hicieron punales, puntas de lanza, pun-
zones, martillos, cuchillos-hachas y hoces. En estratos
superiores se hallaron algunos objetos de hierro. En sitios
de Italia lejanos del Po se han registrado hallazgos de
restos y objetos del mismo cardcter. Uno de los mas infe-
resantes es el de la necropolis de Alba Longa, en cuyas
sepulturas encontraron vasijas con asas en forma de
media luna y urnas cinerarias que figuran la cabana
con la techumbre conica, representacion indudable de la
casa del muerto.

Otra fase més adelantada de la cultura de la Edad
del bronce es la que ha tomado nombre de la necropolis
de Villanova, inmediata a Bolonia, cultura de la que
también se han encontrado muestras en distintos pun-
tos de Italia. Los sepulcros son fosas rectangulares o
cilindricas revestidas de piedras informes, sin cemento,
y cubiertas también con piedras. Su contenido es un vaso
de arcjlla utilizado como osario, si bien se ve que se uso
indistintamente de la cremacién y de la inhumacion. Lo
corriente es la presencia de la urna funeraria de barro,
cuya forma tipica es la de dos troncos de cono unidos
por la base, y por tapa un cuenco invertido, que tiene un
asidero. El cuerpo del vaso estd adornado con molivos
rectilineos incisos, consistentes en lineas, tridangulos, svas-
ticas, circulos concéntricos y aun figuras humanas dibu-
jadas de un modo infantil. Dentro de la urna, con las
cenizas, se hallaron objetos de bronce, de hierro, de am-
bar, de hueso, de vidrio y huesos de animales, resto de la
comida finebre. Aqui también se han encontrado fu-
saiole (hugillos) de figura conica con adornos geométricos.
Los objetos de bronce son adornos y armas. Entre los
primeros aparece la fibula o imperdibles, que es de forma
semicircular, cuya aguja retorcida en espiral por su arran-
que engancha en el extremo opuesio. En algunas el
arco es de forma amorcillada. Hay, sin embargo, dis-
tintos tipos y las hay con adornos geométricos grabados.
Las armas son hachas en miniatura, hechas sin duda
para ser depositadas en las tumbas. La industria del
bronce muestra en estos objetos notorio adelanto. La
civilizacion de que tratamos pasé por varios periodos, lle-
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gando a producir objetos m#s artisticos. Asi se reconoce
en las formas de los vasos y en su decoraciéon geométrica
cuya regularidad mecdnica hace suponer el uso de es-
tampillas, o bien figuras de aves, perros, serpientes y
figuras humanas. Las fibulas son mayores y de formas
mads complicadas, siendo de notar en ellas las que figu-
ran un caballifo con su jinete. De bronge hay también
brazaletes de forma espiral con adornos de vidrio o de
hueso; vasos con adornos repujados y botes cilindricos, o
sea cistas de bronce. En estas sepulturas de tipo avan-
zado son mas frecuentes los objetos de hierro y no falta
el oro y la plata. Todo ello parece indicar que las tribus
que primitivamente poblaron Italia mantuvieron la eivi-
lizacion caracterizada por esos hallazgos hasta el siglo v
0 IV segun se cree.

Otra cultura primitiva de Italia es la del Este, des-
arrollada al Nordeste en terreno véneto durante la pri-
mera época del hierro. Participa, sobre todo al principio, de
las formas de Villanova. En muchos casos emplea la inci-
neracion sobre la inhumacién. Emplean vasos con esca-
mitas de bronce; posteriormente vasos pintados, con
zonas negras y rojas; cubos de bronce decorados y placas
de cinturon. Esta culfura se propaga por el territorio al-
pino oriental. Participa luego de las sucesivas fases evo-
lutivas ya indicadas.

2. EIl pueblo etrusco. Entre los pueblos italicos
cuya cultura prehistorica queda sefialada, se destaca con
caracteres propios el efrusco. Sus origenes son todavia
oscuros. Seglin Herodoto procedian de la Lidia, y algunas
concomitancias con el arte de Asia Menor se registran
en el suyo. Fuése un pueblo autéctono o bien viniese a
Italia por mar o por tierra, es lo cierto que establecidos
en la Italia central entre el Arno, los Apeninos y el Tiber
su dominio se siente al Norte, hasta el Po, el Ticino y los
Alpes y al Mediodia por la Campania. Su centro mas
antiguo y principal del desarrollo politico fué la ciudad
de Tarquinia. De su lengua se conocen algunas inscrip-
ciones ; pero la interpretacion filologica estd todavia
en estudio. Su arte acredita sobradamente que fué aquél
un gran pueblo que alcanzo un grado de civilizacién tan
importante como el de otros. Ese arte en su primera
forma tiene los caracteres comunes a los pueblos itdlicos.
Después se desarrolla bajo dos influencias sucesivas:
la oriental primeramente y después la griega, mds intensa
y decisiva.
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La influencia oriental patente en ciertos elementos
artisticos, en las tumbas de tipo hipogeo como las de
Lidia, las figuras quimericas y otros detalles, parecen
eonsecuencia de un origen comun y lo son por otra parte
del comercio que llev6 al pais tirreno productos industria-
les, los cuales se han encontrado en las tumbas etruscas.

Las relaciones con Grecia, aparte las leyendas miticas,
que acaso encubren la expansion de los primitivos griegos
por el Mediterrdneo, se manifiestan desde luego en el hecho
historico de la emigracion de Demarato, personaje real
de Corinto, a Tarquinia, donde se establecid, trayendo
consigo artistas griegos. Por otra parte, las colonias grie-
gas de Italia contribuyeron sin duda a que la civilizacién
heléniea penetrase en Etruria y a que las exportaciones
de vasos y ofros productos de la Grecia contribuyeran
a ello en lo que al arte se refiere.

La cronologia arqueologica puede en consecuencia
establecerse del modo siguiente :

} 54 (111 £3) y b AR L A e . e L ) BTRE e, L, SN ¢ T 9
Periodo tirreno. Su caracteristica es la

decoracién geométrica............ hasta 700 a. de J. C.
Periodo oriental arcafstico............ 700-575
Pertodo JORIe6l, . finl e i o L 575-475
12 VT DTG L e e oh W el 475-400

II. Arquitectura

1. Fortificaciones de las ciudades. Como en la Gre-
cia primitiva, las ciudades etruscas fueron establecidas
en lugares altos y fortificadas. Se conservan restos de es-
tas fortificaciones antiquisimas, que recuerdan las de
las ciudadelas del continente griego, y desde luego es-
tdn en relacion con las construcciones megaliticas de
los pueblos mediterrdneos, cuyo sistema ofrece siempre
grandes bloques casi informes aparejados en seco con
algunas piedras pequefnas para llenar intersticios, como
se ve, por ejemplo, en las murallas de Vetulonia, y otras
veces aparejo poligonal de piedras ligeramente talladas
para ajustarlas unas a otras, como son las murallas de
Cosa, Norba y Alatri; aparejo poligonal con tendencia
a regular, como son las murallas de Fiesole y de Volterra,
y por ultimo, en época mds avanzada, aparejos rectilineos
que se encuentran en Sutri, Faleria, Ardea, Tarquinia
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y en Roma en las murallas mas antiguas de la época de
los reyes, siendo de notar en ese aparejo que las hiladas
se suceden alternadamente de piedras rectangulares y
de piedras cuadradas. En cuanto a la antigiiedad de las
fortificaciones etruscas han sido varias las opiniones;
pero no parece que deban ser consideradas coetdneas de
las de la Grecia primitiva, siendo en cambio admisible, a
pesar del aspecto vetusto de muchas, que podran datar
del siglo vi y que esa construccién tradicional llegara
hasta el 1v o 111. En algunos de los ejemplares se ve que
las murallas tenian torres cuadradas. Las puertas de estas
fortificaciones son en arco de medio punito, unas veces
dispuestas en sentido oblicuo, como se ve en Volterra
en la puerta llamada arco de Diana, y otras veces de
frente, como se ve en Cosa, flanqueada de torres. La
puerta de Volterra, que tiene de anchura 4 m., es un arco
de dovelas y posterior al siglo v. Tiene la particularidad
de que en los arranques del arce y en la clave hay unas
cabezas esculpidas que se cree sean de genios protec-
tores de la ciudad. En la puerta llamada de Jupiter,
de Santa Maria de Faleri (ciudad fundada en 241), hay
también una cabeza ¢obre la clave del arco.

2. Construcciones hidraulicas. Los etruscos se dis-
tinguieron en la ejecucién de obras de ingenieria. A ello
les obligé sin duda lo insano del pais que habitaron Yy por
tanto la necesidad de sanearlo. En las regiones monta-
nosas las aguas formaban en las llanuras depoésitos pes-
tilentes. Fué menester, por lo tanto, encauzar las aguas
para que vertieran a los rios, y en las cindades establecer
canales y cloacas, realizando para conseguirlo obras con-
siderables, en las que fué forzoso emplear la boveda en
las galerias subterrdneas a fin de oponer a la presion
de las tierras la resistencia conveniente. Este sistema de
construccion se debe, como es sabido, al Oriente.

Cloaca etrusca se ha creido la de Porto San Clemen-
lino, de la antigua Graviscae, colonia romana fundada
en 181, y por etrusca se ha tenido la cloaca méxima de
Roma que Tito Livio atribuye a los Tarquinos ; pero que,
seglin estudios recientes, debe considerarse del tiempo
de Agripa.

3. EI templo y la casa. No se conservan en pie de
esta clase de monumentos mas que contados restos.
La pobreza de los elementos de la construccién, madera
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y ladrillo, lo justifican; pero no faltan elementos y noti-
cias para senalar sus caracteres generales. El texto de
Vitrubio es precioso para el caso. Por virtud del profun-
do sentimiento religioso del pueblo etrusco los edificios
destinados al culto estaban dispuestos conforme ala norma
contenida en los libros rituales de que habla Festo, segiin
los cuales toda ciudad debia tener tres templos dedicados
a Jupiter (Tinia), Juno (Uni) y Minerva (Men-er-va).
Tal era el Capilolium, templo con tres capillas. También
se erigieron templos en igual forma a Liber ( Baco), Ceres
v Libera (Proserpina). L.a fundacion de un templo exigia
una ceremonia especial, consistente en que, escogido el
sitio y colocado en él el sacerdote o augur, después de
consultar los presagios, que eran el vuelo de un péjaro
o los signos del cielo, si eran favorables, trazaba con su
vara en el suelo dos rayas perpendiculares, una de Norte
a Sur, otra de Este a Oesle, las que encerraba en un espa-
cio cuadrado que era el femplum, el cual quedaba por
tanto dividido en cuatro partes iguales; la anterior se lla-
maba anlica, la posterior posfica, la de la derecha dezira
v la de la izquierda sinisira; partes que correspondian a
los cuatro puntos cardinales, el septentrional al sitio en
que se debia colocar la imagen y la puerta al lado meri-
dional. Como se deduce de ese trazado ritual, el templo
etrusco fué de planta casi cuadrada a la que se ajus-
faba la construcecion, dejando la parte aniica para el por-
tico y la postica para la triple cella. Las columnag del
portico eran de madera, mas espaciadas que las de piedra
del templo griego por ser de madera también el enta-
blamento. Como se ve, la estructura es la del templo
griego modificada, con frontén en la fachada, cuyas fi-
guras, como los demés elementos decorativas, eran de
barro cocido y pelicromados ; los muros eran de ladrillo;
los cimientos de piedra. La disposicion antedicha se ob-
serva en los restos del templo de Marzabotto, en el de
Orvieto y en el de Jupiter Optimo Méximo del Capitolio
de Roma, citado por Dionisio de Halicarnaso.

Cierfas urnas funerarias dan idea de la fisonomia
externa de las construcciones. Se ve que las columnas
etruscas son copias mas o menos desfiguradas de los
tipos griegos, dorico, jonico y corinto. A propoésito del
dorico conviene decir que lo que se ha llamado orden
toscano no es, en rigor, més que una imitacion de la co-
lumna doérica griega. El capitel jonico suele llevar dos
ordenes de volutas y una palmeta en medio, lo cual
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recuerda un tipo chipriota. Hay también capiteles sin
volutas, pero con follaje que recuerda el acanto.

La casa etrusca primitiva fué, como queda dicho,
circular, con techumbre conica de madera, para que las
aguas vertiesen al exterior y con salida de humos en
el medio. Luego se adopta el tipo griego de casa cuadran-
gular, que vemos también representada en urnas cine-
rarias, desde el tipo mas sencillo hasta el que muestra
la arquitectura urbana en todo su desarrollo. Con estos
elementos y las referencias de Vitrubio se forma conoci-
miento bastante exacto de la casa etrusca. Parte esencial
y centro de ella era el afrium, pequeno patio por el que
tenian entrada las habitaciones de la casa, dispuestas
en las cuatro crujias ane 10 rodeaban. La techumbre
estaba inclinada por sus cuatro lados hacia el patio, para
que ias aguas vertieran en un deposito (impluvium) que
habia en el centro del mismo. El entramado de dicha te-
chumbre estaba sostenido por dos vigas maestras parale-
las y ese eonjunto constituia el llamado cavaedium fus-
canicum. Algunas urnas cinerarias dan idea del exterior
de casas lujosas, con columnas en los dngulos y una ga-
leria correspondiente a un piso superior.

En Marzabotto se ha podido reconstruir en parte
el plano de la ciudad por los restos conservados. Se ve
que la constituian manzanas rectangulares entre calles
rectas, anchas las principales, que se cortan en angulo
recto, y estrechas las demds. Asimismo se han recono-
cido restos de casas que obedecen més o menos al plan
dicho y que tienen alguna relacion con las casas de Pom-
peya, incluso con departamentos que debieron ser tiendas.

4. Las tumbas. Eslo es lo que mejor y con mas
abundancia se conserva de la arquitectura etrusca y lo
que da mas completa idea del arte de aquel pueblo. Las
primitivas tumbas tirrenas eran de pozo circular, a
veces revestido de sillarejos, en cuyo fondo esta la urna
cineraria, todo cubierto con monticulo o timulo, que se
sigue aplicando después a las tumbas etruscas subterra-
neas abiertas en terreno llano. Sepultura de tamulo de
los primeros tiempos es la de Cerveteri, que es circular
con corredor y cdmara, y el hipogeo de Regulini-Galeassi,
de 48 m. de didmetro y muro cilindrico, en el que se
abrian cinco galerias en sentido radial. Més tarde se
abrieron los hipogeos aprovechando las colinas o salien-
tes del terreno. La entrada suele ser monumental, con
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puerta tallada en forma trapezoidal o con pértico de
columnas, frontén en la época de la influencia griega.
En muchos casos, sobre todo la galeria de ingreso estd
construida con piedra para contencién de las tierras,
ofreciendo modelos muy curiosos. Asi encontramos en
la tumba Regulini-Galeassi una b6veda apuntada tallada
en la roca y en otros casos construida por aproximacion

Fi1G. 152. « Tomba del’Alcova », en Cerveteri. Camara sepulcral

de hiladas; forma de bdveda que, como se sabe, es del
tipo de la que se ve en la fortaleza de Tirinto. También
se encuentra en cAmaras circulares boveda conica, como
la del fesoro de Aireo; tal es 1a tumba de Casal Maritimo,
que tiene un pilar en el centro. Pocas son las tumbas
etruscas circulares que como las de monticulo recuerdan
las de Asia Menor; pero el tipo dominante es el de trazado
cuadrangular con ingreso por larga galeria, que da paso
a la camara y casi siempre a otras laterales, estando
hecho el trazado con toda regularidad. En las cdmaras
sepulcrales un zdbcalo resaltado o banco corrido en las
paredes, cuando no nichos, sirvieron de lechos flinebres.
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En estas cdamaras suele haber pilastras, frisos, cornisas,
decoracion mural, y el techo imita la armadura de ma-
dera del atrio con sus casetones 8, de modo que se ofrece
como un frasunto de la casa (fig. 152), a lo que responde
también el decorado de relieves y pinturas, que represen-
tan escenas religiosas, de los funerales y episodios de la
vida corriente, a lo cual obedece asimismo la piadosa
costumbre de rodear al muerto de objetos domesticos,
utensilios, armas, lo que expresa claramente el culto
tributado a los muertos por los etruscos que, como los
egipciog, daban importancia suma al destino del alma en
la misteriosa vida de ultratumba. Creian que las almas se
convertian en genios protectores: los Lares, Manes, Lar-
ves, Lemures.

En Cerveteri (Caere) existe una de la mads curiosas
cdmaras funerarias decorada con relieves que representan
armas y objetos domésticos, que aparecen en las paredes
y sobre las pilastras que hay a los lados del lecho flne-
bre. Estas pilastras, por cierfo, como en otros casos, estan
acanaladas y sus capiteles son de volutas que arrancan
del fuste.

III. Artes figurativas

Los asuntos representados por los etruscos en sus
esculturas y pinturas dan idea de las deidades y simbo-
los que constifuyeron su religion. Se ven repr‘mentadoa
animales quiméricos cuyas figuras son copia de las de
los pueblos orientales; deidades y genios que expresan
laidea de la muerte. A’ juzgar por tales imédgenes pudiera
creerse que el culto popular fué sobre todo el tributado
a esta clase de deidades. Sabemos, por otra parte, que se
rindi6 un culto méas elevado a los grandes dioses, que
como se ha visto son los equivalentes a los griegos: Ji-
piter, Juno, Mincrva ; Ceres y Liber o Baco. Las formas
y caracteres bajo los cuales fueron adorados es de lo que
dan cuenta las esculturas y pinturas, revelando que las
iméagenes, como también ciertos pasajes mitoldgicos, estan
tomados de los griegos.

1. Escultura. En Efruria la escultura fué un arte
secundario, siendo no pocas de sus obras de caracter
meramente decorative e industrial. El material empleado
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fué piedra caliza, pues el marmol de las canleras de
Carrara no fué explotado hasta la época de Augusto. En
cambio suplio la plastica, empleando el barro cocido
para las figuras y demds adornos decoralivos de los tem-
plos y para figuras sepulcrales. Ademas emplearon el
bronce, cuya téenica y aln
estilo revelan influencia o
mano griega. La eseasez de
obras, por otra parte, dificulla
mucho trazar la historia de la
escultura etrusca.

Al periodo arcaico de los
siglos vit y vi corresponden
una figurita de mujor que
coge sobre su pecho las trenzas
del cabello, de un tipo semi-
egipeio ; una pequefa imagen
de centauro en bronce hallada
en Vetulonia, y una estatua
pequena femenil al parecer
de una diosa — Proserpina,
Venus — vestida, con Ilas
trenzas del cabello cayendo
a los lados del rostro y con
las manos. hacia delante.
figura del tipo xoanon, de
estilo jonico Estd esculpida
en piedra caliza y se hallo en
Vaulei. De tipo semejante son
unos bustos de bronee alli
también encontrados. Por
cierta analogia con las esta-
tuas de los Branquidas, es de
nofar una estatuita de perso-
F16.153. Apolo:deungrupo  npaje sentado con ropa talar,
o Veves Romna. Villa que fué hallada en Montalto

di Papa Giulio de Castro. Al mismo periodo
pertenecen algunas estelas
funerarias de piedra. La mas

curiosa o» una que procede de Pomerranci : es de forma
cintrada y muestra en relieve la figura del difunto, que
la inseripeion grabada en torno dice ser Larth Atharnie,
el cual aparece de perfil con una espada en la mano,
casco, larga cabellera dividida cuidadosamente en me-
chones y el calzado de punta curvada hacia arriba, carae-
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teres todos ellos que recuerdan obras del arte asidtico y
especialmente del hetita. Otras estelas con figuras de
guerreros grabadas revelan la influencia griega.

En el siglo v1 se sobrepone a la influencia oriental la
jonica y senialadamente atica. Es la época en que se des-
arrolla la produccién de grandes figuras de barro deco-
rativas. Obras importantes de este estilo etrusco son las
tapas de sarcofago que representan a los esposos recos-
tados en el lecho como participando en el banquete
finebre con los rostros animados por la mirada y la son-
risa expresiva de cardcter arcaico. Estas figuras estan
policromadas y en todos sus detalles se advierte ya una
tendencia realista, elemento puramente italico que ha
de tener ulterior desarrollo. De las tumbas de Caere se
han sacado de estos sarcofagos, con figuras. Uno existe
en el Museo del Papa Julio en Roma ; otro en el Louvre.
Este motivo de las figuras recostadas en el lecho se mul-
tiplic6 no s6lo en sare6fagos, sino en urnas funerarias
etruscas. La aplicacion de esa misma técnica al decorado
de los templos es conocida por algunas figuras, entre las
cuales, del periodo de que tratamos, destaca como ejem-
plar precioso un Apolo del frontén de un templo de Veyes
que se conserva en el Museo del Papa Julio en Roma (fi-
gura 153). La figura mide 1,75 m. de altura. Estd en
actitud de marcha, lleva un manto, el pelo en trenzas
y el rostro sonriente, que es muy expresivo. Parece que
el asunfo del frontén era la disputa del tripode délfico,
con Hércules.

Pocas esculturas en piedra hay de este periodo ; pero
el bronce fué sin duda preferido para esculturas impor-
tantes. Hay dos en-que la perfeccion del trabajo ha llegado
a sospechar que sean de mano griega y que corréspondan
a principios del siglo v. Una de estas obras es la famosa
loba del Capitolio, de cabeza bien expresiva (fig. 154).
La otra es la Quimera de Arezzo, existente en el Museo de
Florencia, y ¢que es una figura de leén de cuyo cuerpo
sale una cabeza de grifo. En ambas obras la ejecucion es
perfecta y los mechones de pelo estin tratados con una
regularidad arcaica.

Los relieves en piedra de cardcter funerario que se
ven en sarcofagos y estelas funerarias constituyen una
serie inferesante en este periodo etrusco-griego. Ya se
habian producido obras de esta clase en el periodo de
influencia oriental, como lo demuestra un friso décora-
tivo del templo de Statonia con animales (Juimericos
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y el relieve de una tumba de Cortona con una serie de
figuras arrodilladas de monétona regularidad. Los re-
lieves de estelas funerarias son planos, de poco resalto.
Representan el simbolico guerrero de perfil; en una
estela de Perusa dos esposos en pie, afrontados. Los
asuntos de sarc6fagos y urnas funerarias son de cardcter
finebre o de costumbres, incluso figuras bailando.

Fic. 154. La loba del Capitolio

Al siglo v pertenecen obras en que el arcaismo apa-
rece muy atenuado, como se ve en una estatua funeraria
femenil, que aparece sentada en un trono cuyos costados
son esfinges y con un nino en el regazo, y estelas fune-
rarias de Lipo semidiscoideo, con relieves en zonas hori-
zontales que representan el ultimo adids, juegos fiine-
bres, genios alados, animales quiméricos, demonios y
monstruos marinos.

En el siglo 1v el arte etrusco conserva todavia los
principios del clasico, como se ve en el Marte de Todi,
gran bronce que representa al dios con sus armas carac-
teristicas y es una figura no exenta de elegancia; pero
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bien pronto empieza a predominar el realismo que pro-
piamente debemos llamar itélico, al cual pertenecen
varias obras que, aunque se incluyan en el periodo de
decadencia, lo que manifiestan las mejores es la transiy
cién al arte que vendrd después. La plastica produce
numerosas figuras y
relieves de sarcofagos
y urnas cinerarias.
Los asuntos de los
sarc6fagos estan to-
mados de la Mitolo-
gia griega, copiados
acaso de los vasos
pintados; otras veces
son asuntos relativos
al difunto, alegoricos
de la muerte. El es-
tilo libre de las com-
posiciones es el pro-
pio de la época, al
que corresponden las
figuras modeladas
que adornan las tapas
de urnas y sarcofa-
gos. Particular inte-
rés ofrece uno del
Museo de Florencia
procedente de Chiusi,
en el que aparece la
difunta recostada en
el lecho con una pé-
tera en la mano, fi-
gura de pamano NA-  pye. 155. El orador. Estatua de bronce.
tural policromada y Florencia, Museo Argueologico
cuyo rostro muestra
rasgos realistas (la-
mina XVIII). Esto se observa también en otros ejem-
plares incluso de urnas en las que, si los cuerpos son
de valor mediocre, por el contrario, las cabezas algo
mayores son de un realismo muy acentuado. Al mismo
periodo pertenece la pegueia estatua de bronce de un
nifno sentado, desnudo, con un pajaro en la mano, que
procede del lago Trasimeno y lleva una inseripcion.

En el ultimo periodo, en el siglo 111, se produjeron
obras importantes de plastica para decorado de los tem-
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plos. Se conservan varias y en el Museo de Florencia han
podido ser reconstituidas algunas composiciones cuyos
asuntos estdn tomados de la Mitologia griega, y asi vemos
a las Niobes, a Minerva, a Medusa decapitada. El realismo
por su parte sobresale en el retrato. Obra capital de este
género es la estatua de tamano natural en bronce del
Orador, que aparece en pie con el brazo derecho levantado,
vestido con un ligero manto, la antigua toga, figura de un
realismo sorprendente que se conserva cn el Museo de
Florencia. Segiin una inseripeion grabada en el manto
es relrato de Aulo Metello (fig. 155).

2. Pintura. Da ésta completa idea del gran arte
etrusco. Limitada a ser un arte decorativo, la cono-
cemos merced a la prodigalidad con que se ofrece en las
paredes de Ias tumbas. La aficién al color, ya manifes-
tada en la escultura, aparece en las pinturas murales
desde un principio con una libertad superior a la que
hemos visto entre los griegos. No aplicaron precisamente
el eolor a la imitacién de 1a Naturaleza, sino simplemente
como medio de realzar las figuras, y asi vemos caballos con
la crin azul o azules, con los cascos rosa o verde y por este
eslilo otras combinaciones. En muchas decoraciones mu-
rales se advierte la imitacion de pinturas de vasos griegos.

Las pinturas mds antiguas se cree datan del siglo vi
y son de estilo oriental, cuyo origen debi6 ser la de los
vasos corintios. Asi vemos en la gruta Campana en Veyes
y en la de Isis de Vulei frisos con figuras de esfinges,
panteras, caballos, grifos, Iuchas de toros y leones y
series de guerreros y carros de guerra que no desmienten
su origen. En el siglo vi el estilo dtico-jonico se mani-
fiesta en notables pinturas en tumbas como las de Corneto
y de Caere, con representaciones del banquete finebre,
escenas de miisica y baile, de cacerias, de luchas atléticas.
Las figuras aparecen invariablemente de perfil y es de
notar en algunas pinturas elementos vegetales y otros
detalles expresados con un realismo que contrasta con
el caracter arcaico de las figuras principales. E1 Museo
del Louvre posee unas placas de barro procedentes de
Caere con pinturas en que se representa el alma de una
dama llevada por un genio alado y otros pasajes rela-
tivos al culto tributado a los muertos. Notable es tam-
bién una pintura de Corneto que representa las lamenta-
ciones de una familia ante el caddver de un ser querido.
El banquete funebre con el lecho y dos personajes, hom-
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bre y mujer recostados y rodeados de coronas y ofrendas
es escena muy corriente entre esas pinturas murales
(fig. 156). Algunas son de un arcaismo ya poco acentua-
do, correspondiendo m#s bien al estilo severo y en ellas
hay figuras bien dibujadas, como la pintura de los lucha-
dores de la tumba de la Biga, en Corneto,

El estilo libre modifica la influencia del clasicismo.
Reproduce asuntos mitologicos que predominan sobre

Fis. 156, Pintura mural en la Tomba dei Leopardi, en Corneto

los del rito finebre. Los personajes son Hades y Proser-
pina, Ulises y Polifemo, los funerales de Patroclo y otros
episodios del ciclo troyano, como Aquiles degollando a los
prisioneros, que se ve en unas pinturas de Vulci. En la
tumba del Orco es de notarla pintura en que se ve a Teseo
y Piritoo ante un horrible demonio alado ; y atin es mas
notable la representacion de los dioses del averno en la
tumba de los Velii de Settecamini. I.a ejecucion de eslas
pinturas ofrece caracteres particulares: no distingue el
sexo de los personajes por el color de sus carnes ; los ros-
tros no estdn a veces de perfil, y, en cambio, hay expresion
en ciertas figuras. Es ademads de notar que los pintores que
en un principio hacian por medio de rayas alguna indi-
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cacidon del modelado, ahora lo indican con el elaroscuro,
y que emplean la peerectwd colocando las figuras en
distintos planos, valiéndose para esos efeclos de medias
tintas y sombras., También se advierte la tendencia a
escenas terribles, sacrificios humanos y tragedias de la
vida, en lo cual se apartan de l¢ serenidad de los griegos.
En todo se acenlta la tendencia realista del arte etrusco.

IV. Industrias

1. Cerdmica. Desde los liempos prehistoricos fué
la cerdmica, como se ha visto, un arte predilecto de los
pueblos itdlicos v el mas original. El haber servido sus
productos para las urnas cinerarias y para las piezas de
vajilla del menaje finebre, justifica la importancia que
en todo tiempo tuvo esla industria. El pueblo tirreno,
fiel a esa fradicion, hizo en sus primeros tiempos urnas
del tipo de las de Villanova y las que represenla la primi-
tiva cabana, y al propio tiempo vasos en figura de ani-
mal, copas con pie abalaustrado, con figurillas sobre el
borde y anillas pendientes, mostrando en esto y en otras
formas caprichosas cierta fantasia. Corresponden estas
manufacturas a los siglos x11 a viii, Esta fecha se podra
asignar a ciertos vasos pintados con ornamentacion rec-
tilinea y figuras en el estilo del Dipylon.

A partir del siglo vir la industria cerdmica etrusca
sigcuiendo esas tradiciones se perfececiona notablemente,
produciendo varias clases de manufacturas. La mas ori-
ginal y tipica es la del llamado biicaro negro, asi llamada
por ser su materia una arcilla negra propia de la Toscana.

Las urnas mas tipicas de bucaro son los vasos llama-
dos canopeos por su semejanza con los egipcios. El canopeo
etrusco es un dnfora ovoidea, a la que sirve de tapa el
busto modelado del difunto y con asas de las que salen
los brazos cuando éstos no aparecen en relieve. Las manos
estdn dispuestas de modo que pudieran sostener un arma
u otro objeto. La cabeza muestra en el pelo la regularidad
arcaica, pero el rostro ofrece rasgos realistas. Algunos
vasos canopeos, cuya panza imita el tronco humano, se
han encontrado sobre un sillon también de barro con
respaldo curvo. Las demds y variadas clases de bucaro
se distinguen no sélo por su forma, que son éanforas,
jarras, copas de alto pie coOnico, sino por sus adornos de
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relieve. Para esta decoracion emplearon dos sistemas:
uno es el de estampar por medio de un cilindro grabado
que se aplicaba en torno del vaso repitiendo por lo tanto
el motivo que era ornamental o de figuras de animales
y aun humanas y de divinidades en serie, como en los
vasos corintios pintados. El otro procedimiento fué el de
estampar a mano libre, por zonas, valiéndose de moldes
de barro cocido, cuyos motivos son una esfinge, un leén, un
pato, un hombre a caballo, mascaras de mujer que solian
aplicarse al cuello del vaso o a las asas. Ciertos detalles de
estas figuras han sido luego acentuados a punzoén. Posi-
blemente los artifices etruscos copiaron y acaso sacaron
moldes de figuras repujadas en vasos de metal importa-
dos por el comercio fenicio ; y asi se ve que algunos vasos
ofrecen cabezas de clavo. La imiltacién de vasos de metal
se aprecia hasta en las mismas formas de los de arcilla.
Son de senalar al propoésito ciertas copas que tienen,
ademas del soporte central, otros cuatro que son unas
placas en las que se suele ver estampada la figura de una
diosa con alas. Con esos elementos y con la adicién por
remale de algunas tapaderas de vasos de figuras de ani-
males o humanas modeladas, 1os vasos de bucaro tienen
un cierto cardcter escultérico. Corresponde todo esto al
periodo de pleno arcaismo. Al final del mismo se fanta-
sean menos las formas, se hace mas sobria la decoracion
y en los relieves predomina el gusto griego.

Esta influencia, mantenida sobre todo por la impor-
tacion de vasos de la Grecia, fué causa de que decayese
la fabricacion de vasos de bilicaro negro y vinieran a
susfituirlos los pintados. Estas imilaciones elruscas se
diferencian, desde luego, en la naturaleza inferior de la
arcilla y en la deficiente fabricacion que se advierte en
lo mal fijado de los colores, ademas del cardcter de las
pinturas mismas, en las que se advierten elementos pura-
mente etruscos, incluso inscripciones.

Los vasos pintados etruscos méas antiguos correspon-
den a fines del siglo vir o principios del vi y estéan deco-
r‘ados con zonas de figuras segun el estilo corintio. Tal
es, por e¢jemplo, una hidria encontrada en la tumba de
Isis en Vulei, en la que aparecen figuras en carros y ani-
males fantasticos. Pero si las imitaciones de este estilo
corresponden como parece a los comienzos de la manu-
factura etrusca, bien pronto se dedica ésta al estilo de la
figura negra sobre fondo rojo, del que se ven énforas con
escenas de caceria, y después a la imitacion de los vasos

21. Mermpa : Arqueologia cldsica, 334-335
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de estilo bello con figuras rojas. En los vasos de caracter
arcaico se advierte la exageracion del dibujo, por ejem-
plo en los muslos de las figuras, en lo débil de las manos
y los pies, todo lo cual da un_caracter caricaturesco a
algunas composiciones. Asi se advierte en el conocido
vaso de Cervetri que representa a Hércules venciendo
a Busiris y sus sacerdoles. Este vaso es ya de pintura
roja y entre las erdateras y 4nforas de este género las més
curiosas son aquellas en que mas se acusa el gusto etrusco
v la presencia de genios infernales, como se ve en una pim-
tura que representa la despedida de Admefo y Alcestes
v otra en que aparece Acteén y Ayax inmolando a un
hombre desnudo en presencia de Caronte. La fabrica-
cioén de estos vasos durd, segiin parece, hasta el siglo 111.

Por ese tiempo habia ya en la Campania una fabrica-
¢ibn, cuyo centro principal estaba en la ciudad de Cales,
de vasos barnizados de negro; manufactura que se
extendié a Etruria, donde Caere, Volalerrae, Arretium
y acaso Clusium tuvieron fdbricas. Esta es la cerdmica
etrusco-campaniense. Su técnica se distingue por lo
perfecia, la fineza de la pasta y solidez del barniz negro,
y también argentado, por imitacién a piezas de metal.
Las formas son eleganles y las avaloran singularmente
las molduras, agallonados y figuras de relieve, como se
ve en medallones con mdscaras de Medusa o de Sileno,
que adornan las asas y las composiciones desarrolladas
en las pateras en torno de su parte central que es con-
vexa, por lo que se llama a esas piezas péalteras de
botén. Los asuntos de estos relieves son mitologicos.
Abundan mucho entre los productos de su manufactura
las piezas pequenas como de vajilla.

2. Bronces. La industria del bronce alcanzé en
Etruria singular perfeccién y desarrollo. Ya hemos visto
que fué aplicada a la gran escultura ; pero ademas pro-
dujo variedad de objetos, de los que se han recogido
muchos en las tumbas. En los primeros tiempos hicieron
vasos de forma bicdnica, formados de ldminas de bronce
lisas, los cuales sirvieron de urnas cinerarias. Bien pronto
las adornaron conforme al estilo geométrico y pusieron
una cabeza por tapa, repujada, como suelen estarlo los
brazos cuando no son piezas aparte y aplicadas. Hicieron
fibulas con figuras y adornos; copas cuyas asas son
cabezas de toro, jarras y variedad de objetos; parte
utensilios tales como grandes recipientes y tripodes.
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Un candelabro de cardcter primitivo compuesto de un
vastago del que salen varios brazos con pinchos se encon-
tr6 en una tumba vetulonense. A la influencia griega son
debidos algunos tripodes con ornamentacion y figuras
en relieve, lampadarios y ldmparas circulares con cade
nillas de suspension. Muy notable es un lampadario de
Cortona, circular, con una serie de figuras y cabezas en
relieve en los mecheros. También se han hallado corazas,
cascos de forma griega arcaica, armas y trompetas.
Sobresale entre esta clase de bronces un carro hallado
en Monteleone de Spoleto, adornado con relieves que
representan en el frente un hombre y una mujer que
sostienen un escudo con la cabeza de Medusa y un casco ;
y a los costados luchas de guerreros.

Hay dos series de bronces etruscos decorados no sélo
con figuras de bulto, sino con grabados. Son objetos de
tocador : espejos y cajas, esto es, cisias. Los espejos
hechos a imitacién de los griegos son discos, unos con
tapa en que hay figuras de relieve, otros con mango. En
la parte coneava opuesta a la pulimentada es donde se
desarrolla una composicién grabada. Hay algunos ejem-
plares de plata con nielado de oro. En los ejemplares
méas antiguos el grabado es de incisiéon fuerte. Uno posee
el Gabinete de medallas de Paris, cuyo grabado representa
una adoracion al disco del sol que es el dios etrusco Usil.
En el estilo griego del siglo v hay espejos grabados con
asuntos mitologicos y uno en relieve que representa a
Eos transportando a Céfalo ; como también otro ejemplar
encontrado en los Abruzos, que representa a Hércules
luchando con una diosa de caracter infernal. Se man-
tiene el caracter arcaico en los asuntos de los espejos
del siglo v, hasta que el estilo severo produce ejemplares
bien dibujados, como uno procedente de Vulei que repre-
senta a Hércules y Atlas. De estas representaciones de
luchas heroicas posee un espejo el Museo Arqueologico
Nacional. De estilo bello son natables los ejemplares
de Baco abrazando a Semele y el de la reconciliacion de
Elena y Menelao existente en el Gabinete de Paris;
mas otro del mismo asunto conservado en el Museo Bri-
tanico. Los nombres de los personajes aparecen escritos
a la manera etrusca, en muchos espejos. Los espejos
correspondientes al ultimo periodo, siglo 111, son los de
menos valor artistico. y muchos fueron fabricados en
Preneste.
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Las eistas, que un fiempo se creyeron objetos religio-
sos, son, por el contrario, cajas de tocador para guardar
espejos, peines, fibulas, collares. Su forma es cilindrica u
oval formada de una heja de bronce enrollada y soldada,
con fondo y tapa, que lleva por remate una o mas figuras
v unos pies que generalmente son garras de ledn o figu-
ras de animal. Tanto en la superficie cilindrica como en
la tapa se desarrollan composiciones grabadas. Se ha
supuesto que solamente se fabricaron cisias en Preneste,
porque de allf proceden en su mayor ntmero (fig. 167) ;
pero también se han encontrado en Vulei y en otros pun-
tos. Ejemplar excepeional es una cisia de plata encontrada
en la tumba de Prenestina de Castellani. En rigor, la parte

Fia. 157. Decoracién de una cista prenestina. Roma, Museo Nacijonal

cilindrica es una placa calada para montarla sobre madera
y su adorno consiste en fajas de leones y animales quimé-
ricos dispuestos en zonas al modo corintio. Las cistas
de bronce pertenecen a los siglos 1v y 111, Pocas son las de
verdadero mérito y ademds se observa que suelen ser
de mano distinta el grabado y las figuras de bulto del
asidero de la tapa y de los pies. La c¢isla mas célebre es
la llamada Ficoroni, del Museo Nacional de Roma, cuyo
grabado representa la llegada de los Argonautas a Biti-
nia. El asidero lo componen tres figuras en pie de Baco
y dos Silenos. También es notable la cista Barberini, en
Ia que se ve el juicio de Paris y otros motivos de la epo-
peya. El asidero lo componen dos guerreros que trans-
portan a un muerto.

3. Las joyas. Los etruscos fueron muy aficionados
a las joyas, como lo demuestran las figuras dé los sarco-
fagos que llevan diademas, pendientes, collares de dos
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y tres vueltas y cadenillas cruzadas sobre el pecho, cinfu-
rones, brazaletes, pulseras, sortijas en ambas manos y en
todos los dedos. En los sepuleros se han recogido ademds
numerosas jovas de plata, de oro y de piedras finas que
sin duda fueron usadasen vida por los difuntos. Al propio
tiempo también se han encontrado simulacros de caracter
finebre, tales como coronas formadas de débiles hojas
metdalicas. L.as joyas de uso, que son las mas numerosas,
acreditan la singular habilidad de los orifices etruscos, los
cuales llegaron a poseer los delicados procedimientos co-
nocidos de los orientales, especialmente de los fenicios,
¢l repujado, el cin-
celado, el granulado
v la filigrana.

Desde muy anli-
guo dieron muestra
los etruscos de su
predileccion por las
joyas. Asi lo demues-
fra un frontal del si-
glo vi hallado en
Palestrina compuesto
de una placa de oro
grabada de dibujos
geométricos con in-
crustaciones de am-
bar. Del gusto orien-
tal predominante en
el siglo v1 hay, por
ejemplo, una hebilla grande con figuras y cabezas de
le6n de bullo, adornadas con cordoneillos y de labor
calada ; brazaleles adornados con mascaras estampadas
v collare: formados de canutillos, cuentas y medallones
pendientes. género de adorno por el cual mostraron
predileccion los elruscos.

IEl gusto griego vino luego a embellecer esla clase de
joyas cuvo trabajo es también més delicado, y asi vemos
collares con mascaras de Sileno, rosetones y flores de
loto y escarabeos de piedra dura. IXn las tumbas etruscas
se han encontrado varios objetos egipcios importados
por los fenicios, v de imilacion fenicia son varios de dichos
escarabeos, si bien los etruscos adoptaron esa forma para
sus piedras grabadas. 1.os asuntos de éstas estan tomados
de la Milologia griega. Las piedras elegidas son sardonice
y 4gala, y su estilo, porlo general, arcaico en los mas anti-

IF1G. 158
Arracndas etruseas, Paris, Louvre
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guos y bello en los del siglo 1v y 111. En este tiempo la
piedra suele ser redonda.

De las piezas pendientes de los collares, lo mds impor-
tante es la bulla, que es a modo de guardapelo, formado
de dos piezas soldadas por los bordes. Las hay de oro, de
plata y de bronce, y tenian caridcter de amuleto. Lle-
vaban varias, generalmente tres. Los pendientes auricu-
lares son circulares, con una cabeza de animal u otro
adorno por el extremo superior en que estaba el gancho.
Los brazaletes son de la forma oriental de aro con figu-
ras o cabezas de animal a los extremos y también los hay
en forma espiral representando una serpiente.

En general, las joyas etruscas se distinguen por lo
recargado de los detalles, el multiple empleo de cadenillas
y por su fastuosidad (fig. 1568). Las mejores colecciones
son la del Museo Gregoriano en Roma y la del Museo
de Florencia.

Al hablar de objetos preciosos es necesario mencionar
también algunos marfiles tallados. Sobresalen entre los
méas antiguos unas manos y antebrazos adornados por
zonas con figuras de cardcter oriental, que se piensa si
proceden de Chipre. Sin duda, el comercio fenicio debi6
llevar a Etruria los modelos de esta clase de trabajo y la
materia. Imitaciones etruscas se podran considerar algu-
nas placas de cajas y objetos semejantes con figuras en
relieve que no desmientan su origen oriental.




SEXTA PARTE

Roma

I. Cronologia

Roma fué la heredera de las civilizaciones ante-
riores de la Antigiedad y la difundidora de la suya a
los paises del mundo conocido que conquisté. La gran
obra de Roma fué el Estado y el Derecho: su reli-
gibn se formd de las tradiciones religiosas itdlicas y de
la griega. En cuanto al arte, por haber sido en él pre-
dominante la influencia helénica, se ha discutido mucho
su originalidad ; pero es indudable que la fradicion
etrusca y la tendencia realista que en ella se inicid hubo
de manfenerse siempre y caracterizar a buena parte de
las producciones figurativas, como también en su arqui-
tectura consiguieron un desarrollo acomodado al espiritu
utilitario y a las exigencias sociales, lo que igualmente
se observa en los prodm,tm de la industria. En la época
de los reyes y aun en los tiempos de la Reptblica el arte
mantiene la tradicion etrusea. Después, y sobre todo desde
los comienzos del Imperio con Augusto, el arte aparece
va formado y con fisonomia propia. Los romanos recibie-
ron la influencia griega no solamente por el arte etrusco
helenizado, sino por el cultivado en la Magna Grecia y de
un modo atn mas decisivo pm' la conquista de la Grecia
propia en el siglo 11 a. de J. C., lo que moliva la emigra-
¢i6bn de artistas griegos a lldlrcl LLa ecronologia puedv
reducirse a los términos siguienles :

Fundacién de Roma por Rémulo........... 754 a. de J. C.
e G T P T e b el A I o SR R 714-510
Repub!tm,.._.. e L e BRI L)) ki 510- 29
GUETTAs PURICAS . ... s oo sssseoieeneny 204202
CONGUISEA de (GEeCIR. . /b cowom s hnis v e 200- 116

Conquista de Espafia .. ......:co0nonesers.. 218- 38
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Perfodos del urte romano :

Perfodo de ia Reptblica ......... ? al afio 27 a. de J. C:
Primer pecrfodo del Imperio: de

Augusto a Trajano ........... 27 a.de J.C.a 97 de J. C.
Periode de Trajano a DNiocleciano. 97-284
Periodo de Diocleciano a Teodosio  284-395

Il. Arquitectura

1. Caracteres de la construccién. En la arquitee-
tura, mas que en las otras artes, dié el pueblo romano
muestra de su originalidad. De ella y de su féenica escri-
bié un tratado doctrinal ea el siglo 1 a. de J. C. Marco
Vitrubio Polion, arquitecto y lo que hoy llamamos inge-
miero militar, que estuvo al servivio de César y de Au-
gusto. Esa obra trata de los materiales, de los oOrdenes
arquitectonicos, de la diversidad de edificios con relacion
a sus fines y demas particulares de la construccién. Con
estos conocimientos y el estudio de los monumentos es
posible fijar los caracteres generales de la arquitectura
romana.

Los materiales fueron piedra, mdrmol, madera, ladri-
llo y cemento. L.a piedra se empled como elemento esencial
y con mucha abundancia ; el marmol para construcciones
fllIO“’lS, en columnas y (*nl.dh]*nmm{m y con frecuencia
para revestimientos. El adobe (laler crudua) fué empleado
hasta fines de la Republica, empezando entonces a usarse
el ladrillo (lafer fexia), L:undrudo o rectangular, habién-
dolos también ftriangulares y circulares para formar
columnas revestidas de yeso. De barro cocido hicieron
baldosas de varias dimensiones ; tejas de dos formas y
tamanios : grandes y planas (fegulae) y pequenas (imbrice),
curvas, con que se cubrian las junturas de aquéllas ; cana-
les y tuberias para conduccién de aguas. La madera fué
empleada para entramados de las techumbres. El cemento
es un material en cuyo empleo fueron maestros los roma-
nos. Es, como se sabe, una mezcla de cal y arcilla, que apli-
aron a la unidn de materiales y més especialmente para
mezclado con piedras pequenas formar el hormigén de
que fabricaron el grueso de las construcciones, cuyos
paramentos eran de piedra o ladrillo.

Los sistemas de emplear o aparejar dichos materiales
se diferencian por su especial nomenclatura.
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Opus quadratum es el aparejo de piedra de silleria,
por hiladas horizontales, a junta encontrada. Cuando
todas las piedras tienen igual tamano, este aparejo es el
isodomo de Vitrubio. Por lo general asentaron la piedra
en seco, algunas veces con mortero de cal, y con frecuencia
unian los sillares con grapas de hierro.

Opus caemeniicium es el hormigén empleado desde
el siglo 11 a, de J. C. y que dejaban fraguar entre tablas
o cajones por tongadas o gruesas capas, con lo que con-
siguieron fabricas de extraordinaria solidez.

Opus incerfum, construceion de mampuestos unidos
con mortero de cal, usada en los siglos 11 y 1 a. de J. C.
y que es un antecedente del hormigoén.

Opus reliculaium, empleo de materiales cuadrados
o en losanges para paramentos y con los dangulos refor-
zados por piedra o ladriilo en la forma corriente. Empezo
este sistema en el siglo 1 a. de J. C. y cay6 en desuso en
el 11 de nuestra era.

Opus latericium, construceion con ladrillo por hiladas
a junta encontrada y sobre capas de morterp.

Opus mizium es propiamente la mamposteria, o sea
el empleo de materiales de regular tamano, piedra Yy
ladrillo, por hiladas.

Los romanos emplearon los dos sistemas de construc-
cion conocidos de los antiguos : el arquitrabado de los
griegos, del que desde luego les ofrecieron modelos las
construcciones efruscs y el del arco y la boveda, que
también encontraron en éstas como recuerdo del Oriente
y que asimismo les dié a conocer la arquitectura hele-
nistica. En lo que los romanos dieron la mias alta muestra
de su conocimiento del arte de construir, aplicado a las
distintas necesidades de la vida, fué en la combinacién
de ambos sistemas en un mismo edificio o recinto. Al
efecto, para voltear arcos y bovedas cuidaron de dar
gran espesor a los muros. Con esa combinacion de ele-
mentos consiguieron cubrir recintos grandes sin tener
que multiplicar columnas, como en el sistema arquitra-
bado, lo cual fué notable adélanto.

Los ordenes de arquitectura romana son los siguien-
tes : Dorico o loscano, que tiene basa compuesta de un
plinto cuadrado y una meoeldura semicircular, a la que
suele anadirse un toro y un filete o astragalo ; el fuste
suele ser liso o presenta veinte estrias rellenas con baque-
tones en el tercio inferior ; el capitel compuesto de abaco
moldurado, como a veces el equino que se perfila en
cuarto de circulo (cuarto bocel).
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Orden jénico. FEste conservé integro su cardcter
griego. En el capitel suele haber una faja de ovas entre
las volutas.

Orden corintio. También este orden pas6 integro
a Roma, que lo desarrollé y aplicé con profusion. EI fuste
de la columna suele ser liso. A veces fantasearon el capi-
tel sustituyendo las hojas de acanto por las de otras
plantas, las volutas de dngulo por cabezas de carnero
o el caballo Pegaso y poniendo en los frentes figuras de
deidades.

Orden compuesio se llama al que ofrece en el capitel
las hojas de acanlo y las volutas del jonico.

En cuanto a las proporciones de los 6rdenes marcadas
por Vitrubio no parece que fueron siempre observadas.
En la superposicion de columnatas, lo que hicieron con
frecuencia, emplearon para la inferior serie el dorico, ¥
sucesivamente el jonico y el corintio.

Las bovedas romanas estdn construidas a plena cim-
bra, por ser su generador el arco semicircular. Tres clases
de bdveda emplearon : de medio canon, para recintos
rectangulares ; por arista, que es el resultado de la pene-
tracién de dos bovedas de canon con directrices perpen-
diculares para habitaciones cuadradas, y semiesférica
o ctipula, para consfrucciones circulares sobre muro
cilindrico, empleando también el nicho o semictipula para
absides.

Distingue a la arquiteclura romana la fastuosidad.
Cuando no emplearon madrmoles para algunos elementos
o revestimientos, emplearon con este mismo fin el cemento
para revestir muros o columnas y entablamentos, prac-
ticando en este material las estrias o molduras necesa-
rias que luego policromaban, Hay consirucciones romanas
de policromia natural, es decir, que los colores combina-
dos son los propios de los materiales, y olras en que la
policromia se hizo en ¢l cemento, lo que se hizo también
en pavimentos.

2. Calzadas, puentes y puertos. El espiritu de domi-
nacion que caracterizo a Roma se reconoce desde Iuego
en la serie de calzadas o vias militares que tendid en sus
vastos dominios, las cuales al propio tiempo que le sirvie-
ron para asegurar sus conquistas supo aprovecharlas para
facilitar el comercio y las relaciones constantes de la vida
de aquel pueblo. La construccion de calzadas, comenzada
en los liempos de la Republica, constituyo una rama im-
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portante de la ingenieria romana y permiti6 al emperador
Antonino Caracalla formar el Itinerario en que se re-
gistran 372 caminos, de los cuales 34 corresponden a
Espafa ; a lo cual hay que anadir las vias secundarias,
que hoy llamariamos caminos vecinales, construidos por
los Municipios.

La construccién de calzadas fué objeto de especial
cuidado. Después del estudio topografico, necesario para
el trazado, hacian la explanacion. Abrian luego una zanja
de unos dos pies de profundidad y en ella construian el
afirmado, compuesto de cuatro capas: la inferior, de
cimentacion (stafumen), de piedra y sillarejos; la se-
gunda capa (rudus), de hormigon ; la tercera (nucleus),
de grava o mezcla de pedacillos de tejas o ladrillos
machacados y con cemento, y la capa superior (summa
erusta), de piedras cuadradas de superficie plana o un
empedrado. En vias secundarias el pavimento es una
simple capa de cemento o de tierra apisonada. La cal-
zada se hacia entre dos bordes de sillares que sobresalian
del nivel marcado, formando a modo de acera, con guar-
dacantones distanciados y columnas de piedra en que
se gravaban las inscripciones con el nombre del empe-
rador o autoridad que hubiese mandado hacer la cons-
trueeidn y con la cifra de las millas del recorrido, indicada
por las siglas M. P., millia pasum. El pavimento de la
calzada estd ligeramente abombado para facilitar las
verfientes de las aguas. En las hondonadas fué menester
muchas veces construir la calzada sobre un macizo y a
altura suficiente o sobre arcos o tuneles para no inte-
rrumpir las corrientes de agua.

Por su solidez las vias romanas siguieron sirviendo
durante la Edad Media y aun hoy se conservan bastantes
trozos de ellas. Es célebre la Via Appia que parte de Roma
y debe su nombre al censor Apio Claudio, que la hizo
construir a fines del siglo 1v a. de J. C. (fig. 1569).

Los puentes, complemento necesario de las calzadas
para atravesar los rios, son obras arquitecténicas de
piedra tan perfectas que han servido de modelo a las
modernas y muchas estdn todavia en uso. Parece que
los primeros puentes romanos fueron de madera y con
este material se construyeron o improvisaron puentes en
camparna : el que César hizo tender sobre el Rhiny el que
Trajano hizo construir sobre pilas de piedra para pasar
el Danubio, en 104 de J. C., que se ve representado en
la Columna trajana. Hay puentes de un solo arco y los
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hay de varios segtin fué necesario. Notable ejemplar es
el puente Elio que el emperador Adriano hizo construir
sobre el Tiber ¥ hoy se conoce con el nombre de ponie
S. Angelo. Otro puente de Roma fué el que hizo cons-
truir Fabricius en 62 a. de J. C. En Espana tenemos dos
magnificos ejemplares. Uno es el de Mérida sobre el
(iuadiana, construido en tiempo de Augusto ; mide de

Fic. 159. Roma. La Via Appia. Tumba y timulos de los Curiacios

longitud 733,49 m., tiene 60 ojos y otros pequenos en los
inlermedios. Sus frozos m#s antiguos son de silleria
almohadillada. El otro puente, mas extraordinario toda-
via, es el de Alcantara (provincia de Cdceres) sobre el
Tajo, que fué construido a costa de varios pueblos de la
Lusitania por Caius Julius Lacer el afio 106, imperando
Trajano (fig. 160), de quien hay un arco honorifico en me-
dio de la fabrica ; su longitud es de 194 m,, distancia
salvada con solo seis arcos, los dos de en medio de cerca
de 30 m. de luz. De los puertos a que conducian ciertas
calzadas y por los cuales se facilitaba la exportacion de
productos por mar apenas si de tales obras quedan algu-
nos restos. Hay noticias, sin embargo, de los més impor-
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tantes. La tuvo sin duda en primera linea el puerto de
Ostia, construido al lado de la desembocadura del Tiber,
y del cual ha podido levantarse un plano. Era un puerto
doble, pues como el de Alejandria constaba de uno ex-
terior y otro interior. Lo mand6é hacer el emperador
Claudio y estd representado en una medalla de Neron.
Trajano lo hizo ampliar con el segundo puerto, que era
hexagonal. En la boca del primer puerto habia un islote

Fi1G. 160. Puente romano de Alcdinltara (Caceres)

artificial sobre el que se elevaba un faro. En Egpana se
conserva (reconstruido) un faro llamado torre de Hércu-
les en la CGoruna, debido al arquitecto Caius Servius
Lupus. En Mérida se conserva el dique de su puerto
fluvial.

3. Acueductos, pantanos y cisternas. Constituyen
estas construcciones hidraulicas otra rama importante
de la ingenieria, cuyo objeto era aprovisionar de agua a
las ciudades. L.os acueductos son construcciones seme-
jantes a los puentes, pues la sucegion de arcadas y super-
posicion de ellas salvaron las hondonadas de los valles
para traer desde las altas sierras las aguas potables.
Dichas arcadas, de aérea arquitectura, constituyen la
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parte menos considerable de esas obras hidriulicas, pues
lag caneriag, en su mayor parte subferrdneas, recorren
algunos kilémetros desde el deposito en que las recogen.
Asimismo el agua traida por ese medio a las ciudades
alimentaba cisternas que servian para conservarla Yy
repartirla.

Cada casa romana tenia su cisterna en el cen-
tro del afrium bajo el impluvium y en ella se recogia
el agua de lluvia para las necesidades domésticas ; pero
como esto podia no ser suficiente, de aqui las cister-
nas urbanas, de mayor capacidad. Por lo general eran
depésitos cubiertos con bovedas sobre pilares. Solian
componerse de una serie de departamentos, a veces
en dos pisos, con aberturas de comunicacion en las bo-
vedas. Buen ejemplo de estas cisternas es la de la ciu-
dad de Uthina (Udna) en Tunez, donde hay tres, la
menor de 65 m. por 23, dividida en tres naves. En el
Aventino (Roma) existe una gran piscina que servia para
las termas de Tito, compuesta de nueve salas paralelas
Yy que mide 42 m. por 56. L.os compartimientos se comu-
nican por compuerfas que nunca estan una enfrente de
otra. En Cartago, en Darsa-Nial, hay un notable ejem-
plar con tres deposilos de captacion de las aguas, luego
cuatro mayores de reposadero y tltimamente una cdmara
circular desde la cual pasaban al acueducto.

En Mérida existen dos pantanos importantes que
creemos tnicos en Espaia : uno es el llamado de Proser-
pina existente a 150 km. de la ciudad. Es un gran depo6-
sito natural de unos 5 km. de contorno, que recibe las
aguas por las vertientes y que tiene un gigantesco dique
de construccion que limita el lago por la parte del Nor-
oeste, fabrica de hormigén y silleria de 426,40 m. de lon-
gitud en linea ligeramente quebrada por dos puntos a los
que corresponden las torres de agua para bajar a los boei-
nes. El otro pantano emeritense es el de Cornalvo, situado
a 15 km., cuyo lago de forma oblonga tiene 3500 m. de
longitud y 10 km. de perimelro, estando dividido por una
presa de fdbrica de 222 m. de longitud con una torre
registro exenta, de silleria almohadillada.

La traida de aguas desde estos grandes pantanos se
hacia por una eamal cubierta con bdéveda de candn y
subterrdnea la mayor parte de las veces, hasta las hondo-
nadas en que era menester continuarla sobre arqueria,
siendo éste el easo de los acueductos visibles. También
se utilizaron tuberias de plomo y algunas veces de barro,
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aunque mads bien estos medios se emplearon para repartir
el agua en la ciudad. Dichas canales estdn hechas con
mortero de bastante espesor, cuyo perfil es eliptico o rec-
tangular. Como se extienden por varios kilometros fué
necesario establecer pozos de regisiro que se anuncian
en el llano por una torrecilla o piramide. Asi se ha obser-
vado en un acueducto de la ciudad de Dugga en Argelia
y se ve también en la campina de Mérida.

Fic. 161. Pont du Gard, en Nimes : acueducto romano

Las ciudades importantes y especialmente las termas
hicieron necesario varios acueductos. Tal fué el caso de
Roma, que en tiempo de Trajano contaba con nueve acue-
ductos, entre ellos el Aqua Marcia, construido por el
pretor C. Marcius Rex en 145 a. de J. C,, ¢l Aqua Virgo,
construido por Agrippa, y el Agqua Claudia, construido
en 38 de J, C. Todavia se ven en la campifa de Roma las
arcadas de algunos de estos acueductos. Esta reputado
como uno de los més importantes ejemplares el acueducto
de Segovia, al parecer obra augtistea, que toma sus aguas
a 16 km. al Sudeste, de la sierra de Fuenfria ; su cons-
truccion visible en linea quebrada de silleria granitica
se desarrolla en dos 6rdenes de arquerias, con un total
de 128 arcos y su mayor elevacion es de 28,50 m. Notable
es también el acueducto llamado puente de las Ferreras,
situado a 4 km. al Norte de Tarragona. Los dos acueduc-
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tos visibles de Mérida tienen la particularidad de estar
construidos alternadamente con piedra y ladrillo, lo que
les hace muy vistosos, v estar sus pilares reforzados con
estribos. El llamado de los Milagros, cuyas arquerias
recorrian un espacio de 200 m., arruinado como estd
muestra 38 pilares y una altura méaxima de 256 m.

A 20 km. de Nimes esta el acueducto llamado pont
du (ard, con tres series de arcadas, en longitud de
720 m. (fig. 161).

4. Campamentos y fortificaciones. A la politica
militar de Roma son debidos los campamentos cons-
truidos para las necesidades de la conquista y acuartela-
miento de las legiones. Polibio describe metdédicamente
lo que era un campamento cuyas reglas fueron obser-
vadas tanto en los tiempos de la Republica como en los
del Imperio. El campamento romano era cuadrado, con
su parte anterior hacia levante, 1a posterior al poniente,
el lado derecho al mediodia y el izquierdo al norte. En
medio de cada uno de esos lades habia una puerta : la
primera, porla praetoria ; la posterior, poria decumana ; las
de los lados, poria pr':'m'.ipuh's dexira y porta ;.J!'ff!(’f]}f!—
lis sinisira. Estas dos puertas estaban unidas por una
via de 100 pies de anchura, y las otras dos por la via
decumana, de 50 pies de anchura. Habia ademas la via
quinlana, paralela a la prineipal, que separaba la serie de
departamentos de traza rectangular destinados a las legio-
nes. Comprendia todo esto la llamada pars antica, que ocu-
paba dos tercios de la superficie total, y la pars postica,
donde estaban los departamentos del estado mayor con
el pretorio del general y los almacenes. Los campamentos
de la época imperial suelen ser rectangulares. Tanto és-
tos como los anteriores, por haberse tenido que sujelar a
exigencias topograficas, no suelen guardar la regularidad
del sistema tedrico de Polibio. Los campamentos estaban
defendidos por murallas y sus dngulos redondeados.

En Espafia ha descubierto el “sefior Schulten restos
de campamentos del tiempo de la Reptublica. Los mas
antiguos son los construidos para conquistar a Numancia,
y hay dos grupos de ellos de distinta fecha. Los primeros
estdn situados a 6 km. al Este de Numancia, en el cerro
de Renieblas, donde la primera fortificacién se cree fué
hecha por Fulvio Nobilior en 153 a. de J. C., cuya forti-
ficacion fué luego ampliada por los generales que le
sucedieron. Su recinto estd formado por murallas con
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torres cuadradas que sobresalen hacia el inlerior. El otro
grupo de campamentos es el de los construidos frente a
Numancia por Escipion Emiliano. Son dos: uno situado al
Norte y otro al Sur, ademés de la obra de contravalacion
con que cerco la ciudad, que, como se sabe, sucumbio por
el fuego que la pusieron sus habitantes en 133 a. de J. C.
Por la causa ya dicha el trazado de estos campamentos
es algo irregular ; pero su disposicion responde al sistema
de Polibio. El situado al Sudeste mide de longitud 580 m.
por 170 de anchura y se calcula que debid servir para
una legion.

A 2 km. al Nordeste de Caceres (Colonia Norba Cae-
sarina) ha explorado el Sr, Schulten un campamento que
se cree hizo Cecilio Metelo en 79 de J. C., cuando su
campana contra Sertorio. Su traza es un completo ree-
tdngulo de 6562 m. por 376, mds un foso.

Junto al Rhin fué levantado el campamento de Novae-
sium a prineipios del siglo 1 de nuestra era. Es rectan-
gular y de perfecto trazado. El campamento de LLambese,
en Africa, corresponde a la reforma de Septimio Severo,
por lo cual su trazado difiere un poco de los anteriores,
aunque conserva la forma y disposiciéon siguiente : mide
500 m. de longitud y 420 de anchura ; su muralla tiene
torres cuadradas hacia el interior y dos exteriores semi-
circulares, protegiendo cada una de las puertas. Por lo
general en torno de las murallas de los castros se abria
un foso.

De igual modo fueron amuralladas las ciudades cuyo
lrazado era asimismo cuadrado, del nombre de Roma
Ouadratae del Monte Palatino, que fué el nucleo de la
antigua ciudad, después ampliado. Esta fortificacion, de
la cual existen restos, se ve que era de grandes bloques
de piedra alternativamente dispuestos en el sentido de la
altura y de la longitud. Parte de esta fortificacion fué de
tierra extraida del foso exterior de 100 pies de ancho
y 30 de profundidad, y también se usdé mucho en las
fortificaciones romanas el ladrillo para los paramentos
de las murallas cuyo nueleo era de tierra,

Las murallas de Pompeya muestran piedra de silleria
en los paramentos y piedras brutas en el nicleo, tenian
almenas de 1,20 m. de altura que pusieran a cubierto
de los proyectiles enemigos a los defensores. La altura
es de 8 a 10 m. Habia torres cuadradas salientes por am-
bos lados y en el interior de ellas escaleras para subir al
camino de ronda. Las puertas son en arco de medio punto.

22, Meivrpa @ Arqueologia clasien, 334-335
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Datan estas murallas del tiempo de la Republica. Al de
Augusto corresponden las murallas de Aosta, que ofre-
cen los mismos caracteres. Sus cortinas estaban reforza-
das cada 14 m. por contrafuertes que debieron sostener
el camino de ronda de madera. También tenia torres,
pero muy espaciadas. .

Inutil es decir que fueron fortificadas la mayor parte
de las murallas del Imperio. Ampliado el recinto de Roma
fué de nuevo fortificada, habiendo comenzado tan impor-
tante obra el emperador Aureliano y habiéndola con-
cluido Probo. Se aprovecharon para este recinto algunas
construcciones anteriores. La base de esa forlificacion en
talud es de piedras reveslidas de ladrillo, con un espesor
de 4 m., encima de lo eual continGia el muro recto en el
que hay una serie de habilaciones abovedadas, separadas
por contraluertes y en comunicacion unas con ofras. La
altura es de unos nueve metros, mis el almenaje, y habia
torres semicircuiares con tres pisos en su interior. Se
conserva parle de esta muralla en la Porfa Asinaria del
tiempo de Aureliano.

Las ciudades forlificadas tenian por lo general cuatro
puertas, de las que hay variedad de tipos. Uno de ellos, del
que es buen ejemplo la puerta de Stabia en Pompeya,
esta conslituido por un largo pasadizo dividido por
decirlo asi en tres tramos: el de la entrada, otro mas
ancho y rectangular y por tllimo la puerta propiamente
dicha enlre dos muros paralelos. Esta disposicion, de ori-
gen griego, es la que se ve en Espana en la puerta de
Sevilla en Carmona, construida en tiempo de la Repii-
blica. Asi era también la puerta Appiana en Roma y la
Porla Aurea de Spalato. Otro tipo es el de dos huecos,
como es en Pompeya la puerta de la Marina, las de Tre-
veris y Verona. LL.a de Tréveris ofrece sus dos arcos entre
dos torres de perfil semicircular al exterior. Puertas de
fres huecos, el central parva el transito rodado y los late-
rales, mds estrechos, para los peatones, son la puerta de
Herculano en Pompeya, las de Aosta, Colonia, Fano y
Adalia en Asia Menor. De cuatro huecos son la puerta
de Augusto en Nimes, las de San Andrés y de Arrux
en Aufum y las puertas de Turin.

En Espana, las murallas que pueden ser citadas,
correspondientes a la decadencia, son las de Lugo, cuya
fabrica es de lajas de pizarra y de silleria las puertas en
arco de medio punto, de las cuales se conservan dos al
Sur y estan flanqueadas por torres semicilindricas, como
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son todas las del recinto. La ligura de éste es més una
elipse irregular que un rectidngulo ; su perimetro es de
2 m. 130, su altura varia entre 11 y 14 m., su grosor es
de 6 m., conserva algunas galerias y aun cdmaras inte-
riores en dos o tres pisos.

5, Las ciudades, Para la fundacion de ciudades se
practicaban las mismas ceremonias religiosas de los
etruscos, esto es, que el augur trazaba en el suelo y con-
sagraba un espacio cuadrado, el templum, y seguidamente,
con una yunta de bueyes y un arado de bronce, trazaba
paralelamente a dicho cuadrado el mas amplio de la ciu-
dad, senalando por tanto lo que habian de ser sus lineas
de murallas. Las dos lineas perpendiculares que habia
trazado primeramente, prolongadas, senalaban las dos
calles principales: via cardo de Norte a Sur; via decu-
mana de Este a Oeste. En el punto de interseccion debia
situarse el foro. Series de lineas paralelas, en los dos sen-
tidos, determinaban el trazado de las calles y por tanto
las manzanas cuadradas o rectangulares. Como se ve, el
trazado de una ciudad obedecia a las mismas reglas que
el de un campamento. Algunos de éstos se convirtieron
con el tiempo en ciudades. Tal [ué en Espana el caso de
Lebén, que empezd por ser cuartel de la Legion VII
Gémina. Inutil es decir que por exigencias Lopograficas
o por ensanches no siempre el trazado de las ciudades
es un cuadrado o rectingulo y que a veces es irregular,
En Italia conservaron la forma ritual Turin y Aosta.
Mejor modelo todavia es Timgad en Argelia, donde las
manzanas son cuadradas. Pompeya, en cambio, es irregu-
lar, como lo fué Roma y todas las ciudades establecidas
sobre otra anterior.

Roma, en eso y en todo, por ser la capital se diferencio
de las demas ciudades : tenia 215 calles, siendo la princi-
pal la Via Sacra, que pasaba por el Foro.

Las calles de las ciudades romanas estaban pavimen-
tadas como las calzadas con cantos o losas planas ; eran
por lo general estrechas ; algunas de Pompeya no pasan
de 7 m. contando las aceras; otras no Lienen mas que
cuatro. En Timgad son de unos cinco metros de anchura.
Las calles principales tenian acera, a veces algo alta,
como en Pompeya, hasta 0,50. En Pompeya se ve tam-
bién que para facilitar el paso de una acera a otra hay pa-
saderas compuestas de piedras oblongas colocadas para-
lelamente a las aceras. En paises cdlidos hicieron porticos
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en las aceras, como se ve en Timgad ; ¥ esto mismo se
practicod en Roma, donde habia el pértico Minucia Vetus,
elevado en 109 a. de J. C., el de Dii Conseles, el de Pom-
pevo, el de Livia, el de Octavio.

Las ciudades romanas benian por lo general para su
limpieza y saneamiento cloacas que constituian una red
subterrdnea de conducltos construidos bajo las calles,
constifuyendo una serie de galerias abovedadas con la
inclinacion conveniente para el desagiie en el rio proximo.
I“n las ecalles habia sumideros y en sitios convenientes
pozos de registro. Roma, ademds de la Clpaca Maxima
liene olras, y son varias las ciudades que conservan cloa-
vas, Lln Mérida subsiste la red entera de ellas.

6. Altares y templos. Ll altar representa la forma
mas antigua v sencilla de culto a las divinidades. Son
de piedra o marmol, de forma rectangular o cilindriea :
los mis antiguos sin ornamentacion ; después, adornados
con relieves. Su parte superior ofrece un hueco para reci-
bir la sangre de las victimas o las libaciones que verlian
por una pequena canal. s frecuente que los dngulos
formen volulas o acroteras. Su decoracion mas sencilla
es la de buerdneos, guirnaldas y los instrumentos de
saerilicio. Cuando llevan figuras o composiciones son
de imdacenes de las deidades a quienes los altares estaban
consagrados o escenas de sacrificio, como se ve en el
allar de Vespasiano en Pompeya. Los altares de que
venimos hablando son pequenos, a veces no pasan de
L m.: pero hubo altares de mayor tamano, como el que
habia en Roma en el campo de Marte dedicado a Pro-
serping, que tenia 6 m. de altura y 3,40 m. de ancho.

Monumento excepcional fué el Ara Pacis Auguslae.
dedicado en Roma el 30 de enero del ano 9 a. de J. C.
para conmemorar la voelta de Augusto de las Galias.
121 altar propiamente dicho estaba deniro de un recinto
cuadrangular de 10 m. por 11, con dos puertas de entrada,
una al IZsle v obra al Oesle, Sus muros de marmol estaban
decorados inferior v exteriormente con nermosos relieves,
aleuno de los cuales se conserva, que representaban esce-
nas de 1a Historia de Roma y de sacrificios.

l.os altares se colocaban en templos o capillas, sea en
¢l interior para quemar perfumes u ofrecer libaciones, o
al exterior para sacrificar victimas y quemarlas.

IZ1 templo romano es arquitectonicamente una conse-
cuencia de la tradicion etrusca v de la influencia griegu,
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Es un edificio de planta rectangular, casi cuadrada,
dividida en dos partes iguales. La primera o anterior
al portico y la segunda, cella. Esta construcecion se alzaba
sobre un alto basamento (podium) con escalinata sola-
mente por el frente. La regla es que estuviese orientado
de Este a Oeste, si bien no pudo ser observada siempre
cuando estaban los templos en las vias publicas. Ante

FFi6. 162. La Maison carrée. Templo de Nimes

la escalinata estaba el altar de los sacrificios. Hubo mas
de un caso en que la escalinata estuviese dividida por un
macizo que servia de tribuna, como se ve en el templo
de Juapiter emplazado en el foro de Pompeya. Tales son
los caracteres generales ; pero hay que senalar distintos
tipos de templos.

El Capitolio de Roma, considerado como centro reli-
gioso de aquel pueblo, era también el mas antiguo, de
origen etrusco. Consagrado a los tres grandes dioses
Jupiter, Juno y Minerva fué el prototipo de los elevados
en distintas ciudades a la triada capitolina y por tanto
con las tres capillas al fondo del gran portico de ¢olumnas.
Algunos capitolios se conocen. El de Timgad era un tem-
plo hexastilo y periptero cuya cella terminaba en tres
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capillas, en las que estaban las estatuas colosales de las
deidades. El de Pompeya tenia la misma disposicion.
El capitolio de Sbheillla ofrece las tres capillas separadas,
esto es, formando cada una un templo, con su portico
y con dos escalinalas una a cada lado del frenie y en
medio la fribuna. Andloga disposicion de capillas separa-
das muestra el capilolio descubierto por M. P. Paris en el
despoblado de Bolonia (Cadiz). El templo mis acomodado
al modo griego, con las varianles anltes indicadas, es del
que hay mis restos. Completo bien que li"«idill"rll.]i} se
ofrece el llamado 1n Maisen earrée en Nimes. La cella es
algo mas profunda que en obros. Es un bello templo
corintio, hexastilo y periptero. Lo hizo construir Augusto
en honor de sus Is||u'~ .ltinplnuu Gayo César y Lucm
César, hijos de Agrippa (fig. 162). Semejante a este templo
rs el que hizo consbruir el mismo emperador, dedicandolo
a Cesar, en el Foro de Roma. Aunque algo posterior y del
tipo del templo de Nimes, son los hispanos de Evora
(Portugal) v de Mérida. En apariencia al modo griego,
con estilobalo de varios esealones, hizo construir Adriano
en Roma el templo dedieado a Venus v Roma. Era decas-
tilo v periptero v doble por estar dedicado a dos divini-
dades, con un portico al Este y otro al Oeste, estando el
interior dividido en dos capillas, cada una terminada en
dbside en el sitio de la imagen. La particularidad de esta
parte del lemplo es que estaba cubierta con bovedas.

El templo eircular cuya forma es la de la lolos griega,
en Italia se relaciona con la primiliva casa circular, pues
desde antiguo cada ciudad debia poseer una construccion
de esta clase donde cuidaridn de mantener constante el
fuego plblico ciertas mujeres, Tal fué el origen del culto
rendido a Vesta v de la forma ritual de los edificios de
pledm que le fueron consagrados. Primitivamente cons-
taban, segiin Vitrubio, de una columnata circular y su
techumbre con salida de humos en medio; pero bien
pronto el santuario fué una pequena rotonda. El ejemplar
que de ello queda es el Llemplo de Vesta conservado en
Tivoli, rodeado de 20 columnas corintias y eon un friso
ornamental de guirnaldas y pdteras. Del mismo tipo fué
el templo de Vesta levantado en el foro romano. El de la
diosa Dia en el bosque de los hermanos Arbales y algun
otro ejemplar.

La consfruccion circular de Roma méds importante es
el Panteon (templo para varias divinidades), a cuyo muro
cilindrico se ve adosado un portico octastilo, en cuyo friso
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se lee el nombre de Agrippa (fig. 163). Hoy se cree quela
rotonda fué reconstruida por Adriano. Ella es el ejemplar
mas extraordinario y mejorconservado de la arquitectura
romana. El grosor del muro cilindrico es de 6,70 m. Sobre
8 enormes pilares reposa la cipula semiesiérica que la
cubre y en cuyo centro hay un lucernario de 8,34 m. de
didmetro; el didmelro de la cipula mide 43,50 m. y otro
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Fie. 163. Roma. El Pantetn

tanto tiene de altura el interior del edificio. Dicha ctipula
es una obra maestra de construccion hecha con ladrillo y
por su parte interior esta caselonada. En los muros, al
interior, se abren siete capillas, cada una con dos columnas
en su entrada, componiendo un bello conjunto.

Los romanos solieron elevar sus templos en recintos
sagrados, como los griegos. Asi estuvieron, segiin noti-
cias, el templo del Capilolio y el citado de Venus y de
Roma. En Pompeya el templo de Apolo est4a en un patio
rodeado de poérticos y estatuas, y esto mismo se ha
observado en templos de Africa, de Oriente y de otras
partes. Por su magnificencia es de notar el gran templo
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de Baalbek en Siria, dedicado a Jupiter Heliopolitano.
Sus imponentes ruinas permiten distinguir una gran
escalinata que conduee a un portico de columnas entre
dos torres y éste a un patio hexagonal también con colum-
nas, mds un segundo palio mucho mayor, rectangular,
con columnas por tres lados y al fondo el templo octas-
tilo periptero. Todo lo dicho es de grandes proporciones.
Se cree que este templo fué comenzado por Augusto y
acabado de construir en tiempos de los Antoninos.

Los templos a las deidades orientales difieren algin
tanto de los consagrados a los dioses del panteon greco-
romano. El primer culfo extrano admitido en Roma fué
el de la Magna Maler, 1a diosa frigia. Los restos de su
templo en Ostia muestran una capilla rectangular con
su portico, y delrds, en un recinto pequernio, dos altares,
uno para Cibeles, otro para Attys, y en los muros un banco
corrido para los fieles de la cofradia. Los templos dedi-
cados al dios persa Mithra se componian también de una
sala profunda con bancos corridos a los lados y al fondo
el altar del dios ante el relieve que lo representaba ma-
tando al toro. El templo dedicado a la diosa Isis en Pom-
peya esta dentro de un patio con entradalateral y pequena,
lo gque indica que alli se celebraba un culto misterioso.
La cella, reclangular y poco profunda, tiene su portico
con columnas y su ingreso por escalinata, habiendo ofra
pequena y lateral para el sacerdote. A un lado del peri-
bolo o recinto sagrado hay un ediculo que se piensa pudo
servir como lugar misterioso de los ordculos, y bajo el
cual hay un subterrdneo con dos bancos para que descan-
saran los que venian a consultar a la diosa o a purificarse.

7. Teatros, anfiteatros y circos. En Roma, como
en Grecia, los espectdculos publicos se celebraban en
honor de las deidades. El tealro romano, semejante al
helenistico, ofrece en su trazado algunas dilerencias con
su modelo. La principal es que la orchesira era menor
que la griega y no circular como ésta, sino semicircu-
lar, v que la escena era mis amplia en el senlido de la
longitud por ser la parte eésencialmente destinada a la
representacipn. No parece que se construyeran tealros
en Roma hasta fines de la Republica, siendo los primeros
de madera. El primero, de piedra, lo hizo construir Pom-
peyo por el modelo del de Mitilene y lo adornéd con nume-
rosas estatuas. Vitrubio discurre cuidadosamente sobre
la construccion de teatros y sus reglas fueron observadas
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por los constructores, segiin alestiguan los ejemplares
que se conservan. Como en Grecia, se aprovecharon las
vertientes de las colinas para abrir la parte inferior de
la graderia, o sea la cavea. Por punto general habia tres
ordenes de graderias: la inferior, ima cavea para los ciu-
dadanos del orden ecuestre; sobre un podium la segunda
oraderia, media cavea v la tercera summa cavea, ambas
para espectadores de inferior categoria. Estaban sepa-
radas estas series de graderias por anditos semicirculares
llamados proecincliones. A su vez las graderias estaban
divididas por escaleras para facilitar el paso de los espec-
tadores a sus asientos y cada una de esas secciones del
teatro se llamaba cuneus. Habia otras eraderias menores
para colocar asienlos lujosos destinados a las autoridades,
en torno del semicirculo de la orcheslra. Esta lenia su
es0 por dos galerias laterales abiertas a las termina-
ciones del semicirculo v sobre ellas habhin unas bribunas
(lribunalia). Limitaba dicho semicirculo la linea del
proscenio (proscaenium), sobre la cual se clavaba el pul-
pitum, que es el largo espacio rectangular uestinado a los
actores, y al fondo del cual se alzaba lo que llamaban la
seaena, que era una fachada monumental ricamente deco-
rada con mdarmoles, columnas y estatuas, en la que habia
lres puertas, valva frons regia la central y las olras dos
hospitalia, ademas de las dos entradas lalerales que lenia
la escena. Ante esa fachada se colocaban las decoraciones,
(que eran pequenas y estabarn dispuestas en unos prismas
triangulares y giralorios, para representar un fondo de
palacio (scaena lragica), una casa particular (scaena
comieca), o paisaje (scaena salirica). A la parte posterior
de esta construceion, o sea en el posiscaeninm, estaba el
vestuario de los actores, o sea una serie de habitaciones
pequenas. Se cree (que la esecena fuve un techo de madera
que sirviese de tornavoz. Lo cierto es que sin €l en los
teatros mejor conservados se percibe muy bien desde lo
alto de las graderias lo que se dice en la escena.

Se conservan numerosos teatros romanos, pero arrui-
nados. El de Marcelo, en Roma, con fachada exterior de
arcadas es al presente objeto de excavacion. Conserva
bastante el de Pompeya, con cualro gradas para los
asientos de preferencia. El de Herculano se conoce de un
modo incompleto. Fuera de Italia son importantes los
de Orange y Arlés en Francia; los de Sagunto, Clunia y
Mérida en Espana: los de Timgad y Dugga en Africa,
y el de Aspendos en Pamfilia, Asia Menor, Este teatro
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conserva el muro de fondo de la escena con restos de cor-
nisas y frontones correspondientes a los dos Ordenes de
columnatas que lo adornaban y los nichos ocupados por
las estatuas. También lo conserva, pero sin esos adornos,
aunque si los mechinales indican la disposicion de dicho
decorado, el teatro de Orange. El Leatro de Dugga con-
serva su graderia de piedra, el proscenio y las columnatas
de la escena que han podido ser reconstituidas. Es de

Fia. 164, Mérida. Teatro romano

notar que en el trazado de la escena son muy parecidos
los teatros de Africa y los ue Espana. Uno de los teatros
més importantes por lo mucho que conserva es el de
Mérida, teatro grande, pues su hemiciclo mide de didme-
tro 86,82 m. Su fachada, semicilindrica, tiene trece puer-
tas, de otros tantos vomitorios. La graderia ha perdido
casi todo el revestimiento de piedra y algo conservan
del de marmol las tres gradas bajas para los asientos de
preferencia. La orchestra conserva su pavimento de mér-
moles y también el proscenio. Sobre las dos puertas que
comunican con la orchesira se lee grabado el nombre del
cénsul Marco Agrippa y en mérmoles pertenecientes al
decorado del proscenio estdn los nombres de sus hijos
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Cayo y Lucio, con el titulo de princeps juventuiis. De
estos epigrafes se deduce que la obra augtstea del teatro
debid ser hecha entre los anos 18 y 16 a. de J. C. Junto
a la linea del proscenio hay doce pocetes destinados a los
mastiles que subian y bajaban las cortinas del telén. La
gran fachada del fondo de la escena, scaenae frons, deja
juzgar por sus magnificos restos la suntuosidad y el
lujo desplegado en ella, pues las columnas que "‘en dos
ordenes la decoraban son de marmol azul con basas ¥
capiteles corintios de marmol blanco, como también las
estatuas que representan a Ceres, Proserpina, Pluton ¥
otras deidades. Esta obra decorativa es debida a la
reconstruccion que hicieron de la escena Tra_lano v
Adriano (fig. 164).

Los romanos, como los griegos, construyeron odeones,
o sea teatros pt‘qm.nos y cubiertos, cuya dlquBlCIGH es
Ia misma de los teatros grandes. Il de Pompeya es un
ejemplar muy bien conservado, y también el de Herodes
Atico en Atfenas.

I.os combales de gladiadores de origen etrusco y
practicados en el Foro en tiempo de la Republica romana
dieron origen a la construcciéon de los anfilealros, siendo
a lo que parece los mas antiguos el de Pompeya, que es del
tiempo de Sila, y el que hizo construir en Roma Statilio
Tauros el ano 29 a. de J. C. La mayor parte de los con-
servados en ltalia y los de las provincias occidentales
datan del Imperio. LLa forma general del anfiteatro es
eliptica. La disposicion de graderias es exacla a la de los
teatros y las separaba de la arena un podium y balaus-
trada provista de redes o pinchos para que las fieras no
pudieran saltar a los espectadores. L.a arena tenia entrada
por dos puertas colocadas a los extremos del eje mayor,
a los lados de las cuales solia haber otras menores para
los gladiadores o animales que debieran presentarse
durante el espectdculo. En el subsuelo de la arena habia
habitaciones y' galerias con trampas que permitieran
salir a la arena a las fieras. Alli {fambién estaba la habita-
cion, spoliarium, destinada a recoger los gladiadores
heridos o muertos. Al exterior del edificio se abrian
para el publico las puertas que comunicando con galerias
anulares o dispuestas en sentido radial permitian subir
a los asientos.

El anfiteatro mas importante que se conoce es el
Coliseo de Roma, construido por Vespasiano y Tito,
inaugurado en el ano 80 de J, C. Era capaz para 45 000
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espectadores. Sus imponentes ruinas permilen apreciar
que al revés de otros edificios de esta clase, para los que se
aprovecharon vertientes de colinas, fué construido de
planta, ofreciendo al exterior los tres érdenes de arqui-
tectura por superposicion, con arcadas entre las columnas
y todavia un atico con las ménsulas que sostenian los
mastiles del velarium, compuesto de una serie de velas de
barco para resguardar del sol a los espectadores (fig. 165).

Fiec. 165, Roma. El Colisco

Mide este monumento 187 m. por 1565, La mayoria de ellos
pasan de 100 m, ; el de Pestum mide 56 m. por 25. Exis-
ten anfiteatros en Capua, Pola, Pozzuoli, Verona en
Italia ; en Nimes y Arlés, en I'rancia, los cuales estan
muy bien conservados ; en Espana el de Tfalica con gale-
rias anulares y el de Mérida que las tiene radiales ; el de
Em-Djel en Africa. '

Los espectdculos sangrientos del anfiteatro consistian,
como se sabe, en combates de gladiadores con armas
iguales o desiguales, siendo muy usado el de los mirmi-
dones, que llevaban armas defensivas, y los reciarios; que
no levaban més armas que un tridente y una red para
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ver de envolver en ella al contrario. Otras veces la lucha
es de hombres con fieras y también juegos venatorios
0 sea de caceria de bestias, habiendo cierta variedad en
el espectaculo. Se habla de naumadquias, esto es, de gran-
des edificios destinados a combates navales, y hay noticia
de que Augusto hizo construir una cerca del Aventi-
no, de forma oval, de 530 m. por 350, péro no se con-
servan restos de esla clase de edificios.

Los circos estaban destinados a las carreras de carros,
por lo general de cuatro cabanos (quadriga). Se sabe que
Augusto prohibi6 las earreras en ltalia, lo que no impidio
que luego se construyeran circos en Roma y en las pro-
vincias. En las afueras de Roma subsisten restos del de
Bobille, ¥ en ella se cuentan los del Circo Maximo, situado
entre ¢l Palatino v el Aventino, del Caligula en el Vati-
cano, del Flaminio y del de Magencio, del que se conserva
bastante. Ruinas de circo se han reconocido también en
Orange, en Viena del Delfinado, en Frejus; en Espaia
en Mérida, Tarragona, Toledo y Sagunto ; en Africa en
Cherchel y en Dugga.

I.a forma de un circo es un largo paralelogramo ter-
minado por un exlremo en semicirculo y por otro en
ecurva cuya cuerda estd en sentido oblicuo para gue los
carros estuviesen al comenzar la carrera a igual distancia
del eje de dicha curva al lado derecho de la spina, macizo
que dividia en dos partes la arena para regular las vuel-
tas. Una serie de graderias rodeaban a la arena, dispuestas
en analoga forma que en los anfiteatros. Iin el semicirculo
estaba por lo regular la poria iriumphalis, que era por la
que debia presentarse el vencedor. Al extremo curvo es-
taban las doce cocheras (carceres) para los carros, seis a
cada lado, y en medio una puerta monumental. La spina
estaba adornada con bellos monumentos y a sus extremos,
que eran semicirculares, las metas, o sea unas columnas o
soportes donde se marcaban las vueltas de la carrera.

El circo de Magencio media 520 m. de longitud y 108
de anchura en toltal; la arena 400 m. por 84 ; la spina
283 m. El c¢irco de Mérida mide en total 423,15 m. de
longitud por 114,80 de ancho ; la arena 403,75 m. por
85,40 y la spina 8,60 m, de anchura y 222 de longitud.
Este circo es el mejor conservado en Ispana, y de la
misma lraza y dimensiones es el de Toledo.

8. Edificios pablicos. [En todas las ciudades romanas
el cenlro de la vida ptublica fué la plaza o foro. En su
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origen el foro era el mercado, cardcter que conservo en
muchas partes; pero en ciudades importantes y desde
luego en Roma el foro que podemos llamar principal fué
el centro de la vida politica, y aparte se construyeron
otros foros o mercados. Rodeaban al foro las curias,
donde se administraba justicia; las basilicas, donde se
trataban los negocios; los templos, donde se rendia culto
a lag divinidades (lam. X1X). Alli ademds acudia la gente
ociosa y se desarrollaron a veces sucesos polilicos. El foro
de Roma ya participaba de este cardcter en los tiempos de
la Republica, y en los del Imperio se desarrollo de modo
gque su conjunto monumental fué de lo més grandioso
y magnifico de la Antigiiedad. Constituialo esencial-
mente la via sagrada, que desde el arco de Jano, pasando
después por el de Augusto, continuaba al templo de Venus
y de Roma ; a uno y otro lado habia numerosos edificios.
En la parte oriental, ante el tabularium, estaban los tem-
plos de Vespasiano y de la Concordia ; junto al arco de
Jano el de Saturno ; despues la basilica Julia y entre ella
y el arco de Seplimio Severo la tribuna de las arengas,
compuesta de un alto basamento con escalera de acceso
por la parte posterior y una columnata. Por el frente
estaba adornado el basamento con proas de nave, de
bronee, y de aqui su nombre de rosira. A uno y otro lado
de dicha escalinata estaban el miliarium aureum, desde
el cual se contaban las distancias de las vias que salian
de Roma, y elumbilicus, o sea el centro del mundo romano.
Después de la basilica Julia se encontraba el templo de
Castor y Polux ; al otro lado, o sea al Norte, la Curia Julia,
donde se reunia el Senado, la basilica Emilia, el templo
de Julio César, el de Antonino y Faustina, el templo de
Vesta, la Regia, residencia del pontifice maximo. El
emplazamiento de estas construcciones no guardaba
mucha regularidad, ni tampoco la serie de monumentos
conmemorativos distribuidos en aquel campo, porque
estaban construidos en distimtos tiempos. Se distingue
entre ellos la ldpida de méarmol (niger lapis) de la tumba
de Rémulo. En cambio, era una construccion trazada con
toda regularidad el foro de Trajano, hecha por Apolodoro
de Damasco como ensanche del foro anterior. Era una
obra suntuosa, de la cual se estidn ahora descubriendo
restos importantes. Comprendia primeramente un gran
recinto cuadrado, rodeado de columnas y con dos gran-
des exedras a los lados. Después otro recinto rectangular,
también con columnas y exedras que fué la basilica
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Ulpia. A continuacion, entre otras construcciones con
columnatas la magnifica columna Trajana v al fondo un
templo.

Vitrubio senala Ias reglas por las cuales debia ser cos-
truido un foro cuya forma como al agora de los griegos
debia ser rectangular y estar rodeado de porlicos. De
este tipo es el foro de Pompeya, que mide 157 m. de lon-
gitud por 33 de anchura. Se penetra en ¢l por dos arcos,
de los cuales uno subsiste, en medio de los cuales se alza
el templo de Jupiter. Desde €l se extiende el gran rectan-
gulo con columnatas por sus lados y su frente. A uno y
otro lado hay edificios importantes y al extremo tres curias
(tribunales), que son salas rectungulares con #abside al
fondo. Analoga disposicion lienen casi todos los foros

ue se conocen, como el de Velella en Liguria y los de

Africa, entre los cuales el de Timgad es casi cuadrado,
tiene puerta monumental y estd rodeado de porticos ;
tiene al lado oceidental la basilica, al oriental la curia y la
tribuna de las arengas.

Entre los edificios contiguos a los foros estan, como
queda dicho, las curias, cuyo protolipo son las mencio-
nadas de Pompeya y las salas de volacion. Mayor interés
tienen las basilicas. La basilica romana es lo que hoy
la bolsa, la casa de contralacién que por lo mismo nece-
sitaban local amplio, pues alli se reunian las genles para
tratar los negocios. La primera en Roma fué construida
en 184 a. de J. C. por Porcio Catén, La basilica Emilia
databa del afio 78 a. de J. (.. ¥y existian ademas la basi-
lica Julia comenzada por César y acabada por Augusto ;
la Ulpia, construida por Apolodoro, y la de Constantino.
Constituia la basilica un gran espacio reclangular rodeado
de porticos por lo general en dos pisos y de Lres naves
que es lo mas frecuente ; algunas de cineo, como la basi-
lica Julir. que media 10Y m. de longitud y 40 de anchura,
tenia 36 pilares en torno de la nave central y constaba
de dos pisos. La basilica de Pompeya mide 67 m. de lon-
gitud y 27,66 de ancho, es de tres naves con entradas
laterales, como en general todas las basilicas, y al fondo
hay una plataforma de 2 m. de altura para e] tribunal.

En los foros se han encontrado también retretes
publicos. Los de Pompeya y los de Timgad dan idea de
su disposicion, que comprendian un pequeno vestibulo,
que por la disposicion de las puertas impidiese ver el
interior, y una habilacion en la que en forma curva esta-
ban dispuestos los asientos horadados y un desagae.
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Al convertirse el foro en lugar de asambleas politicas,
administracion de juslicia y centro de negocios en los
edificios especiales ya citados, fué menester establecer
mercados en otros puntos de las ciudades. En las gran-
des, como Roma, habia varios : forum oliforium para las
legumbres, forum piscalorium para los pescados, forum
boarium para la carne y asi otros varios. El mercado era
una plaza al aire libre, por lo general rectangular, rodeada
de porticos en los cuales estaban las tiendas. En el centro
habia una fuente dentro de un pabellon circular. De este
tipo es el mercado de Pompeya situado al Nordeste del
foro ; media 37 m. de longitud por 28 de ancho y el pabe-
1l6n central es de doce lados y otras tantas columnas.
A un lado se cuentan 11 tiendas y en ellas se encontra-
ron vasos de barro que contenian lentejas, higos, pasas,
castanas, pan, ademds de pesos y monedas. El mercado
de '[‘imgud es recltangular, con uno de sus extremos en
semicirculo, y el patio rodeado de columnas mide 25 m.
por 15.

9. La casa romana. En los primeros liempos de
Roma la casa tiene la disposicion de la ebrusca. Es rec-
tangular, con el alrium en medio de las habitaciones,
alecobas (cubicula) con dos prolongaciones laterales (alae)
y al fondo el tablinum, habitacion abierta al atrio y al
pequeiio jardin que habia debrds, que se podia inco-
municar por medio de cortinas. El lablinum era la habita-
cién principal donde habitualmente estaba el duefio de
la ecasa, que desde alli podia ver lo que pasaba en ella.
Algunas de estas casas tenian dos pisos, Cuando la influen-
cia del helenismo didé a conocer el peristilo de la casa
griega este nuevo elemento se anadio a la casa romana.
Donde primeramente se introdujo esta variante fué en el
mediodia de Italia. En Roma se conocio el peristilo en
160 a. de J. C. El tipo de casa que desde entonces preva-
lecio es greco-romano, el corriente en la época imperial
(fig. 166). La disposicion de la casa romana fuéla siguiente :
el portal, fauces, conduce al atrio, a euyos lados se abren
las habitaciones y las alas, al fondo el fablinum entre el
triclinio y un pasillo que conducia al peristilo, el cual
casi siempre es rectangular, rodeado de columnas y con-
vertido en jardin con un estanque en medio. A los lados
habia también habitaciones y al fondo el oecus o sala de
rmihir A veces esfaba alli también el triclinio abierto
a la huerta o palio en que lerminaba la casa. Las casas

k]
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de Pompeya son las que por su buena conservacion dan
idea mas completa de esta clase de edificios. Son raras las
ventanas, siempre pequefnas, con rejas y alguna vez con
piedras translicidas o cristal. Raro es también en casas
de dos pisos el balcon de madera. El portal o pasillo de
entrada en las casas lujosas estaba pavimentado de
mosaico, con la figura de un animal, generalmente el
perro atado con cadena que defendia la entrada con el
letrero cave canem (guardaos del perro). Atrio toscano

Fic. 166. Pompeya. La casa del Fauno

llama Vitrubio al que no tenia columnas ; atrio lefrastilo
o corintio al que tenia cuatro, para sostener las vigas del
techo, como se sabe abierto sobre el impluvium, deposito
de agua abierto en medio del pavimento. En Pompeya
se hallan los dos tipos de atrio. Al borde de dicho depoésito
habia una mesa de marmol donde se colocaban vasos
lujosos. En una pared del atrio habia un lararium,
capillita de los dioses lares protectores del hogar. El
tablinum es donde solian guardar el arca ferrada que con-
tenia el dinero y objetos de valor. En las alge se tenian
las mascarillas en cera de los antepasados y objetos dig-
nos de ser conservados. De los peristilos que se conservan
muestran algunos reconstituido el jardin con sus adornos,
siendo el mas importante de los de Pompeya el de la casa
de los Veilii. En la misma casa se ve el oecus decorado

23. MELIDA : Arqueologia clisica, 334-335
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con bellas pinturas. En las alcobas, que son pequeiias,
suele haber lechos de fabrica, y también se han encon-
trado camas de bronce. En los comedores o triclinios se
encuentran los tres lechos de fabrica dispuestos en torno
de la pequena mesa, y algunas veces el lecho era tnico
y semicircular, para varias personas. El pavimento estaba
ligeramente inclinado hacia los muros laterales y habia,
por lo general, una canal de desagiie al jardin.

Al exterior de algunas casas de Pompeya hay tiendas
que suelen ser habitaciones poco profundas abiertas a la
calle y con el mostrador de marmol. Asimismo se encuen-
tran panaderias ¢on log molinos y el horno.

Palacios apenas los conocemos més que por algunos
restos. En el Palatino de Roma la casa llamada de Livia
es analoga a las demas, pero del palacio propiamente
dicho de los emperadores, de los Flavios, sus ruinas dan
a entender que pasada una gran columnata se abria
la gran sala del trono, de 47 m. por 35, junto a la cual
habia una basilica de 35 m. por 20 y una capilla pequena
con un altar ; después un peristilo con columnas de mar-
mol rodeado de habitaciones y al fondo la sala de los
festines. El magnifico palacio de Diocleciano en Spalato
eslaba fortificado, ocupaba un gran rectédngulo dividido
por una serie de departamentos y dos patios, en uno de
los cuales habia un templo y en el otro estaba el mausoleo
imperial. Arquitecténicamente es de considerar en este
palacio la llamada porta aurea, que forma un frontispicio
con arqueria sobre ménsulas en forma de capileles de
columna, lo cual se ofrece como la primera idea de cier-
tas construcciones medievales.

Las casas de las provincias romanas suelen ofrecer
algunas varianies. Tales, son por ejemplo, las casas de
Timgad en Argelia, de planta cuadrada, con las habita-
ciones en torno de un atrio corintio. Otras veces se ve
un patio rectangular con galerias a dos de los lados, tipo
del cual se han encontrado casas en Numancia. También
es de nolar en las casas romanas de Espana, como en las
de Africa, que suele haber habitaciones a distintos nive-
les. En general, las casas romanas provinciales no guar-
dan la clasica regularidad que las de Ifalia.

De la villa rustica o casa de campo, a las que fueron
muy aficionados los romanos, son conocidas algunas
ruinas, por lo general de viviendas lujosas, més amplias
que las de las ciudades, con grandes palios y peristilos,
numerosas habitaciones entre las cuales hay termas o
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bafios con hornos para calentar el agua y con jardines
o huertas; exedras, fuentes, kioscos o pabellones, por-
ticos y lo que llamaban criplopdriico, que era una galeria
subterranea que recibia la luz por tragaluces y que ser-
via para preservarse del calor o del viento. Ejemplares
de ello se han encuntrado cerca de Roma, en Tivoli, en
la villa de Quintilius Varus, en la de Adriano, en la de
Virius Varus, la de Galba eni Tusculum y la de Domiciano
en Albanc. Sobre estas construcciones habia terrazas
que permitian extender la vista al horizonte. Hay noticia
de muchas villaeimportantes inclusola de Plinio el joven,
y restos de varias se han encontrado en las provincias
aun en Espafa.

Unidas a veces a las villas se han reconocido casas de
explotacion agricola o de industrias. Su disposicion, en
torno por lo general de un patio, obedece al sistema indi-
2ado. Uno de los ejemplares mas completos es el de la
Jilla de Boscorreale, cuyo conjunto rectangular mide
40 m. por 25 y consta de numerosas habitaciones y depar-
tamentos con una prensa de aceite y una bodega que
contiene dispuestas en filas numerosas anforas hincadas
en la tierra.

10. Las termas. Dada la importancia que en la
vida romana tuvieron los banos, Ios edificios destinados
a este fin fueron cuidadosamente dispuestos, teniendo
en cuenta que las gentes no iban diariamente a las termas
por loable costumbre higiénica solamente, sino también
porque eran punto de comunicacion y esparcimiento.
Ciudadanos bien acomodados tenian bafio en su casa,
pero en toda ciudad, por lo general en las afueras, habia
termas publicas, que eran edificios especiales e importan-
tes. Ademas de las termas urbanas habia establecimien-
tos de banos medicinales, Hay, pues, que distinguir tres
clases de terimnas,

Un bano completo constaba de varias operaciones
sucesivas. La primera consistia en somelerse a la accion
de aire caliente para provocar la transpiracion ; despues
un bano tibio, de limpieza ; luego refrescar el cuerpo
en agua fria, y, por ultimo, somelerse a un masaje y
fricciones de aceite para provocar la reaccién. Necesario
era, por lo tanto, que un establecimiento de banos tuviese
salas apropiadas para cada una de esas operaciones, El
cuarto para la transpiracion era el laconicum, la del bano
caliente caldarium, la del frio frigidarium, la cédmara
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tibia que solia estar intermedia a las dos dichas fepida-
rium y el departamento de masaje y fricciones elaeolhe-
sium. Precedia a esos departamentos el apodyterium, des-
tinado a desnudarse y dejar la ropa. Para ejercicios gim-
nastieos, complemento del bano, habia patios o palestras.
Lo demds, para la reunién de las gentes eran galerias o
porticos, exedras y salas. El desarrollo arquitecténico
de este programa estuvo en relacion con la importancia
de las termas. En todas era indispensable para obtener
el calor necesario la existencia de hornos que calenta-
sen el aire y el agua contenida en grandes depositos
metalicos colocados en alto, de los que salian tuberias
para repartirla, v para el aire caliente la construccién
subterranea llamada hipocausium, de donde subia al
laconicum por agujeros practicados en las baldosas que
estaban sostenidas por pequeinos pies derechos.

Las termas privadas conltienen en pequeno esos
menesteres. Tal se ve en la casa llamada del Fauno en
Pompeya, donde consta de dos habitaciones. Los bafnos
de la villa de Boscorreale muestran el fepidarium y el cal-
darium, al fondo del cual, bajo bdveda semiesférica,
hay una piscina de mérmol y enfrente otra de fabrica.

Los bafios publicos, desde muy pronto establecidos
en Roma adquirieron singular desarrollo bajo el Impe-
rio, tanto en Italia como en las provincias. Muchas ter-
mas eran comunes para los dos sexos, a cuyo fin una
mitad del edificio estaba destinada a los hombres y otra
a las mujeres, con entradas independientes, lo cual, aun-
que se observé desde antiguo, fué objeto de una dispo-
sicion de Adriano. De las mas anliguas que lo demuestran
son las de Pompeya, las llamadas termas Stabianas,
que datan del siglo 11 a. de J. C., y las del foro, que fueron
construidas en el 1. Al efecto dicho tienen puertas inde-
pendientes a distintas calles, siendo algo mayor el depar-
tamento de los hombres, en el que hay un patio para los
ejercicios gimndsticos. Las termas de Timgad tienen
un mayor desarrollo, pues ademds de los departamentos
necesarios contienen salas de conversacion.

Las termas construidas en Roma por los emperado-
res fueron construcciones monumentales en que el arte
desarrollé su magnificencia. Se cuentan las termas de
Trajano, las de Lamcalla las de Diocleciano (lam. XX)
conservadas en parte en lo que es hoy Museo Nacional,
y las imponentes ruinas de las termas de Caracalla, que
son las que dan mejor idea de lo que fué aquel vasto
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y grandioso edificio, aunque solo se conserva como en
esqueleto, ¥ de lo que fueron los anteriormente citados.
Se componen de un gran cuerpo de edificio rectangular
contenido como en un gran patio dentro de otra cons-
fruceién cuya 4rea casi cuadrada mide unos 120 m. y
contiene porticos de columnas, campos para juegos, exe-
dras y salas. El edificio central que constituyen las termas
propiamente dichas ofrece una planta de perfecta sime-
tria en la que se corresponden a uno y otro lado los
departamentos destinados a los hombres y a las mujeres
y en el centro el frigidarium o gran piscina de natacion
al aire libre; el fepidarium y el caldarium, gran cdmara
circular que sobresale de la linea del rectangulo de la
planta general. Estos tres departamentos corresponden
al bafio de los hombres, y no faltan en el de las mu-
jeres, que es mas pequeno, esa misma clase de depar-
tamentos. La rotonda del caldarium estaba cubierta con
cupula, En las termas en general se hizo mucho uso de
habitaciones circulares con ctipula abierta al medio para
que entrase la luz y el bano circular y abierto en el piso
con gradas para sentarse, como también de habitaciones
cuadrangulares con abside semicircular. En Espana las
termas de Itdlica son las que han dado mejor idea de
esta clase de construcciones.

Los establecimientos termales, o sea de aguas medici-
nales, fueron objeto de construcciones dispuestas mas
o0 menos de andlogo modo a los bafios ptiblicos antedichos.
Al Sur de Argelia se hallan las piscinas de agua caliente
a 70 grados, de la aquae Flavianae, cuya gran piscina
circular estaba en una pieza redonda con cQpula. En
Espana los banos de Alange (Badajoz) conservan y estan
en uso dos camaras circulares, eon su cupula abierta en
medio y su bafio redondo con gradas.

11. Monumentos honorificos. Para conmemorar
victorias obtenidas por las apmas, actos politicos como
la fundacion de colonias, beneficios recibidos de los
emperadores, los romanos elevaron monumentos eonme-
morativos consistenfes en estatuas, o construcciones
especiales, esencialmente los arcos llamados triunfales.
Este apelativo s6lo es en rigor aplicable a los arcos que
recordaban el Iriunfo o entrada solemne de un vencedor
en Roma, honor que concedia el Senado ; pero la mayoria
de los arcos solamente fueron honorificos. Los arcos son
por su forma como las puertas de las ciudades ; pero los
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arcos propiamente triunfales u honorificos no estaban
adosados a las murallas, sino que erigidos tanto en la
entrada de las ciudades como en otros sitios, eran siempre
monumentos aislados con la decoracién conveniente tanto
en sus frenles como en sus costados y la inseripeion
conmemoraliva. Segin Plinio, fué antigua costumbre
erigir estatuas sobre columnas y més tarde sobre arcos
honorificos. Algunos
i s ACOS se elevaron a
: fines de la Republica,
costumbre prodigada
bajo el Imperio,
tanto en Roma como
en las provineias.
Arcos triunfales im-
portantes en Roma
son el de Tito, el de
Septimio Severo en el
Foro y el de Conss
tantino inmediato al
Coliseo - arcos hono-
rificos son en Italia
el de Aosta, los de
Rimini y Verona ; en
FFrancia el de Orange;
en Africa el de Tim-
gad ; en Espana el
de Bara inmediato a
Tarragona, y los
de Medinaceli y
Fic. 167. Arco de Tito Caparra, por no citar
més que los mas im-
portantes. Algunas
veces los arcos fueron erigidos a la entrada del Foro o en
una calzada acaso para senalar la divisoria de algunas
regiones.

Arquitectonicamente considerados los arcos en cues-
tion hay que senalar tres tipos. El més sencillo y frecuente
es el de un solo hueco. A este tipo pertenecen el arco de
Tito en Roma, que data del afio 82 de J. C. y cuyo hueco
tiene de anchura 5,36 m. Conmemora el triunfo obtenido
por dicho emperador en Oriente, representando uno de
los relieves el transporte del candelabro de los siete brazos
y el Arca de la Alianza del templo de Jerusalén (fig. 167).
En Espafa son de este tipo el de Bara erigido en honor
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de Lucio Licinio Sura, general de Trajano y el erigido
en medio del j)uente de Alcdntara en honor de Traja-
no en 104 de J. C. Los arcos en cuestion se abren en un
macizo arquitectdonico con columnas o pilastras a los
lados del hueco y coronado 5}01‘ un entablamento en el
cual una inscripcitn indica el motivo de la ereccién del
arco y el nombre de la ﬁ)ersuna a quien fué dedicado.
Es raro el caso de arcos de dos huecos o puertas propio
de la entrada a una ciudad; en cambio, es frecuente el
arco de fres huecos y por tanto de mas importancia mo-
numental. Asi es en Roma el de Septimio Severo, que
data del ano 203 de J. C., en el cual, como en todos los
arcos de este tipo, es mayor el hueco central que los otros,
anchos respectivamente de 6,77 m. y 2,96 (lam. XXI).
De tres huecos es el arco de Constantino en Roma que
data del afio 315, y miden sus huecos de ancho 6,50 m.
el central y 3,30 m. los otros dos, De {res huecos son el
arco de Orange, que data de fines de la Republica o
principios del Imperio vy en Espana el arco de Medina-
celi. Tipo distinto de arco es el de cuatro huecos, uno
por cada una de las caras que componen el monumento,
que afecta por lo tanto forma de templete. Tal es el.
arco de Caracalla en Tebessa (Africa) y en Espana el de
Caparra (Céceres).

Otra clase de monumentos conmemerativos fueron
los Irofeos erigidos para conmemorar una victoria ; por
ejemplo, el que Pompeyo erigié en los Pirineos cuando
acabo su guerra contra Sertorio. El monumento més
antiguo de esta clase que se conserva es el elevado por
Augusto en la Turbia después de someter a los pueblos
alpinos el ano 6 a. de J. C. Consistia en un alto basamento
rectangular con otro menor encima que sustentaba una
construccion circular rodeada de columnas sobre cuya
cubierta estaba la estatua del emperador con el trofeo
en la mano. Un monumento semejante se ha descubierto
en Rumania, elevado para conmemorar las victorias de
Trajano en la Dacia.

Otra forma de monumento conmemorativo es la de
columna. En honor de César fué elevada una de méarmol
de Numidia, en el Foro ; columna rostral era la que estaba
adornada con las proas de las naves ganadas al enemigo,
Tal fué la columna elevada para conmemorar la victoria
naval del consul Duilius en 260 a. de J. C. De la época
imperial el mejor monumento de esta clase es la columna
Trajana, que, como queda dicho, estaba en el foro man-
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dado construir por el propio Trajano al arquitecto Apolo-
dorode Damasco. La columna fue erigida en celebracion de
las victorias de la guerra de la Dacia, en 104 de J. C. (figu-
ra 168). Se alza sobre un basamento cuadrangular de 5 m.

F1G. 168,
con la Columna Trajana

Roma. El Foro Trajano

de altura y 5,60 de lado,
dentro del cual estd la
camara funeraria en que
fueron depositadas las ce-
nizas del emperador. El
fuste es de marmol blanco
de 3,70 de didmetro y 29,55
de altura; en su interior
hay una escalera de cara-
col para subir a lo alto en
que estaba la estatua de
Trajano en bronce dorado,
que hoy se ve reempla-
zada por la de San Pedro.
Decora la columna una
cinta en espiral, de relieve,
en la que se desarrollan
los episodios de la guerra.
Existe también en Roma
la columna Aureliana, co-
pia de la trajana y en cuya
espiral en relieve se repre-
sentan episodios de las
guerras de Marco Aurelio
en la Germania.

Hay que sefialar, ade-
mas, las llamadas colum-
nas de Jupiter, frecuentes
en la region del Rhin, sobre
todo en Maguncia. Son
monumentos de 10 a 15 m.
de altura: en las cuatro
caras del pedestal se ver
representaciones de divi-
nidades y sobre el capitel

la imagen de un jinete vencedor de un giganfe o una
estatua. Las inscripciones conservadas de estos monu-
mentos contienen una dedicacion a Jupiter y Juno.

12. Monumentos sepulcrales.
vas a la ofra vida, tal como las practicaron los griegos y la

Las creencias relati-
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tradicién de las costumbres etruscas, se ven reflejadas
en las romanas y en los monumentos consagrados a hon-
rar a los muertos. Dosritos diferentes se practicaron para
enterrarlos : la inhumacioén y la cremaciéon. Ambos estu-
vieron en uso en tiempo de l1a Republica, con predomi-
nio de la incineracion, y asi se vino haciendo hasta que
en el siglo 11 de J. C. fué preferida la inhumacién. La
eremacion parece haber sido preferida por las familias
acomodadas. Los pobres siempre fueron inhumados.

La ley romana prohibia que los cementerios estuvie-
ran en el interior de las ciudades, excepto cuando se
trataba de vestales o de personajes singulares. Por lo
general las sepulturas estaban dispuestas bordesndo las
grandes calzadas, a la salida de las ciudades. Asi se ve
en la via Appia en Roma y en la calle de las tumbas en
Pompeya. Grande es la variedad de tumbas, siendo fre-
cuente que estén dentro de un recinto de fabrica, con su
puerta. También se hicieron enterrar algunos propieta-
rios de villae en terreno suyo.

Toda tumba tiene una parte oculta y con frecuencia
subterrdnea donde estdn el cuerpo y las cenizas y la
parte exterior y monumental con el epitafio. Las tumbas
mads sencillas son pozos (puticuli) consistentes en fosas
rectangulares guarnecidas de losas de piedra. De este
tipo son las fosas comunes de la gente pobre. Son nume-
rosisimas en lo que fué el mundo romano las tumbas mo-
destas en que sobre ellas se alza un pequeno monumento,
aras cuadrangulares, estelas o cipos de forma cintrada.
Tanto en estos monumentos como en los demais se leen
las inscripciones sepulerales, encabezadas con la consa-
gracion a los dioses manes seguidas de los nombres de
la persona, a veces con detalles de su naturaleza, de sus
cargos, ejercicios o profesiones y con sentidas expresiones
de carifio conyugal o filial. Algunas estelas muestran
relieves que consisten en el busto del personaje o alguna
representacion alusiva. En sepulturas de gente adinerada
la parte subterrdnea suele ser una cripta o hipogeo a la
manera etrusca, en cuyo interior se han encontrado las
urnas y sarc6fagos, como se vié en la tumba de los Esci-
piones en la Via Appia.

Otro tipo de tumba es el columbario, que consiste en
una sala abovedada en cuyos muros hay una serie de
nichos -que recuerdan los de un palomar, para recibir
las urnas cinerarias y con el nombre del difunto en una
placa de marmol. A fines de la Reptblica y bajo el Impe-
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rio fué costumbre de las familias ricas disponer columba-
rios para sus esclavos libertos, costumbre que subsistid
hasta la época de Adriano. Las paredes de esas ciAmaras
estaban adornadas con pintufas que representaban ge-
nios, esfinges, grifos y asuntos heroicos o mitologicos. En
la via Appia se ven el columbario de los libertos de Livia,
mujer de Augusto, compuesto de varios compartimientos,
con series de nichos
semicirculares o cua-
drados, y el colum-
bario de la wvina
Codini (fig. 169) dis-
puesto en igual for-
ma. Esta disposicion
en varios nichos su-
perpuestos es la mis-
ma de nuestros viejos
cementerios. En Mé-
rida se han descu-
bierto unos colum-
barios que forman
construcciones aisla-
das, cuadrangulares,
en cuyo interior al
aire libre se ven en
los muros los nichos
de las urnas, y en
una de estas tumbas,
perteneciente a 1la
familia de los Voco-
FiG. 169 nios, se ven susretra-
tos pintados.

La cremacion de
los cadaveres exigi6 una construccién especial lla-
mada wusirinum. Era una fosa para la hoguera, sobre
cuya lefia se colocaba el caddver; o bien recintos es-
peciales de los que se han reconocido restos en Roma
Yy fuera de ella. Las tumbas que estdn dentro de un
recinto de fabrica a modo de patio suelen tener
ciertas dependencias destinadas a las celebraciones con
que se honraba la memoria de los muertos. Una de esas
construcciones es el triclinio para el banquete funebre,
con los lechos de fabrica en la disposicién corriente,
como fambiéa la mesa y un ara para las libaciones.
Ejemplos de todo esto tenemos en Espafia en la necroé-

Columbario de la vifa Codini. Roma
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polis romana de Carmona, cuyas tumbas son cédmaras
subterrdneas, con senos o bancos corridos para las urnas
cinerarias y cuyas paredes y boévedas estdn decorados
con pinturas. En alguna de estas tumbas se ha recono-
cido el usirinum. En
la que estan dentro
de un recinto se con-
serva el triclinio y la
cocina. Pocas de esas
tumbas son de inhu-
macion, siendo la
mayoria de incinera-
cion.

Las urnas cinera-
rias recogidas en
abundancia son un
vaso de barro, vidrio,
plomo o bronce, rara
vez de marmol como
la de Augusto o de
oro como la de Traja-
no; o bien afectan
la forma arquitecto-
nica de monumento
sepulcral, estando
adornada con relie-
ves y labrada por lo
general en marmol.
De marmol o piedra
son los sarcofagos
adornados también
con relieves, algunos
con cubierta a dos
vertientes y fronton,
de tipo griego, o con Fi6. 170
cubierta plana mie  Sepulcro dela familia Julia, en St.-Remy
fué la costumbre ro-
mana ; pero esta
clase de sarcofagos son, como se comprendera, los destina-
dos a gente rica, pues la gente modesta emple6 cajas de
piedra lisas, rectangulares, destinadas a ser enterradas,
o bien bast6 una cubierta sobre la fosa, formada por un
tejadillo de tejas planas y curvas; para los nifos se so-
lieron utilizar anforas partidas de intento en trozos,
para meter el cadaver. Con los muertns fué costumbre
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depositar objetos pequenos de su uso y los vasitos lla-
mados lacrimatorios, que son frascos de perfume, o sea
ungiientarios, ademas de ldmparas, vasos, platos con co-

FF16. 171. Sepulcro de la familia de los
Secundinos en la aldea de Igel, cerca de
Tréveris

mida. Es denotar que
para que pudieran
llegar al difunto las
libaciones de los vi-
vos fué costumbre
abrir conducto que
comunicara con la
fosa. Esto se ha ob-
servado en muchas
sepulturas modestas,
como son las de la
necropolis de Belo en
Espafia y alguna de
Meérida.

No solamente la
estela, ara o cipo se-
nalaba al exterior la
sepultura, sino tam-
bién construcciones
de cierta importancia
que contenian, o bien
un recinto al aire
libre para las cere-
monias de referencia,
o bien consisten en
un monumentode
forma expresiva. Tal
es, por ejemplo, la
tumba de Neron en
la via Cassia, que
afecta forma de sar-
cofago con acroteras,
sobre un basamento.
Otra forma singualar
es la de templo, de
origen griego, con su

pronaos de cuatro

columnas, la cella o capilla funerarias sobre una cripta.
Ejemplo son en la via Appia el llamado templo del dios
Rediculus y en Espaifia el templo mausoleo de Fabara

(Zaragoza), dedicado a los manes de Lucio Emilio Lupo.
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En forma de torre o de templete existen varios monu-
mentos funerarios. Algunos muestran sobre un alto basa-
mento un simulacro de templo con su pértico de colum-
nas. Log hay hasta de dos pisos y es frecuente que en el
basamento estén depositadas las cenizas. En algunos de
esos templetes solia colocarse la estatua del difunto. Es
notable la tumba de los Julios en Saint-Remy (Francia),
que se compone de un templete cuadrado y sobre él oiro
circular con la estatua (fig. 170). Del mismo género es
la tumba de los Secundinos en Igel, cerca de Tréve-
ris (fig. 171). Esa forma de tumbas se convirtié en ver-
daderas torres de cubierta piramidal y fué usada en
Asia, en Africa y en Espana, donde es buen ejemplo la
torre impropiamente Illamada de los Escipiones, en
Tarragona. Forma notable de tumba es la piramide de
Cestius, en Roma.

De mayvor importancia fueron los mausoleos de forma
circular, derivada del fumuli conico, de tradicion etrusca.
Como ejemplar primitivo de mausoleo circular romano
hay que senalar la tumba de los Horacios en la via Appia.
Del mausoleo de Augusto se sabe que éste se reservo en
¢l una cAmara funeraria, destinando otras doce, que
estaban alrededor, para personas de la familia imperial.
El mausoleo de Adriano es hoy el castillo de Si. Angelo.
Lo que se conserva es un edificio cilindrico, sobre un
basamento cuadrado, recubierto de placas de marmol.
El diametro es de 64 m. y 21 la altura. Lo que ha dado
lugar a varias hipdtesis es como estaba coronado este
magnifico monumento. En la via Appia se conserva la
tumba de Cecilia Metelz que es del mismo tipo, de basa-
mento cuadrado y construccién cilindrica, de 11 m. de
altura y 29,60 de didmetro. Es de piedra y tiene un friso
de bucranios y guirnaldas. Algin otro monumento de
este género se conserva en ltalia y también los hay en
Argelia y en Asia Menor.

III. Las iméagenes

1. El Panteén romano. La religibn romana se
forma con las creencias fradicionales etruscas y con la
griega. Roma se distinguié por un espiritu abierto en
materia religiosa, y en la practica més importancia que
los conceptos representados por las deidades tuvieron
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el culto y los ritos. La adaptacion de los dioses griegos
al pantedon romano los modificé algiin tanto, y a éstos
se unen las divinidades propiamente lalinas, algunas de
ellas mas o menos adaptadas al conecepto griego. Con
todo ello se forma el siguiente Panltedén romano.

Jano, dios solar, creador de la vida, abre en el cielo
las puertas de Levante y Poniente, abre y cierra el ano.
Su imagen bifronte fué especialmente adorada en el
templo que el rey Numa consagro en el foro, el cual tenia
dos puertas en los puntos opuestos a los que miraban las
caras del dios y cuyo templo se abria en tiempo de gue-
rra y se cerraba en tiempo de paz.

Jupiter Optimo Maximo (el Zeus griego) fué desde los
'I‘ar%uines el jefe ideal del Estado, adorado en el templo
del Capitolio.

Juno (Hera) es la reina del cielo, Juno-Regina, repre-
sentada en forma de matrona seguin el tipo griego. Juno
Sospita, o sea liberadora y protectora, que aparece en una
estatua del Vaticano cubierta con la piel de cabra y lle-
vando escudo y lanza.

Minerva, la Atenea Ergana de los griegos, es en Roma
protectora del comercio y la industria, patrona de las
corporaciones. Sus imagenes se ajustan al tipo helénico.
Jano, Juno y Minerva son las tres deidades del Capilolio.

Apolo conservo su cardcter helénico de dios de la luz,
juvenil, elegante y gracioso. Sus imagenes son greco-
romanas.

Diana es deidad itdlica confundida con la Artemisa
griega. Existen de ella muchas imdgenes romanas, algu-
nas con la media luna sobre la frente. Ademas del tipo
griego de cazadora se la ve también vestida de amplias
ropas.

Mercurio es un dios italico, identificado con el Her-
mes helénico. Lo representaron juvenil, con el petaso,
sombrero con alas, alas en los tobillos, en una mano el
caduceo con serpientes enroscadas y en la otra una bolsa,
lo cual se refiere al sentido practico con que fué adorado
en Roma bajo el Imperio, Existen muchas imégenes de
este dios, con esos caracteres, en bronce.

Marte, dios rastico propicio a la recoleccién y dios
de la primavera, por lo que lleva su nombre el primer
mes de ella; y por coincidir con esto los limites del ano
militar es por lo que fué identificado con el Ares griego,
cuyos caracleres guerreros conservoé en sus imagenes, que
son numerosas también. Bajo el Imperio fué representado
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con barba y con coraza; tal era la estatua de Marte Uitor
en su templo consagrado en Roma por Augusto.

Venus tiene por antecedente itdlico a Feroniay Flora
y fué luego asimilada a la Afrodita griega, con su caracter
voluptuoso. Sus imagenes son greco-romanas y en algunas
va acompanada de Cupido (Eros). Fué adorada bajo
la advocacion de Venus Vieclriz y de Venus Genilriz, de
quien creia descender la familia Julia.

Con los dioses olimpicos mencionados figuran las
Horas, las Gracias, las Musas y los Dioscuros hijos de
Jupiter, Castor y Polux que se ven representados en algu-
nas monedas y en los Colosos del Monie Caballo (el
Quirinal), de 5,60 m. de altura y de marmol.

Ceres, identificada con la Démeter griega, se ve repre-
sentada con atributos vegetales por ser divinidad de la
tierra y también con una antorcha encendida.

Liber Paler, divinidad italica agraria, es el Baco o
Dionisos griego, que en su tipo juvenil e imberbe se ve
en figuras de formas elegantes, con la nebride o piel de
pantera. En relieves y pinturas aparece con su cortejo de
sitiros, silenos, centauros, bacantes o meénades, a los
gue se agrupa el dios Pan con el caramillo pastoril, ¥

riapo, dios protector de la féecundidad de los campos
y de los ganados, representado en la figura de un hombre
de aspecto bestial.

Vertfumno y Pomona, dios y diosa que representan
las evoluciones del afio y los frutos de la tierra.

Nepiuno fué uno de los dioses primitivos de Roma,
asimilado al Poseidén helénico y representado como él
con el tridente y a veces apoyando su pie sobre un delfin.

El Océano se ve representado con corona de plantas
acuaticas y con cuernos de toro, imagen de las corrien-
tes de agua empleada por los griegos para representar
los rios.

Anfitriie, esposa de Neptuno, los Tritones y las Nerei-
das, se ven representados con frecuencia como personajes
de su cortejo.

Vulcano, identificado con el Hefetos griego, dios
del fuego, aparece barbudo y musculoso, con el martillo
y las tenazas del herrero. Su esposa Vesia es la diosa del
hogar. De ella hay estatuas de tipo maternal y recatado.

Las divinidades de la muerte y de los infiernos son
varias. Orcus representa el poder misterioso que inte-
rrumpe la vida humana ; con él se agrupan los genios de
la muerte Hipnos y Tanales, representados en figura de
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nifios o genios. Preside a estas deidades Plufin, dios del
infierno, representado con cetro y una pétera en la mano
acompafnado del Cancerbero. Proserpina, la esposa de
Plutén, simboliza al origen de la renovacion de las Esta-
ciones. Tal es la mgmhcacxdn del rapto de Proserpina
por Pluton que se ve reproducida en relieves de sarco-
fagos. Hécate, diosa lunar e infernal, fué representada en
forma triple de tres figuras agrupadas, ddndose ia espalda
con anforchas en las manos.

De las deidades protectoras de la vida humana,
Esculapio, el Asclepios griego, conservd sus atributos
en las imagenes romanas, apareciendo a veces, como en
un grupo del Vaticano, asociado a su hija Higia, que
recibié el nombre de Salus, la salud, y a los que suele
acompanar Telesforo, el genio de la convalecencia.

Singular importancia tuvieron en Roma las deidades
o genios protectores de la vida moral y social. Tales son,
en primer término, los Manes, espiritus de los muertos ;
los Lares, genios benéficos de la casa y del campo, repre-
sentados en figuras juveniles con tnica corta, coronados
de flores y llevando en la mano el cuerno de la abundan-
cia ; los Larves y Lemures, espiritus malignos de los que
habia que preservarse, Conceptus morales deificados eran
Honus, el honor ; Virtus, la virtud ; Liberias, la libertad ;
Spes, la esperanza; Felicilas, la felicidad ; Bonus Evenius,
la buena suerte. Viriudes deificadas son la Corcordia,
Clementia, Providenlia, Pielas, 1a piedad filial, Pudicilia,
la castidad. Estas imdgenes aparecen con frecuencia en
las monedas, por alusion a las virtudes de los emperado-
res. La politica, que tanta parte tuvo en la practica de la
religibn romana, creé el culto a la diosa Roma (Dea Roma);
a los Genios de las ciudades y de los emperadores, los
Augustos, Estos conceptos se ven representados por algu-
nas esculturas, sobre todo estatuas de las cuales las més
singulares son las que a semejanza de los retratos heroicos
de los griegos muestran a los personajes y emperatrices
con los atributos o apariencias exteriores de ciertas divi-
nidades, significando la asimilacion a ellas.

De los héroes griegos el més popular fué Hércules,
cuyas imagenes se ajustan al tipo clasico. Es notable la
estatua colosal del Hércules Mastai, de bronce dorado,
que lleva la maza y la piel del leon al brazo.

2. Las deidades extranjeras. En un principio los
cultos extranjeros encontraron en el gobierno romano
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sistemalica resistencia y fueron objeto de persecuciones ;
pero como a pesar de esto fueron ganando adeptos, los
emperadores tuvieron que acabar por consentirlos, y no
solamente se extendieron por Italia sino también por las
provincias ; de ello dan testimonio los monumentos, los
templos y las imagenes.

Uno de estos cultos fué el tributado a las deidades
egipeias Isis y Serapis identificado con Osiris, culto esta-
blecido por los Ptolomeos y cuyo templo principal, el Sera-
peum, estaba en Alejandria. De alli paso este culto a la
Campania v por tltimo Caligula fundé un templo de Isis
en el Campo de Marte, Serapis, simbolo de la vida y la
muerte, dios semejante a Baco y a Plutdén, aparece
representado de un modo andlogo a este dios infernal,
acompanando a veces con el Cancerbero. El dios barbado,
con tunica y manto, en su trono o en pie, lleva por atributo
caracteristico el modius o cestillo sagrado de los mis-
terios, colocado sobre su eabeza como simbolo de abun-
dancia. Su esposa Isis lleva thiniea talar y manto, que
desde el pecho cae formando un pliegue caracteristico,
en la mano derecha el sistro o sonajero usado en las
ceremonias religiosas y en la izquierda el cubeto del agua
sagrada ; algunas veces la luna sobre la frente. Con estas
deidades aparece también su hijo Harpécrates, dios nino,
desnudo y con atributos egipcios.

De Siria también pasaron a Roma una diosa de la
tierra semejante a Cibeles, de la que hay alguna represen-
tacion entre dos leones, y el dios solar de Heliépolis, espe-
cie de Jupiter, ademas de otras deidades secundarias.

El culto mas pronto y de mejor grado admitido en
Roma oficialmente, a causa de una consulta a los Libros
Sibilinos cuando la lucha con Anibal, fué el de l1a Magna
Mater del monte Ida, a la que los griegos llamaban Cibe-
les, adorada como se sabe en Asia Menor ; diosa de la
Tierra que con su esposo Attys simboliza la transforma-
cion incesante de la naturaleza y en cuyo culto se praeti-
caban ritos orgidsticos. Cibeles fué representada en porte
de mafrona, con el cuerno de la abundancia, teniendo el
tympanum o pandero por atributo, con corona de torres
y sobre la cabeza el calathus, cestillo de frutos. Atlys es
un adolescente, con traje y gorro frigio, llevando el pedum
o cayado pastoril, a veces el caramillo o el timpano.

La religion del dios persa Mithra fué traida a Italia
y luego a Tas provincias por los soldados que conquista-
ron el Oriente. Religién que preconizaba la purificacion

24. MELpa : Arqueologia cldsica. 334-335
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de la vida, gan6 muchos adeptos. Mithra es un dios de
cardcter solar, cuyo fundamento es la lucha de la luz y
las tinieblas. En los miireos o templos misteriosos en que
se practicaba su culto, estaba la imagen de su dios y
de sus genios que le acompanan. Por lo general, las
imégenes de Mithra estin en un relieve colocado en el
fondo del santuario, y en el cual aparece degollando a un
toro en el fondo de una cueva, donde se efectud la lucha,
segiin la ereencia ; en algunos de estos relieves se ven
episodios de la vida de Mithra. Este dios aparece inva-
riablemente en traje asiatico, con tunica corta, manto y
gorro frigio. Sus genios estdn representados en figuras
muy extranas. La imagen mas singular es la de Jeﬂn—
Kronos o Salurno, que tiene cuerpo humano, cabeza de
lebn casi siempre y una serpiente enroscada que repre-
senta el curso sinuoso del sol ; tiene alas y a veces se ven
grabados sobre estas figuras los signos del Zodiaco ; ade-
mas, en las manos tiene unas llaves que son las del cielo.
Otros genios aparecen desnudos, llevando antorchas y
acompafniados por lo general de algunos de los signos del
Zodiaco.

1IV. Escultura

1. Caracteres generales. La importacion deescultu-
ras griegas a Roma y la emigracion a ella de artistas
griegos que se pusieron al servicio de los poderosos, y
por otra parte la tendencia realista transmitida de los
elruscos como expresion genuina del gusto italico, son
los dos elementos que contribuyen a formar el arle
romano. Los conquistadores de la Grecia despojaron de
estatuas y de pinturas las ciudades sometidas para deco-
rar fasiuosamente los monumentos publicos de Roma.
Fulvio Nobilior, en su triunfo, dejé ver en las calles de
Roma 285 estatuas de bronce y 230 de méarmol. Paulo
Emilio hizo desfilar 250 ecarretas cargadas de estatuas
y de cuadros. Con todo esto en la época de la Reptiblica
se despierta en Roma la aficion al arte griego y no sola-
mente se anaden a esto las obras producidas por aquellos
artistas griegos establecidos en Roma, sino que enfre los
mismos romanos surgen escultores que imitan més o
menos los modelos helénicos. Se aprecia en tales obras
que son puramente imitaciones, por convencimiento sin
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duda de que los modelos estaban en una categoria supe-
rior. Por otra parte, el artista romano lo que toma de
esps modelos és la parte externa, como medio de conse-
guir cierta elevacion de concepto, pero al lado de esto
la tendencia original realista no solamente se mantiene,
sino que se perfec-
ciona en el retrato.
Los materiales y
la técnica puede de-
cirse que son los
mismos empleados
por los griegos. Hay
méas de una estatua
greco-romana de
marmol griego; pero
el més empleado en
Italia fué el de Luna,
llamado generalmen-
te de Carrara, que
es de una blancura
un tanto azulada, y
también los mérmoles
de color y el alabas-
tro. Asimismo em-
plearon a veces como
los egipeios piedras
duras : poérfido, gra-
nito, basalto. Mostra-
ron los romanos afi-
cibn excesiva en
algunos casos a puli-
mentar sus escultu- F1c. 172. Busto de Julio César.
ras. En muchas de Ndpoles, Museo Nacional
ellas se han advertido
restos de policro-
mia, y gustaron también de producirla combinando
materias de distintos colores. Asi vemos esculturas de
méarmol negro o de porfido con la cabeza y las extremi-
dades de marmol blanco, v también la combinaciéon de
piedra y metal, empleando el bronce para laz ropas v el
marmol para el desnudo. La técnica del bronce romano
fué ya reconocida por Plinio como inferior a la griega.
Hicieron poco empleo del repujado, prefiriendo el pro-
cedimiento de fundir a ceras perdidas.
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2. Esculturas del periodo de la Reptblica. Hay
noticias de estatuas de divinidades de esta época, que
no se conservan y que probablemente eran de mano
griega ; pero en los ultimos tiempos de la Republica se
empiezan a elevar estatuas a ciertos personajes. Caton
el censor rehuso6 ese honor diciendo que preferia no tener
estatua. Pero la vanidad fomentd la costumbre y se
erigieron muchas estatuas honorificas en el foro. El
periodo de la Reptblica, que es en el que se llena Roma
de esculturas griegas, se debe considerar como de prepa-
racion del arte greco-romano ; pero al propio tiempo se
empieza a formar la escultura romana realista que, valién-
dose de las mascarillas en cera, caracterizaba los retratos
con los rasgos personales. Asi permiten apreciarlo algunas
cabezas en las que todavia la ejecucion tiene la sobriedad
con que la hemos visto en las ultimas produccicnes
etruscas. Un retrato de Pompeyo existente en la Glipto-
teca de Carlsberg, el busto de Ciceron del Museo del
Prado y otros marmoles semejantes son buenos ejemplos.
Obra singular, de ejecucion algo dura, es la cabeza colosal
de Julio César, del Museo de Népoles (fig. 172), donde
también existe la cabeza de bronce de Escipion el Afri-
cano, En suma, puede decirse que el arte romano de la
Republica corresponde a los Gltimos tiempos de ella.

3. Laescultura en el periodo de Augusto a Trajano.
La pujanza con gue Augusto inaugura el Imperio favo-
rece singularmente al arte y a que la escultura sefale
su caracter greco-romano en las estatuas imperiales, en
que se advierte la tendencia a lo heroico o lo divino. Pero
al contrario del modo como lo expreso el arte griego, en
el romaneo, segliin observa Plinio, se emplean vestiduras
o corazas, siendo raro por lo tanto encontrar el cuerpo
desnudo en estatuas romanas. La de Augusto, conservada
en el Vaticano y que procede de la villa de Livia en Pri-
maporta, muestra al Emperador en actitud de arengar
a sus soldados vistiendo coraza historiada, manto reco-
gido sobre el brazo izquierdo y con las piernas desnudas ;
lo cual y el amorcillo sobre un delfin que aparece al lado
por alusién a la supuesta descendencia de Venus indica
que es un retrato idealizado, sin que por esto sean omitidos
los rasgosrealistas, sobre todo de la fisonomia (1dm. XX1I).
En cambio, la estatua de Augusto existente en el Museo
Nacional de Roma, en la que aparece revestido de la toga
para hacer un sacrificio, es completamente realista y en
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los estudiados partidod de pliegues de la vestidura para
producir vivos efectos de eclaroscuro se advierte la
influencia de la pintura. La estatua de Livia hallada en
Pompeya y conservada en el Museo de Ndpoles muestra
claramente la influencia griega de estilo 4tico, Atn resalta
més el cardcter heroico en las estatuas sedentes de Tibe-
rio sin m#s ropa que una clamide recogida y de Claudio
representado como Jupiter, con el torso desnudo y el
dguila al pie, ambas obras conservadas en el Museo del
Vaticano.

Los romanos diferenciaron los retratos idealizados
(simulacra Achillea) y los retratos realistas (simulacra
iconica). Hay bellas cabezas de mujer, entre ellas la de
Livia de la Gliptoteca de Copenhague, con el peinado
caracteristico partido en dos bandas y con rizos a los
lados (fig. 173). Los bustos y estatuas imperiales identifi-
cados por sus imégenes en las monedas constituyen una
serie iconica interesante. Las estatuas o eran aquileas o
representaban al emperador con toga o en traje militar
con coraza, que es la imagen foracatha. En los bustos este
cardacter estd senalado por el manto prendido sobre un
hombro. Conocidos y notables scn los bustos de Augusto
nino y del mismo en su edad madura con expresion un
tanto triste ; el de Marco Junio Eruto, uno de los asesinos
de César, existente en el Museo del Capitolio, y los varios
bustos de Nerdén, que llevan el :ello del ser degenerado.
De personajes no identificados hay mulfitud de bustos,
y no pocos de verdadero valor artistico. Utilizadas al
efecto por modelo las mascarillis en cera, los escultores
cuidaron en sus obras de borrar los rasgos de la muerte,
lag contracciones de la piel e incluso representaron los
ojos abiertos. Para estas obras no solamente emplearon
el mirmol, sino también el bronce, a cuyos bustos ponian
ojos artificiales, valiéndose al efecto de hueso y de piedras
duras y aun finas, o pastas vitreas.

Al caracter esencialmente decorativo que tuvo en
Roma la escultura corr2sponden principalmente los relie-
ves, que como es natural se ven sierapre en obras de
estructura arquitecténica. Hay que diferenciar los relieves
de cardcter ornamental de los historiados. En cuanto a
los primeros es corriente en la época augustea el empleo
de motivos griegos, acentuandose luego poco a poco el
cardcter romano. Abundan los ejemplares en que las
hojas de acanto, los roleos y tallos serpeantes; los buera-
neos, guirnaldas e instrumentos de sacrificios en los frisos
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de templos; los tallos y hojas de vid; las coronas de
laurel con cintas ondulantes y otros motivos forman ricos
conjuntos ornamentales.

Los relieves historiados, unos son de asuntos religio-
sos y funerarios; otros, de asuntos histéricos. Entre los

Fia. 173. Livia. Copenhague, Gliptoteca

primeros se cuentan los que contienen imagenes de divini-
dades y escenas de sacrificio, como con mucha frecuencia
se ve en aras o altares, donde aparece el sacrificador y sus

ayudantes trayendo las victimas, toros, carneros, cerdos.
El estilo de todas estas obras es greco-romano, siquiera
participen de caracteres que son comunes a todos los
relieves historiados, En ellos se advierte, desde luego, un
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cardcter pictérico y descriptivo, con distintos térmi-
nos en la colocacion de las figuras, y el deseo de no
omitir los detalles propios del asunto. Por esa misma
ter.dencia es de notar la agrupacion a veces superabun-

dante de figuras en
un espacio relaliva-
mente limitado. Para
conseguir esos efectos
el relieve medio en
los primeros términos
es bajo en el segundo,
v los elementos de la
composicion estan
agrupados de modo
que produzcan vivos
efectos y contrastes
de claroscuro.

De singular mé-
rito son los relieves
del Ara Pacis. Los
(ue se Conservan per-
miten conocer la pro-
cesion solemne que
todos los anios, el 30
de enero, acudia en
ceremonia a dicho
altar. Forman el cor-
tejo sacerdotes v ma-
gistrados, siendo de
notar que las figuras
son retratos, recono-
ciéndose al empera-
dor y su familia. Mide
de altura este relieve
1,66 metros (lamina
XXII1). Guarda
cierta analogia con el
friso de las Panate-
neas del Partenodn ;
pero desde el punto

Fie. 174. Clemenza (Giulia di Tito).
Roma, Museo Vaticano

de vista del arte se reconoce el

proposito de expresar el hecho memorable.

Estatuas notables del periodo auglisteo son las seden-
tes de las dos Agripinas, la esposa de Germénico y madre
de Caligula, y la mujer de Claudio y madre de Neron,
conservadas respectivamente en los museos del Capitolio
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y de Napoles. Estas dos obras, de arte realista, expresan
bien en sus rostros la virtud de la primera y el infortunio
de la segunda, mostrando ademads en su aclitud de reposo
v la disposicién de los panos la maestria del arte en ese
periodo.

El estilo de la época de los Flavios se manifiesta en
estatuas de mujer en tipo de matrona, con tinica y manto,
y es de notar en ellas y en bustos femeniles el modo de
tratar el peinado a la moda de entonces, con abundantes
rizos que forman una alta diadema sobre la frente, lo
que se llamaba nido de abejas (fig. 174).

En el relieve son de notar los que adornan el arco de
Tito en los machones, bajo el arco, en los que se representa
el triunfo del emperador, que en uno de ellos aparece
en su carro y en el otro el botin cogido en el templo de
Jerusalén, llevando los soldados el candelabro de los
siete brazos. En estos relieves es donde mas se advierte
el intento de producir efectos de claroscuro v la sensa-
cion de espacio en el conjunto de la escena, sistema que
solo en germen se ve en el Ara Pacis.

4. Laesculturaen el periodo de Trajano a Domiciano.
Este periodo es el de apogeo del arte de Roma por la
fusi6n del elemento griego con el romano en el que pre-
domina la expresion de la verdad. Se hicieron entonces
muchas estatuas iconicas y bustos, siendo de notar los de
Trajano, de un arte sobrio, y de Adriano, quea diferencia
de sus antecesores aparece con barba corta (fig. 175). En
bustos de mujer se ve que la moda del tiempo de Trajano
continta siendo en forma de diadema, llevandose a veces
dos o tres ; pero no estdn hechas de rizos, sino de un tren-
zado del pelo.

Trajano da margen con sus conquistas al desarrollo
del relieve hist.unco, que es donde hay que buscar la mas
alta expresién plastica genuinamente romana de la
época. Se consideran como relieves mas antiguos de Tra-
jano los descubiertos en el foro de Roma cerca de la
Rostra, la tribuna, uno de los cuales representa al em-
])eradm' dirigiendo una alocucitn (adloculio principis).
El otro relieve le representa sentado ante la basilica reci-
biendo gratitud de una mujer con un nino, No menos cu-
riosos son los relieves del arco de Benevento, en que tam-
bién aparece Trajano haciendo ofrendas o dando pruebas
de liberalidad al pueblo,
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Superan en interés a estos relieves los de la columna
Trajana, obra maestra en el género historico. Se agrupan
en esa enorme cinta espiral numerosas escenas, con
2600 figuras, de la conquista de 1a Dacia, un relato gré-
fico de la expedicién guerrera. Se suceden los episodios,
viendose las forres fortificadas, los puentes de barcas
y los de madera que Apolodoro de Damasco construyod
para que las tropas pasaran el Danubio; el emperador

Fic. 175. Busto de Adriano. Roma, Museo Vaticano

en distintos momentos de 1a camparna, las batallas, dis-
tinguiéndose bien lus romanos de los bdarbaros, sin haber
omitido las vistas de las ciudades o el paisaje de los sitios
en que se desarrolla la accién, con una perspecliva con-
vencional.

Hay unos medallones con relieves aplicados en el
arco de Constantino, aprovechados de otro monumento,
que datan de mediados del reinado de Adriano. Repre-
sentan asuntos religiosos y la caza de un jabali, figurando
en alguno de ellos Trajano. El estilo de estos relieves
tiene algo de helénico,
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El emperador Adriano mostré particular predileccion
por todo lo griego, habiendo residido en Atenas, y llevado
de esas aficiones provocd en la escultura un especie de
renacimiento helénico, que en el arte se manifesté de un
modo fugaz ; pero caracteristico, sin duda, porque fué
cultivado por artistas especializados. Entre las estatuas
de su tiempo ninguna mas expresiva que la magnifica
del joven bitinio Antinoo, favorito de Adriano, que apa-
rece en ella representado como Baco, con el torso desnudo
y que se conserva en el Museo del Vaticano (1am. XXIV).
Es una figura de formas redondas y suaves y una cierta

Fi1G. 176, Sarctfago (Dionises, Ariadna y su séquito presenciando la
lucha de Pan ¥y Eros). Copenhague, Gliptoteca Ny Carlsberg

voluptuosidad. Se cuentan ademas wvarios bustos de
Antinoo, con el pelo largo dividido en mechones y expre-
sion un tanto melancoélica. Otras estatuas del mismo
estilo revelan claramente que estdn inspiradas en mode-
los arcaicos, como lo prueban las caidas de pafnos en
pliegues angulosos. Buen ejemplo de ello son las estatuas
de Ceres, Proserpina y Plutén del teatro romano de
Mérida.

En esta época va ganando importancia la aplicacion
del relieve a los sarc6fagos. Sus asuntos son casi siempre
alegorias mitolégicas con alusién a la muerte, ademas
de la representacion de los genios que la simbolizan, en
figuras de nifos alados. Esas composiciones alegtricas, de
marcado estilo greco-romano (fig. 176), reproducen episo-
dios altamente dramdticos, como son el rapto de Proser-
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pina, el suplicio delas Ni6bides ; la furia de Medea, la gue-
rra de las Amazonas y otros pasajes heroicos; escenas tier-
nas como la fdbula de Adonis o la historia de Alcestes. Con
menos frecuencia se representa la exposicion del cadaver,
las lamentaciones de los familiares o el cortejo finebre.
Son obras de mérito desigual, como hechas en talleres
para satisfacer las demandas, y la repeticion de los temas
demuestra que se hacian con arreglo a modelos determi-
nados. En los museos abundan los ejemplares.

De Marco Aurelio hay notables relieves. El de mejor
arte representa sus victorias sobre los partos, mostrando
al emperador a caballo y prosternados ante &1 los barba-
ros sometidos. Del mismo género es la columna Aureliana,
copiada evidentemente de la Trajana y se cree que ele-
vada por Coémmodo.

El realismo romano produjo por su parte numerosos
retratos. En la variedad de produccion se advierte, tanto
en las obras de verdadero meérito como en las que Jo tienen
escaso, el cuidado con que el artista atendid al verismo
no s6lo en el conjunto, sino en los detalles, procurando
escrupulosamente acentuar los rasgos personales de las
facciones y la expresion, sin desdenar los tipos feos, sin
concesiones a la vanidad de los retratados. En las esta-
tuas los panos, con mucha frecuencia la toga o vestiduras
amplias con sus plegados y ondulaciones sobre ¢l cuerpo,
estan tratados en no pocas obras con verdadero arte. Con
ello reflejaban lo pagados que estaban los antiguos de su
ropa y del modo de llevarla. A partir de los Antoninos
se generalizé el uso de la barba y ecaballera rizadas, lo
que fueron nuevos motivos. La aficion acaso desmedida
a tener estatuas fué causa de que en algunos talleres
las tuvieran hechas sin cabeza para hacerla y adapfarla
cuando llegara el momento de dedicarlas a persona de-
terminada. Menester es decir que en todos los tiempos
los principes hicieron a veces decapitar estaluas de sus
antecesores para ponerlas su busto.

El gusto por lo colosal se manifesto en estatuas gigan-
lescas de emperadores, emperatrices y div inidades. Asi-
mismo se desarrollé el gusto por las estaluas policromas,
en las que el rostro, brazos y pies son de méarmol blanco
y de méarmoles de colores la vestimenta. El Louvre posee
un busto de CoOmmodo con coraza de méarmol negro sobre
tinica de marmol rosa, manto de pérfido rojo con un
broche de marmol amarillo y las correas de las sandalias
de méarmol verde, Abundan las estatuas imperiales en
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traje militar. También hubo aficién a las estatuas ecues-
tres, que hacian de bronce. Tales son las de los Balbos,
procedentes de Herculano, conservadas en el Museo de
Népoles, y la magnifica de Marco Aurelio, que se ve hoy
en la plaza del Capitolio de Roma (fig. 177). En el Museo
del Capitolio se ve una media estatua de COmmodo, repre-
sentado como Hércules, obra muy concluida.
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Fic. 177. Estatua ecuestre de Marco Aurelio.
Roma, Plaza del Campidoglio

Para esta clase de trabajo, empleado igualmente en
ciertos ornatos de motivos vegetales, emplearon los escul-
tores el procedimiento del taladro con hierros calientes,
con lo que conseguian una serie de notas oscuras en el
efecto de claroscuro. El afin detallista se manifestod
también en el modo de tratar los ojos, imitando por medio
del grabado el iris y rellenando la pupila con una piedra
dura y aun fina, lo que fué causa de que muchas fueran
robadas y aparezcan por ltanto faltas de ellas algunas
figuras
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5. La escultura en el periodo de Diocleciano a Teo-
dosio. Este es el periodo de la decadencia del arte anli-
guo, que en fuerza de repetirse estaba gastado y estaba
también muy debilitado el espiritu de la tradicién clasica.
Por otra parte, la agitacion que sufre el Imperio a causa

Fic. 178. Constantino el Grande

de la influencia de elementos bdrbaros y la aparicién v
engrandecimiento del cristianismo, todo ello contribuye
a la agonia del mundo pagano. En el arte es éste un
periodo de lucha que quiere por una parte mantener sus
tradiciones ya debilitadas y por otra parte ensaya nuevas
formas de expresion.

En el retrato es donde se manifiesta acaso con mas
claridad el desequilibrio, por decirlo asi, del elemento cli-
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sico que habia informado toda la producecién anterior
v la nueva tendencia que se esfuerza en dar expresién
al rostro, Tal se advierte en las imdgenes de Constantino
el Grande, como son, entre otras, la cabeza colosal con-
servada en el Capitolio (fig. 178), y algo méas ajustada al
tipo tradicional l1a estatua thoracaia que se ve en el portico
de San Juan de Letrdn en Roma. En la eabeza indicada
se ve que los parpados estdn muy acentuados y que todos
los rasgos contribuyen a la expresion. La estatua de un
consul existente en el Palacio de los Conservadores en el
Capitolio, concebida como para ser vista de frente y
de minuciosa ejecucién ; la estatua colosal de bronce de
Valentiniano I conservada en Barletta, en cuyo rostro
los rasgos expresivos estan muy acentuados, con los ojos
muy abiertos, y la cabeza de la emperatriz Ariadna del
Palacio de los Conservadoies en el Capitolio son otros
tantos ejemplos de las caracteristicas del arte del retrato
en la decadencia.

En el relieve, de que son buen ejemplo los del arco-
de Constantino que lo representan arengando al pueblo
y en acciones de guerra, la ejecucion es muy acabada,
las figuras aparecen alineadas con monétona regularidad ;
son cortas y desproporcionadas y ademds estan desta-
cadas de la piedra, lo cual da un efecto extrano, deno-
tando todo ello la decadencia de aquel sistema descrip-
tivo que antes produjo obras tan notables. De los mismos
caracteres participan los relieves de los sarcofagos ro-
mano-cristianos, que pocas veces son obras de verdadero
merito.

V. La pintura y el mosaico

1. La pintura en Roma. Log procedimientos em-
pleados por los pintores romanos fueron los mismos de
los griegos. Griegos fueron los pintores mds antiguos
de Roma, de que hay noticia : Gorgassos y Damofilos,
Teodoto y Metrodoro, que pinto el triunfo del ecoénsul
Paulo Emilio, y mas farde florecieron otros. Hubo
también, como es consiguiente, pintores romanos. Hay
noticia de uno, Fabius Piclor, que decordé al fresco
los muros de un templo consagrado a la diosa Salus,
¥ Pacuvius, que decoré el templo de Hércules en el Forum
Boarium, en Roma. Los asuntos de las pinturas en la
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época de la Republica estaban tomados de las leyendas
heroicas y especialmente de la guerra de Troya. Ademds,
como ya se ha indicado, los generales victoriosos hicieron
reproducir en pinturas sus triunfos.

En el monte Esquilino se encontrd una pintura del
tiempo de la Republica que reproduce en zonas super-
puestas, sobre fondo amarillento, personajes romanos
con lanzas, cuyos nombres latinos estdn escritos al lado

Fig. 179. Pintura mural de la casa de Livia, en el Palatino

de los principales. El asunto parece ser preparativos
bélicos. El estilo, con cierta reminiscencia griega, tiene
la sencillez realista del arte de aquel periodo.

Las pinturas romanas que se conocen son murales
y estdn ejecutadas al fresco, al temple y a la encdustica,
procedimiento que algunas veces se combind con el tem-
ple, especialmente para retratos, aplicando la cera a las
carnes, los ropas y los retoques. La pintura al fresco se
aplicaba sobre un enlucido de varias capas de cal y de
piedra 0 marmol pulverizados, de varios centimetros
de grueso, que por conservarse humedo durante cinco
o seis dias permitia aplicar sobre €1 el color.
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Las pinturas del tiempo del Imperio muestran clara
mente 1a influencia griega. Pocas son las pinturas mura-
les conservadas en Roma. Las descubiertas en la casa
de la Farnesina, que representan un Jipiter en pie y
desnudo, una mujer sentada hilando, vista de perfil, son,
puede decirse, dibujos muy bien hechos con pintura bistre
roja, o negra sobre fondo blanco, por lo cual y por su
estilo recuerdan las pinturas de los lekilos blancos de
Atenas. Las pinturas de la casa de Livia, en el Palatino
(fig. 179), unas son de escenas de practicas magicas o de
iniciacion y otras son composiciones en que se represen-
tan varios horizontes, como la que permite ver una calle
de Roma con figuras asomadas a las terrazas, y ofra que
muestra a Polifemo y Galatea en el mar. Menos en esta
composgicion se ve en las anteriores el estilo romano mas
formado que en las pinturas de la Farnesina y de Livia.
Buen ejemplo de la pintura romana de principios del
Imperio es la conservada en el Vaticano, conocida con
el nombre de Bodas Aldobrandinas y que representa
en efecto una escena nupcial.

2. Las pinturas de Pompeya. EI arraigo que la pin-
tura griega tuvo desde antiguo en la Campania y la
influencia del arte alejandrino dieron por resultado los
caracteres con que en general la pintura decorativa de
las casas de Pompeya se diferencia de la de Roma.

Menester es advertir que de la pintura mural romana
apenas se conoce mas que un periodo, representado por
los ejemplares de Roma y los de Pompeya, que sola-
mente aleanzan hasta el afio 79 de J. C. Sin embargo,
estd hoy muy admitida una clasificacién en cuatro esti-
los. El primero y mas antiguo ha sido llamado de «in-
crustacion» por la de planchas de marmol o su imitacion
en estuco, que revestia el zécalo de la pared, cuya parte
libre se pintaba de distintos colores. El1 segundo estilo
representa en los lienzos conservados entre las pilastras
figuradas, perspectivas con vistas de calles u otros mo-
tivos, que daban idea de ambiente y amplitud a las habi-
taciones. Predominé este estilo desde el afio 8 hasta el
25 a. de J. C. El tercer estilo (25 a. de J. C. a 60 de
J. C.) muestra la pared con zdcalo oscuro, recuadros en
tonos claros divididos por motivos arquitecténicos aé-
reos v finos. En el cuarto estilo (60 a 150 de J. C.), esa
arquitectura fantastica se hace exuberante y exagerada.




ARQUEOLOGIA cLASICA 385

En todos los casos la base de la decoracién mural
es un trazado arquitectéonico. En los ornatos se ven cin-
tas, guirnaldas, follaje, flores y frutos, aves, delfines, méas-
caras, copas, liras y flautas. Estas construcciones imagi-
narias se apoyan siempre en un zocalo, que en los casos
méas modestos imitan méarmoles y otras veces contienen
recuadros con figuras. Entre las columnas y demds ele-
mentos indicados se suelen ver figuras también (fig. 180);

Fic. 180. Pintura mural del ¢ cuarto estilos en la casa de Pompeya,
llamada « di Apolline »

pero donde campean las figuras y dan especial interés a
las pinturas es en los recuadros en que se desarrollan va-
riedad de asuntos. El fondo de los muros es rojo, amari-
llo, azul o negro, colores que dan singular realce a los
varios elementos policromos de la arquitectura simulada
v de los cuadros figurativos.

Los cuadros ofrecen particular interés, tanto por el
asunto cuanto porla perfeccion de que en ellos da mues-
tra el estilo greco-romano. Los asuntos estdn tomados de
la Mitologia y de la epopeya, pocas veces de las tradi-
ciones o leyendas italicas. En algunas casas pompeyanas
se ven pintadas las imagenes de los Lares y Penates. En
general la Grecia es la que ha inspirado los asuntos, y

25, MeLipa : Arqueologia cliasica. 334-335
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griego es el estilo. Se advierte predileccion por los episo-
dios amorosos y los tipos voluptuosos: Leda y el cisne,
Baco y Ariadna, Venus y Adonis, Sitiros y Bacantes y
multitud de amorcillos que animan todas estas composi-
ciones. EEn la casa de los Vetios, en Pompeya, se representa
a Hércules nifio ahogando las serpientes, el suplicio de
Dirce, Orfeo acometido por las Bacantes. Con frecuen-
cia los amoreillos y otros personajes mitolégicos repre-
sentan escenas de género, como se ve en la misma casa
citada, donde aparecen los amorcillos vendimiadores, tin-
toreros, orifices y también jugando carreras de -carros o
en una bacanal. El paisaje, la marina y la naturaleza
muerta fueron asimismo cultivados por los decoradores
pompeyanos con toda la libertad, recursos y principios
del arte pictorico completamente formado. No falta la
caricatura aplicada a asuntos legendarios, como, por
ejemplo, la huida de Eneas, en figuras con cabezas de
perro, y el juicio de Salomoén. Aunque por excepcion se
ve también cultivado el retrato. Es interesante el del
panadero Paguius Proculus y de su mujer, pintura de
sincero realismo, llena de expresion.

3. EIl mosaico. EI arte de cubrir superficies, espe-
cialmente pavimentos, con piedrecillas de colores for-
mando dibujos, pasé de Grecia a Roma, generaliziandose
desde fines de la Republica y empleandose con verdadera
profusién durante el Imperio no sélo en Roma, gino en
sus apartados dominios. Hay que diferenciar dos sistemas
de mosaico : uno es el de producir figuras geométricas
y aun siluetas recortadas de seres animados, empleando
distintos colores para los motivos y el fondo. Este sistema
de origen oriental se empleaba para pavimentos. El otro
sistema es el del empleo de pequenas teselas de marmol
y otras materias incluso pastas vitreas para desarrollar
composiciones ornamentales y figurativas en los pavi-
mentos y hasta en paredes, columnas y bévedas. La
aplicacion de las teselas se hacia sobre un enlucido de eal.
Es frecuente que el motivo principal y central, el emblema
de labor mas delicada que el resto, esté hecho sobre mar-
mol con cubitos mas pequenos, posiblemente obra de ar-
tistas superiores a los simples ornamentistas. Pavimen-
tos de mosaico se conservan por miles, pues es lo més que’
resta de numerosas construcciones romanas.

Los mosaicos mds antiguos y sencillos se componen
de teselas blancas y negras; pero bien pronto la abun-
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dancia de marmoles de colores que se traian de todas
artes para las construcciones contribuy6 a enriquecer
a indusiria del mosaico con las combinaciones consi-
guientes, a lo que se unid el empleo del lapisldzuli y de
las pastas vitreas destinadas a las partes més delicadas,
como era la medalla central, el emblema, que media de 60
a 80'cm. en el periodo augusteo. El estilo de este periodo
es de cardcter severo. Los motivos del trazado son geomé-
tricos, en dngulo recto y s6lo se da la ilusién del relieve
en dicho motivo central o los principales figuratives. El
estilo posterior del siglo 11 es fastuoso, los trazados son
més libres y complicados, las figuras que antes aparecian
en silueta ahora son de colores y se hace mucho uso del
modelado y efectos del relieve. El emperador Adriano
contribuyé mucho al desarrollo del mosaico por la serie
de artistas que llevaba consigo al recorrer las provincias,
quedando de ellos muchos mosaistas en centros préximos
a los puertos, por donde se recibian los marmoles y pri-
meras materias. Se generaliz6 el mosaico en términos
3ue, si en Pompeya los mayores cubren una superficie
e 20 m. cuadrados, luego cubren éreas de 100, 200 y
hasta 300 m. en el siglo 111. Estas dimensiones y la vulga-
rizacion del mosaico corresponden a la decadencia.
Pocos son los mosaicos parietales que se han conser-
vado ; mas por forfuna se conservan buenos ejemplares.
Lo es una fuente con su gran frontispicio en arco y fron-
tén, todo cubierto de cubitos esmaltados de mosaico,
existente en Pompeya. De Herculano y Pompeya posee
bellos ejemplares el Museo de Népoles: una columna
cuyo fuste estd todo revestido de un precioso mosaico
de vivos colores y hermosos cuadros que representan
unos musicos callejeros; unas mujeres recibiendo de una
hechicera un filtro amoroso, y estdn firmados por el
artista griego Dioscorides. Los mosaicos de pavimento,
que son en cambio de los que hay extraordinaria abun-
dancia, son de dos clases : los puramente ornamentales
de dibujo geométrico que dan el aspecto de un tapiz y
cuyos mofivos son trenzados, entrelazados bordeando
cuadrados, rectangulo o rombo, circulos y semiciiculos,
en los que a veces campean follajes, o bien figuras sueltas,
peces, delfines, hipocampos, grifos y otros motivos, o la
otra clase, mas importante, en la que se ven composi-
ciones de asuntos mitolégicos o alegoricos de cacerias,
carreras de carros o combates de gladiadores, paisajes,
marinas, naturaleza muerta y asuntos de género. Los
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%asajes mitolégicos son frecuentemente de las fabulas de
enus, de Baco o de los dioses del mar, y asimismo se
ven en circulos o recuadros episodios sueltos de otras
fabulas y personajes representativos como es Leda con el
cisne, Danae, el rapto de Ganimedes, a veces en re-
cuadros o medallones de un trazado general geométri-

Fic. 181. Mosaico de las palomas. Roma, Museo Capitolino

co ; en busto la representacion de las cuatro Estaciones
en sendos medallones de un pavimento cuadrado, en
cuyo centro destaca la cabeza de la Gorgona u otra imagen
semejante. Por su valor pictorico son muy estimables
los mosaicos en que las composiciones figurativas ocupan
la mayor parte. Tales son el de las palomas que se reflejan
en el agua contenida en una copa, obra del artista griego
Sosus, de que habla Plinio (fig. 181). Los que representan
a Orfeo atrayendo con su lira a los animales ; a Ulises
entre las sirenas ; y en Espana el de Baco y su cortejo, en
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figuras de tamaio natural, descubierto en Zaragoza, como
asimismo los de las carreras del circo del Museo de
Barcelona y de Gerona, que son de gran tamafo.

VI. Artes menores e industrias

1. La gliptica, La aficion de los romanos a las pie-
dras grabadas se comprendera fdcilmente dados los ante-

Fic. 182. « Camafeo de la Santa Capilla » (Tiberio, Livia y Germénico).
Paris, Gabinete de Medallas

cedentes del arte de la gliptica en Grecia y Etruria ; arte
que en Roma, con la corriente helenistica, adquiri6é sin-
gular importancia porque no solamente se utilizaron los
camafeos para adornar las joyas de uso, sino también
vasos de lujo y muebles, lo que explica el tamafio des-
usado de alguna de esas obras. Por ofra parte se sabe
que el sello de Augusto fué grabado por el griego Diosco-
rides, que con sus hijos Erofilos y Euliques, mas otros
artistas griegos, representan la tradicion de la gliptica
helenistica. No es de extranar, por lo tanto, que sean grie-
gos en su mayoria los asuntos de las piedras grabadas




JOSE RAMON MELIDA

que han llegado hasta nosptros, sin que falten los de
la historia de Roma. Se grabaron entalles y camafeos,
siendo éstos los mas abundantes y de més importancia.
Los asuntos son mitolégicos, histéricos y retratos. Estos
suelen ser entalles como el de Julia, hija de Tito, firmado
por Evodos, que se conserva en el Gabinete de Medallas de
Paris. Los camafeos
suelen ser mayores
que los entalles. Hay
preciosos. ejemplares
en las colecciones y
desde luego tres ex-
cepcionales por su
tamano. Uno es el
del Museo Imperial
de Viena, que mide
22 em. por 19, es de
onice de dos capas y
data del ano 12 de
J. C. Representa a
Augusto y su familia,
Germénico, Druso y
Tiberio, con la Tierra,
el Océano, la Abun-
dancia y la diosa
Roma, y en la parte
inferior soldados ro-
manos con los prisio-
neros de la Panonia.
Otro gran camafeo es
el del Gabinete de
Medalléas ddeo Parés,
también de o6nice de

FiG. 183. Vaso de Po A - :
bado. Londrcéls.%_rliiligﬂ%‘h:;m BT~ cinco capas y de 3]
centimetros dealtura,
) que represenfa laapo-
teosis de Augusto, el cual aparece sobre el caballo Pegasa
y es recibido por sus antepasados : en el centro el mismo
Augusto en el ano 19 de nuestra era con Livia, Tiberio,
Druso y otros personajes de la familia imperial, y de-
bajo los pueblos vencidos de la Germania y del Oriente
(fig. 182). El tercer gran camafeo es el de Holanda, de
sardonice, de tres capas y que representa el triunfo
de Claudio, representado como Jupifer en un earro, con
Mesalina, Octavio y Briténico.
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Como medio de satisfacer la aficion al lujo y a las
cosas de arte de las personas no bastante ricas para
poseer obras excepcionales de la gliptica inventaron la
produccion de tales obras en pastas vitreas, llegando a
producirlas de verdadero mérito. Se trata, pues, de vasos
grabados en vidrio. Obra maestra en su género es el
llamado vaso de Portland existente en el Museo Brita-
nico, de 24 cm. de altura : es de vidrio de dos colores,
azul oscuro el fondo y blancos los relieves tallados, que
representan las bodas de Tetis y Peleo (fig. 183). Este
precioso objeto se encontr6 en un sepulero en Roma. Otro
ejemplar valioso es una anforita encontrada en Pompeya
y conservada en el Museo de Ndpoles, en la que también
sobre fondo azul y en lindas figuras blancas talladas se
representa una escena de vendimia por amorcillos.

2. Las joyas y la argenteria. En Roma no hubo
la aficion a las joyas que en Grecia. Es verdad que Plinio
dice que las romanas eran aficionadas a llevar adornos
de oro en las orejas, los brazos, los dedos y las hebillas ;
pero estos adornos no tenian la importancia artistica
ni técnica que las griegas. En lo poco que se conserva
no se ven filigranas, ni granulaciones, ni cincelados. Lo
que hicieron es enriquecerlas a veces con perlas y piedras
finas. Estimaban mas las joyas por el valor que por el
arte. Hasta el siglo 111 el estilo de la joyeria fué greco-
romano ; después predominé el gusfo sirio. Las joyas
eran : pendientes (inaures), con perlas suspendidas de un
hilo o en forma de media luna, de anfori]l}; u otros ador-
nos ; collares compuestos de series de cadenillas o de
canulillos con piedras incrustadas, con camafeos o amu-
letos pendientes, y para los nifnos o adolescentes el co-
llar con la bulla como los efruscos ; el brazalete (armilla)
en figura de serpiente o de aro con camafeos y otros
adornos ; la fibula, también de origen etrusco y cuya
forma puede decirse que conservd de imperdible con la
aguja articulada por medio de un muelle. El tipo co-
rriente de la fibula romana es del tipo céltico de 1a Téne,
de la segunda Edad del Hierro. Las hay también con una
Elaca esmaltada o con pastas vitreas, como asimismo las

ebillas. LLa aguja (acus) para la cabeza es adorno de
que se han encontrado ejemplares de oro, plata y marfil ;
algunas con figuras de Venus o Cupido. Las sortijas usa-
das por los ciudadanos romanos en los primeros tiempos
eran de hierro ; en los tiempos de la Republica, de oro,
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y su uso indica que eran recompensa o privilegio de
eiertos funcionarios. Bajo el Imperio se generalizd el uso
de sortijas con piedras preciosaz. Algunas se han encon-
trado de oro o plata con el chatén grabado en el metal
o con un entalle.

Las recompensas militares (phalerae) erdan medallones
de oro, plata o bronce que llevaban los agraciados en la
coraza, como se ve en ciertos relieves; algunos ejem-
plares se conservan en el Museo de Berlin con figuras
en relieve de Ariadna, Cupido, Baco, Sileno, una Bacante,
la Gorgona ; alguna lleva al reverso el nombre del artista
Medami; otra el nombre del oficial a quien pertenecio,
C. Flavius, Festus, Otra recompensa militar que también
se llevaba sobre el pecho era el forquis, collar formado
por alambres de metal retorcidos. El mismo caracter
tenian las armillae, gruesos brazaletes rara vez de oro
y ordinariamente de plata o de bronce.

El oro y con mds frecuencia la plata fueron empleados
también para objetos lujosos, sobre todo en tiempos del
Imperio. Séneca habla de espejos de oro en que un hom-
bre en pie podia contemplarse entero ; pero la argenteria
se aplico especialmente a vasos decorativos y piezas de
vajilla. Gentes ricas y fastuosas hicieron emplear cientos
de libras de plata para la confeccién de esas piezas sun-
tuosas. Pocos son los ejemplares de vasos de plata que
se conocen y de los de estilo helenistico queda hecha men-
cién en otro lugar, perteneciendo algunos de ellos a la
época romana. La patera de Rennes (Francia) lleva un
emblema que representa a Hércules y Baco, cuyas ima-
genes se repiten también en la zona circular ; es de oro
y data de principios del siglo 111. Hay copas de plata cuya
ldmina exterior lleva en relieve asuntos mitologicos o
escenas de cacerias. En Espafia tenemos la patera llamada
plato de Otanes, que es de plata con incrustaciones de
oro y representa en figuras de relieve la ninfa de las aguas
medicinales de Umeri y las personas que acuden a recibir
los beneficios del manantial. En el Museo Arqueolégico
Nacional se conserva la pdtera de Perotitos (Jaén), que
muestra también en relieve zonas de centauros y de
amorcillos, y en el centro Hércules nifio ahogando las
serpientes. Dichas dos piezas son de buena época. La
Academia de la Historia posee el ¢lipeo, llamado Disco
de Teodosio, que es de plata y fué hallado en Almendra-
lejo (Badajoz) : mide de didmetro 0,74 y pesa 15 kilos.
Su relieve muestra a Teodosio el Grande, sentado en su
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tribuna entre sus hijos Arcadio y Honorio, en la fiesta
de sus decenales en el ano 388,

3. Los bronces. Los antecedentes de la fabrica-
cion de bronce entre los etruscos explican que en Roma
se empleara desde los
tiempos de la Repi-
blica y que en los del
Imperio se hiciera
mucho uso de ella por
las facilidades que
ofrece. Mencionada la
aplicaciéon del bronce
a la estatuaria, resta
solamente hablaraqui
de la producecidon in-
dustrial de figuras
pequenas y de ulen-
silios, instrumentos,
armas y objetos va-
rios.

Las estatuillas,
muy abundantes en
las colecciones, rara
vez son de verdadero
mérito artistico. En-
tre ellas estin en
mayoria las imagenes
de divinidades, que
son sin duda los Pe-
nates que se coloca-
ban en los atrios de
las casas (fig. 184) y
otras veces fueron
exvotos. En las figu-
ras mejores los o0jos
estdn incrustados de
plata o de granate.

En la bella coleccion de bronces del Museo de Napoles
hay ejemplares notables y de buen tamafio, como son
el Apolo, el Fauno bailarin, graciosa figura; el Sileno
que sirvié de soporte a una lampara o vaso; el Fauno
escanciando vino de un odre, que sirvio de cano de fuente,
como asimismo la figura de un pescador sentado en un
peniasco en que estd la mdscara que arrojaba el agua,

FiG.184. Dios Lar, de Lora del Rio. Bronce
romano. Madrid, Museo Arqueoldgico
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Entre los utensilios con figuras son de citar los lam-
padarios, tan artisticos como el de unas grullas sujetando
en sus picos unas serpientes (fig. 185), y los més sencillos

que son un soporte a
P i S ""‘-“‘—] modo de columnilla;
! los tripodes, cuyos
pies suelen tener figu-
ras o adornas simbo-
| licos. Por otra parte
| estan los muebles,
lechos y asientos, el
bisellium, especie de
trono para dos per-
sonas, adornado con
cabezas de ecaballo y
de aves; en todos
estos muebles los pies
de bronce son aba-
laustrados. Algunos
muebles, ademas de
estar adornados con
placas de relieve, es-
taban a veces incrus-
tados de oro o de
plata. Porigual modo
| adornaron literas,
‘ carros, arcas y cofre-
|

cillos.

No consiente la
brevedad de este tra-
bajo dar la debida
extension a la resena
de la wvariedad de
objetos de bronce que

abundan en las co-
FiG. 185. Lampadario de bronce, pro- Jecciones. Hay vasos,

1 I ] 5 = _
cedente de Pnrligggiwnal{almip{;!es, Museo Jofamas con dos asas,

jarras, platos, cande-

labros, l4&mparas,
tanto portatiles como de suspensién. Por otra parte
hay espejos de la forma discoidea ya indicada y con
su mango; broches, fibulas, alfileres de cabeza,
peines, brazaletes. Se encuentran asimismo balanzas,
pesas de bronce que suelen ser cabezas o bustos, o bien
anforillas, algunas de éstas de plomo. Forman serie
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aparte, sumamente curiosa, los instrumenfos quir#rgicos
como lancetas, bisturies, cdnulas de oculista, pinzas,
espatulas, v no falta algin ejemplar de speculum. Ins-
trumentos y objetos de tocador se hallan también en las
colecciones, de hueso y de otras materias. Be han reco-
gido muchas llaves de bronce pequefnas, en su mayoria
de arcas o cofrecillos ; pero las hay grandes de hierro que
debieron ser de puertas.

Fi16. 188. Casco de gladiador. Bronce. Népoles, Museo Nacional

Forman serie aparle las armas, de las cuales las que
ofrecen interés artistico son las defensivas, que acusan
la forma del cuerpo humano a que se aplicaban. Asi
vemas que la coraza da el modelado sumario del pecho
y espalda en las dos pigzas, que se sujetaban por los cos-
tados. Ademas de la coraza formada por estas dos piezas
hubo las de launas, por lo general en forma de escamas,
cosidas al cuero. Las armas usadas por el ejército deben
ser estudiadas en los relieves y estatuas, pues son muy
pocos los ejemplares encontrados. En eambio, el hallazgo
en la palestra de Pompeya de las armas de los gladiado-
res, conservadas en el Museo de Népoles, permite cono-
cer esta clase de armamento. Los cascos suelen tener un
reborde o ancha ala y para resguardar la cara una venta-
lla con agujeros para permitir la vista y de dos piezas




396 JOSE RAMON MELIDA

articuladas ; tienen ademds cimera, que debié llevar una
cresta de plumas. Algunos de estos cascos llevan adornos
y figuras de relieve (fig. 186). Las 6creas para defensa de
las piernas también llevan adornos y figuras de relieve,
como asimismo el brazal para el antebrazo derecho. Este
armamento era el usado por los mirmidones que com-
batian con los reciarios.

4, La plastica. La produccion en barro de figuras
y relieves que tanta importancia tuvo en Etruria fué
continuada en Roma, participando desde luego de la
influencia helenistica. I.a técnica, excusado es decir que
fué la misma. En la época de la Reptiblica hubo ciertos
centros de producecién como Nemi, cerca de Aricia. De
un templo existente en Calvi, por aquel tiempo, posee
el Museo Arqueolégico Nacional una coleceion compuesta
de mas de 2500 piezas, en las que, como se comprendera,
hay muchas de un mismo molde. Son cabezas femeniles,
medias figuras y trozos de figuras grandes, pies, manos
y otras partes del cuerpo para exvotos, como asimismo
toros, caballos vy cerdos, ademéas de ligurillas pequenas.

I.a costumbre etrusca de adornar log monumentos
arquitectonicos con figuras y relieves de barro, en la
época romana dej6 de aplicarse a los templos; pero se
aplicd a las casas para cubrir las cornisas con ornalos,
gargola, antefijas de barro cocido pintado, etc. En los
Museos Britdnico y del Louvre existen numerosas placas
de frisos con relieves de asuntos biquicos y motivos seme-
jantes. En Pompeya se ven repetidos ejemplos de esa
decoracion arquitecténica en barro. Una de sus aplica-
ciones fué la de figuras pequefas, haciendo oficio de
tenantes de los entablamentos, como se ve en el fepida-
rium de las termas, donde dichas figuras son atlantes.
También se han encontrado en Pompeya figuras de barro
de cerca de dos metros de altura, que componen la triada
nacional de Jupiter, Juno y Minerva, en el templo de
Esculapio. Pertenecen estas obras a fines de la Republica
y principios del Imperio. Las figuritas, tan abundantes
y de las cuales en Pompeya se han encontrado en las
casas modestas, debieron servir de Penates, como las de
bronce, y representan a Venus, Mercurio, Baco, amorci-
llos. En las fumbas también se han encontrado tipos de
género : hombres y mujeres en traje romano, de gladiado-
res, soldados, esclavos. También se conocen figuras cari-
caturescas. La industria de las figuras de barro se cree
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que empezd a decaer en el giglo 11 de nuesfra era y que no
paso del siglo 1v. En Espana se han encontrado pequenos
bustos funerarios y aun figuras de divinidades, comicos
y gladiadores en sepulturas del Mediodia.

La plastica produjo también limparas de barro
cocido, interesantes por los relieves que adornan a muchas
de ellas y por las marcas de los fabricantes que llevan
en el plano inferior. L.a lucerna romana se compone de
un depésito (infundibulum) ecircular, cubierto con un
medallén (discus) con orificio para echar el aceife; un
pico o mechero (rosirum) horadado para la torcida y
en muchos casos un asidero o asa. La mayor parte de las
lamparas son de un mechero ; pero las hay de dos y aun
mas. Lo que da interés artistico a las lucernas son los
relieves estampados en el medallon. Las hay sencillas,
en las (ue solamente lleva una bordura ornamental -
pero es muy frecuente que en el centro aparezca una
maéascara teatral o una Gorgona y mas frecuente aln
que el relieve represente a Diana, cuyo simbolo de la
media luna se encuenfra a veces adornando el asa, por
alusion a la noche ; lsis, el busto de Serapis, Helios,
Venus, Amorcillos, Baco, Satiros y Ménades, la Victoria;
asuntos varios de la vida, barcos, juegos del circo, com-
bates de gladiadores, animales y escenas amorosas. Algu-
nas lucernas tienen forma de pie humano, haciendo oficio
de mechero el dedo gordo, y también una cabeza carica-
turesca por cuya boca salia la mecha. Hay lucernas
pintadas de un color o barnizadas, algunas de brillo meta-
lico. En ello y otros detalles se reconoce la variedad de
manufacturas, de que dan cuenta ademas los nombres
de los fabricantes, estampados al reverso.

5. La ceramica. Por la aplicacion constante a las
necesidades de la vida, la fabricacion de vasos de barro
se extendi6 a todo el mundo romano. Su variedad estaba
relacionada con sus distintos empleos y solamente algu-
nas manufacturas ofrecen interés artistico sin que puedan
ser comparables con las de la ceramica griega. La cera-
mica ordinaria romana produjo para fines industriales
grandes vasos de capacidad y para fines domésticos
vajilla corriente. Log indicados vasos de capacidad son
el dolium, muy panzudo, esférico, empleado para conte-
ner liquidos o granos; el dnfora de cuerpo cilindrico
u ovoideo, con dos asas y acabado en punta para poder-
las hincar en tierra movediza. Se usaron principalmente
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para contener y transportar vino y aceite, tapindolas
previamente con arcilla o con un lienzo sujeto con pez
o yeso. Las édnforas suelen llevar en las asas la marca del
fabricante estampada, Las piezas de vajilla eran la erdfera
con dos asas, usadas para mezclar el agua y el vino; la
copa, con o sin pie; el sciphus, que es otra forma de copa;
la jarra, urceus; tazas, paiinas y platos. Todos estos
productos son de barro ordinario, para uso doméstico.

La ceramica fina romana es esencialmente la de los
vasos sigilados (lerra sigillaia), nombre debido a las estam-
pillas de los fabricantes. Estan caracterizados por el
barniz rojo que llevan. El nimero de estos productos
es enorme, habiéndose encontrado por doquiera los frag-
mentos y aun piezas enteras. Estas son siempre pequefas,
acomodadas al uso doméstico. Sus formas son platos
planos con reborde y pie, tazas, copas y cuencos, anforas,
botellas de forma oblonga y cantimploras. Hay piezas
lisas, pero lo corriente es que estén adornadas con relieves
obtenidos por estampacién y a veces estos vasos estdn
hechos a molde.

Evidentemente los comienzos de esa manufactura
fina coloreada fueron en un prinecipio de barniz negro y rojo
obtenido en el horno a fuego oxidante, y el barniz era
un compuesto de silice, 6xido de hierro y substancia
alcalina. Con estos medios se imitaban los vasos de metal.
Le f4brica més antigua fué la de Arezzo (Arretium) al Sur
de Florencia. La importancia de esta fabricacién ha sido
causa de que se Ilamen vasos aretinos a los procedentes
de Italia, que fueron exportados ; pero hubo fébricas en
varios puntos de ella y ademés se establecieron otras
en las provincias, reconociéndose en sus productos estilos
propios de los distintos paises. El estilo de los vasos are-
tinos, y puede decirse de los italianos en general, es mas
clasico que el de las provincias ; pero el sistema decorativo
obedece siempre a los mismos principios. Sus motivos
son molduras, motivos ornamentales en los bordes y en
zonds, y la disposicion en éstas de triglifos y metopas,
apareciendo en éstas figuras de Faunos y Bacantes,
cacerias, unimales, caretas comicas, estrellas, etc. Los
vasos de las Galias, donde se han descubierto los hornos
en La Granfesenque, Montans, Lezeux, se distinguen
por lo brillante del barniz y por la ornamentacion arqui-
tectonica y de figuras y bellos ornatos. En Espana se
ha comprobado la existencia de vasos importados de
Arezzo y de las Galias, como tumbién de fabricacion
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hispénica, con zonas de motivos circulares, entre otros.
Algunos vasos llevan en sus zonas o entre sus adornos
inscripciones en relieve ; pero lo que avalora los productos
de ferra sigillaia son las estampillas de los alfareros, cuyo
nombre va precedido de la indicacién de la fabrica con
la formula : Ez. Of (ficina). Dichas estampillas estédn en
cartelas y a veces en forma de planta de pie. De los nom-
bres de los fabricantes se han publicado listas, que com-
prueban frecuentemente la procedencia de los vasos
debidos no pocas veces a la exportacion que indica el
activo comercio mantenido para difundir esos productos
cuya fabricacion lleg6d hasta el siglo 1v.

Otra manufactura romana fina fué la producida en
Italia en tiempos de Augusto por el alfarero Aco, que
marc6é un estilo, mantenido en aquel pais y cultivado
también en las provincias. Se trata de vasos hechos a
molde con pasta blanquecina, grisdcea o amarillenta, con
barniz amarillo un tanto fuerte. Las formas son de copas,
tazas, anforas y frascos. La ornamentacién consiste en
arcos con fJorones en los extremos y no llevan marca.
En las imitaciones provinciales de este estilo suele verse
una ornamentacion compuesta de una serie de puntos
resaltados formando sencillos dibujos geométricos. Estos
vasos y otros de pasta blanca sin ornamentacion son de
paredes sumamente delgadas. También se fabricaron vasos
esmaltados, género que en los primeros tiempos del impe-
rio debi6 estar en boga. En un principio el esmalte era
amarillo o verde, y este color predomin6 en el siglo 11.
La decoracion consiste en guirnaldas y otros motivos
florales en relieve. A fines del siglo 111 se empez6 a mani-
festar la decadencia de la cerdmica artistica : se abandona
el sistema del molde, se emplea barniz de inferior calidad
y se reduce la decoracion a sencillos ornatos.

6. Los vidrios. De la extengién que tuvo en Roma
esta industria dan cuenta los numerosos hallazgos de
vasos de vidrio y lo justifica el empleo que se di6 a tales
productos, pues se distinguen entre ellos dnforas que sir-
vieron de urnas cinerarias y numerosos frascos de perfu-
mes, cuya variedad de forma y manufactura, aparte
algunos detalles, prueban la habilidad de los vidrieros
romanos. En Pompeya se hallaron vidrios, entre ellos
una botella de vino, y también entre otros en Roma en
las termas de Tito ; pero en general, los ejemplares reco-
gidos proceden de tumbas.
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En cuanto ala fabricacion, el andlisis quimico de los
vidrios antiguos ha demostrado que las substancias em-
pleadas eran las mismas de hoy. Fabricaron los antiguos
vidrios blancos transparenles, azules o verdes por el
empleo del 6xido de cobre y de plomo para el cristal,
y produjeron también vidrios de color violeta, amarillo,
rara vez el rojo y mezclaron colores para dar a ciertos
vasos aspecto de dgata o para producir adornos policro-
mos de lo que llaman los italianos mille fiori. Algunos
vasos han llegado a nuesfros dias con su aspecto y su
coloracion primitivas ; pero sobre todo la frasqueteria
recogida en las tumbas, a causa de las irisaciones, cuyo
brillo les da aspecto singular y que es una descomposi-
cién por capas de la pasta del vidrio, no tiene hoy el
aspecto primitivo. Emplearon distintos procedimientos
de fabricacion. Hay vasos soplados, lo que no es anterior
al siglo 1 a. de J. C., como son los esféricos, o sea la ampu-
lla, los ungilientarios ovoideos, de alto cuello o tubulares,
del tipo alabasirén y otras variedades. Otros vasos estan
hechos a molde, como son las botellas de cuerpo cuadran-
gular y los vasos con relieves. En cuanto a las formas
nos remitimos a lo dicho de la cerdmica. Se ve la copa con
asas (sciphus), el caniharus, el caliz, el rhytium ; el jarro
de boca trebolada, el cuenco (paiina); en cuanto a las
botellas las hay cilindricas, cuadradas, conicas. La dia-
frela es un vaso cilindrico redondeado por su parte infe-
rior y recubierto con una especie de enrejadus de anillos
de distinto color que el cuerpo del vaso. En Estrasburgo
se encontrd6 un ejemplar que lleva en letras de relieve
el nombre del emperador Maximiano, que murid en 310.
Los vasos con relieves, sacados de molde, suelen también
llevar inscripciones, en algunos ejemplares figuras, repre-
sentando combates de gladiadores o zonas de animales
y hay también copas con sencillos ornatos. Los vasos a
que nos referimos son los que no han sido retocados al
salir del molde, pues de los que estan finamente tallados
ya hemos hecho mencién al hablar de los camafeos, cuya
imitacion es evidente. También se aplicd el vidrio a la
produccién de ciertos objetos de uso, comg cucharas,
agujas para el pelo y desde luego canutillos de collar, de
lo que se hizo mucho uso.
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Bogaz-koi, 125 y ss., 130.

Bolonia, 306, 342.

— Museo de, 253.

Bonus Eventus, 368.

Bordado, 75.

Borsippa, 80, 84.

— zigurat de, 79.

Boscorreale, 302, 355 y s.

Béveda apuntada, 27.

— — de caifi6n, 36.

— de cafibn semicircular, 36.

Bévedas, 16, 38, 78, 81 y s.,
100, 104, 116, 131, 160,
312, 329 y s.

Branquidas, 314.

Briaxis, 218, 264, 269.

Brigos, 290.

Bronce, Edad del, 158.

— — del hierro, 153.

— figurillas de, 47.

— revestimientos de, 113.

— vasos de, 114.

Bronces, 70 y s., 151, 186, 298,
314, 322, 393.

Bubastis, 40, 44, 48, 56, 71 y s.

Buitre, 47.

Bulircos, 278.

Bullas, 209, 326, 391.

Bur-Sin, 99,

Busiris, 322.

Cahiros, 140.
Céceres, 152, 332 v s., 337, 359.

Cadiz, 142, 144, 147, 152,
342,

Caere, 313, 315, 318, 322.

Caius Julius Lacer, 332.

— Servius Lupus, 333.

Calach, 101, 112,

Calamis, 228, 250 y s., 296.

Caldarinm, 355

Caldea, 104.

Cales, 322.

Calicrates, 205 y s.

Calidon, 262.

Caligula, 349, 369, 375.

Calfmaco, 196, 259.

Caliope, 221.

Caliteles, 246.

Calvi, 396.

Calzadas, 330.

— construceion de, 331.

Camafeo, 389.

Céamara de la reina, 35.

— del rey, 35.

Camares, 188 ¥ s.

Cambises I, 116.

Cambises II, 116.

Camesi 161.

Camiro-, 284, 293, 296, 301.

Campamentos, 336.

Campana, 318.

Campania, 293, 295, 307, 322,
369, 384,

Campaniforme, capitel, 25.

Campidoghio, 380.

Campo de Marte, 369.

Canaén, 134, 141.

Cancerbero, 229, 294, 368 y s.

Canon, 262.

Canopeos, vasos, 320.

Caos, 219.

Capadoeia, 125, 130.

Caparra, 358 ¥y s.

Capilla, 32.

— cuadrada o rectangular, 37.

Capillas de los dioses, 28.

Capitel campaniforme, 19.

— hatdrico, 19.

— loti®rme, 19, 38.

| — papiriforme, 19.

Capiteles, 140.

— de palmas, 30.
— de wvolutas, 100.
Capitolino, 260.
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Capitolio, 226, 310, 315 ¥
341, 343, 366, 375, 382.

Capitolium, 310.

Capua, 348.

Caracalla, Antonino, 331, 356,
359

BE

Carchemis, 130.

Carés, 237, 271, 278, 287.

Caria, 132 v s., 156, 206, 218.

Cariatides, 206, 209, 238, 258.

Carmeln, 134, 137.

Carmona, 388, 363.

Caronte, 228, 293, 322.

Carrara, 314, 371.

Cartaginés, 138.

Cartago, 138, 144, 147, 334.

Carter, 39.

Casa del Fauno, 280.

— primitiva, 311.

Casal Maritimo, 312.

Casas, 161, 309.

— modelos de, 42.-

Caspio, Mar, 116.

Castellani, 324.

Castor y Polux, 350, 367.

Castro, 314.

Catén, 372.

Céaucaso, 130.

Cavadias, 204, 238.

Cayado, 107.

Cayo, 347.

Cecilia Metela, 365.

Cecrops, 256 y s.

Céfalo, 323.

Cefiso, 227, 256.

Cefisodoto el Antiguo, 266.

— el Joven, 266, 270.

Centauromaquia, 226.

Centauros, 225 y s.

Ceramica, 10 y ss., 73, 115, 135,
143, 153, 157, 187, 213, 217
305, 320, 397.

— caldea, 98.

— Edad del Bronce, 153.

— de Susa, 130.

— tebana, 73.

Cerbero, 231.

Cercopes, 236.

Cerdena, 144, 151.

Ceres, 310, 313, 347, 367, 378.

Cerinea, 230.

Cerveteri, 311 y s., 313, 322.

César, 328, 331, 351, 359, 373.

— Gayo, 342

— Lucio, 342.

Cesnola, 142, 149,

Cestius, 365.

Cibeles, 125, 131, 133, 224, 344,
369.

Cicerbén, 372.

Cicladas, 187, 189 y ss., 205.

Ciclépeo, aparejo, 166.

Cilicia, 127.

Cilindros, 85.

Cilindros-sellos, 135.

Cimoén, 205, 253.

— de Cleonés, 279.

Cinerarias, urnas, 311, 320, 322.
399.

Cireo Maximo, 349.

Cirecos, 344.

Cirenaica, 295.

Cirene, 217, 282, 284, 286, 296.
208.

Ciro, 116 ¥ s., 119 ¥ s5., 132 ¥ 5.

Cistas, 323 y s.

Citerea, 262.

Citerén, 230.

Ciudades, 339.

Cladeo, 201, 227, 247.

Claudio, 333, 375, 390.

Clazomene, 285 y s.

Cleaetas, 213.

Cleantes, 279.

Clementia, 368.

Clemenza, 375.

Cleomenes, 278.

Clio, 221.

Clipeo, 392.

Clitias, 288.

Cloaca Maxima, 340.

Cloto, 228.

Clunia, 345.

Clusium, 322.

Cnido, 209, 224, 265.

— Venus de, 268.

Cnosos, 163 y ss., 173 ¥ 5., 176,
178 v s., 182, 186, 188, 200.

Cocido, barro, 314.

Codini, 362.

Colcos, 289.

Coliseo, 347 y s., 358.

Colonia, 338.

Coloso de Rodas, 271.
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Colosos, 57, 367.

Colotes, 254.

Columbario, 361.

Columna Aureliana, 379.

— Trajana, 331, 351, 377, 379.

Columnas, 78, 98, 100, 118,
132, 140, 159, 310.

— fasciculadas, 38.

— hatériecas, 30.

Collignon, 265, 295, 301.

Commodo, 379 ¥ s.

Compuesto, orden, 330.

Concordia, 350, 368.

Constantino, 358 y s., 377, 381
Y s.

Constantinopla, 146 y s., 149,
216, 272.

— Museo, 127 y s., 150, 270.

Construccibn arquitrabada, 17

Construcciones caldeas, 40.

Contenau, 138.

Convencionalismos, 106.

Copas damasquinadas, 114.

Copenhague, Gliptoteca Ny
Carlsberg, 373 y 5., 378.

Coptos, 10, 50.

Cora, 209, 224, 255, 296.

Coragico, monumento, 215.

Cores, 244.

Corfh, 236.

Corintio, estilo, 286,

— orden, 130, 196, 201, 215.

Corinto, 193, 196, 199, 209,
231, 278 v s., 282, 286, 297,
308, 310.

Cornalvo, 334.

Corneto, 318 ¥ s.

Cornisa, 19.

Coronas, 48.

Cortona, 316, 323.

Corufia, 333.

Cos, 228, 268.

Cosa, 308 y s.

Crétera, 398.

Craton de Sicione, 279.

Cresilas, 254, 259 y s.

Creso, 132,

Creta, 58, 133, 138, 156 y ss.,
161, 163, 173 y 5., 176 ¥ s.,
179 y ss., 187, 189, 230 v s.,
235, 247.

Crimea, 292, 302.

Criptopdrtico, 355.
Crisaor, 150.

Critios, 243.

Cromion, 231.
Cronologia egipcia, 13 y ss.
Cronos, 201, 219.
Cruz, 48.

Cuentas de arcilla, 48.
Cuero, 75.

Cumas, 279, 290 y ss.
Cupido, 367, 391 y s.
Capula, 100.

— del zigurat, 79.
Curia Julia, 350.
Curiacios, 332.
Curium, 142.

Curtius, 202,

Cheik-Abd-el Gurnah, 60.

Cherchel, 349.

Chipiez, 102.

Chipre, 70, 134, 137, 139, 142,
148, 151, 153, 223, 270,
283, 326.

Chiusi, 317.

Choiseul-Gouffier, Apolo, 251.

Dacia, 359 y s., 377.
Dafnis, 201.

Dagoén, 144.

Dahchur, 32 y ss., 96.
Damaseo, 108, 350, 360.
Damasquinado, 71.
Dameas, 262.
Damofilos, 382.
Danae, 388.
Danubio, 331, 377.

Dario, 120, 122, 124, 292,
Dario I, 116, 123.

Dario II, 116.

Darfo I1I, 116, 280,
Darsa-Niat, 334.

David, 135 y s.

Dea Roma, 368.

Decoracién geométrica, 115,
— del templo, 23.
Decorado de los hipogeos, 64.
Decorativo, relieve, 178.
Dédalo, 235, 262.

Deidamia, 247.

Delfinado, 349.
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Delfos, 132, 194, 200, 208, 211,
213, 216, 221, 230, 236, 238,
244, 250, 259, 262, 271.

— Museo, 248.

Delikli-tach, 131.

Delos, 200, 207, 211, 215, 217,
221, 234 y s., 238, 262.

Delta, 29, 62.

Demarato, 308.

Démeter, 199, 209, 224, 253,
255, 265, 280, 296, 367.
Demetrio Poliorcete, 223, 270.

Déndera, 16, 19, 30, 36.

Denticulas, 121.

Der-el-Bahari, 14, 27, 57 y s.

Dexameno, 303.

Dexileo, 218.

Deyoces, 116.

Dia, 342.

Diadumeno, 262.

Diana, 269, 309, 366, 397.

— de Gabias, 266.

— de Versalles, 222.

Diatreta, 400.

Didimas, 201.

Dinastias histéricas egipeias,

13 ¥ s.
Dinteles superpuestos, 36.
Diocleciano, 328, 354, 346,
381.

Dlrldnrn de Sicilia, 235.

Dionisio de Halicarnaso, 310.

Dionisos, 209, 224 y s., 267,
270, 367, 378.

— Eleuteriano, 210.

Diosa Hator, 27.

Dipscorides, 387, 389.

Dioscuros, 236, 367.

Dipylén, 213, 217, 270,
s., 288, 320.

Dirce, 276, 386.

Disco, 41.

— solar, 44, 48.

Discibole, 252,

Djur, 117.

Dodona, 219, 299 y s.

Doidalsas, 278.

Dolium, 397.

Domiciano, 355, 376.

Dérico, orden, 195,
329.

Doriforo, 271.

283 y

200, 310,

Dorio, estilo, 192,

Dorios, 138, 190 y s.
Daositeo, 278.

Dresde, 226, 268.

— Albertinum, 264.

— Museo, 253, 263, 266.
Druso, 390.

Dugga, 335, 345 y s., 349.
Duilius, 359.
Dur-Sarrukin, 100 ¥ s.

Ea, 84.

Eaco, 244.

Eannatum, 87,

Ebagoras, 138.

Ebusus, 144.

Ecbatana, 116, 243.

Ecfantos, 279.

Edad del Hierro, 391.

— Media, 331.

— — griega, 191.

Edfa, 29 y s., 46, 63.

Ldlpo 232.

Efeso, 200, 222, 253, 260, 263
Y §., 295, 298

Egeo, estilo, 152.

Egina, 200, 217, 220, 231, 244
y s5., 248.

Egipeio, estilo, 152.

Egipcios, 119.

Egipto, 78, 116, 137,
151, 156, 276, 278.

— alto, 9, 37, 47 ¥ s.

— bajo, 9, 47 y s., 281.

Eirene, 228, 266 y s.

El Cairo, 54, .)b Yy 8., 62 y 8.,
66, 69 y 'is 281.

—_— \lusen, 52, 55, b6, 60, 62
64, 72, 75.

El-Djem, 348.

Electra, 277.

Elefantina, 37.

Elena, 280, 323.

Eleusis, 209, 213, 224,
292,

Eleutera, 251,

Elicla, 263.

Elida, 201, 203.

Elio, 332.

Elis, 230.

Emilia; 350 y s.

Emperadores romanos, 30.

145, 148,

253, 280,
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Encatistica, 281.
Endoios, 240.
Eneas, 386.
Enkidu, 97.
Enlil, 84,
Enomao, 247.
Entasis, 195.
Entemena, 95.
Eos, 323.
Epictetos, 290.
Epidauro, 211 y s., 228.
Epigenes, 291.
Epiro, 300.
Epoca griega, 134,
— saitica, 71.
— tinita, 137.
Era, 267.
Erato, 221.
Erecteo, 201, 203, 206, 253, 258.
Erech, 77, 81.
Eretria, 280.
Erginos, 291.
Ergoteles, 289.
Ergotinos, 288
Eri, 142.
Eriba-Adad, 114.
Erictonio, 253.
Erimantea, 230.
Erofilos, 389.
Eros, 219, 224, 263, 266, 278,
291, 304, 378.
Er6strato, 264.

Escamandro, rio, 171.
Escarabeos, 47, 72, 74, 135,
139, 143, 152, 303, 325.

Escipion el Africano, 372.

— Emiliano, 337.

Escipiones, 365.

Escriba sentado, 52 y s.

Escritura jeroglilica, 42.

Escuela argiva, 260,

menfita, 52.

Esculapio, 228, 368, 396.

Escultura, 12, 49, 86, 105, 127,
132, 135, 145, 176, 232, 313,
370.

— menfita, 51.

— tinita, 51.

Esculturas, época tinita, 50.

— saliticas y ptolemaicas, 62.

Esfinge, 20, 43, 54, 152, 232, ‘

316, 318.

Esfinge en Gizeh, 18.

— templo, 21.

Eshmun, 140 y ss., 145.

Esmirna, 131, 228.

Esmunazar, 146,

Espaiia, 137, 144 y 5., 151 ¥y ss.,
174, 230, 232, 281, 295, 299,
327, 331 y s., 334, 336, 338
¥ 5., 345, 349, 354 y ss., 362,
364 y s., 388, 392, 397 y s.

Esparta, 191, 193.

Esquilino, 383.

Estaciones, 254, 368.

Estadio, 213.

Estatuas, 86 y 5., 106 y s., 149,
233.

— egipeias, 49.

— votivas, 62.

Estela, 32, 37, 67, 107 y s., 1
131, 148, 170, 177 y 5., 2
270, 314 y s., 361.

— de los buitres, 87.

— funeraria, 66, 242, 244.

labrada, 92

Esteno, 232.

Estilo egipcio, 118, 149.

— jbnico, 121

Estilos de Pompeya, 384.

Estilobato, 195.

Estinfalia, 230.

Estrabén, 79, 100 y s., 271.

Estrasburgo, 400.

Etiopfa, 108.

Etolia, 199. 279.

Etruria, 281, 326, 389, 396.

Etrusco, 307.

Eubea, Oca, 198, 249.

Euforbos, 238, 285.

Eufrates, 76, 78.

Eufronios, 290.

Eumarés de. Atenas, 279.

Eumenes II, 274, 304,

Eurale, 232.

Euristeo, 230.

Eurition, 247.

Europa, 236, 281.

Euterpe, 221.

Eutiques, 389.

Ewvans, 156. 158.

Evergete II, 29.

Evodos, 390.

Evora, 342.

21,
17,
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Exekias, 289.
Extremadura, 100.
Ezequias, 137.

Fabara, 364.

Fabjus Pictor, 382,

Fabricius, 332.

Faleria, 308.

Falsas bovedas, 17, 35, 82, 133,
167, 174, 312.

Fano, 338.

Farnesina, 384.

Farnesio, 304.

Farsalia, 271.

Fauces, 352.

Fauno, 300, 353, 356, 393, 308.

Faustina, 350.

Fayum, 281.

Feidias, 304.

Felicitas, 368.

Fenicia, 134, 137.

Fenicios, 115, 191, 287.

Ferequides, 244,

Feronia, 367.

Ferreras, puente de las, 335.

Festos, 164, 166, 179.

Fibula, 306 y s., 391.

Ficoroni, 324.

Fidias, 200, 203, 205, 220, 223,
232,251, 253 y ss., 2567 ¥ s5.,
279 y s.

Fiesole, 308.

Figalia, 201, 226.

Figuras de barro, 157.

— de bronce, 93.

— de madera policromadas, 56.

— de ‘marfil, 51.

— negras, vasos con, 288.

— rojas, vasos con, 290,

talladas. 69.

Figurillas, 44.

— de barro, 85, 295.

— — esmaltado, 43.

— de bronce, 85.

Figuritas, calidad del barro, 97.

File, 30, 45, 63.

Filisteos, 134.

Filocles, 278.

Filon, 209.

Filoxeno, 280.

Flaminio, 349.

Flavios, 376.

Flavius, 392.

Flora, 367.

Florencia, 223, 288, 315, 317
.y 5., 326, 398.

— Museo Arqueologico,
278, 317.

Faocida, 208.

Foro, 339, 358 y s.

Fortaleza asiria, 41.

Fortificaciones, 40,
308, 336.

Fortuna, 266.

Forum Boarium, 383.

Francfort del Maine, 252.

Francia, 365, 392.

Francis, 348.

Fréjus, 257, 259, 349.

Frigia, 130, 132.

Frigidarium, 355.

Friné, 266,

Frygillos, 303.

Fuenfria, 335.

Fulvio Nebilior, 336, 370.

Funerarias, estelas, 315 y s.

urnas, 310, 315.

Funerarios, monumentos, 119.

Fusaiolas, 187, 306

Fustes, 19.

263,

134, 159,

Galatea, 384.

Galias, 340, 398.
Galieno, 261.

Galva, 355.

Ganimedes, 220, 268, 301, 388.
Gaujos, 143.

Gea, 219, 224, 226.
Gebal, 137.

Gela, 227.

Gelon, 216, 250.

Genios, 368.

— funerarios, 46.
Geomeétrico, estilo, 283.
Geridn, 150, 230.
Germania, 360, 390.
Germanico, 389 vy s., 375.
Gerén-de Siracusa, 216.
Gerona, Museo, 389.
Gezer, 134 vy s.
Gibraltar, 230.

Gigantes, 219, 304.
Gigantomaquia, 219, 225, 274.
Giges. 132.
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Gllgames 86, 97, 104, 106, 121,
27.

(;mla di Tito, 375.

Gizeh, 14, 20 y s., 32 y s., 35.

Glicon, 272, 2%

Gliptica, 96, 114, 124, 130, 152,
181, 303, 389.

Gnatia, 294.

Golgos, 142, 150.

Gonzaga, 304,

Gordios, 131.

Gorgassos, 382,

Gorgona, 150, 220, 236, 300,
388, 392, 397.

— Medusa, 232.

Gortyna, 263.

Gozzo, 143.

Gracias, 219, 223, 227, 238,
254, 367.

Granada, Alhambra, 137,

Granfesenque, 398.

Grénico, 272,

Graviscae, 309.

Grecia, 138, 251, 278, 293, 308,

, 389.

— primitiva, 58.

Greco-j6nicos, 119.

Griego arcaico, 150,

‘— primitivo, 67, 71,

Griegos, 148.

— ordenes, 194.

Guadiana, 332.

Gudea, 77 v s., 80, 85, 89 y ss.,

96 y s., 106.

(;uebsenut 46.

Guerras médicas, 248.

— pnicas, 138.

Gurnia, 161 y s.

Hades, 209, 219, 224, 2209, 294,
9

319.
Hagéladas, 253, 260, 277.
HagiazTriadu, 164, 179 ¥ s.,
18:

145

133.

Hagladas, 251.

Hairam-Vedi, 132.

Halbherr, 164.

Halc6n, 47.

Hallc'lrnaso 193, 217 y s., 262,
2 268.

Hmlmurabl, 77, 82, 91 y ss.,
125.

— de Samos,

Hapi, 46 y s.
Harmachis, 54.
Harmodios, 243.
Harpago, 133.

Harpias, 218, 229, 237, 240,
263

Harpocrates, 151, 369.
Hasi, 52.
Hathsepshut, 27, 08 67.

Hathsepshut I1I,

Hator,.19, 30, 44 58 62 v s
135, 11..), 151

Hat(}rico. capitel, 139.

Hatushas, 125 y s.

Hebe, 220.

Hécate, 229, 263, 368.

Hefestos, 367.

Hegias, 253, 291.

Helidpolis, 42 47, 67, 369.

Helios, 397.

Helios-Hiperion, 255.

Hemi-speos, 27.

Hera, 203, 219 y ss., 230, 235,
260, 2:5 366.

237.

Heracleopolis, 65.

| Heracles, 209.

Heraion, 199, 203, 260.
Herakleion, Museo, 176, 180,
188

Herculano, 272, 299 y s., 338,
345, 380, 387.

Hércules, 86, 144, 150, 230 y 5.,
236 y ss., 244, 246, 272,
277, 289, 291, 293 y s., 299
Y 8.y 302\?5« 315, 322 v 5.,
3"!3,3{‘8 380, '38‘.!, 386, 392.

— Fpltrapu;ns 231, 272.

- Farnesio, 231, 2;2 277.

— Mastaa, '3(18

Hermes, 222, 225 y s., 238,
250, 266 y ss., 272, 366.

Harmes Criéforo, 296.

Moseoforo, 241.

— de Olimpia, 266.

— Profilaios, 259.

Herodes, 137, 347.

— Atico, 212 y s.

Herodoto, 78 y s., 82 y s., 101,
116, 124, 142, 307.

Héroes, 229.

Hel_‘én, 250.
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Hesiodo, 219.

Hespérides, 231, 291.

Heteos, 60, 125.

Hetitas, 105, 125.

— Imperio, 130, 134.

Hidra, 230.

— de Lerna, 239.

Hierakompolis, 10, 14, 19, 31.

Hierro, 71.

Higia, 228, 263, 368.

Hiksos, 14, 21, 56, 139, 152.

Hildesheim, 230, 302.

Himeros, 224, 263.

Hiparco, 243.

Hipetros, recintos, 29.

Hipnos, 228 y s., 269, 367.

Hipocaustas, 356.

Hipodamia, 247.

Hipogeos, 36, 143.

Hipolita, 230.

Hipébstila, sala, 23, 25 y s., 28
Y 8.5 209.

Hiram I, 138.

Hiram II, 138,

Hiram-Abi, 136.

Hircania, 116.

Hisarlik, 157, 171,

Holanda, 390.

Homero, 150, 169, 171, 185,
219, 277.

Homolle, 208.

Honorio, 393.

Honus, 368.

Hoplitodromos, 278.

Horacios, 365.

Horas, 223, 227, 252, 367.

Hormigén, 329.

Horus, 12, 13 y s., 29, 44, 46,
52, 55, 63, 71.

Huelva, 301.

Ialisos, 189.
Iamanlar-dagh, 131.
Iasili-Kaia, 126, 128.
Iasos, 133.

Thiza, 144, 152, 155.
Ibriz, 130.

Ietino, 200, 205, 209.
Ida, 219, 369.

Idas, 236.

fdolos, 218.

Igel, 364 y s.

Iliada, 220.

Iliso, 227.

Ilitya, 228.

Imdégenes, 42.

Imbrice, 328.

Imgur-Bel, 83.

Imhotep, 47.

Impluvium, 215, 311, 334, 503

Incertum, 329

India, 124.

Indro, 133.

Industria paleolitica, 9.

Infierno, 228 ¥y s.

Irén, 116.

Iris, 220, 255.

Isdubar, 86, 114, 121, 150, 231.

Isimkheb, 75.

Isis, 30 y 5., 45 ys., 62, 71, 147,
318, 321, 344, 369, 397.

Isis-Hator, 151.

Isodomo, 194.

Isopata, 174.

Israel, 108.

Issos, 272, 280.

Istar, 79, 84 y s., 93, 105, 113
¥y 5., 125, 130.

Italia, 151, 157, 199, 244, 281,
295, 302, 339, 342, 348 y s.,

365.
Italica, 266, 348, 357.
Italo-corintios, 288.
Ithobaal II, 138.
Itinerario, 331.

Jaén, 392.

Jano, 350, 366.

Japonés, arte, 177.

Jardines colgantes, 81.

Jebal, 139.

Jehova, 136.

Jehu, 108.

Jerjes I, 116.

Jerjes II, 116.

Jerusalén, 135, 137, 358, 376.

Jonia, 148, 196.

Jonico, arte, 310.

— estilo, 284.

— orden, 196, 200, 330.

Josefo, 77.

Joyas, 133, 135, 151, 181, 301,
324, 391.

Joyeria, 72, 94, 113, 124.
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Judea, 135.

Julia, 351.

— hija de Tito, 390.

Julio César, 214, 350 371 y s.
Julios, 365.

Ju:1§é6310, 313, 341, 360, 366,

— Regina, 366.

— Saespita, 366.

Jupiter, 309, 310, 313, 341, 351,
360 y s., 369, 373, 384, 396.

— Heliopolitano, 344.

— Optimo Méximo, 310, 366.

Ka-aper, 52.

Kades, 60.

Kafer-ed-Djarra, 143.

Kalach, 98, 107.

Karmides, 253 y s.

Karnak, 15, 18, 21 y ss., 28,
43, 57, 60 y s., 67.

Kattusil 111, 129,

Kaufmann, 268.

Kefren, 14, 21, 35 y 5., 52.

Kéops, 14, 35.

Kersifron, 200.

Khem o Min, 43, 73.

Kheti, 38.

Khmunu, 37.

Khnemhotep, 37, 53.

Khnumuit, 72.

I(h%ns, 22 y s., 26 y s., 43, 46,

1.

Kisch, 77, 86.

Kishar, 84.

Kitis, 125.

Koilon, 210.

Kom-Ombo, 63.

Korsabad, 100 y ss., 104, 107
Yy S., 112 ¥ ss.

Koyundjik, 101.

Kreitonios, 302.

Kul-Tepé, 130.

Kumbet, 132.

Kurdistan, 105.

Kuyundjik-Ninive,
v s., 111

La Casa, 352.
Lachis, 135.
Lacio, 151.
Laconia, 185, 259,

101, 108

Laconicum, 355.

Lacrimatorios, 364.

Lagash, 77 y ss., 86 ¥ s.

Lago, 23.

— sagrado, 23.

Lambese, 337.

Lampadarios, 394.

Laocoonte, 275.

Laomedonte, 244.

Laquesijs, 228.

Lar, 393.

Lararium, 353.

Lares, 313, 368, 385.

Larsa, 79.

Larth Atharnie, 314.

Larves, 313, 368.

Lasimo, 203.

Later crudua, 328.

— texta, 328.

Latericium, 329.

Latona, 207, 266,

Leda, 265, 386, 388,

Lekitos, 282

Lemnos, 253.

Lemures, 313, 368.

Leocarés, 218, 222, 230, 264,
268 v s.

Le6n, 339.

| Lezeux, 398.

Libano, 116, 134, 137 y s.
Liber, 310, 313.

— Pater, 367.

Libera, 310.

Libertas, 368.

Libia, 302.

Libon, 203.

Libro de los muertos, 46, 68.
Libros Sibilinos, 369.
Licaonia, 130.

Licht, 14, 56.

Licia, 133, 218, 237, 240, 260.
Licinio Sura, 359,

Licios, 133.

Li omenes, 304.

Licurgo, 270.

Lidia, 116, 132, 224, 307 y s.
Lijguria, 305, 351.

Linaures, 391.

Linceo, 301.

Lindo, 271.

Lisias, 279.

Lisfcrates, 215 y s., 225,
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Lisipo, 230 y s., 270 y ss.

Lisistrato, 270.

Litolatria, 141.

Livia, 340, 354, 362, 373 y s.,
383 y s., 389 y s.

Locrida, 295.

Lombardia, 305.

Londres, British Museum, B84,
93, 105, 108, 110 y s., 113,
y s., 124, 149, 237 y s.,
251 y 5., 254 y 55., 259 y 5.,
262 'y ss., 277, 285, 291,
%gg, 300, 303, 323, 390 y s.,

— Tandsdowne House, 263.

Lora del Rio, 393.

Lord Leconfield, 268.

Lotiforme, columnas, 19, 25.

Loza, 73, 186 y s.

— placas de, 161.

Lubi, 138.

Luecania, 293.

Luciano, 268.

Lucio Emilio Lupo, 347, 359,
364.

Luksor, 15, 19,
¥ 5., 60, 67.

Luna, 371.

Lusitania, 332.

Lysiades, 215.

21,23 y s., 26

Llano de la Consolacién, 299.

Ma, 44, 46.

Macedonia, 304.

Madera, 52.

— arquitectura de, 133.

Madrid, 151.

— Academia de la Historia,
301.

— Museo Arqueol6gico Nacio-
nal, 71, 149, 154, 231, 256,
289, 291, 293 y s., 296, 300

)’5,3033«3,323 392ys, |
396.

— Muqen del Prado, 244, 252,
262, 265 y s., 269.

Magencio, 349.

Magna, 251.

— Grecia, 244, 327.

Magna-Mater, 131, 344, 369.

Magnesia del Meandro, 211.

Maguncia, 360.

Maison carrée, 341.

Malta, 143 y s.

Mandana, 116.

Manes, 313, 368.

Maneton, 12 y s.

Mantinea, 266.

Mantua, 304.

Marach, 128.

— estela funeraria, 127.

Maraton, 231, 242, 253, 274.

Marcelo, 345.

Marcius Rex, C., 335.

Mareco Agrippa, 346.

— Aurelio, 360, 379 y s.

— Junio Bruto, 373.

— Vitrubio Polion, 328.

Marduk, 84, 86, 92, 98, 105,
130.

Marfiles, 115, 155.

Marmol, 267.

Marsella, 281.

Marsias, 226, 252, 266, 300.

Marte, 316, 340, 366.

— Ludovisi, 222.

— Ultor, 367.

Marzabotto, 310 y s.

Mastabas, 31 ¥y s., 34, 36.

Mamoleo, 264.

Mausolo, 218, 262, 264.

Maximiano, 400.

Maya, 222.

Mazdeismo, 117.

Meandro, 130, 132 y s., 215

Meca, 141.

Medami, 392.

Medea, 379.

Medinaceli, 358 y s.

Medinet Abu, 15, 41.

Medio, Imperio, 14, 26, 37, 43,
55 y s., 64, 134,

Mediterraneo, 177, 287.

Medo-Persa, 116.

Medusa, 236, 318, 322 y s.

Megacles, 291

Megal6polis, 211.

Megara, 228, 230 y s., 263, 294.

Megaron, 168, 171 y ss., 194,
196, 199.

Meidum, 33 y ss., 52, 64, 201.

Meleagro, 263.

Melkarte, 142 144, 231.
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Melpomene, 221.

Memnon, 57, 119.

Ménades, 226, 263 y s., 397.

Menandro, 270.

Mendes, 72, 247, 259.

Menelao, 277, 323.

Menephtah, 60, 62.

Menes, 12 y s., 26, 31.

Menesarcos, 303.

Menfis, 14, 40, 42 y s., 47, b1,
60

Menfita, 33.

Menhires, 134.

Menrva, 310.

Mentor, 302.

Mentuhotep V, 55,

Mercurio, 366, 396.

Mérida, 304, 332 y ss., 340,
342, 345 y s., 348 y s., 362,
364, 378.

Mcmlnm, 390.

Mesas de ofrenda, 67.

Mesilim, 77, 86 y s.

Mes-Kalam-dug, 82, 94.

Mesopotamia, 76, 117, 141,

Mesopotamico, Imp(rm 134.

Metagenes, ...(.IU

Metal, vasos de, 115.

Melales, 70, 150.

Metaponte, 200.

Metelo, Cecilio, 307.

Metopas, 196, 244, 246,

Metrodoro, 382.

Micenas, 71, 156, 161, 166, 169
vx,l;'—i\u,lr'}‘} 5., 180,
182 vy ss., 186, 189, 236.

Micon. 279.

Midas, 131.

Mikerinos, 14, 35 y s.,

Milagros, 336.

Milciades, 253.

Mileto, 201, 237, 298.

Mille fiori, 400,

Milo, 157, 180, 217, 227,
Y 5., 28_3. ..81

Min, 43, 50.

Minerva, 310,
366, 396.

Minieh, 37.

Minos, 158, 176.

Minotauroe, 176, 231.

Mirmidones, 348.

2
&

67 v 5. |

313, 318, 841, |

Mirén, 226, 251 y s., 300.
Mirtilo, 247.

Misia, 273 y s.

Mithras, 369 v s.

| Mitilene, 344.

Mitologia, 218.
Mitra, 344.
Mixtum, 329.

| Mnemon, 116.
Mnesicles, 203.

Mnevis, 47.

Médena, 305.

Modo greco- jt')mco, 118.
Mokatan, 35.

| Momias osirfacas, 74.

Montalto, 314
Montans, 398.

Monte Caballo, 367.
Monteleone, 323.
Monumentos, 132, 357.

| — religiosos, 117.

Moria, 136.

Mosaico, 386.

Mosaicos alegoricos, 387.

— mitologicos, 387.

— ornamentales, 387.

Moscdforo, 242,

Muebles, 69.

Mugheir, 82.

Munich, .3(}2

— Museo, 228, 236, 252, 263,
266, 277 ¥ 5., 204.

Mureia, 299.

Muros, 16.

Mursil I, 125,

Mursil 11, 125.

Musas, 221, 238, 266, 367.

Mut, 23, 43, 47, 71.

Mitulos, 198.

Myrina, 298,

| Nablus, 134.

Nabopolasar, 99.
Nabucodonosor, 79 y s., 83.
Nabucodonosor 11, 77, 81, 93,
98.
Nach-i-Rustem, 117.
Naergal, 8§6.

| Nammu, 88.

Nannar, 79.
Naos, 29.
Napoledn T, 272,
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Nipoles, 225, 272, 274, 276,
280, 371, 376, 380.

— Museo, 222, 231, 243, 261
ys,z793\,290ys.300
304 372 y s., 387, 391, 393

ys

.\Iaram—Sin, 77, 88 y s., 97.

MNasi, 51.

Naucratis, 192, 282, 284.

Naumagquias, 349.

Nauplia, 166.

Naxos, 225.

Nearcos, 289.

Nebo, 80, 84, 107.

Nectanebo II, 15.

Nefretete, 57.

Neltis, 46.

Negadah, 10,

Neith, 44,

Nekhet, 66.

Nemea, 230.

Némesis, 228.

Nemi, 396.

Nemrod, 77.

Neolitico, hombre, 70.

— periodo, 157.

Neoliticos, instrumentos, 76,
138.

Neptuno, 367.

Nereidas, 218, 227,
367.

Nereo, 226 y s.

Ner6n, 333, 364, 373, 375.

Nesiotes, 243.

Neso, 300.

Nestor, 185, 276 y s.

Ne-user-Ra, 20.

Nicandra, 234 y s.

Nicias, 267.

Nicostenes, 289.

Niké, 220, 222 y s., 238, 269,
292, 303.

Nilo, 9, 186, 227, 276.

Nimes, 335 y s., 338, 341 y s.,
348.

Nimrud, 98, 101,

Nimrud-Kalach,

14, 31.

259 y s.,

105, 114.
105, 108, 110.

Nigfas, 225, 227.

Ningirsu, 77, 86.

Ninharsag, 93.

Ninive, 76, 98, 101, 105, 110,
148,

Niobe, 263.

Niobes, 318.

Nib6bides, 265, 379.

Nippur, 79.

Nisa, 225.

Nivit-Bel, 83.

Nofert, 52.

Nomo, 12.

Nomos, 42, 47.

Norba, 308.

Novaesium, 337.

Nubia, 28, 30, 40, 71.

Nueva York, Museo, 149.

Nuevo Imperio, 15, 21, 38, 56,
65, 1.

Nuit, 43.

Numa, 366.

Numancia, 336 y s., 354.

Ntmeros, 106.

Numidia, 359.

Oanes, 84, 86, 144,

Obelisco, 67, 108.

Océano, 367, 390.

Octavio, 340, 390.

Odedén, 112, 347.

Qecus, 352 y s.

Oicles, 244,

Olimpia, 191, 199 y ss., 213,
216, 220, 222, 226 y s., 231,
235, 246 y ss., 253, 269 ¥y s.,
267, 299 y s., 303

— Museo, 258.

Olimpo, 219 y s., 222,

Onatas, 244, 246, 299,

Onesas, 304.

Onfalos, 209.

Opus caementicium, 329.

— quadratum, 329.

Orange, 345 y s., 358 y s.

Orco, 319.

Orcomeno, 171, 173 y s., 219,
236, 244.

Orcus, 367.

Urahestra, 210.

Ordenes, 310, 329.

Orestes, 277.

Orfebrerfa, 94, 182.

Orfeo, 386, 388.

Orificia, 71.

Origenes prehistoricos, 42.

Ormuz, 117
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Ornamentacion geométrica, 11.

QOro, vasos de, 173.

Oropos, 211.

Orvieto, 310.

Osirls, 12, 21, 26, 31 y s., 37,
30 y 5., 44 y ss., 62, 67,
7%, 369.

Osiris momia, 64.

Osorkon II, 62.

Ostia, 333, 344,

Otafies, 392.

Otranto, 305.

Pacuvius, 382.

Pafos, 142, 219,

Palacio de los Conservadores,
382,

— estilo del, 188,

Palacios, 117, 161, 354.

Palaicastro, 161,

Palatino, 337, 349, 354, 383 v s.

Paleoliticos, instrumentos, 76,
138.

.Pa'lermn, 147.

Id

Palestrins 0, 101, 325;

Palmetas, 139.

Palm‘ifm‘mv, columna egipcia,
19.

Pamfilia, 345.

Pan, 150, 236, 367, 378.

Panatenaicas, anforas, 282.

P:mé:tcncas, 205, 223, 257

Pandrosa, 257.

Paneno, 279.

Psiquis, 278.

Panfaios, 289.

Panonia, 390.

Pantelaria, 143.

Pantebén, 342, 365.

Papiro real de Turin, 12 y s.

Paquius Proculus, 386.

Parcas, 228, 250 y s

Parfs, 24, Sih 5{!4 32.3 Niahis
342, 390.

Paris, Biblioteca de, 252, 256,
276, 286, 289, 299, 302.

— Gabinete de Medallas, 304,
323, 389 y s.

— Louvre, 51, 563 y 5., 72, 87
y s8., 96, 108 y 5., 112y 5.,

27. M=eLiDA :

Arqueologia clisica.

123, 130, 140, 145 y ss.,
234 y ss., 238, 247, 257, 259,
263, 266, 268 ¥ ss., 272
274, 277 y 290 y s.,
301 y s., 315 318 326, 379
396.

— Santa Capilla, 389.

Parma, 305.

Parnaso, 208, 221, 277.

Paros, 237, 262.

Parten6n, 193, 198, 200, 203
y 88., 220, 223, 227, 253
¥ 8., 256, 258, 292, 375.

— metopas del, 236.

Pasargada, 117, 119 y s.

Pasta esmaltada, 47.

Pateras, 151.

Patras, 300.

Patroclo, 245, 262, 290, 319.

Paulo Emilio, 370, 382.

Pausanias, 169, 175, 199, 204,
219, 235, 247, 253, 255,
267.

Pedernal, talla del, 10,

Pegaso, 330, 390.

Pelasgos, 157.

Peleo, 291, 391.

Peloponeso, 158, 166, 185, 190
¥ 5., 234, 260, 270, 286,
295,

Pelops, 203, 247, 291.

Pensiles, 81, 385, 393, 396.

Peonio de Efeso, 201, 223, 247,
258 v s.

Pepi, 70.

Pepi I, 54.

Pérgamo, 193,
359, 273 ¥ s.,

Periboetos, 266.

Pericles, 193, 205, 212 y s.,
253, 259.

Perifetes, 231.

Peristilo, 215, 352.

Perotitos, 392.

Persa, imperio, 148.

Perséfona, 224, 229, 253,

Perseo, 232, 2 itu 304,

Persépolis, 117 y ss., 140.

Persia, 102,

Perugia, Museo Arqueoldgico,
287, 316.

Pestum, 193, 199, 348.

211, 225, 228,
295, 298, 303.

334-335
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Peto, 273.

Petrogrado, Museo, 292, 302.

Phalerae, 3

Piedra, industria, 305.

— wvasos de, 115.

Piedras duras, 48.

— finas, 72.

Pietas, 368.

Pigmeo, 150, 153.

Pilono, 22, 24, 28 y s.

Pilonos, 60, 142.

Pilar, 18.

— osirfaco, 18, 26, 28 y s.

Pilares, 37.

— hatéricos, 28.

— poligonales, 18.

Pinacoteca, 204, 279.

Pindaro, 256.

Pintados, wasos, 281.

Pintura, 37 y 3s., 41, 46 y s.,
49, 63, 75, 103, 111, Jf&
278, 318, 382.

— japonesa, 179.

— prehistérica, 64.

Pinturas murales, 38, 112.

— tinitas, 64.

Pirdmide, Gran, 79.

Pirdmides, 33, 36.

Pijreo, 203, 210 y s.

Pirgoteles, 303.

Pirineos, 359.

Piritoo, 247, 319.

Pisa, 247.

Pisfstrato, 193, 204, 239,

Pitdgoras, 251, 261, 303.

Pitio, 218, 264.

Pitén, 221, 293.

Placas de cobre, 93.

— primitivas, 176.

Plalea, 216.

Platén, 260.

Plinio, 154, 233, 260, 262, 264,
271, 278, 304, 358, 371 y 5.,

388, 391.
— el Joven, 355.
Pluto, 228, 266 y ss.
Pluton, 347, 368 y s., 378.
Po, 305 y ss

Pobladores pl:ehjst(:rima, 9, 76.

Podium, 341.
Poecilo, 214, 279,
Poetos, 304.

Pola, 348.

Polibio, 116, 336 y

Policleto, 220, 251, 260 ¥ ss.,
271, 303.

Policrates, 303.

Polidoro, 276.

Polifemo, 319, 384.

Polignoto, 279, 291.

Polimedes de Argos, 236.

Polimnia, 221.

Polux, 301.

Polvar, 117, 119.

Polyzalos, 216, 250.

Pomona, 367.

Pompeya,; 262, 280, 299 y s.,
311, 337 y ss., 347, 351 y ss.,
356, 361, 3'73 384 y ss.,
391, 394 y ss., 399.

Pompeyo 340, 34-!, 359, 372.

Pont du Gard, 335 y s.

Pontos, 226.

Porcio Catén, 351.

Porta Asinaria, 338.

Pértico de Hermes, 214.

- de Nectanebo, 30.

— de pilares o columnas, 37.

Portland, 390 y s.

Porto San Clementino, 309.

Portugal, 342.

Poseid6n, 199, 205 y s., 219,
227, 229,. 255, ‘257, 289,
292, 300, 367.

Posidonia, 227.

Potos, 224, 263.

Pozzuoli, 348.

Praxiteles, 222 y s., 225 y s.,
228, 265 y ss., 277 y s.

Predinésticos, tiempos, 12.

Prehistoria, 14.

Prenesta, 151,

Preneste, 323 y s

Prenestina, 324.

Priamo, 182.

Priapo, 367.

Priene, 211, 215.

Primaporta, 372.

Primitiva, cerdmica, 31.

Primitivas construcciones, 79.

Prinias, 235.

Probo, 338.

Procusto, 231.

Pronaos, 29 y s,
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Propyleos, 30, 203 y s.

Proserpina, 310, 314, 319, 334,
340, 347, 368, 378 y s.

Protarcis, 304.

Proteo, 227,

Protoarcaico, periodo, 233.

Protodérico, capitel, 18, 37.

Protégenes, 280.

Providentia, 368.

Psamético I, 15, 62, 192.

Psaméticos, 29.

[I-;s!:hept,zt{;}l.

siquis, >

Pl:aclrlu, 43, 47.

Ptahenekhi, 54.

Ptah-sokar-osiris, 43.

Ptolomeo II, 304.

Ptolomeo III Evergete, 29.

Ptolomeo Filadelfo, 304.

Ptolomeo X1, 29.

Ptolomeos, 15, 24, 29 vy s., 62,
270, 304, 369.

Pudicitia, 368.

Puentes, 330 y s.

Puerta de Istar, 83, 98.

Puertas caldeo-asirias, 104.

— de ciudad, 104.

Puertos, 330.

Puticuli, 361.

Quintilius Varus, 355.
Quirinal, 367.

Ra, 12, 19 y 5., 42 y s.

Ramesseum, 15, 18, 27, 60 y s.

Ramesidas, 15, 36, 72, 74.

Har;lgés II,15,23 y 8s.; 59 y ss.,

Ramsés 111, 15, 26, 41, 61, 66.

Ramsés IV, 62.

Ramsés IX, 39.

Ramsés XII, 72

Ranofer, 54.

Rea, 219, 224,

Reciarios, 348.

Rediculus, 364.

Regio, 251.

Regulini-Galeassi, 311.

Reina Zet, 72.

Rekakah, 31.

Relieves, 32, 41, 49 v s., 52, 58
Y s., 64;'86, 88y s., 108,

113, 118, 121, 128 y s., 145,
149, 177, 232, 243, 270, 315,
361, 373 y 5., 376, 378 ¥y s.,
382, 396.

— de mastabas, 53.

Remy, 363.

Renieblas, 336.

Rennes, 392.

Representacion de figuras, 58.

Respondientes, 48.

Retjculatum, 329.

Retratos, 62 y s., 270, 373, 379.

Rhin, 331, 337, 360.

Rhombo, 242.

Rimini, 358.

Rodas, 275 y s., 282, 285, 295

¥ 8.

Rodenwaldt, 232.

Rojo, Mar, 86.

Roma, 193, 260, 274, 277, 309,
332, 334 y ss., 338 y ss.,
345, 347 y ss., 352, 355
v 5., 358 y 5., 361, 365,
367, 369 y s., 377, 382,
384, 390 y s.

— Capitolio, 250, 263,
380.

— Museo Capitolino, 250, 261,
265 y s., 273, 278, 388.

— Gregoriano, 326.

— Nacional, 263, 273, 276
vy §8., 324, 372.

— de Letran, 252, 270.

— del Papa Julio, 315.

— Torlonia, 249 y s.

— Vaticano, 225, 227, 231,
250, 252, 267, 270 y s.,
274, 276 y s., 349, 366,
368, 372 y s., 384.

— Palacio de los Conservado-

res, 249.

— — de Lacelotti, 252.

— Villa Albani, 277.

— — Médicis, 263.

— —- di Papa Giulio, 314.

Romulo, 327, 350.

Rumania, 359.

Rusia, 304.

373,

| |

il

Sadambaal, 143.
Safekhet, 47.
Sagunto, 345, 349.
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Saida, 157.

Saint-Remy, 365.

Sais, 15, 29, 62.

Saitas, 40,

Saftico, Imperio, 15, 67.
Sakara, 133}' 8., 32 ¥ 5., 40, 52

y s., 63.

Sala hipostila de la asamblea
o de la apariciéon, 22.

Salaminh, 192,

Salmanasar I, 99.

Salmanasar II, 99,

Salrillagasar 111, 99, 107 ¥ 84

Salmanasar IV, 99.

Salmanasar V, 99.

Salomén, 135 y ss., 150, 386.

Salus, 368, 382,

Salpién de Atenas, 225.

Samos, 219, 251, 296, 303.

Samotracia, 223, 238, 269 y s.

San Ildefonso, grupo de, 229.

San Juan de Letran, 382.

San Pedro, 360.

Sandén, 130.

Sangario, 130 y s.

Santa Maria de Faleri, 309.

Santuarijo, 22.

Santuarios rupestres, 126.

Sapni, 51.

Serafem, 145.

Sarcofago, 38, 40, 67, 146, 150,
270, 272, 286, 313, 361,
363, 378.

Sardes, 132.

Sarepta, 145.

Sar%gré, 99, 101 y s., 107, 109,

Sargém I, 77, 99.

Sarg6nidas. 114.

Sétiro, 218, 225 y s., 264, 266,
386, 397.

Saturno, 350, 370.

Saunl, 135,

Sbeiltla, 342.

Scaenae frons, 347.

Schliemann, 156, 170 y s., 173.

Schulten, 336 y s.

Scopas, 201, 218, 220 y 5., 223
¥ s.,226, 262, 264 v s., 269
¥ s,, 273, 304,

Seb, 12, 43.

Secundinos, 364 y s.
Segesto, 200.

Segovia, 335.

Sekhet, 48.

Selinonie, 231 ¥y s., 236.
Sello, 96.

Semela, 225,

Sl’llulc, 333,
Semicolumnas, 81.
Semiramis, 113.

Senadn, 357,

Senaquerib, 99, 101, 109.
Sendjirli-Samal, 127 ¥ §s.
Séneca, 392.

Septimio Severo, 337, 350, 358

¥y s.

Sepulcros, 82, 306.

Sepulturas, 10, 132, 307.

Serapeum, 40, 47, 369.

Serapis, 145, 229, 269, 369, 397.

Serdab, 32; 37,

Serpiente uraeus, 48.

Sertorio, 337, 359.

Set, 12, 31, 45, 48.

Settecamini, 319.

Setf I, 15, 17, 24 y ss., 39, 58
Y 8., T2,

Sevilla, 338.

— Museo, 266.

Shamas, 91, 97.

Shu, 12, 43 y s.

Shub-ad, 82, 94,

Sibila, 209.

Sichem, 135.

Sicilia, 138, 142, 144, 157, 193,
200, 227, 236, 305.

Sicione, 209, 211, 228, 260, 262,
270, 278.

Sidén, 137 y ss., 146 y s., 150,
154, 191, 270, 272:

Sifnios, 208 y 's.

Sila, 347.

Siteno, 130, 225 y s., 300, 322,
324 y 5., 392 y s

Siloam, 137.

Silsileh, 28.

Simbolos, 42, 48, 145, 175.

Sin, 79.

Sinaf, 70 y s.

Sinis, 231.

Sin-ulmach, 9.

Sipilo, 131.
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Siracusa, 200, 278 y s.

Siria, 125, 148, 344, 369.

Sistema adintelado, 100, 1186,
194,

— arquitrabado, 194, 329.

Sit Amoé6n, 69.

Siut, 37.

Skiron, 231.

Smerdis, 116.

Snefru, 34 y s.

Sofocles, 270.

Sol, 47.

Sonrisa eginética, 246.

Sortijas, 391.

Sosias, 290.

Sosibios, 277.

Sosus, 388.

Soter II, 29,

Spalato, 338, 354.

Spes, 368.

Speos, 28, 36.

Sgoleto, 323.

St. Angelo, 365.

St. Angelo, ponte, 332,

Stabia, 338.

Statilio, 347.

Statonia, 315.

Stefanos, 277,

Sterepe, 247.

Stratonico de Cizica, 302.

Subiaco, 263.

Subiluliuma, 125 y s., 128.

Sukumsauf, 56.

Suleis, 142.

Sumer, 77.

Stmeros, 76 y s.

Sumu-abi, 77.

Susa, 89, 115 ,117 y ss., 123,
140.

Sutri, 308.

Tablinam, 352 ¥ s.
Tabularium, 350.
Tacito, 142,

Tajo, 332.

Takushit, 71.

Talfa, 221,

Tanagra, 250, 295 y ss.
Tanatos, 228 y s., 367.
Tanis, 63.

Tanit, 145, 148.
Téntalo, tumbas de, 131.

Tarento, 271, 293 y s., 300.

Tarquinia, 307 y s.

Tarquinos, 366.

Targagona, 335, 349, 358,
6

— Museo, 276.

Tarso, 298.

Tértaro, 222,

Tasos, 238, 279, 299.

Taurisco, 276.

Tauros, 347.

Teatro, 210, 344.

Tebano, primer imperip, 36.

Tebanos, reyes, 68,

Tebas, 15, 27, 36, 38 y s., 41
¥ ss.,56 y 5., 59, 60 ¥ s.,
193, 209, 230.

Tebessa, 359.

Tefnut, 44.

Tegea, 201, 262 ¥ s.

Teglatfalasar 1, 99, 106.

Teglatfalasar II, 99.

Teglatfalasar III, 99.

Tegulae, 328.

Tejidos, 74.

Telamébn, 244.

Telefo, 263.

Telesforo, 228, 368.

Tell Balata, 134,

Tell-el-Amarna, 41, 65, 68, 74,
134,

Tell-el’Obed, 93.

Tello, 80 ¥ s., 96 ¥y s.

Tello-Lagasch, 88, 90, 95.

Temenos, 207.

Temistocles, 213.

Templo asirio, 100.

— funerario, 37.

— periptero, 30.

— del Sol, 20.

Templos, 16, 20, 79, 134, 136,
139, 141, 197, 309 y s.,
340.

— criptas, 29.

— del Imperio Antiguo, 19.

— ptolomaicos, 29.

Téne, 391,

Tenea, 236.

Teodoro, 303.

Teodosio, 328, 381, 392.

— el Grande, 392.

Teodoto. 382,
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Teogonia, 218.

Tera, 283.

Teramo, 305.

Termas, 355, 396.

Termos, 199, 279.

Terpsicore, 221.

Terra sigillata, 399.

Terramare, 305.

Tesalia, 18'? 190, 226.

Teseion, 200 231

Teseo, 200, 203, 231, 244, 247,
255, 258, 279 y 5., 200 y s.,
319.

— metopas dei, 226.

Tesoro de Atreo, 161, 174 y s.,
312.

— de Minias, 174.

— de Priamo, 173.

— de los sifnios, 238.

Tespis, 210, 219, 266.

Tesub, 125, 128 y s.

Tetis, 291, 391.

Theon, 215.

Thoramta, 382.

Thot, 2, 44, 46, 48.

Ti, 53 v

— tumba real, 33.

Tiamat, 84, 86.

Tiber, 227, 307, 332 y s.

Tiberio, 373, 389 y s.

Ticino, 307.

Tieji, 57.

Tierra, 222, 369, 390.

Tif6én, 239.

Tigris, 76, 98, 116.

Timdgoras, 289.

Timantes, 280.

Timarcos, 266, 290.

Timele, 210.

Timgad, 339 y ss., 345, 351
¥y 8., 364, 356, 358.

Timénidas, 278, 287.

Timoteo, 218, 264 y s.

Tinia, 310.

Tinis, 14.

Tique, 228.

Tirinto, 161, 166 ¥ ss., 171,
173, 180 y s., 230, 312.
Tiro, 108, 137 ¥ ss., 142 y ss.,

150, 154, 191.
— Hiram, 136.
Tisbe, 297.

Tito, 142, 334, 347, 358, 376,
390, 399

— Livio, 309.

Tivoli, 342, 355.

Tlesén, 289

Todi, 316.

Toledo, 349.

Tolomeo, 214.

Tolos, 342.

Toracatha, estatua, 373.

Toro, 140

— Farnesio, 276.

— Apis, 40.

Torquis, 392.

Torre de Babel, 77, 79.

— de los Vientos, 214.

Torres del Silencio, 119.

Toscano, orden, 329

Tracia, 130.

Trajano, 31, 328, 331 y ss.,
335, 347, 350 356 '159y 2
363, 372, 376 ys

Tra]les, 276.

Transicién, 248.

Transporte, 17.

Trapeza, 140.

Trasimeno, 317.

Tréveris, 338, 364 v s.

Triada, 179.

— tebana, 23, 26.

Triclinio, 352.

Triglifos, 196, 198.

Tripoli, 145.

Triptolemo, 224, 253, 292.

Tritén, 237, 239.

Tritones, 227, 367.

Troade, 125, 157, 187 237.

I‘mfeus, 359.

Troilos, 287.

Trono Ludovisi, 252.

Troya, 156 y ss., 171 y ss., 176,
182 y s., 185, 187, 219, 233,
244 y s., 279, 290, 383.

Tucidides, 156.

Tuemeft, 46.

Tueris u Opet, 44,

Tui, 61.

Tumba rota, 132.

Tumbas, 16, 127, 133, 135, 137,
139, 143, 170, 173, 216, 311,
360, 396.

— carias, 133.
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Tumbas primitivas, 311.

— tebanas, 69

—- tinitas, 31.

Tumulus prehistérico, 131.

Turbia, 35.1

Turin, 61, 238 y s.

- Museo, 56.

Turqufa, 10Z.

Tusculum, 355.

Tut-an-kamoén, 39, 59, 66 y s.,
69 y ss., 75.

Tutmosis, 26, 49.

Tutmosis I, 15.

Tutmosis I1I, 27, 57, 134.

Tutmosis IV, 57, 75.

Udja, 48.

Utfizi, 223.

Ulises, 319, 388.

Ulpia, 351.

Umeri, 392.

Umma, 87.

Uni, 310.

Ur,g’g’? 79, 81, 85, 93 y s., 97,

— Mugheir, 81.

— tumbas reales, 82.
Ur-Nina, 77, 87 y s., 93.
Uraeus, 121.

Urania, 221.

Urano, 219.

Urengur, 79.

Uruk, 77, 79, 81.
Usil, 323.

Ustrinum, 362.
Usurtesen I, 55, 72.
Usurtesen III, 40, 55.
Uthina, 334.

Uyuk, 127.

Vaca Hator, 47, 57.
Vafio, 185.

Vaison, 262.

Valentiniano I, 382.
Valle de los Reyes, 38.
Varvakeyon, 253.

Vasijas prehistéricas, 115.
Vaso Francois, 288.
Vasos, 64

— canopeos, 46, 73.

— deeoracién geométrica, 307.
— egipcios, 135.

Vasos funerarios, 292.

— de laca, 74.

de metal, 150.

ornamentados, 71.

de piedra, 10.

pintados, 130, 278, 283.

de plaia, 72, '392,

primitivos, 67.

protoédtizos, 288.

Velannideza, 241, 279.

Velella, 351.

Velii, 319.

Venecia, 274.

Venus, 63, 153, 222 y ss., 267,

276, 300 y s., 314, 350, 372,

386, 388, 391, 396 y s.

en el bafio, 278.

del Capitolio, 278.

de Cirene, 278.

del Esquilino, 249 y s.

Genitrix, 367.

de los Jardines, 223.

de Médicis, 223, 278.

de Milo, 223, 268 y s., 298.
y Roma, 342.

— templo de, 343.

— Vlctnx, 367.

Venus-Astarté, 150.

Verona, 338, 348, 358.

Versalles, 269.

Vertumno, 367.

Vespasiano, 340, 347, 350.

Vesta, 249 y s., 342, 350, 367.

Vetios 353, 386.

Vetulonia, 308, 314.

Veyes, 314 y s., 318.

Via Apia; 361 y s., 364 y s.

— (Cassia, 364.

Vieentino, 305.

Victeria, 216, 222, 253 y ss.,
258 y s., 210 ‘300 303 397.

— Aptera, 201 206, 258

Victorias, 258, 266.

Vidrio, 74, 154, 399.

— vasos. de, 115.

Viena, 259, 304, 349.

— Museo, 56, 270.

— — Imperial, 390.

Villa Borghese, 229,

— de Livia, 372.

— riistica, 354.

Villanova, 306 y s., 320

|kl 1

|JJHHH




424 JOSE RAMON MELIDA

Villas, 355.

Viia, 362.
Virgen, 137.
Virius Varus, 355.
Virtus, 368.

Vitrubio, 194, 198, 214, 271,

310 y s., 329 y 5., 342, 344,
351, 353.
Viviendas, 10, 16, 40 y s., 81,

135, 159.

Voconios, 362.

Volterra, 308 y s., 322.

Volutas, 98, 119, 188, 196, 310,
330.

— capitel de, 129, 139, 313.

Vulcano, 256, 367.

Vulei, 314, 318 y s., 321, 323
Y 8.

Warka, 81 y s.

Welter, 135.
Westmacott, 262.

Xantos, 218, 229, 237,
Xenofantos, 202,

240, 260.

XNenotimos, 291.
Xisuthros, 84 y ss.
Xoanas, 233 y s.

Yehawmilk, 145.

Zaragoza, 364, 389.

Zarikum, 929.

Zed, 48.

Zefiro, 223.

Zet, 74.

Zetos, 276.

Zeus, 132, 200 y s., 203, 207,
219, .&1 Y S., 224 y 5.4 227
y_ss., 236, Z!h y ss., 253,

256, 268, _zI 274, 298, 304,
366,

— Labrandeo, 133.

— olimpico, 280.

Zeuxis, 280.

Zigurat, 79, 100, 117,

Zodiaco, 230.

Zoroastro, 117.

Zorobabel, 137.

Zoser, 14, 33 y s., 73.
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