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EL TRADUCTOR AL LECTOR.

Temerario, si no imposible, fuera escribir la historia de la
literatura griega con el acierto y habilidad con que lo ha
hecho el Sr. Pierron, y exponer tan admirablemente su na-
cimiento, desarrollo y decadencia. L& juventud que ansie
formarseuna idea amplia, clara y distinta de las letras grie-
gas; lajuventud que tenga hambre y sed de instruirse en
aquella espléndida literatura, hallara en esta inapreciable
obra un alimento sabrosoy un manantial pui‘isimo. Clari-
dad, precision, sobriedad, apreciaciones exactas, critica ele-
vada: tales son las principales dotes que adornan esta obra,
la cual constituye uno de los mas hermosos monumentos de
la literatura moderna.

Confieso que al emprender su traduccidn, que al tocar las
primeras dificultades en que tropieza el traductor que cono-
ce’y desea cumplir su deber de tal, -decai profundamente de
animo, no considerandome con fuerzas suficientes para salir
airoso de mi empefio. La obratiene paginas, y no pocas, casi
intraducibies. Con todo, temeroso de que alguien, aun mas
inhabil que yo, acometiese tan dificil trabajo y ofreciera al
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publico ima copia desfigurada, raquitica, de tan hermoso y
acabado original, cobré valor y audacia, dediquéme & la ta-
rea, y con paciencia y perseverancia logré darla cima, no sé'
si mafiosa 6 desmafiadamente. Lo que si puedo asegurar, es
que siempre trasladé con fidelidad el pensamiento del autor,
lo cual no es muy comdn entre la caterva de traductores me-
mos que, sobre no entender bien el francés, ignoran las pri-
meras reglas de la gramatica castellana.



PROLOGO.

(1830.)

Las historias de la literatura griega, y hasta los sencillos
manuales para el uso de la juventud estudiosa, suelen con-
tener mucho mas de lo que su titulo promete, pues en ellos
vemos enumerados, juzgados y clasificados en su respectivo
lugar, & todos los escritores que, desde los tiempos herdi-
cos hasta la loma de Consianlinopla por los turcos, se sir-
vieron de la lengua griega; no solo a los poetas, oradores,
historiadores y filésofos, sino & los graméticos, juriscon-
sultos, gedgrafos, médicos y matematicos.

No ha sido mi pretension componer semejante'enciclope-
dia. Muy felizmente para mi, literatura y escritura no son
voces sinénimas. Los sabios que solo son sabios no perte-
necen & la historia de la literatura; si en ella ocupa un lu-
gar eminente el padre de la medicina, débese & que Hipo-
crates posefala pasion de lo bueno y de lo bello, al par que
el amor aio verdadero; y en sus escritos vemos que toda-
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via campea alguna centella del fuego que encendia su alma.
Por otra parte, sobrado motivo tenia y o para encerrar mi
asunto en estrechos limites: confieso que me veria en un
grande apuro si hubiese de emitir una opinién cualquiera
sobre el mérito cientifico de Arquimedes, de Apolonio de
Pergia, 6 de Claudio Tolomeo. Si he pasado por alto & los
escritores del Bajo Imperio, es porque carecian de genio y
hasta de talento, y porque ninguno de ettps alcanzé una
verdadera notoriedad literaria. Al lector no le importa mu-
cho que yo le ayude & cargarse lamemoria con los nombres
oscuros de Teordacio Simocatta, de Teodoro Prodromo, 6 de
otros veinte.

La literatura griega propiamente llamada acaba con Pro-
do y la escuela de Atenas. Entre la aparicion de la lllada
y el edicto de Jusliniano, que acall6 los Gltimos ecos de la
Academia y del Liceo, notase un periodo de quince siglos.
Los Padres de la Iglesia, y en especial los del siglo IV, te-
nian derecho & reivindicar para si mismos un lugar distin-
guido; mas aunque los Basilios y los Crisdstomos, por ejem-
plo, no son menos grandes por su genio literario que por
sus trabajos en la obra de la trasformacion del mundo, no me
he aventurado & ser poco respetuoso con aquellos veneran-
dos varones: heme abstenido de trazar imperfectosy su-
perficiales bosquejos, para no desfigurar sus imagenes. Por
otra parle, la literatura sagrada tiene su caracter propio,
sus origenes particulares, su filiacion y su desarrollo: hay
que estudiarla por ella misma; tiene su historia, y esta his-
toria difiere por cierto muchisimo de un apéndice & la his-
toria de la literatura profana.

Y & esta literatura me he cefiido, & la profana; de ella
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sola, me he propuesio narrar las vicisitudes: larea inmen-
sa 'y dificil, que he acometido con mas buena voluntad y
ardor que esperanza de acierto! Juzglese de ello & la mera
enumeracion de los hechos que voy & explicar y de algu-
nos de los escritores cuya vida y obras tenia que referir y
juzgar.

En Grecia la poesia es tan antigua como la Grecia mis-
ma: nacida espontadneamente del ejercicio natural de las
facultades de un pueblo artista, después de uuos ensayos
cuya huella no es invisible, brilla ya, en el siglo X antes
de nuestra era, con un esplendor incomparable; crea la
epopeya hcrdica, la epopeya diddctica, la epopeya religiosa,
y lega al mundo ios inmortales nombres de Homero y He-
siodo. Los homéridas y los poetas ciclicos dejan decaer por
un momento en sus manos la herencia del genio; pero créa-
se la elegia, y con ella Calinoy Tirteo ayudan & ganar
batallas. Al mismo tiempo que la elegia, nacian el yam-
boy la satira moral, y con la combinacién délos metros
inauguraba Arquiloco las espléndidas maravillas de la poe-
sfa lirica. Mimnermo, Solon y Teognis imprimen sucesiva-
mente caractéres diversos & la elegia; Esopo difunde en
Grecia la aficion & los ap6logos; Hiponax inventa la paro-
dia y da & los narradores de fabulas el verso que constan-
temente usaron hasta los siglos de decadencia. Entretanto
el lesbense Terpandro habla inventado 0 perfeccionado la
lira: es el primer poeta lirico. Alceo, Safo y Arion, tam-
bién leshenses, contindan la obra de Terpandro, y aia par
de ellos, los dorios Aleman, Eslesicoro, Ibico, y los jonios
Anacreonte, Siméuides de Ceos y Bacquilides. Esta gloriosa
lista termina con el gran nombre de Pindaro.
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La filosofia y la historia ya han nacido, y con ellas la
prosa literaria. Algunos filosofos dan nueva vida & la epo-
peya didéactica, y se valen de ella para la exposicion de los
sistemas; pero al lado de los fildsofos poetas, como Jendfa-
nes, Parménides y Empédocles, oiros filosofos amoldan la
lengua corriente de la Jonia & la expresion de los detalles
de la ciencia. Al mismo tiempo los logdgrafos, 6 narrado-
res de leyendas hisloricas, la adaptaban al curso de la re-
lacién seguida: doble progreso & cuyo término aparecen los
dos grandes prosistas jonios, el historiador épico y el mé-
dico filésofo, Herodoto é Hipdcrates.

Atenas sucede aia Joniaenel imperio déla inteligencia.
Ya en el siglo VI antes de nuestra era, creaba Atenas la
poesia dramatica. Después de algunos afios de ensayos, el
teatro produjo sucesivamente & Esquilo, Sofocles, Euripi-
des y Aristéfanes. La prosa atica se eleva a la majestad de
la historia; la tribuna del Pnyx (1) no se contenta ya con
palabras volantes, y los oradores politicos escriben los dis-
cursos que han pronunciado; la Escuela de Socrates y los
mismos sofistas emplean la lengua humana en el analisis
de las infinitas gradaciones del pensamiento. Aquise amon-
tonan los grandes nombres; pero entre todos descuellan al-
gunos casi tan grandes, casi tan gloriosos como los de Ho-
mero, Pindaro 6 los tragicos: Tucidides, Jenofonte, Platon,
Aristoteles, Esquino, Demoslenes. La decadencia viene de-
masiado pronto; pero la comedia media y la nuevasuspen-
den durante un siglo la ruina definitiva del teatro. Antifa-
nes, Alejo, y especialmente Menandro yFiiemon, no son

(1) Plaza semicircular do algunas ciudades griegas. {Bl Trad.)
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indignos de Aristofanes y sus émulos. Con la verdad de los
tipos y con el interés dramético compensan su poco mimen
sarcastico y su escasa pasion. Al mismo tiempo en queAte-
nas desaparece del mundo politico y de la literatura, dyen-
se el chasquido del Iatigo satirico de Timadn el sillégrafo y
los sublimes acentos de Cleanto.

En tiempo de tos Tolomeos aspira Alejandria & que la
proclamen heredera de Atenas, y los contemporaneos la sa-
ludan con este titulo, que los siglos no han ratificado. Mas
afortunada, afiade la Sicilia el nombre de Tcocrito & los de
los grandes poetas. Mandan al fin los romanos en Grecia, y
la poderosa fecundidad del espiritu griego dormila, pero
no sin despertar por intervalos. En este periodo, nefasto
por tantos conceptos, escribieron Polibio, historiador filo-
sofo, y los dos admirables moralistas Panecio y Posidonio;
pronto empero no se oy6 mas que la voz de los sofislas y
de los falsos oradores, y los cantos discordantes de los falsos
poetas.

El siglo de los Antoninos asiste & la resurreccion litera-
ria de un pueblo que todos creian muerto para siempre.
Plutarco escribe las Vidas de los grandes hombres, y deja
obras maestras también en otros géneros. Los nuevos estoi-
cos son dignos de los maestros del Pértico. Luciano rivaliza
en genio, talento y estilo con los mas perfectos prosistas
de la antigua Atenas. La poesia no eleva mucho sus alas;
con todo, Opiano y Babrio son mas que héabiles versi-
ficadores. Alejandria halla por fin su camino, que buscara
en vano por tanto tiempo: Piotino, Longino y Porfiro pre-
sentan & la admiracion del universo altas y profundas doc-
trinas y talentos superiores. La escuela de Alenas, hijay

\l
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heredera de la escuela de Alejandria, tiene también sus es-
critores. Después de Temiscio y Juliano, todavia no estd
agotada; su ultimo esfuerzo fué sublime; y nacié un hom-
bre, en el siglo V, en'quien brillaba algo de Platon y
Homero; Proclo, el dltimo de los griegos, gran prosista y
gran poeta.

El 6rden que he seguido en la obra es el mismo que aca-
bo de seguir en el sumario; es casi el drden cronoldgico,
salvo las anticipaciones que & veces reclamaban las rela-
ciones naturales de filiacién y consecuencia. No he estima-
do conveniente dividir los capitulos, como hacen algunos,
con la nomenclatura de los géneros. La palabra epopeya,
0 la palabra elegia, no tiene en griego el mismo sentido
que en francés; fuera de que es ridiculo dividir en tres
0 cuatro & un poeta como Simdnides, 6 sacar de Jenofonte,
primero un historiador, en seguida un filésofo, luego un es-
tratégico y después otra cosa. A veces he formado grupos
que en mi concepto ninguna semejanza tienen con los de los
aficionados & géneros. Ciertos nombres llevan capitulo apar-
te, y aun largos capitulos, pero no tan largos como yo hu-
biera deseado. He procurado guardar la proporcion verda-
dera entre los hombres de genioy el vulgo de los hombres
de talento. Homero Ilena un buen ndmero de péginas; tal
historiador, cuyas obras cargan con un peso enorme los es-
tantes de nuestras bibliotecas, no lieue veinte lineas; tal es-
critor, no menos voluminoso, es mencionado aun mas lige-
ramente. En cambio, empero” be recogido con cuidado las
reliquias de algunos poetas injuriosamente mutilados por el
tiempo. En general, he hecho muchas citas; tal vez eso dé
valor al libro, si he sabido escogerlas. Hubiera querido po-
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der muUiplicarlas mas, y abslenerme de lomar con lania
frecuencia la palabra; solo he disertado cuando lo exigia
imperiosamente la naturaleza del asunto. Mi Unica aspira-
cion consistia en ser Gtil & lajuventud; proponiame avivar
en su memoria el recuerdo de los estudios clasicos, y pre-
sentarla las imagenes de los héroes del pensamiento, héroes
tan admirables como los conquistadores de ciudades 6 los
gobernadores de pueblos que llenan las historias vulgares.
Por lo demds, siempre he tenido presente que me dirigia &
esa edad en que no es bien oir palabras ligeras; he obser-
vado rigurosamente las leyes de aquel respecto de que ha-
bla el poeta, y que no se debe menos & la juventud que & la
primera nifiez. jDichoso yo si mis lectores vuelven de esta
especie de viaje en busca de lo bello, con algunos nobles
sentimientos mas en el corazén, y con algunas provisiones
mas para el viaje de la vida!

N. B. (1856.) El autor no ha omitido cosa alguna para
que la segunda edicién de esta obra merezca, aun mas que
la primera, la benévola acogida del pablico. Ha revisado
todo su trabajo desde el principio hasta el fin, y con la ma-
yor escrupulosidad; ha corregido todos los errores que se le
han indicado, y aun enmendado otros que eminentes criti-
cos no habian advertido; ha aprovechado algunos libros
excelentes publicados en estos Gltimos afios, para modificar
0 completar varios articulos; en fin, ha rehecho paginas
enteras para que el lector participe de lo que €l ha po-
dido adquirir con el estudio y la reflexion desde que sali6 &
luz su obra. Las adiciones abundan; pero no se ha alte-
rado el caracter general del cuadro. En ciertos casos el au-
tor dice con mas pormenores porqué ha sido severo; en
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otros insiste mas que antes sobre el buen lado de los escri-
tores que tienen & la mezgrandes defectos y cualidades apre-
ciables. De ese modo espera haber satisfecho las exigencias
razonables de los que en Francia y en otras partes se han
dignado fijar la atencion en esta historia de las letras grie-
gas. Estd muy Iéjos de creer que su obra haya alcanzado la
perfeccion; laha dejado si, menos imperfecta, y ha procu-
rado que sea una verdad el titulo, el cual anuncia una edi-
cién remta, corregida y aumentada.
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capitulo primero.
Preliminares.

OBIGEN probable de los griegos T de su LEJIGUA.— caracteres generales
DE LA LENGUA GRIEGA.— DIALECTOS EOLICO, DORICO, JONICO T ATICO.— CUA-
LIDADES LITERARIAS DE LA LENGUA GRIEGA.— DE LO MARAVILLOSO POE-
TICO.— RELIGION PRIMITIVA DE LOS GRIEGOS.— PARTE QUE TOMARON LOS

POETAS EN LA COMPOSICION DE LAS LEVENDAS RELIGIOSAS.

Origcu probable de los griegos y de su lengua.

La raza helénica se crefa autoctona, esto es, segun la
fuerza del término,natural de lamisma tierra que ocupaba.
Justamente enorgullecida de los portentos de su brillante-
civilizacion, rechazabatoda idea de parentesco con las razas
menos favorecidas que cercaban sus fronteras, y las com-
prendia indistintamente en la injuriosa denominacion de
bérbaras, sin que se libraran de tal proscripcion algunos
pueblos que hablaban su mismo idioma, pero cuya cultura
la parecia harto imperfecta. Mucho después los macedonios
y los epirotas, dadas sus pruebas, fueron admitidos & par-
ticipar de los privilegios de la noble familia. Respecto de
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las naciones extranjeras, cuya lengua era ininteligible pa-
ra los helenos y sonaba & sus oidos como un gorgoriteo,
seglin se expresa un poeta antiguo, no suponian siquiera
que pudiesen tener con ellas l[a mas remota comunidad de
origen. Con lodo, eran parientes, y parientes bastante pro-
ximos, no solo de sus vecinos, sino de otros muchos aun:
éranlo de los frigios, de los lidios & quienes despreciaban,
de los persas, al principio casi sefiores, y después subditos
suyos; en fin, de -veinte pueblos cuyo nombre ni siquiera
hasta ellos habia llegado.

La ciencia moderna ha probado que los helenos, 6 los
griegos, como nosotros les [lamamos segln el nombre que
les daban los romanos, hablan venido de léjos & su pais, y
que aquella gran corriente de emigraciones cuyas huellas
pueden seguirse del sureste al noroeste, al través del Asia
y de la Europa, les habia llevado & aquella tierra predesti-
nada. Hase confrontado la lengua de Homero y Hemdslenes
con lo que resta de las antiguas lenguas del Asia Menor;
con el armenio moderno, sefial casi borrada de un tipo an-
tiguo; con la lengua primitiva de los persas, conservadaen
los libros atribuidos & Zoroaslro; y con el sanscrito, tronco
pristino de los idiomas indo-europeos. Hase averiguado
que todas esas lenguas al parecer tan diversas, tenian una
multitud de voces cuyas radicales eran evidentemente las
mismas, y que todas ofrecian, en el conjunto, idéntica es-
tructura gramatical é iguales modos de derivacion é infle-
xién. Es dado pues inferir que muchas naciones del antiguo
mundo pertenecian 4 la misma familia, atendido & que
el parentesco de las lenguas prueba claramente el de las
razas.
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Los pueblos quo ocupaban el suelo de la Grecia en las
épocas mas remotas, pelasgos, driopes, abantos, lelegos,
epeos, cancones y otros, fueron pues llevados al mismo
en una época desconocida, por el movimiento que al pare-
cer arrastra & la civilizacion seg(n el curso del mismo sol.
¢Qué lenguas hablaban & su Ilegada? Nadie puede decirlo;
pero & buen seguro esas lenguas contenian ya en si los ele-
mentos fundamentales del que mas adelante fué idioma
griego.

He dicho lo que sabemos. Otro tanto hubieran podido
saber los griegos; pero les cegaba el orgullo nacional. Nun-
ca quisieron-aprender mas lengua que la suya, ni admirar
mas pueblo que & si mismo. Con lodo, algunas de sus tra-
diciones domésticas podian instruirles: Homero no dice en
parte alguna que los griegos hablasen en el sitio de Troya
un idioma distinto del de los pueblos del Asia, iroyanos,
licios, dardanos y otros, contra los cuales lidiaban. Es de
suponer que se entendian mutuamente, toda vez que Ho-
mero les pone en conversacion unos con otros; tenian pues
un idioma, si no comln, & lo menos muy analogo. Segln
algunos, Perseo era un héroe griego y persa a la vez; los
griegos le atribuian la fundacion de Micenas, y el gran rey
le reivindicaba como & antecesor suyo. El poeta Esquilo
adivind como por instinto esa fraternidad de persas y grie-
gos tan tardiamente demostrada por la ciencia. He aqui
como la reina Atosa, en la tragedia de los Persas, refiere &
sus ancianos consejeros el suefio que ha tenido: «Me ha pa-
recido ver ante mi dos mujeres magnificamente vestidas. La
una llevaba el vestido de los persas, y la otra el traje do-
rico; su talla era mas majestuosa que el de las mujeres del

TOHO 1. S
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dia; su belleza, sin tacha: eran dos hijas déla misma raza,
eran dos hermanas. La suerte habia fijado & cada una su
patria: la una moraba en la tierra de Grecia, y la otraen
la de los barbaros. » Esas dos mujeres, esas dos hermanas
del suefio de Aifosa, son las figuras simbdlicas de Persia 'y
Grecia.

Las tradiciones recopiladas por los autores antiguos nos
representan los primeros pueblos de Grecia, no como ban-
didos feroces y sanguinarios, sino como hombres industrio-
sos, de sencillas y suaves costumbres, dados aia agricul-
tura, y tributando & las potencias de la naturaleza un culto
nada béarbaro. Aquellos pueblos construyeron en los tiem-
pos mas remotos algunas ciudades de importancia; y esos
que llamamos monumentos ciclépeos & causa de sus colo-
sales dimensiones, esas murallas, esas puertas de ciudades
y esas torres de los griegos, pueden probar todavia que sus
ascendientes no carecian del genio artistico y de los cono-
cimientos practicos que suponen un largo pasado y una ex-
periencia adquirida & copia de ensayos. En manos de aque-
[las poblaciones inteligentes prosperd durante dilatados si-
glos el fondo comdn importado de Oriente, y debi6 de ope-
rarse un inmenso trabajo en el decurso de aquel periodo
para nosotros tan oscuro, de donde salieron radiantes de
juventud la nacion griega de la edad herdica, cuyas proe-
zas merecieron ser cantadas por Homero, y el idioma grie-
go, cuyos primeros monumentos escritos quedaron como
tipos de gracia y de hermosura

Caracteres generales de la lengua griego.

Un pais como la Grecia, tan divido, tan corlado, por de-
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cirio asf, y en donde las poblaciones, separadas po.r mon-
tes 6 mares, estaban condenadas & vivir aisladas unas de
otras; no podia tener porsi mismo, ni conservar mucho
tiempo la unidad absoluta de nacionalidad é idioma, que era
el caracter dominante de las razas esparcidas en las vastas
[lanuras del alta Asia. En los tiempos heroicos cuenta la
Grecia una casi infinita muchedumbre de pueblos 6 tribus
mas 6 menos poderosas, que se distinguen todas asi por el
nombre como por tradiciones propias, por una historia par-
ticular suya, y probablemente también por variedades de
dialectos 6 de pronunciacion. Los habitantes de la isla de
Creta, segln el testimonio de Homero, no formaban una
poblacién idéntica ni hablaban todos la misma lengua, y
con mas razon habia de suceder lo mismo en las diversas
partes de Grecia, unas respecto de otras. Pero cumple decir
que en el fondo de esta variedad subsistia la verdadera
unidad, la unidad moral, la que hermana los pueblos; y
que las obras de su genio llevan, si no un sello uniforme,
a lo menos evidentes rasgos de semejanza.

En la abundancia de sus formas diversas no perdia el
idioma griego su esencia. Los dialectos no eran gerigonzas,
productos informes de una descomposicion de la lengua
materna: esta estaba toda en cada uno de ellos, y alrévorae
& decir que cada uno de ellosno esmas que un aspecto
particular de la misma figura, vista de frente 6 de perfil,
pero siempre admirable y digna de contemplacion, de cual-
quier lado que se la considere. Todos los dialectos griegos
que conocemos tienen este caracter; todos han conservado &
lo menos las cualidades principales de aquella lengua in-
comparable, tan hermosa y tanrica, 4 la vez flexible y
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fuerte, capaz de pintarlo y explicarlo lodo, y que se pres-
taba sin esfuerzo & todas las necesidades y aun i los capri-
chos todos del pensamiento. Por lo demés, muchos de esos
dialectos perecieron con las poblaciones que los hablaban,
por falla de cultura literaria, sin la cual las naciones son
poco mas que sombras pasajeras; muchos también solo nos
han sido revelados por raras inscripciones, 8 por algunas
notas esparcidas en los escritos de los gramaticos.

Dialectos célico, dérico, jéuico 7 6tico.

Aquella multitud de dialectos se reducia & tres tipos, 6 &
ti*es familias distintas: el edlico, el déricoy el jonico.

Los eolios propiamente llamados habitaban al principio
la llanura que se extiende al Mediodia del rio Peneo y las
comarcas vecinas hasta el golfo Pagaséiico. También se les
halla en Calidon, en !a Etolia meridional; pero mientras los
eolios de Etolia se funden en otras razas y desaparecen de
la historia, vese por el contrario que los eolios de Tesalia,
que llevaban propiamente el nombre de beocios, emigran
dos generaciones después de la guerra de Troya, al pais
que se llam6 en adelante Beocia, y ocupan luego con sus
colonias una parle de las costas é islas del mar Egeo. En lo
que resta de los poetas liricos de Leshos pueden estudiarse
y apreciarse los rasgos que caracterizan el dialecto edlico.
Loque desde luego sorprendeos la singular concordancia
de sus formas y de sus terminaciones con las de la lengua
latina; por manera que no sin verosimilitud se cree que
de todos los dialectos griegos el edlico es el mas antiguo, el
mas inmediato al tronco comUn de que brotaron los idio-
mas griego vy latino. Aqui me refiero al edlico puro, al
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eolico de Lesbos, 6 al beocioen su forma primitiva, idéntico
al mismo; pues comprendiase generalmente en los dialec-
tos cdlicos lodo lo que no era jonico, atico, ni dérico, como
el tesalonico, el eleo y oli'os dialectos mas 6 menos cono-
cidos por los monumentos epigraficos.

El dialecto de la raza dorica era apenas una variedad del
eolico: originariamente confinado en una reducida parte de
la Grecia del Norte, la gran revolucion que Ileva por nom-
bre el regreso de los Heraclidas lo propagd en el Pelopone-
so y en otras comarcas. El ddrico es notable entre todos
los demés dialectos griegos por su robustez y amplitud, por
el predominio de los sonidos abiertos y por la escasez de
consonantes asperas. Hasta en los siglos mas cultos y en el
seno de la civilizacion mas refinada, en Siracusa, por ejem-
plo, conservd su caracter antiguo y su robusta naturaleza,
algo rastica, mas no sin gracia ni hermosura. Digamos em-
pero que el gusto desdefioso de los que no eran ddricos se
avenia poco con aquella melopeya sencilla y aquellos ter-
minas rudamente acentuados, «Van & fastidiarme con tanto
abrir la boca & cada palabra,» exclama un extranjero en el
idilio de Tedcrito al oir hablar & las dos siracusanas.

El dialecto jonico es mucho mas diferente que el dérico,
y sobre todo que el eolico, de lo que puede considerarse
como tipo primitivo de la lengua. Nacido enei continente
de la Grecia, propagése en el Asia Menor con las colonias
procedentes de Atenas, y alli sufrié todavia una elabora-
cion 6 una nueva depuracion. El influjo de aquellas afemi-
nadas comarcas se manifiesta en la tan rebuscada armonia
que constituye su rasgo distintivo. EI jénico abunda en so-
nidos suaves y liquidos, y eu él es frecuente la concurren-
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ciade vocales, no de (odas indistintamente, sino de aque-
[las sobre lodo cuya pronunciacion exige menos esfuerzo.
La adomina en los dialectos arcaicos: en el jonico es rara
y nunca lleva acento en las silabas finales. La eufonia rige
no menos imperiosamente la disposicion 6 el cambio de las
consonantes.

Antes de ser tal como le vemos en Hipdcrates 6 en Hero-
doto, el dialecto jonico debia parecerse infinitamente al épi-
co, con el cual conservd siempre estrecha semejanza. El
dialecto épico fué durante algunos siglos la lengua comun
de la poesia. Contemporaneo de los primeros ensayos de la
musa griega, lodo parece probar que estaba ya fijado mu-
cho tiempo antes de Homero, y quizas desde la época de la
guerra de Troya. Salvo pues las licencias autorizadas por
las necesidades de la versificacion, es la lengua que habla-
ban los héroes celebrados después por Homero. Esos héroes
eran agueos. Los agueos al menos ocupan siempre el primer
término en los cuadros de la edad herdica, en los cuales no
se ve & los dorios; los junios figuran en un 6rden del todo
secundario, y nunca como pueblos diferentes de los aqueos.
Mas adelante prevalecié el nombre de jonios; pero no por la
sustitucion de una raza & otra; los jonios eran, digdmoslo
asi, los segundogénitos de la familia aquea. Y las dos len-
guas, laaqueay la jonica, eran verdaderamente hermanas,
como eran hermanos los dos pueblos. En las leyendas ge-
nealdgicas, que son los rudimentos de la historia antigua
de Grecia, Jon y Aqueo son hermanos, hijos ambos de He-
len, personificacion de la raza helénica.

El jonico de la Grecia europea, el que se hablaba en el
Atica, en vez de suavizarse y afeminarse como el jonico de
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Asia, lom6 con el tiempo un caracter cada vez mas severo,
y llegd & ser lo que con bastante impropiedad se Ilama dia-
lecto tico, que es la misma lengua clasica. En efecto, si se
exceptla un reducido nimero de formas de mediana im-
portancia, que solo usaron los escritores de Atenas, y que
son restos del jonico 6 importaciones eéticas y ddricas,
puede decirse que casi todos los griegos acabaron por adop-
tar el idioma ateniense, si no en todas partes como lengua
usual, & lo menos como instrumento de comunicacion lite-
raria. Los escritores del siglo de Pericles, que lo hicieron
triunfar délos demas dialectos, son los aticos puros; pero
el aticismo no desapareci6 con ellos; lodos los siglos siguien-,
tes contaron aticistas, y algunos de estos descubrieron los
secretos de la diccion de los maestros, del mismo modo
que en nuestros dias vemos hombres de talento que, con
un esfuerzo de ingenio y de gusto, permanecen fieles & las
exquisitas tradiciones de nuestro gran siglo. Tal autor hay
del tiempo de los Antoninos, Luciano por ejemplo, 6 aun
tal padre de la Iglesia, por ejemplo, S. Juan Crisostomo,
que figura dignamente al lado de los modelos de la lengua
clgsica. Hasta los escritores sin nimero que se llamaban
meramente helenos, eran en el fondo mas 6 menos aticos,
toda vez que el idioma comun de los letrados, prescindien-
do de las alteraciones que sufria en manos inexpertas, les
venia precisamente de los aticistas de que he hablado, 6 de
los verdaderos aticos que antes habian escrito en Atenas.

Cualidades literarias ilc lalengua griega.

Considerada la lengua griega, ya ensi misma y en sus
condiciones esenciales y primordiales, ya en la infinita va-
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riedad de sus manifestaciones exteriores, distinguese entre
todas las lenguas conocidas por aquella cualidad que es
esencialmente la del genio griego y de sus producciones;
hablo de la medida, de ese agradable temperamento entre
el rigor sistematico y el excesivo abandono, entre la se-
quedad y la plenitud exuberante. No tiene una gramatica
casi geométrica, como lo oigo decir del sanscrito; tampoco
es, como algin idioma moderno, un agregado de términos
incoherentes y mal unidos entre si por las casualidades del
uso. Oa desechado todas las combinaciones de vocales y
consonantes que hubieran sido harto ingratas al oido, obli-
gando muchas veces & la ortodoxia gramatical & ceder & las
delicadas exigencias de la eufonia. Apenas hay irregulari-
dad en las palabras 6 en la sintaxis que no se explique sin
grande esfuerzo por alguna alta conveniencia de buen gusto
literario. En el griego las vocales son numerosas, en espe-
cial las breves, y ninguna lengua ofrece mayor riqueza de
diptongos y de sonidos producidos por contracciones de vo-
cales: el griego estaba perfectamente precavido contra to-
do peligro de monotonia. Cierto que la pronunciacién mo-
derna reduce todos esos sonidos & un nimero mucho menor,
y hace predominar el de la i de un modo bastante desagra-
dable; pero no creo que los griegos los distinguiesen en la
palabra escrita para confundirlos en la hablada: de seguro
hubo un tiempo en que cada una de esas vocales, cada «no
de esos diptongos, cada uno de esos sonidos diversos tenia
su valor propio, como hubo un tiempo en que ciertas com-
binaciones de nuestra escritura, que desaparecen en la
enunciacion de las palabras, asi atafifan & la ortografia co-
mo & las articulaciones de la voz.
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En el idioma griego, y generalmente en los idiomas de
la antigliedad, las palabras con sus inflexiones y las varia-
das desinencias de sus casos se presentaban, segun la feliz
expresion de Ollfried Miller, como cuerpos vivos, mientras
nosotros las vemos reducidas al estado de verdaderos es-
queletos en las mas de las lenguas modernas. EI mismo
autor compara la frase antigua, cuyas parles se colocan si-
métricamente y sin esfuerzo en virtud de su indole y délas
conveniencias, con un edificio bien construido, bien orde-
nado, y cuyas justas proporciones admiran nuestros 0jos.
También dice que las lenguas que han perdido sus inflexio-
nes gramaticales, 6 adolecen de una invariable y monotona
disposicion de las palabras que impide la viva expresion
del sentimiento, 6 exigen del autor una atencion profunda
*si se propone apreciar la relacion mutua de los diversos
miembros de la frase. Este Gltimo defecto es, segin confie-
san los mismos alemanes, el vicio capital de la lengua ale-
mana: el otro defecto es el de los idiomas neo-latinos. La
lengua griega no tenia la oscuridad del aleman, nila cla-
ridad algo vulgar de los idiomas hijos del latin: en ella
hallaba el escritor la disciplina que prohibe las licencias
harto peligrosas, y aquella libertad de construccion sin la
cual ni aun el ingenio mas privilegiado puede conseguir
siempre la traduccion satisfactoria y completa de lodos los
movimientos del corazén y ("¢l pensamiento.

Basta este ligero bosquejo para recordar al lector las ad-
mirables perfecciones de la lengua griega; pero antes de
pasar al! estudio de lo que forma propiamente nuestro asun-
to, faltanos exponer algunas observaciones sobre un punto
que no importa poco a! conocimiento sano y verdadero de
las primeras obras del genio antiguo.
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nc lo maraTIlIIOAo poético.

Tiempo ha que esta acreditado el error de que la mito-
logia griega no es mas que una maquina montada por cier-
tos poetas para la armazén de sus composiciones litera-
rias, un sistema de alegorias ingeniosamente imaginado
para dar & la epopeya el indispensable ornamento que se
ha llamado lo maravilloso. La opinion de Boileau puede
resumirse en esos términos. Los criticos sucesivos han ro-
bustecido sus aserciones, y en la mayor parte de los trata-
dos destinados & la juventud estudiosa, no deja de ensal-
zarse, en Homero por ejemplo, el mérito .de la invencion,
de la creacion real, alli donde precisamente el poeta ape-
nas ha hecho mas que tomar y escoger. Homero es un cre-
yente; su supuesto maravilloso lo son las tradiciones reli-
giosas que le han legado sus padres. La poesia griega esta
viva, y la mitologia es su alma; pues la mitologia no es un
sistema ni una maquina fabricada expresamente: es la mis-
ma religidn griega.

Bell$$iou primitiva de los griegos.

Elculto délos habitantes primitivos de la Grecia era
sencillo, pero no tosco; no adoraban la piedra ni la made-
ra; sus dioses eran personificaciones’de las fuerzas que se
mueven y obran en la naturaleza. En el primer lugar colo-
caban 4Zeo, & quien nosotros llamamos Japiter, segun el
nombre que le dieron los latinos: era el dios del cielo 6
del aire, al parque del diay de la luz. Estas dos ideas, cor-
relativas una & otra, estan contenidas en la raiz de la pa-
bra, como se ve comparando los casos oblicuos dm Diiy
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Lia, con los términos latinos diesy dium, uno de los cuales
significa el diay otro el aire 0 el cielo. A ese dios del cielo,
que habitabalas regiones superiores, débasele por esposa la
Tierra divinizada con nombres diversos, algunos de los cua-
les, como los de Hera y Damater 6 Demeter, solo eran si-
nominos 6 ampliaciones de la misma palabra tierra: Deme-
ler significa la tierra-madre 6 la tierra-nodriza. La union
de ambas divinidades era la expresion simbélica de la ac-
cion fecundante de la lluvia. Fiel Virgilio & las tradiciones
antiguas, dice también & imitacion de los griegos: «Enton-
ces el padre todopoderoso, el Eter, desciende en lluvias vi-
vificas al seno de su alegre esposa (1)»

Al lado del dios supremo habia otros dioses que & su vez
eran como personificaciones de algunos atributos de aquél,
por quien derramaban los beneficios de la luz, y combatian
las potencias maléficas y tenebrosas. Tal era Atenea, para
nosotros Minerva, que nacid de la cabeza de su padre Zeo:
protegia & las ciudadesy representaba & la vez la sabiduria
y el valor. Tal era Apolo, el conductor del sol, 6 el sol
mismo. La tierra tenia, como el cielo, sus divinidades su-
bordinadas. Hermes hacia salir de su seno lodos los tesoros
de Infecundidad; Cora, mas adelante llamada Perséfona, la
Proserpina délos latinos, hija de Demeter, alternativamen-
te perdida y recobrada porsu madre, era el simbolo de esa
fecundidad, cuya energia pasa alternativamente cada aflo
del descanso & la actividad y de la actividad al descanso.
No necesito observar que, desde losprimeros tiempos, otras
potencias naturales, otros elementos, como decian los anti-
guos, tuvieron sus personificaciones naturales. Asi es que

(1) Georgicas, lib. 11, vers. 325, 326. *
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el agua era una divinidad, por nombre Posidon, a quien
nosotros llamamos Neptuno, segun los latinos; el fuego era
otra que se llamaba Hefesto, el Vulcano de la mitologia la-
tina. Emprendida ya semejante senda, la imaginacién no
podia detenerse, y es probable que durante el periodo pri-
mitivo se consagraron casi lodos los nombres de divinida-
des, en especial los délas mas importantes, y que estos
nombres correspondian al principio con los fenémenos mas
perceptibles de la naturaleza.

Un nombre simbdlico: eso es lo que & corta diferencia
fueron al principio los mitos entre los griegos; pero ese es-
lado rudimentario cesd muy pronto, y aquellos nombres
luego tuvieron cuerpo, alma y rostro: el antropomorfismo,
como se dice, no tardd en ser completo. Cada dios tuvo su
historia, su filiacion particular, sus alianzas, ya con los de-
més dioses, ya con los hombres: trasladése enteramente a
los seres divinos la vida humana con sus grandezas y su
hermosura, pero también con sus defectos y miserias. La
tierra, digdmoslo con Plutarco, se confundié con el cielo.

Parte que toiuurou los poetas en la foriuuciou de las leyendas
religiosas.

Los dioses paganos no nacieron pues del cerebro de los
poetas. La poesia so limité & fijar definilivamenle sus he-
chos y a determinar con mas precision su representacion
respectiva y sus caractéres. Los poetas arreglaron algin
tanto el caos de las teogonias tradicionales ;sin duda afa-
dieron algo & las tradiciones, pero solo les prestaron ador-
nos, accesorios, sin introducir innovacion alguna en el fon-
do. Estoy en la persuasion de que alglin poeta contd las
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Masas, esto es, las bellas artes, y las hizo hijas de Mnemo-
sina 6 de la memoria. La alegoria délas Plegarias, hijas
cojas de Japiter, que van en pos de la Injuria, es probable-
mente una concepcion del genio de Homero; pero de seguro
no fue Homero quien inventd la leyenda de Hefesto 6 Vul-
cano, de aquel dios famoso por sus malaventuras, que por
haber querido calmar las disensiones de la morada paterna,
fué cogido por su padre y precipitado de lo alto del cielo &
la isla de Lemnos. Tampoco fue él quien pudo imaginar que
Jlpiter, cuyo poderio ensalza, se habiavisto obligado en un
momento critico & reclamar la ayuda de no sé que monslruo
de cien brazos.

Los dioses de Homero pertenecen al mundo humano, si
asi puedo decirlo, y apenas se halla en su leyenda algln
rasgo, 6 algln epiteto consagrado, que traiga a la memoria
su primitivo y simbdlico origen. Son su morada habilual las
cumbres del Olimpo, en donde Jupiter tiene una corte, &
semejanza de los reyes de la edad herdica: parécese & Aga-
menon elevado & lainmorlalidad y & la omnipotencia. La
esposa de Jupiter comparte como una reina sus honores y
preeminencia. Losllerads dioses son ministros no mas del
dios supremo, 6 consejeros que le ayudan con sus dictame-
nes en la gobernacion del universo. En el palacio de Jupiter
hay rivalidades, enemistades sordas 6 paladinas; y la corte
celestial ofrece el mfsmo cuadro de lucha, y& menudo de
confusion, que aquellos consejos en que los pastores de los
pueblos, como les Ilama Homero, nunca llegaban &entender-
se. Pero lo que principal y casi Gnicamente ocupa & los ha-
bitantes del Olimpo, esla suerte de las naciones y délas
ciudades: ellos son los que hacen salir bien 6 mal las em-
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presas de los héroes, y noes raro verles mezclarse perso-
nalmente en los combates que se libran en la tierra y expo-
nerse & los mas desagradables percances. Los héroes no son
indignos de esa alta intervencion, pueslos mas son hijos de
dioses, 6 descendientes de hijos de dioses, y forman la ca*
dena que une la raza divina con el rebaflo vulgar de la es-
pecie humana.

A pesar de lodos sus esfuerzos nunca lograron los poe-
tas formar de la religion griega un lodo sistematico y bien
trabado. La conciencia no hallabacompleta aquella explica-
cion del gobierno del universo, y hasta obligé & introducir
principios de otro drden, subversivos de toda la economia
mitologica. EI destino, fuerza misteriosa y omnipotente,
sirve para dar razon de lo inexplicable. EI destino esta ya
en Humero. Verdad es que por punto general sus decretos
son, segln el poeta, la misma voluntad de Japiter, 6 con-
cuerdan & lo menos con esta voluntad; pero & veces también
hay contradiccion, y el dios muy alto, muy glorioso y muy
grande se ve reducido & resignarse, mal que le pese, aun &
los mas acerbos sacrificios. Jupiter no puede salvar de una
muerte prematura & su hijo Sarpedon. «Ayf exclama, que
desgracia para mi ! El destino ha decretado que Sarpedon,
el guerrero que mas amo, sucumba a ios golpes de Patro-
clo, hijo de Menecio (1).» Por otra parte, los cultos extran-
jeros, como los de Dionisio 6 Baco, y de Afrodita 6 Vénus,
no depusieron, al naturalizarse en Grecia, toda su barbarie
primitiva, & pesar de las elegantes leyendas aplicadas por
el genio griego & aquellas divinidades Irasformadas. En fin

(9 lUada, canto XVI, veri. 433,434,
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en io secrelo de algunos santuarios se cultivaban altas doc-
trinas religiosas, cuyas vislumbres llegaban de vez en
cuando mas alla del circulo de los iniciados.

La primera palabra déla filosofia espiritualista, su pri-
mer balbucencia fué un grito de enérgica protesta contra el
antropomorfismo. Jendfanes reconviene severamente &4 Ho-
mero y Hesiodo por haber atribuido & los dioses, no solo las
cualidades y las virtudes de los hombres, sino hasta acciones
vergonzosas é infamantes, como el robo, el adulterio y la
impostura. A oir & aquel filésofo, si los bueyes y los leones
tuviesen manos para pintar y fabricar obras de arte como lo
hacen los hombres, representarian & los dioses con formas
y cuerpos semejantes & los suyos; ios caballos les darian
formas de caballo, y los bueyes de buey. Un estudio mas
profundo de lareligién reconcilié & los filésofos con los sim-
bolos. La filosofia no se desdefio de cubrir la verdad con
velos alegdricos. Los mitos de Platén son célebres, y de
Aristoteles son estas palabras profundas: «EI amigo de la
ciencia lo es en cierto modo de los mitos (1).»

(1) Metafisica, lib. I, cap. II.

It
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CAPITULO n.

La poesia griega antes de Homero.

Caracter de los cantos primitivos.— el lino.—el pean.—el himeneo.—
EL TRENO.— ARDAS PIERIOS.— ORFBO.— MUSEO.— LOS EUMOLPIDAS.— OTROS

AEDAS religiosos.— AEDAS EPICOS.— TAMIRIS.— FEMI0.— DEMODOCO.

Caractéres de los cantos primItiTOS,

Antes de Agamendn vivieron muchos valientes, y antes
de Homero cantaron también muchos poetas. No es imposi-
ble hallar algunos vestigios de esa poesia; al través de las
tinieblas de las edades y en alas de la fama han llegado
hasta nosotros algunos nombres.

Los primeros poetas de Grecia, 0 por valerme del solo
término conocido de Homero, los primeros cantores, los pri-
meros aedas fueron sacerdotes; la primera forma déla poe-
sia fué un himno, un cantico religioso. No digo que antes
de los aedas nadie hubiese cantado nunca: el canto y la mu-
sica son contemporaneos de la palabra mismay de la exis-
tencia del hombre en este mundo; pero aqui solo se trata de
las que los antiguos llamaban obras de la Musa; solo setraia
délos cantos inventados 6 cuando menos compuestos por los
aedas. Durante largos anos aeda y sacerdote son uno ; mas
adelante los aedas tuvieron su vida propia: eran artistas
que trabajaban para el pueblo, demiurgos, segun la vigoro-
sa expresion de Homero. Cantaban todavia 4 los dioses,
pero celebraban principalmente las proezas de los héroes.
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El lino.

Los pueblos del Norte, con sus climas nebulosos, ape-
nas conocfan la primavera sino por su fecha astronémicay
por las descripciones de los poetas. En Grecia la primavera
es una realidad de cada afio; pero la estacion florida es bre-
visima, y precede & un eslio abrasador. La belleza de la
luz y los ricos colores que adornan asi la tierra como el
cielo, no disminuyen en lo mas minimo la melancdlica tris-
teza que inspira el aspecto de aquellos aridos campos, de
aquellos marchitos follajes, de aquellas palidas y agostadas
flores. Los griegos representaban la constelacion de Sirio
bajo la figura de un perro furioso: era el emblema de la
energia destructora del sol estival, deploraban en plafide-
ros cantos la desaparicion de la primavera, y el Uno era
uno de aquellos himnos de duelo. Tal esaio menos la opi-
nion de ciertos criticos. No es improbable su conjetura, &
juzgar por el caracter mismo de la leyenda del personaje
cantado por los poetas con el nombre de Lino. Segin unos,
eraeste un gallardo joven de estirpe divina, que habia vi-
vido éntrelos pastores de la Argélida, y fué despedazado
por unos perros salvajes. Segun otros, Lino fué uno de los
aedas mas antiguos de Grecia: hijo de Apolo y de una Musa,
sobresalié en su arle, vencié & Hércules en la citara, y pe-
recié en la flor de su edad, mortalmente herido por su rival.
A caso el fondo de esas versiones no esmas que una queja
sobre la muerte de la lozana estacion. Como quiera, la ex-
clamacion Ay! Lino! solia resonar en la poesiade los prime-
ros siglos. Dice Hesiodo que todos los aedas y citaristas se

lamentan en los festines y en los coros de baile, y que 1la
TOMO 1. S



. IKSTORU

man ;Lino al principioy al fin de sus canticos. Es decir que
exclaman: ar av» Ay! Lino! Con el tiempo la palabra Uno
elino, que solo era la denominacion particular del canto con-
sagrado al recuerdo delaprimaveri®o al del pastor Argivo,
0 al del hijo de Urania, se aplicé indistintamente como nom-
bregenérico & lodos los cantos tristes. Di el elino, esto es,
canta el himno ligubre, exclaman en varias ocasiones los
ancianos de Argos en la magnificalaraentacion que formad
primer cord del Agamendn do Esquilo.

Parece pues que el lino pertenece, & Id6menosen sus ele-
mentos pristinos, & las épocas mas remotas de la civiliza-
cion griega y & la antigua religion de la naturaleza. Otro
tanto puede decirse de todos los cantos analogos; del ialemo
por ejemplo, que era el lino mismo con otro nombre, y del
escefro, del cual habla Pausauias, y del canto de Addnis,
cuyo caracter simbolico aun podemos apreciar en Tedcrito.
Todos esos cantos en que se lloraba tradicionalmente la
prematura muerte de algln hijo adolescente de los dioses,
son al parecer el mismo mito con variantes, el mismo pen-
samiento vestido segln el pais 6 la época.

El pean.

«Lamisma Tétis no profiere ya sus lamentaciones mater-
nales, cuando resuena: i¢, Pean! ié Pean!»Esas son palabras
de Calimaco, que expresan con feliz viveza el sentido que se
daba & la exclamacién tan repetida en los himnos en honor
de Apolo. U Pean! era por excelencia elgrito de alegria. Es
tanto mas precioso el pasaje, cuanto que en oposicion & ese
grito recuerda el poeta, enlavozgriegaque he traducido por
lamentaciones «ixiva los cantos de duelo de que he hablado.
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No vacilo en contar ié Pean! por la misma razon que
ay! Lino! entre ios restos 6 mas bien los vestigios de la pri-
mitiva poesia délos griegos. Pean(Tfat*v, Traidx, Tiairitov, segun
el dialecto), es el dios que cura 6 alivia; es el dios de la luz
y de la vida, por otro nombre Febo <& p«?. es el sol bené-
fico. El himno en honor de este dios se llamaba pean, como
el mismo dios. En laestacion del afio en que desaparecen
las escarchas, en que la naturaleza se reanima & los rayos
del sol, en que por todas partes vuelve & circular la vida
con la luz; se acostumbraba cantar himnos que se llamaban
de primavera, esto es, himnos de acciones de gracias al
dios que curaba & la naturaleza, aletargada y casi muerta
durante los meses de invierno. Ved ahi el verdadero pean,
el pean con su forma original y en su relacion con las anti-
guas tradiciones mitoldgicas, aquel cuya base fud el grito
de ié Pean, el cual le quedd siempre por estribillo, por in-
dispensable acompafiamiento. Con lodo, también hay que
atribuird los tiempos anlehoméricos la invencion de otros
peanes, que no tenian de religiosos mas que el nombre. En
los poemas de Homero lldmase pean lodo canto de jubilo,
y no solamente el himno dedicado al dios que cura; pean
fué el que entond Aquiles después de su victoria sobre Héc-
tor, y el que invitd dsus compafieros & cantar con él: «Gran
gloria hemos alcanzado; hemos muerto al divino Héctor, a
quien ios troyanos en su ciudad dirigian splicas como 4 un
dios (1)!» Por una extension de idea no menos facil de con-
cebir en una nacion belicosa, el canto de guerra también re-
cibio el nombre de pean: segun Esquilo, los griegos canta-
ron un pean en Salamina antes de empefiar el combate.

(9 iliada, canto XXII, vera. 393,394.
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El himene«.

Al admitir la alia antigiiedad de otra clase de cantos,
aquellos con que se solemnizaban las fiestas matrimoniales,
no me fundo solamente en unaconjetura. Describiendo Ho-
mero los asuntos representados en el escudo de Aquiles: «En
una de las dos ciudades, dice, habia bodas y festines. Las
novias salian de su morada, acompafiadas por la ciudad, &
la luz de las antorchas. Resonaba un ruidoso himeneo; jo-
venes danzantes cantaban en rueda, y en medio de ellos so-
naban las flautas y las forminges. Las mujeres se maravi-
[laban, en pié cada cual & su puerta (1).» La expresion de
Homero, resomhaunruidoso himeneo, se halla textualmente
reproducida en un pasaje analogo de la descripcion del es-
cudo de Hércules, atribuida & Hesiodo. Un canto asi carac-
terizado no podia tener mucha complicacién, y no creo pe-
car de temerario diciendo que le componian principalmente
algunas exclamaciones sin cesar repelidas; por ejemplo: 6
himeneo himen! himenS himeneo] y también: iohimenl hime-
neo lo! lo himen himeneo! Ninguna prueba tengo; pero se-
guro estoy de que Calulo, de quien tomo estos estribillos,
no los inventd; los entresaco, si, y tal vez todo el epitalamio
de Manlioy Julia, de uno délos poetas griegos que le gus-
taba traducir, de Safo probablemente; y Safo, 6 quien quie-
ra que fuese aquel poeta, tampoco los habia inventado. Ese
es también un legado de las edades mas remotas, piadosa-
mente conservado por las siguientes generaciones.

(0] canl. XVIII, vers. 490 y siR.
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El tr«no.

Las lamenladones funerarias son de todos los paises del
mundo. Esta poesia no faltd k un pueblo joven, enamorado
de la accion y de la vida, para quien las palabi‘as gozar de
la luz eran mucho mas que una mera metafora. «Mas qui-
siera, dice el alma de Aquiles & Ulises, cultivar la tierra ai
servicio de algun labrador pobrey apurado, que reinar so-
bre todas las sombras de los muertos (1).» Desde los tiem-
pos heroicos, el treno (@\vive) como los griegos llamaban
el canto dedicado & los muertos, figura entre los actos so-
lemnes de la religion griega. Los aedas asistian siempre &
los funerales. En pié, junto al lecho en que estaba expuesto
el caddver, comenzaban el canto y daban el tono: las mu-
jeres acompafiaban su voz con gritos y gemidos.

Aedas pierios.

Muy extrafio parece & primera vista que la mayor par-
te de ios antiguos aedas fuesen naturales de Irada; pero
las tradiciones & ellos concernientes se refieren en realidad
& la Pieria, patria de las musas, segun los poetas de todas
épocas: y deciase que en Libetra, enla Pieria, cantaron las
musas las lamentaciones f(nebres, sobre el sepulcro de Or-
feo. Los pierios no eran hbarbaros como los odrisos 6 los
edones: eran de raza griega, como lo atestiguan los nom-
bres griegos de sus ciudades, de sus rios y montes. Conci-
bese facilmente que los habitantes de la Grecia meridional
diesen & los pierios el nombre de lracios, en el cual iban

(1) Odiiea, cant. X1, vers. 488y sig.



38 HISTORIA
generalmente comprendidos los pueblos establecidos al Nor-
este de Grecia. En tiempo de las emigraciones eélicas y do-
ricas, 6 proximamente, habia en la E6cida y en la Beocia
algunos de esos pierios ¢ tracios, que legaron su culto na-
cional & aquellos paises, & donde con ellos pasaron a morar
las musas, en el Helicon y el Parnaso, cesando de Ilamarse
exclusivamente las Piérides. ;Coémo extrafiar por otra parte
que algunos aedas griegos se llamasen Irados, cuando la
tradicion nos presenta un rey tracio, aliado de Pandion, que
reinaba en el centro de Grecia mismo? Segun los poetas, las
aventuras de Tereo con Progne y Filomela tienen lugar en
D4ulis, al pié del Parnaso. EI mismo Virgilio, al hablar de
Euridice y de Orfeo, ¢no aproxima unos & otros el Peneo, el
Hebro, el pais de los cicones, los pefiascos del Rodopo y del
Pangeo, y hasta los hielos hiperbéreos y las nieves del Ta-
fidis? Admitida ya la idea de Norte, los antiguos daban li-
bre vuelo & su imaginacién. Los aedas tracios eran pues
pierios, hombres del pais de las musas, hijos de aquella ra-
za poética que en los cantos del ruisefior oia & una madre
que lloraba la muerte de su querido hijo, repitiendo sin ce-
sar; Ilysl Itys!
Orfco«

El mas famoso de todos los aedas de la época antehomé-
rica, es sin disputa el tracio Orfeo. Su leyenda se conserva
en todas las memorias, y han quedado importantes obras con
su nombre;pero no hay testimonio alguno que pruebe su exis-
tencia. Ni Homero ni Hesiodo le conocen, y la primera men-
cion que le concierne, en un fragmento de Ibleo, tiene cinco
0 seis siglos de posterioridad & la época en que se le considera
haber vivido. Las obras que se le atribuyen son producciones
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de los Ultimos siglos de la literatura griega, casi todas con-
temporéneas de las desesperadas luchas de la teologia pa-
gana contra el cristianismo. El nombre de Orfeo era en ellas
un sefiuelo para el vulgo. Cumple empero decir que mucho
antes de aquella época corrian ya poesias 6rBcas, y que va-
rones entendidos .crefan en su alta antigiedad. Siel autor de
la carta sobre el Mundo es Aristoteles, el mismo Aristoteles
es de este nimero. El fragmento délos OrficosqiQ ha tras-
crito, se halla en efecto bastante conforme Con lo que debid
de ser la poesia religiosa de los primeros tiempos. Son sim-
ples letanias, un nombre muchas veces repelido, con nue-
vos epitetos y calificaciones. «Zeo es el primero; Zeo el ter-
rible es el Ultimo. Zeo es la cima; Zeo es el centro; lodo ha
nacido de Zeo. Zeo es la base de la tierra y del cielo estre-
[lado. Zeo es el principio varonil; Zeo es una ninfa inmor-
tal; Zeo es el aliento de todo lo que respira; Zeo es la vio-
lencia del fuego incansable; Zeo es laraiz del mar; Zeo es el
sol y la luna. Zeo es rey; Zeo es duefio de todas las cosas;
manda al rayo: todos ios seres quehahecho desaparecer del
mundo, del fondo de su corazon sagrado los resucita & la
luz alegre con su poderosa actividad.»

En tiempo de Ibico, Orfeo apenas es todavia mas que un
simple nombre: pero este nombre tiene luego su historia, y
una historia Ilena de maravillas. El Orfeo de la leyenda es
el primer cantor de la época herdica, el compafero de los
conquistadores del vellocino de oro, el vencedor de las po-
tencias infernales; y gracias & los poetas, que le subliman
a porfia, llega & ser el Upo del genio poético, al par que el
tipo poético del amor fiel y de la desventura.

Lo que sin mucho escripulo puede admitirse, con los mas
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doctos criticos, es que un aeda religioso, por nombre Orfeo,
importd 0 fundd en Grecia el cuito mistico de un dios sub-
terraneo que se apodera de las almas de los muertos, y per-
sigue incesan temente alos vivos; y que este jerofante expuso
sus doctrinas particulares en unos teletes froxtral) 6 cantos de
iniciacion, pero sin dejar de hablar también al vulgo con
himnos en honor de los dioses universalmente reconocidos.

Museo.

En las tradiciones de los atenienses el nombre de Museo se
enlazaba con las iniciaciones de los misterios de Eléusis, esto
es, con el culto secreto de Demeter 6 de Céres, la tierra no-
driza. A Museo se le tenia por tracio, por discipulo de Orfeo,
y se le atribulan numerosas obras. Es tan desconocido como
Orfeo de los poetas de la alia antigliedad. Su nombre no es
probablemente mas que un simbolo: significa el hombre ins-
pirado de las musas. Este simbolo nunca ha llegado siquie-
ra al estado de mito completo: este tracio, este iniciador,
este hombre inspirado de las musas, no tiene historia; es
una casia, una familia quiza, pero no un hombre. Cierto que
el gracioso poema de Heroy Leandroes de un poeta que
llevaba realmente el nombre de Museo; pero este poeta flo-
recio mil doscientos afios & lo menos después de Homero, ha-
bhiendo escrito segin toda probabilidad algunos siglos des-
pués de Jesucristo.

1.08 Eumolpldas.

La familia sacerdotal de los Eumdlpidas, de Eléusis en
Atica, que ejercio desde los tiempos remotos los mas im-
portantes cargos del cuito de Demeler, y de cuyo seno salla
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aun en la edad historica de jerofante de los misterios, pre-
tendia descender de un aeda tracio, de Eumolpo, personaje
por otra parle absolutamente desconocido. Pero el nombre
de Enmélpidas, 6 de buenos cantores, no es verosimilmente
patronimico. En su origen solo ha de verse una mera ca-
lificacion, un dictado que prestd el caracter poético del em-
pleo de los individuos de la familia: estos sacerdotes eran
ante todo aedas religiosos, cantores de himnos sagrados. Su
llamado antecesor tal vez no es mas que el simbolo de una
herencia de poesia religiosa, trasmitida al Atica por los ae-
das de la Pieria.

Otros aedas religiosos.

EnEléusis cantaban himnos atribuidos & Orfeo y & Museo;
también los cantaban de otros aedas, y en especial de Pam-
fo, cuyos himnos se distinguian por un carécter de tristeza
y melancolia, &juzgar por la Gnica tradicion que & €él se re-
fiere. Dicen que Pamfo fud el primero que cant6 el elino so-
bre el sepulcro mismo del hijo de Urania. EI hecho es en
si una fabula; pero la tradicion atestigua & lo menos la pre-
dileccion de este aeda por los cantos lugubres, puesto que
se le atribuia la invencion del elino.

Elsantuario de Délfos, consagrado & Apolo Filio, no podia
dejar de tener sus aedas. Conservabase en élla memoria de
Filamon, inventor de los coros de virgenes que cantaban el
nacimiento de los hijos de Latona y las alabanzas de su ma-
dre. Contdbase en el mismo que el cretense Crisotémis fué
el primero que cantd el himno & Apolo Filio, vestido con el
magnifico traje de ceremonia que llevaron después los cita-
ristas en los juegos piticos. Délos tenia también, como Dél-
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fos, sus cantores religiosos. Segun la leyenda, el mas céle-
bre era Olen, licio 6 hiperbdreo, esto es, natural de un pais
donde Apolo se complacia en residir. Oleo pasaba por au-
tor del himno en honor de las virgenes Opis y Argea, com-
pafieras de Apolo y Diana. Decian que habia-ido de Licia &
Délos, y compuesto la mayor parte de los himnos antiguos
que en aquella isla se cantaban. También se le atribuian
unos nomoSy que eran probablemente una especie de estan-
cias muy sencillas, combinadas con ciertas arias fijas, y
buenas para cantarse con acompafiamiento de coros. En fin,
algunos atribuyen a Olen la invencion del verso épico, 0
dactilico hexdmetro. Si esta opinion tiene algtn fundamento,
Olen seria anterior & los mismos aedas tracios de que mas
arriba hemos hablado, pues lodos los versos que han cir-
culado con el nombre de los mismos son cabalmente hexa-
metros, y auténticos 6 no, prueban que se servirian de ese
metro. Pero apenas es licito establecer alguna cronologia
sobre unas palabras tan vagas como las de la sacerdotisa
Beo, citadas por Pausanias: primer aeda de vmos épicos
@BISIV) El epos, 0 verso épico, que mas adelante did su nom-
bre & la epopeya, es tan antiguo, segun toda verosimilitud,
como la misma poesia griega: fué el Unico verso que se usé
durante algunos siglos, y para todo género de poesia, no
solo antes de Homero, sino hasta el tiempo de Calino vy
Tirteo.

La Grecia habfa tomado de la Frigia algunos instrumen-
tos de musica, entre otros la flauta, y melodias de un ca-
racter muy pronunciado, que participaban del culto orgids-
tico de los coribanles y de la Gran Madre de los dioses. La
leyenda frigia atribuia la invencién de la flauta al satiro
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Marsias, desdichado rival de Apolo, y la de los famosos
nomos al mismo Marsias, parlicularmenle & su discipulo
Olimpo, vy en fin al masico Hiagnis. La Grecia agradecida
adoptd esos nombres mas 6 menos fabulosos, y hasta en los
Gltimos siglos Marsias y Olimpo fueron los simbolos de la
masica misma. No podiamos pasarles por alto en esta re-
vista de las tradiciones relativas al desarrollo del genio
griego antes.de Homero.

Aedas hipicos.

En tiempo déla guerra de Troya, lapoesia no es ya el pa-
trimonio exclusivo de los hombres del santuario, y los pai-
ses vecinos al Parnaso, ni la Pieria, no son ya los nicos
que prestan aedas al resto de Grecia. La inspiracion poéti-
ca sopla en todas parles; no hay comarca que no tenga sus
aedas; cantan aun- & los dioses, pero celebran ante todo la
gloria de los héroes: encantan con maravillosas narraciones
a los convidados de los reyes, é inauguran ya las espléndi-
das creaciones de la epopeya. Todos los animos se abren &
esos delicados goces: los pueblos no son menos sensibles &
ellos que los pastores mismos de los pueblos. EIl aeda no es
ya un dios, ni el hijo de un dios: ya no crea los prodigios
de los aedas de otro tiempo; pero aun esun hombre divino,
y el favorito de Apolo y de las musas se concilia un respeto
universal, Glises mata & todos los amantes de Penélope y &
los criados infieles; pero deja la vida al aeda que cantaba
en los festines donde se devoraba el patrimonio del ausente.
Al partir Agamenon para Troya, deja & Clilemneslra al cui-
dado de un aeda adicto; y Eglslo no logra seducir & la es-
posa de Agamendn, sino alejando al custodio de su virtud.
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Después de los reyes y los héroes, después de los sacerdo-
tes y los adivinos, inlérpreles de las voluniades divinas, 6
mas bien al lado de ellos, los aedas dominan, desde toda la'
altura del genio y del pensamiento, la turba de los hombres
libres y de los esclavos. Los sencillos instrumentos con que
entonces se acompafiaban los acentos de la voz, esto es, la
citara y la forminge, que aun no eran completamente lab -
ra, no parecian indignos de la mano de los héroes. Aquiles
no se rebaja haciendo para su propio placer lo que los ae-
das para el ajeno. Cuando se tratd de sacarle de su funesta
inaccion, los diputados que se le enviaban «le hallaron re-
creando su alma con la forminge armoniosa...; y cantaba
las gloriosas hazafias de los guerreros. Palroclo guardaba
silencio, sentado en frente, y esperaba que Eacides cesara
de cantar (1).»

Sé muy bien todo lo que en esos cuadros se debe & la
fantasia del poeta que los ha trazado; sé que Homero veia
ya la época heroica en una lontananza favorable & la pers-
pectiva: él creia que el mundo habla degenerado; y & los
hombres & quienes pinta tres 6 cuatro veces mas vigorosos
que los de su época, naturalmente los pinta también mas
virtuosos, mas inteligentes, mas apasionados por la misica
y la poesia. Con todo, bajo la exageracion épica palpita
una realidad verdadera, una sociedad no destituida de cul-
tura, donde aun reina, segln dice Fenelon, la amable sen-
cillez del mundo naciente. Ni siquiera pienso que los aedas
nombrados en los poemas de Homero sean personajes de
pura invencion: ellos han existido y si no toda su leyenda,
& lo menos su nombre debe figurar en la historia.

(1) litada, canto IX. vers. 186y sig *
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Tamiris.

Uno de esos aedas, Tamiris, & quien cita Homero al ha-
blar de Dorion, una de las ciudades de Néstor, es también
tracio, pero ya no ministro de los dioses: no difiere de los
cantores que frecuentaban los palacios de los reyes, y cuya
alma caia muy & menudo en el orgullo, corrompida por los
aplausos populares. «Al encontrar a Tamiris el tracio cuan-
do regresaba deOEcalia, de casa del cecaliano Eurito, las
musas pusieron fin & sus cantos; pues se habia jactado pre-
sumidamente de vencer, aunque las que cantaran fuesen
las mismas musas, las hijas de Jupiter, que tiene la égida.
Airadas contra él, le cegaron; luego le arrebataron su
canto divino, y le hicieron olvidar el arle de tocar la ci-
tara (1).» Segun algunos, Tamiris era hijo de Filamon, lo
cual debe entenderse probablemente en sentido figurado:
Tamiris era el discipulo y Filamon el maestro; pero de este
solo habia tomado aquél los secretos de la ciencia poéticay
musical, y Ilevaba sin duda & la corte del rey de QEcalia
unos cantos de caracter mas mundano, si asi puedo decir-
lo, que los himnos en honor de Lalonay desds hijos. Ta-
miris es el lazo que une con los antiguos aedas religiosos
a los que yo llamo aedas épicos, maestros 6 & lo menos
precursores de Homero.

Femio.

Femio, el aeda a quien los pretendientes de Penelope
obligaban & cantar en sus banquetes, solo se parece al sa-

(1) {Hada, canto 11, TOIS. y Sig,
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cei’dole de otro tiempo en la voz armoniosa y en la citara.
Erasin duda un aeda épico, de quien hablaba Homero en
los siguientes términos: «Para ellos cantaba un ilustre aeda;
y le escuchaban, sentados y en silencio. Cantaba el funesto
regreso de los aqueos, cuando volvieron de Troya, expues-
tos & la colera de Palas Atenea. EI canto divino va & lla-
mar en el piso de encima la atencion de la hija de Icario,
de la discreta Penelope, quien baja la alta escalera de su
habitacion; tras ella van dos de sus doncellas. Llegada
cerca de los pretendientes, la mujer entre todas divina se
detiene en el umbral de la sala artisticamente construida,
y clbrese la faz con su brillante velo... Luego, anegada en
llanto, dirigese al inspirado aeda: «Femio, tu sabes otras
muchas relaciones capaces de enajenar & los mortales, los
hechos de los guerreros que celebran los aedas. Canta al-
guno & tus oyentes, y beban vino én silencio; pero no con-
tinGes ese canto funesto que tortura mi corazén (1).»

Dcmodoco.

Los cantos atribuidos por Homero & Demodoco, aeda de
los feacios, alcanzan el grado mas eminente del caracter
gpico; no parece sino que son los argumentos délos poe-
mas iliacos que Homero tenia & la vista, 6 si se quiere, en
su memoria. Demodoco es ciego como Tamiris; pero no ha
olvidado, como él, el arle de arrancar de la lira sonidos
melodiosos: es mas que nunca el predilecto de las musas.
«La Musa inspira al aeda cantar la gloria de los guerreros,
materia de cantos cuya fama subia entonces hasta el in-

(1) Odisea, canto I, vers. 32i)’y sig.
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menso cielo. Refiere la disension de dlises y de Aqui:-
les, hijo de Peleo; cdmo un dia, en un espléndido
feslin en honor de los dioses, se trabaron de palabras. Aga*
menon, caudillo de los guerreros, se regocijaba en el alma
de ver que refifan los mas bravos*aqueos. Que eso era lo
que le habia predicho Febo Apolo en Pito la santa, cuan-
do hubo traspuesto el umbral de piedra para consultar al
oraculo, al momento en que iban & caer las primeras cala-
midades sobre los troyanos y los hijos de Danao, en virtud
de los decretos del gran Japiter (1)» Otra vez, & invitacion
del mismo (lises, canta Demodoco la famosa estratagema
del caballo de madera y la toma de Ilion, después tantas ve-
ces celebrada. «Cuenta primero cdmo se trasladaronlos
argivos a bordo de sus naves de sélida cubierta, y navega-
ron después de incendiar sus tiendas. Los demés, con el
famosisimo Ulises, estaban ya en medio de la plaza publica
de Troya, encerrados en los flancos del caballo; pues los
mismos troyanos lo habian arrastrado hasta la ciudad alta.
El caballo pues estaba en pié, y sentados en derredor suyo,
los troyanos deliberaban sin andar muy acordes. Tres eran
los parecei-es de la junta; abrir con el filo del bronce desa-
piadado las cavidades de aquella madera; arrastrarla hasta
el punto culminante de la cindadela, y precipitarla pefias
abajo; ¢ dejarla alli como una magnifica ofrenda, buena
para enajenar & los dioses. Prevalecid este Gltimo parecer,
pues el destino habia decretado que la ciudad pereciese
cuando tuviera iutermuros el gran caballo de madera lleno
de lodos los argivos mas valientes, quienes traian & los

{<) Odiata, canto VIH, v. 72 y sig.
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troyanos la carniceria y la muerte. Cantaba como saquea-
ron la ciudad los hijos de los aqueos que, derramados @
torrentes por el caballo, salieron de la profunda ca’ierna en
que estaban emboscados. Cantaba el impetu con que en to-
das partes se lanzaban los agresores para asolar la ciudad
espléndida; y luego & Tliises que cual otro Marte avanzaba
hécia la morada de Deifobo, acompafiado de Menelao, que
equivalia & un dios. Alli ilises, decia, empefia bizarra-
mente un terrible combate y alcanza la victoria con Ia
ayuda de la magnanima Atenea (1)»

Verdad es que Demodoco canta una vez a los dioses;
pero estd léjos de hacerlo para conciliarles el respeto de
los hombres. Narra los amores de Vénus y Marte, y la es-
tratagema de Vulcano para sorprenderles; asunto muy po-
co mistico, que el aeda trata con un estilo nada grave; &
buen seguro no esun himno por el estilo de los de Orfeo.

Aun cuando se hubiese averiguado que Demodoco,
Femio y Tamiris son nombres de capricho y personajes de
la invencion de Homero, en lo que por mi parte no puedo
convenir, no dejaria de ser un hecho incontestable y vale-
dero para la historia la existencia de epopeyas mas d me-
nos Completas, 0 si se quiere de embriones de epopeyas,
anteriores & las composiciones homeéricas, y por consi-
guiente la existencia de aedas épicos anteriores & Homero.
Pero este hecho tiene aun otras pruebas, ademas de los
cantos que el poeta pone en boca del aeda de Itaca 6 del de
losfeacios. Digase que hemos de entender por estas pala-
bras que pronuncia el alma de Agamendn en la llanura de
Asfodelo, después de la Ilegada de las almas de los preten-

(2] Odisea canto VIH, t. 500 Y sig.
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dientes muertos por Ulises: «Los inmortales inspiraran a
los habitantes de la tierra un canto gracioso en honor déla
prudente Penélope. Ella no ha maquinado, como la hija de
Tindaro, odiosas maldades. Clitemnestra ha muerto & su
esposo, al compafiero de sus tempranos afios; pero seré en-
tre los hombres un lema de cantos lleno de horror, y la
verglienza de su fama pesara sobre todas las mujeres, hasta
sobre la mujer virtuosa (1). » ;(No es este un testimonio bas-
tante claro? ;Y el pasaje en que dice Helena que la posteri-
dad tomard por asunto de sus cantos las faltas que Périsy
ella han cometido, llevados de un mal destino (2)? ;Y esto-
tro pasaje en que aprueba Telémaco la venganza de Oréa-
les: «Oh Néstor, hijo de Neleo, brillante gloria de los
aqueos, ha hecho bien en castigar al matador. Los agiieos
difundiran & lo 18jos su gloria, y sus cantos la trasmitiran &
la posteridad (3)?» ;Qué es en fin el algo extraordinario
epiteto con que caracteriza Homero la nave de los argo-
nautas, Argos por quien todos se interesan (i), sino una alu-
sion & los cantos de los aedas sobre la conquista del vello-
cino de oro?

No agoto estas consideraciones: dejo todo lo que excede-
ria los limites de lo cierto, 6 & lo menos de lo probable.
CUmpleme haber mostrado que la litada 'y la Odisea ha-
bian tenido antecedentes y humildes prototipos en las poé-
ticas inspiraciones de los aedas. Por manera que, no solo se
hablan fijado las tradiciones religiosasa la venida de Ho-

(1) Orfweo, canto XXIV, V. 196 y sig,
(2 Uirda, canto VI, v. 357 y 358.

(3) Odi«a, canto Ill, v. 202 y sig.
fi) Id., canto XII, v. 70.
TOHO |I.
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mero; no solo se habia inventado el metro épico, con un
idioma que el uso habia suavizado y amoldado & todas las
necesidades de la musa: existia ya el arle épico, cuando no
la epopeya. Homero no hizo lo que Dios: no cre6 de lanada;
pero todo se trasform¢ bajo su poderosa mano. Puso en 6r«
den y di6 unidad & elementos confusos, disparatados, inco-
herentes, legado de las edades primitivas; dotoles de be-
lleza, vida y duracion inmortales. No nos sorprenda pues
ya el profundo olvido en que yaceron & su aparicion los
aedas y sus obras. Decia Lucrecio, hablando de Epicuro:
«Su genio ha eclipsado todas las estrellas, como el sol
cuando se levanta y sube por el espacio (1).» Esa magni-
fica imagen, tan falsa en la aplicacién que de ella hace el
poeta, hubiera caracterizado admirablemente el efecto por
Homero producido.

CAPITULO III.

Los rapsodas.

La citaba, u porminge t la liba.—recitacién poética.— los réapsodas.—
LA RAPSODIA.— DECADENCIA DE LOS RAPSODAS.— TRASMISION DE LAS COMPOSI-

CIONES POETICAS.— ANTIGUEDAN DE LAESCRITURA ENTRE LOS GRIEGOS.
La citara, la formiugcy la lira.

Los aedas cantaban acompafidndose con un instrumento
de cuerda, el cual era una especie de lalid, sumamente sen-
cillo. A juzgar por las descripciones de Homero, 6 mejor
por los rapidos rasgos con que lo caracteriza, este ladd lenia

() De lanaturaleza de las cosas, lib. I, v. 1057.
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dos mastiles, cuya parte superior se encorvaba hdcia fuera
y caia redondeandose; la caja, en la cual descansaban los
mastiles, era oblonga y de formarectangular , permitiendo
poner el instrumento en pié; un yugo ¢ lravesafio de ma-
dera unia por arriba los dos mastiles, y abajo habia otro tra-
vesano analogo; las cuerdas se tendian por medio de clavi-
jas colocadas en el yugo. Homero da habitualmente & este
latd el nombre de citara; pero logue dice de la forminge
prueba que ambos instrumentos se diferenciaban poco uno
de otro; atendido su nombre, parece que la forminge era
una citara mas portatil. Homero hasta confunde sus nom-
bres, de modo que ordinariamente dice citarizar con la
forminge, si me es licito traducir asi su expresion; y dice
también, una vez & lo menos, formingear con la citara. =

En los poemas de Homero no se menciona la lira. El
Himno & Mercurio, en que se habla de ellapor primera vez,
es posterior & la//iai/a y la Odisea, y por lo tanto, mal
puede atribuirse al cantor de Uliseg y de Aquiles. Por lo
demas, la lira venia & ser lo mismo que la citara 6 la for-
minge perfeccionada; tenia también dos mastiles, pero me-
nos torcidos que los del instrumento piimilivo; y su caja en
vez de ser plana y rectangular, estaba redondeada en forma
de escudo, y era convexa como la concha de una tortuga.
Las mismas palabras que en griego y en latin significan
tortuga, son sinénimos poéticos de la lira. Al principio tuvo
esta cuatro cuerdas; después Terpandro la di6 siete, y por
consiguiente es probable que el ladd de los aedas era ape-
nas un instrumento lelracordio. Pero por mas sencillo que
fuese este instrumento satisfacia las necesidades de! canto,
el cual dorante mucho tiempo apenas fué mas que una



52 HISTOBIA
recilacion ritmica, una declamacién mas 6 menos mu-
sical.

neeitaclcn poética.

Los aedas encantaban & los hombres con sus invenciones
poéticas, con su diccion armoniosa y con los acordes de la
forminge y de la citara. Muchas veces improvisaban, por
ejemplo en las contiendas entre aedas rivales, y daban al
viento las palabras volantes; pero muchas veces también
sus cantos eran verdaderas composiciones, maduramente
escritas de antemano, que no perecian con el instante de la
recitacion. El aeda reproducia cien veces un asunto favori-
to, 6 ante diversos auditorios, 6 ante el mismo auditorio,
que pedia su repeticion. Este canto se grababa pronto en
todas las memorias, y nada impedia que aun asi se con-
servase algunos siglos, y se trasmitiese, mas 6 menos in-
tacto, mas 6 menos alterado, a una lejana posteridad. La
coleccién de los cantos que producia el ingenio de los aedas
era un tesoro que aumentaba de generacion en generacion;
y los aplausos del pablico no recibian con menos favor una
repeticion acertada de algin fragmento famoso de los maes-
tros antiguos, que la recilacion de un canto recien brota-
do de la imaginacion de un aeda del dia. Tengo para mi que
los mismos oyentes, no muy satisfechos de lo que se ies
daba, 6 solo por variar sus placeres, no dejaban de obli-
gar & los aedas, de buen 6 mal grado, & bacer ancho lugar
en sus cautos a la musa aniigua.

Los réapsodas.

Habianse gloriado siempre los maestros del canto de for-
mar discipulos dignos deellos; mas si bien les era facil tras-
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mitir & oiros los secretos de la recitacion cadenciosa y del
acompafiamiento musical, ¢ las reglas de la versificacion y
de la composicion poética; el espiritu de invenciéon no era
siempre la dote de aquellos herederos de sus trabajos. Por
otra parle, muchos hallaban mas socorrido apelar & su me-
moria que torturar una imaginacion rauchas/veces remisa.
Todo el esfuerzo poético de aquellos aedas degenerados casi
se limitaba & la composicion de hreyes proemios, Tipooftiia,
esto es, preludios, en forma de himnos religiosos; y estos
proemios no tenian las mas veces relacion alguna con los
cantos que les seguian. El mayor namero de los himnos
atribuidos & Homej'o no son mas que introducciones de este
género, que servian para lodos los fines, y muchos termi-
nan con una formula muy significativa; «Me acordaré de
otro canto.» Los recitadores poéticos de que hablamos, que
ya no eran poetas, & lo menos comunmente, se les Ilamé
rapsodas, y rapsodia & su método de decir los versos.

l.a rapsodia.

Llama Pindaro 4 los homéridas, 6 rapsodas homeéricos,
cantores de versos épicos continuos. Los términos de que
se vale no son mas que una diéresis de la mismavoz rap-
soda, y contienen ciertamente su definicion TV UV écifof
(4). Muchos empero entienden de otro modo este pasaje.
Segun ellos, la rapsodia era mas que un método de recita-
cion: los rapsodas eran costureros de cantos épicos; unian
unos & otros con transiciones de su invencion los diversos
fragmentos que recitaban en la misma ocasion. No necesito
observar que esa era una tarea & menudo imposible, y casi

(1) Memas oda IlI, v. I.



n HISTORIA

siempre de soma dificultad, dmenos que los rapsodas se
contentasen con transiciones del género del final de los proe-
mios que he citado, en cuyo caso la costura no seria muy

digna de su nombre.

Admito por un momento el trabajo de enlace atribuido &
los rapsodas; basta admito, si se quiere, que aquellos artis-
tas eran hombres de ingenio. Lo que salia de sus manos
podia tener mérito, lo concedo; pero en suma, solo eran
mosaicos, en toda la extension de la palabra, verdaderas
piezas de taracea. Sus obras carecian de unidad, del pen-
samiento prisiino que constituye el alma de un poema, y
que brilla con mas 6menos fuerza, peresiempre vivo, hasta
en los episodios, hasta en los caprichosos pormenores que al
parecer no dependen sino de la fantasia. En todo caso, los
poemas homéricos no se formaron con fragmentos asi re-
mendados: en la lliada y la Odisea la anidad es tan clara
como la luz del dia.

Pero la rapsodia no era realmente mas que la recitacion
de una série de versos de igual medida, enlazados, 6 mejor,
cosidos unos & otros de un modo uniforme.

Asi es que este nombre se aplicaba, no solo & la recita-
cion de las poesias épicas, sino & lodo lo que reunia condi-
ciones analogas de regularidad. Todos los cantos compues-
tos en versos hexametros, lodos los cantos compuestos en
yambos, tenfan su rapsodia. En fin, la palabra rapsoda era
a menudo reemplazada en e! uso por la de esticoda, como
quien dice cantor de versos simples,, no combinados en sis-
temas, y puros de toda mezclacon versos de metro distinto.
El mismo Homero, en este concepto, era un esticoda y un
rapsoda; y Platén pudo decir que recorria el mundo rapso-
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dando sus versos. Los que han establecido la division de la
jliada y de la Odisea en veinte y cuatro parles, dando &
cada una de ellas el nombre de rapsodia, no trataban de
significar con esta palabra un sistema particular de compo-
sicion literaria; no vieron mas que el modo de recitacion y
el curso continuo de los versos, que corren del principio al
fin de cada canto, de cada poema, siempre semejantes, siem-
pre conformes con el mismo principio, como una onda si-
gue & otra onda y la impele delante de si.

Decadencia de los rapsodas.

Si los antiguos rapsodas se preciaban aun de poetas, esta
pasion mas 6 menos feliz no turbaba ya mucho el corazon
délos rapsodas del tiempo de Socrates y de Platon. A la
sazon era casi completo el divorcio entre la musa y los in-
térpretes de sus obras. El rdpsodayano es mas que una
especie de cantor, un histrion en su género. lon de Efeso
es el eco de la voz de Homero, y un eco armonioso; pero
nada mas. Sdcrates le pinta admirablemente lo poco que es,
& costa de lo que él mismo se cree. «El talento que tienes,
dice al rdpsoda (1). de hablar bien sobre Homero, no esen
ti un efecto del arle, como ahora mismo decia; es una fuerza
divina que le arrebata, semejante & la de la piedra que Eu-
ripides llam6 magnética, y que los mas llaman heracle-
sa (2). Esta piedra no solo atrae los anillos de hierro, sino
que les comunica la virtud de producir 4eu vez un efecto
parecido, y de atraer otros anillos; por manera que algunas

(1) Platon, lon, cap. V, p.iS3.
(21 £1 iman, que se hallaba cerca de Magnesia y de Heraclea, ciudades
de Lidia.

<r-
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veces se ve una larga cadena de pedazos de hierro y de
eslabones suspendidos unos & oiros, los cuales loman todos
su virtud de ia piedra. No de otra suerte inspira la musa al
poeta; este & su vez comunica & otros la inspiracion divina,
y asi se forma una cadena de hombres inspirados.» Y mas
adelante: «;Ves ahora como el oyente es el (ltimo de los
eslabones que reciben, como decia, unos de otros la virtud
que la piedra de Heraclea les comunica? Tu, rapsoda y ac-
tor, eres el eslabon del medio: el primer eslabdn es el poeta
mismo.»

TrosmiBion de los composiciones poc'tlcas.

Los cantos de los aedas religiosos no eran muy largos;
las narraciones de los aedas épicos eran mas extensas, pero
también se reducian & muy estrechos limites. Ninguna di-
ficultad hay pues en creer que los aedas componian mental-
mente, sin necesitar el auxilio de la escritura para fijar su
pensamiento. Sus poemas estaban en la memoria de los
oyentes, y pariicnlarmenle en la de los discipulos; la escri-
tura no era indispensable para conservarlos y trasmitirlos
& las generaciones futuras. ¢Quiere eso decir, empero, que
nunca se consignasen por escrilo, 6 que no se conociese la
escritura en tiempo de los aedas, y aun después? ¢Es po-
sible sobre todo explicar sin la intervencion de la escritura,
no solo la conservacion y trasmision de poemas larguisimos,
como la jliaday la Odisea, sino hasta su composicion?

Con razén se afirma que el canto, y en particular el
canto épico, era el pasto moral de los contemporéneos de
Homero, y como su pan de cada dia. Afirmase también, pero
muy gratuitamente, que la curiosidad apasionada de los
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pueblos, la vigorosa imaginacién de los poeias y su memo-
ria no menos enérgica, el conjunlo en fin de los maleriales
poéticos acumulados de edad en edad, bastan para explicar
el nacimiento de una Illada y de una Odisea. EI poeta, Ho-
mero por ejemplo, ejecutaba una tras otra, con arreglo &
un plan rapidamente concebido, las diferentes parles de una
vasta epopeya; recitabalas a compas, ajustandolas siempre
al mismo plan, y asi se continuaba & si mismo en una sé-
rie de dias, interesando hasta el fin & los oyentes, cautiva-
dos por el enlace de la narracion y por los encantos de la
poesia. Hasta se dice que asistian &ella los discipulos, tam-
bién poetas, ddciles & la inspiracion del maestro y fieles &
su voz, los cuales recogian los cantos & medida que brota-
ban de sus labios, los repetian después en las solemnidades,
y se los trasmitian unos & otros segln el érden por él esta-
blecido, como una herencia sagrada, como el titulo de su
mision poética.

Incluyo esas hipotesis en el sistema de los que niegan,
contra toda evidencia, la unidad de la lliada y de la Odi-
sea. Para ellos Homero es un nombre simbdlico, y los poe-
mas homeéricos una coleccién tardiamente- compilada de
los cantos délos acdas y los rapsodas. No habiendo cuellos
epopeya, tal como la entendemos, sino solamente fragmen-
tos épicos, no hay para qué atribuir facultades sobrehuma-
nas alos inventores. Los discipulos, & su vez, duefios de
elegir entre las inspiraciones de los maestros, podian alige-
rar, cada cual & su talante, su carga poética, y satisfacer
con un corlo nimero de cantos bien escogidos, y sobretodo
recitados con acierto, todas las exigencias de un auditorio
que sin cesar se renovaba, y 4 quien no desagradaba la
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repeticion de las obras maestras. Pero desde que se admite
la unidad de composicion en las epopeyas homéricas, es
preciso de toda precision amontonar imposibilidades sobre
imposibilidades, 6 bien confesar que Homero no era Gnica-
mente un cantor. Sin el auxilio déla escritura, nunca hu-
bieran existido los poemas homéricos, a no ser en hosquejo
6 en embrion; la lliada no hubiera sido mas que un canto
por el estilo del en que celebra Demodoco la querella de
Aquiles y Ulises; y la Odisea habria enriquecido con algu-
nos centenares de versos, en la memoria de los aficionados
y de los rapsodas, la coleccion de aquellos cantos sobre el
regreso de los héroes que & Femio le gustaba repetir, pero
que desgarraban el corazon de Penélope.

Autiguedad de laescritura entre los griegos.

Es que la escritura, se dice, no se conocia en Grecia, en
tiempo de Homero. Hé aqui las principales razones que en
apoyo de esa paradoja se alegan:

Las leyes de Licurgo eran rhetras, 0 edictos verbales, y
se conservaron mucho tiempo por la tradicion oral; las pri-
meras leyes escritas entre los griegos fueron las de Zalen-
€0, muy posterior a Homero. Poquisimas son las inscripcio-
nes griegas de un tiempo anterior al de Solon; y las mo-
nedas griegas mas antiguas, 6 no tienen leyenda, 6 los ca-
ractéres que llevan son raros y mal formados. Ni en la
época de las guerras medas tienen las letras griegas rasgos
perfectamente determinados: todo en ellas denota una estre-
cha afinidad con el alfabeto fenicio de que derivan; prueba
de la poca antigiiedad de esta importacion, y prueba cor-
roborada por el hecho notable de que en aquellos tiempos
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los siglos de la escritura se llamaban caractéres fenicios.
En fin, el silencio de Homero sobre el uso déla escritura al-
fabética es el argumento capital que demuestra, segln los
criticos, que este uso no se introdujo hasta pasada la época
en que vivia Homero.

No es imposible responder & esas razones especiosas.

Si Licurgo no escribid sus leyes, fué porque solo quiso
escribirlas en el alma y en las costumbres de sus conciu-
dadanos. La palabra rhetra significa propiamente oraculo.
Licurgo hablaba en nombre de la divinidad: sus leyes eran
ordculos, 0 a lo menos por tales las daba. Hizo expresa-
mente un viaje & Délfos para autorizar con el nombre de la
Pitia su rhetra fundamental, citada por Plutarco, relativa &
la institucion del senado y & la convocacion délas juntas del
pueblo entre el Babicio y el Cnacion. Escribir las leyes hu-
biera sido, segln él, quitarles su divino caracter y redu-
cirlas al estado de palabra humana. Mal podia ignorarse la
escritura en tiempo de Licurgo, puesto que las tradiciones
recogidas por los historiadores nos representan al mismo
Licurgo copiando, durante sus viajes, los poemas deHome-
ro, y algin tiempo antes de su muerte, escribiendo de Dél-
fos a sus conciudadanos para participarles el juicio de Apo-
lo sobre sus leyes. Pero lo que refuta terminantemente el
aserto de los criticos, es que una de sus rhetras, citada
también por Plutarco, prohibia precisamente que se escri-
biese ley alguna.

Consignaronse por escrito las leyes de Zalenco, por una
razon contrapuestaa los motivosque decidieran & Licurgo &
no escribirlas suyas. Zalenco era fildsofo: sus leyes no salian
del santuario de un templo, sino de la escuela de un sabio.
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El predmbulo de estas leyes es ua tratado de moral: el le-
gislador se dirige a la conciencia de los hombres; no para
imponer la obediencia, sino para obtener el asentimiento; no
aspiraba, como Licurgo, & cambiar la naturaleza, 6 & cam-
biar sus instintos, sino & regirla, poniendo la pasion ciega
bajo la direccion de larazon ilustrada; en fin, no temia que
se discutiese sobre su obra, sino que lo deseaba lleno de
confianza.

No quedaninglin monumento epigrafico del tiempo de Ho-
mero; demasiadas causas explican la desaparicion de estos
antiguos testigos de la historia. Nada queda tampoco délos
monumentos de la escultura, de la cinceladura de aquella
época; y con todo, nadie preteuderia que entonces no se co-
nocieron las artes del dibujo, y que las descripciones de
Homero no corresponden a ninguna realidad. Por otra par-
te, ¢fuera irrazonable creer que el mismo pueblo hiciese
uso de la escritura en materias portatiles, y no se cuidase
de grabar en la piedra?

La primera idea de acufiar mojeda pertenece & un rey de
Argos, del siglo VIH antes de Jesucristo, posterior por
consiguiente & Licurgo. La falta de signos alfabéticos en
piezas casi contemporaneas déla inyencion, 6 el escaso nu-
mero de aquellos, 6 su tosca conformacidn, solo prueba la
infancia de un arte dificil que poco & poco se fué perfec-
cionando. Nada hay en eso de qué inferir iegilimamente la
ignorancia do la escritura en tablillas de madera, en pieles
curtidas, 6 en papiro.

Que los caracteres de ciertas inscripciones griegas se ase-
mejan mucho & los de las inscripciones plnicas, es incon-
testable; y de eso solo se sigue que la forma primitiva de
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los signos de la escritura subsisti6 mucho tiempo entre los
griegos, mas 6 menos conocida. No niego que en tiempo de
las guerras medas se conociesen aun las letras con el nom-
bre de caracléres fenicios; pero los griegos nunca tuvieron
palabra especial para designar los caracléres del alfabeto:
valianse de términos generales, como elementos, dibujos, etc.
No es de extrafiar que para hacerse entender afiadiesen epi-
tetos; y en tanto que no emplearon mas que las diez y seis
cadmeas, esto es, hasta mediados del siglo V antes de
nuestra era, el epiteto de cadmeas correspondia perfecta-
mente & aquellas letras: el desuso en que cayo esa califica-
cién, ya como simple adjetivo, yatomada sustantivamente,
se explica por la invencién de las nuevas letras, que aumen-
taron en una tercera parte, paulatinamente 4 la verdad, el
pobre alfabeto procedente de Fenicia. La fecha de la impor-
tacion es problematica; pero la tradicion, segln la cual ocur-
ri6 tan notable acontecimiento en tiempo de Cadmo, esto es,
en el*siglo XVI antes de .Tesucrito, tiene mas verosimili-
tud, & mi entender, y merece mas crédito que un sistema
arbitrario que lo atribuye & una época posterior al principio
de las Olimpiadas. Si no todo es historicamente cierto en
la tradicion relativa @ Cadmo, el fondo de la leyenda es ir-
refutable; y la idea que constituye el fondo de esta leyenda,
es la alta antigiedad de la importacion de las letras fenicias
en Grecia.

No se pretende que el silencio de Homero sobre la escri-
tura sea absoluto; seria imposible: hay & lo menos un pasa-
je en que se trata ciertamente de escritura; pero sostiénese
que no de una escritura alfabética. He aqui este pasaje fa-
moso, y lo traduzco tan literalmente como puedo: "Proto



62 HISTORIA
envio a Belerofonte a Licia, y le did signos funestos, ha-
biendo escrito en una tablilla bien plegada muchas cosas
que habian de hacerle perder la vida; y le encargd que
presentara la misiva 4 su suegro Jobales, para que Belero-
fonte pereciese (1).»

Nunca he podido ver en esas palabras sino lo que vi6 to-
da la antigliedad: tratase de una carta en buena y debida
forma, muy detallada y bastante explicita para determinar
a Jobates & un crimen contra las leyes de la hospitalidad.
No me parecen decisivas las palabras signos funestos, las
cuales no significan mas que un medio de reconocimiento,
como asi se manifiesta cuando Jobates, poco después, pide
ver el signo llevado de parte de Proto, y Belerofonte le en-
sefia el signo fatal. EIl signo era la misma carta, la ta-
blilla bien plegada en que Proto escribiera tantas cosas de-
testables. Argumentar sobre la vaga expresion signos fu-
nestos, es pues salirse de la cuestién, es hablar del conti-
nente y no del contenido. Dicese que la carta estaba escrita
en caractéres simbolicos, ideograficos; pero dicese Unica-
mente & causa de la palabra signo mal interpretada, que aqui
Menos expresa unos caractéres simbdélicos que una escritura
fonética. Tratase de saber sila larga carta de Proto era una
representacion figurada & la manera de los jeroglificos, 6 un
escrito en el sentido comin de esta palabra. Afirmase gra-
tuitamente que eran jeroglificos. ¢Porqué no tendria yo
el derecho de afirmar, aun sin prueba, que era un escrito
en letras alfabéticas?

No solo es gratuita la hip6tesis que impugno, sino contra-
ria & toda probabilidad, y hasta & toda verosimilitud. Comol

(1) lliaia, eanlo VI, v. 167 y 6ig.
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lodos los pueblos congenéricos de la nacién griega se valen
de la escrifura fonética desde ba miles de afios, y la Grecia
lo ignorai Comol un sistema completo de simbolos, capaz de
expresar todos los sentimientos, todas las ideas, y de satis-
facer las necesidades de una correspondencia entre parientes,
desaparece de slbito, sin dejar un vestigio, ni siquiera la
menor memoria! Toda la Grecia deja de pronto un antiguo
uso, en cierto dia, para adoptar sin reclamacion alguna un
uso extranjero! Los pueblos que se sirven de una escritura
simbdlica, la dejan muy dificilmente, cualesquier que sean
sus inconvenientes. Los egipcios consej'varon sus jerogli-
ficos con invencible obstinacion, aun & despecho de la con-
quista, desechando el alfabeto plnico de los hicsos, el cunei-
forme de los persas, y los alfabetos perfeccionados de los
griegos y de los romanos: acabaron si por escribir como lo-
do el mundo, cuando ya no hubo Egipto ni pueblo egipcio,
& no seren la historia. Los chinos no piensan, ni remota-
mente, cambiar sus innumerables letras por un alfabeto mas
sencillo y racional. Como! diré también, los fenicios se es-
tablecieroD desde tiempo inmemorial en todas las costas de
Grecia, comunicaron a los griegos el culto de Aslarlea, que
tan graciosa llegd a ser entre los poelas con el nombre de
Afrodita; tuvieron con los griegos perpétuas relaciones de
vecindad y comercio : y al cabo de mas de mil afios
echaron de ver los griegos que podian lomar de los fenicios
algo mas precioso que sus géneros y que la misma plrpura
de Tiro! y estos griegos, que durante tantos siglos no se
curaron de trazar & los ojos las palabras de su idioma, es-
peraron & que Homero hubiese cantado y & que su poesia
llegase & tan admirable altura, para aprenderen laescuela
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de los barbaros las letras del alfabeto! Por lo que & mi hace
prefiriera cien veces, hip6tesis por hipotesis, admitir que
los pueblos primitivos de Grecia, aquellos pelasgos cuyos
monumentos aun nos admiran, no carecieron del conoci-
miento y uso de la escritura alfabética, de este maravilloso
y potente vehiculo del pensamiento.

Terminaré con una muy sencilla observacion. En aquellos
tiempos en que la escritura alfabética era desconocida, co-
mo se ha dado en suponer, habia una especie de poesia que
precisamente no estaba hecha para cantarse, y solo podia
correr manuscrita de mano en mano. Hablo de los yambos.
Las violentas satiras en que Arquiloco desahogara su ira
contra Licambes, declamadas en publico por el poeta,.0 por
un rapsoda, hubieron de tardar en pasar al dominio de la
rapsodia, cuando ya no eran para los oyentes sino her-
mMosos versos, cuando ya no existian Licambes y Arquiloco,
y el tiempo se habia llevado consigo las violentas pasiones
que inspiraran al poeta yambico.

Léjos estoy de haberlo dicho todo sobre una cuestion tan
controvertida, y siento no haber llenado fructuosamente es-
tas paginas. Quizas hubiera debido limitarme & declarar
inadmisible la paradoja que me he tomado la pena de reba-
tir; paradoja que, en definitiva, esun eco del escepticismo
historico del altimo siglo. Concibese que los que niegan la
aulenlicidad del Pentateuco hayan aplicado sus teorias & las
obras de la antigliedad profana: para ellos la civilizacion
era en el mundo una recien venida, la historia del alto
Oriente un tejido de fabulas, y los monumentos del genio
de las viejas razas, impudentes supercherias de falsarios.
Ni las maravillas del Egipto de los Faraones podian con-
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veDcerles de que la humanidad tuviese desde hacia tiempo
el doD de realizar grandes cosas. A Dios gracias, pasé ya
aquella miserable critica que quitaba dos mil afios de exis-
tencia a las piramides de Mémfis; que sostenia que Manelon,
Sanchonialon y Beroso eran nombres imaginarios, y sus
obras tan citadas por los historiadores, cuentos caprichosos
forjados para dar pabulo & la credulidad del lector. He-
mos visto salir de la nada & Ninive, que desapareci6 veinte
siglos antes, y contemplado las obras del arle asirio; sabe-
mos la fecha de las piramides, y de monumentos mucho
mas antiguos que las piramides; podemos leer con nuestros
0j0s y tocar con nuestras manos papiros perfectamente au-
ténticos, que contienen una escritura muy bien formada, y
son anteriores de mas de mil afios al nacimiento de Moisés.
El sistema de escritura no importa; son manuscritos. Moi-
$és nos parece algun tanto moderno, atendida tan prodigiosa
antigtiedad. ;Qué dirémos pues de Homero, que vivié tan-
to tiempo después de Moisés? Y si Moisés, hombre del de-
sierto, jefe de unaraza errante, dejo escritos, y no soto una
tradicion oral, ;como afirmar que cinco siglos y mas des-
pués de Moisés, y en una nacion donde florecian las arles,
siempre establecida en ciudades, relacionada con todos
los pueblos del mundo entonces conocido, cubriendo con sus
colonias en Grecia y Asia una inmensa extension de costas;
como, digo, se tiene valor para sosteaerque entre los grie-
gos, ya tan cultos, y aun tan admirablemente civilizados,
el arte mas indispensable de la civilizacion era ignorado,
no solo del vulgo, sino de los hombres que profesaban la
poesia y consagraban su vida al cultivo de las musas; y que
los nifios de Tiro 6 de Jerusalen hubieran podido dar lec-

TOMO 1I.
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ciones sobre los elementos mas sencillos & los incompara-
bles genios cuyo esplendor brilla todavia en el universo?

El buen sentido es el pico que descargalos golpes mas se-
guros sobre el edificio de los sistemas harto ingeniosos. No
lo ignoraba por cierto el agudo filélogo que se negaba 4 to-
da discusion sobrelos problemas suscitados con respecto & las
epopeyas de llomero, y respondia con el poeta comico &
unos argumentos rechazados por la razén: «No me persua-

dirds, aunque me hayas persuadido (1).»

CAPITULO IV.
Homero.

B odas sobrb la existencia de hombro.— analisis db la iliada. analisis
DE LA ODISEA.— (LA ILIADA Y LA ODISEA SON OBRAS DEL MISMO POETA?—
NO HA HABIDO MAS QLE ON HOMERO.— FECHA PROBABLE DE SU EXISTENCIA.
— HOMERO ERA IONIO. — TRADICIONES VULGARES ACERCA DE SU VIDA.— CA-
RACTER DE LOS DIOSES DE HOMERO.— CARACTER DEAQOILES. CARACTER DE
ULISE3.— CARACTER DE LOS DEMAS HEROES DE HOMERO. — HEROINAS DE HO-
MERO.— {ENXILLEZ DE LA POESIA DE HOMERO.— SUBLIME DE HOMERO. SUS
DESCRIPCIONES. — HOMERO JUZGADO POR LOS MORALISTAS. ESTILO DE HO-
HERO.— SU VERSIFICACION.— TRASMISION DE LAS EPOPEYAS HOMERICAS.—
OBRAS DE LOS CRITICOS ALEJANDRINOS.— DEL CANTO XI DELA ODISEA.— CON-

CLUSION.

DuilaM sobre Is existencia de llomcro.

0¢Quién creerd, dice Fenelon (2), que la IHada de Home-
ro, ese poema tan perfecto, nunca se haya compuesto por
un esfuerzo del genio de un gran poeta, y que, revueltos

() Arisléfanes, Pinto, v. 600.
)2) Dela existencia de Dios, parle 1, cap. 1
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confusamcDle los caracléres del alfabeto, una casualidad,
un albur, haya reunido todas las letras precisamente en la
disposicion necesaria para describir en versos llenos de ar-
monia y variedad tantos y tan grandes acontecimientos, pa-
ra arreglarlos y coordinarlos con tanto esmero, para pintar
cada objeto con lodo lo mas gracioso, mas noble y mas paté-
tico, y para hacer hablar & cada persona segun su carac-
ter, de un modo tan ingenuo y apasionado? Raciocfnese,
sutilicese cuanto se quiera; nunca se persuadird & un hom-
bre sensato de que la lliada no tenga mas autor que la
casualidad.»

Irrefutable parecia esa argumentacion en el siglo XVII,
hasta & Fenelon, esto es, & uno de los hombres mas cono-
cedores de la antigliedad. Nadie entonces ponia en tela de
juicio la unidad de la lliada y de la Odisea, ni el arle que &
la composicion de estas obras presidiera. Después, empero,
todo ha cambiado. El argumento de Fenelon no hubiera de-
mostrado & Vico la existencia de Dios, puesto que Vico ne-
gaba precisamente la personalidad de llomero. Mucho menos
aun hubiera convenido & Federico Augusto Wolf, segun el
cual los griegos lardaron en aprender & formar un conjunto
poético, & componer verdaderos poemas. Todo era casual
en el nacimiento de la lliada y de la Odisea, las cuales se
habian formado sucesivamente de la reunion de cantos al
principio distintos, y compuestos por los varios individuos
de una misma familia de aedas; por obra de los siglos, v
sobre lodo porla compilacién hecha en tiempo de Pisistralo,
habfan llegado 4 ser lo queson. Lachmann, uno de los dis-
cipulos de Wolf, ha intentado determinar el nimero de
los fragmentos primitivos que sirvieron para fabricar la
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iliada. De ellos ha reconocido diez y seisnada menos, y en
virliid de su descubrimiento propone otra divisién del
poema en diez y seis cantos, para hacer justicia a los diez
y seis Homeros que pueden reivindicar su parte respectiva.
Muy pocos son en el dia los woliistas puros, sobre todo en
Francia; pero no faltan persohas, hasta en nuestro pais,
que aun tienen por articulo de fe tal 6 cual de las paradojas
en que se basa el sistema. ;Pues no hemos visto al bueno
de Dugas-Monlbel, traductor de Homero, casi pedir per-
don & Dios por haber llegado al principio & creer que
hubo un verdadero Homero? ;No hemos visto al célebre
erudito Fauriel ensefiar en la Sorbona, y hasta exagerar
el woltianismo? ;No leemos cada dia en fiemioi literarias
y en sabias diseidaciones, que ya solo son los pobres de es-
piritu los que se figuran que cierto poeta Ilamado Homero
concibiese y escribiese la lliaday la Odiseal Quedan, digé-
moslo asi, algunas dudas en el aire, en drden & la persona
de Homero y al caracter de las poesias homéricas. Convie-
ne pues ante lodo probar que Homero no es meramen-
te un nombre, esto es: conviene probar que las epope-
yas homéricas son poemas en toda la extension de la pala-
bra, hechos de mano de obrero, y compuestos, como decia
Fenelon, por un esfuerzo del genio de un gran poeta. Los
amonlefiadores de nubes se han despachado tan & su gusto,
que en nuestro tiempo cumple demostrar lo que era en otro
siglo la evidencia misma, lo que servia para demostrar &
Dios. Felizmente para mi, la tarea es de las mas faciles.
Basta hacer el sumario exacto de la lliaday de la Odisea,
y contar sencillamente estos dos poemas como historias
maravillosas de que solo se recordasen los principales ras-
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gos. Asi lo conocen Wolfy los suyos, y por eso se han abs-
tenido siempre de traernos & la memoria, con una sencilla
exposicion, el orden y sucesion de las parles de que se
componen ambas epopeyas. Juzgan de la pintura, como dice
ingeniosamente M. Ernesto llavel, por una deposicién de
testigos, por los vistos de no sé qué autos de justicia, y se
niegan & la confrontacién del mismo cuadro.

Analisis de la lliada.

La lliada comienza en el momento de estallar la querella
entre Agamenon y Aquilea. Enojado del rapto de su cau-
tiva Briseida, retirase Aquiles & sus naves, y condénase &
una inaccion absoluta; por mediacion de su madre Télis,
reclama la ira del sefior de los dioses contra el ejército en-
tero. Jupiter engafia @ Agamendn con mentidas esperanzas,
y el jefe de los confederados libra el combate & los troya-
nos. Desde aquel dia se conoce la ausencia de Aquiles: los
griegos, antes victoriosos, y que tenian estrechamente apre-
tados & sus enemigos en los muros de Ilion, vense reduci-
dos & temer por su campo y sus bajeles. Ajustase una corla
tregua, sepultan & los muertos, y ios griegos, parapreser-
yarse de una sorpresa, rodean su campo de un muro y un
foso.

Espira la trequa, y empéfiase de nuevo la lucha. Los
Iroyanos derrotan & los griegos; Héctor persigue Gios fu-
gitivos hasta el foso, donde se detiene al anochecer. De-
salentadosy llenos de terror, los griegos solo ven .su salva-
cion en Aquiles: envian diputados para aplacar al héroe;
pero Aquiles permanece inexorable.

Al salir el sol, vuelve & trabarse la pelea. Los griegos
mas esforzados salen heridos de la refriega, y este desastre
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hace alguna impresion en el alma de Aquiles; pero este se
limita @ enviar & Patroclo para que examine de mas cerca
lo que pasa. Entretanto Héctor salva el foso, escala el muro,
y los griegos se refugian en sus naves. Vuelven con todo
al enemigo, y durante mucho tiempo queda dudosa la vic-
toria, hasta que los griegos son por segunda vez vencidos,
viéndose reducidos & defenderse en el campo mismo, y en
los bajeles. Airado y condolido, regresa Patroclo al lado de
Aquiles, a quien suplica que socorra en fin a los griegos, 6
cuando menos que le permita tomar sus armas y conducir
& los mirmidones al combate. En ese momento hiere los
ojos un resplandor siniestro; es el buque de Protesilao que
arde, incendiado por mano de los enemigos. EI héroe aun
no estd aplacado: persiste en su inaccion; pero permite que
Patroclo lidie en su lugar. Toma este lasarmas de Aquiles
y corre a su perdicién, mal protegido contra la colera de
una divinidad poderosa, por los consejosy a ruegos de su
amigo. Apolo le despoja de sus armas, Euforbio le hiere y
Héctor le mata. La batalla se reanima con furor en torno
de su cadaver. Antiloco va a anunciar & Aquiles que Pairo-
cio ya no existe, y que los griegos no pueden rechazar de
las trincheras & los troyanos. Concibese el dolor de Aquiles,
su rabia, sus gemidos, las terribles amenazas que contra el
matador profiere. No tiene ya sus armas; no puede correr
a la pelea; sale sin embargo; pero se detiene cerca del foso,
sostenido por las palabras de Iris, y cubierto con la égida
de Pélas. «Tres veces, dice el poeta, el divino Aquiles da
un gran grito por encima del foso, y tres veces se llenan de
espanto los troyanos y sus ilustres aliados (1).» Por fin los

(D Biik/«, canto XVIII, vers. 228. 229.



DE LA LITERATURA GRIEGA. 71
griegos respiran, y el cadaver de Palroclo es trasladado &
lugar seguro.

Mientras los troyanos celebran consejo durante la noche
no léjos de las naves, convoca Aquiles por su parle la asam-
blea de los griegos; y aspirando por completo & la vengan-
za, renuncia a su inaccion y depone sus resenlimientos con-
tra el hijo de Atreo. Vulcano, & ruegos de Tétis, le ha for-
jado nuevas armas. Cubrese con ellas, y precipitase sobre
los troyanos. No es una batalla, sino una mortandad. Pronto
no queda en pié en la [lanura sino Héctor, victima reser-
vada & los destinos. En fin, el mismo Hedor cae bajo la
mano de Aquiles. EI vencedor hace & Palroclo magnificos
funerales. Entretanto el anciano Priamo, conducido por un
dios va & ver & Aquiles en su tienda, para rescatar el ca-
daver de Hedor. EI hijo de Tétis no es insensible al dolor
ni & las suplicas del anciano: Priamo Ileva & Troya los tris-
tes restos de su hijo, y los troyanos celebran afligidos y llo-
rosos las exequias de su noble héroe.

Basta ese relato. Hubiera podido extenderlo; pero no he
abrigado la pretension de mostrar lodo lo admirable del
plan y composicion de la Iliada. Solo he querido probar
que la lliada tiene un plan, y que la composicion de este
poema no falla & las mas severas prescripciones déla razon,
aunque esta sea exigente. La unidad de la Iliada, el pen-
samiento que respira del principio al fin, y con el cual se
enlazan mas 0 menos estrechamente todas las invenciones
que contiene el poema, es la ira de Aquiles. Convengo en
que esta ira no se halla en lodos los sucesos; pero se halla
debajo, como dice OUfried MiUer: suprimid esta idea, y
todo el poema se cae, y todos los acontecimientos pierden
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SU significacion. Ni los episodios son nunca, por mas que
se haya dicho, parles accesorias: quitese, por ejemplo, la
despedida de Andrémacay Héctor, y aun subsistira la epo-
peya, pero flaca, harto reducida, y ya desfigurada. Los epi-
sodios por otra parte no tienen la menor semejanza con
pequefias epopeyas que hubiesen existido por si mismas
antes de intercalarse en la lliada: nunca forman un todo
completo; y & cada paso, casi & cada verso, abundan en
alusiones & los hechos que se han debido leer antes de Ile-
gar & esos supuestos poemas. Sin los episodios, la Iliada
aun seria la lliada; sin la Iliada, nada son los episodios.

Asi es que ni siquiera necesitamos recurrir & la hipotesis
imaginada por el historiador Grole. La lliadaes lo que de-
be ser, lo que siempre ha sido, y no una Aquileida aumen-
tada mas adelante con una docena de fragmentos entresa-
cados de alguna otra epopeya, cuyo argumento era propia-
mente el sitio de Troya. M. Grote compara la Iliadacon un
edificio construido primeramente sobre un plan reducido,
y que se ha agrandado con adiciones sucesivas, En el plan
original no admite mas que el primer canto, el octavo, el
undécimo y siguientes, hasta el vigésimo segundo inclusive,
y en rigor el vigésimo tercero y el vigésimo cuarto. Asi la
Iliada fisur\ Louvre 6unFontainebleau y el edificio supone
la mano de mas de un arquitecto.

La Harpe, que no siempre merece citarse cuando escribe
de los antiguos, hallé & lo menos una vez acentos dignos
de la materia al hablar de la jliaday del arte incomparable
que en ella despliega Homero.

«Yeia con pesar, lo confieso, dice el critico, que los com-
bates iban & empefiarse de nuevo después de la embajada
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de los griegos; y decia para mi que era muy dificil que el
poeta dejara de imitarse, trabajando siempre sobre un mis-
mo tema; pero al ver que de repente se hacia superior &
si mismo, en el canto undécimo y siguientes; que se eleva-
ba con raudo vuelo & una altura que al parecer crecia de
continuo; que daba & su accién un nuevo aspecto; que sus-
tituia algunos combates parciales con el espantoso choque de
dos grandes masas,precipitadas nna sobre otra por los héroes
que las mandaban y los dioses que les animaban; que equi-
libraba mucho tiempo con un arte inconcebible una victoria
que los decretos de Jupiter al valor de Hedor prometieran:
parecidme entonces que el nimen del poeta ardia con todo
el fuego de ambos ejércitos: loque hasta entonces habia leido,
y lo que estaba leyendo, me ofrecia la idea de un vasto in-
cendio que, después de devorar algunos edificios, aparenta-
ra extinguirse por falla de pabulo, y que, atizado por un
vendabal furioso, hubiese envuelto de pronto en las Ilamas
una ciudad entera. Yo seguia sin poder respirar al poeta
que me arrebataba consigo; me hallaba en el campo de ba-
talla: veia a los griegos estrechados entre las trincheras que
habian construido y las naves que eran su postrer asilo; &
los troyanos que se precipitaban en tropel para forzar aque-
[la barrera; a Sarpedon que arrancaba una almena de la
muralla; & Héctor que lanzaba una roca enorme contra las
puertas que la cerraban, haciéndolas astillas, y pidiendo &
grandes voces una lea para incendiar los bajeles; casi 4 to-
dos los jefes de Grecia, Agamendn, Ulises, Diémedes, Euri-
pilo y Macaonle, heridos y fuera de combate; al solo Ayax,
Gltima defensa de los griegos, que les cabria con su valor y
su escudo, abrumado de cansancio, sudoriento, impelido
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hasta su buque, y rechazaba siempre al enemigo vencedor;
en fin, las llamas que se elevaban de la incendiada flota, y
en este momento la grande é imponente figura deAquiles,
armado en su nave, mirando con fruicion tranquila y cruel
la sefial que Jupiter prometiera, y que su venganza aguar-
daba. Detdveme casi & despecho mio para entregarme &
la contemplacion del gran genio que habia construido aque-
[la maquina, y que cuando yo le creia rendido, se levanta-
ba y crecia de tal modo & mis ojos: yo experimentaba uno
como inefable éxtasis; crei haber conocido por primera vez
todo lo que era Homero; tenia un secreto é indecible placer
al ver que mi admiracion se igualaba & su genio y nombra-
dla, que no envano habian consagrado su nombre treinta
siglos; y era para miuna doble satisfaccion ballai tan gran-
de & un hombre, y tan justos & los demas. »
Anéalisis de la Odisea.

En el Artepoética de Horacio , después de citar el autor
un verso del principio de no sé qué epopeya sobre la guerra
de Troya, cita al lado , como contraste, los dos primeros
versos de la Odisea, alabando altamente su claridad, su sen-
cillez, su entonacion perfecta y su exquisita propiedad. Poco
después afiade: «Para narrar el regreso de Diomedes, no se
remonta el poeta & la muerte de Meleagro, y no refiere la
guerra de Troya comenzando por los dos huevos de Leda;
siempre se apresura, y corre al desenlace; lleva desde lue-
go al lector al corazon mismo de las cosas, suponiendo que
ya sabe de qué se trata; lo que no confia que brille en sus
manos, lo deja, y pone tanto arte en sus ficciones, entreteje
tan habilmente lo cierto con lo falso, que nunca hay discor-
dancia desde el principio & la mitad, desde la mitad al fin
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del poema (1)!» Por consiguiente, no habria para qué hacer
& Horacio esta pregunta, que en efecto es bastante extrafia:
«;La Odisea tiene plan? es obra de un solo poeta?» Verdad
es que Horacio no leyd los Prolegdmenos de Wolf. Y con
todo, & despecho de Wolfy de sus Prolegdmenos, la Odisea,
lo mismo que la Iliada, y mucho mas aun que la 7/iaifa,es
prueba de un poeta, como el universo lo es de un Dios.

En la Iliada las parles se siguen sencillamente, segln el
orden cronoldgico, mientras dura la accion referida. No es
el poeta solo quien noscuenta el regreso deUlises: por boca
de! héroe sabemos las vicisitudes que han agitado su vida
desde que partié de la isla de Calipso. Guarido comienza el
poema, ha ya muchos afios que se lomé a Troya, y que
Ulises se esfuerza en vano para arribar & la costa de su
querida Itaca, y para ver elevarse, como dice el poeta, el
humo de la tierra natal ; Penélope ya no sabe como resistir
a las importunidades de los pretendientes, quienes la inti-
man que por fin elija esposo; su hijo Telémaco, alentado por
Minerva, convoca la asamblea del pueblo , y denuncia en
presencia de los mismos pretendientes las indignidades que
en el palacio de Ulises se cometen; parle en seguida para
Pilos y Lacedemonia, & donde va & informarse con Néstory
Menelao de si se ha oido hablar de su padre; hasta entonces
Telémaco habia sido nifio: en adelante ejercitase en las ac-
ciones viriles; y Ulises, & su regreso, hallara & un hijo digno
de él y capaz de prestarle atil auxilio, cuando haga sentira
los pretendientes la fuerza de su brazo.

Consumese entretanto Ulises en la isla deOgigia, donde

(I) Horacio, Arte poética, vers. <46 y sig.
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le deliene Calipso, iéjos de su patria y del comercio de i0s
hombres, hasta que los dioses se compadecen de su infor-
tunio : abandona una mansion aborrecida, embarcado en
una almadia por sus propias manos fabricada; pero Neplu-
no, cuyo odio no se ha amortiguado, se acuerda de que tie-
ne un bijo por vengar. La tempestad rompe la balsa, y Uli-
ses se libra sin embargo del peligro, aportando muerto de
hambre y cansancio & la costa de la isla de Scheria (1),
afortunado pais de los feacios. Alcinoo, rey de la isla, re-
cibe en su palacio al suplicante naufrago, y en pago de tan
generosa hospitalidad cuenta Ulises alos feacios sus mara”
\illosas aventuras: dice que los vientos tempestuosos le han
llevado sucesivamente & las costas de los cicones, al pais de
los lotéfagos y a la comarca habitada por los ciclopes; que
Polifemo le tuvo cautivo en su antro, & él y sus compafieros;
describe los sanguinarios festines del horroroso hijo de Nep-
tuno, la ruidosa venganza de tantas muertes, y la estrata-
gema que salvo & los cautivos que sobrevivieron; traslada
consigo @ sus oyentes al palacio del hospitalario rey Eolo,
quien empero no sufre que se abuse de sus mercedes y se
desprecien sus consejos; a la region de los lestrigones, gi-
gantes antropdfagos; & la isla en que la encantadora Circe
convierte & los hombres en bestias; al pais de las tinieblas,
donde el héroe evocara las almas de los muertos, avidos de
probar la sangre del sacrificio; evita la seduccidn del canto
de las sirenas, el abismo de Escila y Caribdis, é incurre en
la indignacion del Sol, cuyos bueyes han sido degollados
por sus compafieros; finalmente, la tempestad estrelld su
nave, y de la isla del Sol le arroj6 a las costas de Ogigia.
(") Corcira. (Bl tractttctor.J
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Deleitados los feacios con la narracion de ulises, colman-
le de presentes y danle pararegresar & su patria uno de sus
buques, los cuales andaban sin desviarse nunca de su rum-
bo al través de las ondas. Mientras dormia, la nave lleg6
a la costa de Itaca: los feacios le dejan dormido en su tierra
natal, con los tesoros que eran su riqueza. Despierta, y cer-
ciorado de gne los feacios no le han abandonado en alguna
costa desconocida, trasladase & casa del porquero Eumeo,
el mas fiel de sus servidores, y sabe por él cuanto ha pasa-
do durante su larga ausencia. A todo esto Telémaco habia
vuelto de su viaje y libradose de las asechanzas que para
hacerle perecer le armaran los pretendientes de Penélope;
va también & casa de Eumeo, y encuentra & su padre, ili-
ses se descubred Telémaco; pero exigele el secreto mas pro-
fundo, asi sobre su presencia como sobre sus designios.

Eumeo introduce & Ulises en la ciudad, y hasta en el
palacio donde los pretendientes devoran su patrimonio. Na-
die conoce al rey de Itaca bajo los harapos del mendigo y
bajo las arrugas con que Minerva le ha surcado la frente.
Digomal: un perro viejo, medio muerto en el estiércol,
mened la cola y agachd las orejas asi que sintié aproximar-
se el amo que le habla criado. La anciana Euriclea conoce
también a Ulises, pero en una sefial del todo exterior,y Uli-
ses la impone, como & Telémaco, un silencio absoluto.

A Penelope se la ocurre, por Gltimo expediente, prometer
que se casara con el pretendiente que venciere & todos sus
rivales en el combate del arco; pero hay que tender el arco
de (ilises,y todas las manos son harto débiles para conseguir-
lo. EI'mendigo pide que se lodejen probar, y se lo conceden
& instancias de Telémaco; tiende el arco sin esfuerzo, y da
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en el blanco; en seguida, ayudado desu hijo, de Eumeo y de
otro servidor leal, hace pagar a los pretendientes y sus
cOmplices el precio de su insolencia y de sus crime-
nes. Ulises, recobrada ya su primera forma y gallardia,
dase & conocer & Penélope; al dia siguiente sale de laciudad
para evitar el furor de los parientes de los que han sufrido
su venganza, y para visitar & su anciano padre Laertes en
su casa de campo. Acométele el enemigo hasta en aquel re-
tiro; pero después de una breve lucha, ajaslase la paz entre
ambos partidos, merced a la intervencion de les dioses.

¢(Lalliaday ia Odiseason obras del mismo poetad

Quien ha compuesto la Iliada es un poeta, y un poeta de
genio; y quien ha compuesto la Odisea es también un poeta,
y un poeta no menos grande. Eso no ofrece duda alguna.
Pero el poeta de la Odisea y el poeta de la lliada son el mis-
mo poeta? En otros términos; ¢no hay mas que un Homero,
0 hemos de admitir dos? Cuestion es esa desde ba tiempo
debatida, y sobre*la cual no andan acordes algunos hom-
bres de claro talento. Hasta en la antigliedad hubo criticos
que opinaban que la lliada y la Odisea no eran del mismo
autor, ya los cuales se daba elnombre de comoKies, esto es,
separadores, por la diferencia de la separacion que preten-
dian establecer entre ambos poemas. Los motivos que alega-
ban en apoyo de su opinion pecan en general de muy ligeros,
y casi de pueriles. Observo que todos los corizoutes eran
gramaticos de laprimera escuela de Alejandria, de aquella
escuela que se fijaba infinilamenle mas en las palabras que
en las ideas, y masen la versificacion que en la poesia; pero
creyera injuriarles si les juzgase por lo que de ellos refie-
ren los escoliastas de Homero. Segln estos, los corizontes
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negaban que el mismo autor hubiese dicho en un poema
que Casandra era la hija mas hermosa de Pi-iamo, y en el
otro que era Laodicea; no menos extrafio hallaban que la
isla de Creta tuviese cien ciudades en la lliada, y noventa
no mas en la Odisea. Creo que semejantes nimiedades no
son para discutidas.

Algunos modernos han intentado, especialmente en estos
ultimos tiempos, hacer que prevalezca la idea de los cori-
zonles, y darla un caracter sabio y sistematico. Y & la ver-
dad, sus argumentos son de mas peso que los de los ale-
jandrinos: derivantes del exdmen profundo de ambos poe-
mas, y de lo que Ilaman su extrafia diversidad. Asi que la
Iliada es mas patética y mas sencilla, y la Odiseamas mo-
ral y mas complexa; en la una domina el entusiasmo, y
para el interés basta el movimiento de una narracion arre-
batada; en la otra, la combinacion de las partes suple la
rapidez de la accion: e! poeta sondea mas profundamente
los pliegues del corazén humano, con pulso mas seguro vy
con mas reflexiva conciencia. Segun los modernos corizon-
tes, la lliada, epopeya de guerras y batallas, hubo de
componerse en tiempos bastante proximos & la época herdi-
ca, cuyo espiritu respira, y no Iéjos de los lugares que ha-
hian sido el escenario de sus proezas, y que con tan sencilla
fidelidad se describen en el poema. La Odisea es el cuadro
de una civilizaciéon mas perfeccionada, y mas curiosa de las
artes que proporcionan el bienestar de la vida: es en ma-
chos conceptos una epopeya de comerciantes y de explora-
dores de léjas tierras; por consiguiente, datard de aquella
época de dichosa actividad en que las ciudades jonicas die-
ron el primer impulso & su comercio é hicieron sus prime-
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ros ensayos de navegacion. Hasta el idioma, & pesar de la
uniformidad del dialecto épico, tiene diferencias notables
de uno & otro poema: mas sencillo y mas aproximado & las
formas cdlicas en la Iliada; mas sabio y ya mas inclinado
al jonico en la Cdisea.

Tales son las principales razones por que ios corizonles
del dia consideran la lliada y la Odisea como obras de dos
poetas distintos que, ni fueron contemporaneos, ni tal vez
vivieron en los mismos lugares. Helas resumido fielmente
conforme con M. Guigniaul, el mas habil apologista de la
doctrina.

He aqui algunas objeciones & que los anteriores argu-
mentos estdn muy léjos, en mi sentir, de haber contestado
de un modo concluyente.

Mo h» habido mas que un Homero.

La diferencia de los dos asuntos explica la de caracter
que se manifiesta en ambos poemas; y el arle mas sabio, si
se quiere, en la Odisea que en la lliada, solo prueba que el
autor de la Odisea hubo de recurrir & su genio mucho mas
que el autor de la Iliada, para sostener hasta el finla aten-
cion del lector siempre tan préxima & desmayar. Es de todo
punto falso que los sentimientos de los héroes y heroinas de
la lliada sean de un 6rden menos elevado, de una pureza
menos ideal que la que en la Oi/fsea admiramos. Tengo para
mi que Andromaca no cede & Penélope; y la Helena de la
Iliada no es indigna, ni por asomo, de la amable mujer
que recibe & Telémaco en su palacio. Los guerreros de la
lliada no son siSipre saqueadores de ciudades y mata-
dores de hombres; no todos los mortales mas pacificos de la
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Odisea son dechados de virlud, y en ellos, hastaen los mas
prudentes, sorprendemos pasiones no muy cultas, y ape-
titos un tanto feroces. En conclusion, es el mismo hombre
en ambos poemas, pero vislo bajo dos diferentes aspectos,
alli en su vida guerrera, aqui en su vida social. Cierto que
en la Odisea el estudio moral del hombre es mas extenso,
mas profundo, mas reflexivo quizas; pero extrafiariamos
que no fuese asi, y que una epopeya como la iliada, en la
que lodo es accion, y la que abunda en descripciones de ba-
tallas, contuviese todas las ensefianzas de que esta llena la
epopeya del hogar doméstico y de la paz. Por otra parte,
nada nos impide admitir, con la tradicion antigua, que la
Iliada fué la produccion de la edad viril del poeta y la Odi-
sea la obra de su poderosa vejez, cuando habla vivido mu-
cho, cuando habia vislo, como su héroe, las ciudades de
muchos pueblos y estudiado su espiritu; cuando debia com-
placerse en las meditaciones interiores y en las historias sin
término. ;Pudiérase afirmar que los hombres de la Odisea
conocen artes de que no hay indicio en h lliada, 6 que
las artes mencionadas en ambos poemas estan mas perfec-
cionadas en uno que en otro? De ningnn modo. Léase por
ejemplo en la lliada la descripcion del palacio de Priamo, 6
la del escudo de Aquiles, y digase si hay algo en toda la Odi-
sea, hasta las mas raras maravillas de itaca, 6 de Esparta,
0 de Scheria, de donde inferir una manifeslacion mas com-
pleta de la industria humana, 0 una ejecucion mas habil 6
mas brillante. Los bajeles que llevaron de Grecia ai Asia
el innumerable ejércilo mandado por Agamendn, prueban
que la navegacion no era cosa nueva en tiempo de la guer-

ra de Troya, ni por consiguiente las exploraciones de lier-
TONO |I. fi
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ras mas Omenos apartadas, y que el poeta de la Biada,
cualquier que fuese el tiempo en que viviera, pudo si tal
era>su antojo componer una epopeya de mercaderes, co-
mn se dice, y de viandantes aventureros. En el siglo X an-
tee-de nuestra era, cuando cantaba el poeta de la Biada,
hacia ya algunas centurias que los argonautas habian efec-
tuado su viaje aventurero y conquistado el vellocino de oro.

Asi, pues, la confrontacion imparcial de ambos poemas,
en punto & las artes de toda clase, es la mejor impugnacion
contra los corizontes. La/ifacia y la Odisea se completan
una & otra, sin contradecirse. Por lo que mira al carcter
de arcaismo notado en la Biada, es cosa meramente ima-
ginaria, y no fuera temerario desafiar & todos los fildlogos
del mundo & fundar ia supuesta diversidad lexicoldgica en
otra cosa que ilusiones y sistemas preconcebidos. Los indi-
cios de eolismo no son menos visibles en la Odisea que en
la Biada, y en uno y otro poema germina, digdmoslo asi,
el jonico futuro. Tanto la Biada como la Odisea estan escri-
tas en aqueo, en el dialecto intermedio entre las lenguas
eolica y jonica.

[Y el estilo, los giros, el 6rden y movimiento de las
ideas! y la versificacion! y las formulas consagradas! y los
epitetos tradicionales! Eso esdo que los corizontes no se cu-
ran de comparar en ambos poemas, y ese es el punto don-
de mas claramente resalta la semejanza. Cien versos loma-
dos al acaso del uno no se parecen menos & cien versos
tomados del otro, ya en la estructura, yaen el eslilo, ya
en el movimiento general, que estos & todos los versos an-
teriores y siguientes. «El estilo es el hombre,» dijo Buffon,
y bien podemos decir aqui: «EI mismo eslilo es el mismo
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hombre.» Luego uo hay mas que un Homero. EI estilo no
se roba, y & pesar de lodos los esfuerzos, nadie loma los
gilos de ingenio de otro: nadie escribe sino consigo mismo,
mejoi 6 peor que otro, tan bien quizd, pero siempre con es-
tilo disiinto. Sin duda es gran maravilla que el mismo
hombre que compuso la//iarfa fuese también el autor de
la Odisea; pero aun es mas inaudito el fendmeno de seme-
janza admitido por los corizonles. El pitagérico Ennio se
habia figurado que el alma de Homero babia pasado &4 la
suya, y lodos sabemos qué Homero era Ennio. Esta es la
meiempsicosis que hubiéramos de suponer para fallar en
favor de ios modernos pitagoricos. Hay un prodigio mil
veces mas extraordinaido que la existencia de un Homero
tnico, y es la existencia, sucesiva 6 no, de dos Homeros.

El ilustre Ottfried Mdiller, que rechaza la hipdtesis de
los corizonles, propone otra mucho mas inadmisible todavia.
Segln él, Homero concebirla el plan de la Odisea, encar-
gando & uno de sus discipulos que diese colorido y vida &
sus concepciones. No creo que ninguna iUeralura ofrezca
un solo ejemplo de que inferir siquiera la sencilla posi-
bilidad de un fenémeno como el que Miller supone; fuera
de que basta leer la Odisea para conocer que la compuso
el mismo que la concibiera. El estilo del cantor de Uiises
no es de escuela y de practica; y la ufia del ledn, el divino
sello del genio, se manifiesta en él tan claro, si no tan ar-
diente, como en el estilo del cantor de Aquites.

Pecha pi-oboble de la existeucia de ilomera.

En otra parle he dirho que el poeta de la Iliaday de la
Odisea veia 4 los"hombres y cosas de la edad herdica 4 una
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distancia favorable & la perspectiva, y que se figuraba vi-
vir en un mundo degenerado, atendidas las maravillas y
proezas de los antiguos dias; pero si Homero no era con-
tempordneo de los giandes sucesos que referia, vivid sin
embargo en un siglo en que aiin se recordaban muy bien:
hecho que & mi entender no necesita demostrarse. «Calculo,
dice Herodolo (1), que Homero y Hesiodo vivian solo cua-
trocientos afios antes de mi.» Segun esta Opinion, Homero
seria contemporéaneo de Licurgo, y tres siglos posterior & la
toma de IVoya. Estoy convencido de que su fecha se ha de
atrasar algo mas que la época de Licurgo, y tal vez hasta
el afio 1000, poco mas 6 menos, antes de nuestra era. Las
tradiciones relativas & Licurgo nos dicen, como ya lo he
observado, que e! legislador de Esparta recopil6 y copi6 los
poemas homeéricos, famosos en toda el Asia Menor. Y cuan-
do se compusieron esos poemas estaban florecientes las
monarquias; la Grecia era aun gobernada por reyes he-
reditarios, descendientes de los antiguos héroes, y Homero
cantaba’ para que pasaran agradablemente sus ratos de
ocio, como Tamiris, Femio y Demodoco habian cantado con
igual objeto respecto de los soberanos antecesores. Si se ha-
ce vivir & Homero en una época mas adelantada, hay mil
cosas en sus poemas que no es dable explicar. «EI mando
de muchos no es bueno: haya un solo jefe, un solo rey (2).»
No habria hablado asi un poeta bajo un régimen democra-
tico, ni aun por boca de Ulises.

(1) Lib. U, cap. LUL
(2 litada, canto li, v. 204.
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noiucro era jonio.

Siete son las ciudades que se han disputado la honra de
haber dado nacimiento a Homero, y en un verso famoso
van enumeradas por el drden siguiente; Esmirna, Cbios,
Colofon, Salamina, los, Argos y Atenas; pero cumple decir
que las mas alegaban en apoyo de su pretension titulos
prestados, 6 bien mas que sospechosos: asi es que Atenas
reclamaba & Homero como suyo, porque era la metrépoli de
Esmirna, y los de Colofon pretendian que los de Esmirna se
lo hablan cedido: de donde venia, segln ellos, el nombre
de Homero, ouvifo, que significa, en efecto, rehenes. La
cuestion verdaderamente formal estd entre Esmirna y
Chios. En Chios florecia la escuela de los rapsodas lla-
mados homéridas, quienes pasaban por descendientes de
aquel poeta; y Simonides le apellida el hombre de Chios.
El poeta que habla en el. Himno & Apolo Delio dice a
las hijas de Délos que es el ciego que mora en la mon-
tuosa Chios; y Tucidides hasta considera aquel himno como
obra de Homero. Prescindiendo de la autenticidad del him-
no, nada impide suponer que si Homero no nacié en Chios,
pasd en ella parle de su vida, llegando & ser ciudadano
de la misma, y que cualquiera que fuese su verdadera pa-
tria, podia tomar 6 dejar quele diesen el dictado de hombre
de Chios. Eso también basta para explicar la existencia en
aquella ciudad de la grande escuela de los homéridas, y la
creencia bien 6 mal fundada de que estos rapsodas eran
descendientes de Homero. Esmirna, por su parte, mostraba
el templo que habia levantado en conmemoracion del poeta
y en el cual le honraba como & un héroe; alegaba el nom-
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bre de Meonida que le daban, esto es, hombre del pais de
Esmirna, y sobre lodo el de Melesigenes, apellido aun mas
significalivo; Melesigenes es el hijo de Esmirna mismo, el
hijo de la ciudad bafiada por el Méles. La tradiciiyi de los
esmirneses tiene ademads la venlaja de concordar con la de
los atenienses, y hasla con la de Colofon. Por lo demas, no
nos imporia mucho que Homero naciese en Esmirna 6 en
Chios; lo que aparece manifestd, & la sencilla lectura de sus
poemas, es que pertenece & la Grecia de Asia, & la region
afortunada en donde se desarrollaron con tan poderosa
energia los fecundos elementos llevados por todas las fami-
lias de la raza helénica. Homero era jonio de nacimiento, &
juzgar por mil hechos significativos; sabido es, por ejemplo,
el importante papel que en los poemas homéricos desempefa
Minerva, 6 Palas Atenea, lagran diosa de losjonios; no hay
en Homei-o indicio alguno de ciertas costumbres, de ciertos
usos introducidos en Grecia por los dorios, mientras regis-
tra otros particulares & las ciudades jonicas, como la divi-
sion en [ratrias y la existencia de la clase de los thetas. Un
espaiMano observa en las Leyes de Platon que Homero des-
cribié una sociedad jonica, mucho mas que el modo de vi-
vir de losfiacedemonios. Por otra parte, véase con qué exac-
titud geografica habla el poeta, aunque de paso, de lugares
situados en la Jonia del Norte y en la Meonia vecina, esto es,
en las comarcas donde naci6, segin la tradicién de los es-
mirneses. «Los meonios tenfan porjefes &Mestles y Anlifo,
ambos hijos de Talémenes, ambos engendi‘ados por el lago
Gigeo, quienes acaudillaban & los meonios que nacieron al
pié de Tmolo (i).»Y en otro lugar; «Tu raza vive cerca del

(1; iOorfa, canto Il. v. 864 j'5ig.
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lago de Gigeo, alli donde se halla lu dominio paterno, no
Iéjos del piscifero Hyllo y del undoso Hermo (1).» Y tam-
hién: «Ahora, en alguna parte enire las pefias, en los de-
siertos montes, en el Sipilo, alli donde estan, segln dicen,
las moradas de las ninfas divinas que danzan & lo largo de
las margenes del Aqueloo; alli, por mas que sea toda de pie-
dra, Niobe sufre los dolores con que la afligieron los dio-
ses (2).» Todos esos nombres, lodos esos pormenoi-es que se
acumulan como por si mismos, todas esas iméagenes que
sirven par caracterizar los objetos, atestiguan que Ho-
mero conocia aquellos lugares mucho mas que como sim-
ple viajero. En ellas veo uno como retorno involuntario
& las escenas del pafs natal, y uno como recuerdo de las
impresiones de la infancia. Pudiéramos justificar con un
sin namero de ejemplos la feliz sentencia de Aristarco: «En
el pecho de Homero late un corazén jonico.»

Tradiciones vnigarcs de la vida de Homero.

La vida de Homero es desconocida; quiero decir que no
existe un solo escrito antiguo en que fundarnos para sentar
sus pormenores. Las supuestas Vidas de BomerognQ posee-
mos son compilaciones de fabulas mas 6 menos ingeniosas,
allegadas por autores sin critica en el farrago de los grama-
ticos y comentadores de los tiempos de la decadencia. Esas
relaciones, algunas veces agradables y & menudo ri-
diculas, no sufren el exdmen; y nada tienen, absolutamente
nada historico ni auténtico. Quédense pues para los aficio-
nados & novelas y cuentos. Todo lo que podemos conceder,

(1) lli‘ada, caolo XX, v. 390y sig.
) canto XXIV, v. 614 y sig.
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eg que el verdadero Homero, como el de la leyenda, habla
viajado y visto mucho, y experimentado los caprichos de
la fortuna y la injusticia de los hombres. Las tradiciones,
si & estos términos nos atenemos, nada tienen que no sea
natural y verosimil. La vida de Homero hubo de asemejar-
se & la de los aedas, cuyos hechos nos describe él mismo.
Dicese que ceg6 en su vejez, y que, como Demodoco, no
ceso de cantar hasta su Gltimo dia. Los escultoresy los pin-
tores griegos solian representarle bajo la figura de un ve-
nerable anciano de ojos apagados, pero de frente radiante
de pensamiento. A la verdad, no es ese el arrebatado poeta
de la lllada, el pintor de Aquiles y de Ayax; pero ¢quién
impide conocer en esa noble imégen al maravilloso narra-
dor que al declinar desu vida hilaba la ingeniosa trama de
las aventuras de ilises? Casi no conocemos sino al Homero
ciego, y este es el Unico que & nuestros artistas les gus-
ta reproducir; y sin embargo, nos quedan monumentos an-
tiguos en que Homero apai-ece vivo de o0jos y joven, 6 al
menos en el vigor de la edad, como en las monedas de los
esmirneses, como en ciertas medallas contorneadas, como
en varios bajos relieves y cuadros reproducidos por Millin
en su Galeria mitoldgica. Una de esas represenlaciones me
[lam¢6 sobremanera la atencion: el poeta, levantados al cielo
los ojos, es llevado Iéjos de la tierra por un dguila; la lliada
y la Odisea asisten & su apotedsis: ia una con el casco y la
lanza, simbolos gueri-eros que caracterizan bien la epopeya
de las batallas; la otra con un remo y el pileo, 6 gorro de
los marinos simbolos no menos caraclerislicos de la epope-
ya de los viajes. Por lo demés, casi todas las iméagenes de
Homero son apotedsis: casi todas, hasta las que no son mas
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que simples cabezas, nos le mueslran con el esirofio, diade-
ma 6 cinta que era el distintivo de la divinidad. Respecto
de los dos poemas, se les figuraba como hemos dicho, 6
bien con dos simbolos jeroglificos, esto es, la espada para
ialliada, y el pileo parala Odisea.

Caracter de los dioses de Homero.

No repetiremos aqui lo que ya llevamos dicho de los
origenes de la poesia de Homero. Este no cred & sus dio-
ses, ni & sus héroes, ni los acontecimientos consignados
en sus poemas: hablar asi no es rebajar su divino genio.
Juzglese por lo que vamos & decir si no respetamos al
principe de los poetas.

Jupiter era adorado en Grecia mucho antes del nacimien-
to de Homero; pero desde que este hubo cantado ya no se
ofrecid Jupiter & la imaginacion de los hombres sino con
los rasgos con que trazara el poeta su figura. « Dijo, y el
hijo de Saturno hizo con sus negras cejas una sefial de con-
sentimiento ; los cabellos del monarca, perfumados con
ambrosia , agitaronse en su inmortal cabeza , y estremecio-
se el vasto Olimpo (1). » Ese es el sefior de los dioses y de
los hombres; ese es el Jupiter & quien consagrd en el san-
tuario de Olimpia un artista digno de Homero. Ante ese
Dios vivo , ante esa realidad terrible, ¢ qué es, por ejem-
plo, el Japiter de los Orficos, esa abstraccion vaga, ese
nombre que lo es todo , y que permanece abismado en la
nada de su absoluta existencia sin Ilegar & ser mas que un
nombre ?

lo que de Japiter decimos, aplicase mas 6 menos & to-

(1) llada, canto I,v. 528y sig.
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dos los dioses que inlervienen aclivameole en las epopeyas
homeéricas. Homero fué mucho tiempo para la Grecia el
tedlogo por excelencia; su gloria religiosa no comenzd &
oscurecerse sino ante el verdadero Dios, el que los filésofos
hallaron en el fondo de la conciencia humana, el de Anaxa-
goras, Socrates y Platon ; y solo fué eclipsada por la luz
del cristianismo.

Respecto de los héroes, Homero puede reclamarlos como
suyos aun con mas razén que sus dioses.

Caracter de Aquilea.

El caracter de Aquiles es el triunfo de! genio de Ho-
mero. Aquiles es & un tiempo héroe y hombre, y esto
constituye el profundo interés de la//ludii; la pasion le
ciega ; jura & los griegos un odio implacable ; su desespe-
racion & la muerte de Patroclo , el furor de venganza que
le arrebata , su encarnizamienlo contra Héctor , todas esas
debilidades de un alma imperfecla , germinan en el cora-
z6n humano , y los acentos del poeta que las narra vibran
hasta el fondo de nuestras entrafias; pero desde el princi-
pio hasta el fin del poema , el alma de Aquiles va purifi-
candose , y se engrandece progresivamente : la porcion di-
vina de aquella poderosa naturaleza se desembaraza poco
a poco de las nubes de la pasiény de la ira, y brilla al fin
con toda su natural esplendidez. Desvanécese el hombre, y
solo queda el héroe.

En el primer dia de la desavenencia, mirando Aquiles
cara a cara al rey de los reyes , le dice : «Borracho de
ojos de perro , de corazén de ciervo , nunca has tenido el
valor de armarle para la guerra al mismo tiempo que el
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pueblo, ni de ir de emboscada con los mas valientes
aqueos ; eso te parece la muerte misma. Ciertamente vale
mucho mas ir con el grande ejército de los aqueos & quitar
el bolin de los que han podido contradecirte. Rey que de-
voras al pueblo ; pero jsi mandas a villanos ! A no ser asi,
Atrida, tu ultraje de hoy hubiera sido el dltimo (1). »
Vuelto después en si por el exceso del dolor , Aquiles re-
conocerd lealmente su culpa: «Atrida, lo que hacemos en
este momento , hnbiéranos sido masdtil atiy ami, ha-
cerlo cuando ambos, con el corazon lleno de amargura,
nos entregamos por una joven & las devoradoras disensio-
nesy alacdlera (2).» Y mas adelante: «Gloriosisimo Alri-
da , Agamenon , caudillo de los guerreros, td puedes, & tu
discrecion , ofrecerme estos presentes, como lo exige la
equidad , 6 guardarlos ; pero por hoy pensemos solo en
combatir cuanto antes, pues no conviene que perdamos
aqui el tiempo hablando 6 no haciendo cosa alguna : aun
hemos de Ilevar & cima grandes obras ; véase de nuevo &
Aquiles entre los primeros combatientes, destruyendo con
su lanza de bronce las falanges troyanas; y vosotros, como
é 1, pensad todos en pelear denodadamente (3). »

En la embriaguez de la victoria , cuando acaba de ven-
gar & Patroclo , y Héctor estd tendido & sus piés, su pen-
samiento se turba, y sus feroces instintos estallan con toda
su salvaje rudeza, insultando de palabra los insensibles
restos de su enemigo : «Pues qué I Hedor , t le lisonjea-
bas , al despojar & Patroclo , de preservar tu vida ;y no

(™) litada , canto I, t. 225y sig.
(2) Ibid., canto XIX, v. 56 y sig.
(3) Ibid, canto XIX, v. 146 y gjg.
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me temias, porque estaba ausente. jlInsensato ! quedabale
yo en los profundos bajeles , yo, vengador preparado, mu-
cho mas fuerte que é1; yo, que te he derribado. Los per-
ros y las aves rapaces le despedazaran ignominiosamente,
y & él los aqueos le hardn funerales (1).» Pero déjese exha-
lar esa impetuosa embriaguez, déjese que la razon recobre
su imperio , y el hombre divino reaparecerd mas grande
que nunca, mas hermoso, mas completamente héroe.
¢ Quién no se acuerda de la incomparable escena, del su-
blime cuadro , de lo mas solemne y mas patético que nun-
ca ha producido la poesia ?

« Entra el gran Priamo sin ser visto , deliénese junto &
Aquiles, abrazale las rodillas y bésalas terribles manos ho-
micidas que le han muerto mas de un hijo. Asi como cuan-
do un hombre ha cometido un asesinato en su patria,y
oprimido por el peso de su maldad se refugia en un pue-
blo extranjero y penetra en la casa de un opulento ciuda-
dano , quedan pasmados lodos los asistentes; asi Aquiles
queda pasmado al ver & Priamo semejante & los dioses; los
demas, también sobrecogidos de estupor , se miran entre
si;y Priamo suplica & Aquiles en estos términos:

« Acuérdate de tu padre, Aquiles igual & los dioses.
Tiene mi edad , y se halla en el funesto umbral de la vejez;
y quizas los pueblos vecinos le asedian y agobian , y nadie
hay que aleje de él la guerra 'y lamuerte. Pero & lo menos,
cuando oye decir que vives, alégrase de corazon , y ade-
mas espera cada dia que volverad & ver & su querido hijo
venido de Troya. En cuanto 4 m i, soy el hombre mas des-
venturado , pues habia engendrado hijos muy valientes en

(1) litada, canlo XXII, v. 331 vy sig.
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la gran Troya, y de fijo ya no me queda ninguno. Tenia
cincuenta cuando vinieron los hijos de los aqueos: diez y
nueve me babian nacido del mismo seno, y algunas muje-
res me babian dado los demds en mis palacios. Los mas
han perecido & los golpes impetuosos de Marte; pero el
Unico que me quedaba , que defendia la ciudad y & nos-
otros mismos, tu lebas muerto poco ba . mientras comba-
tia por su pais ; ti has muerto & Héctor ! Por causa suya
vengo ahora héacia las naves délos aqueos, para rescatarle
de tus manos , y traigo un inmenso rescate. Ahora bien !
respeta & los dioses, Aquiles, y tén lastima de m i, por la
memoria de tu padre. Soy mas digno de compasion que él,
pues he tenido el valor de hacer lo que nunca ha hecho
otro mortal vivo en la tierra: he acercado & mi boca la ma-
no del matador de mis hijos. »

« Dice ; y.Aquiles, pensando en su padre, siente nacer
la necesidad de llorar ; loma de la mano al anciano, y le
aparta suavemente de si. Entréganse ambos & sus recuer-
dos : Priamo se aflige por el homicida Héctor, y llora co-
piosamente postrado & los piés de Aquiles ; y este tam-
hién llora por su padre , y alguna vez por Patroclo. Y sus
gemidos llenan las moradas (i).»

Voltaire ha escrito en alguna parle: « Homero nunca ha
hecho derramar llanto. El verdadero poeta es, & mi en-
tender , el que conmueve el alma y la enternece ; los de-
maés son cultiparlistas. » Verdad es que Voltaire hallaba
muy imperfecto el discurso de Priamo , y que hasta rehi-
z0 completamente toda la escena entre el mismo y Aqulles.
Por nuestra parte no tenemos las mismas razones que él

' (W) litada, canto XVIV, v, 447y sig.
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para hallar excelentes sus correcciones, y ninguna para
desmentirnos & nosotros mismos negando que Homero co-
nociese lo patético. Citanse opiniones ineptas ; mas no se
discuten. No demostramos con argumentos que Homero no
es un cultiparlista, y que ha hecho derramar lagrimas.

No dejaremos & Aquiles sin copiar otro pasaje, que Si
bien menos célebre que el arriba transcrito , no es menos
caracteristico ; y en él se revelan ya los mas nobles instin-
tos del alma del héroe.

« Entretanto Antiloco , el de los piés veloces , vaa dar la
nueva a Aquiles, & quien hall6 delante de los bajeles de
levantados extremos, temiendo en silo que ya estaba cum-
plido. Gemia, y decia & su corazon magnanimo:

« JAh I ;Porqué los aqueos de larga cabellera corren
espantados por la llanura, huyendo de nuevo hacia las
naves? Recelo que los dioses han hecho las desgracias
que mi corazén teme; pues contome un dia mi madre
y predijome que el mas valiente de los mirmidones dejaria”
en vida mia, la luz del sol, & ios golpes de los troyanos.
;ay !si, el arrojado hijo de Menecio ha muerto. j Infelizl
yo le habia encomendado que tornara & los bajeles después
de rechazar el fuego destructor , y que no lidiara valerosa-
mente contra Héctor.»

« Mientras vagaban esos pensamientos por su mente y su
corazén , acércase el hijo del venerable Néstor ,y deshe-
cho en vivas lagrimas le participa la dolorosa nueva:

« j Ah Thijo del belicoso Peleo , vas & saber un suceso
en verdad funestisimo , que no hubiera debido acontecer.
Patroclo yace por tierra , y pelean en torno de su despoja-
do cadaver : sus armas estan en poder del valiente Hedor.»
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« Dice , y una negra nube de dolor envuelve & Aquiles.
Coge ceniza con ambas manos, derrdmala sobre su cabeza,
y cubre con ella su graciosa frente , ennegreciendo por lo-
dos lados su tlnica divina. Eslaba tendido en el polvo, cu-
briendo con su gran cuerpo un grande espacio, y con sus
propias manos se mesaba furiosamente la cabellera. Las
mujeres que le servian, cautivas que eran la parle de
Aquiles y de Palroclo en el botin , vense acometidas de una
violenta desesperacion, y arrojan estentdreos gritos ; preci-
pifanse fuera de las tiendas, y rodean al belicoso Aquiles:
todas se golpean el pecho con las manos; todas sienten que
les flaquean las rodillas. Antiloco, por su parte , se lamen-
taba , lloraba, y tenia las manos de Aquiles. Este exhala-
ba suspiros del fondo de su generoso corazén , pues temia
que Hedor cortase con el acero la garganta del cadaver; y
sus sollozos resonaban con un ruido terrible (1).»

caracter de Vlis«*,

El cardcter de Ulises no ofrece esas tempestades inter-
nas : yano es la lucha de las pasiones violentas contra mas
nobles instintos , el eterno combate del hombre y del héroe;
Ulises estd en paz consigo mismo ; pero unos dioses airados
le han declarado la guerra, y ha de luchar con ellos; ten-
drd que arrostrar el peligro bajo todos los aspectos , y so-
bre las potencias de la naturaleza desaladas por los dioses,
alcanzard el héroe sus mas brillantes victorias. En XcdMlliada
es ya Ulises lo que es en la Odisea, el prudente sobre toda
prudencia, avisado, fecundo en ardides y en atiles conse-
jos , el tipo en fin de la actividad inteligente , si no de la

(i) /lrarfa, canto XVIII, V.2 y sig.
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virtud austera. Ademés, la desgracia aguzard aun su iu-
genio , y manifestard en toda su energia esa firmeza indus-
triosa que nunca se cansa ni desanima. No decimos que
jamas profiera queja alguna , pues lo bace , por el contra-
rio , con amargura, y mas de una vez maldice de corazdn
el dia en que vino al mundo ; pero el amor & la vida y la
esperanza de reunirse con los suyos vigorizan y fortalecen
su paciencia y valor. «Obsérvense sus palabras, dice
Saint-Marc Girardin , y aparece débil, abatido ; obsérven-
se sus acciones, y muéstrase firme, indomable.» EIl que
lea la admirable descripcion de la tempestad que arroja &
Ulises & las costas de la isla de los feacios , le vera en lodo
su caracter , débil al par que firme, abatido al par que
indomable , segin atienda & sus palabras ¢ & su conducta.
Trascribiremos un corlo pasaje de otra parle del poema,
para justificar un aserto del citado critico , esto es, que no
hay el menor punto de semejanza entre la paciencia de Uli-
ses y la resignacion cristiana. Cuando Ulises despierta en
la playa donde le han dejado los feacios , no conoce su pa-
tria; «Levantase... golpéase ambos muslos con la palma
de las manos, y exclama arrojando un suspiro: jAy 1
¢En qué pais me hallo ? ;Son sus moradores insolentes,
salvajes , injustos ; son hospitalarios , y respeta su alma &
los dioses ? ; A donde llevaré estos tesoros ? ; A donde iré?
i Ah 1iporqué no me quedé alld, entre los feacios ! Hu-
hiérame dirigido & algln otro rey magnanimo , que me ha-
bria recibido bien y ayudado para mi regreso (1).» Pero
ese mismo hombre, & quien espanta lo desconocido, y que
se desespera como el mortal mas vulgar , presto recobra su

(\) Odia;a, canto X Il, v. 197 y sig.
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primera energia ; y desecha todo temor, asi que se halla
delante de los pretendientes. Prosequird hasta el On el cum-
plimiento de sus designios con invencible perseverancia,
y para asegurar mas sus golpes humillara su altivez, su-
frird en silencio hasta el desprecio de sus enemigos y los
mas sangrientos ultrajes. Todavia hard mas: admitido & la
presencia de Penelope , quien no puede conocerle , acalla-
ra sus afecciones, y no dird ; Soy Ulises ; guardara, si, su
secreto hasta el instante sefialado por su prudencia y por
los dioses. « Daba & todas esas mentiras los colores de la
verdad , y Penélope , & tales relatos, deshaciase en Ilanto.
Como la nieve por el céfiro amontonada en la cumbre de
los montes se derrite al soplo del Euro y aumenta el cau-
dal de los rios , asi las hermosas mejillas de Penelope se
bafiaban de lagrimas ; y lloraba & su esposo, que ante ella
estaba. Ulises , por su parte , compadecia de corazon & su
afligida esposa ; pero sus ojos, como el cuerno G el hierro,
permanecieron fijos en sus parpados. A fin de sostener su
ardid , reprimio el llanto (1).»

Cnraetcr de los demds h<<roes de Homero.

AQuisiéramos poder desarrollar & la vista la larga y mag-
nifica série de los retratos trazados por el poeta; todas
aquellas figuras majestuosas 6 terribles, melancélicas 6 ri-
suefias , que pueblan y animan la lliada y la Odisea; aquel
mundo fantastico , pero completo y vivo, en que el ideal
nunca adolece de vaguedad , y es el relieve , digamoslo
asi, cl esplendor de la realidad. Después de Dios, Homero
es el mas grande y mas fecundo creador de hombres. Has-

(1) Odifea, canto XIX . v. 203y sig,

T
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ta los personajes mas secundarios , los que no hacen mas
que pasar por delante del lector, como las sombras por de*
lante de Ulises, tienen su fisonomia distinta y son alguien.
Los personajes de Homero nunca son abstracciones como
el fiel Acates, por ejemplo, 6 el fuerte Gias, 6 el fuerte
Cloanto : no da & conocer & sus héroes solo por medio de
epitetos; tampoco se limita & decir quiénes son y de dénde
vienen : les vemos- obrar, les oimos hablar, y su nom-
bre nos trae & la memoria un recuerdo claro y preciso. No
solo nos acordamos de ellos , sino que nos fuera imposible
figurarnoslos con rasgos diferentes de los que les dié Ho-
mero. Nadie se olvidara de Ayax , hijo de Telamén , aun-
que solo haya leido de la lliada lo que vamos & trascribir.

« Entretanto Japiter, desde lo alto de su trono , envia
el temor al alma de Ayax. El guerrero se detiene asombra-
do, y échase & la espalda su escudo de siete cueros de
buey. Sobrecogido de espanto , aléjase dirigiendo sus mi-
radas 4 la muchedumbre, semejante & una fiera, y vol-
viendo con frecuencia la cabeza ;y sus pasos son lardos.
Asi como un fiero ledn es rechazado 1éjos del establo por
los perros y los campesinos que , velando toda la noche,
no le permiten cebarse con la gordura de los bueyes: avido
de carne , el ledn se abalanza , pero son vanos sus esfuer-
zos ; de todas parles llueve sobre él una granizada de dar-
dos arrojados por manos audaces, y leas encendidas ante
las cuales retrocede & pesar de su rabia;y se retira al
amanecer con la tristeza en el corazdn ; asi Ayax se alejaba
entonces de los (royanos con el alma triste y muy & pesar
suyo, pues temia mucho por las naves délos aqueos. Como
cuando un asno de perezosaandadura, al pasar cerca de un
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campo de trigo penetra en éj & despecho de los mozos que
le detienen y de las numerosas varas que se rompen sobre
su lomo, devora la raiés profunda, y los mozos le mue-
len & palos ; pero su fuerza es impotente , y solo consiguen
echarle con gran ti-abajo , cuando ya esta harto de comer;
asi los trévanos magnéanimos y sus aliados venidos de Ié-
jos no cesan de perseguir a! grande Ayax , hijo de Tela-
mon , y agujerean con sus azagayas el centro de su escu-
do. Ora recuerda Ayax su vigor impetuoso : vuélvese , y
contiene las falanges de los troyanos domadores de corce-
les ; ora emprende de nuevo la fuga; pero impide & todos
los enemigos que se acerquen & las naves. Alli esta, en el
espacio que separa & troyanos y aqueos , agitandose con
furor ; y los dardos vuelan contra é1, lanzados por atrevi-
das manos : los unos se clavan en el grande escudo ; pero
muchos se detienen por el camino, antes de rozar su blan-
co ciUis, y permanecen fijos en el suelo , impacientes por
saciarse de su cuerpo (1).»

UeroinaH de tGoniero.

Lo que decimos de Ayax pudiéramos decirlo de otros
muchos, y con no menos justas razones, especialmente de
las mujeres cuyas graciosas imagenes pinté Homero. Hele-
na, por ejemplo, es la belleza; también es una esposa cul-
pable, 6 antes bien una victima del amor.

HG6 aqui de qué modo caracteriza Homero la hermosura
de Helena : « Entretanto los ancianos del pueblo, Priamoy
Panloo, y Timeles, y Lampo, y Clicio, é Icetaon, vastago
de Marte, y iicalegon, y Anlenor, ambos sabios, estaban

(1) Uiado,, canto X1, v. 34i y sig.
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sentados mas arriba de las puertas Esceas. Habian renun-
ciado & los combates & causa de su vejez; pero eran gran-
des habladores, semejantes 4 las cigarras que, desde un
arbol del bosque, despiden un canto armonioso. Tales eran
los jefes troyanos sentados en la torre. Asi que vieron &
Helena que se encaminaba & la torre, dirigiéronse mutua-
mente en voz baja algunas palabras sueltas ; «No hay que
indignarse de que los troyanos y los aqueos de fuerte arma-
dura sufran tantos males desde ha tanto tiempo por esa
mujer : parécese asombrosamente en el rostro & las diosas
inmortales (1) !»

No son menos profundos y felices los rasgos con que
describe el poeta & la mujer culpable y arrepentida, pero
sujeta por debilidad al yugo del amor. Priamo no la acusa
de ser la causa de la guerra, y resignandose & la volun-
tad de los dioses que han armado 4 los griegos contra llion,
muéstrase afectuoso y bueno para Helena. Con lodo eso, si
¢l la perdona, no se perdonard ella misma ; y cuando el
anciano la pregunta el nombre de un guerrero a quien di-
visa desde lo alto de la torre, le contesta: «Me llenas,que-
rido suegro, de respeto y de temor. Ah ! porqué no preferi
una muerte funesta, cuando segui & tu hijo & estos lugares,
abandonando mi talamo y & mis hermanos, y 4 mi amada
hija, y & mis amables amigas de la nifiez ! Mas no fué asi!
y heme consumido en llanto (2)!» Hectoi- es bueno también
y afectuoso para ella; pero delante de él sobre lodo ma-
nifiesta Helena elocuentemente su confusion y vergiienza :
«Cufiado mio, exclama, soy una infame, la autora de mil

(1) jHada, canto Ill. y. Us y sig,
(2) Ibiu.. canto lii, r. 172 sig.
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males, una mujer hori’ible. | Pluguiera & los dioses que el
dia en que mi madre me dj6 & luz, un liuracan desfruclor
me hubiese ari'ebalado & un monle, 6 por las aguas del re-
sonante piélago ! Habrianme tragado las ondas, antes de
que aconteciesen tales desgracias. Mas ya que los dioses
hablan decretado semejantes calamidades, & lo menos hu-
hiese sido la compafiera de un hombre mas valiente, sensi-
ble & la indignacion y a los reproches de los demés. Ay !
ese hombre tiene un alma sin entereza, y nunca tendrd va-
lor : por eso saboi'card, segun creo, los frutos de su debili-
dad. Pero entra, hermano mio, y siéntale en este sitio, que
la fatiga te quita los brios, por culpa mia, por mi infamia
y por el crimen de Alejandro. .Tlpiter nos ha impuesto a
entrambos un infausto destino, & fin de que hasta la poste-
ridad nos tome por asunto desds cantos (1).» La enérgica
¢ intraducibie sencillez de la expresion realza todavia lo de-
licado del senlimienlo y lo noble del pensamiento. Una mu-
jer de tal modo arrepentida merece perdén y olvido. Cnan-
do Yénus haya soltado su presa, cuando Menelao haya
perdonado, el sosiego y la paz volveran & regalar & esa al-
ma apenada, y Helena serd otra vez lo que es en la Odisea,
una mujer blanda y modesta, consagrada & sus deberes, y
digna, aun después de su falta, de haber recuperado el ca-
rino de su primer esposo.

1'Y Penelope, tipo del amor fiel y de la virtud 1 y An-
dromaca, esposa no menos fiel y mas tierna aun 1y Nau-
sicaa, amable hija de Alcinoo !y Calipso y Circe, mas mu-
jeres que diosas ! jCuéanta gracia 1 cuénta hermosura !
cuéntos atractivos! Si, Homero rob64 Yénus el maravilloso

{11 Orfii'o, canlo VI,v. 3W vy sig.
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cefiidor: los recursos del arle humano no alcanzan & esas
admirables creaciones; & lo menos enninguna parle vemos
resplandecer mas manifiesto y mas puro de toda mezcla
terrestre al dios que en si llevaba Homero. La inspiracion
no és una vana palabra, y el genio tiene verdaderamente
sus hallazgos, de lo cual nos persuadimos mas y mas al
pensar en las mujeres de nuestro inmortal poeta.

Utenclliez de In pocdiade nomcro.

Los poetas draméticos examinaban la lliada y la Odisea
en lodos sentidos, y de esta mina fecunda sacaron incalcu-
lables tesoros. ¢ Quién pudiera decir todas las tragedias
cuyos argumentos y héroes suministr6 Homero ? Hasta la
musa comica le ha debido mas de uno de sus triunfos ; el
Ciclope de Euripedes es de ello una prueba todavia elo-
cuente ; y & laverdad no es ese el Unico drama satirico ¢
la Gnica bufonada & Homero debida. Las aventuras de Eli-
ses disfrazado de mendigo, y su pugilato con 1ro, eran dig-
nos de la gravedad délos émulos de Aristofanes. Tersitas
no era tampoco un héi-oe despreciable para ellos, y su in-
solente franqueza podia enderezar a los espectadores algu-
nas de aquellas lindas verdades que son la mejor sal de la
comedia antigua. Este extrafio personaje, cuyo nombre de-
signa aun hoy la impudencia, es uno de los tipos mas cu-
riosos de la lliada: Hornero le describié con mano maestra:
«Solo Tersitas, hablador sempiterno, voceaba aun como un
grajo ; era un hombre habil en proferir toda clase de inju-
rias, que declamaba contra los reyes & la ligera y con
descaro, Unicamente atento & excitar la risa délos argivos.
Por otra parte, el mas feo de cuantos se habian presentado
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delante de Ilion : era vizco, cojo de un pié, tenia los hom-
bros arqueados y encogidos sobre el pecho, la cabezapun-
tiaguda & lo alto, y en ella revoloteaban algunos ralos ca-
bellos

La musa de la epopeya antigua no es aquella mojigata
que algunos se figuran, fria, comedida, perpetuamente em-
bozada en el manto de la modestia y del decoro. Narra la
naturaleza humana, y como la obra de Dios, reviste alter-
nativamente y sin el menor esfuerzo los mas opuestos ca-
ractéres. Majestuosa y sencilla, sublime y familiar, nada
humano la es extrafio ni indiferente ; y muchas veces, co-
mo alguna de sus heroinas, rie y Ilora & un tiempo. Sus
personajes hablan el lenguaje que deben hablar, franco, li-
bre, enérgico, siempre adecuado a la situacion, sin falso
pudor, sin disfraz ni afectado estudio. Patroclo rompe de
una pedrada la cabeza de Cebrion, quien conducia los ca-
ballos de Héctor, y exclama con befa al verle caer del car-
ro : «Grandes dioses, ese si que es hombre agil ! qué bien
imita al somorgujo! Si, en cualquier parte del mar abundo-
S0 en peces, pudiera hartar con su pesca & muchos convi-
dados, arrojandose de la nave para buscar ostras, aun en-
tiempo borrascoso ; ved sino cémo en la llanura se zambu-
[le desde lo alto de un carro ! Pues & fé que los troyanos
tampoco carecen de buzos (2)1 » Esta imégen burlesca y esta
rara ironia pintan la feroz satisfaccion de Patroclo con has-
tante energia, & nuestro entender, si no con arreglo & las
prescripciones de los géneros, inventadas tantos siglos des-
pués de Homero. No serémos nosotros quienes se quejen de

(P Uiada, eanlo H, v. 212 yeig-
(2) iiiid-, cani. XV!, vers. 745y sig.
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que Homero no supiese tales prescripciones, pues ignora-
mos que haya cosa alguna que pueda parangonarse, por la
salvaje energia del sentimiento y de la expresion, con las
palabras de Diomedes & Paris, que acababa de herirle.
«.... Hago tanto caso como si el golpe viniese de una mujer
6 de un nifio sin razon ; el dardo de un cobarde, de un vi-
[lano, no tiene punta. No asi en mi mano ; por poco queal-
cance, mi dardo es agudo, y mataal instante. La mujer del
guerrero se desgarra ambas mejillas, y sus hijos son huér-
fanos : en cuanto & él, enrojeciendo la tierra con su sangre,
se pudre, y vagan en torno suyo mas aves de rapifia que
mujeres (1).»

El anciano Fénix, uno de los diputados enviados para
aplacar & Aquiles, despierta en la memoria del héroe re-
cuerdos de su primera infancia: «Y soy yo quien le ha he-
cho lo .que eres, Aquiles igual & los dioses, pues le amaba
entrafiablemente. No querias ir & un festin, ni comer en pa-
lacio, & no ser conmigo ; primero tenia que sentarle en mis
rodillas, corlarte los pedazos y Ilevarte & la boca losalimen-
tos y el vino. Mas de una vez rae regaste la tlnica sobre mi
pecho, arrojando el vino de la boca. Tu nifiez fué trabajosa;
y por ti he sufrido mil incomodidades y penas, pensando que
los dioses no me habian dado ningln hijo; y le trataba como
si fueses hijo mid, Aquiles igual & los dioses, 4 fin de que un
dia apartases de mi las funestas calamidades (2).» ¢ Es Fé-
nix menos elocuente en el anterior pasaje, no es mas paté-
tico que en el resto de su discurso, hasta en la admirable
alegoria de las Suplicas, & las que pinta cojeando en pos de

(4) lUada, canto X1, v. 389y sig.
{2) Ibid., canto IX. vers. 485y sig.
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lainjuria? ¢Qué ideas, qué senlimientos, qué imagenes
competirian con ese ingénuo y sencillo cuadro, no solo en
verdad, sino en poesia, encanto é inspiracion? Pregunté-
moslo & Esquilo, quien no vacild en expresar los pesares de
la nodriza de Oresies en un lenguaje mas sencillo, si cabe,
y mas ingénuo todavia. ; Dichosos poetas, que solo cono-
cian la naturaleza, y cuyo genio volaba ufano y Ubre, sin
tener que sujetar su raudo vuelo al capricho de ios sofistas
y retéricos !

j$ablime de Homero.

En ciertos tratados de literatura se lee lo siguiente entre
los ejemplos de sublintidad :

uGran Dios, devuélvenos la luz y pelea contra nosotros. »

Esas son palabras de la lliada de La Molte, quien las ci-
ta en alguna parte de su propio Ayax, como un ejemplo de
lo sublime de Homero. Basta empero reflexionar un mo-
mento para conocer que por ningun concepto son sublimes,
sin contar que siguen & estas, las cuales aun lo son mucho
menos:

« Ah! exclam6 Ayax, ¢ habré de perder mis golpes ?»

Y asi lo demostré inGtilmente la Sra. Dacier & La Molte
con gran fuerza de razon : «<En Homero, decia, Ayax no se
queja de modo alguno de perder sus golpes, pues no los
asesta contra lo que no ve; quéjase, si, de que las tropas
estan envueltas en una nube tan densa, que & nadie se co-
noce, que él no puede distinguir & Anliloco para enviarle &
Aquiles, y vese obligado & permanecer con los brazos cru-
zados, sin lidiar y sin probar su esfuerzo en medio de ta-
mafia oscuridad; de modo que en su dolor exclama: Gran
Dios, etc. Estas Gltimas palabras son mas nobles, como que
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La Motte las imit6 de Despreaux, quien las tradujo asi en
su Longino :

«Gran Dios, disipa lanoche que nos cubre los ojos, y pe-
tea contra nosotros & la luz del cielo. »

Lo cual es mucho mejor sin comparacion, si bien no de-
ja de tener un defecto notable. No extrafio que nuestro au-
tor no viese la delicadeza de Homero en este punto : tal
vez no le ley6 sino en el pasaje de Longino ; pero me sor-
prende que se ocultase & Despreaux, quien seguramente era
tan sutil critico como gran poeta. Aunque muy impetuoso
y violento, no estaba Ayax bastante airado para decir a
Jupiter ; Devuélvenos la luz y pelea contranosotros. Esohu-
biera sido una especie de desafio sobrado impio y arrogan-
te : Ayax solo pide que les devuelva la claridad del dia, y
que después les haga perecer, si tal es su voluntad.» Si,
Boileau se equivocd, y aun mas groseramente La Motte. El
verdadero Ayax no dice lo que en su boca pone Boileau, y
aun mucho menos lo que le atribuye La Motte; sino senci-
[lamente: Jupiter, libra de la oscuridad & los hijos de los
aqueos ; serena el dia ; haz que nuestros ojos vean, y ex-
terminanos si quieres & la luz, ya que te place que perez-
camos (1).» Esa es la suplica que merecia conmover & Ju-
piter, y que en efecto calm¢é su enojo ! Esos son sentimien-
tos dignos de Ayax, y eso es lo sublime de Homero |

Descripciones de Domero.

Nuestro poeta nunca describe por describir, cualquier
que sea la menudencia & que alguna vez se complazca en
descender ; bastanle algunos versos para pintar la amena
morada de Calipso.

{!) Ufada, c»nlo XVH, rar«.sW>y sig.
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«Una verde floreslarodeaba la gruia ; eran el aliso, el
alamo y el oloroso ciprés. En ella anidaban aves de anchas
alas, lechuzas, gavilanes, graznadoras cornejas marinas,
atenias & lo que pasa sobre las aguas. La profunda gruta
estaba alfombrada de una vid cargada de racimos. Cualro
fuentes, que manaban una cerca de otra, vertian sus lim-
pidas aguas por cuatro diferentes lados; y & sus orillas Bo-
recian ledas praderas, de viélelay apio (1) esmaltadas. Al
aproximarse & aquellos lugares, hasta un inmortal admira-
ria aquel espectaculo, alegrandosele el corazén (2).« Los
jardines de Alcinoo estan descritos casi con Igual brevedad.
El poeta atiende ante lodo al hombre y su destino, & sus
sentimientos y pasiones; solo es inagotable cuando se trata
de las obras de la humana industria, 6 de las maravillas
fabricadas por Vulcano ; no anatomiza la naturaleza exte-
rior : bastanle los rasgos principales. EI mundo es hermo-
S0 & sus 0jos, pero especialmente porque en él vive el hom-
bre y da significacion y valor & todas las cosas; lo que ve
en la tempestad, no son solamente relimpagos que surcan
la nube, truenos que retumban en el espacio, olas que se
elevan por los aires, abismos que se abren anchurosos, no;
esel hombre quien le interesa, es Uiises, cuyas quejas no-
ta, y & quien sigue con carifio de ola en ola hasta la cosiade
Ogigia, 6 hasta la playa de la"isla de los feacios. Cuadros,
comparaciones, imagenes, todos son para él accesorios, y
dependen siempre del alma y del pensamiento. Si represen-
ta & los troyanos velando en torno de sus fuegos en el cam-
po de batalla, lo que le impresiona es mucho menos aun el

(1) Tratase del apio oloroso, muy celebrado por los poetas antiguos.
I'V.del T.J
(2) Odii$a, cant. V, yers. 63y sig.
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aspecto del vivac, el claro oscuro de la escena, y la lucha
de la luz contra las tinieblas de la noche, que aquellos cin-
cuenta mil guerreros que se estremecen de impaciencia
aguardando la aurora.

Hay un monumento famoso de la grande idea que del
genio de Homero se foi'maban los griegos. Es la apotedsis
del poeta por el escultor Arquelao de Priena, hijo de Apo-
lonio. Millin reprodujo ese bajo relieve, una de las mas
hermosas obras antiguas que cuenta Roma. Homero es co-
ronado por el Tiempo y por el Universo, recibiendo los vo-
tos y los sacrificios de Mito, personificacion de la palabra ;
y otras nueve figuras simbdlicas le honran levantando & él
los brazos, 0 dando aclamaciones. Vese en este grupo & la
Poesia, por supuesto, y también & la Tragediay & la Co-
media. Ademas, con ellas estan la Historia, la Virtud, la
Memoria y la Fidelidad ; y en su nombre también se dispo-
ne Mito & hacer las libaciones, y & mandar degollar la vic-
tima que aguarda junto ai altar, al pié de! trono donde Ho-
mero se complaceen su gloria, en compafila de sus dos
inmortales hijas la lliaday la Odisea.

nomero jozgado por los moralistas.

No nos sorprende pues el poco éxito que en la antigle-
dad obtuvo la severa critica & que sujeta Platon los princi-
pios de la moral de Homero ; el poeta que habia prestado
tan elocuente lenguaje & las penasy alegrias, que habia
tendido sobre el mundo una mirada tan penetrante, y des-
cubierto con tan seguro pulso los pliegues del corazon hu-
mano; conservé durante muchos siglos, & despecho de la
filosofia dogmatica, el renombre de moralista por excelen-
cia, que la ingénua admiracion de los tiempos antiguos le
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confiriera. Mil afios despiies de Tiomero, escribia aun Ho-
racio a su amigo Lolio: «He releido & Prenesto el poela de
la guerra de Troya, quien dice, mas completamente y me-
jor que Crisipo yCrantor, 'lo que es bueno 6 bajo, lo que es
util €no lo es.» Y desenvuelve su lésis poniendo de relieve
el sentido moral de algunas de las principales invenciones
del poeta. Mucho tiempo después de Horacio, y en medio
del cristianismo, reconociase también en la poesia de Ho-
mero el mismo mérito notado por el satirico latino. Decan-
tabanlo las escuelas, y el mismo San Basilio no vacilabaen
escribir estas lineas caracteristicas: «La poesia, en Homero,
como lo he oido decir & un hombre habil en discernir el sen-
tido de un poela, es un perpetuo elogio de la virtud; y este
es el principal objeto que él se propone, el cual se descubre
sobre lodo en el pasaje donde representd al jefe de los cefa-
lenios después de salvarse desnudo del naufragio. Con solo
presentarse, infunde respeto & la hija del rey (Nausicaa,
hija de Alcinoo), muy lejos de experimentar confusion al-
guna por mostrarse desnudo; es que el poeta le habia ex-
puesto ornado de virtud en lugar de vestidos. Luego, pro-
fésanle tanto aprecio los demdas feacios, que despreciando
la molicie en que vivian, todos ponen en €l los 0jos, todos
le envidian; y en ese momento no hay feacio que no desee
tornarse Ulises, si, Ulises salvado de un naufragio. En
esta parte, decia el intérprete del pensamiento del poela,
parece que Homero exclama: «jOh-hombres! dedicaos &
la virtud; pues ella se salva & nado con el ndufrago, y lle-
gado desnudo 4 la playa, le hara mas digno de aprecio que
los dichosos feacios.»

No por cierto, Homero no es un fddésofo que diserte so-
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bre los derechos y deberes del hombre, ni aquella especie
de predicador que se figuraban S. Basilio y el comentador
Libanio, U otro cualquiera, cuyas palabras reproduce el
mismo santo. Platon sostiene con mucho fundamento que
en la lliada y la Odisea no hay un sistema de moral irre-
prensible y bien ordenado. No nos extrafia que en nombre
de la teoria pura censure las supuestas doctrinas de Home-
ro, y excluya, al poeta de una republica ideal, donde todo se
rige por principios absolutos. Poco pensd Homero en recla-
mar la gloria filosofica que Platon le niega: una epopeyano
es un tratado de metafisica 6 de moral. Aquella viva ilu-
sién, contra la cual agota en vano Platon todos los tiros de
su dialéctica, estaba menos destituida de razon de lo que
dice. Revelar el hombre al hombre con la creacion de ca-
ractéres en que se ve retratado, con la viva pintura dests
pensamientos, de sus sentimientos y pasiones, es darle una
ensefianza ejemplar, es contribuir & su educacion y labrar
su dicha. Elhombre se forma por la experiencia, mucho
mas que por los preceptos. Hay otros moralistas diferentes
de los que pasan por médicos délas enfermedades del alma:
poco importa que se les reproche por no tener sistema, si
han sabido levantar una punta del velo que nos oculta a
nuestros 0jos. Toda poesia verdaderamente digna de este
nombre es en definitiva una interpretacion del texto eter-
no de las meditaciones del espiritu, & saber: Dios, el hom-
bre y la naturaleza; es la glosa popular de los principios
que abstracta y sabiamente expresa la filosofia. Abrase a
Homero & la ventura, y verase que nunca carece de solidez
y utilidad. Quien de tal modo derrama las copiosas verda-
des que toma del tesoro de su ingenio, no se propone sola-
mente agradar lisonjero el corazén 0 ios oidos.
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Estilo de nomero.

Mucho mejor fundados eslaban los retoricos que los mo-
ralistas al buscar en Homero ejemplos y preceptos: sus hé-
roes, seglin Quintiliano, ensenariau 4los mas consumados
oradores, sobre cuanto constituye el poder, la fuerza irre-
sistible de un discurso. Eu efecto, la retorica de la najura-
lezo vale tanto & lo menos como la de los retdricos. Cuando
un hombre dice lo que debe decir, y todo lo que decir debe,
y como debe decirlo, nada falta & su elocuencia: el arle no
traspasa estas columnas de Hércules, y Homero lleg6 & ellas
al primer sallo. ;Quién, por ejemplo, notara enei discurso
de Priamo & Aquiles una sola falta & las reglas con que los
retoricos, desde Gorgias, meten ridiculamente tanto ruido?

No pretendemos que en Homero fuese el arte un mero
instinto; solamente decimos que no se distingue de la na-
turaleza. Es la naturaleza que tiene conciencia de si misma,
que se posee por la reflexion, que sale en sequida al exte-
rior y se manifiesta & los ojos. En la Illaday la Odisea, la
obra es igual & la concepcidn, lo real & lo ideal; y condcese
que el poeta, como Dios después de su creacion, estuvo sa-
tisfecho de lo que habia salido de sus manos. Cada uno de
ambos poemas es uno como diminuto mundo, un conjunto
armonioso, donde se han fundido, en no sé qué misteriosa
unidad, ideas, senlimienlos, imégenes, expresiones, todo
en fin, hasta el acento délas silabas, basta el sonido délas
palabras. El poetaes rey en ese universo: nada es rehacio &
su voluntad; la lengua poética es una materia que se presta
sin el menor esfuerzo & todas las exigencias de su pensa-
miento, y hasta & lodos los antojos de su imaginacién. Crea
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un sinnimero de formas exquisitas, en virtud de ias reglas
de un gusto infalible, libres de la tirania & menudo absurda
del uso, y de las mezquinas prescripciones de los gramati-
cos. Las palabras ondulan, digdmoslo asi, bajo el ritmo,
que las estrecha sin encadenarlas: alarganse 0 acdrtanse
segiin la cadencia, sin que nunca se oscurezca su maravi-
llosa claridad, ni desmaye su expresiva vehemencia. La
frase tiene la diafanidad del agua corriente, al par que su
fluidez. Suele ser breve y limitada & dos ¢ tres versos: los
periodos largos solo se ven en las comparaciones, donde la
unidad del pensamiento produce naturalmente la de la fra-
se, & pesar de lavariedad de los pormenores poéticos, y en
los discursos donde la fuerza de la pasion impele y sostiene
al personaje que habla, sin permitirle las repetidas pausas
de la diccion coman. En ninguna parle se entreven los arti-
ficios que los retdricos ensefian como los secretos del buen
estilo. Los términos vienen por si mismos, sencilla y unifor-
memente, y en sus relaciones naturales; nada busca el efec-
to, nada se sacrifica para causar aquellas sorpresas que tan-
to gustan alos entendimientos gastados; el poeta no temo
reproducir los mismos giros, ni repetir las mismas palabras
cuando la idea lo exige... ¢qué digo? versos enteros, hasta
largos trozos. No es amante de la variedad ficticia, y nole
arredra el fastidio ni la saciedad del lector: ingenuidad que
esun encanto mas,y que el desdefioso gusto de algunos no ha
apreciado bastante. Siempe se paga harto caro lo que & costa
de la verdad se compra; yen poesiarebuscar sinénimos de-
nota decadencia mucho mas que progreso. Homero es la
franqueza, la facilidad y la claridad supremas. No hay en
toda la literatura griega un poeta cuya lectura exija menos
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esfuerzo. Quien sabe & fondo un canto, un solo canto de la
lliada 6 de la Odisea, posee la llave de Homero, como en
otro tiempo decian, y se halla en estado de penetrar en to-
das las interioridades de ambos poemas.

Tcrstflcaclon de llomero.

Ei verso herdico puede figurar entre las mas felices in-
venciones del entendimiento humano: es la forma mas rica
y mas completa que nunca ha lomado la poesia. Entre las
eminentes calidades de este metro, distinguia Aristoteles la
firmeza y el vigor, la perfecta uniformidad, la enérgica ve-
hemencia. La longitud del verso varia de trece & diez y siete
silabas, y es susceptible de tener cinco déactilos 6 uno solo,
como también de tener cinco espondeos 6 un espondeo Uni-
co, reemplazado muchas veces por un troqueo. En los poe-
tas griegos, el verso espondaico, 6 terminado por cuatro si-
labas largas, es de derecho comln, y no, como en los lati-
nos, una rara excepcion. Homero sepermile con frecuencia
el verso terminado por tres 6 cuatro espondeos; y mas de
una vez el dactilo obligatorio se traslada del quinto pié al
primero: licencias casi sin ejemplo en los latinos, y hasta
en los poetas griegos posteriores 4 Homero. Afadase que
los griegos nunca conocieron las trabas de toda clase inven-
tadas por los latinos. El namero de silabas de la palabra fi-
nal les es indiferente; solo el oido arregla el corte de su ver-
s0; casi no tienen otra ley fija que la de Ilenar las seis me-
didas; la cantidad de las silabas finales de las palabras de-
pende & cada paso de su voluntad; y & todas esas libertades,
Homero agregd otras que le son particulares, y que escan-
dalizaban & los métricos de los Gltimos siglos. Asi es que

T«Mo 1. S
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Homero liene versos acéfalos, segon ellos dicen, 6 que co-
mienzan por una silaba breve; los tiene lagares 6 flojos que
cuentan nn yambo en medio, y mimes 6cercenados, que
tienen un yambo en el pié final.

Ese verso maravilloso, uno y multiple & la par, gravey
ligero, lento y répido, majestuoso y familiar, ese instru-
mento de sonidos varios, recibiéle Homero de los aedas, ya
hecho y perfeccionado por un largo uso. Poi' dicha, no tuvo
que consumirse en la improba tarea de los tanteos métricos,
como Ennio entre los latinos, 6 como el mismo Lucrecio.
La armonia de Homero es viva y expresiva, inseparable del
sentimiento que anima a! poeta, del pensamiento que le ilu-
mina, de la iméagen que brilla & sus ojos; igual al objeto que
pinta, al hecho que narra y al movimiento de que quiere
dar la idea.

Trasmision de las c|>opoyas bomérieas.

Los rapsodas fueron durante muchos siglos casi los Unicos
usufructuarios del tesoro que les dejara Homero. La copia
de los poemas homéricos, hecha segin dicen por Licurgo,
6 no era completa, 6 nunca fué conocida en la Grecia con-
tinental; pues hasta en tiempo de Solon y do Pisislrato no
le fué dado al vulgo leer por entero la jliada y la Odisea.
Los que se Ilamaban homéridas vivian de la recitacion de
los versos de Homero; interesabales mantenerse con celosa
obstinacion en posesion de aquel fondo inagotable, y no en
tregar mas que fragmentos & la entusiasta curiosidad y & la
memoria délos oyentes; asi se aseguraban un largo reinado,
un privilegio casi interminable. Solon, que habia viajado
por Jonia, y cuya perspicacia habia notado las concordan-
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cias de todos los cantos que oia, 6 cuyas copias leia, previ-
no & losrdpsodas que figuraban en la fiesta de las grandes
Panateneas, que en la recitacion de los cantos homéricos si-
guiesen un 6rden determinado y, segln él, conforme con el
plan, con el pensamiento de Homero. Pisislrato y su hijo
Hiparco hicieron mas todavia, ayudados de algunos hom-
bres de talento, como Ouomécrilo de Atenas, Orfeo de Cro-
lona, Zopiro de Heraclea, y tai vez Simonides de Ceos: vol-
vieron su integridad &4 la Hiada y la Odisea. Pusiéronse &
contribucion todos los manuscritos parciales que se hallaron;
invitése & lodos los rapsodas & suministrar su contingente
oral; y una docta critica efectud el espurgo de la escoria y
del metal de mala ley mezclado confusamente con el oro del
poeta. «Yo soy, dice Pisislrato en un epigrama donde se le
hace hablar; yo soy quien reunid los cantos de Homero, an-
tes aqui v alld esparcidos.» Toda la antigiiedad le rinde
este glorioso testimonio. Gracias & él, cesose de deplorar el
desérden y confusion en que yacian las rapsodias divulga-
das en toda la Grecia por los que habian dispersado en pe-
dazos, como dice un antiguo, el sagrado cuerpo de Ho-
mero.

Los diascevastas, 0 arregladores, que habian ejecutado
bajo la direccién de Pisislrato aquel inmenso y magnifico
Irabajo, no dejaron mas que desperdicios & los que después
de ellos se dieron & examinar de nuevo el texto de las poesias
homéricas; hablando propiamente, ya no hubo diascevas-
tas ni arregladores, sino solo correctores, diortuntos, se-
gln la expresion que empleaban para designar 4 aquellos
nuevis editores. Todo su esfuerzo se concentraba en algu-
nos pormenores: suprimian ciertos versos que tenian por
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inlerpolados, y anadian oiros, desechados anles por razo-
nes que no les parecian bastante plausibles, 6 entresacados
por ellos de alglin manuscrito antiguo, de alguna fuente de-
satendida por los diascevastas; cambiaban de lugar uno 6
dos versos, so pretexto de claridad 6 de conveniencia; modi"
ficaban la ortografia de tal 6 cual palabra; reunian 0 separa-
ban tales 6 cuales silabas, y preferian tal 6 cual leccién a
tal otra. Sin embargo, esos cambios nunca fueron radica-
les: esas rectificaciones verbales, esas inversiones, adicio-
nes y supresiones, jamas se propasaban & refundir el
texto, y solo afectaban sus condiciones mas superficiales
y menos interesantes. La famosa diorldsis que Aristoteles
habia hecho para Alejandro, aquella edicion de la cajita
que el conquistador llevaba siempre consigo, era probable-
mente una copia mas 6 menos enmendada del manuscrito
de Pisistralo. Lo cierto es que las citas de la iliada y de
la Odisea que se hallan en los autores de los siglos Vy VI
anles de nuestra era, estan conformes, salvo raras excep-
ciones, con el texto que en el dia poseemos. Casi todas las
diferencias se explican suficientemente por la existencia de
diversas ediciones y de las variantes, y también por los
errores de memoria tan frecuentes en los que citan sin lo-
marse el trabajo de consultar los originales. Tal verso de
Homero, citado dos veces por Aristoteles, no estd en Home-
ro, 6 no esla como €l lo cita: de seguro es una variante de
su edicion, pues Aristoteles no era dejos que leen & la li-
gera; pero creemos que seria una distraccion si la cita se
hallase en Jenofonte ¢ Platon.
Trnbnjo >de los eriUcos alejandrinos.

La Gllima revision de Homero en la antigiiedad fue la
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de los crilicos alejandrinos del liempo de los primeros Tolo-
meos: Zenodoio, Arislofanes deBizancio y Aristarco. Todo
nos prueba que no se excedieron en retocar el texto; pero lo
que les distinguid de los demés diorluntos es el comentario
con que acompaifaron el texto, y ene! que consignaron sus
dudas, sus opiniones pai-ticulares y las correcciones que
proponian, sin que se hubiesen atrevido & hacerlas en la
misma copia. Bien conocidos son los pormenores de sus
trabajos, desde el descubrimiento y publicacion de los Es-
colios de Venecia, hecha en el ultimo siglo por el filélogo
francés Ansse de Villoison. También debemos & los mismos
criticos la determinacion de los verdaderos autores de mu-
chos poemas falsamente atribuidos & Homero, como la Ba-
tracomioma'Juia, las epopeyas ciclicas, \doHimnos, etc. So-
bresaltan en el conocimiento de la lengua y de las antigle-
dades, y podemos adoptar sin escripulo todos los resultados
de sus investigaciones histdricas; es probable que el Home-
ro que nos han legado es el mas puro gramaticalmente, el
mas verdadero, el mas auténtico que nunca se ha poseido
desde Solon y Pisistrato.

Nos guardaremos muy bien de tributarles el mismo elo-
gio por la parle literaria de sus trabajos. Eran de su siglo,
esto es, de un siglo de cultilocuencia y de doctos; su gusto
se resiente de su ciencia, y en especial del aire que se res-
piraba en la corte de los Tolomeos. Hallan harto sencillo
a Homero, y parece que se empefian en despojarle de su
antiguo cardcter. Disputan la autenticidad de los versos en
que Aquiles trata & Agamenon de borracho de ojos de per-
ro y corazon de ciervo; no comprenden que Télis hable &
su hijo de las dulzuras del amor, y que Andrémaca en su
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inquieta solicitud por la vida de Héctor maestre al guerre-
ro el punto del muro que el enemigo podré forzar, y le en-
sefie el sitio donde conviene preparar & los soldados. Lle-
narian un libro sus aberraciones criticas.

En realidad, no hay en el texto de Homero, tal como lo
poseemos, tal como ellos mismos lo dejaron, cincuenta ver-
sos verdaderamente sospechosos & los ojos de una razén
libre de preocupaciones; y precisamente los pasajes mas
homéricos, digamoslo asi, los mas sahumados con el aroma
de las edades antiguas, son los que eligieron con preferen-
cia los alejandrinos para fulminar contra ellos la sentencia
de bastardia y de interpolacion.

Las inadvertencias que se han observado en la lliaday
en la Odisea pertenecen casi todas al 6rden de debilidades
de que adolece la fragilidad humana, y se explican por el
sopor en que & menudo cae la atencion de los mas vigorosos
entendimientos en el curso de una larga obra. No menos
graves las hay en la misma Eneida. Dirdse que es un
poema inacabado, y que el autor las habria corregido; pero
si Montesgiiieu pudo en el Espiritu de las Leyes poner &
Cristébal Colon en frente de Francisco I; si Cervantes pu-
do no menos impunemente presentarnos & Sancho monta-
do en su jumento, después de robarselo Ginés de Pasamon-
le, y no habiéndolo aun recobrado, no es de extrafiar que
Homero resucite sin quererlo & tal oscuro guerrero muer-
to anteriormente, & quien, en compafifa de tantos otros,
hundié ya en el suefio eterno.

Del eanto ILR de la Odisea.

No nos sorprende que se tuviesen por interpolados cier-
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tos episodios de la lliada y de la Odisea que parecian poco
acabados y podian pasar por obras de mano vulgar. La evo-
cacion de los muerios, segn algunos ciéalicos, se hallaria
en ese caso, y por consiguiente mereciera desaparecer de
la Odisea. No pensamos asi nosotros. Primero paremos
mientes en que, de todas las partes de los poemas homéri-
cos, laque nos ocupa es quiza la que con mas frecuencia
citaron los antiguos, sin que jamas concibieran la menor
sospecha contra su autenticidad. En segundo lugar,este can-
to es uno de los mas hermosos de la Odisea, uno de los
mas ricos en brillantez de estilo y en poesia, y el interpola-
dor hubiera cometido una insensatez ahogando asi una obra
de genio en el océano de Homero.

En las siguientes palabras de la sombra de Anticlea & su
hijo Ulises se revela el alma de Homero: «Ni Diana la de
las flechas seguras me maté en mi morada hiriéndome con
sus repentinos dardos, ni enfermedad alguna vino & con-
sumir trislemenle mi cuerpo y & quitarme la vida : el sen-
timiento de no verle mas, la inquietud por tu suerte, ilustre
Ulises, el recuerdo de tu ternura conmigo, esto me arreba-
t6 la grata existencia (1).» Si, el genio de Homero dispuso
la escena tan dramaética y sorprendente de la evocacion; si,
al pintor mas insigne debemos los cuadros que se desplie-
gan & los ojos de Ulises. ¢ Quién sino Homero hubiera des-
crito con tanta sencillez y energia la muerte de Agamenon?
«No sumergié Nepluno mis naves, dicela sombra del rey
de los reyes, ni levantd contra mi el impetuoso soplo de
los terribles huracanes ; ni los enemigos me hirieron en la
tierra en un combate. Egislo fué quien maquiné mi muerte,

(1) odtiio, cabDlo XI, T. 198y sig.
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y quien me asesin6 con la ayuda de mi criminal esposa.
Convidéme & un festin en su casa, y fui muerto como el
buey sobre el pesebre. Tal fué la muerte lastimosa que su-
fri. En torno mi6 calan sucesivamente mis amigos degolla-
dos, como cerdos de blancos dientes, que van & proveer en
casa del opulento y poderoso, 6 un banquete de bodas, 6
una comida & escole, 6 un espléndido festin (1).» Léase la
admirable descripcion del suplicio de Tantalo y de Sisifo,
y se observara la mano del poeta de Ulises y Aquiles.

Conclasion.

Por nuestra parte, siempre y en todo hemos encontrado
a Homero en el fondo del canto X1 de la Odiseal y también
le hemos encontrado en todas las partes de ambos poemas,
en vez de la miriada de rapsodas 6 aedas, diferentesen in-
genio, entonacion y estilo, sofiada por la imaginacion de los
criticos modernos. jAsi nos hubiese sido dado bosquejar esa
divina figura tal como se nos ha aparecido, y presentarla al
lector con rasgos faciles de conocer ! Pero al artista hay
que buscarle en la obra. En la Iliada y la Odisea se le con-
templara digno del respeto y admiracion del universo, y
después de tres mil afios, como dice uno de nuestros poe-
tas, lozano de gloria y de inmortalidad.

@ Oditea, canto XI, . 4C6 y sig.
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CAPITULO V.

Hesiodo.

Fecha PROBABLE DE LA EXISTENCIA DE HESIODO.— VIDA DE BESiODO.— JiICIO
DE LA POESIA DE HESIODO.— POEMA DE LAS OBRAS Y DIAS.— LA TEOGONIA.
— AUTENTICIDAD DE AMBOS POEMAS.— LAS GRANDES ERAS.— EL ESCUDO DE
HERCULES.— OBRAS ATRIBUIDAS 1 HESIODO.

Fecha probable de lo cxisteucla de Besiodo*

Igualmente que Homero, vivia Hesiodo en una época en
que la Grecia era todavia gobernada por reyes, lo cual da él
mismo & entender clai'amente en mas de un pasaje. Con to-
do, esa vaga indicacion deja ancho campo & las conjeturas
cronoldgicas; y aunque Hesiodo habla de pasé de la guerra
de Troya como de un acontecimiento antiguo, queda un in-
tervalo de muchos siglos al través del cual su existen-
cia flota, digamoslo asf, llevada por unos basta los extre-
mos de la edad herdica, y por otros hasta la época de las
Olimpiadas.

Del examen de sus obras pretenden muchos sacar la
prueba de que vivi antes de Homero. La lengua de Hesio-
do, dicen, lleva un sello particular de arcaismo; en él, el
jonico épico contiene eolismos mas frecuentes que en Home-
ro, y hasta las reglas de la cantidad experimentaron en al-
gunos versos de Hesiodo el influjo de la pronunciacion eo-
lica. Para explicar esos hechos basta considerar que Hesio-
do era eolio, y que cantd en Beoda, esto es, en el centro del
pais ocupado por las poblaciones edlicas. La mitologia de
Hesiodo, que también sirve de argumento, e acerca en ver-

11
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dad mas que la de Homero & la antigua religién de la na*-
luraleza ; pero aquel autor, que en su Teogonia compilaba
una especie de cddigo religioso, pre/eriria reunir ios sim-
bolos mas ciaros, los mitos que mas convenian a su desig-
nio teoldgico ; y elevandose a las tradiciones mas antiguas,
y aproximéandose & la fuente popular de las invenciones re-
ligiosas, encontrd & los mas de aquellos dioses que Homero
no conocid, 6 que a lo menos no menciond. Las conformi-
dades de Hesiodo con Homero tampoco prueban que aquel
tomase cosa alguna del poeta jonico, y que pueda contarse-
le entre sus sucesores 6 discipulos. Lo que les es coman, el
dialecto épico, las expresiones adverbiales, los epitetos apli-
cados & algunos nombres, el fin de ciertos versos, ciertas
formulas, y el metro poético; recibiéronlo ambos de losae-
das. Hesiodo nada debe & Homero ; quizd vivié antes de
este, y quizd después : nada positivo puede afirmarse sobre
este punto. Cumple empero observar que segln la tradicion
mas acreditada en la antigliedad, fué contemporéneo del
cantor de Aquiles.
Vida de Hesiodo.

Hesiodo vivié y probablemente habia nacido en Ascra,
reducida poblacion de la Beoda, al pié del Helicon. Su pa-
dre, natural de Cimé, en la Eélida del Asia Menor, habia
cruzado los mares para buscar fortuna, y después de enri-
quecerse en sus negocios, fué & fijar su residencia en Ascra.
Hesiodo no dice que su padre le hubiese llevado consigo de
Cimé, y hasta parece que afirma lo contrario cuando habla
del Unico viaje maritimo que hizo. «Nunca he atravesado en
un bajel el ancho mar, sino para pasar de Aulis & Eubea...
Trasladabame & Calcis, con objeto de disputar los pre-
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mios del belicoso Anfidamas. Sus magnanimos hijos habian
ofrecido premios para varias clases de contiendas. Alli me
cupo la gloria de ganar con mi canto un tripode de dos
asas, el cual consagré & las musas helicéneas, en el lugar
donde por primera vez me habian dado el arte de los can-
tos armoniosos (1).»

Triste esla descripcion que Hesiodo hace de Ascra : se-
gln él, era un lugar detestable en invierno, intolerable en
verano, nunca agradable; y sin embargo permanecid alli
por costumbre, tal vez por necesidad, & causa de los bienes
que en aquel pueblo poseia ; es creible que lambien profe-
$6 & su suelo natal el amor que siempre tenemos & la pa-
tria, & despecho de las inclemencias del clima, ¢ del carac-
ter insociable de sus moradores. Asi es que lambien le
corresponderia el apellido de Ascrano, aun admitiendo que
hubiese nacido en Cimé y en su nifiez hecho por mar un
viaje mas largo que la travesia de Aulis & Calcis.

Parece que Hesiodo nos dice de paso gne tenia un hijo.
También tenia un hermano menor, por nombre Pérses. No
sin trabajo llegaron ambos & entenderse después de la muer-
te de su padre. «Terminemos nuestra desavenencia, dice
Hesiodo & su hermano, con juicios equitativos, como para
nuestro bien los dicta Japiter. Ya nos hemos partido la he-
rencia, y td querias arrebatar la mejor parte, sobornando
por todos los medios & esos reyes hambrientos de presentes
que pasan por arbitros de nuestro pleito. jInsensatos! no
saben que la mitad vale mas que el todo, y lo grato que es
vivir de malva y asfédelo (2).» Para inspirar mejores sen-

il) Obrasy Diai, v. 648 y sig.
{3} Ibid,, V. 35 y sig.
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limientos & su hermano, para hacerle comprender el valor
de la juslicia y de la virlud, compuso Hesiodo el poema in-
lilulado Obrasy Otas. Es probable que entonces el poeta
ya no era jéven, aunque poco antes hubiese perdido & su
padre.

En efecto, parece que las Obras y Dias no nacieron de
un entusiasmo juvenil, pues en esta obra domina la refle-
xién, alguna vez & costa de la inspiracion : quien habla es
un sabio, un hombre de experiencia y degrau seso, que pa-
rece haber vivido mucho, y conoce & fondo & sus semejan-
tes. La gravedad de los pensamientos, el tono casi sacerdo-
tal del estilo, el modo algo duro y paternal & la vez con
que Hesiodo reprende & su hermano, las amargas verdades
que resueltamente asesta alos poderosos yalos reyes, bas-
tarian para demostrar que este poema es obra de un hom-
bre maduro y reposado,y en completa posesion de si mismo.

La Teogonia es, como el otro poema, una obra de medi-
tacion profunda, y Hesiodo tampoco la compuso en su mo-
cedad. Con todo, puede admitirse que la epopeya teoldgica
es anterior 4 la epopeya moral, pues el pasaje en que el
autor habla de su ofrenda & las musas heliconeas es una
como alusién ai prélogo de la Teogonia, en donde refiere
bajo una forma simbdlica las circunstancias de su vocacion:
«Comencemos nuestros cantos por las Musas... Ellas ense-
flaron & Hesiodo la bella arte del canto, cuando apacentaba
sus ovejas al pié del sagrado Helicon. Aquellas diosas, las
musas del Olimpo, las hijas de Jupiter que tiene la égida,
me hablaron en estos términos : «Pastores que vagais por
los campos, oprobio de la especie humana, esclavos de
vuestro vientre ; nosotras sabemos decir muchas mentiras
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que parecen verdades ; pero cuando queremos, lambien sa-
hemos decir la verdad pura.»Eso dijeron las elocuenles hi-
jas del gran Jupiter. Y diéronme por cetro un magnifico
ramo de verde laurel que acababan de coger ; y me inspi-
raron un canto divino, & fin de que celebrase el porvenir y
el pasado ; y me ordenaron que cantase la raza de los di-
chosos inmortales, y que & ellas las tomase siempre por
asunto de mis primeros y Ultimos cantos (1).»

Los beocios del tiempo de Hesiodo eran probablemente
algo menos zafios de lo que dice: la vigorosa raza que des-
pués de la guerra de Troya se habia trasladado de las Ila-
nuras de la Tesalia & las comarcas vecinas del Helicon, no
carecia de inteligencia, ni de aptitud literaria,y el culto
que tributaba & las musas atestigua que su vida no cor-
ria solamente entre placeres sensuales. Antes de Hesio-
do tendria mas de un aeda que cantase los trabajos de los
hombres y las genealogias de los dioses. El poeta de Ascra
no es un fendmeno aislado en su historia : la composicién
de las Obras y Dias y de la Teogonia no se concibe bien, a
menos que se suponga una escuela de cantores nacionales,
precursores de Hesiodo, que ademas de los secretos del ar-
te le legaron algunas de aquellas tradiciones, de aquellas
invenciones poéticas, tan diferentes de todo lo que conoce-
mos, las cuales forman uno de los caractéres privativos de
la poesia de Hesiodo. La victoria que alcanzé en Célcis so-
bre alglin poeta beocio, 6 & lo menos eolio, prueba que en
su tiempo no habla la escasez de hombres dedicados & las
tareas del entendimiento, a cuya suposicion da méargen la
ruda apostrofe de las musas.

(1) T»ogonia, y. 1y sig.
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Los beodos no fueron los Ultimos griegos que honraron
publicamente la memoria de Hesfodo : levantaronle una es-
lalua en Tospias y otra en el Helicon. ibase & Orcomena
para admirar el sepulcro de Hesiodo, cuyos huesos se ha-
bian trasladado & aquella ciudad por prevencién del ordcu-
lo de Apolo, en una época en que una enfermedad conta-
giosa afligia & sus moradores : la presencia de aquellos ve-
nerandos huesos, segln el dios, habia de hacer cesar el azo-
te. Conforme la tradicion, Hesiodo fué primeramente enter-
rado en el canton de Naupacla ; pero se ignora en qué pais
y & qué edad murié, si bien es probable que envejecid
mucho, atendido & que la expresion de vejez hesiodea llegé
a ser proverbial entre los griegos para designar una lon-
gevidad extraordinaria.

Juicio de la poesia de Uesiodo.

«Hesfodo se eleva pocas veces; en él ocupan ancho lugar
las enumeraciones dénombrés. Con lodo, en sus preceptos
hay sentencias Utiles. Sus expresiones son suaves, y su es-
tilo no muy comin. Désele la palmaen el género templado. »
Tal es el juicio de Quinliliano sobre el poeta de Ascra. No
hay duda que Hesiodo no es un ingenio de primer orden, r
que sus modestos poemas no merecen figurar al lado de la
[liada y la Odisea; no tiene la fecundidad de Homero, ni
su fuerza creadora, ni el arte de coordinar un lodo que he-
mos admirado en el poeta jonio : solo dejé algunos cente-
nares de versos; no pintd & un Aquiles, ni & un Ulises, ni &
un Ayax siquiera; sus poemas estdn compuestos con cierto
descuido, como si hubiese pensado mncho mas en atesorar
verdades y ensefianzas que en darles realce,-en enriquecer
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el fondo que en perfeccionarla forma ; en fin, su diccion
tiene cierto aire de tristeza y severidad que recuerda, diga-
moslo asi, las nieblas de Ascra, y su versificacion carece de
la dichosa facilidad y varia armonia de la de Homero:
la lectura de Hesiodo exige cierto esfuerzo ; el pensamiento
no se descubre siempre al instante, ni con toda !a claridad
que nuestro entendimiento exige. Sin embargo, hay en sus
obras alguna relacion, como la de la guerra délos Titanes,
como la leyenda de las edades del mundo, que casi podria
compararse, sin mucha desventaja, con las mas brillanles
creaciones de la epopeya homérica. Sus descripciones son
también de mano maestra : los toques son fuertes y alguna
vez graciosos ; el colorido es desigual, pero el vigor de la
expresion compensa lo que & menudo falta por el lado de
la luz y del brillo. Hesiodo habla de los fenémenos de la
naturaleza como hombre que ha vivido en el campo, y cu-
ya alma no ha contemplado friamente el espectaculo de las
obras de Dios ; pero ante lodo es un moralista, un aconse-
jador, Sobresale en presentar con una forma concisa y pi-
cante, con una imagen risuefia 6 terrible, las verdades de
sentido com(n. Ningun poeta antiguo dejé mas proverbios
en la memoria de los hombres ;y mucho tiempo antes de
Esopo, cupole & Hesiodo la gloria de crear el apdlogo, 6 &
lo menos de dar la forma poética & las alegorias mora-
les que son de lodos los tiempos y de todos los paises del
mundo.

p&ciiia do IOBObras y Dias.
E! poema de las Odras y Dias principia por un breve
prélogo en honor de Jopiter, y el poeta entra luego en ma-
teria en estos términos : «En la (ierra no hay una sola es-
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pede de rivalidades, sino dos. La una seria digna de las
alabanzas del sabio; pero la oird es vituperable. Animalas
un espiritu muy diferente; puesla una provoca la desas-
trosa guerra y la discordia: ;cruel I ningln mortal la
quiere, pero los decretos de los inmortales nos hacen sufrir,
mal que nos pese, el ascendiente de la rivalidad aciaga; la
otra fué la que la tenebrosa Noche engendrd primero; y el
hijo de Saturno, que habitaen el aire y se sienta en un tro-
no elevado, la puso en las raices de la fierra, y quiso que
fuese propicia & los hombres. Ella es la que impulsa al tra-
bajo hasta al perezoso ; pues el ocioso que pone los 0jos en
el rico, se apresura & su vez & labrar, & plantar, y & go-
bernar bien su casa ;y el vecino envidia & un vecino que
procura llegar & la opulencia. Ahora bien : esta rivalidad
es buena para los mortales. Y el alfarero se enoja contra el
alfarero, y el artesano contra el artesano;y el mendigo
envidia al mendigo, y el aeda al aeda (1).»

Hesiodo da enérgicamente d entender & su hermano que,
fuera del trabajo y de la virtud, no hay para el hombre mas
que errores y calamidades; recuérdale, segin las tradicio-
nes antiguas, la sucesiva degradacion de la raza humana
desde la edad de oro, y cémo la caja de Pandora derramé
sobre el mundo lodos los males con que los dioses !a llena-
ran; pinta con sombrios colores laque élllama quinta edad,
la edad de hierro en que ha de vivir, con el inGtil sentimienle
de un pasado que fué mejor, y el presentimiento de un por-
venir que también valdrd mas, pero que él no verd; repren-
de & los reyes por su violencia, encomendando & los débiles
la paciencia y la resignacién. «Hé aqui lo que dice el ga-

(1) Ohraiy Pias, v. 11y sig.
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vilan a! ruisefior de canto melodioso. Teniale preso en sus
garras, y se lo llevaba & lo alto surcando las nubes, mien-
tras el ruisefior, atravesado por las corvas ufias del gavilan,
arrojaba lastimeros gemidos; pero el otro le dijo con aspe-
reza; «Amigo mio, ;de qué le quejas? Estas en poder de uno
mucho mas fuerte que td, vas & donde te Ilevo, por mas
cantor que seas, y si me place me servirds de comida, 6 te
soltaié!...» jInsensato del que quiere luchar con quien pue-
de mas que él !esta privado de la victoria, y el sufrimiento
se afiade para €él & la vergiienza (1).»

No se limita Hesiodo & dar prudentes consejos & los dé-
biles; describe & grandes rasgos la dicha siempre aneja al
cumplimiento del deber, y las desgracias que acarrea la in-
justicia, mostrando que la providencia de los dioses dispen-
sa & cada cual, segln sus méritos, los bienes y los males.
«Muchas veces, dice, toda una ciudad es castigada & causa
de un solo malvado, que falta & la virtud y fragua crimi-
nales proyectos. Desde lo alto del cielo el hijo de Saturno
lanza sobre ellos un doble azote, la pestey el hambre; y los
pueblos perecen. Las mujeres no conciben mas, y las fami-
lias van disminuyendo por la voluntad de Japiter, sefior
de! Olimpo. Algunas veces también el hijo de Saturno des-
truye su numeroso ejército, 6derroca sus murallas, 6 se
venga en sus naves, sumergiéndolas en el mar (2). » El poeta
recuerda & los que se lisonjean de'poder librarse del casti-
go. que treinta mi! genios, ministros de Jupiter, estan ob-
servando las acciones de los hombres, y que al lado del so-
berano de los dioses estd sentada la Justicia. Conviene pues

{) ObrasyDios, r. Ay sig.
iu V.238 y sig
TOVDI.
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praclicar la virtud y buscar solo eu el trabajo aquella rique-
za no siempre asequible al malo, y que eu sus manos no es
mas que remordimiento y miseria.

Hesiodo se explaya eu las altas regiones del pensamiento,
deteniéndose como amorosamente en ios principios morales,
sin los que la vida humana carece de regla, y hasta de
sentido y dignidad; y con una poderosa abundancia de iméa-
genes, con una vehemencia de palabras sin cesar reanima-
da, procura impresionar el dnimo de Pérses. Hasta llegar
a4 la mitad del poema no comienza & describir los trabajos &
que aconseja que se enfrege su hermano; en seguida re-
corre aprisa el circulo de las ocupaciones rurales: esta
paj’te del poema no es indigna de la primera. Hesiodo no se
contrae & preceptos aridos 6 & descripciones técnicas: ante la
naturaleza, deja algunas veces las formulas didacticas para
trazar los cuadros sombrios 6 graciosos que asus miradas
se ofrecen. No se cifie & decir, por ejemplo,que el varon la-
borioso sabe acrecentar sus bienes, aun en invierno, 6 que
en la buena estacion debe repetir 4 sus servidoies que el
verano no durara siempre; también describe los rigurosos
inviernos de los montes de Beocia.«Precavele contra el mes
leneon, contra aquellos malos dias, todos funestos & los
bueyes, contra aquellas tristes escarchas que se extienden
sobre el campo al soplo del Bdreas, cuando se lanza al tra-
vés de la Tracia, nutriz de los caballos, y levanta las ondas
del anchuroso mar. Mugen la tierra y ios bosques. Desen-
cadenado sobre la tierra fecunda, el vendabal atierra en las
gargantes del monte una multitud de robles de empinadas
copas, y de enormes abetos, haciendo resonar en toda su
extension las dilatadas selvas. Las fieras se estremecen, y
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abrigan la cola bajo el vientre, hasta las de mas velluda
piel: si, apesar del espesor de los pelos que les cubre el pe-
cho, el viento las penetra de frid; atraviesa sin obstaculo el
pellejo del buey; penetra & la cabra de luengas sedas; con
respecto & las ovejas, sa vellon anual las preserva de los
ataques del Béreas. EI frid encorva al anciano; pero no pe-
netra el delicado cltis de la doncella, que permanece en
casa al lado de sumadre.... Entonces los huespedes de los
bosques, cornudos y no cornudos, huyen desatentados y
dando diente con diente por valles y malezas. Todos los que
habitan profundos cubiles, cavernas de roca, solocuidan de
agazaparse en sus guaridas. Entonces también los hombres
se asemejan al mortal de tres piés cuya espalda esta que-
brantada y cuya cabeza mira al suelo: encérvanse como él
cuando caminan para evitarla blanca nieve (1).»

A propésito de los trabajos de la cosecha, Hesiodo se
acuerda de qué el esiio es una estacion de contento y de
bienestar, y convida & Pérses & que participe de unos
placeres que & tan poca costa se gozan.« Cuando florece
el cardo y h armoniosa cigarra, puesta en un érbol,
derrama su placido canto moviendo las alas, en la es-
tacion del laborioso verano, entonces las cabras estan
muy gordas y el vino es excelente........: busca la sombra
de un pefiasco, lleva el vino de Biblos y la torta de queso,
y la leche de las cabras que yano crian; y la carne de
la ternera que ramonea y la de los cabritos primogénitos;
saborea el vino negro, sentado & la sombra, bien comido,
con el rostro vuelto & la parle del céfiro de poderoso soplo,

P) Obr(uy Dias, v. 502 y sig.
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y & la orilla de ana fuenle, de aguas inagotables, copiosas y
cristalinas (1).»

Después de interesantes pormenores sobre el arle de en-
riquecerse en las especulaciones del comercio maritimo, so-
bre la eleccion del buque y les épocas favorables & la nave-
gacion, ilesiodo continua el lema de las prescripciones mo-
rales, mas ya no con la facundia y la riqueza de pensa-
miento que distinguen la primera parle del poema. Ahora se
limita & trazar una especie de cddigo de urbanidad y buena
crianza; y si de paso locaalgln gran punid, es tan breve
como si Iralara sencillamente de precaver & Pérses del peli-
gro de roerse las ufias durante el solemne festin de los dio-
ses, 0, segln su expresion, de separar lo seco de lo verde,
cortando con un hierro negro el tallo de cinco ramas. El fin
del poema es quiza mas técnico, si cabe, y mas seco todavia.
Es uno como calendario, donde llesiodo sefiala en el mes
lunar los dias favorables ¢ nefastos, relacioii*especial & los
trabajos agricolas. Esta parte solo interesa porque da noti-
cia de las supersticiones populares de la época.

El poema termina casi como la mujer de que habla Hora-
cio; hermosa cabeza, cola de pez. Digamos también que en
el conjunto no se percibe siempre el enlace de las ideas.
Unicamente atento & la unidad moral, si es licito expresar-
nos de este modo, Hesiodo no atendi¢ & la otra unidad que
nace de una gradacion entendida y de transiciones habil-
mente dispuestas; va, vuelve, adelanta de nuevo para re-
troceder otra vez, sallando inconsideradamente de un asunto
a otro, 0 limitdndose & una sencilla indicacion: «Ahora, si
quieres, diré otra historia;—Ahora voy & contar una fabula

(1) OfgiMsj i)jos V. 580y sij;.
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a los reyes.» En suma, el arlisia no se halla en desiodo a
la altura del moralista y del poeta.

El poema de las Obrasy Dias ha llegado hasta nosotros
en un estado satisfactorio de conservacion , habiéndose li-
brado completamente, & lo que parece, de las profanaciones
de los interpoladores, & pesar de las tentaciones & que les
inducia una composicion cuya textura no esta bien trabada
ni bien unida. Del principio al fin, el estilo y las imagenes
son hesiodeos : no se nota en él ninguna falta de elocucion,
de lengua 6 de versificacion. Hasta el prélogo , que algu-
nos consideran postizo , Ileva lodos los caracteres de la au-
tenticidad. Si, como pretenden , es obra de algln rapso-
da, un proemio de la indole de aquellos con que los homé-
ridas principiaban sus recitaciones poéticas , es de admirar
el arte con que el falsario supo imitar el tono de Hesiodo,
su briosa sencillez, la animacién de su frase , y tomar su
lengua y fisonomia.

la Teogonia,

La Teogonia , por el contrario , Ileva en muchas partes
visibles sefiales de interpolacion. Hay en este poema, aun-
que tan corlo , una multitud de versos que solo son glosas
mitolégicas 6 gramaticales, tan indignas de Hesiodo como
de la poesia misma ; hay otros que no tienen relacion al-
guna con lo que les precede , ni con lo que les sigue ; en
fin , los hay que son de Homero , y que al parecer no en-
traron en el texto sin que primero se pusieran al lado co-
mo objeto de comparacion ; de suerte que después de la
descripcion de la Quimera , léese estotra descripcion del
mismo monslruo , tomada de la Iliada (1) : «Ledn por de-

(1) Ilidda, canto VI, v 181y 182.
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lanle , dragon por detras, cabra en el medio, vomitando
horrendos torbellinos de fuego.»

El prélogo del poema, especialmente, recibid un au-
mento excesivo. La con sus numerosas adicio-
nes, apenas cuenta un millar de versos, y el prélogo tiene
ciento quince : particularidad que es ya en si muy extraor-
dinaria. Su examen confirma las sospechas que no podemos
menos de concebir & primera vista: desde luego se conoce
que el verdadero prélogo de la Teogonia solo se componia
primitivamente de los treinta y cinco versos en que el poe-
ta refiere las danzas y los cantos de las musas en las cum-
bres del Helicon, y como recibié de ellas el don de la
poesia con el ramo de laurel, y de los doce versos en que
pide & las musas que le revelen lo que saben de la historia
de los dioses y de sus genealogias. Toda la parle interme-
dia no tiene relacion alguna con la Teogonia. Primero es
un himno en que se ensalza & las musas como & poetisas, .
hijas de Jupiter y naturales de Pieria , cei-ca del Olimpo;
sigue luego una enumeracion de las musas, y una relacion
de los beneficios que dispensan & los hombres. Puede ad-
mitirse en rigor que esos cantos en honor de las musas
son obra de Hesiodo , y dignos de é1, si bien parece indu-
dable que este no los habia destinado & figurar alli donde
se intercalaron. Los Gltimos versos de la Teogonia , desde
el 963 , opinan ciertos criticos que son una transicion afia-
dida mucho tiempo después, con cuya ayuda se habia uni-
do la Teogonia al poema denominado Caidlogo de las Mu-
jeres , 6 Grandes b'eas. Por lo demas, no se observan en la
Teogonia vacios muy importantes; de suerte que para te-
ner en su cabal pureza la obra de Hesiodo , basta hacer al-
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gunas sopresiones, quitando ai poema unos cienlo cincuen-
ta versos.

Una obra tan corla , y que en su mayor parte se compo-
ne de una enumeracion de nombres propios, no podia me-
nos de pecar de arida. En efecto, vemos que el autor ape-
nas tuvo otro objeto que redactar un catalogo razonado de
tas divinidades conocidas en su tiempo , y levantar , diga-
moslo asi, el arbol genealdgico de la familia divina. Algu-
nas veces los nombres vienen uno Iras otro , sin adornos,
y el poeta desaparece completamente detrds del nomencla-
tor ; pero por lo comun cada divinidad estd caracterizada
con algun répido rasgo tomado de su leyenda, 6 cuando
menos, lleva algln poético epiteto. Otras veces, en fin, da
Hesiodo mas libre vuelo & su imaginacion , dejandola que
se espacie en relatos mitoldgicos dignos de la verdadera
epopeya.

Para dar una idea de la entonacion general de la obra,
trascribiremos el principio del poema propiamente llamado.
«Pues, ante todas las cosas fué el Caos, y luego la Tierra
de ancho seno , inalterable morada de todos los seres, y el
tenebroso Tartaro en las profundidades de la tierra inmen-
sa, y el Amor, el mas hermoso dios inmortal, el Amor, que
ablanda las almas y reina sobre lodos los dioses y lodos los
hombres , reprimiéndoles en su pecho el corazén y las pru-
dentes resoluciones. Del Caos nacieron el Erebo y la negra
Noche. La Noche engendr6 al Eter y al Dia, fecundada por
las caricias del Erebo. La Tierra produjo primero al estre-
llado Cielo, igual en grandeza & ella misma, & fin de que la
cubriese por completo y fuera eternamente la inalterable
mansion de los dioses bienaventurados ; en seguida produ-
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jo los altos montes, graciosas residencias de las ninfas,
que moran en las montafias de gargantas profundas. Tam-
hién engendré & Ponto, estéril mar de alborotadas olas,
pero sin disfrutar de los encantos del placer; luego , ha-
biendo compartido el tdlamo del Cielo , engendré al Océa-
no de abismos profundos, y 4 Ceo, y 4 Crio, y & Hipe-
rion,y & Japet, ya Tia, y & Rea,y a Témis, y & Mne-
mosina , y & Cebea de dui®ea corona, y & la amable Télis.
Después de todos esos, did & luz al astuto Saturno, su mas
terrible hijo , que fué enemigo de su vigoroso padre. En-
gendrdé ademas & los Ciclopes, etc. (1).»

Hesiodo nombra & los demés hijos del Cielo , 6 Urano, y
de la Tierra ; en seguida refiere la contienda de Uranoy
sus hijos , como Saturno mutilé & su padre con la hoz que
la misma Tierra forjara, y como de la sangre de Urano
mutilado nacieron otras divinidades, y entre ellas Afrodita.
Viene luego la larga enumeracion de los demas dioses,cuyo
nacimiento tuvo efecto, segin la tradicién , en la época
que habla precedido al reinado de Saturno y la mutilacion
de Urano. Vese después & Saturno devorando & sus hijos,
& Rea salvando & Jupiter, y & este, con la ayuda de los
Titanes, esto es, de los hijos de Urano y la Tierra, derri-
bando 4 su vez & Saturno , y estableciendo su imperio so-
bre los hombres y sobre los inmortales. La guerra de Ja-
piter y de los nuevos dioses contra las divinidades titanicas
[lena casi todo el resto del poema. Esta es la parle en que
Hesiodo , arrebatado por el asunto, di6 mas alas & su ima-
ginacion poética , sin curarse mucho de si quedaba en las
justas proporciones de un episodio. No parece sino que qui-

(1) reoffonio, /116 y sig.
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SOhacer olvidar alguna Gigantomaquia de uno de los aedas
que le precedieran. Seniimos que el Irozo sea sobrado lar-
go , pues quisiéramos trasladarlo integro ; la inmensidad
del campo de batalla, la magnitud de la lucha y la natu-
raleza de los combatientes, prestan & ese cuadro cierto ma-
tiz sombrio y exii‘aordinario , que & nada se parece de lo
que nos ha trasmitido la antigiiedad. Citaremos solo algu-
nos pasajes.

« Ambos partidos desplegaban su audacia y la fuerza de
sus brazos. Resuena un horrible estruendo en el mar sin li-
mites ; la tierra arroja un prolongado rugido ; agitase y gi-
me el ancho cielo ; tiembla el Olimpo hasta en sus cimien-
tos , bajo el choque de los inmortales. La terrible conmo-
cion se hace sentir hasta en el tenebroso Tértaro... Enton-
ces Japiter ya no reprime su ira. Su alma se llena al pun-
to de furor, y él despliega toda su fuerza. Lanzase impe-
tuoso de las alturas del cielo y del Olimpo, fulminando
centellantes Ilamas : los rayos volaban sin tregua de su
potente diestra , en medio del trueno y de los reldmpagos,
haciendo rodar una Ilama sagrada. La madre tierra rugia
abrasada, y ios dilatados bosques chispeaban envueltos
por el incendio. La tierra hervia 4 lo 1éjos, y las aguas
del Océano , y el mar estéril. Un vapor encendido cercaba
a los Titanes bijos de la Tierra ; la llama se elevaba & lo
infinito en el aire divino, y los combatientes, por mas
bravos que fuesen , estaban ofuscados por el deslumbrante
brillo de los rayos y relimpagos. El vasto incendio invadi6
el mismo caos... Coto,y Briareo ,y Cias insaciable de
guerra, habian excitado en los primeros puestos un com-
bate refiidisimo. Con sus poderosas manos lanzan de repen-
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te Irescienlos peflascos, y envuelven & los TUanes en una
nube de flechas. Vencedores de aquellos valientes enemi-
gos , precipiianles debajo de la ancha tierra , y carganles
de crueles cadenas, en aquellos abismos tan profundamen-
te hundidos debajo de la tierra como el cielo se eleva sobre
su superficie. Que un yunque de bronce , cayendo del cie-
lo, bajaria nueve noches y nueve dias, y llegaria & la
tierra en el décimo dia ; y un yunque de bronce. cayendo
de la tierra , bajaria nueve noches y nueve dias, y llega-
ria en el décimo dia al Téartaro. El abismo esta rodeado de
una barrera de bronce. En torno de la abertura la noche
derrama sus sombras de triple pliegue. Alli los dioses Ti-
tanes son encerrados en las oscuras tinieblas , de orden de
Jpiter amonlonador de nubes ()).»

Autenticidad do ambos poemas.

Hay tal semejanza de caracter y estilo entre la Teogo-
niay las Obras y Dias, que no puede ponerse en duda el
estrecho parentesco de ambos poemas. Esel mismomodo de
composicién, 6 si se quiere, el mismo descuido de lo que asi
[lamamos; es la misma predileccion de los lemas favorables,
a costa de la armonia del conjunto; es el mismo movimien-
to, el mismo giro de ideas; son las mismas frases llenas de
sentido, pero languidas & veces y algo oscuras; es la misma
versificacion sencilla y el mismo sistema de prosodia; es la
misma lengua con su sabor beocio y antiguo, A pesar de la
profunda diferencia de los argumentos, descubrese alguna
vez en uno y otro poema la sefial de las mismas preocupacio-
nes, los mismos sentimientos, las mismas ideas. Pero en nin-

(1) Teogonia, v. 677 y sig.
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guna parle se manifiesta mas la unidad de autor que en los
pasajes donde se trata de la mujer. Hesiodo no es un adu-
lador del bello sexo. Las mujeres buenas para el gobierno
doméstico escasean en todo tiempo; y no es practica moder-
na la de tender las coquetas sus redes por el mundo.
El poeta del trabajo, de la paz y del bienestar, ve el
tipo de la mujer, tal como es muy & menudo, en aquella
Pandora destinada por Jlpiter & ser al mismo tiempo el en-
canto y el azote de los hombres. “Al instante el ilustre cojo,
Yulcano, obedeciendo la voluntad del hijo de Saturno, for-
mé con tierra una figura que se parecia & una casta virgen.
sLas divinas Gracias la prendieron collares de oro, y las Ho-
ras de hermosa cabellera la coronaron con las flores de Ia
primavera. Palas Minerva la engaland el cuerpo con un
completo atavio. El mensajero de los dioses, el matador de
Argos, décil & la voluntad del tonanle Jupiter, la armé el
corazOn de mentiras, de palabras artificiosas y de senti-
mientos pérfidos. El heraldo de los dioses la did también
una voz articulada; y llamé Pandora 4 la tal mujer, porque
todos los habitantes del Olimpo la habian hecho cada cual
su don, & fio de que fuerauna calamidad para los industrio-
sos mortales (1).» Al conlar @ su hermano esa antigua le-
yenda, llevaba Hesiodo una mira del todo practica y mo-
ral. Los consejos que da & Pérsesen algunas parles, deno-
tai*baslante el sentido que les atribuye; encomiéndale que
desconfie de las mafias de aquellas mujeres que mas anhe-
lan poseer su bolsillo que su corazén; previénele contra los
que aunen el dia se llaman buenos casamientos, diciéndole
que tome su mujer de una familia vecina y conocida. «Exa-

(1) obvrary Diai, V. 70y sig.
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mina atentamente antes de elegir, para que tu casamiento
no te convierta en el hazmereirde los vecinos. Si para el
hombre no hay mejor adquisicion que la de una mujer
virtuosa, tampoco hay peor calamidad que una mala mu-
jer.... Sin tea consume & su esposo, y lo entrega & la cruel
vejez (1).»

No es extrafio que el mito de Pandora figure también en
la Teogonia, donde naturalmente estaba sefialado su lugar.
Solo un hombre podia afiadir a la leyenda la afabulacion
algo brutal que la sigue, y ese hombre es Hesiodo, el poeta
& quien acabamos de oir. «De Pandora naci6 ia raza de las
mujeres de fecundo seno. Si, de ella viene esa raza funesta;
las mujeres, azote cruel que habita entre los hombres; las
mujeres, que se acompafan, no de la pobreza, sino de la
opulencia. Asicomo cuando las abejas, en sus techadas col-
medas, alimentan & loszanganos que solo saben hacer mal:
todo el dia, hasta que se pone el sol, trabajan activamente
formando blancos panales de miel, interin ellos, por el con-
trario, no se mueven del interior de las lechadas colmedas,
llendndose el vientre con el trabajo ajeno; asi Jlpiter que
truena en los aires impuso & los mortales el azote de las mu-
jeres.... Aquel que, huyendo del matrimonio y de la enfa-
dosa compafiia de las mujeres, no quiere tomar esposa y
Ilega & la fatal vejez, ese hombre vive privado de los cui-
dados necesarios, y & su muerte los colaterales se reparten
sus bienes. EIl que sufre el destino del matrimonio y posee
una mujer llena de castidad y discrecion, hasta en ese el
hien se compensa con el mal. Pero el hombre que ha ido &

(<) Obrasy Dios, v. U99 j sig.
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encapricharse en una ralea perversa, lleva loda su vida en
el corazén un pesar infinito (1).»

lia« {grande« Reac.

Hacia el fin de la Teop-onia,después de enumerar Hesiodo
alos hijos de Japiter y algunas otras divinidades, dirigese
de nuevo a las musas, y anuncia que va a'canlar &
las diosas quese unieron con simples moriales y dieron &
luz & hijos semejantes & los dioses. Esa lista suplementaria
coge una cincuentena de versos, y termina con estas pala-
bras, que son también las Gltimas de la Teogonia: Ahora
cantad el tropel de las mujeres, 6 musas armoniosas, hijas
de Jupiter que tiene la égida (2).» Esas mujeres son las
que tuvieron comercio con los dioses y que Hesiodo habia
celebrado, & ellasy sus hijos, en una série de noticias épi-
cas, ligeramente enlazadas una con otra, y comprendidas
en el litalo comln de Catalogo de las Mujeres 6 6q Grandes
Eeas. Poco importa que toda la ltima parte de la Teogonia
fuese, como algunos pretenden, afiadida mas adelante, para
reunir el poema religioso y la epopeya de las mujeres; te-
niase & Hesiodo por autor de la misma epopeya, y €so bas-
ta. El titulo de Grandes Eeas™ 6 sencillamente Eeas (j-éxat
floTai, 6'ioiai,) coD el cual se cita muchas veces por los an-
tiguos el Catalogo de las Mujeres, dimana de que la leyen-
da de la mayoria de las heroinas se referia & las preceden-
tes relaciones con las dos palabras * oM, d tal que. Hé aqui,
por ejemplo, el principio de la parte del poema concerniente
4Alcmena, madre de Hércules: « O tal que, abandonando

il) Ttogonia, Y.609 ysis-
;i Ibid., y. 1081 y 1088.
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SUmorada y su pais, vino & Tébas para sequir al belicosa
Anfitrién, Alcmena, hija de Eleclrion, intrépido caudillo de
los guerreros (1).»

No se sabe fijamente el nimero délas heroinas que celebré
Hesiodo. Los versos que quedan de la epopeya de las mu-
jeres se refieren 4&Coronis, madre de Esculapio, hijo de
Apolo; & Anliope, madre de Zeto y de Anfion, hijo de Ju-
piter; & Mecionice, madre de Enfemo, hijo de Neptuno; a
Cirene, madre de Arisieo , hijo de Apolo. Y hasta parece
que alguna de esas leyendas se afiadi6 mas adelante a la
obra primitiva. La de Cirene, joven tésala & quien Apolo
trasladara a Libia, donde elladiédluzd Aristeo, datara,
segun ciertos criticos, de una época posterior & la funda-
cién de la ciudad de Cirene en las costas de la Libia , esto
es, de algunos siglos después de Hesiodo. El fragmento de
la leyenda de Alcmena, cuyo principio hemos citado, es
bastante largo, pues contiene cincuentay seis versos, que
se siguen sin interrupcién, y en los cuales explica el poeta
los motivos que obligaran a Anfitrién a refugiarse en Tébas,
el amor de Japiter & Alcmena, la ausencia y el regreso de
Anfitrién, y el nacimiento de Hércules y su hermano. Eso
es claramente una parte no mas de leyenda. La relacién de
las hazafias de Hércules y la descripcion de los tormentos
que sufrid la madre de un héroe tan duramente experimen*
tado, hubieron de prestar rica materia a la inspiracion poé-
tica. La exclamacion de Alcmena que se nos ha conservado;
«jOh hijo mid, Japiter, tu padre, te hizo pues nacer para
ser desgraciado y valiente entre todos!» ese patético grito,
exhalado del corazén de una madre, prueba & lo menos que

(4) Bicfiio de ffercuie», t. 4y gig.
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Hesiodo hizo de la leyenda una como Ueraclada, en la
cual también intervenia Alcmena.

El esendo de H<”rciiles.

En las ediciones de Uesiodo, inmedialamenle después
de! gran fragmento de cincuenta y seis versos, viene sin
transicion alguna la relacion del combate de Hércules con-
tra Cieno , hijo de Marte, y contra este mismo dios. Esa
relacion es interrumpida & su vez por la minuciosisima
descripcion del escudo que Ilevaba el hijo de Alcmena, y
.continua al cabo de ciento ochenta versos. El conjunto in-
conexo formado por esas tres partes diversas es el supuesto
poema Ilamado el Escudo de Hércules. La relacion del com-
bate no es verosimilmente un trozo de las Eeas: Hesiodo
no hubiera dado tanta extension al menos renombrado qui-
z&s de los doce trabajos de Hércules, precisamente en una
epopeya donde la leyenda de Alcmena y su hijo ocupaba
un lugar muy reducido. Por otra parle , alli se descubre
una mano que no es la de Hesiodo ; se halla algiin verso
de las Obras y Dias casi textualmente trascrito, y un
gran nimero de expresiones y formas hesiodeas; pero &
cada paso se advierten las palabras, los giros de Homero,
y hasta sus comparaciones. Con lodo eso, no es un centon,
una produccion sin originalidad y sin valor: tiene anima-
cion , energia; el estilo no carece de fluidez y entonacion.
Es obra de un hombre de talento , y el resto , segin todas
las apariencias , pertenece & algin himno en honor de Hér-
cules, 0 & alguna de las Heracleidas que compusieron los
poetas de la edad poslhomérica.

La descripcion del escudo se distingue también por sus
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calidades poéticas. Es cierto, atendida su extension , que
no se hizo para la relacion en que esta intercalada; y aun
lo es mucho mas que no se debe al ingenio de Hesiodo. El
que describi6 el escudo de Hércules tenia presente la des-
cripcion del de Aquiles , y hasta pudiera afirmarse que en
ciertas partes se empefid en rivalizar con Homero. En otro
capitulo hemos citado , & propdsito del canto de himeneo,
la relacion de un cortejo nupcial, segin el escudo de Aqui-
les. Trazase una escena parecida en la descripcion del es-
cudo de Hércules, con circunstancias analogas y en térmi-
nos & veces idénticos. Esa descripcion provendrd induda-
blemente de alguna grande epopeya , pues los himnos re-
ligiosos , por su brevedad , no consentian tales accesorios.
Seria perder tiempo investigar el nombre del poeta que la
compuso , y el siglo en que este vivid: solo puede afirmar-
se que dicho poeta no es Hesfodo , ni tiene la entonacion,
ni el estilo , ni siquiera el habla del autor de la Teogonia
y de las Obrasy Dias.

Obras atribuidas & Besiodo.

Atribufanse antiguamente & Hesiodo una infinidad de
obras hoy perdidas , de las cuales apenas quedan los titu-
los : como por ejemplo , un poema didactico sobre la equi-
tacion , intitulado Lecciones de Quiron ; otro poema didac-
tico sobre la Ornitomancia 6 arte de adivinar los aglieros
de las aves; la 3felampodia , epopeya en honor del famoso
rey adivino Melampo de Argos; el Egimio, otra epopeya
en honor de un héroe dorio de este nombre , amigo y alia-
do de Hércules; algunos poemas mas cortos, 6 hien frag-
mentos épicos, como el Casamiento de Ceix, el Epitala-
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mié de Peleo y Tétis, la Bajada de leseo y Piritoo & losin-
fiernos , ele.

Ei'a el nombre de Hesiodo ano como centro poético , al-
rededor del cual se habian agrupado casi (odas las produc-
ciones de la que pudiéramos Ilamar escuela beoda , aque-
llas cuyos autores habian guardado el anénimo, 0 oculla-
dose & la sombra del poeta nacional de los eolios. No era
empero universal la creencia en la autenticidad de esas
obras, y hasta hubo algunos que llevaron algo I8jos su es-
cepticismo : de forma que en tiempo de Pausanias los beo-
dos calificaban de espdreos, no solo los poemas héa poco
citados, sino las Eeas y también la Teogonia. Segln ellos,
el Gnico poema que dejo Hesiodo, era el de las Obrasy Dias.
¢Qué importa que Hesiodo fuese mas 6 menos fecundo?
Aunque no hubiese compuesto mas que las Obrasy Dias,
también hubiera merecido que ios griegos le tuviesen por
un poeta de primer 6rden , y que su nombre figurase tan
repetidamente al lado del de Homero.

CAPITULO VI.

Himnos homéricos y poemas ciclicos.

CiRICTEB de los himnos homéricos.— HIMNO i APOLO DELIO.— HIMNO A APO-
LO Pino.— HIMNO i MEBCDRIO.— HIMNO 1 VENOS.— HIMNO A CERES.— HIM-
NO A BAGO.— EL CICLO POETICO.— ESTASINO.— ARCTINO.— liSQDES.— AGIAS
T EDGAHON.— LA TEBAIDA , LA HERACLEIDA , ETC.

Caracter de los himnos homéricos.

Los himnos que poseemos con el nombre de Homero
pueden colocarse entre los mas antiguos monumentos de la

TOMO 1. 10
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poesia griega. Los mas de ellos, como ya lo hemos obser-
vado , no son mas que preludios, prélogos, 6 segln la ex-
presion griega , proemios, que servian de introduccion a
los cantos épicos recitados por los rapsodas. EIl uso de co-
menzar toda recitacion poética con una invocacion & los
dioses, data indudablemente de la mas remota antigiiedad;
siendo asf, algunos proemios homéricos son poco menos
que contemporaneos de la lliada y la Odisea; y por mas
recientes que se supongan , los mas de estos himnos no
pueden pertenecer & una época muy posterior & la de las
Olimpiadas. Aqui solo hablamos por memoria de estas in-
significantes producciones. Digamos empero que en la co-
leccion hay algo mas que proemios: hay obrasimportantes,
asi por su extension como por su valor literario , las cua-
les merecen por algunos momentos nuestra atencion.
Esas grandes composiciones, tan largas como rapsodias
enteras, bastaban para ocupar por si solas el tiempo que
los oyentes concedian & cada recitacién. Cada una existe
por si misma : cada una forma un lodo completo. No son
himnos vei'daderos, letanias como las que se cantaban ante
el altar de los dioses: antes bien son breves epopeyas mi-
toldgicas. Los autores no eran , como los rdpsodas de los
proemios, poelillas cuyo esfuerzo producia una 6 dos do-
cenas de versos, tomados tal vez de aqui y alla. Eran
verdaderos hijos de la Musa; eran hombres de la raza de
los que forman el primer eslabon de la cadena de que Pla-
ton nos habla.

Hlninn tkApolo Dello.

Bien pudo Tucidides, sin desacreditarse con las perso-
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Das de gusto, creer en la autenticidad del Himno & Apolo
Delio , y citar largos pasajes del mismo con el nombre de
Bomei'o , pues asi por el pensamiento como por el estilo,
po €S muy indigna esta composicion del autor de la lliada
y la Odisea. Sin embargo , negamos resueltamente que sea
de Homero , aunque el himno se ponga en boca de este
poeta, lo cual es un ardid literario del mismo linaje que el
de Andrés Chenier en su famosa elegia. Nos fundamos es-
pecialmente en la alocucién & las jévenes de Délos ; «Acor-
daos de mi en adeianle ; y si un dia algin extranjero , al-
gun aventurero viandante os pregunta al llegar & estos lu-
gares : Jovenes, ¢ quién es el aeda mas armonioso de los
que frecuentan esta isla, quién cuyos cantos os deleilan
mas ?» responded unanimes estas benévolas palabras; «Es
un ciego que habita en la montuosa Chios; lodos sus cantos
disfi'ulan para siempre de un renombre incomparable (1). »
Nunca hablo Homero de tal suerte. El autor del himno, al-
gan homeérida de Chios probablemente, llevado de la ad-
miracién , pone en boca de Homero lo que él mismo pien-
sa, lo que pregonarla en los cuatro angulos del mundo.
Algunos han atribuido este fragmento poético & Cineto , el
homérida mas célebre cuyo nombre se nos ha li-asmilido;
pero esta opinion no es muy probable , si ese rapsoda vi-
via , como comunmente se cree , en la época de Pindaro y
Esquilo , esto es, muy poco tiempo antes de Tucidides.

La obra es incompleta. Segln todas las apariencias, fal-
lan en ella una parle del principio, la relacion de la rivali-
dad de Juno y Lalona, y los pormenores de las correrias er-
rantes de la madre de Apolo. A lo menos entra el poeta algo

(1) Himno & Apolo Delie, t. 166 y sig.
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violenlamente en materia, después de la doble invocacion &
Latona y su hijo. Refiere como Délos di¢ hospitalidad & la
diosa perseguida, y como Apolo naci6 al pié de la palmera
después tan celebrada, trazando en seguida un magnifico
cuadro de las fiestas de Délos : «Pero tif, Febo, Délos es el
lugar mas grato a tu corazén. Alli se juntan los jonios de
ropaje talar, con sus hijos y castas esposas. Eniréganseen
honra tuya & las luchas de! pugilato, de la danza y del can-
to. Aquel creyera ver inmortales eternamente exentos de
vejez, que visitase & Délos cuando en ella se han reunido
losjonios: al contemplar tanta belleza, alegrariase en el
alma, admirando & aquellos hombres, & aquellas mujeres
de gracioso talle, aquellas rapidas naves, aquel cimulo de
riquezas. Afiddase aquella gran maravilla de gloria impe-
recedera, las virgenes delias, sacerdotisas del dios que hie-
re de léjos. Primero cantan & Apolo, luego recuerdan & La-
iona, y & Diana gne gusta de arrojar flechas ; también ce-
lebran a los héroes y heroinas de otro tiempo, y suspenden
4 la muchedumbre de los hombres. Saben imitar las voces
de todos los pueblos, y el sonido de sus instrumentos. No
parece sino que uno se oye hablar & si mismo, tanta armo-
nia y belleza hay en sus acentos (1). nEso, mucho mas aun
que la creencia de Tucidides, prueba que el Himno & Apo-
lo Delio no es de un contemporaneo de Milciades y Temis-
tocles. Su autor fué nn hombre de los tiempos antiguos
que vio & los jonios en aquella gloria y opulencia, y hasta
afirme mos que solo un compatriota de Homero podia can-
tarlos con tanto entusiasmo. En sus versos observamos el

(4 Bimno & Apolo Delio, Y 1iGysig
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senfimiealo de la grandeza nacional; y en su pecho, como
en el de Homero, late un corazén jonio.

nimno AApolo Pitlo.

Muchos son los editores que posponen equirocadanaenle
el Himno & Apolo Filio al anterior, como su continuacion
natural, siendo asi que no pertenece & la misma escuela
poética, ni al mismo orden de ideas. Es la relacién, bajo
una forma mitica, del estabiecimieoto del culto de Apolo en
la Grecia continental: relacion que ciertamente no debemos
a Homero, como lo prueban, entre otras circunstancias, las
palabras que el himnesto pone en boca de Juno respecto de
Vulcano. Dice Juno que ella misma arrojo & su hijo de lo
alto del cielo ; que Vulcano cay6 al mar, y fud recogido y
criado por Tétis. Quien haya leido el pasaje de la Iliadaen
que Vulcano refiere su propia malaventura, no negara que
ambas tradiciones difieren absolutamente. Tampoco fué un
homérida de Chios, unjonio de Asia el que celebrd el san-
tuario de Grisa ; sino mas bien algin aeda de las comarcas
vecinas del Parnaso, quizas algin heredero de la musa de
Hesiodo, conocedor empero de la lliada y la Odisea, co-
mo es de ver en algunos pasajes que descubren claramente
su origen, sobre todo en la enumeracion de los paises que
recorre la nave cretense conducida por Apolo.

Este himno es asimismo de una antigtiedad bastante re-
mota, ES anterior & la guerra de Crisa y a la intro-
duccion de las carreras de caballos en los juegos Piticos.
En tiempo del poeta aun babia en Crisael templo de Apolo,
y la razén principal de haberse decidido el dios & elegir
aquel lugar prefiriéndolo & otro cualquiera, es que alli nun-



-1-0 HISTORIA

ca se oia el ruido de los corceles y de los carros. No hay
en todo el himno cosa alguna digna de mencion particular.
Sin embargo, no carece de mérito ; la narracion es viva 0
interesante, la composicion acertada y bien dispuesta, y el
estilo tiene aquella brillantez templada que minea falta a
los hombres de algln talento. Carece, si, de originalidad.
Es lo que se llama una obra apreciable. Por eso nos limi-
tamos & dar de ella una idea en pocas palabras.

Baja Apolo del Olimpo, y buscaen Grecia un lugar para
construirse un templo. Una ninfa de Beocia, Telfusa, le
aconseja que se lije en Crisa, en la ladera del Parnaso. Eso
era un lazo que le tendia maliciosamente, pues sabia que
en aquella comarca tenia su madriguera una .terrible ser-
piente, y que el dios correria graves peligros. Sigue Apolo
el consejo de la ninfa : edifica su templo en el solitario va-
[le de Crisa ; pero mala al monstruo, y para castigar la
perfidia de Telfusa, hace desaparecer la fuente en que pre-
sidia la ninfa, bajo un derrumbamiento de pefias. Tras-
formase Apolo en delfin, y guia & Crisa un bajel tripulado
por cretenses de Gnosa. A invitacion del dios, fijan estos alli
su residencia, y llegan & ser sacerdotes y guardianes del
nuevo santuario.

nimno & Mercurio.

El Bimno & Mercurio carece absolutamente de la grave-
dad religiosa que distingue & los dos himnos & Apolo. Pa-
rece un cuento casi jocoso, escrito por el estilo de la re-
lacién de los amores de Marte y Vénus en la Odisea. Co-
nocese en la jovialidad del poeta que este no abriga la me-
nor pretension de sacerdote yjerofanle, y que para él uni-
camente se trata de versosy de poesia. EI Mercurio aquieu
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canta es on recien nacido ; pero este maravilloso nifio deja
su cunay vase & la Pieria & robar los bueyes de Apolo;
conduceles & una gruta cerca de Pilos, ocultando su man-
cha con diestros ardides; luego, & guisa de sacrificador
consumado, deguella y despedaza dos victimas, y ofrece
con ellas un solemne homenaje & los diferentes dioses. Por
el camino habia encontrado una tortuga, la cual en sus in-
dustriosas manos se convirtio en lira. Sirvese del nuevo
instrumento para calmar & Apolo, que ha adivinado al la-
dron de sus bueyes, y los dos hijos de Jupiter contraen es-
trecha intimidad. EI himno, aunque algo largo, es de ame-
na lectura; manifiesta mucha viveza de imaginacién, pero
discretamente. ES una poesia graciosa, mas no una obra de
genio. El Himno & Apolo Pitio y el que nos ocupa son casi
contemporaneos. La lira de que se trata en el Himno &
Mercurio es un instrumento heptacordio, y sabemos que
Terpandro complet6 la lira, afiadiendo tres cuerdas al anti-
guo laid délos aedas. Por lo tanto, el Himno a Mercurio
hubo de componerse después de lainvencion de Terpandro,
esto es, hacia la segunda mitad del siglo YII antes de nues-
ti'a era; y el Himno & Apolo Pitio se compuso anterior-
mente & una guerra que pertenece 4 la primera mitad del

siglo VI. )
BImuo &Veéous.

El Himno & Yénus refiere los amores de la diosa con el
troyano Anquises. Yénus se aparece & Anquises en el monte
Ida, en figura de joven princesa, frigia; pero al irse dase &
conocer anunciando & Anquises que de ellos nacera un hijo,
y prohibiéndole que nunca revele el secreto del misterioso
nacimiento de ese nifio, si no quiere incurrir en la vengan-
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za de Japiter. El Himno & Vénus sera de algin homérida.
Todo en él, digamoslo asi, sabe & Homero : el mismo ar-
gumento, el tono genera! del estilo y el cuidado del poeta
en no apartarse de la tradicion consagrada por Homero.
Este habia dicho ; «Eneas reinara sobre los troyanos, y los
hijos de sus hijos, en los siglos venideros (1).» Y dice el
himneslo: «Tendras un hijo que reinard sobre los troyanos,
y su posteridad nunca se extinguird (2).» También se con-
jetura que este canto se compuso para halagar la vanidad
de alguno de los principes de los paises vecinos del Ida,
quienes pretendian descender de Eneas, y cuyas familias
aun subsistian hécia la época de la guerra del PeloponesO.
Nadie podria fijar, 4 no ser con la diferencia de dos siglos,
la fecha del Himno & Venus. Por lo demas esta poesia es
bastante corla, y consiste en una narracion répida y Adida,
que mas se distingue por no tener defecto alguno que por
reunir grandes calidades.

Himno & Cérea.

De lodos los himnos homéricos, el mas precioso es sin
disputa el Himno a Céres, descubierto en el altimo siglo por
el célebre filologo Ruhnkenius. Este himno es, al par que
un monumento hislérico de eminente importancia, una obra
hecha por mano maestra. Que el poeta fué un iniciado de
los misterios de Eléusis, en esto no cabe duda; y segln to-
das las probabilidades, de cuantas producciones se conocen
de la musa dtica, esta es la mas antigua. Leyendas, ritos,
ceremonias, hasta la eleccion de ciertos nombres y de cier-

() /ii'arfo, canto XX, v. 307y 308.
(2 Himnod Vénus, v. 197y 198.
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tos giros de estilo, el Himno & Céres reline todas las condi-
ciones y circunstancias de un poema ateniense. Noes em-
pero uno de aquellos cantos Ilamados teletes, 6 cantos de
iniciacion. Su caracter es sencillo y popular; el poeta se di-
rige a los profanos, pero con un designio religioso: celebra
la gloria del santuario de Eiéusis; ensalza la dicha de los
iniciados en esta y en la otra vida; procura evidentemente
inspirar & los hombi'es el respeto a los sagrados misterios y
el deso de tomar en ellos parle. Por consiguiente, el Himno
& Céres no es, como los demas, una composicion pomposa,
un simple juego de imaginacion, una explanacion de un le-
ma mitolégico, no: es religién, casi culto, casi liturgia.

Eso explica que algunas veces estuviese el poeta tan feliz-
mente inspirado. Su piedad le eleva & lo patético, como el
patriotismo jénico elevaba 4 la dignidad y & la entonacion
de Homero al autor de! Himno a Apolo Delio. La Céres
cuyas tribulaciones narra, es una verdadera madre. Plulon
la rob6 su hija, y ella, inconsolable de esta pérdida, busca
en todas partes, hasta que por fin sabe de Proserpina. Los
eleusinios, que habian dado hospitalidad a Céres sin cono-
cerla, levantanla un templo después que les ha manifestado
su presencia. Sin embargo, irritada la diosa contra los
hombres, niégales sus dones de costumbre. Aplacala Jupi-
ter devolviéndola su bija; y en virtud de una avenencia
que reconcilia & todos, Proserpina debe pasar alternativa-
mente los dos tercios del afio con su madre, y el otro tercio
con su esposo. Habiendo Céres recuperado la alegria y la
dicha, ensefia & los eleusinios, en pago de su hospitalidad,
las sagradas ceremonias de sus misterios.

Semejante leyenda era de seguro idénea para conmover
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el alma de un creyenle. El poeta sufre por el dolor de Gé-
res. Hé aqui los términos en que describe la entrada de la
diosa, disfrazada de vieja, en el palacio de Celeo; «Céres,
la diosa de las estaciones y de ios ricos présenles, no quiere
ocupar el magnifico asiento que la ofrecen. Permanece ca-
[lada, y con los bellos ojos bajos. Pero la prudente lamba la
trae un asiento de madera, y lo cubre con una blanca piel
de oveja. Oclpalo Céres, y con las manos se pone el velo
sobre el rostro. Permanecié sentada un gi'an rato, sumida
en su dolor, sin pronunciar palabra, sin dirigirse & nadie
con la voz ni con el ademan; estaba alli inmovil, afligida,
olvidada de comer y de beber, y consumida por el deseo de
ver & su hija (1). » La entrevista de la madre y de la hija,
delante del templo de Eléusis, era una escena admirable,
llena de animacion y gracia; pero el tiempo ha destruido en
parte sus rasgos. Con todo eso, bajo las frases truncadas
que quedan, todavia resplandece algin rayo de la belleza
antigua. Juzguese sino: «Para Meicurio el carro delaiite
del templo odorifero de sacrificios, donde residia Céres la
de la bella corona. En viendo & su hija, precipitdse como
una furia al través del selvoso monte. Proserpina, & su
vez... hgcia & su madre... salla del carro, corre... La ma-
dre... pero... Hija mia! etc (2). » Es mucha lastima que no
tengamos integro el Himno & Céres. Aun hay otros claros,
y algunos mas considerables, en esta obra, una de las mas
ricas joyas del tesoro poético de las edades antiguas.
Himno a Baco.
Es de suponer que el Himno & Baco se concibid primili-

(1) Himno & CeVei, v. 192y sig.
(2 1Ibid., V. 385y sig.
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varaenle con proporciones no menos vastas que todos los
precitados; pero no queda mas que un corto fragmento,
consistente en la relacion del cautiverio del dios en un ba-
jel tripulado por piratas lirrénicos, y de la venganza que
habia tomado de sus raptores; por manera que el himno se
halla reducido & las dimensiones de un sencillo proemio,sin
tener de tal la formani el estilo. Indudablemente es un frag-
mento de una obra mas considerable. Por lo demés, si toda
la composicion no valia mas que la muestra, la pérdida no
debe causarnos mucho sentimiento respeto del estilo y la
poesia, si no de la parle mitoldgica.

El Cielo poético.

La opinién vulgar atribuia también & Homero las mas de
las epopeyas llamadas ciclicas, porque formaban junto con
la Uiaday la Odisea un gran ciclo, esto es, un circulo
compuesto de una série de poemas enlazados entre si. Se-
gin algunos, el ciclo poético comenzaba al principio del
mundo y terminaba & la muerte de Ulises. Dabase mas par-
ticularmente el nombre de poemas ciclicos & las epopeyas
cuyo argumento suministraran los sucesos de la guerra de
Troya, y con las cuales se propusieron sin duda los auto-
res completar la obra de Homero. De seguro es notabilisimo
que ninguno de aquellos poetas usurpara los dominios de
la Uiaday la Odisea. Tenian pues en sus manos estos mis-
mos poemas, y no simplemente aquel farrago épico del cual
Wolfy sus secuaces opinan que los sacaron. Si se conten-
taron con las sobras de los festines de Homero, es porque
sabian al parecer lo que Homero toméra para si, y nadie
respeta lo que ignora. Aquellos poetas merecian tener ta-
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lento, pues preciaban dignamente el genio; pero los criticos
antiguos, que tenian sus obras & la vista, distan mucho de
prodigarles alabanzas. Los alejandrinos nunca les contaron
en el nimero de los cldsicos; y sabemos que de un poeta
ciclico tom6 Horacio el verso que cita como ejemplo de un
principio ambicioso y de mal gusto, y & cuyo lado pone los
dos primeros versos de la Odisea.

Estasino

Dice la tradicion que Estasino de Chipre recibié de Ho-
mero un poema que se conocié con el titulo de Cantos
chiprianos. Apenas ofrece duda que el mismo Estasino
fuese su autor. Este poema, cuyo titulo no indica el argu-
mento, no era mas que un largo prélogo & la lliada, y
abarcaba los principales acaecimientos anteriores & la con-
tienda de Aquiles y Agamenon. El poeta explicaba por me-
nudo las causas de la guerra de Troya, y se remontaba al
nacimiento de Elena. Tal vez Horacio aludia & este poema
cuando observaba que Homero, para referir lagueri-a de Tro-
ya, no sube hasta los huevos de Leda. Sin embargo, la esposa
de Menelao no era, segln el autor de los Cantos chiprianos®
hija de Jupiter y Leda; Jupiter la hubo en Némesis, y Leda
la cri6 con los Dioscuros. A Estasino la guerra de Troya se
le presentaba con sombrios colores. Lo que le causa impre-
sion, no son las hazafias de los héroes, nila gloria con que
se cubren, sino el exterminio & que les condend Japiter.
«Hubo un tiempo en que innumerables razas de hombres se
derramaban sobre toda la extension de la tierra de ancho
seno... Jupiter, que lo vid, tuvo lastima de la tierra, que
alimenta & todos los hombres, y en su sabiduria decretd ali-
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viarla. Promovié el gran conflicto de la guerra de Ilion, &
fin de que por medio de la muerte desapareciera el grave
peso; y los héroes eran muertos en las llanuras de Troya,
y cumpliase el designio de Jupiter.» Bastaria este solo pa-
saje de los Cantos chiprianos para convencernos de que el
poema no es de Homero. Eslasino era un mitélogo siste-
matico; pero explicar, nosiempre es pintar; y el que se pro-
pone seguir en todo la razon," arriésgase con frecuencia &
rezagarse en la poesia.

Arctluo.

Arctino de Milelo continué la lliada en una epopeya de
mas de nueve mil versos, intitulada Etidpida. Lo mismo que
Estasino, este poeta pertenece & una época muy remota, pues
pasa por discipulo de Homero. La Etidpida principiaba & la
Ilegada de las Amazonas delante de Troya, esto es, inmedia-
tamente después de los funerales de Hedor. Los sucesos prin-
cipales del poema eran la muerte de Memnon , hijo de la
Aurora y de los etiopes, & manos de Aquiles; la muerte del
mismo Aquiles, & las de Paéris; el juicio de las armas; la
estratagema del caballo de madera, yla loma de Ilion. Cen-
surdbase este poema por su falta de unidad, y porque com-
prendia un nimero excesivo de acontecimientos que se se-
guian sin estar subordinados unos 4 otros. Igual censura
merecia la epopeya de Eslasino, lo cual nojustifica & Arcti-
no. De la Etiopida no queda mas que un corlo nimero de
versos, especialmente los que la enlazaban con la lliada, el
primero de los cuales pertenecia casi lodoa Homero: «Ocu-
pabanse en los funerales de Hedor, cuando llegé la .\ma-
zona (Penlesilea), hija de Marte, dios valiente y sanguina-
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rio.» EI pasaje mas importante concierne & Macaonte y Po-
daliro, hijos de Esculapio. «Neptuno mismo les di6 talentos
a entrambos, é hizoles ilustres & cual mas. Gracias & él,
tenia el uno las manos mas ligeras para que corlase y ta-
jase en el cuerpo, y curase las heridas. La inteligencia del
otro sabia discernir con perfecta exactitud lossintomas invi-
sibles, y remediar los males incurables: fué el primero
que not6 la ira de Ayax en sus centellantes ojosy en sa
turbado pensamiento.» El escoliasta de Homero que nos ha
conservado este fragmento, cita el poema del Arclino conel
titulo de Saco de Ilion.

Kicsqaes.

Un poeta de la isla de Leshos, llamado Lésques 6 Les-
queo, contemporaneo de Arquiloco, quiso a su vez comple-
tar la Iliada, y llevarla hasta el fin de la guerra, aCanto a
[lion, decia, y & la Dardania famosa por sus corceles, que
hizo sufrir rail males & los hijos de Danao, servidores de
Marte.» Pero no se remontaba hasta los funerales de Hec-
tor. Pasd por alto lo que se referia & las Amazonas y a
Memnoi; y en lo demas no siempre siguié las huellas de
su antecesor. Su poema, intitulado por él la Pequefalliada,,
también es conocido como el de Arclino con el titulo de
Saco dellion. Lésques habia atendido tan poco como Esté-
sino, 6 como el autor de la Etiopida, a la unidad de compo-
sicion. En la Pequefa Iliada contaba Aristoteles mas de ocho
asuntos diversos, que hubieran podido formar otras tantas
tragedias independientes: el juicio de las armas, Filocteles,
Neoptolemo, Euripilo, los mendigos, los lacedemonios, el
saco de Ilion, la partida. Sinon, las lroyanas. Por lo tanto,
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es probable que la Pequefia lliada pi'incipiaba después de
la muerte de Aquiles, & la dispula entre Ulises y Ayax.
Venian luego las proezas de los héroes reden llegados
al silio, y la nueva iluslradon de uno de los héroes de Hoe
mero; en seguida la enlrada de Ulises en Troya bajo un
disfraz, sus aventuras en la dudad, y todo lo que sucedi6
hasla el dltimo dia de Ilion. Queda cierto nimero de frag-
mentos de este poema. Debiéramos acusar & Lésques de po-
breza poética y de frialdad, & poder juzgar de su talento por
estas tristes reliquias. Véase, por ejemplo, con qué seque-
dad de analista se limita & registrar las mas sorprendentes
calaslrofes, las desgracias cuya sola prevision arrancara
del alma de Homero lan palélicos acentos: «Pero el ilustre
hijo del magnanimo Aquiles arrastra héacia los profundos
bajeles & la esposa de Héctor; y habiendo arrebatado al nifio
(Aslianax) del regazo de su nodriza de hermosa cabellera,
agarrdle del pié y lanzéle de lo alto de una torre: la san-
grienta muerte y el terrible destino se apoderaron de la
victima. Eligié en el botin & Andrémaca, la bella esposa de
Hedor, cuya posesion le dieran los jefes de los confederados
aqueos.como una satisfactoria recompensa de su valor.
También mand6 subir & sus naves viajeras al hijo del beli-
coso Anquises, el ilustre Eneas, parte del bolin entre todas
distinguida, que le habian concedido los hijos de Danao para
quese la Ilevase.» Si Lésques no hizo mas que relaciones de
esa clase, no es de extrafiar que la posteridad .haya dejado
perecer su obra y casi su nombre.

7 Kiiganion.

El poema intitulado los Regresos, por Agias de Trezena,
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enlazaba con la Odisealas epopeyas de Arctino y de Lés-
ques. Referia Agias que Minerva, para comenzar su ven-
ganza, habia excitado una cuestion entre los dos Atridas, y
en seguida describia las diversas aventuras de ambos her-
manos. Este era verosimilmente el asunto de que tratd, pues
el poema se ha citado algunas veces con el titulo de Regre-
so de los Atridas. Sin embargo, Agias también habia dado
cabida en sus cantos a4 Didmedes, 4 Néstor, al locrio Ayax,
que perecié miserablemente en una tempestad; y en fin, &
todos los héroes cuyos infortunios excitaban, desde antes de
Homero, el genio de los aedas y la compasion de los hom-
bres. Los Regresos estaban divididos en cinco parles 6 libros
y formarian una suma de muchos miles de versos, de los
cuales solo quedan tres, que no dan el menor indicio sobre
el argumento del poema, pues tratan del remozamiento de
Eson por Medea.

Aun queda mucho menos de la Telegonia de Eugamon el
Cireneo, lacual era el complemento de la Odiseay de todo
el ciclo poético. No se ha conservado un solo verso. Esta
epopeya comenzaba con la relacion de los funerales de los
pretendientes, muertos por Ulises; mas no sabemos-a punto
fijo los sucesos que en ella Eugamon narraba. Telégono,
su héroe, era hijo de Ulises y de Circe, y es probable que
el poeta contaba los viajes de aquel joven en busca de su
padre. Telégono acababa por abordar en Haca, donde se
ponia & robar para vivir, y donde mataba & Ulises sin co-
nocerle.

l.a Tebaida, la Bcraelelda, ele.

Desde el tiempo de Calino, 6 & lo menos desde el de He-

rodoto, atribuianse & Homero diferentes epopeyas cuyo ar-
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gumenfo estaba sacado déla guerra de Tébas, y que segln
algunos formaban parle del ciclo poético: por ejemplo, una
Tebaida en siete libros, de mas de cinco mil versos; un poe-
ma sobre Anfiarao; otro poema intitulado los Epigonos. La
Tebaida principiaba en estos términos: «Diosa, canta & Argos
la ciudad alterada, donde losjefes...» En Argos fué donde
se habia retii'ado Polinice, al lado del reyAdraslo, y donde
preparara la expedicion contra Tébas. Anfiarao era uno de los
jefes que se habian declarado por Polinice. EI poema desig-
nado con el nombre de Anfiarao es quiza la misma Tebaida
6 parte de ella, y no una epopeya distinta. En todo caso, las
desgracias de aquel prudente héroe y las tragicas catastrofes
de que su casa fué teatro, hubieran bastado &mpliamente
para el interés de un poema. Los Epigonos eran la conti-
nuacion de la Tebaida. El argumento de aquellos era la se-
gunda guerra de Tébas, en la cual habian figurado los hijos
de los héroes del primer siglo. Citase algunas veces este
poema con el titulo de Alcmednida, por la parte que en él
lomaba Alcmeon, hijo de Anfiarao. lié aqui cémo prin-
cipiaba: «Ahora, Musas, vengamos 4 los guerreros de la
generacion que siguié.» El autor de los Epigonos era pues
el de la Tebaida, 6 & lo menos no habia tenido otra preten-
sién que la de ser su continuador.

Entre los poemas cuyos asuntos se deben 4 los hechos de
Hércules, solo hay uno atribuido 4 Homero; y ese no era
una fferacleida completa, sino un simple episodio de la le-
yenda intitulada Toma de OEcaHa. « Cre6filo, dice Estra-
bon(1), también era samio. Diz que habia dado hospita-
lidad & Homero, y recibido de él como regalo el poema de

(1) Libro XiV, pag. 638
TOMO 1. 11
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la Toma de (Ecalia. Calimaco, por el contrario, muestra
claramente en un epigrama que Credfilo lo habia compuesto
y que se atribuia & Homero & causa de sus relaciones de
hospitalidad con Credfilo : Soy obra del mmio que en otro
tiempo recibi6 en su casa al divino Homero. Lloro los males
que sufrieron Burilo y larubia Volea, ¢lamanme escrito ho-
mérico : por Jupiter! gue es grande honra para Credfi'
loy>De la Toma de OEcalia no queda mas que un verso, y
falto.

No hemos agolado la lista de los poemas ciclicos. Nos he-
mos abstenido de hablar de lodos aquellos de que solo sa-
bemos el titulo, como la Fordnida, la Europio, las Corin-
tiacas, etc. Tampoco hemos enumerado los nombres oscu-
ros de una infinidad de poetas, de quienes nada se sabe, &
no ser que vivieron en unos siglos hastante proximos al de
Homero y Hesiodo, y que se ensayaron en la epopeya. ;Qué
importa que hubiese un Quersias de Orcomena, un Asio de
Samos, U otro personaje no menos ignorado? Ni siquiera
tenemos los titulos de sus obras.

Quizas no es mucha desgracia que se perdieran casi com-
pletamente las epopeyas ciclicas, si bien sentiriamos la de-
saparicion de alguna, de la Tebaida, por ejemplo. Segura-
mente bebieron en esta antigua fuente los poetas que han
hecho derramar tantas lagrimas perlas desventuras deEdi-
po y sus hijos. Los demés poemas ciclicos tampoco serian
inatiles & Esquilo, & Sofocles, & Euripides, y & cuantos se
dedicaban & realzar el lustre de los héroes de las primeras
edades.



DE LA LITERATCRA GRIEGA. 13

CAPITULO VI,
Poesia elegiaca y poesia yambica.

OrIGEN db la elegia.— RECITACION ELEGIACA.— CALINO.— TIRTEO— ARQDILO-
CO.— SIHONIDBS DB AMORGOS.— £L MARGITES.

Origen de la elegia.

Unire los griegos, el término elegia no tenia el sentido
limitado que le damos, aplicandose a cantos de indole infi-
nitamente diversa, los cualessolo se asemejaban en el metro
en que estaban escritos. Toda composicidn poética, cuales-
quiera que fuesen el asunto y la dimension, en la cual al-
ternaba el pentdmetro con el hexdmetro, era una elegia. El
nombre propio de pentdmetro era supi elege, y sw? el de
hexadmetro. «Los versos pareados de longitud desigual, dice
Horacio (1), sirvieron al principio para expresar la queja,
y después el contento. Pero sobre quien inventd los cortos
eleges, los gramaticos estan disputandolo, y la cuestién aun
queda en pié.» En efecto, es probable que al principio el
elegion, como decian, 0 el verso doble, el distico, como de-
cian también, se habia empleado particularmente en los
cantos de dolor y en las lamentaciones. La voz elegia se
deriva, segln unos, dé dos palabras que significan decir
\ayl SV, y segun oiros, del término que significa l&sii-
WIO, sXio?.

Nada nos queda de los primeros ensayos elegiacos. Los
mas antiguos monumentos conocidos de la elegia nos

il) ArU poética, v.7S vy sig.
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muestran ya el penlamelro en posesion de lodos sus privi-
legios, y no cefiido & la expresion de la queja, 6 bien & la
del conlento. Calino y Tirleo no canlan sus pesares ni sus
alegrias : cantan para avivar en el corazon de los hombres
el amor patrio, para recordarles imperiosos deberes, y para
sostener en las duras pruebas su valor proximo hartas veces
4 desmayar.

El verso elegiaco salid del verso heroico. Suprimase del
primer verso déla Illada la segunda silaba del tercer pié
y del sexto, y quedard un penldmelro, un elege. Todo he-
xametro puede reducirse & pentdmetro, con tal que los piés
cuarto y quinto sean déctilos ; pues en el verso elegiaco
esta estrictamente determinada la cantidad, menos locante
& los dos primeros piés ; el tercero es siempre espondeo, el
cuarto y el quinto siempre anapestos, 6 dactilos vueltos.
Con lodo eso los poetas elegiacos de los primeros tiempos
se aligeraron bastante el yugo. Llenaban las cinco medidas
con palabras largas 6 cortas, & su talante ; descuidébanse
con mucha frecuencia de cortar el verso en el hemistiquio,
y no se curaban absolutamente de terminar la frase 6 bien
de suspendere! sentido al fin del pentdmetro. Sin embargo,
los disticos estdn en general aislados unos de otros, forman-
do como otras tantas estrofas distintas. La invencion del
verso elegiaco es pues el primer paso en la senda & cuyo
término aparecié la poesia lirica con sus excelentes y varia-
das formas.

Recitacion elegiaca.

El modo de recitacion aplicado & la elegia no diferi-
ria al principio déla rapsodia ordinaria. Acompafidbase
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con un inslrumenlo de cuerda; pero )a declamacién acompa-
sada fué poco & poco reemplazandose con un verdadero can-
to . el cantor dejd el ladd, y llamd & su auxilio al flautista.
Las elegias del arcadlo Equembroto se cantaron al son*de
la flauta, cuando los Anfictiones, después de la conquista
de Crisa, celebraron por primera vez los juegos Pilicos en
los primeros afios del siglo VJ antes de nuestra era. Nada
empero impide creer que Calino y Tirleo cantasen las su-
yas acompafiandose con la forminge ¢ la citara.

Callao.

Calino de Efeso hubo de florecer en la primera mitad del
siglo VIl antes de nuestra era. «Ahora, dice él mismo,
avanza sobre nosotros el ejército de los destructores cime-
rianos. » También nombra & los Ireros como a enemigos,
con quienes se ha de luchar. Esos lreros y cimerianos eran
unas hordas barbaras que hablan invadido el Asia Menor
en tiempo de Aj'dis, y que fueron defmitivamenle expulsa-
das por Aliales, no sin que antes asolaran durante largos
afios la Lidia y los paises vecinos. Sardes fué tomada dos
veces durante aquella inlerminable guerra, Magnesia de
Meandro fué arrasada, y las ciudades griegas sufrieron mil
males. Relajados los jonios por una civilizacion refinada, y
enteramente dedicados & las arles de la paz, habian dege-
nerado mucho de la virtud guerrera de sus progenitores, y
no resistieron mejor que los Udios & los primeros choques
de los barbaros. Los versos que les dirige Calino son un
monumento que atestigua su debilidad é indecision ante el
peligro. Esta elegia tan viva y sentida es ante lodo una
protesta del poeta contra la inaccion de sus conciudadano.s
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y un grito enérgico al sentimiento del deber en su alma
adormecido. Segln todas las apariencias, data de los pri-
meros tiempos de la guerra. La necesidad y la desespera-
cion reanimaron por fin el valor de los lidies, Calinono hu-
biera reconvenido tan duramente & los efesios cuando los
barbaros hufan ante las armas de Aliaies. «; Hasta cuando
esa indolencia, oh jovenes? ;Cuando tendréis un corazon
valiente? (No 0s avergonzais ante vuestros vecinos de
abandonaros asi cobardemente & vosotros mismos ? Creeis
vivir en la paz, cuando la guerra abrasa lodo el pais.... Y
al morir arréjese el Gltimo dardo. Que es honroso para el
valiente lidiar contra los enemigos por su pais, por sus hi-
jos y por su legitima esposa. La muerte vendra en el mo-
mento sefialado por el hilo délas Parcas. jEa, puesl mar-
chad delante, con la lanza enhiesta ; vuestro corazon, ba-
jo el escudo, recdjase en su valentia, en el momento de
comenzar la pelea. Que no le es posible & un hombre evi-
tar la muerte decretada por el destino ; no, aunque tuviese
& los inmortales por antecesores de su estirpe. Con frecuen -
cia el que huye para evitar el combate y el ruido de las
saetas, halla la muerte en su casa; pero en el pueblo nadie
le ama: no deja afliccion alguna. Al otro, por el contrario,
pequefios y grandes le lloran, sies desgraciado. Si, la muerte
de un guerrero de &nimo fuerte causa sentimiento & la
nacion entera. Vivo, se le iguala con los semidioses. A los
ojos de sus conciudadanos, es como una muralla; pues él
solo vale por veinte.» Debemos decir, que, segun algunos,
solo la primera parte de este poema seria de Calino, per-
teneciendo & Tirteo todo el resto, desde y al morir. Sin em-
bargo, la semejanza de ideas y sentimientos se explica bas-
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tante porla de las siluaciones en que se hallaban ambos
poetas, sin que se necesite suponer que Estobeo, que con-
servd aquellos versos, se olvidase de referir el Ultimo pasaje
& su autor, 6 que algln copista dejase de trascribir en esta
parte el nombre de Tirteo. Como quiera que sea, nos incli-
namos 4 creer que los efesios no aguardaron hasta el ulti-
mo momento para sacudir su letargo, y que aquellos patrié-
ticos acentos contribuyeron algo a este fio. La musa de
Calino era digna de salvar a Efeso y la lonia.

Tirteo.

Tirteo era contemporaneo de Calino. La segunda guerra
de Mesenia , en la cual tomd tan gloriosa parle , comenzo
en el afio 685 y termind en e! de 668. En 685 Tirteo debia
ser un hombre en el vigor de su edad. Yivia entonces en
Atenas,, sea que hubiese nacido alli mismo , sea, como al-
gunos pretenden , que se trasladase & ella de la ciudad jo-
nica de Milelo. Dicen que era cojo, y que ejercia en Atenas
la profesion de maestro de escuela. La misma leyenda cuen-
ta que los espartanos, de 6rden del ordculo , habian pedi-
do & los atenienses un jefe capaz de encargarse de la direc-
cion de la giera , y que los atenienses, por irrision , les
enviaron & Tirteo. Pero se vi6 que este humilde personaje
fué un poeta de genio y un héroe.

No negamos que esta tradicion selialle conforme con la
realidad ; pero raya en maravillosa, y no es de extrafiar
que se la considere como un mito , antes que una historia
verdadera. Segln ciertos criticos, la expresion que tradu-
cimos por maestro de escuela significa , no que Tirteo ense-
fiaba & leer y escribir & los nifios, sino que era un maestro
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eu loque se escribe , un maeslro de estilo, un escritor, un
poeta que tenia sus discipulos, como Homero y Hesiodo ha-
bian tenido los suyos. Tocante al epiteto de cojo, dicen
también que se aplicé por corrupcion a la persona del poe-
ta, pues ai principio solo indicaba el caracter parlicularde
la versificacion de Tirleo. Tirleo el cojo , es Tirleo el poe-
ta elegiaco , el poeta cuya poesia anda con disticos, sobre
dos versos de desigual medida.

Lo cierto es que Tirteo habia ido de Atenas & Lacede-
monia , y que durante la lucha presto sefialados servicios
& los espartanos, sofocando con sus consejos las discordias
que conmovian la ciudad. Los espartanos, cuyos dominios
invadiera el enemigo , pedian & voz en grito un nuevo re-
parto de tierras , esto es, un desquiciamiento social: Tir-
teo les indujo & deponer tan insensatas pretensiones, y
el interés supremo , la defensa de la independencia nacio-
nal , acallé & su voz todos los intereses privados, todas las
rivalidades , todas las pasiones aviesas. Desgraciadamente,
casi nada queda de la famosa elegia que obrd aquellas ma-
ravillas, 6 que & lo menos fué parle para obrarlas. Losan-
tiguos la citan con los titulos de Emomla y Policia , pala-
bras que significan : la una , buenas instituciones ; la otra,
gobierno del Estado.

Los dorios del Peloponeso no eran barbaros. El cultivo
del entendimiento también formaba parte de su educacion.
A pesar de la rudeza de sus costumbres, la musica les
gustaba , y en sus fiestas nunca fallaba la poesia. «En las
fiestas publicas, dice Plutarco (1), habia tres coros , segun
las tres diferentes edades. £1 coro de los ancianos enlona-

;1) Kifa rfe Licurgo.
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ba el canlo; En otro tiempo fuimos jovenes y valientes. El
de los jovenes respondia : Ahora lo somos nosotros. Acér-
cate y veras! El tercer coro, el de los nifios, decia & su
vez: Y nosotros un dia lo seremos, y mucho mas valientes
aun. En general, si consideramos las poesias de los lace-
demonios, algunas de las cuales han llegado basta nosotros,
y las marchas militares que tocaban con la flauta cuando
iban al enemigo, reconoceremos que Terpandro y Pin-
daro no anduvieron desalentados al hacer del valor el com-
pafiero de la masica. Dice el primero, hablando de Lacede-
monia: «Alli florecen el valor de los guerreros y la musa
armoniosa , y lajusticia protectora de las ciudades. » Y Pin-
daro : « AHI se ven consejos de ancianos, y de valientes
guerreros con la picaen la mano, y coros, y cantos, v fies-
tas.» Ambos nos representan & los espartanos tan apasiona-
dos por la musica como por la guerra; y en efecto, hay
dos cosas que valen una por otra: empufiar el acero y tocar
bien la lira , como dice el poeta lacedemonio.»

No es pues extrafio que Tirteo hallase en Esparta un au-
ditorio profundamente simpético , y que sus cantos hiciesen
viva y duradera impresion en los animos. El poela jonicod
atico ( en aquel tiempo era lo mismo), no dejé de hablar su
lengua acostumbrada , aunque se dirigiese & los dorios. El
dialecto jonico era todavia el idioma comdn de la poesia, y
familiarizados los dorios desde la nifiez con los acentos de
la Musa, no necesitaban que Tirteo , para que le entendie-
sen , desaprendiera la lengua de Hesiodo y Homero. Con
lodo eso , en los versos de Tirteo respira un espiritu dérico
y espartano, esto es, la razon austera, el amor & la gloria,
el temor & la infamia , el desprecio a la muerte,y lo que
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comprende lo demas, la profonda lealtad ala patria. Las
bélicas exhortaciones del poeta no las conocemos Unicamen-
te por Yagas indicaciones, 6 por fragmentos mas 6 menos
preciosos: poseemos tres elegias suyas, que quisiéramos
poder trascribir integras, para que se comprendiese como
alcanzd Tirfeo en la estimacion de los griegos el primer
puesto de los poetas, y como merecid que Horacio citase su
nombre al lado del de Homero. Traslademos & lo menos la
primera do las tres composiciones, salvo algunos versos de
color algo antiguo que no nos hemos atrevido & traducir.

«Bello es, para un hombre valiente, caer enlas prime-
ras filas de batalla, y morir defendiendo su patria ; pero
no hay destino mas lamentable que abandonar su ciudad y
sus fértiles dominios, é ir @ mendigar por el mundo, arras-
trando en pos & una madre querida, y & un padre anciano,
y & tiernos hijos, y & una legitima esposa. El fugitivo sera
un objeto de odio entre aquellos & quienes fuere & pedir asi-
lo impelido de la necesidad y de la espantosa miseria. Des-
honra su linaje, degrada su hermosura ,y tras él van to-
dos los oprobios y todos los vicios. Andando asi errante
el hombre, ninguna prez resplandece sobre su persona,
ya ningln respeto florece sobre su nombre. Lidiemos
pues con denuedo por esta tierra, y muramos por nuestros
hijos. No miréis mas por vuestra vida , oh joévenes | antes
combatid & pié firme , apretados unos contra otros. No em-
prendais la vergonzosa fuga , ni cedaisal temor ; encended
en vuestra alma un grande y herdico valor , y no penséis
en vosotros en la lucha con los guerreros. Tocante & los an-
cianos , cuyas rodillas ya no son é&giles, no huyéis abando-
nandoles ; pues es una ignominia que , caido en los prime-
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ros puestos de la pelea, yazca delante de los jovenes un
anciano de cabeza ya cana, de blanca barba, exhalando
en el polvo su valerosa alma... Todo sienta hien & la mo-
cedad. Mientras hay la noble flor de la juventud , el guer-
rero es para los hombres un objeto de admiracién , y un
objeto de amor para las mujeres durante su vida; y aun es
hermoso cuando cae en las primeras filas de batalla.»

La segunda elegia no cede & la primera. Es la misma
energia de sentimiento, la misma viveza de iméagenes, el
mismo brio de expresion. El poeta recuerdad los espartanos
que son de la progenie de Hércules, y que Jlpiter aun no
ha apartado de ellos sus miradas; pondera largamente las
ventajas de la bravura, y pinta con imponentes colores la
ignominia de la cobardia. No siempre sucumbe el valiente;
no siempre salva el cobarde su vida; «Pero es indecoroso,
dice Tirteo, un cadaver tendido en el polvo, con la espalda
atravesada por la punta de una lanza.«Vienen en seguida
los consejos del soldado sobre el drden de batalla, y sobre
el modo de descargar los golpes. Esta parte de la elegia es
algo técnica, y en la traduccion perderia casi todo su mérito.
Citemos empero algunas palabras, que forman un cuadro
acabado: «Mantengadmonos firmes, con las piernas separa-
das, con los dos piés bien sentados en el suelo; muérdanlos
dientes el labio; el vientre del broquel proteja abajo los mus-
los y las piernas, y arriba el pecho y los hombros. Blanda-
mos en la diestra la terrible lanza; sembremos el espanto
agitando el penacho que sobrepuja nuestra cabeza.»

La tercera elegia comienza con un nuevo panegirico de
la virtud guerrera. Ef poeta pone el valor en la primera
clase de los bienes de este mundo. Ya viva, ya muera, el
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valiente recoge un fruto inestimable de su abnegacion. En
el primer caso, «lodos, dice Tirteo, jovenes y ancianos, le
lloran & cual mas, y la ciudad entera estd sumida en un
duelo profundo. Y su sepulcroy sus hijos son afamados
entre los hombres, y los hijos de sus hijos, y su linaje en
la posteridad. Nunca perece su noble gloria, ni su nombre;
antes bien, aunque esté debajo de la tierra, permanece in-
mortal... Si por el contrario, se libra de la muerte que ex-
tiende sus golpes sobre la tierra; si vencedor, obtiene noble
reputacion de valiente, lodos le honran, jovenes y viejos;
y después de ser colmado de honores desciende i los in-
fiernos. Mientras encanece, brilla con esplendente lustre
entre sus conciudadanos: por respeto y por justicia, nadie
piensa en perjudicarle. Levéantanse todos de su sitio para
hacerle lugar, todos indistintamente, los jovenes y los de
su edad, y los que antes de él nacieron.» La conclnslon de
Tirteo es que el hombre ha de esforzarse para alcanzar esa
'Virtud suprema, y de luchar intrépidamente con el ene-
migo.

Ya sabemos como termin6 la segunda guerra de Mesenia.
Aristomenes, el héroe de los mésenlos, solo consiguié re-
tardar con su valor y su indomable porfia la sujecion de su
pais. Los cantos de Tirteo, y también los ejemplos con que
apoyaba personalmente sus excitaciones, contribuyeron en
gran parte al triunfo definitivo deloslacedemonios. Esparta
honrd & Tirteo con las distinciones que el poeta ofreciacomo
un estimulo & la bravura, y después de su muerte tampoco
le olvidd. Ni un espartano habia que no supiese de memo-
ria las poesias de Tirteo. Cuando estaban en campafia, des-
pués de la comida de la larde y de! pean en honor de los
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dioses, acoslumbraban recitar solemnemente las elegias
compuestas por los antiguos para la lucha contra los mese-
nios. Cada cual recitaba & su vez, y se esmeraba & compe-
tencia en decir bien; y el que habia cantado mejor recibia
del jefe un premio: su racion era mayor que la de los demas.
Algunos siglos después de las guerras de Mesenia, aun ayu-
daban los versos de Tirteo a ganar balallas.

Este poeta no habia compuesto solamente elegias. Que-
dan de €él algunos versos anapésticos que, segln todas las
apariencias, son restos de los cantos que servian para re-
gular el paso de los soldados, 6 que resonaban en la batalla
misma. En reemplazo del anapesto (u--) los versos anapés-
ticos solo admiten equivalentes completos, como el déctilo
(-.u) 0 el espondeo (- no tienen un nimero determinado
de piés, y su Unica regla es la sucesion indefinida de los
anapestos 0 sus equivalentes: hasta pudiera decirse que no
hay versos anapésticos propiamente hablando, sino un rit-
mo anapéstico que principia con el primer anapeslo y acaba
con el Gltimo. En la elegia no existe esta continuidad ritmi-
ca: la Gltima silaba del hexametro y del pentametro es a
gusto; el verso épico puede terminar con un troqueo (-u), y
el verso elegiaco con un tribraquio (uw), dos piés que rom-
pen la medida, pues son upa cuarta parle mas cortos que
el anapeslo. el dactilo 6 el espondeo. Un riimo perfecta-
mente igual y uniforme es mejor para la uniformidad de
los pasos de la marcha. Por lo lanio, el metro anapéstico
cumplia admirablemente esta condicidn, teniendo sobre el
espondeo la ventaja de la ligereza; y el déctilo, que em-
pieza por una larga, le era inferior por la misma razén,
loda vez que se trataba de impulsar el pié & levantarse del
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suelo. Asi es que a duras peuas toleraba de vez en cuando
algn dactilo y algin espondeo en lo que lan propiamente
era su dominio.

Arqgniloeo.

Arquiloco, contemporaneo de Calino y Tirieo, é hijo de
Telesicles, quien condujo una colonia de la isla de Paros &
la de Téasos hacia los Gltimos afios del siglo VIill antes de
nuestra era; nacid en la misma Paros, y florecia por los de
680 poco mas 6 menos. Al fin de su vida residia probable-
mente en su isla natal, pues fud muerto en una guerra en-
tre los parianos y sus vecinos de Naxos. Los combates ins-
piraron su musa, y préciase él mismo de ser un servidor
del dios Marte. No hay duda que fué un valiente, y los
fragmentos de sus elegias traen & veces & la memoria los
fieros acentos de Tirleo y Calino. Sin embargo, confiesa que
un dia arrojo el escudo para salvarse, y limitase & decir
que se procurara otro escudo en reemplazo del que el ene-
migo puede presentar como trofeo. Por lo demds, en Arqui-
loco admiraba la Grecia, no al poeta elegiaco nial soldado,
sino al inventor de nuevos metros y de un nuevo género de
poesia. Arquiloco fué el padre de la satira, y el primero
que hizo uso del yambo; & lo menos se lo apropid, segln
dice Horacio, y lo empled como un arma terrible para de-
sahogar su furor. Hé aqui en qué ocasion abandond las sen-
das trilladas para lanzarse al camino donde habia de encon-
trar su verdadero genio. Amaba & una joven de Paros, lla-
mada Nedbule. Su pasién era vehementisima, como lo in-
dican los pocos versos que de él nos quedan. «Desdichado,
abatido por el deseo, yano tengo un soplo de vida; los dioses
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lo han querido, y el cruel dolor me traspasalos huesos.....
Tal es la violencia de este amor que penetré en mi corazon,
extendiendo sobre mis 0jos una oscura nube, y arrancando
de mi seno una razon enervada. »Esos dos fragmentos no per-
tenecen ya por el metro & la poesia que conocemos. Vese el
yambo al lado del déctilo y del espondeo, vy el troqueo ya
no aparece con el oficio de mero suplente que al fin del hexa-
metro ejercia, sino que, como el yambo, se emplea en
unién de los piés antiguamente conocidos.

Parece que Licambes, padre de Nedbuie, habia prometi-
do al principio su hija al poeta, y que mas adelante faltd &
su palabra. El resentimiento de Arquiloco no tuvo limites;
Licambes fué denigrado en toda la Grecia como hombre sin
probidad y sin fé; Nedbuie vy sus hermanas como mujeres
depravadas que hablan perdido toda vergiienza. Dicese que
el padre y las hijas se colgaron desesperados. Dos de los
versos de Arquiloco dan & creer que el airado amante no se
habla limitado & las invectivas violentasy 4 las injurias:
ponia, digdmoslo asi, en escena & sus enemigos; haciales
hablar para presentarlos mas odiosos, 6 para que unos &
otros se confundiesen. Nedbuie, 6 una desds hermanas,
decia: «Licambes, padre mi6, ;qué palabra acabas de pro-
nunciar? quién te ha trastornado el juicio?»

Sin embargo, el que tan funesto uso hizo de la poesia, se
llevd la admiracion de sus mismos contempordneos. Aun mas
le admird la posteridad, sin que se tuviera dificultad en de-
cir Homero y Arquiloco, como se decia Homero y Tirteo; y
hasta subsiste un admirable busto gemineo, el cual presenta
por un lado la cabeza de Arquiloco y por otro la de Home-
ro. La novedad de las formas métricas, la inagotable vena,
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la energia de las descripciones, la habilidad con gne Ar-
quiloco alraia a su causa las malas pasiones del corazon
humano, un estilo sencillo y popular, el cual era también
una novedad después de la solemne majestad de la epopeya
y la elegia; todo esto bastaba y sobraba para hechizar a los
entusiastas griegos y ensalzar hasta las nubes al poeta de
Paros, al implacable enemigo de LicAmbes, y sus hijas.

De toda esa poesia, de ese arle consumado, de esa ins-
piracion tan viva, de esa vehemencia y de esa impetuosi-
dad, apenas queda un recuerdo. Los fragmentos de los yam-
bos de Arquiloco que he trascrito valen muy poca cosa, y
son los mas importantes que se han conservado. Pero hay
otros dos que merecen mencion particular; son los princi-
pios de dos ap6logos, cuyos asuntos solo pueden adivinarse,
pues Unicamente se ve que los personajes del uno son la
zorra'y el aguila, y los del otro la monay la zorra.

Nada tenemos que decir de la lengua de Arquiloco, sino
que aun es el dialecto jonico, pero aproximado todo lo posi-
ble al uso comin, y bastante analogo & lo que después fué
la diccion de los poetas cdmicos de Atenas. Respecto de las
invenciones métricas, base fundamental de la gloria litera-
ria de Arquiloco, no tenérnosla temeridad de querer mani-
festar puntualmente en qué consislian. Solo observarémos
que en sus fragmentos hay versos de diferentes medidas.
Hay el verso yambico de seis piés, que & tanta altura habia
de Ilegar en la tragedia y la comedia. Hasta parece que Ar-
quiloco compuso piezas enteras en este ritmo. Pero sus ver-
s0S mas comunes no son los puramente yambicos, sino aque-
[los en que se combinan, en proporciones variables, el yam-
bo y el troqueo con los metros antiguos. También empled
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el verso hexametro, pero seguido de uno de les versos de
su iuvencion. Introdujo en la poesia yAmbica el principio
aplicado ya en la elegia, de hacer alternar dos versos de
medida desigual, poniendo siempre el verso mas largo an-
tes del mas corto. Esos disticos los llamaron epodos; y los de
Horacio son imitaciones de Arquiloco, como dice el mismo
Horacio; «Soy el primero que ha mostrado al Lacio los
yambos de Péros; he imitado el ritmo y la inspiracion de
Arquiloco, mas no su célera nilas invectivas con que
acosaba & LicAmbes (1).»

Simduldes de Amorfos.

Entre sus mismos contemporaneos hallé Arquiloco uu
émulo de su malicia, el cual manejo el yambo con notable
habilidad: llamé&base Simdnides, vivia en la isla de Amor-
gos, y era muy poco conocido. Florecia este poeta por los
afios de 660 antes de nuestra era, y algunos afirman que
fué un fundador de ciudades que habia pasado & Amorgos
con una colonia samia. Tuvo cuestiones con un tal Orodé-
cides, y le asendei’ed en yambos por el estilo de los de Ar-
quiloco; mas su fama la debe & haber aplicado el yambo &
la satira moral. Nada queda de sus ataques & Orodésides;
pero poseemos de él un poema sobre las mujeres en ciento
diez y nueve versos yambicos senarios 0 triraetros. Este
poema, sin razén incluido entre los restos de las obras do
Simonides de Céos,es una como amplificacion del pasaje de
Hesiodo que en otra parte hemos citado. El poeta enumera
sucesivamente los diferentes caracteres femeninos,y asigna &
cada uno su origen. Segun él, toda mujer proviene de algin
elemento 6 de algn animal; y de ahi dimanan los rasgos

(1) Epistolas, Ub. I, epist. XIX, v. 83.

TOMO 1. :2
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cai‘'aclerislicos que distinguen & una de oird. Eslo sentado,
la mujer sucia desciende de la lechona; la astilla, de la zor-
ra; la chillona, de la perra;la holgazana, de la tierra; la mar
produjo a la mujer veleidosa éinconslanle; la glotona y sen-
sual proviene del asno; la perversa, de lacomadreja; la afi-
cionada & los atavios, del caballo; la fea y maliciosa, déla
mona. Siradnides trazd lodos esos retratos con una sencillez
algo tosca y grosera, como hombre que nunca vacila en va-
lerse de la palabra propia, y que apenas se cura de deleitar
al lector con graciosas iméagenes. No depone su enojo ni co-
bra placidez hasla que habla de la buena ama de casa cuya
excelencia y prodigiosa escasez habia ya proclamado llesio-
do. «Esla es la raza de la abeja. Dichoso el que la posee.
Es la Unica que no merece reproche alguno. Merced a sus
cuidados, la vida es prospera y pingtie. Fiel & un esposo que
la ama, envejece con él y da & luz una hermosa y noble fa-
milia. Distinguese entre todas las mujeres, y circindala
una gracia divina. No la gusta eslar seniada en compafiia
de mujeres que profieran palabras licenciosas. Japiter es
quien da & los hombres unas mujeres de tal condicion, lan
excelentes y discretas (1). »

Siménides de Amorgos resume su pensamiento general
casi en iguales términos que Hesiodo; segun él también, las
mujeres son un azote que nos haenviado Jupiter. Consagra
algunos versos a la demostracion de su principio, y con esta
discusion moral da fin al poema.

No miramos con supersticion las cosas de la antigiiedad,
y distamos mucho de admirar como una obra maestra la
humorada del poela de Amorgos. El fin del poema carece de

(I) Epiitolas, lib I,episl. XIX, v. 83 y sig.

—
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précision y & veces de claridad; no hay mucho orden en la
sucesion de los diversos caracléres, ni mucho arle en las
Irausiciones que los enlazan. Con lodo eso, los versos de Si-
monides ofrecen bastantes bellezas que amenizan su lectura.

El Kliarg;Ue.'«

La opinion comdn alribuia & Homero un poema satirico,
intitulado i/ar*ifci, nombre del personaje en él ridiculiza-
do; pero esta obra, que Aristoteles también cita como uno
de los poemas de Homero, se componia de versos hexame-
tros y versos yambicos irregulai-mente mezclados, como se
ve todavia en lo poco que de ella queda. La presencia del
yambo no permite incluirla en las producciones de Homero,
puesto que antes de Arquilocose desconocia el yambo. Tam-
poco parece que haya de atribuirse a una época mucho mas
antigua que la que nos ocupa. La misma singularidad de la
mezcla de los dos metros nos induce a creer que el Margiles
debe figurar en el nimei'O de los primeros ensayos promo-
vidos por las invenciones del poela de Paros. YAMargites
principiaba como sigue; «Vino & Colofon un anciano y di-
vino aeda, servidor de las musas y de Apolo que hiere de
[8jos; ienia en las manos una lira de sonidos armoniosos. »
La sola palabra lira probaria que el Margites no era de
Homero. Gostarianos trabajo decir en qué consistia el poe-
ma. Todo lo que se sabe es que en él se presenta & Margi-
tes como un mentecato, 6 poco menos, que se tenia & si mis-
mo en alto predicamento. «Margiles, segin el poeta, dice
San Basilio, suponiendo que la obra sea de Homero, no era
labiador, ni vifiador, ni entendia cosa alguna Gtil & las de
la vida. » Tenemos ios dos versos cuyo sentido expone aqui
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aquel sanio, y otro verso en gne también se habla de Mar-
giles: «Sabia muchas cosas, pero (odas las sabia mal.» La
pérdida del Margitps es altamente sensible. En concepto de
Aristoteles, esta satira fué para la comedia lo que eran para
la Iragedia la Biaday la Odisea: en ella lenian los poetas
comicos el prototipo de los caractéres que presentaban en
escena, y un estilo adecuado & la pintura délas ridiculeces
y de los vicios.

CAPITULO VIIL.
Continuacion de la poesia elegiaca.

MIMNERMO.— SOLON. — LA SALAMINi .— ELEGla SOBRE LA ANARQOIA.— ELEGIAS
DE SOLON EN HONOR DE StJS LETES.— OBRAS DE LA VEJEZ DE SOLON.— -ELEGIA
MORAL ; POESIAS DIVERSAS DE SOLON.— FOCfl.IDES.— TEOGNIS.— CARACTER

POLITICO DE LAS POESIAS DE TEOGNIS.— SENTENCIAS MORALES DE TEOGNIS.

Mimncrmo.

A (ltimos del siglo VIl ya no tenia que temer la Jonia,
como en tiempo de Calino, ninguna irrupcion de bérbaros;
pero tampoco era mas que una provincia delreino de Lidia
Esmirna también habla caldo bajo el yugo de los vecinos
que detestaba. Unhabitante de Esmirna, un stbdito del rey
de Lidia, aun podia ser hombre de noble condicion ; pero
habla perdido ya la libertad de pensamiento, la sagrada
virtud de la independencia, y con ambas cuanto enaltece la
vida y la hace digna de! nombre de vida. Como poeta, es-
taba reducido ai culto de los recuerdos, ¢ & la predicacion
de las voluptuosidades sensuales. Mimnermo es un ejemplo
de ello. Habia escrito una elegia en honor de la victoria al-
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canzada en olro tiempo por los esmirnios sobre Giges; pero
una vez pagada esa deuda a las glorias anliguas, abando-
nése completamente & la molicie y melancolia que forman
la delicia de los esclavos. Mimnermo compuso la primera
elegia amorosa.

Los versos que nos restan de este poeta revelan un hom-
bre indiferente & todo, menos al placer. Segln él, ios bie-
nes supremos son la juventud y el amor: envejecer es peor
que la muerte, y desea no pasar de los cincuenta, pintan-
do con negros colores los males del hombre muy entrado en
afios. «Llegada la vejez, que reduce al mismo punto al
hombre feo 6 hermoso, el alma es de continuo acosada,
abrumada de crueles afanes ; ya no se goza en contemplar
la luz del sol ; se vive odiado de los jévenes, y despreciado
de las mujeres.» 1l1énos aqui muy distantes de Calino. Mim-
nei'mo vuelve perpétuamente & esas ideas con maravillosa
abundancia de imagenes, con gran viveza de sentimiento,
y & veces con rara energia de expresiones. Debemos decir
empero que nos quedan cuatro 0 cinco versos yambicos ci-
tados con el nombre de Mimnermo, los cuales son muy in-
significantes para que nos permitan decir si los yambos del
poeta eran satiras 6 no. Digno era Mimnermo, & lo menos
por su lalento, de vivir y cantar en la patria de Homero.
En efecto, pasé su vida en Esmirna, y él mismo nos dice
que era uno de ios colofoneses que fueron & domiciliarse en
aquella ciudad, y cuyos antecesores eran oriundos de Pilos.
Respecto de la época en que fiorecia, lodo lo que se sabe de
cierto es que aun estaba en el vigor de la edad cuando So-
lon era ya poeta ; pues este le critica por el deseo de una
muerte prematura, del que ya hemos hablado, y le propone
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por correccion el nimero de ochenta afios, en vez de sesen-
ta, afiadiendo; «<No me venga la muerte sin hacer derramar
lagrimas; deje yo & inis amigos después de mi pesaresy
gemidos.» El modo con que invita & iMimnermo & cambiar
su palabra indica claramente que se dirigia
& un vivo que podia acceder & su deseo, y no & un habi-
tador del reino de las sombras.

Soloii.

Con todo, el impugnador de Mimnermo distaba de ser
aniipalico & la poesia del amory del placer. No solo era
Solon hombre de juicio recto, resuelto, firme en sus desig-
nios, politico consumado, legislador eminente; también era
el varén mas benévolo y amable. Nunca dejo de sacrificar
& las Gracias, y en su vejez aun decia: «En el dia me agra-
dan los dones de Cipris, de Baco y de las musas ; en ellos
se cifra la dicha de los mortales.» No era insensible & los
goces de la vida ; pero no los constituia, como el poeta
jonio, en fin Unico y supremo ; fuera de que vivia en un
pais donde un hombre de ingenio no estaba obligado & pre-
dicar la indolencia. Solon era aficionado al recreo en sus ra-
tos de huelga, y algunas veces compuso versos por pasa-
tiempo, en los que casi siempre inslruia deleitando. En ge-
neral, la poesia fu en sus manos un instrumento que servia
& las mas nobles ideas: era para él, digamoslo asi, el com-
plemento de la elocuencia politica. Una vez llegd Solon &
declamar en la plaza publica una desus elegias, & modo de
discurso. Es verdad que en aquel dia no hubiera osado ni
podido arengar en prosa sobre la materia de que queria ha-
blar & los atenienses.
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I<a Calamina.

Corria el afio 604 antes de nuestra era. «Cansados los
atenienses, dice Plutarco en la Vida de Solon, de la dilata-
da guerra que habian hecho con mal éxilo & los megaren-
ses parareconquislar la isla deSalamina, prohibié por un
decreto, bajo pena de muerte, que jamas por escrito ni de
mviva voz se hiciera proposicion alguna para reivindicar la
posesion de aquella. Indignado Sdcrates de lai bajeza, y
viendo que los mas de los jévenes solo buscaban un pre-
texto para volver & la guerra, si bien no se atrevian & pe-
dirlo por temor & la ley ; ocurridsele fingirse loco, € hizo
que sus mas allegados divulgasen por la ciudad que habla
perdido el juicio. En el interin compuso en secreto una ele-
gia, aprendi6la de memoria, y el dia menos pensado sali6
de su casa corriendo & la plaza publica, & donde le sigui6
el pueblo en tropel. Subi6 aia piedra de las proclamaciones
y canté su elegia, la cual comienza en estos términos: Ven-
go como heraldo de la bella Salamina. En vez de un discurso
he compuesto versos para vosotros. Este poema se intitula
Salamina, y contiene cien bellisimos versos.»

Poca cosa queda por desgracia de esta obra maestra, y
sin embargo bastante para que sintamos mas su pérdida.
Deseariamos saber como pintaba Solon & sus conciudada-
nos el perjuicio que se irrogaban con su inaccién, lastiman-
do su poder politico y su renombre militar. A lo menos se
le oye protestar contra tanta verglenza: ;Porqué, pues, no
soy un folegandriense ¢ un sicinita, y no un ateniense !
i Porqué no pude cambiar de patria ! Luego se dird entre
los hombres ; EI que veis, es un hombre del Atica, uno de
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los que abandonaron cobardemente & Salamina !» También
tenemos los dos Gltimos versos de la elegia. Cuando Solon
exclamé : «Vamos & Salamina, vamos & pelear por aquella
amable isla, y rechacemos Ijos de nosotros una infausta des-
honra;» la juventud ateniense, arrebatada de entusiasmo,
repitio unanimemente : «Vamos & Salamina !» Derogose el
antiguo decreto, resolviése una nueva expedicién, y po-
co después los megarenses fueron expulsados de la isla
amable.
Elegia sobre la anarquia.

Sabido es el estado de alteracién y anarquia en que se
hallaba sumida la ciudad de Atenas, cuando Solon quiso
reformar la constitucion y las leyes. Antes de proponer na-
da al pueblo, cumplia persuadirle de la apremiante necesi-
dad de la reforma, é infundir en ios &nimos sanas ideas de
Orden y obediencia. Ese fué el triunfo de la musa, no me-
nos que del ingenio politico. Demdslenes nos ha conservado
casi integra una elegia perteneciente & este memorable pe-
riodo de la vida de Solon, la cual principia como sigue:
«No, nuestra ciudad nunca perecera por un decreto de Jd-
piter, ni por la voluntad de los dioses inmortales. Que
una magnanima protectora, hija de un padre poderoso, Pa-
las Atenea extiende sobre ella las manos.» El poeta deplora
amargamente los males que afligen & la ciudad ; afea con
energia la insolencia y rapacidad de los demagogos, y pin-
ta con tristes colores la miseria de los pobres, de los deudo-
res que los ricos vendian como esclavos, y 4 quienes lleva-
ban aherrojados I&jos de la tierra natal y del hogar pater-
no. Al lastimoso cuadro de los males engendrados por la
anarquia, opone el de los bienes que las sabias inslitucio-
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nes producen. Esta elegia es una leccién, una adverlencia,
como dice Solon mismo. También dice que al indicar los
males y el remedio, no hace mas que obedecer las imperio-
sas sugestiones de su conciencia. Una poesia (an allamenle
sensata, tan inspirada y sentida, no podia menos de ejercer
en los animos un irresistible imperio.

RlcgiaK de Solon cii honor de snsleyes.

Dicen que Solon tuvo por un momento la idea de redac-
tar sus leyes en versos épicos, y Plutarco hasta cita los
dos primeros hexametros del preAmbulof« Ruego primero
a Japiter hijo de Saturno , que conceda 4 estas leyes bue-
na suerte y gloria.» No afirmariamos la pei‘fecla autentici-
dad de esos versos, ni la realidad del designio & Solon atri-
buido. No porque lo hallemos sobrado inverosimil. Habia
en sus leyes una parle moral que hubiera sido un noble
asunto para poemas de forma severa, como él sabia com-
ponerlos. Si el preambulo délas leyes de Zalenco estuviese
escrito en verso , en el estilo de los de Solon seria un ad-
mirable poema didactico.

Cuando Solon hubo dado cima & la grande obrade la re-
forma , no vacilo en aplaudirse & si mismo: escribid nue-
vas elegias para que los ciudadanos comprendieran la mag-
nitud de los beneficios de que les habia dolado. «He dado
al pueblo , dice , el poder suficiente , sin quitar nada asus
honores, y sin aumentarlos mucho. Respecto de los pode-
rosos , de los hombres engreidos de su opulencia, no les
he permitido la injusticia. He armado & cada partido con
un invencible escudo: ya nunca pueden oprimirse uno &
otro.»
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Obras de In vejez de.Solon.

Sabemos que Solon se ausentd de Atenas por algln tiem-
po, & fin de que sus conciudadanos se acostumbraran &
aplicar ellos mismos las nuevas instituciones, y que duran-
te sus viajes coadyuvé a la fundacion de una ciudad en la
isla de Chipre. El rey de quien la ciudad dependia la di6 el
nombre de Sdles, en honor del ilustre ateniense. Al dejar &
su huésped, despididse de él Solon en una elegia de que
Plutarco cita este pasaje; «jOjala reines aqui en Soles lar-
gos afios, tranquilo en tu ciudad , ti y tus descendienles!»
En cuanto & m i, que mi rapida nave me lleve salvo y sano
Iéjos de esta célebre isla, protegido por Cipris , de violetas
coronada. Asi esta fundacién me valga, por la diosa, agra-
decimiento , noble gloria , y un bienhadado regreso & mi
patria I»

A su vuelta la hallo Solon dividida entre las facciones
de Megacles y Pisistrato. Sostenido este altimo por la plebe,
duefio de la cindadela y defendido por una guardia de
hombres armados , fué pronto en Atenas un verdadero rey,
6 como se expresaban los griegos, un tirano. OpUlsose So-
lon con extremada energia & la adopcion de los decretos
propuestos por Ariston en favor de Pisistrato, y consolida-
da ya la anarquia , tampoco guardd silencio, reprendiendo
vivamente & los atenienses en nuevas elegias, y repitiendo
con alma cuanto pensaba del potente personaje. Entonces
Solon era viejo. Como no dejaban de advertirle que el tira-
no podria hacerle un mal tercio, contestaba que sus afios
no le permitian temer la muerte. Nada mas sensible que la
pérdida de los poemas que contenian tan elocuentes invee-



DE LA LITERATURA GRIEGA. g7
tivas: « Si sufris estos males por cobardia, no acuséis & los
dioses de vuestra desgracia. Vosotros sois quienes habéis
engrandecido tanto & esos hombres, prestandoles tales apo-
yos ; y por eso os hallais en vergonzosa esclavitud... Voso-
tros solo atendéis la lengua , las palabras de un taimado;
pero de ningin modo veis cdmo se maneja... Cada uno de
vosotros en particular sigue las huellas del zorro; pero
juntos no sois mas que un hato imbécil.»

Hombre de talento ante todo , no se ofendid Pisislrato de
la franqueza del anciano , y hasta consigui6 ablandarle con
su deferencia y respeto. Ninguna innovacion introdujo en
las instituciones, contento con poseer la realidad del poder
y dirigir & su discrecion el rumbo de los negocios. Esta su-
jecion & las leyes establecidas fué sin duda lo que mas li-
sonjed al legislador. Solon pasé sus postreros afios en un
sosiego profundo , completamente dado & los estudios libe-
rales , & la poesia y & los placeres que su avanzada edad le
permitia. De esta época datan probablemente los versos
donde , segln el uso de sus contemporaneos, consigui6 las
nociones cientificas que aprendid en el comercio de los sé-
bios , en los libros, 6 en la contemplacion de la naturaleza,
y de las cuales citan algunos ejemplos Plutarco y otros. El
famoso verso: « Envejezco aprendiendo siempre mas,» ma-
nifiesta el ardor que le animaba en sus sabias investiga-
ciones.

Elegia moral “poesias diversas de Solon.

No podemos relacionar & una circunstancia particular de
su vida la magnifica elegia moral que empieza con una in-
vocacion 4 las musas, la Ginica que poseemos integra. Des-
pués de expresa! los deseos que para siconcibe , muestra
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el poeta que la juslicia divina descarga inevitables golpes
sobre el crimen ; dice como los hombres , a pesar del grito
de su conciencia , no dejaban de abandonarse a las insen-
satas pasiones ; pinta su ambicion , sus siempre fallidas es-
peranzas , y por término de lodo, el sufrimiento y la muer-
te: concluyendo que la sabiduria es el primer bien , el
bien (nico y supremo. Solon se revela por completo en es-
ta elegia , especialmente en los versos que siguen & la in-
vocacion. Desea fortuna y renombre ; solicita ser grato
para sus amigos , amargo para sus enemigos, respetado
de aquellos, y temido de los otros. En seguida afiade: «Si,
deseo tener riquezas ; pero no quiero disfrutarlas injusta-
mente. La opulencia que dan los dioses es para el hombre
que la posee un edificio solido desde el fundamento a la ci-
ma. Pero la que buscan los hombres es fruto no mas de la
violencia y del crimen : obligada por actos inicuos, viene
& pesar suyo , y pronto anda mezclada con el infortunio.»

Solon no era solamente poeta elegiaco. No podemos de-
cir si se ensay6 en el género épico, pues no estd probado
que escribiese algo en versos hexametros, salvo quizas la
breve invocacion que hemos citado, la cual serviria de
principio al preAmbulo de sus leyes. Pero habia manejado
superiormente el yambo y el troqueo. Solon no es un sati-
rico ofensivo y violento como Arquiloco , ni un observador
pesimista como Simonides deAmorgos. Valesede un ritmo
vivo y apasionado , no para atacar, sino para defenderse.
Compuso en versos trocaicos su apologia contra los que le
recriminaban por no haber sabido constituir un poder mas
enérgico y menos disputado, y por haber rehusado la tira-
nia cuando se la ofrecian. Plutarco ha trascrito el pasaje
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en que refiere Solon las mordaces burlas que de su conduc-
ta hacian ciertos doctos de aquel tiempo. «Solon no ha si-
do un verdadero sablo , ni un hombre de seso : ni siquiera
quiso recibir los bienes que le daba la divinidad. Preso el
pez, quedodse él embelesado , y no recogi6 la gran red. Ha
perdido la razén ; ya no se conoce. De lo contrario, para
posee)’ soberanamente tantos tesoros, para reinar en Ate-
nas un solo dia , hubiera consentido en ser después deso-
llado vivo , y en ver perecer lodo su linaje.» También cita
Plutarco la firme y digna contestacion del gran ciudadano
& lodos los cargos de debilidad 6 incapacidad, y la noble
vindicacion que hace de si mismo. « Si he mirado por mi
patria , pues la implacable violencia de la tirania no me ha
mancillado las manos; si no he empafiado ni deshonrado
mi gloria, no me arrepiento de ello, I’aréceme que asi he
vencido & lodos los hombres.» Es probable que ambos pa-
sajes estan sacados de una misma composicion. Esta apo-
logia estaba escrita en forma de epistola , y Solon la habia
dirigido & un amigo suyo llamado Foco.

El fragmento mas largo de los yambos de Solon , que
tiene veinte y seis versos & lo menos, es también una apo-
logia politica, pero mas solemne , cuyas primeras palabras
son una invocacion al testimonio de la Tierra , la mejor di-
vinidad del Olimpo. Solon recuerda las disposiciones en
cuya virtud ha devuelto & sus duefios los bienes empefia-
dos , y restablecido en Alenas & los deudores vendidos por
sus acreedores como esclavos: infelices« que ya no habla-
ban la lengua dtica , de puro andar errantes por el mundo.
A los que sufrian aqui mismo una ignominiosa esclavitud,
dice también el poeta , y que ya temblaban ante los seno-
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res, les he libertado. He hecho esas cosas cou la poderosa
unioQ de la fuerza y la justicia, y he cumplido cuanto pro-
meti.» Afiade que otros muchos en su lugar hubieran pen-
sado en lodo menos en el interés publico, y no habrian
pajlado hasta embrollarlo lodo para saciar su ambicion y
su codicia. Congratulase altamente de haber despreciado
las criticas , sin querer , segun su misma expresion , con-
ducirse como lobo entre los perros.

No lo hemos dicho lodo sobre las obras poéticas de So-
lon. Ni siquiera hemos mencionado el poema de la Atlanti-
da, que él no habia hecho mas que principiar, dejandolo
as?, ya poi*que oti'os, como pretende Platén, le hubiesen dis-
traido de su obra; ya porque, como quiere Piutai’co, le hu-
biese contenido la vejez, 6 el temor & un trabajo demasiado
pi'olijo. Béstanos haber mosti'ado que en los géneros & que
se dedico, merecia Solon el puesto mas eminente. La fama
del sabio y del legislador perjudicé la del émulo de Ai-qui-
loco y Tirteo. Dejamos & lahisloi'ia genuinamente Ilamada
la tarea de pregonar los gloriosos titulos del héroe de la ci-
vilizacion, del verdadero fundador de la pi‘osperidad de
Alonas; pei*o deber nuestro era arrojar alguna luz sobre el
lado menos conocido de aquel ser fecundo y podei*oso, en
quien concorrian con tan maravilloso concieidoe! valor y la
prudencia, el entusiasmo y la reflexion, la razon praclicay
las especulaciones doctas, la fuerza y la gracia, el hombre
amable y el grande hombre.

Foeilidcs.

En los versos de Solon abundan las sentencias, las maxi-
mas, los dichos dignos de conservarse en la memoria
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(-ivap-w,). Asi y todo, Solonnoes propiamenle hablando lo
que los griegos llamaban poeta gnémico: no es sentencioso
por oficio, sino de paso y oportunamente, segln lo permite
el punto que trata. No asi FociHdes de Milelo, que florecia
algo después de Solon, esto es, & mediados del siglo VI. Lo
que resta de Focilides es arido y todo didactico: diriase
gue dicta ordculos; dase el tono de un maestro de la sabi-
duria, y sus maximas principian las mascén esta formula:
«Hé aqui también lo que dice Focilides.» Nada tienen que
muy notable sea; y hasta las hay gne Focilides lomé de los
poetas antiguos. En ocho versos,por ejemplo, concentrd toda
la sustancia de la satira de Simoénides de Amorgos. El mé-
rito de Focilides consiste en la claridad de estilo, en la pre-
cision elegante que los griegos apreciaban en sumo grado,
y merced & la cual se graban facilmente las maximas en la
memoria.

No hablamos aqui de aquella especie de compendio délos
deberes, en doscientosy mas versos, que también se impri-
me con el nombre de Focilides. Es obra de poco precio y de
época muy posterior. Redlcese duna de las imitaciones li-
terarias que se hacian en tiempo de la lucha del paganismo
y el cristianismo.

Teoguls.

Solia Focilides escribir sus sentencias morales en versos
épicos, y entre los que se le atribuyen no hay mas que un
pentdmetro. Teognis, que con tanta razén figura en el n{-
mero de los poetas gnémicos, solo empled la forma elegiaca;
compuso verdaderas elegias, con motivo de ciertas ocurren-
cias de que habla sido testigo; y la especie de poema moral
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que poseemos con su nombre, esta formado, a lo que parece,
de fragmentos entresacados de diferentes obras, cada una
de las cuales constituia un todo y tenia su argumento par-
ticular. nizose esta coleccién sin drden alguno, rehizose
probablemente varias veces, y aumentdse con interpolacio-
nes; contiene versos que no son de Teognis, y cuyos ver-
daderos autores se saben.

En tiempo de Jenofonte considerdbase ya particularmente
& Teognis como a moralista; aprendianse de memoria sus
sentencias, como las de Focilides: es de creer que las ha-
bian extractado de sus elegias, y quizas entonces habia ya
perecido el cuerpo de las mismas, desatendido en provecho
de los miembros que le habian quitado.

Teognis era de Megara, vivia en la segunda mitad del
siglo VI, y parece que prolong0 su carrera hasta el tiempo
de la segunda guerra meda. Pertenecia & la aristocracia do-
rica que goberné en Megara desde que esta ciudad estuvo
separada de Corinto, y que fué exonerada de sus privile-
gios cuando Teagenes, apoyado por el partido popular, se
apoder¢ del poder supremo. Sobre perder sus honores, vid
Teognis pasar & otras manos su patrimonio, y murié ex-
palriado. Fallecié probablemente en Tébas, donde no resi-
di6 & la continua, pues hallanse en sus versos indicios de
viajes & Esparta, Sicilia y Eubea.

Caréacter poético délas poesias de Teognis.

Teognis no cesa en sus invectivas contra loshombres del
partido popular; hasta en los puntos donde aparenta no dar
mas que lecciones de moral & sus amigos, vese traspirar
su odio politico. Los malos (xaxci) y ios cobardes (isixoi) de
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quienes siempre esta hablando, no son los que asi se lla-
man en todo tiempo y lugar; regala indislinlamenle con
estos nombres & cuantos no pertenecen & laraza antigua, &
cuantos carecen de tradiciones de familia y de riquezas
hereditarias. En cambio los dorios, la antigua aristocracia,
son los buenos (i+*aQoi,) y los valientes (iogxci): el poeta les
prodiga los epitetos gallardos con tanta liberalidad como a
los otros las calificaciones injuriosas.

Por lo regular, Tedgnis se dirige a Cimo, hijo de Poli-
pas, y aveces a otros personajes, aSimaonides, Onomacrilo,
Clearisto, Demdcies, Oemonax, Timagoras. Cimo es un jo-
ven & quien el poeta habla en tono paternal y & quien quiere
imbuir en sus ideas politicas y morales. Los demés son
amigos, compafieros de diversiones, con quienes se distrae
hablandoles de asuntos menos graves. Encomienda aSim0-
nides, por ejemplo, que deje en completa libertad & los
convidados; que no detenga al que quiere irse del banquete;
que no despierte al bebedor que se ha dormido harto ar-
mado de vino. La parte festiva del poema es seguramente
del tiempo en que Tedgnis vivia en la casa de sus padres,
en que el gobierno de Megaraiba & su gusto, y en que flo-
recian en laciudad aquellas sociedades de amigos, aquellas
fidicias, como decian los dorios, en las que se pasaban lar-
gas horas bebiendo y platicando agradablemente.

Por el contrario, en los primeros versos que dirige & Cir-
no, nétase ya cierta disposicion de animo atrabiliaria y mi-
santrépica. Todavia no estd consumada la ruina de la aris-
tocracia megarense, pero se prepara; ya estan luchandolos
malos y los buenos. Pronto aparecera el tirano; la ciudad
estd de parto, como dice Tedgnis, y de temer es que para

TIMO 1. is
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SUazote. A despecho de los votos y esperanzas del poeta, y
seguramenie a despecho de sus esfuerzos, el mal se consu-
ma; el mundo estd volcado; lodo estd perdido: los que no
eran ciudadanos son ciudadanos. Hé aqui ceqio Se lamenta
Teognis de la invasion de los pei‘iecos, gente del teirritorio de
Megara,que acababa de conquistar violenlamenleel derecho
de ciudadania: «Cimo, esta ciudad es todavia una ciudad;
pero ciertamente es otro pueblo: es una gente que antes no
conocia tribunales ni leyes. Iba vestida de pieles de cabra; y
como los siervos, moraba fuera de esta poblacion. Y ahora,
hijo de Polipas, ellos son los buenos; y los que hd poco eran
ios valientes son ahora los cobardes. ; COmo aguantar se-
mejante espectaculo? Engafianse mutuamente, burlandose
unos de otros; no tienen el sentimiento de lo bueno ni de lo
malo (1).» Tedgnis aconsejad su joven amigo que deteste
cordialmente & aquellos zafios, trapacistas, malos, sin dejar
empero de ponerles buena cara, por temor probablemente
de alguna malaventura. Cuando los recien venidos, embria-
gados con su victoria, han tomado venganza de los antiguos
opresores, Tedgnis estalla de verdadera rabia, llegando &
tal extremo, que desea beber la sangre de los que le han
despojado de su patrimonio.

irentenclas nioralCEi de Teégnis.

Con todo eso, las sentencias morales de Tedgnis no son
indignas de su reputacion. Las mas son verdades de sentido
comdn, G observaciones ingeniosas y profundas, siempre
expresadas cun propiedad, y a veces con la viva elocuencia
que brota del alma. No extrafiamos pues que la Greciade-

(@ Verso 53, y sig.
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mocrélica apreciase lan altamente las obras de este acérri-
mo arislocrala. Las preocupaciones del hombre de partido
no ofuscaban siempre la i-azon del pensador, y el talento
poético compensaba ampliamcnle los erroi-es de la pasion y
los asertos desatentados. Cuando Tedgnis toca asuntos de
importancia, su estilo se eleva y se engalana sin dejar de
ser vivo y preciso: nadie ha hablado nuncade la virtud en
términos mas sentidos, ni censurado mas enérgicamente el
vicio. Tal vez no ha visto bastante que en la tierra el mal es
la condicion del bien y su inseparable sombra, y que solo
hay mérito en el esfuerzo que nos desala del yugo de nues-
tra terrestre naturaleza. Las quejas que le arranca la vista
del mundo en desorden, casi rayan en blasfemias contra la
Providencia. A lo menos concluye aconsejando la accion si
el bien es posible, y la resignacion si el mal es inevitable.

«Buen Jupiter, yo le admiro ; que it mandas & todos los
seres, y posees en ti la plenitud de los honores y del poder.
Conoces & fondo los pensamientos y el corazén de cada hom-
bre, y tu autoridad joh reyl -es la mas alia del mundo.
¢Como, pues, hijo de Saturno, tienes valor para mirar con
iguales ojos al criminal y al justo ? ; Porqué lu espiritu se
vuelve indistintamente & la prudencia, 6 & los alentados de
los mortales que no temen perpetrar actos perversos ? No,
la divinidad no ha fijado i'egla alguna & nuestra conducta,
ningun camino por donde estemos seguros de alcanzar el fa-
vor de losinmorlales.Los mal vados gozan de una prosperidad
que ninguna pena acibara, y los que preservan su alma de
las malas obras, los amantes de la justicia, heredan empero
la pobreza, madre de la desesperacion, la pobreza que indu-
ce al crimen el corazén de los hombres... En la pobreza se
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descubre al perverso y al realmente virtuoso, cuando lu-
chan con la indigencia. El uno medita criminales proyec-
tos, y nunca germina en su pecho un pensamiento justo.
El alma del otro, por el contrario, no deja llevarse & mer-
ced de lamala ni de la buena suerte : hacer el bien, sufrir
el mal, tal es el deber del hombre virtuoso (1).»

Hemos dicho en otra parle que el jonio Tirteo habia usa-
do al dirigirse & loB dorios la lengua jonica que & la sa-
zon era el Unico idioma de la poesia. El dorio Tegonis, escri-
biendo en Megara 6 en Tébas, esto es, en ciudades ddricas,
se conformd con el uso comiin, y tan completamente, que
todos los esfuerzos del mundo no descubririan una di-
ferencia perceptible entre su dialecto y el de los poetas ele-
giacos naturales de las poblaciones jonicas, que escribieron
para los jonios.

CAPITULO IX.

Poesia coliambica. Parodia. Apo6logo.

HIPONAX. — ANANJO.— APOLOGO.— ESOPO.— LA BATRACOMIOMAQUIA.

Hlponax.

Entre los antiguos Hiponax era célebre por haber hecho
una modificacion importante en el verso yambico senario
0 trimetro, é inventado un nuevo género de poesia. El ver-
so senario, tal como lo usaron Arquiloco, Siménides y So-
lon, y tal como quedd en la poesia dramética, tiene tres
yambos a lo menos, uno en el sequndo pié, otro en el cuar-
to y otro en el sexto ; el yambo final es de rigor. Hiponax

(O Verso 373 y sig,
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ided reemplazar este yambo final con un espondeo, y dar
al verso con esta alteracion un curso corlado é irregular,
cierto aire brusco y sarcastico, perfectamente adecuado 4
la satira. Este verso mutilado se llamaba coliambo, ¢ yam-
ho cojo , y también trimetro escazon, que significa lo
mismo.

El nuevo género cuya invencion se atribuia & Hiponax
es \d parodia, ¢ lo que llamamos nosotros poema heroicd-
mico. Segln dicen fué el primero que empled las nobles
formas y el lenguaje solemne de la epopeya para pintar ca-
racteres grotescos, cosas ridiculas y sentimientos vulgares.
De las satiras épicas de Hiponax noqueda mas que un cor-
to fragmento ; y los de sus satiras colidmbicas, también
muy cortos, solo son interesantes para los gramaticos y los
amantes de la métrica y la prosodia.

La vida de Hiponax es mas conocida que la de la mayo-
ria de los poetas que hasta aqui nos han ocupado. Nacié en
la ciudad jonica de Efeso, y vivia en la segunda mitad del
siglo VI. Perseguido en su pairia por los tiranos Atendgoras
y Comas, trasladése & Clazémenes, donde verosimilmente
paso sus postreros afios. No contribuy6 el destierro & tem-
plar su genio aspero y misantropico de suyo. Aunque jonio,
nada tenia de aquella afabilidad y condescendencia que
distinguian & sus compatriotas : merecia vivir en Esparta y
comer & lo espartano (1). Veia con dolor la abyeccion de su
pais; indignabase contra los hombres que solo miraban por
su bienestar y sus placeres, y habian perdido el senli-

(1) El texto Francés dice:mahg>r le brotrietnoir. Brouet Significa un man-
jar espartano que se componia de tocino, sal y vinagre.
fEI Traductor).
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miento de lo grande y la memoria de los dias de libertad.
Impotente parareanimar sa indolencia, 1éjos de dejarse ar-
rastrar, como en otro tiempo Mimnermo, & las seducciones
del lujo y & los delirios de la voluptuosidad, atacd con indo-
mable energia todos los vicios, todas las ridiculeces,lodos los
gustos depravados 6 frivolos. Ojeando lo que resta de sus
poesias, adivinase & lo menos que algunas veces tratd la sa-
tira & fuer de moralista curioso de las cosas y de los prin-
cipios, mucho mas que como detractor encarnizado de las
personas. Su fragmento mas largo es una diatriba contra
los prédigos que devoran en espléndidos festines las rique-
zas trabajosamente allegadas por sus padres. Hiponax tam-
hién us6, y hasta abusé cruelmente, de sus armas poéticas
contra sus enemigos. Era flaco, feisimoy de baja estatura.
Dos escultores de Chios, Blpalo y Aténis, dieron en la flor
de hacer reir & costa del poeta, representandole de un mo-
do nada lisonjero. Esta caricatura le enfurecid, en términos
que fué para Blpalo y Aténis lo que Arquiloco habia sido
para LicAmbes y sus hijas, pues les persiguié con sus sar-
casmos é injurias, con implacable dureza, sin tregua ni des-
canso. Cuentan que también acabaron ambos por ahorcarse
desesperados.

Ananlo.

Este poeta que pertenecia & la escuela satirica de Hipo-
nax, era probablemente contemporaneo suyo, y se sirvid
como él del coliambo. Ignédrase el pais de su naturaleza, y
no puede negarse con toda seguridad que los versos citados
con su nombre por ciertos autores sean del mismo Hipo-
nax, toda vez que otros atribuyen & este muchos de aque-



DE LA LITERATURA GRIEGA 1%
lios versos. Segun las reglas comunes del trimelro yambi-
bico, los piés impares pueden ser indifereniemente espon-
deos 6 yambos. Parece que Hiponax no usaba, 6 & lo me-
nos lo hacia accidenlalraenie, de la liberlad de poner un
espondeo en el quinto pié. Por el contrario, para dar Ana-
nio & su versificacion un sello de originalidad, y sin duda
para sobrepujar & su maestro, generaliz6 lo que en Hiponax
era accidental; sus coliambos solian terminar con dos es-
pondeos. Estos se Ilamaron isquiorrogicos, 6 versos desco-
yuntados, versos derrengados.

Apdlogo

El apdlogo, que segun hemos visto apareci6 en la poesia
griega en tiempo de Hesiodo , y del cual también hemos
encontrado indicios en los fragmentos de Arquiloco, no co-
menzé empero & cultivarse como un género particular de
literatura hasta el siglo VI, y quiza después de Hiponax y
Ananio. Por otra parle, si los primeros ensayos de los
poetas fabulistas se refieren & esa época , solo es por conje-
turas. Esopo , & quien reputaban los griegos como & autor
de todos los apdlogos que corrian por el mundo , vivia &
la verdad en la primera mitad del siglo VI; pero téngase
en cuenta que Esopo no era griego ni poeta, y es dudoso
que jamas e ribiera algo , en cualquier lengua que fuese.
Las invenciones del narrador de cuentos morales , 6 si se
quiere, las joyas que tomo de los tesoros de las literaturas
orientales , no hay duda que llegaron lentamente, apdlogo
por apblogo , & noticia de los griegos ; pero, acrecentada
esta materia poética, y cuando las conversaciones se sazo-
naban con las sentencias y agudezas atribuidasal visees-



300 HISTORIA

clavo , oo fallarian poetas que se ejercitasen en asuntos tan
bien preparados, y trazaran el primer bosquejo de lo que
un dia fué la vasta comedia de cien actos diferentes. Ni si-
quiera sahemos los nombres de esos fabulistas ; los poetas
del siglo VI, y hasta del Y, de quienes se citan ap6logos,
no eran , como Hesiodo y Arquiloco , mas que fabulistas
del momento y por casualidad. Sabemos que Sdcrates se
recreaba en su prision versificando fabulas esépicas: ¢dira-
se que fué el primero que tuvo la idea de realzar con la
forma el mérito de aquellas prudentes lecciones ? Conje-
tirase también que los primeros fabulistas griegos se sir-
vieron del yambo, prefiriéndolo & oti'o cualquier metro , y
del trimetro escazon , con preferencia al trimetro de Arqui-
loco y de Simdnides de Amdrgos. Babrio y otros escribie-
ron sus fabulas en coliambos, conforméandose indudable-
menle con el uso establecido.

Esopo.

Respecto del hombre célebre de quien, segln la tradi-
cion vulgar, todos los fabulistas son herederos é imitado-
res , vamosA consignar las noticias casi auténticas que se
saben de su persona y vida. Natural de Mesembria, en
Tracia , era contemporéneo del rey egipcio Amasis. Prime-
ro fué esclavo de un samio, por nombre ladmon. A pesar
de que su talento y buena conducta le valieron la libertad,
continué viviendo en la familia de su antiguo amo , como
amigo , como consejero , 6 con otro cualquier titulo hon-
roso. Prueba de que no siempre fué esclavo , es que defen-
di6 en justicia & un hombre acusado de delitos politicos,
acreditandose asi de ciudadano. Lo que refieren de sus pe-
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regrinaciones es bastante verosimil, y no esta en pugna
con los dalos fidedignos de su larga residencia en Samos.
Vivia comunmente en la casa de fadmon ; pero un genio
aventurero , el deseo de ver é instruirse , y tal vez la aten-
cion a los negocios de su protector, bastan para explicar
sus viajes al Asia . & Egipto y Grecia. También es probable
que en su mocedad, y antes de pertenecer & ladmon, ha-
bia sido esclavo en algin pais del Oriente, y adquirido
alli la aficion & las sentencias y & las narraciones alegiiricas
que mas adelante propag6 en Samos y en la Gi-ecia conti-
nental. Admitese generalmente que perecié en Délfos. Eno-
jados los delfianos de sus advertencias y de los sarcasmos
que les habia disparado so capa de apdlogo , le condenaron
a muerte como a culpable de un robo que no habia come-
tido. Aristofanes alude de paso en las Avispas 4 ese triste
SUCeS0: » Ama-Creon. Un dia , hallindose Esopo en Dél-
fos... 0 dia-C1eon. Y a mi qué!—Fué acusado de haber
robado una copa del dios. Entonces les contd gne una vez
el abejorro...—Oh ! me aburres con tus abejorros.»

La BatrAoomlomaquta.

La poesia heroicdmica inventada por Diponax fué des-
pués cultivada por otros, y no sin éxito , si bien no lodos
la conservaron el caracter satirico y mordaz que al princi-
pio tenia. Podemos afirmarlo resueltamente , pues aun sub-
siste la prueba. La Bairacomiomagma 6 la luchadelasra-
nasy las ralas, es un poema heroicdmico; es una paro-
dia de la lliada , pero enteramente limpia de toda hiel, de
toda intencion dafiada. No es una satira moral, ni unin-
sulto al divino ingenio de Homero. Parece que el autor so-
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lo se propuso probar que era hombre de falenlo y sabia
manejar el habla y el metro poético. Si imita el estilo de
Homero; si hace que sus humildes héroes hablen & lo Ayax
y & lo AquUes, y que los dioses deliberen en el Olimpo co-
mo si se tratara de fijar el destino de los ejércitos que com-
batian al pié de los muros de Ilion ; si da & su corto poema
algo de la pompa y brillantez exterior de la epopeya, es
porque apenas tenia otro medio de levantar a la altura de
la poesia los infortunios de Pilla-Migajas, las perfidias de
Mofletuda , y la lucha trabada por las ratas contra las ra-
nas. En este agradable juguete, la poesia no tiene mas ob-
jeto que ella misma : lodo el valor de la obra consiste enei
picante conirasle del fondo y de la forma, en lo sabroso de
los pormenores, en la yiveza de las expresiones y de los
giros, y ante lodo en el ai'te con que se sostiene y conduce
la fabula.

La rala Pilla-Migajas, que se ha librado de los dientes
de una comadreja 0 de un gato , se detiene junto a un pan-
tano para pagar la sed , pues ha corrido mucho y por lar-
go tiempo. Mofletuda , reina de las ranas , enlabia conver-
sacion con ella y la persuade & visitar su palacio , a donde
la traslada & cuestas. Lanovedad del viaje agrada al prin-
cipio & Billa-Migajas, que pronto ve su gozo en el pozo.
Aparece una hidra sobre las aguas, y la aterrada Mofletuda
se zambulle hasla el fondo, mientras Pilla-Migajas, & pesar
de sus esfuerzos, perece sumerjida por las ondas, entre-
gando & Mofletuda & la venganza de los dioses. Otra rala,
que a la orilla se hallaba , corrié & participar al pueblo ra-
tonino el triste fin de Pilla-Migajas. Convécase una junta

general, y en ella, & propuesta de Roe-Pan , padre de la
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vidima, se resuelve hacer la guerra & las ranas. Correse
a las armas, y el heraldo Regislra-Ollas es el encargado
de declarar las hosiilidades. Alega Mofletuda su completa
inocencia y hasta su ignorancia déla muerte de Pilla-Mi-
gajas , é impulsadas por ella, preparanse las ranas para
una vigorosa resistencia , al paso que los dioses, enel Olim-
po , se sobresaltan al observar la agitacion que reina en ia
tierra. Minerva es de diddmen que nadie baje , y cifiense
los dioses al papel de espectadores. Trabase pronto la lu-
cha , terrible, encarnizada y con varia suerte , hasta que
por altimo triunfan las rafas ; y Tragalo-Todo habla nada
menos que de exterminar toda la raza balraquense. Enton-
ces Jlpiter po puede mas, y quiere que Paias 6 Marte va-
ya & detener al feroz Tragalo-Todo. Arrédrase Marte anle
tan ardua empresa , y Jiipiter fulmina el rayo ; pero hasta
el rayo es impotente : espantados momenlaneamenle , se-
rénanse enseguida los vencedores, y vuelven & sus haza-
iSas con nuevos brios. Envia Jupiter otro ejército contra el
suyo, guerreros provistos por la naturaleza de armas de-
fensivas y ofensivas , quienes en un abrir y cerrar de 0jos
cambian la suerte de la batalla. Estos guerreros son can-
gi-ejos. Huyen las ralas , y termina la guerra & la puesta
del sol. .

Para dar una idea del estilo general del poeta y de la
flexibilidad de su talento , insertaremos dos fragmentos de
diversa indole , esto es, el discurso de Roe-Pan para exci-
tar & las ratas a la venganza , y e! de Minerva para acon-
sejar & los dioses la neutralidad entro ambos partidos. Hé
aqui como se expresa el desventurado padre de Pilla-Mi-
gajas:
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« ; Oh amigos mios! aunque soy el nico que he sufrido
mil males por parle de las ranas, & lodos debe interesaros
mi negra fortuna. En el dia soy muy digno de lastima,
pues he perdido & tres hijos. La comadreja, ese animal
destructor , cogi6é y mat6 al primero cuando salia del nido.
Los hombres despiadados llevaron al segundo & la muerte,
con la ayuda de la nueva maquina , de la trampilla de ma-
dera que han inventado : lldmanla ratonera , y es una ca-
lamidad para nuestra especie. Quedabame el tercero, que-
rido de mi y de su casta madre. Pues bien ! Mofletuda le
ahogo , arrastrandole al abismo. jEa, pues! armémonos y
marchemos contra ellas, cubierto el cuerpo con nuestras
brillantes armaduras (1).

En la triste enumeracion que hace Roe-Pan de sus pér-
didas domésticas, hase reconocido la evidente intencion de
recordar el patético dolor del anciano Priamo cuando habla
de sus cincuenta hijos, casi lodos muertos, y del que para
él y su pueblo era el querido, el amadisimo, el dnico. Mi-
nerva solo parodia & los dioses de Homero en la diccion;
sus sentimientos distan mucho de ser olimpicos y bélicos:
parece una buena ama de casa, muy amante de su tranqui-
lidad, muy remirada, muy hacendosa. Aunes Minerva, lo
concedemqs; pero no es Pélas, la hija de un padre poderoso,
la diosa que tiene en la mano una lanza.

«i Oh padre mi6! nunca marcharé al auxilio délas ratas
en su apuro, pues me han hecho demasiado mal. Deterio-
ran mis coronas, y se beben el aceite de mis lémparas. Pero
lo que mas vivamente me ha ofendido, es que rae han roido
el velo, un velo de finisimatrama que con tanto esmero ha-

(l) Bairacomiomagquia , V. ||OyS|g
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bia yo hilado y tejido; todo me lo han agujereado. Y e) re-
mendon me aprieta; exige el pago, y estoy furiosa. Hasta
quiere que le pague los intereses de la suma; esto es algo
duro para una inmortal. En fin, pedi prestado para hacer
este velo, y no puedo pagar. Tampoco deseo socorrer a las
ranas. No h& mucho, cuando volvia del combate rendida
de cansancio y necesitando dormir, su alboroto no me per-
mitié pegar un momento los ojos; y quedé tendida insomne,
con dolor de cabeza, hasta el canto del gallo. Porlo tanto,
oh dioses, abstengdmonos de ayudarlas; tal vez uno de no-
sotros seria atravesado de una aguda saeta, de una lanza 6
de una espada; pues son valientes, y no retrocederian aun-
que tuviesen & un dios por adversario. Divirtimonos lodos
contemplando la lucha desde las celestes alturas (1).»

No necesitamos demostrar que la Balracomiomaquia fi-
gura sin razén entre las obras de Homero, y que el poeta de
la lliada no se parodié & si mismo. Una tradicion bastante
verosimil atribuye su composicion & Pigres, hermano de la
primera Artemisa, reina de Halicarnaso en Caria, la que
secund6 tan valerosamente & Jérjes en su expedicion contra
la Grecia.

(4) Batracomiomaqui». t. 178 y sig.
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CAPITULO X.
Liricos eolios.

TERPANDRO.— MUSICA GRIEGA.— NOMOS DE TERPANDRO.— SUCESORES DE TBRPAN-
DRO.— ALCEO.—“ODAS POLITICAS DE ALCEO.— OTRAS ODAS DE ALCEO.— ME-
TROS LIRICOS DE ALGEO.— SAPO.— CONDICION DELAS MUJERES ENTRE LOS
EOLIOS T LOS DORIOS.— FIGURA DE SAFO EN LESB08.— POESIAS DE SAFO.—
ERINA.— ARION.

T«rpandro*

Contaban losleshenses que la cabeza y la lira de Orfeo®
arrojadas al Hebropor las Ménades, fueron llevadas por el
rio basta el mar, y por los vientos hasta las cosias de la
isla deLéshis. Eu Antisa ensefiaban un sepulcro, que se-
gln decian contenia aquellos preciosos restos del cantor de
Traeia; restos & cuyo culto atribulan, no solo las excelentes
facultades de que estaban dotados sus musicosy poetas,
siuo también los incomparables atractivos del canto de los
ruisefiores que en las Qorestas del pais anidaban. Esta gra-
ciosa leyenda se fundabaindudablemente en las tradiciones
domésticas de la nacion. Los eolios de Léshos procedian de
la antigua Beocia, esto es, del pais de las musasy de los
aedas pierios ¢ lracios. Cou los rudimen los de la poesia, lle-
varon también & su nueva morada el respeto & los nombres
sagrados, que eran como el simbolo de los primerizos es-
fuerzos del ingenio poético y de sus primeras maravillas.
No es pues extrafio que tributasen honores particulares 4 la
memoria de Orfeo, y creyesen que renacia en ellos mismos
la inspiracion del antiguo aeda. Sin embargo, Léshos no co-
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menz6 & ofrecer & la admiracion de Grecia las obras de fa
musa eolica, hasla el siglo VII antes de nuestra era, hacia
el tiempo de Calino y Tirleo, en el cual vivia Terpandro,
lesbense de Antisa, inventor de la lira de siete cuerdas, fun-
dador del sistema musical de los griegos, y padre de la poe-
sia lirica. Todo lo que se sabe de la vida de este famoso
musico prueba que sus contemporaneos le tuvieron en alto
aprecio; después de su muerte, aumentdé mas y massu re-
nombre. Sus viajes & la Grecia continental no fueron mas
que triunfos: extasid 4 los lacedemouios con sus cantos; su-
perd & lodos sus rivales en las fiestas de Apolo Carnio, Ia
primera vez que se convoco & los aedas; y en las lidesmu-
sicales de Pilo, cuatro veces seguidas fué coronado vence-
dor. Nada queda de sus poesias, & no ser algunos vagos
recuerdos diseminados aqui y alla en los autores, algunas
citas escasas, dos versos entre otros en que él mismo se glo-
ria de haber perfeccionado el ladd antiguo; «Desdefiando
nosotros el canto de cuatro sonidos, entonarémos nuevos
himnos con la forminge de siete cuerdas.»

iflusiea girlcga,

Al igual que la moderna, afectaba la musica antigua ca-
racteres muy diferentes, segln la diversidad de los senti-
mientos que se trataba de infundir en las almas. Los grie-
gos designaban cada uno de esos caracteres con distintas
expresiones, entre las cuales bay tres que son famosas, &
saber: las de modo ddrico, modo frigio y modo lidio. El
modo dorico, el vei'dadero estilo nacional, era el mas serio
y mas grave, y como dice Aiistoteles, el mas apacible
y mas viril. EI modo frigio, que nacid en el culto orgidstico
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de los coribantes, tenia cierto caracter violento, apasionado
y chillén, propio para expresar el entusiasmo y también el
delirio. Respecto del modo lidio, tenia las notas mas altas
que el dérico y el frigio, y se adaptaba mas a las voces fe-
meninas; mas suave y mas débil que los otros dos, admitia
mayor variedad de expresion, ora triste y melancdlico, ora
alegre y festivo. Aristoteles, que en su PoUliea did juicio-
s0s preceptos sobre el empleo de la musica en la educacion,
considera particularmente idoneo el modo lidio parala cultu-
ra déla tiernajuventud. Es verosimil que los modos usados
entre los frigios y los lidios se introdujeron en Grecia por
conducto de ios mUsicos de Lesbos: & lo menos su relacion fi-
ja y sistematica con el modo ddrico, y las trasposiciones ne-
cesarias para reducirlos &la anotacion griega, no pudieron
determinarse hasta que la musica griega, con la invencion
del heplacordio, sali6 de su prolongada infancia y tuvo ap-
titud para expresar todas las gradaciones del sentimiento.

Niimos de Terpondro.

La forma ritmica de las composiciones de Terpandro se
distingoia por su extremada sencillez, habiéndose concre-
tado & veces el poeta & poner nuevos recitados en las poe-
sfas antiguas, en ciertos pasajes de los poemas de Homero.
Escribié himnos en metro épico, analogos & los que posee-
mos, cuyo acompafiamiento era también un recitado mas 6
menos vivo. Con todo, no se limitd & perfeccionar la decla-
macion de los aedasy los rapsodas. Los cantos guerreros de
los lacedemonios , aquellos nomos cuya mayor parte
debian & Terpandro, distarian de ser cantos épicos, y
los nombres de orfiano y trocado con que se mencionan
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dos de dichos nomos, baslarian para probar que Terpandro
empled algunos de los metros en su época inventados. Hay
ademas un fragmento de este poeta Gnicamente espondaico,
y no menos grave por la entonacion del estilo que por la
forma de la versificacion; «Japiter, principe de todas las
cosas, t0 que lodo lo gobiernas; Jupiter, yo te dedico este
principio de mis himnos.» Algunos de estos himnos, de es-
tos cantos tan diversos, coya letra'y mdsica compusiera
Terpandro, ofi'ecian probablemente combinaciones de me-
tros variados, unidos en proporciones armoniosas, los cua-
les iban ya formando conjuntos regulares, ¢ estrofas, como
los llamamos, que con su extension salisfacian las exigen-
cias de la concepcion musical.

Sncesores de Terpandro.

Parece que los mas de los musicos griegos que recogie-
ron la herencia de Terpandro, solo fueron durante mucho
tiempo compositores de nomos, inventores de melodias, 0
bien simples instrumentistas. A ninguno de ellos citan como
poeta los autores antiguos, ni el segundo Olimpo, ni Taléias,
ni Clednas de Tébas, ni Jenodamo de Citera, ni tantos otros
de quienes solo se saben los nombres. Por lo que hace 4 la
escuela de Léshos, volvié por algunos afios a la oscuridad
de que la sacara Terpandro; pero estuvo I&jos de interrum-
pirse el trabajo poético y musical en torno del santo monu-
mento de Antisa; mantldvose cuidadosamente en toda laisla
la sagrada llama, y a fines del siglo VII comenz6 de nuevo
& brillar el genio lesbense con toda su esplendidez. Alceo y
Safo eran ambos naturales de Mitilene, en la isla de Lés-
hos.

VD |. 14
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Alceo.

Alceo, vardn de noble alcurnia, lomd parte en los suce-
s0s politicos que en pocos afios mudaron muchas veces la
suerte de Mililene. En 612 combati6 en la Tréada contra los
atenienses que se habian apoderado de la ciudad de Sigea.
En la misma época sus hermanos Anliménidas y Cicis, con-
jurados con Pitaco, mataron en MitUene al tirano Melancro;
pero de la sangre de este nacieron luego otros tiranos, y el
partido aristocratico, lejos de recobrar sus privilegios, solo
incurrid en la venganza de sus adversarios. Muchos fueron
desterrados, y entre ellos Alceo y su hermano Antiménidas.
Este fud & ofrecer sus servicios al rey de Babilonia y siguid
los ejércitos de Nabucodonosor en la guerra contra el rey
de Egipto Neco. También recorrié Alceo el mundo por mu-
cho tiempo, solo 6 en compafiia de su hermano: atravesd el
mar en varias direcciones, y basta llegd & Egipto en sus pe-
regrinaciones aventureras. Mas adelante reaparecieron en
Léshos Alceo y Antiménidas, al frente de los desterrados,
para restituirse & Mililene con las armas en la mano; cuya
empresa fué desgraciada. Ejercia el poder supremo Pitaco,
con el titulo de Esimneto, 6 de distribuidor de la justicia,
quien rechazé enérgicamente los ataques de los proscritos,
al paso que preparaba los medios de una honrosa avenen-
cia. Por altimo, reconciliaronse los desterrados con sus con-
ciudadanos, y abdicaron sus altas prelensioues sujetandose
a la ley comln. Aunque Alceo se habia mostrado el detrac-
tor mas furibundo de Pitaco, no fué exceptuado de la am-
nistia general, y al finpudo descansar de las dilatadas
agitaciones de su vida errante, muriendo en su patria, 4 la
cual habia desesperado de volver.
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Odas politicas de Aleeo.

Hombre de accion y de partido, validse Alceo de la poe-
sia como de una arma contra sus enemigos politicos, & quie-
nes hicieron temblar algunas veces sus amenazadores ver-
s0s. Cumple decir que el poeta solo consultaba su pasion.
En sus satiras, como en las de Arquiloco, admiraban mu-
cho mas los antiguos el mimen, el entusiasmo, la viveza de
las expresiones y la admirable originalidad de las imége-
nes, que un profundo buen sentido y una pei-fecla razon.
No pretendemos que al poeta lesbense le faltasen esas cua-
lidades; solo observamos que, hombres y cosas, todo lo
veia con sus preocupaciones de casta. El derrocamiento de
la aristocracia era para Alceo la subversion de todo 6rden
y de todo derecho en el mundo. Concedemos que no lodo
iba bien en Mililene cuando los jefes de las facciones de-
magdgicas no reparaban en medios para suplantarse unoa
& otros, y ni cuando Mirsilo hubo triunfado de sus émulos:
la hermosa oda que imité Horacio (1) y en que comparaba
Alceo la ciudad con un bajel azotado por la tempestad, se-
ria un verdadero cuadro del desérden yde las turbulencia»
fomentadas por los ambiciosos; pero por mas malvado que
fuese Mirsilo, no merecia probablemente que se cantara su-
muerte en el tono indicado por un principio como este;
«Ahora es cuando hemos de embriagarnos; ahora es cuan-
do hemos de beber cuanto podamos, pues ha muerto Mir-
silo.» La oda ya no existe, y el mismo Horacio, que se ins-

[1) Onaris, rtferentin mtre... Loqueresla delaodade Alceo prueba al
parecer que amplié mas que Horacio los pormenores de la descripcion del
buque.
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pird con ella en uno de sus mas bellos cantos (1), solo copid
el metro , la animacion y algunas palabras; pero no es di-
ficil adivinar que Alceo en sus invectivas contra Mirsilo
traspasd los limites de unajusta indignacion.

No fallamos que el poeta, al atacar & otros demagogos,
tales como Megalagiro y los Cleanéaclides, hiciese legitimo
uso de sus armas poderosas. Respecto de su conducta con
Pitaco, ni las penas de un largo destierro, ni el rencor aris-
tocratico, ni el despecho por una derrota en campo raso,
pueden justificarle desus sinrazones. De tal hombre no
podia decirse; «A ese mal ciudadano, & ese Pitaco, el pue-
blo undnime le ha hecho tirano de la ciudad infeliz entre-
gada & un funesto destino.» Alceo daba & Pitaco todos los
epitetos denigrativos, y hasta enriquecia la lengua con nue-
vas palabras, para que lainjuria fuese igual asu resenti-
miento, llegando & reprochar al prudente la sobria senci-
llez de su vida. Lldmale zofodorpida, esto es, que cena en
la oscuridad, y no como la gente bien nacida, que celebraba
sus festines & la luz de las bujias ; y & costa del tirano ac-
tual, siente la muerte del mismo Melancro, & la cual coope-
raran sus hermanos con Pitaco: «Melancro es digno del
respeto de la ciudad.» Eso también se halla en lo poco que
nos queda de las obras de Alceo. ;Qué diriamos si tuvié-
semos alguno de los poemas en que destild su bilis contra
Pitaco?

A lo menos Alceo era valiente. Su alma conocia también
los nobles pensamientos; y cuando se dirigia & sus compa-
fieros de armas, sabia hablar como un héroe. Lo mismo
que los espartanos, pensaba que los muros nada son por si

(D Ccla XXVVII del lib. I: Auiic es1 bibendvm.
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mismos: «Los hombres, dice, son la mejor muralla de la
ciudad.» Y habfa dicho anies de Esquilo; «Los emblemas
en los escudos no causan heridas.» Recuerda con orgullo
las proezas de su hermano en el ejército babilonico, y los
trofeos que Anliménidas trajo del Oriente; «Has venido de
los extremos de la tierra con una espada de eblrneo puno
incrustado de oro.» Sin embai’go, por confesion propia en
la batalla de Sigea contra los atenienses pensé mas en la
vida que en la gloria; pero entonces era jéven, y aun no
habia aprendido & mirar el peligro sin palidecer. Como en
otro tiempo Arquiloco, Jiablaba sin mucho rubor de su ma-
laventura; y él mismo se encargé de hacer saber & la pos-
teridad que habia arrojado las armas en la refriega, y que
los enemigos adornaron con ellas el templo dePalasen
Sigea.

otras odas de Aleeo.

La pasion politica no impedia que Alceo se entregase &
ios placeres: los fragmentos de sus composiciones baquicas
prueban que no siempre se abandonaba & los pesares de la
vida. De él lomd Horacio la idea y las principales circuns-
tancias de ia bella oda: «Mira como se eleva el Soracta®
blanco con su espesa nieve;» y & él debe probablemente
casi todas sus demas canciones sobre el beber. A lo menos,
respeto de aquella no cabe duda, pues quedan seis versos
del original, que principia de esta manera: «Jupiter der-
rama !'a lluvia; desciende del cielo una tempestad violenta,
y la corriente de las aguas estd congelada.» A lo que pa-
rece toda la filosofia de Alceo se resume en e! siguiente
verso de otra oda, en el que también se ve una prueba de
que Horacio aprovechd bastante los tesoros de la poesia
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lesbense: «No plantes arboles primero que vides.» Celebra
con entusiasmo los dones del hijo de Japiter y Semele; ins-
ta a los convidados & que beban, aun antes de encenderse
las luces; quiere que nadie esté parado, y que siempre una
copa siga inmediatamente & otra.

En Inexistencia de Alceo también tomaria gran parte el
amor, por lo cual no es menos sensible la pérdida desus
poesias erdticas. Nos holgaramos de saber los cantos que
dedic6 4 Safo, y de los cuales todavia quedan vestigios. Al-
ceo la saluda en estos términos : Coronada de violetas, cas-
ta y suavemente risuefia Safo. » Declarala su amor con to-
do el embarazo de un alma vivamente enamorada; «Quiero
decir algo, pero la verglienza me contiene.» Horacio tam-
bién imitd algunas veces sus canciones amorosas, pero tal
vez suavizandolas ; y él mismo dice que siempre toma por
modelo & Alceo, al poeta «que en medio de las armas, 6
cuando acababa de amarrar & la himeda playa su nao
azotada por las olas, cantaba & Baco, y & las musas, y &
Yénus, y al nifio siempre presente & su lado (1).»

Las poesias religiosas de Alceo, sus himnos 4 los dioses,
no se diferenciarian mucho, en el fondo de los pensamien-
tos, de lo que hallamos en las antiguas poesias jonicas ins-
piradas por el estro de Homero. Con todo, aunque Alceo se
conformaba como los poetas que le precedieron con las tra-
diciones consagradas, con las formulas ordinarias y con los
epitetos de costumbre, & lo menos cantaba de un modo nue-
Vo, pues no se dirigia & los dioses en el metro herdico, ni
en los ritmos de Tirleo y Solon. Finalmente, es probable
que estos himnos apenas afectaban la forma narrativa y que

(«) carmina, lib. I, odaXXJIl.
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se distinguian de los antiguos por un tono mas vivo y ani-
mado.

Metros Uricos de Alceo«

Los metros liricos de Alceo son muy variados, y conje-
tlrase que los mas eran de su invencion. A lo menos tene-
mos la certeza de que la estrofa nominada alcaica, de la
cual uso tanto Horacio, se desconocia en Grecia antes de
Alceo. Esta estrofa es una de las mas felices combinaciones
posibles de los antiguos piés, dactilo y espondeo, con el tro-
queo y el yambo: es breve, clara y ligera; y nada hay mas
adecuado, que sepamos, & la expi*esion de los sentimientos
apasionados, nada mas vivo, nada mas lirico. Ni siquiera
la estrofa safica, aunque compuesta de los mismos elemen-
tos, y de extension analoga, tiene igual animacién, ni igual
energia, ni trasciende cual la estrofa alcaica & bebedor y
soldado: como que casi solo se compuso para expresar pen-
samientos de amor. No pretendemos que Safo no compu-
siese mas que poesias amorosas ; solo decimos que Safo
empleaba con preferencia en las suyas la estrofa que habia
inventado. Los fragmentos de Safo, como los de Alceo, ates-
tiguan una fecunda variedad en la eleccion de los ritmos y
en las combinaciones de ios metros poéticos.

safo.

La poetisa leshense debié de nacer algunos afios mas tar-
de que Alceo, pues en 568 aun vivia, y parece que no lle-
g6 a una edad muy avanzada. Por los afios de 596 se au-
sentd de Mitilene, sin saberse por qué motivo, y permane-
ci6 algln tiempo en Sicilia. Dicenos Herodolo que su padre
se Ilamaba Escamandrénimo, y que Caraxo, hermano de
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Safo, tuvo un dia el antojo de comprar en Egipto por una
crecida suma & la famosa cortesana Rodopis, y de devol-
verla la libertad. Por consiguiente, es dificil concebir que
Safo también fuese cortesana, como algunos actualmente lo
sostienen. ¢ Como se hubiera atrevido esta cortesana a re-
criminar 4 Caraxo la indignidad de su amor a Rodopis, y
segln dice Herodoto, a ultrajarle en sus versos cuando él
regreso & Mililene después de manumitir & su amada?

Tampoco hubiera Alceo dedicado a una cortesana los
versos en que habla de la castidad de Safo; ni pudo ser una
cortesana la que inspir¢ al altivo poeta la pasion casi me-
di'osa que revelan estas expresiones que ya hemos citado ;
«Quiero decir algo, pero la verglienza me contiene.» Véa-
se la respuesta de Safo al trasparente enigma que Alceo
queria que ella adivinase : «Si te hubiese penetrado la
pasion de lo bueno y de lo bello, y si tu lengua no estuvie-
se para decir alguna cosa mala, la verglenza no le cubri-
ria los ojos, y harias tu justa demanda.» ¢ Es ese por ven-
tura el lenguaje de una meretriz?

Coudiclon de las mujeres entre los jonlos.

Es cierto que un buen nimero de testimonios antiguos
acreditan al parecer la opinion com(n ; pero distan mucho
de ser contemporaneos de Safo, y los mas .importantes, los
de los autores comicos de Atenas, al cabo no son mas que
monumentos de las preocupaciones de su tiempo y su na-
cion. En los pueblos de raza jonica, y particularmente en-
tre los atenienses, la condicion de las mujeres en el siglo de
Ferieles 6 de Alejandro era muy diferente de lo que habia
sido antes. Confinadas en la parle mas retirada de la casa,
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excluidas de toda intervencion en las cosas del entendimien-
to, condenadas por los celos de sus esposos & no ejercitar su
inteligencia sino en el circulo de las ocupaciones domésti-
cas, las mujeres atenienses habian ya perdido la ingenui-
dad de comportamiento y la amable libertad coya imégen
vemos en algunas heroinas de Homero, en Nausicaa, por
ejemplo. Solo & las mujeres de vida airada, & Aspasia y sus
émulas, les era permitido decirlo y hacerlo todo, inmis-
cuirse en tos negocios mas importantes, hablar de politica
y manifestar talento. Una mujer como Safo, una poetisa que
disputaba atrevidamente & los hombres su lugar entre los
privilegiados de la musa, que revelaba al publico sus pen-
samientos intimos, que le referia sus amores y procuraba
inspirarle su afecto 6 su odio; una mujer semejante habia
de ser pai-a los atenienses una desvergonzada sin costum-
bres, una bribona que traficaba con su cuerpo.

Condicién de Idamujeres cutre los coitosy los dorios.

Los poetas comicos juzgaron & Safo la leshense, muei’la
dos siglos antes, segln las ideas que reinabau entre sus
oyentes ; pero los eolios y los dorios se portaban mas iibe-
ralmente que sus hermanos de Atenas 6 de Jonia con el
sexo femenino : no encerraban como ellos & las mujeres en
el gineceo ; cultivaban su entendimiento y no les disgusta-
ba verlas alcanzar la gloria literaria. Habia en Esparta aso-
ciaciones femeninas presididas ¢)or las mujeres de mas
nombradla por sus virtudes y sus dotes intelectuales, en
las que las jovenes adquirian la nobleza de modales al paso
que aprendian & cantar y a decir bien. En Léshos, donde
tenian particular valimiento las artes elegantes, la educa-
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cion de las mujeres ofrecia un caracler aun mas poético y
elevado. Eso es lo que observan los criticos defensores de
Safo, y entre ellos Ottfried Muller, quien ocupa el primer
lugar entre los sabios mas conocedores de las insliluciones
y caracter de los pueblos cdlicos y ddricos. Safo no era la
Unica lesbense de su tiempo & quien dieron fama sus obras,
y ella misma citad Gorgo y Andrémeda como 4 rivales su-
yas en poesia. Las mujeres de Lésbos, 1éjos de sonrojarse,
preciabanse de su talento, y despreciaban la ignorancia,
por mas colmada que estuviese de riquezas y honores.
Véase con qué desdefiosa altivez habla Safo & una mujer
cuyo Unico mérito consistia en su nacimiento y riqueza, y
quizas en su hermosura: «Muerta, seras completamente se-
pultada ; ninguna memoria quedara de ti, y la posteridad
ignorara tu nombre; pues no tienes tu parle de las rosas
de Pieria. Andaras sin gloria por las mansiones de Hades,
vagando entre las sombras de los muertos mas oscuros.»

Figura de Safo en l.dsbos,

Cuando Safo habla con alguna de las jovenes cuya poéti-
ca preceptora era, segln las costumbres de su pais, asi
sus reprensiones como sus alabanzas encierran una viveza
y un ardor mucho mas propios de un amor vehemente que
de un tranquilo carifio maternal. Al ver la extremada ener-
gfa del sentimiento derramado en la célebre oda conserva-
da por Longino, han creido algunos que la oda debiera in-
titularse: Al muy amado, y no: A la muy amada. Esta opi-
nién no es insostenible. Con respecto & los varios pasajes
donde no puede negarse que Safo se dirige & mujeres, pues-
to que las nombra, nada nos autoriza para buscar en ex-
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presiones mas 6 menos apasionadas nn sentido oculto 6 li-
viano. Uno de los rasgos esenciales del caracter helénico,
es que los sentimientos que siempre han sido enteramente
distintos en las naciones de mas sosegado temperamento,
permanecieron entre los griegos como mezclados y confun-
didos, 6 & lo menos se prestaron uno & otro sus términos y
su vocabulario. Esa juiciosa observacion, debida aOttfried
Miller, no solo vindica la memoria de Safo de acusaciones
infamatorias, sino que explica ademas cémo pudo Platon
prestar a Socrates, hablando este con tal 6 cual de sus dis-
cipulos, un lenguaje tan opuesto a la idea que nos forma-
mos de la decencia y la virtud. En la poesia francesa tene-
mos también un famoso ejemplo de esa confusion del amor
y la amistad, y & nadie se le ha ocurrido nunca la idea de in-
crepar las costumbres déla Fontaine, por haber terminado
con la moraleja que sabemos la patética narracion de las
aventuras de sus dos palomas.

Safo era mujer, y no dudamos de que pag6 su tributo a
las humanas flaquezas, no siendo nuestro &nimo convertirla
en una insensible y jetuda gazmofia. Amo, y su amor fué
desgraciado : en prueba de etlo basta aducir la bella oda &
Vénus, en la que suplica & la diosa que ponga término &sus
agudos tormentos. Sus mismaspalabras indican que su ama-
do aun no la ama. ¢Es cierto que Safo, despreciada 6 recha-
zada por Faon, se precipité al mar desde el pefiasco deLéu-
cades ? Aunque se probase, como pretende Odfried Muller,
que Faon es un personaje mitoldgico celebrado por ella en
sus versos, y aunque la historieta del sallo de Léucades
fuese mera invencién poética, no es menos cierto que Safo
sufrio vivamente y quizas muri6 de amor.
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Poc.aias de Miifo.

A no cantar la poetisa leshense mas que sus amores, no
hubiera dejado Grecia de sefialarla un lugar eminente y
glorioso entre los nombres mas gloriosos de la literatu-
ra ; pero Safo se concilio la admiracion de la antigle-
dad en casi todos los géneros y en lodos los tonos pro-
pios de la poesia lirica, con una graciay ternura que nadie
ha unido nunca & mas vehemencia y pasion. Los que com-
pilaron sus obras las distribuyeron en varios libros, aten-
diendo Unicamente al metro y sin lomar en cuenta la indole
de los asuntos: el primer libro contenia, por ejemplo, todo
lo que escribié Safo en el metro que conocemos con la de-
nominacion de safico. En cada uno de aquellos libros habia
composiciones de muy distinto caracter, como aun puede
colegirse de la diversidad de ideas y sentimientos que se
halla en las poesias cuya forma métrica es la misma. El gé-
nero en que sobresalid particularmente la poetisa,es el délos
epitalamios 0 cantos de himeneo. Ademads del Bpitalamio de
Peleo y Tétis, hay en las obras de Calulo otros dos epitala-
mios que al parecer son traducciones ¢ imitaciones de Safo,
dignas del talento de Calulo, y hasta del ingenio de la poe-
tisa lesbense. Por otra parle, aun poseemos cierto nimero
de versos indisputados de los epitalamios de Safo, los cua-
les figuran entre los mas hermosos que de ella nos quedan:
ballanse en ellos las mas amables iméagenes y las mas gra-
ciosas comparaciones que la contemplacion de la naturaleza
inspiré & la musa antigua. Véase como caracteriza Safo la
frescura de la juventud y de la belleza; «Cual la dulce
poma coloreaen la alta rama, en la cima de la rama mas
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alla : los recolectores la han olvidado ; no, no la han olvi-
dado, antes bhien no han podido alcanzarla. » La mujer que
tiene un esposo que la proteja, es segun Safo la flor que se
abre en un vergel y que no ha de temer los ultrajes de na-
die. A la que se abandona & si misma, comparala Safo con
aquellas flores del campo de que nadie hace caso. «Tal el
jacinto, que los pastores huellan en los montes; la flor pur-
pureayace por tierra.» Pudiéramos multiplicar losejemplos.

Para justificar pues el entusiasmo que esta mujer extra-
ordinaria inspir6 a los griegos desde el primer dia, basta-
rla estudiar las escasas reliquias de su ingenio, indepen-
dientemente de lodo testimonio. Por eso comprendemos sin
trabajo el dicho de Solon, citado por Estobeo. Al oir Solon &
un sobrino suyo que recitaba un poema de Safo, exclamo:
«No estaria contento si muriese antes de saber de memoria
esa composicion. »

RrinA.

Safo nos ha trasmitido los nombres de algunas rivales
suyas en poesia, y autores hay que han citado los de otras
mujeres leshenses que también se ejercitaron con mas ¢
menos fruto en las tareas literarias. La Unica que ha go-
zado en la poslerictad de una vei-dadera fama es Erina, una
délas jovenes querecibieron lecciones de Safo. Erina muri6
a los diez y ocho afios, dejando un poema de trescientos ver-
soshexametros, intitulado la Azicc«,del cual solo sabemos que
pasaba por obra de altishno precio, que muchos no vacila-
ban en elevarla al de las epopeyas de Homero. Hagdmonos
cargo déla parte que la compasion lomé en el juicio déla
obra de una poetisa arrebatada en edad tan temprana 4 la
vida y al culto de las musas;, y asi y todo, aunque muy in-
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ferior & la lliada y la Odisea, ¢ igual por ejemplo, a los
Himnos y la Balracomiomaquin, admitamos que la Rueca
pudo figurar honrosamente entre estas Gltimas produccio-
nes. Por lo comun se atribuye & Erina el Himno & Roma,
esto es, & la Fuerza, el cual es una oda en estancias safi-
cas y en dialecto edlico. Segln los que creen que la Roma
de esta oda es la ciudad de Roma, completamente ignota
para los griegos en tiempo de Safoy Erina, el Himno &
Romai\xé" compuesto por otra lesbense, por la desconocida
Melino, quien, si se quiere, viviria en una época en que a
una griegale era dable cantar las grandezas de la ciudad
eterna. Sin terciar en la cuestion, trascribirémos el him-
no, que no menoscaba la reputacion de Erina, y que sin
disputa es obra de una mano habil y sobre todo de un ta-
lento inspirado. «Yo le salado, Fuerza (6 Roma), hija de
Marte, diosa de la mitra de oro, de alma belicosa, a ti que
en la tierra moras en un Olimpo para siempre invulnera-
ble. A ti sola te di6 la Parca augusta la real gloria de un po-
der indestructible, & fin de que mandases con el vigor que se
hace obedecer. Bajo el yugo de tussdlidas correas esta enla-
zado el pecho de la tierra y del argentado mar, y gobiernas
con autoridad las ciudades de los pueblos. EI temible tiem-
po, que lodo lo altera, y que lleva la vida ora de un lado
ora de otro, solo para ti no muda el viento favorable que
hincha las lonas de tu poderio. Que solo tu entre todas Ile-
vas en tu seno & hombres valientes y belicosos; y produces
hatallones de guerreros, tan apretados como las gavillasen
los campos de Céres. »

Ai'lon.

Leshense de Metimna y contemporaneo de Alceo, de Sa-
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fo y Erina, pai'ece empero que Arion mas pertenece 4 la
fabula que & la historia. ¢ Quién ignora el rasgo de su le-
yenda, contado por Herodoto, de que un delfin, encantado
de los acordes de su lira, le recibid sobre su espalda y le
salvé de la muerte ? Lo verosimil es que Arion se llevd la
palma entre los locadores de lira de su tiempo ; y lo cierto,
que sus cantos le valieron la proteccion de los hombres mas
poderosos de Grecia, granjeandole el particular aprecio de
Periandro, tirano de Corinto.

Segln el testimonio de varios autores antiguos, Arion
perfeccion6 el ditirambo , 6 el canto en honor de Baco, el
cual en su origen no tenia casi regla alguna, consistiendo
en inarticulados gritos de jubilo, en evohé mil veces repe-
lidos, y acompafiados de saltos 0 de extrafias contorsiones.
Arion ided insertar en el ditirambo la relacion de las aven-
turas del dios, y darai poema la dignidad y regularidad
que le fallaban. Dice Suidas que los ditirambos de Arion
tenian un caracter tragico. En vez de la danza desenfrena-
da de bebedores alegres , hubo un verdadero coro para
el ditirambo, coro vivo y salton, cuyos movimientos mas
impetuosos traducian los afectos expresados por la letra'y
la masica. Desde el tiempo de Arion, los cérenlas del diti-
rambo , bailaban asidos de la mano y girando en torno del
altar donde ardia el sacrificio. De aqui el nombre de coro
ciclico, esto es, coro circular, dado al canto ditirambico,
y el de ciclodidascalia, que designaba el arte de instruir
y dirigir 4 los cérenlas; de aqui también la sinonimia en
los autores antiguos délas expresiones maestro de coros
ciclicos y poeta de ditirambos.

En Corinto, en la noble y floreciente ciudad de Ferian-
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dro , fué donde hizo Arion tan graves modificaciones en el
canto orgiastico de Baco ; y también fué en Corinto donde
se cultivd mucho tiempo el ditirambo con mas aplicacion y
mas fruto. No lo olvida Pindaro al celebrar & uno de los
vencedores de Olimpia , & Jenofonte de Corinto: en dos pa-
labras recuerda la invencion de Arion y el premio que los
corintios concedian al vencedor en el cerlamen ditirambi-
co; «Del inventor es la obra. ;Quién ha hecho figurar en
las fiestas de Baco el ditirambo y el buey triunfal (1) ?»

CAPITULO XI.

Liricos dorios.

AI1CMIN.— ORIGINALIDAD DE ALOMAN.— CANTOS COBICOS.— METROS POETICOS
DE ALOMAN.— TINICO.— SSTESICORO.— INTENCION DEL EPODO.— CABACTKB
IMPERSONAL DE LA POESIA DE ESTESICORO.— VIDA DE ESTE SICORO.— IBICO.—

LASO.— CORINA,— TIHOCREONTE.

Aleman.

Aleméan vivia en Esparta & fines del [siglo VII y en los
primeros afios del VI, como se conjetura en vista de ciertos
pasajes de sos poesias en qué se citan nombres bastante
conocidos, y particnlarmente en vista de la mencion que
hace de las islas Pitusas; de estas islas, y en general de
todos los paises occidentales del Mediterraneo , no comen*
zaron los griegos & tener noticia sino desde los primeros
viajes que para sus descubrimientos emprendieron los fo-
cios. La época en que florecia Aleman era favorable al cul-
tivo de la musica y de la poesia entre los dorios de Espar-

(1) Pindaro, olimpica*, oda XIII, épodo I.
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ta. Esle pueblo que, hasla en medio de las angustias de una
guerra desesperada , prestara atento oido & los acentos de
los cantores inspirados, disfrutaba una paz profunda y no
tenia en torno mas que naciones sujetas 6 aliados condes-
cendientes.

Ciudadano de Esparta, y poeta dorio si los hubo , asi
por los sentimientos como por la lengua , con todo eso no
era Aleman natural de aquella ciudad , ni siquiera oriundo
de Grecia. Naci6 en Sérdes, de Lidia, y quizd en condi-
cion servil. Trasladado muy joven & Esparta, fué esclavo
de un lacedemonio llamado Agesilao; después su amo le
emancip6, y él con sus talentos obtuvo el derecho de ciu-
dadania. Enoigulleciase de su patria , y bendecia la suerte
que le tiabia convertido en hijo de Grecia: «Sardes, anti-
gua morada de mis padres, si yo hubiese sido educado en
tu recinto, hoy, sacerdote de Cibeles, vestido de dureos ro-
pajes, haria resonar los sagrados tambores. En vez de eso,
mi nombre es Aleman, y soy ciudadano de Esparta. Apren-
di & conocer & las musas griegas, y gracias & ellas, soy mas
poderoso que los reyes Dasscles y Giges.» Sin embargo,
equivocariase quien creyera que Aleman se avergonzase de
su origen extranjero, pues en alguna parle cita el poeta
con orgullo el nombre de su ciudad natal: «No es, dice
hablando de si mismo, un salvaje, un lerdo, un hombre de
raza inepta, un tésalo, un erisiqueo, un pastor deCalidon,
sino un hombre de Sardes la poderosa.» Como quiera que
sea. Alemén consagré en Esparta su vida & las musas, y
fué un artista en toda la extensién de la palabra. El mismo
celebra sus invenciones poéticas, la novedad y originalidad
de las formas en que supo presentar sus pensamienlos.

TOMO 1. 15
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Véase por ejemplo el priacipid de la oda que, segln los
anliguos, era la primera de su coleccion; «Ea, Musa, Musa
clara voz, cania la melodia de varios miembros; co-
mienza & canfar & las jovenes en un nuevo lono.»

Orig;Inulidad de Aleméan.

En lo que mas brill6 la invenliva de Aloman fué en la
lengua y el estilo. Hasta él, los mismos poetas de Esparla
hai)ian mirado con descuido el dialecto dérico por sobrado
bronco y grosero, y por poco idoneo para el cultivo literario.
Aleman lo suavizo y pulio, diole fluidez y gracia, hizolo
digno en fin de sus primogénilos en poesia, el edlico y la
lengua jonica. Eso no significa que el poeta Gnicamente
hablase dorico: vese en muchas partes que Homero 6 Tir-
leo ha suminislrado el término que el idioma nacional no
ofrecia 6 que la lengua dérica solo tenia en una forma har-
to falta de elegancia; nélanse también eolismos que recuer-
dan que el lesheose Terpandro vivié en Lacedemonia.

En general, ios fragmentos de las poesias de Alemén son
muy cortos, y asaz insignificantes para los que buscan he-
chos gramaticales. En ellas empero se conoce al poeta, al
entusiasta amante de la naturaleza, al hombre que ha re-
flexionado profundameale sobre la condicion humana, y
que sabe dar asu pensamiento la viva energia y la brillante
expresion que casi constituyen toda la poesia. Poeta es
el que asi describe el reposo de la noche: «Duermen los
fastigios y las gargantas de loa montes, los promontorios y
los barrancos, y las fieras de las montafias, y el pueblo de
las abejas, y los ménslruos que habitan en las profundida-
des del purplreo mar; también duermen las bandadas de
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aves de anchas alas.» Poéla es el que, al ver a las jovenes
cuyos cantos dirige, exclama: «Virgenes de armoniosa voz,
de sagrados acentos, mis miembros ya no pueden soste-
nerme. jAh! porqué, si, porqué no soy im somorgujo, que
revolotea entre los alciones sobre la espuma de las aguas,
ave de primavera, de purpdreo plumaje, de corazon libre
de inquietudes!» Poeta es el que llama a la memoria ojo
interno de la mente, <feolb&Hov; 4 la letra: lo que mira en
la mente; poeta es, y digno hijo de la estirpe de los Ile-
raclidas, el primero que di6 foi'ma al proverbio: manosy
vida comronen villa. «El principio déla ciencia, dice Ale-
man, es el esfuerzo.»

«Cantoii coricoH.

Casi todas las odas de Aleman estaban destinadas & can-
tarse en coros de doncellas, por cuya razon los autores an-
tiguos las citaron muchas veces con el nombre de Parlenias,
esto es, Poesiaspara las Virgenes. Alemén también pasaba
por primer inventor, 6 si e quiere, por primer regulador
de los cantos céricos. En los cantos cuya letra y musica
eran suyas, y que él dirigia, el maestro del coro hablaba
en su propio nombre, y las coreulas le respondian, ¢ bien
las coreulas dialogaban entre si.

Blctros piiéticos de Aleman.

En 6rden & los demas poemas cuya composicion se le atri-
buye, himnos & los dioses, peanes, epitalamios, etc., dificil
seria sentar si Aleman solo se atuvo & seguir los modelos
que en estos diferentes géneros le ofrecian las obras de sus
predecesores y de sus* contemporéneos, 0 si estas poesias
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discrepaban en la forma como en la lengua, de las produc-
ciones andlogas de Arquiloco, Alceo 6 Safo. En general,
parece que Aleman se habia lomado extremada libertad en
el empleo de los raelros poélicos. Si con baslanle frecuen-
cia se vale de algunos de los versos mas conocidos, y hasta
del hexémetro, puede con todo asegurarse que solo se
amolda & su fantasia, asi en la coordinacion de los piés
del verso, como en la disposicién délos versos en estrofas;
6 mejor, tiene una ley, una ley del todo musical: casi lodos
sus versos son ritmos ajustados & la exigencia de la melo-
dia; la concepcion musical es uno como molde que deter-
mina la extension de la estrofa y las dimensiones de sus
diversas parles. Nada hallamos en los fragmentos del poe-
ta dorico que se asemeje & la estrofa de Safo 6 4 la de Al-
ceo, combinaciones felices de metros fijos y de versos en
namero estrictamente determinado, pero estrechas y redu-
cidas, & las que se hubiera avenido mal la musica de un
coro, 6 una melodia algo solemne cantada por muchas vo-
ces en honor de los novios, 6 bien para la celebracién de
un sacrificio.
Tinico.

El nombre de Tinico ha Ilegado hasta nosotros merced &
un canto religioso. « Tinico de Célcis, afirma Platén en
uno de sus didlogos (1), es una prueba de lo que digo.
No tenemos de €él otra composicion en verso que merezca
conservarse , & no ser su pean , que lodos cantan, la oda
mas bella quizas que nunca se ha escrito , y segin dice él
mismo m kallasgo de las musas. » Tinico era dorio , y las
tres palabras que nos quedan de su pean muestran que es-

(4) Pialan, Ton, parroro V, pfig. 6U.
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cribié en idioma dérico. Esle poeta viviria en el siglo Vi
antes de nuestra era : & lo menos en la época de las guer-
ras medas hacia mucho tiempo que habia muerto; y lo que
mas admiraba Esquilo en el pean de Tinico , era un sello

de majestad antigua que supone que no se canlaba desde
pocos afios antes.

Estesicoro. liiveaciuii ticl dpodo.

El renombre de las obi'as poéticas de Estesicoro se ha
perpetuado hasta nuestros dias por los testimonios de auto-
res bien informados; y si bien los fragmentos de sus com -
posiciones nos dan poca noticia de su persona, de su inge-
nio y de la indole de sus poesias , en las Iradiciones que le
conciernen hay mas de un hecho importante registrado ya
en la historia literaria.

Antes de Estesicoro no se conocian mas que dos clases de
coros, el ciclico , 6 canto continuo , y el coro con estrofa y
anlieslrofa, esto es, que retrocedia después de una evolu-
cién , para ejecutar igual movimiento de jda y vuelta , el
cual cesaba con el canto , correspondiendo cada una de sus
parles, estrofa 6 anlieslrofa , & los diversos corles del mis-
mo. Estesicoro ide6 un tercer coro, 6 mejor, introdujo en
el segundo una modificacion importante , rompiendo la mo-
notona allernaliva de la estrofa y la aniiestrofa con la in-
sercion del épodo & cada vuelta. EIl épodo , de diferente
medida que la estrofa y la anlieslrofa, se canlaba en el
descanso; enseguida el coro continuaba su movimiento de
estrofa, para volver en aniiestrofa y para parar de nuevo
en épodo; y asi sucesivamente basta el fin del poema.
Aplaudiése la innovacion , y paso & ser regla habitual de
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los poetas liricos, como es de ver en las odas de Pindaro y
en la parle lirica de las tragedias. A la invencion del épo-
do debid Estesicoro su nombre, que singnifica para-coro.
Anles se llamaba Tisias. Sin embargo , el nombre de Este-
sicoro puede significar sencillamente e! que tiene 6 dirige
un coro , y haberse dado & Tisias cuando escribio sus pri-
meras obras liricas, y antes de que pensase en el épodo.
Las estrofas de Estesicoro eran muy extensas, y se com-
ponian de versos de toda clase cuya medida es & veces im-
posible averiguar : este es ya todo el sistema de Pindaro.
Lo privativo de Estesicoro es una sefialada predileccion por
el metro dactilico : enTos fragmentos de sus poemas hay
numerosos trozos escritos en versos déaclilicos de varias di-
mensiones , desde el dimelro hasta el heptametro , que es
el roas largo de los que se usaban , pues excede de una
medida el largo verso épico. Estesicoro también empled &
menudo el metro anapéstico , 6 déctilo vuelto , y el coriam-
bo , que participa 4 un tiempo de la naturaleza del dactilo
y de la del anapesto. Respecto de su musica , solo sabemos
que no admitia en sus coros mas que la citara 6 la lira, y
elegia cuidadosamente entre los modos entonces en boga y
los nomos inventados por sus predecesores , los tonos mas
en consonancia con los afectos é ideas expresados en sus
versos. No se le cita como & inventor musico , como &
émulo de los Terpandros y Télelas.

Carécter Impersonal de la poesia de Estesicoro

La lira habia sido en manos de Alceo un instrumento de
lucha y combale ; Safo se vali6 de ella para captarse la
simpatia de las almas tiernas; y Aleman mezclaba sus pro-
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pios afectos, al par que su voz, en los coros cuyos movi-
mienlos dirigia. Eslesicoro, por el contrario , se excluyd
siempre en todas sus composiciones : nunca escribié para
pintar los impulsos de su alma , ni para narrar los acaeci-
mientos de su vida , prefiriendo los temas antiguos & los
asuntos poéticos que habria hallado en el presente. Sus
epitalamios no eran cantos en honor de algunos novios co-
nocidos suyos, sino poemas fantasticos sobre los himnos
famosos en las tradiciones déla mitologia 6 de la historia.
El poema de Célulo sobre las bodas de Tétis y Peleo puede
dar una idea del género ; el idilio XVIII de Tedcrito, don-
de las virgenes laconias cantan el epitalamio delante de la
cdmara nupcial de Menelao y Helena , estd en parle imita-
do de un poema de Estesicoro ;y los cantos amorosos que
se atributan 4 este , como Calice y Badina, eran histo-
rias de jovenes muertas largos afios antes, victimas de al-
gan violento raptor 6 de algin celoso tirano.

Los grandes poemas liricos de Estesicoro, los que labra-
ron su nombradla , tenian un carécter analogo : eran le-
yendas herdicas y mitoldgicas, lomadas de los poetas de las
primeras edades, y expuestas en nueva forma, en nuevo
lenguaje , y con un exornamienlo musical mas entendido y
complicado que la antigua rapsodia. EI extenso y magnifi-
co relato de la expedicion de los argonautas, en la cuarta
Pitica de Pindaro , puede dar & comprender el sistema de
Estesicoro, y mostrar que los asuntos de la epopeya se
prestaron sin muchos esfuerzos & las exigencias de la com-
posicion lirica. Tenemos los titulos de cierto nimero délas
grandes obras de Estesicoro : la Geridnida , esto es “el
combate de Hércules contra el gigante de Ireé cuerposyy
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Otras varias producciones cuya materia suministraron pro-
bablemente las antiguas Her&clidas, como Cieno , Cerbero,
Saia ; la Destruccion de Ilion , los Regresos de los héroes,
la Oreslia, asuntos lomados del ciclo troyano ; los Juegos
en honor de Pélias , leyenda relacionada con la de Jason;
Erifilo, 0 la historia de Anfiarao y su esposa ; los Caza-
dores de /fliali; probablemente es la de Meieagro y su
madre Altea ; la Europia, que Ilenaban en parte , sin du-
da alguna , los viajes y aventuras de Cadmo. Algunos de
estos poemas eran muy largos : la Orestia, por ejemplo,
estaba dividida en dos libros ; y muchas de las escenas re-
presentadas en la Tabla iliaca son tomadas, como lo indi-
ca la misma inscripcion , de la Destruccién de Ilion de Es-
lesicoro.

Véase como aprecia Quintiliano el ingenio de este poeta,
procurando dar & entender la indole de sus obras, sus mé-
ritos y sus defectos; &La poderosa imaginacion de Estesi-
coro se manifiesta hasta en la eleccion de los asuntos que
trata. Canta las mayores guerras, celebra & los mas ilus-
tres caudillos de ejército, y sostiene sobre la lira el peso de
la epopeya ; en él cada personaje tiene la dignidad de ac-
cion y de lenguaje que le corresponde ; y & mantenerse es-
te poeta en lajusta medida, ningln otro & buen seguro se
hubiera acercado mas & Homero ; pero su estilo es redun-
dante y difuso.» La difusion y la exuberancia que nota
Quintiliano en Estesicoro es un defecto comin & casi todos
los liricos, cualesquiera que sean la época y el pais a que
pertenezcan ; defecto empero de que no habian adolecido
los eolios y los dorios que antes de Estesicoro, 6 al mismo
tiempo que é I, se distinguieron en la literatura.
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Vida de Ealcsicoro.

Contemporaneo Eslesicoro de Aicman , vivid en otros
paises. Naci6 en Himera , en Sicilia, por los afios de 640 s
630 antes de Jesucristo , y su familia era oriunda de Me-
taura 6 Mataura , ciudad de la Italia meridional, fundada
por los locrianos. Himera era semiddrica y semijonica,
puesto que la poblaron los de Siracusa y Zancla, y la len-
gua que en ella se hablaba debia resentirse de tal mezcla,
cuyo hecho bastaria por si solo, prescindiendo del estilo
épico de Eslesicoro , para explicar la notable semejanza que
& pesar de las terminaciones ddricas se advierte entre la
diccion de este poeta y la de los pertenecientes & la escuela
de Homero. Segun ciertas tradiciones, la familia de Esle-
sicoro se dedicaba desde tiempo inmemorial al cultivo de
la masica y de la poesia ; y algunas generaciones después
del hombre que la ilustrara, aun produjo dos poetas de
mérito : conjetrase a lo menos que los dos Eslesicoros de
Himera que Oorecian , uno al principio del siglo V antes
de nuestra era, y otro unos cien afios mas tarde , des-
cendian de Tisias Estesicoro ¢ de algin deudo suyo. lisias
paso la vida en Sicilia y en la Gran Grecia, y llegd & una
edad muy avanzada, viviendo aun en Himera cuando Fa-
laris consolidaba su dominacion en Agrigento y otras ciu-
dades , esto es, por los afios de 565. Hasta donde se lo
permitieron sus facultades, traté de prevenir & sus compa-
triotas contra la ambicion de Falaris, quien les ofrecia su
proteccion y alianza. Diz que los recit6 el ap6logo del caba-
llo que quiso vengarse del ciervo y quedd esclavo del hom-
bre. Cuenta Platon en el Fedro que Estesicoro cegd por ha-
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ber compuesto un poema donde no quedaba muy bien sen-
tada la virtud de Helena. « Reconocid su falta, dice el
filosofo , y al punto escribid estos versos : No, este relato
no es veridico ; no , f& no subiste & las naves de solida cu-
bierta , ni llegaste & Troya. Después de componer el poema
denominado Palinodia, recobrdo inmediatamente la vis-
ta (1).» Es muy posible que Eslesicoro perdiese y luego
recobrase la vista ; pero de la historia con que Platon ame-
niz6 su dialogo colegimos que el poeta se complacia & ve-
ces en burlarse de su arle , y que no siempre estaba a la
altura de la epopeya.

Ibico.

A Ibico de Regiiim se le conoce ante lodo por la leyenda
& que su muerte dio materia. Hasta los nifios han oido con-
tar que fué asesinado por unos malhechores en una carre-
tera, y que tomd por testigo contra sus matadores & una
bandada de grullas que cruzaba el espacio. Poco tiempo
después los bandidos se encontraban en la plaza publica de
Corinto, y dicese que al ver pasar algunas grullas uno de
ellos exclamé: «Mirad los testigos de Ibico.» Los corintios
esperaban & Ibico, y este no coraparecia. Las palabras del
malandrin dieron en qué pensar,y se le denunci6 & los ma-
gistrados junto con sus compafieros. Puestos & cuestion de
tormento, los facinerosos confesaron su delito y sufrieron
el condigno castigo. Digase lo que se quiera sobre el* par-
ticular, esta averiguado que Ibico no murié en sn pais na-
tal, y que en sus viajes iba mas alla de la Gran Grecia y
la Sicilia. También vivio algun tiempo en la corte de Poli-

(1) Platén, Fetfro, pag 243
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orates, tirano deSamos. Por consiguiente, Ibico florecia pol-
los afios de 530 antes de Jesucristo, esto es, bastante tiem-
po después de la muerte del poeta de Himera.

A lo que parece, Ibico fué ai principio émulo, si no imita-
dor de Eslesicoro. Ambos tuvieron igual sistema de compo-
sicion, igual predileccion por los temas épicos, igual modo
de versificacion, é igual dialecto, jonico en el fondo con un
tinte ddrico. Regium en Italia, como Himera en Sicilia, te-
nia una poblacion mezclada: sus habitantes descendian, unos
de los jonios de Célcis, y otros de los dorios del Peloponeso.
Por lo tanto, con solo valerse Ibico de la lengua que en su
ciudad se hablaba, parecidse en el dialecto & su antecesor;
fuera de que el estudio de las obras de Estesicoro ejercié
seguramente un poderoso influjo en el estilo de Ibico. La
extremada semejanza de ambos poetas hizo que a veces los
autores antiguos atribuyesen al uno lo que era del otro, y
la casualidad no produce por sisola tales fenémenos. Quin-
tiliano hubiera podido decir también de Ibico que sostenia
sobre la lira el peso de la epopeya, pues tratd los mismos
asuntos que Estesicoro, Argonauticas, episodios de la guer-
ra de Troya, vidas de héroes, y con la misma aficion & lo
maravilloso mitologico, segln es de ver todavia en las si-
guientes palabras que en alguna parte ponia en boca de
Hércules: «Y maté & los jovenes de blancos corceles, & los
hijos de Moliona, dos gemelos de igual eslatura, que no te-
nian mas que un cuerpo Unico, y habian nacido arabos en
un huevo de plata.»

Sin duda no era este el género de poesia que mas apre-
saban Policrales y sus cortesanos. Tenia Policrates bajo su
dominacion las principales islas del mar Egeo, y pareciase
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mucho mas & un rey de Oriente que 4 fos tiranos populares,
con frecuencia sencillos y de costumbres rudas, que enton-
ces gobernaban algunas ciudades de Grecia. Poseia consi-
derables tesoros; habia dolado & Sémos de soberbios pala-
cios; trataba de igual & igual con los mas poderosos sobera-
nos, y rivalizaba con ellos asi en lujo y elegancia, como en
molicie y vicios. Suponiendo que Ibico, antes de ausentai se
de Sdmos, aun no se hubiese ejercitado mas que en el género
heroico, no lard6 en bajar el tono de su lira en unién de los
graciosos poetas que en la corte de Policrales cantaban. En
Samos probablemente compuso sus poesias eréticas, mas
decantadas aun por los antiguos que sus grandes obras.
Hombre de pasiones vivas y fogosas, sus coros amorosos
respiraban el fuego en que se abrasaba su alma. Como an-
teriormente Aleman, pero aun con mas fuerza é inspiracion,
complaciase Ibico en lomaren ellos personalmennte la pa-
labra para expresar sus propios afectos. Véase por ejemplo
este admirable fragmento que nos ha conservado Ateneo:
«En la primavera florecen los membrillos, regados por las
hebras de agua que derraman los riosen el sagrado jardin
de las Virgenes; los racimos de la vid nacen y crecen cobija-
dos por los umbrosos pAmpanos. En cuanto & mi, el Amor
no me deja sosegar en ninguna estacion. Cual la tempestad
de Tracia, en rayos encendida, lanzase del lado de Cipris;
presa de un feroz trasporte, asaltame de improviso, y en-
carnizase arrancandome el corazon del fondo de las entra-
fias (1).» Véase también estotro pasaje que debemos & Pro-
do: «EI Amor vuelve & lanzarme de debajo de las negras
pestafias de sus parpados, unas miradas que me consumen;

p) Enmuchas ediciones se lee pero nosotros leemos
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valese de encantos de toda clase para echarme en la inmensa
red de Cipris. jAh! tiemblo & su aproximacién, como un
corcel ya viejo que, enganchado para disputar el piemio,
desciende mal de su grado & la carrera donde ha de conten-
der con los rapidos carros.»

Cuando hayamos trascrito el pasaje en que el poeta
traza el retrato de un jeven, habremos expuesto al lector
todo lo que puede interesarle en lo que resta de Ibico; y este
pasaje es el siguiente: «Eurilo. vastago délas amables Gra-
cias, inquietud de las doncellas de hermosa cabellera,
Cipris y la Persuacion de gratas miradas le han criado en-
tre rosas.»

i.aso,

Con Laso de ilermiona y Corina llegamos & Pindaro.
Laso fué el maestro del poeta tebano, y Corina su mas de
una vez dichosa rival. ElI primero introdujo, segin dicen,
la poesia ditirambica en Alénas, y algunos hasta le atribu-
yen la invencion del ditirambo, cuya opinion es insoslenible.
Todo lo que puede afirmarse es que sobresalio en este gé-
nero y lo perfecciond. Solo tenemos dos versos de Laso que
no carecen de importancia, pues por ellos sabemos que el
poeta se servia algunas veces, en sus cantos daricos, de la
armonia 6 de la masica e0lica. A pesar del aprecio que sus
contemporaneos le profesaban, parece que no fué hombre
de gusto enteramente irreprensible: 4 lo menos se complacia
en las cosas extraordinarias, en las tareas muy arduas.
Compuso odas en que consiguié pasarse sin la letra sigma,
cuyo silbido le parecia demasiado ingrato.

corina.

Encuanlo & Corina, era deTanagra, en Beoda, Ascgl-
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rase que en las lides poélicas venci6 cinco veces & Pindaro,
sibien algunos pretendian que debi6 sus triunfos & la igno-
rancia de ios jueces ¢ al efecto de su hermosura, mucho
mas que al mérito de sus cantos. Los fragmentos de sus
poesias solo son notables por la mencién del nombre de Mir-
lis, otra poetisa de beocia, que también osaba descender &
la lucha contra Pindaro. Hay una sentencia muy sabida,
que puede dar una idea del modo con que entendia Corina
el uso de los adoraos mitoldgicos en la poesia. Al leerla
Pindaro un himno cuyos seis primeros versos, que aun
existen, contenian casi toda la mitologia tebana: «Es me-
nester, dijo, sembrar con la mano, y no & costales.»

Timocrconte.m

Tampoco debemos olvidarnos de otro contemporaneo de
Pindaro, de Timocreonte de Rddas, atleta y poeta lirico.
Aunque pasd gran parte de su vida en Aténas, escribi6
siempre en dialecto dorico; era enemigo encarnizado de Si-
monides, y este no le aborrecia menos; perseguia & Temis-
toclescon las mas virulentas invectivas; pero digamos en
honra suya que ensalzaba la virtud de Aristides. Véase de
qué manera nos da Plutarco noticia de la persona de Timo-
creonle, enla Vida de Temislocles: «Timocreonte el rodio,
poeta lirico, asesta en uno de sus cantos un mordacisimo
reproche & Temistocles: aclsale de haber indultado por di-
nero & los proscritos, mientras que por dinero le habia
abandonado a él, amigo y huésped suyo. Voy a citar la»
palabras de Timocreonte: «Alaba, siquieres, a Pausanias;
alaba & Janlipo, alaba & Leoliquides; yo alabo & Aristides,
al hombre mas virtuoso que nunca vino de Alénasla gran-
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de. Porlo goe hace & Temislocles, menliroso, iojusio y trai-
dor, Lalona le detesta. Huésped de Timocreonte, dejose
corromper por el dinero vil, y no quiso que Timocreonle se
restituyera alaliso, su patria. Si, por tres talentos de plata,
diose k la vela jinfame! levantando injustamente el destierro
& estos, proscribiendo ix aquellos, condenando & muerte &
otros; por lo demas, repleto de dinero. Y en el istmo tenia
mesa franca; pero jcon qué tacafieria! servia manjares
frios; y se comia, deseando que Temistocles no llegase & la
primavera.» Timocreonle dispara contra el mismo dardos
aun mas agudos, y le trata con mas dureza que nunca en
un canto que compuso después del destierro de Temistocles,
y que principia de esta manera; «Musa, da & estos versos,
entre los griegos, la fama que merecen y que td les debes.».
Bicese que Timocreonle fué desterrado por haber abrazado
el partido de los medas, y que Temislocles opind por la
condena; asi es que cuando & este le acusaron de lo mismo,
atacéle aquel en los siguientes términos: «Timocreonle no
es el Gnico que ha tratado con los medas. Hay otros muchos
malvados, y no soy el Unico que cojea; aun hay otros
ZOrros. »

Gomo se ve, la poesia del rodio, aunque dura y brutal,
no carecia de numen € ingenio.
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CAPITULO XII.

Liricos jonios.—Escolios.

COLECCION DE U S POB5IAS AN4CBEONTICAS.— VIDA DE ANACBEONTE.— ODAS
AOTEMICAS DE ANACREONTE.— SIMONIDES DE CEOS— GBNIO LiBICO DE SIMONI-
1)153— elegias de SIMONIOES.— EPIGBAMAS DE SIMON1DE3.— BAQUILIDBS.—

ESCOLIOS. — CaLISTBATES.— BIBBIAS.

Coleccion de las poesias anacrednticas.

«El poeta, dice Platon, es cosa ligera, alada y sagrada.»
Esas palabras, que en la mente del filésofo se aplicaban a
cuantos penetra y enardece la inspiracion de la musa, es-
cribiéronse al parecer después de alguna nueva lectura de
las poesias de Anacreonle, y no al recuerdo de la lliaday
la Odisea, 6 del pean de Tinico, tan alabado en el dialogo
de Platon. Nada mas ligero, mas aéreo, mas sagrado, esto
es, mas inspirado y divino que los cantos que resonaron en
la lira del poeta de Téos. Quedan pocos integros; pero los
que se salvaron de la destruccion, y también los miembros
mutilados de los demds, son un tesoro inapreciable y ex-
plican el entusiasmo de los contemporéneos de Anacreonte
y de toda la antigledad letrada.

Es muy dificil descubrir en la coleccién tantas veces im-
presa con el nombie del poeta lo que pertenece propia-
mente al amigo de Policrales, y lo que es obra de sus imi-
ladores, 0 de la escuela anacredntica. Los poemilas que la
componen retnen diversos méritos; distinguense por su
gracia, y no son indignos del lugar que usurparon; pero al-
gunos son sobrado ingeniosos, y adolecen ya de afectacion y



DE LA LITERATURA GRIEGA. 241
amaneramiento; otros tienen un sabor algo epigramaético
que raya en agudeza: en cuyas sefiales se reconoce una
época mas sofistica y refinada que el siglo en que vivia
Anacreonte. La verdadera poesia de este es sencilla, inge-
nua, de forma correcta, pero sin pedanteria, vigorosa y
enérgica algunas veces, suavemente patética, graciosay
cual la heroina de Homero, entre llorosa y risuefia.

Aun hay otras razones contrarias & la autenticidad de la
mayor parte de las odas que componen la coleccidn. Los
autores antiguos citaron muchas veces & Anacreonte, y de
los ciento cincuenta y tantos pasajes que trascribieron, ape-
nas hay uno perteneciente & cualquiera de los poemas que
conocemos. Cierto que los personajes son, por el nombre,
de los que Anacreonte celebrd en sus versos; pero parece
que han perdido su realidad individual, no siendo mas que
tipos en los cuales se ejercitaron & su vez, y por un pasa-
tiempo meramente literaiio, los poetas anacreénticos. Todo
tiene la misma vaguedad, igual traza de lugar comn: ve-
mos siempre el elogio del amor 6 del vino, el poder del hijo
de Cipris, y otros asuntos mas 6 menos generales, sin algo
que se refiera & un suceso particular y sea el timbre propio
del tiempo en que florecia Anacreonte. EI gedgrafo Estra-
bon dice positivamenle, al hablar de Sdmos, que los poe-
mas de Anacreonte estan llenos de alusiones ai tirano Poli*
orates. Hasta del amor trazaron los anacrednticos imagenes
poco conformes con los rasgos que le presta el verdadero
Anacreonte. «El amor, decia el poeta, me hirid, como lo hu-
biera hecho un herrero, con su gran segur, y me obligo &
tomar un bafio en el helado torrente.» Vemos que el tirano

ante quien temblaba Anacreonte era algo mas temible que
TOMOILI. is
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el piearoTapazuelo'delas anaxireOBlicas. En fin, aigunos-crf-
ticosinleligentes han observado en la mayoria délas odas de
la coleccidn imperfecciones de toda clase; aqui la diccion es
pro&dica y casi barbara; alld no se han respelado las-re-
glas de la' versificacion; aculla hay otro defeclo; y lo que®
& primera v.isla sorprende en los fragmentos que siguen &-las
composiciones entei*as, los cuales indispulablemente perle-
neeen & Amacreonle, es una infinita variedad de metros; y
en las odas, por el contrario, la mondtona repeticion del pe-
quefio verso yambico- dimetro cataléctico, el mas sencillo,
el mas facil, y puede decirle el mas vulgar de ios metros
conocidos: casi todas las odas se componen Unicamente del
mismo.

No es nuestro animo determinar, como hacen algunos,
la época respectiva de tal 6 cual oda auacredntica; basla;-
nos haber' mostrado que en general no son 6 no pueden ser
de Anacreonie. También repelimos que estas obriias casi
nunca carecen'de primores-, y que hasta las mas ihsigniflcan-
lesvson apreciablfesv Véase, por ejemplb, la breve poesia con
que comienza la coleccion’ Nadd'vale el pensamiento, y sin
embargo; en-este canto tan sencillo'y débil' hay cierta graj-
ciosa ingenuidad que agrada al &nimo. «Quiero hablar de*
los A-tridas, quiero cantar & Gadmo; pero las-cuerdas de
mi ladd solo suenan-dh-amor. No ha mucho que cambid
las cuerdas; y recompuse completamente mi lira; y cantaba
también los combates de Hércules; pero mi lira me acom-
pafiaba con cantos de amor. Adios, pueSj de hoy mas, h*
roes; que milira solo canta amores.» Algunas de estas
composiciones, como la Poioma, la Rosa, eiAmor enfnado,
y otras también muy conocidas para que sea necesario tras-
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cribirlas, son obras acabadas y né las reprobarian los poe-

tas mas insignes.
Tida de Auacreoote«

Anacreonle nacié en Téos, no se sabe en qué ano, pero
mucho anles de la toma de la ciudad por Harpago y la fu-
ga de los habitantes, que fiiéron & fundar en Tracia, 6 me-
jor & repoblar & Abdera, lo cual acaeci6 hacia el afio S40
antes de Jesucristo. Hombre ya y poeta célebre, halldbase
Anacreonle enlre los desterrados de Téos. Algunos afios
después se encontraba en la corte de Policrales, y perma-
necid en Samos hasta la caida de su protector, traidora-
mente derrocado y muerto en S22 por Oreles, satrapa de
Cambises. Ofreciéronle entonces los Pisistratidas un asilo
en Alénas, donde habian reunido & casi todos los poetas
célebres de la época. Anacreonle vivié alli muchos afios;
déspues pas6 a la Tesalia, atraido por la munificencia de
los Alévadas, y por Gltimo volvié & fijar su domicilio en su
ciudad natal, que se habla levantado de sus ruinas. Vivia
aun en Téos cuando los jonios se sublevaron contra Dario
& instigacion de Hislieo, y probablemente murié alli} muy
entrado en afios: el nombre de viejo de Téos con que sué'-
len designarle los autores antiguos, prueba al parecer que
conservo hasta sus altimos afios su namen é ingenio.

Odas auténticas de Anaereonte.

Nos dispensarémos de buscar fastidiosamente, entre los
fragmentos de Anacreonle, citas que en Gltimo re.«ullado
darian una imperfeclisima idea del estilo é ingenio del poe-
ta. Hay una oda 4 lo menos de irrefutable autenticidad, la
cual se ha conservado, no en el manuscrito de que provie-
nen las demas, sino en la obra de un comentador de Home-
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ro. Es una alegoria que suministré rasgos felices & Hora-
cio, compuesta de estrofas de cuatro versos cada una, ané-
logas en sus elementos & la de Alceo 0 & la de Safo. «Yegua
de Tracia, ¢ porqué rae miras al soslayo, y huyes de mi
implacablemente, cual si yo no supiese algo bueno? Pues
sabele que te enfrenaré segun las reglas, y que con las
riendas en la mano te haré dar vueltas en torno del hito
de la palestra. Ahora paces en los prados, y te burlas dan -
do ligeros saltos, porque no tienes un jinete diestro que
sepa domar tu fogosidad.» Aulio Celio cita una de las pro-
ducciones contenidas en la coleccion, como obra auténtica de
Anacreonte, y es aquella en que el poeta se dirige al cince-
lador que le hace una copa de plata; esta escrita en el me-
tro sencillo & que tan aficionados eran los anacrednlicos;
pero esto no basta para atribuirla & ellos : fuera de que no
es muy inferior & la preinserta. «Al cincelar esta plata, He-
festo, hazme, no una armadura (; qué tengo yo que ver con
los combates ?), sino una copa profunda ; ahdndala cuanto
puedas. Represéntame en esa copa, no los astros, ni el Car-
ro, ni el triste Orion (; qué me importan las Pléyades, y
qué el astro del Bootes ?), sino verdes cepas, y rientes ra-
cimos, y Ménades que vendimien. Haz también una prensa,
y figuras de oro que pisen la uva, el hermoso Lieo, y con
él, el Amor y Bélilo.»

El ingenio de Anacreonte, esencialmente templado, no
habia nacido para los grandes asuntos, y él tampoco los
tratd nunca : hasta en aquellos en que se restringi6 su pru-
dencia, dejo & otros los arranques de la pasion y las bor-
rascosas conmociones del alma, mucho mas ganoso de ro-
bar & los poetas eolios los secretos de su arle, que de emu-



DE LA LITERATURA GRIEGA. 2i5
lar con ellos en vehemencia y entusiasmo. La poesia de
Anacreonle fué la de un hombre dichoso, 6 que & lo me-
nos solo hallg la salsa de su felicidad en las miserias de la
vida.

ldliuanides de Ceoa.

Simonides de Céos formacon Anacreonle un sorpi enden-
le contraste. Lo que mas le distingue entre los poetas anti-
guos es el cardcter triste y melancdlico cuyo vestigio des-
caella aun tanto en lo que de él nos queda. Este poeta era
un pensador, un moralista profundo, y atendido el tiempo
en que vivia, un verdadero sabio. Perfeccion¢ el alfabeto
griego inventando las letras dobles s, #,y las vocales lar-
gas W u. Alribuiasele asimismo un sistema mnemonico muy
en boga en la antigiiedad. Segln ciertos autores, algunas
de las sentencias mas famosas que corrian con el nombre
de los siete sabios, hablan salido de la boca de Simdnides.
Muchos le contaban entre los fildsofos ; los sofistas le repu-
taban como 4 uno de sus precursores, y deciase prover-
bialmente en Grecia : moderacion de Simonides.

Nacid este poeta en lulis, en la isla jonica de Céos, en-
tre los afios 560 y 55S antes de nuestra era ; vivié ochenta
y nueve, y por consiguiente, murio entre losde 47i y 466.
Pertenecia, como Eslesicoro, & una familia en que las dotes
literarias se Irasmilian degeneracidn en generacién. Poeta
fué su abuelo paterno ; su sobrino Baquilides se distingui6
a su lado en la poesia lirica, y citase & su nieto Simonides
el menor como & autor de una obra en prosa. Después de
granjearse una gran reputacion en su patria, fué Simonides
a residir en Alénas, al lado de Hiparco, hijo de Pisislrato,
quien le guardd las mayores atenciones. Los Alévadas y
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los Escdpadas de Tesalia le atrajeron 4 su vez & Larisay &
Cranon, probablemente después de la muerlede iliparco, 6
después de la expulsion de su hermano Hipias. Por altimo
los dos tiranos sicilianos, Teron de Agrigento y Hieren de
Siracusa, honraron las canas de Simdnides, y honraronse a
si mismos, prodigando al poeta de Céos sefialadas pruebas
de respeto, estimacion y afecto. Permanecié algunos afios
en Sicilia, y segun dicen, le cupo la dicha de reconciliar &
los dos tiranos cuando sus ejércitos, & las margenes de! rio
Gélas, esperaban la sefial del combate. Durante las guerras
medas tuvo Siménides relaciones bastante intimas con Te-
mistocles y Pausanias, y entonces llegd al apogeo de su
gloria literaria. Eligiésele por unanimidad heraldo de las
hazafias de los griegos en aquellas inmortales luchas, y ce-
lebrd en todas las forpias las jornadas de Maraton, Salami-
na y Artemisium, como también la gloriosa desgracia délas
Termapilas.

Simonides fué probablemente uno de los poetas liricos
mas fecundos que han florecido en la tierra, y la poesia Ii-
rica no era mas que una parte, la principal en verdad, de
las ocupaciones de su ingenio. Segln un cuadro, 6 ex-volo,
cqya inscripcion redactd éj, en los certdmenes pablicos gand
cincuenta y seis bueyes y otros tantos tripodes; premios
que solo se daban en ciertas solemnidades muy raras.
¢Qué seria pues si el poeta hubiese mencionado sus triunr
fos en lodos los géneros ? Y esas pomposas composiciones
eran una parte insignificante del total de sus obras liricas.
Simonides pasd mas de sesenta afios de su vida cantandp
las glorias de su pais, 6 bien, como se lo reprocharon alr,
gunos antiguos, todo lo que brillaba, fuese oro 4 oropel.
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Parece que Simdnides fué, segun autoridades fidedignas, el
primer poeta que consintié en vender los servicios de su
musa al que'queria comprarlos. «El mismo Siménides, se-
gin se me figura, dice también Platon en UProtagQras,
creyd a menudo que debia alabar .6colmar de elogios a tal
6 cual tirano 0 gi'an personaje, no por gusto, sino por con-
veniencia.« Aqui Platén no reconviene & Simanides ; antes
comenta este aserto del poeta : No soy propenso & la cen-

sura.
Genio Urico de Siménides.

Quintiliano aprecia algod la ligera el mérito literario de
un hombre que compelia con Pindaro enla estimacion de
los griegos ; de un hombre que pasaba enU'e sus contempo-
raneos por el predilecto de los dioses, y cuya vida preserva-
ron milagrosamente los Dioscuros, segun la famosa leyenda
con“pm La Foniaine ha familiarizado & nuestra nifiez.
«Aunque pobre de ideas, dice el i-eldrico latino, Siménides
se recomienda por la propiedad de la diccion y por cierta
magia de estilo ; sin embargo, sobresale principalmente en
excitar la compasion, deforma que algunos le prefieren en
este concepto & cuantos ban tratado asuntos analogos & los
suyos.» Conviene tener presente que Quintiliano se concre-
ta & indicar, entre los poetas y prosadores célebres, & aque-
llos cuya lectura puede ser Gtil al orador, 6 mas bien, al que
nosotros llamamos abogado ; y que muchas veces no hace
mas que copiar los juicios de los criticos alejandrinos, sin
tomarse la pena de examinarlos. Es evidente que para él
solo son nombres muchos de aquellos escritores, 6 no co-
nocia sino muy someramente sus obras.

Fuera injusto negar 4 Simdnides un lugar eminente en-
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tre los poetas de mas privilegiado ingenio y de mayor ha-
hilidad en, el arte de deleitar & los hombres. El fué quien
dié la forma definitiva & los himnos triunfales (sTovixia) que
se cantaban en honor de los vencedores de los juegos pu-
blicos. Al principio bastaban algunos versos para grabar
en la memoria de los contemporéneos el nombre proclama-
do por el heraldo ; pero cuando se comenz6 & levantar es-
taluas & los vencedores, la poesia hubo de prodigarles todas
sus magnificencias. El coro de Eslesicoro, con sus acertados
movimientos y su pomposo aparato, prestdse & la celebra-
cion de aquellas fiestas, de las que era objeto un simple
mortal, ya en el mismo lugar de la contienda, ya & su
regreso al hogar doméstico. No es facil decir lo que fueron
los cantos de victoria compuestos por Simdnides; pero
creemos que solo se parecian exleriormente & los de Pin-
daro. El poeta de Céos trataba & sus héroes con menos par-
simonia que el lebano; describia circunstanciadamente
lalucha, y no se lanzaba desde luego & las esferas etéreas;
no se olvidaba de los animales cuyo vigor habia favoreci-
do tanto la ambicion de su duefio, ni siquiera de las muias
que arrastraban el carro de Leofronie, hijo del tirano Ana-
xilao. Si bien con las alabanzas de su héroe mezclaba las de
los personajes mitoldgicos, no por eso anadia accesorios, ni
hacia digresiones; & veces, si, permitiase algln chiste, al-
gln retruécano.

Eso es lo que podemos conjeturar después de un deteni-
do examen de los fragmentos de sus cantos triunfales; pero
tamhbién podemos asegurar que el moralista , el fildsofo, se
manifestaba en ellos & cada paso , exponiendo & veces sus
opiniones particulares. El resto mas largo de la poesia de
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Siménides, eolresacado con mucho trabajo de la prosa del
Protagoras de Platon , donde estaba sepultado , es una es-
pecie de disertacion moral, sobre la cual se complugo Pla-
to» en componer iin ingenioso y ameno comentario ; y este
fragmento formaba parte de un canto de victoria dedicado
& Escopas el tésalo : « Dificil es, no hay duda, llegar a
ser verdaderamente un hombre probo, bien formado de
manos, piés y cabeza , de hechura irreprensible... Tam-
poco apruebo la sentencia de Pitaco , aunque pronunciada
por un sabio mortal. Cuesta trabajo , dice , ser virtuoso.
Solo Dios posee este privilegio : tocante al hombre, es im-
posible que no sea malo, si le abale una calamidad insupe-
rable. Aquel es bueno que obra bien; aquel malo que
obra mal; y los que los dioses aman suelen ser los mas
virtuosos. Béastame que un hombre no sea malo ni del to-
do desmafiado; que tenga buen sentido y practique la jus-
ticia , guardadora de las ciudades. Yo no le censuraré,
que no soy propenso & la censura. Fuera de que el nimero
de los tontos es infinito. S, lodo es bello donde no hay
ninguna cosa fea. Por eso jamas trataré de buscar lo que
no puede existir ; jamds expondré una parle de mi vida &
la vana é irrealizable esperanza de hallar @ un hombre ab-
solutamente sin tacha, entre los que comemos los frutos de
la tierra de ancho seno. Sile encuentro, entonces iré & de-
cirtelo. Yo alabo y quiero afectuosamente & quien no comete
bajas acciones. Por otra parle, ni los dioses luchan con la
necesidad.»

Esos son miembros mutilados, no de un poema entero, si-
no de un fragmento de poema. Ahora bien ; ¢ déndeesta la
pobreza de ideas de que habla Quintiliano ? Si algdn senti-
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do liene esa expresion, es comparando el eslilo de Siméni-
des con el de Pindaro, que es menos sencillo , menos inge-
nuo , mas abundante de palabras compuestas y de metéafo-
ras. Simonides imita las formas poéticas de los dorios y
ciertas particularidades de lenguaje; & veces habla también
eolico ; pero en el fondo esjonio, especialmente por el es-
piritu , esto es, sobrio , templado, y casi ético.

En la alabanza de los verdaderos Eéroes se elevo Simo-
nides & toda la altura de su genio. Nada mas magnifico,
nada mas noble que lo que nos queda del canto en el cual
celebré & Lednidas y & los suyos. «jCuan glorioso”es el
deslino de los que murieron en las Termopilas ! i Cuan be-
[la es sumuerte ! Su sepulcro es un altar. En vez de lagri-
Baus (1), les consagramos una inmortal memoria. La ma-
neracon que murieron es su -panegirico. Ni el robin , niel
tiempo destructor, borrardn ese epitafio de los valientes.
El lugar solerrdneo donde yacen encierra la ilustracion de
Grecia. Testigo Lednidas, rey de Esparta, que ha dejado
el monumento mas hermoso de la virtud , una gloria im-
perecedera. »

Patético de Sltnénldes.

Hay en particular un mérito que la antigiiedad, como lo
confiesa Quintiliano, concedia en sumo grado & Simanides.
y es lo patético , este dichoso don de conmover, de que tan
avara es ia naturaleza hasta con sus predilectos. Sus cantos
mas preciados eran los trenos, 6 cantos de dolor , género
de endechas cuyo asunto consislia en algan ilustre infortu-
nio, y & cuyo caracter alude Horacio al nombrar la nenia
de Céos. La admirable oda en que Danae exhala sus penas

{9 NofiQtroa leemos 'iPfi-v y no mokoww.
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es uno de aquellos tan decanlados trenos, verdaderamente
4igno de toda alabanza , & juzgar por la siguiente muestra.
Danae y su hijo Perseo , encerrados en una gran caja , son
arrojados & merced de las olas. « En el cofre arlislicameor
le fabricado braman el viento que sopla y el alborotado
mar. Cae Danae sobrecogida de terror, con las mejillas
bafiadas en llanto ; rodea con los brazos & Perseo, y excla-
ma; oOh hijo mio, j qué dolor estoy sufriendo ! T nada
oyes; duermes con sosegado corazén en esta triste morada
,de paredes unidas con clacos de bronce, en esta noche sin
luz , en estas negras tinieblas. No le curas de la onda que
pasa sobre ti sin mojarte la luenga cabellera, ni del viento
quer-uge, y descansas envuelto en tu abrigo de puarpu-
ra, hermosa cara. Ahlsilo que me espanta también le
espantara, prestariasa mis palabras tu hechicera atencion.
Ep, duerme , hijo mi6; duerma también el mar ; duerma
nueslro grapde infortunio. j Ojala vean mis ojos, oh Jlpi-
ter , que tus designios vuelven & serme favorables! Tal
ve? le dirijo un 'YQo presuntuoso: perdénamele , en gracia
de la hijo!»

Elegias de SIménldes-

Siménides sobresaU6 en lodos los cantos liricos que ser-
vian para celebrar las solemnidades religiosas, como lo
prueba el cuadro votivo que consagré & sus triunfos sobre
los poetas rivales, "ps es imposible decir las cualidades
particulares por que se dislinguian sus suplicas & los dio-
ses, sus peanes & Apolo, sus hiporquemas 6 cantos de bai-
Ip, y sus ditirambos. Parece empero que no todos los dili-
raiubos de Siiponides estaban lienos de alabanzas & Baco 6
parraban sus aventuras; upo de estos poemas se intitulaba
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Memnon. Despues de la batalla de Maraton , gan6 el premio
ofrecido al autor de la mejor elegia enhonra délos que ha-
blan sucumbido en aquella grao jornada ;y entre los ven-
cidos se contaba Esquilo, joven todavia, que fué uno de
los héroes de la batalla. EI biégrafo anénimo de Esquilo,
que refiere el hecho , observa con este motivo que la elegia
requiere una ternura de sentimientos y un género de paté-
tico que eran ajenos de Esquilo. El cantor de Danae, el
poeta de los trenos, poseia naturalmente esas cualidades,
y en incompai-able grado. Sus elegias, empero , no eran
meras lamentaciones, trenos en otra forma: contenian gran
copia de reflexiones morales, pensamientos filoséficos y
preceptos para regir la vida ; de suerte que parece que ha-
bla Solol , un Solon menos alegre, mas melancélico y a
punto de derramar ldgrimas. ;Quién no tiene noticia de
los famosos versos en que Simoénides comenta un pensa-
miento de Homero , y que son el fragmento mas importan-
te de sus elegias ? « Nada hay en la tierra que permanezca
siempre inalterable. EI hombre de Chios dijo una gran co-
sa: « Cual la generacion de las hojas, tales son las gene-
raciones de los hombi'es. » Cuan pocos son los mortales que,
despues de oir esas palabras, les han dado cabida en su
alma ! Es que la esperanza esta presente en cada uno de
nosotros, la esperanza que brota espontaneamente en el co-
razon de los jovenes. Mientras un mortal posee la amable
flor de la juventud , es ligero de cabeza y concibe mil pro-
yectos imposibles, pues no teme envejecer ni morir ;y
cuando estd bueno , ninglin caso hace de la enfermedad,
i Insensatos de aquellos que piensan de tal modo , de aque-
llos que no saben cuén efimero es para los mortales el tiem-
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po de la mocedad! Pero t( , que lo sabes, enderézale al tér-
mino de la vida trabajando con valor para que tu alma dis-
frute de los bienes de la virtud. »

Epigraman de Simoénldes.

Lo que los griegos llamaban epigrama no era al princi-
pio mas que una inscripcion , como lo expresa la misma
palabra, y servia indistintamente para indicar a los cami-
nantes que alli yacia tal personaje, que aquel monumento se
habia consagrado por tal razn y en tales circunstancias,
y otras cosas analogas. Estas inscripciones solian ser en
verso, y desde la invencion del distico se redactaron con
preferencia en versos elegiacos. La Antologia contiene epi-
gramas atribuidos a Arquiloco , Safo y Anacreonte. Son
producciones muy insignificantes que tal vez se compusie-
ron mucho tiempo después de la muerte de los poetas que
pasan por autores suyos. Simonides fué el primero que ele-
v0 el epigrama & un género de poesia verdaderamente dig-
no de la musa. Entre los epigramas de Simdnides hay uno,
uno solo , cuyo tono es sarcastico , y que aun seria en la
actualidad lo que nosotros denominamos epigrama : es una
inscripcion flnebre para un poeta & quien Simdnides no
amaba , para Timocreonle de Rddas, de quien hemos ha-
blado mas arriba. Simonides le trata muy mal, y no hay
necesidad de excederse en conjeturas para asegurar que es-
te epitafio nunca se grabd en el sepulcro de Timocreonle.
Los demdas epigramas del poeta de Céos son obras serias
que figuran como monumentos histéricos. Sirva de ejemplo
esta inscripcion en una eslatua del dios Pan : « Milciades
me erigid , & rai, Pan el capripedo, el arcadlo , & mi que
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me declaré contra los medas y por los atenienses. » Sirva
también de ejemplo lainscripcion funeraria de los muertos de’
Maraton, y particularmente el sublime epitafio de Lednidas
y sus leales compafieros: « Extranjero , vo a decir a los la-
cedemonios que yacemos aqui por haber obedecido sus or-
denes.»
Bagiiilidcii.

Baquilides, sobrino deSimdnides de C&6s, con quien vi-
vid en la corte de Hieron de Siracusa, no era un poeta des-
preciable: no poseia el ingenio de su tio; péro la perfeccioor
del estilo y lo acabado de la forma compensaban su falta de
mimen, de inventiva, pasion, pensamientos profundos y
elevacion moral. Cant6 con aplauso, comoSimadnides, & los
vencedores de los juegos pulblicos de Grecia, y hasta llego
& causar recelos & Pindaro. Aquellos habladores que solo
tienen valimiento, aquellos cuervos que graznan contra el
aguila, aquellos enemigos personales que el poeta tehano
denigra de paso en la segunda Olimpica y en otras obras,
eran, segun los comentadores, Baquilides y el mismo Simo*-
nides. Sin embargo, legitimo 6 no, el odio de Pindaro no ha
rebajado un apice el ingenio de Simonidés, ni la elegante
y graciosa fluidez de Baquilides.

En los fragmentos que restan de Baquilides hay muy pocos
que tengan el tono herdico. Parece que el poeta prefirié las
escenas placenteras, las imagenes risuefias y festivas. A ve-
ces hay pensamientos que traen & la memoria & Siménides®
como por ejemplo: «Pocos mortales existenaquienes la di*
vinidad haya concedido llegar & la vejetdenevadas sienes;
portandose bien y sin haber tropezado en el infortunio.»’
Y también :«Aquel es feliz & quien un dios ha hecho don de
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una parte de bienes, y que lieue una existencia opulenta, un
destino digno de envidia; puesningln habitador de la tierra
ha sido nunca complétamenle dichoso.» Con todo eso, Ba-
quiiides habla mucho del vinoy del amor, para haber sido’
unicamente discipulo é imitador del poeta de los trenos y de
las doloridas elegias. No dudamos de que asicantd para los
comensales como para los dioses del Olimpo 6 los vencedores
de Pito; pero el siguiente elogio de la paz, citado por Esto-
beo, perlenecia & un cante de vicloria: «La poderosa paz
produce lariqueza para losmortales, y las flores de la poe-
sia de gratos acenlos. En los aliares artisticamente fabrica-
dos arden en honor de los dioses, en la rojallama, las pier-
nas de los bueyes y de las ovejas de espeso vellon. Los jo-
venes solo piensan en los juegos del gimnasio, en las flau-
tas, en los festines. En los anillos de hierro de los escudos
tejen su tela las negras arafias; y el orin corréelas puntia-
gudas lanzas y las espadas de doble filo. Ya no se oye el
estrépito de las trompetas de bronce; y el suefio con sus'
visiones halagiiefias, el suefio,encan!o de nuestros corazones,
no se nos quita ya de los parpados. Llenas estan las calles
de alegres banquetes, y resuenan los himnos de amor.»

EIrCOIIOS.

En el catalogo de autores clasicos que los alejandrinos
formaron, no figuran mas que nueve liricos, y nosotros' ya
hemos mencionadd mas de doce antes de llegar & Pindaro:
verdad es-gne algunos de los que nos han ocupado no reu-
nian titulos suficientes para ser liricos de primer Orden.
Parece que Quintiliano solo encarece la lectura de cuatro:
Pindaro, Estesicoro, Alceo y Simoénides. Quizas los que



256 HISTORIA

han ojeado la labia de la coleccion de losliricos griegos nos
reconvengan por haber omilido casi a lanios como hemos
cilado, y aleguen los nombres de Pilermon, Prajiles, Meso-
medes y otros; pero estos no son mas que nombres sin his-
toria; ni siquiera se sabe en qué época vivian los que los
[levaron, y los versos que van con dichos nombres no se
distinguen mucho por la calidad ni por la cantidad.

Con todo, dos de esos poélas, Calislrales éHibrias, me-
recen especial mencion por habernos dejado dos preciosas
muestras de un género de poesia lirica de que aun no hemos
hablado, y que no debemos pasar por alio. Nos referimos &
las canciones de orgia que se improvisaban entre las copas
y se Ilamaban escolios. Tlabia la costumbre en casi toda la
Grecia, y parlicularmenle en Alénas, de hacer pasar de
mano en mano, al terminar el banquete, una lira 6 un ra-
mo de mirlo, y exigir alguna cancionela, algn pensamiento
vesLido con la forma lirica, & cuantos se suponia capaces
de divertir agradablemente a los convidados. Algunos ape-
laban para ello & su memoria, 6 recitaban improvisaciones
largamente premediladas; pero & veces también el comen-
sal interpelado se picaba de poeta, y al recibir el ramo 6
la lira invocaba mentalmente el auxilio de la musa, la cual
consenlia en que no dijese cosas que merecieran su censura.
La palabra dxoxtov, sobrentendido significacan/o torcido.
El escolio tomaba su nombre,ya del curso irregular del canto
en torno do la mesa, ya mas verosimilmente délas irregu-
laridades de formay de las licencias métricas que se disimu-
laban en la improvisacion, y que no se hubieran tolerado en
otro cualquier canto compuesto despacio. Apenas hay poeta
algo célebre, desde Terpandro hasta Pindaro, de quien no s«
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diga que hizo cosas admirables en esie género. Casi nada
queda de los escolios de Terpandro, Alceo, Safo y tantos
otros. Respecto & los de Pindaro, hablarémos deellos en su
lugar correspondiente.

Calistrates.

El escolio de Calistrates es la cancion en honor de los
matadores de Hiparco. Creiase generalmente en Alénas que
Hermodio y Aristogilon habian devuelto la libertad & su pa-
tria, mientras porel contrario, la muerte de Hiparco afianzé
el poder de Ripias y encruelecié mas al tirano, volviéndole
mas receloso: Hipias fué derrocado algunos afios después por
el lacedemonio Cleémenes. Por lo demads, véase el escolio,
el cual no necesitaba ser un documento histérico para po-
pularizarse en Alénas, y debid de cantarse muy poco tiempo
después de desaparecer el Gltimo Pisislralida. «En el ramo
de mirto llevaré la espada como Harmodio y Aristogilon
cuando mataron al tirano y establecieron la igualdad en
Aténas. Queridisimo Harmodio, ti no has muerto, sin duda:
vives en las islas de los bienaventurados, donde dicen que
se hallan Aquiles de aligeros piés y Diémedes, hijo de Tideo.
En el ramo de mirto llevaré la espada como Harmodio y
Aristogilon, cuando en las fiestas de Atenea mataron al ti-
rano Hiparco. Siempre vivird en la tierra vuestra fama,
queridisimo Harmodio, y tu, Aristogilon, porque matasteis
al tirano y establecisteis la igualdad en Alénas.» Calistrates
era ateniense, y esto es cuanto se sabe de su persona.

Hibrini.

El escolio deHibrias es la cancion de un soldado, enor-
T«MO 1. 1?
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gollecido de su -valor y sus armas, que no aprecia cosa al-
guna superior & si mismo. Cretense de nacimiento, no era
Hibrias menos dorio por sus sentimientos que por su natu-
ralezay las formas de su diccidn. «Poseo una gran riqueza:
es mi lanza, y mi espada, y mi hermoso escudo largo,
muralla del cuerpo. Si, con esto labro, con esto siego; con
esto piso la uva que la vid produce; con esto tengo esclavos
que me llaman sefior. Ellos no son bastante esforzados para
tener una lanza, ni una espada, ni un hermoso escudo largo,
muralla del cuerpo. Todos caen aterrados y me abrazan la
rodilla exclamando: Sefior! y: Gran rey!»

En su cancion jonica se aproxima Calislrates al sistema
métrico délos poetas de la escuela de Léshos. Sus estrofas
constan de cuatro cortisimos versos que solo contienen com-
bhinaciones muy sencillas del yambo y del troqueo con el
dactilo 6 sus dos equivalentes. La cancion ddrica de Hibrias
se compone de versos analogos, pero de longitud desigual,
siguiéndose unos & otros hasta el fm, sin apariencia de
estrofa ni indicacion de pausa.

CAPITULO XIU.
Pindaro.

VIDA DE PINDARO.— JUICIO DE HORACIO SOBRE PINDARO.— ODAS TRIUNFALES.—
CABItCTER DE LAS ODAS TRIUNFALES.— VARIEDAD DE LAS ODAS TRIUNFALES.
— VERSIFICACION DE PINDARO.— PLAN DE LAS ODAS DE PINDARO.— EPISODIOS

PINDIRICOS.— OSCURIDAD DE PINDARO.— FRAGMENTOS DE PINDARO.
Vida de Pindaro,

En Cinoscéfales, aldea de Beocia sita & corta distancia de
la ciudad de Tébas, nacié en 522 Pindaro, el poeta lirico
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mas ilustre de Grecia. Era de una familia de masicos, y su
padre, 6 segln otros, su tio, pasaba por excelente Sautisla.
Por lo que & €l respecta, casi era aun niuo cuando manifes-
t6 sus disposiciones poéticas: 4 los veinte afios ya componia
odas triunfales en honra de los atletas vencedores en los
juegos sagrados. La segunda Pitica, dedicada al tésalo Hi-
podes, es precisamente del afio 502. Segln mas arriba he-
mos dicho, tuvo Pindaro por maestro & Laso de Hermiona,
poeta que, si bien mediano quizd, conocia & fondo la teoria
de su arte. Luego de sus primeros ensayos, vérnosle muy
acreditado en lodos los puntos de Grecia: los tiranos Teron
de Agrigenlo y Hieron de Siracusa, los reyes Arcesilao de
drene y Amintas de Macedonia, los Alévadas y los Esco-
padas, todas las ciudades libres, todas las familias opulen-
tas, se disputan su presencia y pagan a gran precio los
menores elogios de su musa. Los atenienses le otorgan el
titulo y privilegios &eproxeno, esto ej, de huésped pablico
de la ciudad; y los habitantes de Céos, & pesar deque tie-
nen sus poetas nacionales, le encargan la composicién de
una plegaria para una procesion solemne. Viaja Pindaro
por toda la Grecia prodigando los tesoros de su ingenio, y
muéstrase benévolo con todos, dorios, edlios 0 jonios, sin
distincion de clases ni personas.

Su dilatada vida fué casi un triunfo continuo. Algunas
derrotas en los certames literarios y ciertas cuestiones con
algunos poetas rivales, turbaron tal vez con bastante fre-
cuencia la serenidad de su alma; pero inclindmonos & creer
que pronto prevalecia la razén, calmando los sufrimientos
del amor propio y de la vanidad. Pindaro s:dia residir en
Tébas, en aquella casa que respetd Alejandro al arrasar la
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ciudad; alli vivieron mucho tiempo los descendientes del
poeta, honrados en conmemoracion de su progenitor, con
importantes privilegios; y alli probablemente murid Pindaro
alos ochenta afios, colmado de gloria, de riquezas y distin-
ciones de toda clase, y lo que vale mas, digno dei entusias-
mo de sus contemporaneos, legando 4 la posteridad monu-
mentos imperecederos.

«laicto de noracio sobre Pindaro.

La oda & Julo Anlonio (1), en la cual traia Horado de
aquilatar & Pindai’o, es lodavia, todo bien considerado, lo
mas claro, satisfactorio y completo que jamas se ha escrito
del lirico tebano; es el juicio de un inteligente que tenia &
la mano laobra vasta y prodigiosamenle variada cuyas Ires
cuartas partes 4lo monos han perecido. La que poseemos se
halla incdlume. «Querer rivalizar con Pindaro, es elevarse,
Julo, con las alas de cera fabricadas por Dédalo-, para dar
un nombre al trasparenlemar. Cual torrente que, acrecen-
tado por las tempestades, se despefia de los montes y cobre
las conocidas riberas, asi hierve, asi se desborda profun-
damente caudaloso el grande ingenio de Pindaro. Suyo es
e! laurel de Apolo, ora en sus ali'evidos ditirambos expon-
ga un nuevo lenguaje y se arrebate en desordenados ritmos,
ora cante & los dioses y & los hijos de los dioses, reyes cuya
diestra vengadora aniquild & los centauros y la llama de la
temible Quimera; ora celebre al aliela 6 el corcel que la vic-
toria conduce de Elida, cargados de inmortales palmas, y les
erija un monumento mas duradero que cien eslatuas ; ora
[lore & un joven esposo arrebatado duna desconsolada esposa

() Horacio,Cor«i/n(i, lib, 1V, 0i3a U.
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y le arranque de la noche infernal elevando hasta las estre-
[las su fuerza, su valor y sus costumbres de la edad de oro.
Una inspiracion vigorosa sostiene siempre al cisne de Dirce,
cuando sube & la regién de las nubes; por mi...» Quintilia-
no solo dice algunas palabras vagas, ateniéndose por otra
parle al fallo de Horacio, quien proclama inimitable & Pin-
daro. Tocante & los modernos, y nos referimos pfincipal-
menle a nuestros escritores de los tres dltimos siglos, por lo
general no han hecho mas que disparatar respecto de Pinda-
ro, asi los detractores como los apologistas. Digamos empero
que La Harpe no cayé en el eri'or coman, sino que supo
hacerjusticia al ingenio del poeta, y lo que es mas, explicar
y dar a conocer algunos de los méritos de esta admii‘able
poesia, no reconocidos por sus contemporaneos, que se apo-
yaban en las autoridades de Fontenelle y Yollaire.

Odas trinnCales.

De lodos los cantos & que alude Horacio, de todos los
ditirambos, himnos religiosos, peones, prosodias, partenias,
hiporquemas, odas encomidsticas, trenos y escolios que com-
puso Piadaro, solo quedan fragmentos; pero tenemos las
Odas triunfales, y las tenemos todas perfectamente
conservadas: Olimpicas, Piticas, Némeas, Istmicas. Oltfried
Miller opina que esta coleccion se ha salvado al través de
los siglos, merced & la reconocida superioridad de las obras
que la componian sobre las demas de Pindaro. Con todo,
Horacio no pone en primera linea los cantos de victoria; y
es dudoso que Pindaro se superase & si mismo precisamente
cuando cantaba & hombres para él desconocidos, y cuando
cogia la lira, no por deber, 6 llevado de un repentino entu-
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siasrao, sino por interés ¢ condescendencia. Si para explicar
la conservacion de las odas triunfales hubiésemos de ape-
lar & otra causa que la mera casualidad, fiola buscariamos
en la hipotética superioridad de que habla Muller. Estos
cantos eran, digdmoslo asi, los archivos de un sinnimero de
familias que descendian ¢ pretendian descender de los hé-
roes por Pindaro celebrados: la vanidad de aquellas y el
culto de las tradiciones antiguas mulliplicarian con prefe-
rencia las copias de estos poemas, y por consiguiente dis-
minuirian para ellos las probabilidades de destruccion.

Caracter de las odas triunfales.

Por lo demés, aqui es donde especialmente hemos de
buscar a Pindaro, si queremos formarnos una idea de su
cardcter y su ingenio. No se crea que el poeta abdicase
nunca su dignidad de hombre, ni la independencia de sus
juicios cuando se prestaba & satisfacer los antojos mas U
menos vanidosos de sus huéspedes: con frecuencia da & sus
héroes grandes y nobles lecciones; no es parco de amones-
taciones, aunque se dirija & sus poderosos y temibles pro-
tectores Hieren y Arcesilao; proclama ante ellos que la ti-
ranfa es odiosa (1), que el mérito y la virtud son los Unicos
bienes verdaderos, y siempre acaban por triunfar de la ce-
guedad del vulgo y de la calumnia (2); representa como una
amenaza eternamente suspendida sobre la cabeza de los que
abusan de la fuerza, la suerte de Tantalo, Ixion, Tifony
Falaris (3); reclama enérgicamente contra el injusto des-

ii) Pindaro Piticas, oda II.
(9 fo., odalV.
(3) OUmpicai, oda I: Pificat, odas, I, U, Ul.
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tierro de Damofilo, & quien Ai'cesilao tenia extrafiado de Ci-
rene, y que xiviaen Tébas suspirando en xano por su in-
dulto (1). Nada hay en Pindaro que trascienda & vil condes-
cendencia 6 a venalidad. Siemprey en todo es digno el poeta
tebano de declararse, como lo hace, intérprete de las leyes
divinas. Respira en sus versos una pura y santa moral; las
escenas que a la vista expone no son menos propias para le-
vantar que para deleitar el &nimo: son, por ejemplo, Polux
que se sacrifica por Caslor (2), Antiloco que muere por su
padre (3). Sin ser filosofo de profesion, suelta Pindaro de
vez en cuando sentencias profundas é imagenes sorpren-
dentes en que se revela el pensador que ha meditado con
detenimiento sobre las cosas humanas. «;Qué somos? ;Qué
no somos? El suefio de una sombra: tal esel hombre (4). »
Elocuencia es esta que puede compararse con la del salmis-
ta penitente. EI amor propio nacional no le alucina sobre
los defectos de sus conciudadanos, ni sobre las virtudes de
los extranjeros. Es sabido que los tebanos, durante las
guerras medas, se declararon por los persas contra los grie-
gos: atenud Pindaro su traicion, y en algunos cantos ma-
fiesta claramente su admiracion por el heroismo de los ven-
cedores de Salamina y Platea; insiste particularmente en
los servicios prestados & la causa comun por los eginetes, y
como segln las antiguas leyendas de la raza dérica tenia
Egina nn estrecho vinculo de parentesco con Tébas, parece
que trata indirectamente de levantar, segln la expresion
de un critico, la humillada frente de la Beocia.

(1) Pilicas, oda IV.
(2) iV¢meos, oda X.
(3) Pi'tlcas, oda VI.
4 1d., oda VIH.
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Tariedad de lasodas tt'iuntales.

Los cantos de triunfo compuestos por Pindaro son muy
variados de asuntos, extension, estilo, y hasta de forma.
Los que tienen estrofas sin &podos se cantaban probable-
mente por una comitiva que iba al templo de la divinidad
de los juegos, 6 & la casa del vencedor ; pero & veces se
cantaban también himnos con apodo, para lo cual bastaba
que el cortejo se detuviese & intervalos regulares. Casi lo-
dos los poemas con apodo se cantaban durante el comos, 6
rtgocijo que terminaba la fiesta después de los sacrificios y
acciones de gracias & los dioses. Asi lo atestiguan estas
expresiones, tan frecuentes en Pindaro; himno epicomiano,
melodia encomiana.

La lengua de Pindaro dista de ser puramente dérica. El
fondo es épico, y las formasddricas 6 & veces edlicas gne el
poeta la presta no estdn determinadas, como pudiera creer-
se, solamente por una voluntad antojadiza ; casi siempre
las decide la forma métrica y musical, recurriendo,al dia-
lecto mas analogo al nomo adoptado; y por consiguiente,
mas en consonancia con la naturalezay el sesgo de los sen-
timientos € ideas. En la actualidad aun podemos distinguir
tres clases de himnos en la coleccion : los hay déricos, e6-
licos y lidios. En los ddricos se hallan los mismos ritmos
gne en los coros de Eslesicoro, yen especial los .sistemas
de dactilos y de dipodios trocdicos, que casi tienen la nobleza
y majestuosa gravedad del hexametro. El caracter de estos
himnos tiene algo particularmente digno y sosegado; las re-
laciones mitoldgicas son extensas; el poeta se cifie mas
estrechamente & las condiciones generales de su asunto,
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y desearla su personalidad y sus propios senlimientos en
pro del armonioso conjunto. Por el contrario, los ritmos de
las odas edlicas son los metros ligeros que gustaban a los
poetas leshenses, y de que ya hemos hablado. En ellas sobre
todo, Pindaro esta en su centro; su diccidn es viva, rapida
y a menudo caprichosa ; & veces el poeta se detiene en me-
dio de una relacion lanzando alguna inesperada apostrofe;
mézclase & si mismo en lodo lo que dice, y habla con su
héroe en un tono menos solemne que de ordinario, el cual
cobra por momentos un viso de familiaridad ; nos enterade
sus relaciones con aquel & quien celebra, y de sus cuestio-
nes personales con sus rivales literarios ; alaba su propio
estilo y deprime el de ios demés. En suma, la oda cdlica,
como lo observa OUfried MiUer, es mas variada y viva,
menos elevada y uniforme que la dorica. En efecto, nada
mas diferente que la primera Olimpica, con sus risuefias y
brillantes iméagenes, y la segunda, en la cual domina un
tono melancdlico, 6 bien la nona, animada de un soplo de
orgullo que mantiene constantemente al poeta en las altas
regiones, sin darle tiempo para tocar por un momento la
tierra. El lenguaje de las odas edlicas es mas atrevido, y
[lene un curso menos regular y menos facil de discernir.
Las lidias son escasas en namero, comparativamente con los
oiros dos géneros: su metro, en general, es trocaico y muy
suave, guardando perfecta consonancia con la expresion de
los afectos tiernos y religiosos. Pindaro apenas empled el
modo lidio, sino en las odas que habian de cantarse durante
la procesion que iba al templo 6 al altar,y en la que se
imploraba humildemente el favor de alguna divinidad.



266 HISTORIA

Vcrsifleaeion de Piudaro»

No es facil decir como eslan conslrnidos los versos de
este poeta, ni siquiera determinar dénde comienzan y ddnde
terminan. Si los versos de las odas pindaricas estuviesen
gscritos indistintamente unos tras otros, pudiérase desafiar &
todos los métricos del mundo & encontrar las verdaderas di-
visiones. Los manuscritos dan suficientes indicaciones tocante
a la division en estrofas, antiestrofas y épodos, 6 en algunos
casosen estrofas solamente. En cnanto al verso,permiten cual-
quier libertad & los editores : unos lo dan mas corto, otros
mas largo; lo cual dimana de que Pindaro no escribid
versos propiamente tales, versos que se midan de un modo
incontestable, como el hexdmetro 6 el ydmbico, 6 bien co-
mo los versos de Safo y Alceo. Cadaparle de la oda es una
série continua de ritmos mas 6 menos perceptibles, no su-
jetos & las reglas de la verdadera versificacion, sino & las
del acompafiamiento musical. A los que hablan de los ver-
sos de Pindaro, 6 que se figuran que en griego, como en
francés, todo lo que no es prosa es verso, y todo lo que no
es verso es prosa, el hombre instruido puede preguntarles
sencillamente si nunca han medido un verso, un solo verso
de Pindaro.

Plan de las odas de piudaro.

Pas6 ya la época en que andaban en lenguas entre los
literatos el delirio pindarico y el desorden, segln unos ad-
mirable y segin otros casi ridiculo, de las composiciones
del poeta tebano. Hijos de la prevencidn 6 de la ignorancia,
esos asertos han desaparecido ante un estudio profundo del
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texlo de Pindaro. Todas las odas tienen un plan arreglado
que determina su economia. Un aloman, Ilamado Dissen,
quiso representar con cierto nimero de formulas geométri-
cas las diversas disposiciones & que se reducen en Pindaro
todas las combinaciones de A, asunto directo de la oda, con
B, asunto indirecto, mitico, y C, segundo asunto indirecto,
no mitico, y D, tercer asunto indirecto, tampoco milico. Esto
es la supersticion, 6 si se quiere,la mania de la regularidad.
Sin embargo, aunque carezcan de condiciones matematicas,
los planes de Pindaro son reales y visibles para quien tiene
buenos ojos. Obsérvese también que el poeta no cantaba
sin que hubiese recibido de su héroe ciertos datos positivos,
ciertas noticias indispensables, conviniendo con él en una
especie de programa, y obligdndose & consignar en su obra
tal 6 cual hecho particular, tal 6 cual idea principal, lo que
por otra parle no era incompatible con su libertad. A eso
alude él mismo en algunos pasajes, como por ejemplo en
los siguientes : «Mas diria, si no me lo impidiesen el pro-
grama & que he de atenerme y las horas que urgen (1).»
«Y vosotros, E4cidas de aureos carros, sabed que mi pro-
grama mas claro es no abordar nunca en vuestra isla sin
colmaros de elogios (2).» Muchas veces se interrumpe en
medio de los mas vivos arranques de su numen, para ad-
vertirse & si mismo que ha de circunscribirse & los limites
que le estan trazados, tratar aun cierto punto de que se
olvidaba, y segun su expresion, pagar su deuda, merecer
su salario.

El plan uniforme de la oda pindarica se compone de coa-

(1} Pindaro, VemiOf, oda IV.
(2) 1d., Isimicasj oda V.
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tro partes, a saber: el elogio del vencedor, el de su familia,
el de su patria, y el de los dioses protectores de los juegos
y dispensadores de la victoria. Para animar y diversificar
su materia, para darla formay vida, acude Pindaro a los
tesoros de las leyendas mitoldgicas, trae & la memoria las
tradiciones antiguas, da lecciones y consejos a sus héroes,
hace votos por su felicidad, siembra maximas, invoca & los
dioses, ensalza su arte y habla de si mismo. Estos elemen-
tos se mezclan en varias proporciones, pero no a la ventu-
ra : adivinase facilmente la razn por que se ha preferido
una combinacion & otra, y creemos que no incurrimos en
la nota de temerarios pretendiendo saber las grandes di-
recciones del pensamiento de Pindaro. O el poeta se limita
estrictamente al elogio del héroe y & lo que permite el ar-
reglo 6 disposicion comin de la oda, y entonces el plan es
sumamente sencillo ; 6 mezcla con éste elogio relaciones
episodicas, y el plan es complexo : hay un asunto directo,
uno 6 mas asuntos accesorios, y un pensamiento general
que constituye la unidad del conjunto.

Al principiar Pindaro casi siempre anuncia el asunto de
su canto, el género de la victoriay el nombre del vencedor;
& lo cual suelen seguirse narraciones de varias clases, re-
ligiosas 0 épicas, que forman gran parle de la obra, y &
veces la mayor ; volviendo al fin las alabanzas del béroe,
que sirven de conclusion. Poquisimas veces termina el him-
no con el episodio.

Episodios pindaricos.

No son los episodios, como tanto se ha dado en decir,
adornos poéticos afiadidos sin mas razon que su belleza, y
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destinados sencillamente & cubrir la desnudez del asunto.
Los héroes que conmemora Pindaro al ensalzar & su ven-
cedor son con frecuencia los mismos antepasados de quie-
nes pretende este descender, ¢ los fundadores de su ciudad
natal, 6 losinstiluidores de los juCi®os en que ha triunfado
de sus rivales. No hay una sola oda en honra de un ven-
cedor eginele en la que no celebre Pindaro la ilustre estir-
pe de los E4cidas, cuyo nombre acudia poi* si mismo & la
mente en nombrando & Egina. Otras veces los sucesos déla
edad herdica se presentan como una especie de espejo en
que el vencedor ha de reconocer laiméagen idealizada de su
propia vida, de los trabajos y peligros que ha sufrido. Otras
en fin, hay entre la leyenda, d mejor, entre la alegoria, una
leccion, un prudente consejo, en el cual parard mientes
para aprovecharlo. Pelope y Tantalo, en la primera
Olimpica, son dos tipos en gne Hieron podia reconocerse,
aqui por sus vicios, y alli porsus virtudes. Las relaciones
masextensas, como por ejemplo la de la expedicién de los
argonautas en la cuarta Pitica, también tienen su objeto,
y distan mucho de ser imitaciones liricas de la epopeya.
Parece qgne el poeta se aparta de su plan ; pero en realidad
no pierde de vista su asunto. Enla cuarta/‘tétu su pro-
posito es-reclamar para Arcesitao, rey de Cirene, el honor
de descender de los conquistadores del vellocino de oro ; v
si insiste en trazar los caracteres de Pélias y Jason, del ti-
rano recelosoy del noble proscrilo, esto le sirve de preli-
minar & la reclamacion con que da fin al poema, en favor
de su amigo Bamdfilo.

Oflonrfdail de PimlInro.
Cumple notar que Pindavo deja siempre muchisimo que
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adivinar al entendimienlo de su lector. Oculta sus vias,
afecta vaguedad é incerlidumbre en su verdadero designio,
a fin de proporcionarnos la satisfaccion de descubrirlo no-
sotros mismos ; desea al parecer que le creamos & cada pa-
so extraviado del camino recto por su ardor poético , como
cuando vuelve de pronto & su tema después de un largo
episodio , y cuando con motivo de una frase proverbial se
derrama en una narracion & veces muy prolija. Decian los
griegos que era imposible penetrar por mar 6 por tierra en
el pais de los hiperbdreos. La historia de la permanencia
de Perseo en aquel pueblo fabuloso , que en la segunda Pi-
tica ocupa un notable lugar, parece a primera vista que
viene alli casualmente , y como & remolque del proverbio;
pero de un examen atento resulta que en este caso,y en
los demas pasajes analogos, la incoherencia no esreal, y
que la leyenda tiene relacién con el asunto. EI mismo Pin-
daro confiesa en alguna parle que se requiere inteligencia
y reflexion para comprender bien la significacion oculta de
sus episodios ; después de una descripcion de las islas de
los Afortunados, afiade : «Debajo del codo , y en el fondo
de mi carcaj, poseo muchas saetas rapidas que tienen voz
para los entendidos ; pero el vulgo no las comprende (1). »
Este poeta , que no cantaba para todos, sino solo para
los talentos privilegiados, y que encubria su pensamiento
0 le daba mil girosextraordinarios é imprevistos; este poeta,
tan dado & las alusiones, alegorias y metéaforas, es de penosa
lectura, y no agrada hasta que se han hecho perseveran-
tes esfuerzos ; pero cuando se han vencido los obstaculos y
penetrado las oscuridades historicas, mitoldgicas, litera-

(Ij Pindaro, OUmpicas, oda II.
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rias y gramaticales, vese descollar un ingenio de primer
orden , un entendimiento elevado y profundo , un vate ins-
pirado , un incomparable artesano de estilo. Desgraciada-
mente para nosotros, ningln poeta griego ofrece mayores
dificultades que Pindaro para trazar su imagen con una tra-
traduccion, sobre todo en lengua francesa. Por mas fiel
que la supongamos, siempre veremos & Pindaro con los
rasgos mas groseros de su fisonomia. Hay en él tal pala-
bra que por su forma, por el lugar en que brilla y por
las ideas 6 sentimientos que excita, es por si sola todo un
cuadro , lodo un bajo relieve , todo un poema ;y k veces
esta palabra no tiene equivalente en francés, de suerte que
el traductor se ve reducido, bien 6 mal de su grado , a
desvanecer toda su gracia, energia y significacion, con una
insulsa y k menudo ridicula parafrasis.

Faltariamos empero al fin que nos proponemos, si no
transcribiéramos algun pasaje , escogido entre los menos
susceptibles de desmejora al verterse del griego al francés.
No lomaremos pues el principio de la primera Olimpica,
objeto en otro tiempo de tan acaloradas controversias, ni
ninguno de los trozos que en nuestro idioma calificariamos
de pindaricos , en el sentido vulgar de esta voz ; sino al-
gln pasaje sencillo , & lo menos relativamente , y sobre to-
do claro, expresivo de algin sentimiento que el tiempo no
haya borrado del corazn humano desde la época de Pin -
daro. Tal nos parece el relato del sacrificio de Polux, en
la décima Némea.

« Castor y Polux pasan alternalivamente un dia en la
morada de Jupiter , su querido padre, y un dia debajo de
los antros de la tierra , en los sepulcros de Terapna , com-
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partiendo de esta manera el mismo destino. Polus prefirié
esta existencia & ser enteramente dios y habitador del cie-
lo, después que Castor perecié en un combate. Que Idas,
airado del robo de susbueyes, habia atravesado & Castor
con su lanza de bronce.

« De lo al'lo del Taigelo descubrié Linceo & los Tindari-
das, sentados en el tronco de una encina; Linceo , cuyos
o0jos eran los mas penetrantes de lodos los ojos mortales.
Al punto parlen con rapido paso los hijos de Afareo ( Lin-
ceo é lIdas), y aprestranse & dar un golpe atrevido ; pero
fueron cruelmente castigados por las manos de Jupiter.
Lanzase inmediatamente en su seguimiento el hijo de Leda,
y ellos le vuelven la cara cerca del sepulcro paterno : ar-
rancan una piedra labrada , ornamento sepulcral, y la ar-
rojan al pecho de Polux ; pero no derriban al héroe , ni le
hacen retroceder. Sigue Polux adelante, armado de un
dardo veloz , y hunde el bronce en el costado de Linceo.
Luego Japiter hiere & ldas con el encendido y humeante
rayo...

« Presto vuelve el Tindarida al lado de su valiente her-
mano ; Castor aun no habia espirado : encuéntrale ester-
toroso. Vierte ardientes lagrimas, y exclama enalta voz:
«i Hijo de Crono, oh padre mio !¢ cudl serd el término de
mi dolor ? Enviame lambien , dios poderoso, la muerte co-
mo a él...»

«Dijo; Japiter se le presentd, y habléle de esta manera:
dT0 eres hijo mi6 ; pero este recibid la vida del gérmen
mortal depositado mas adelante en el seno de tu madre por
el héroe su esposo. Ahora bien ! lo dejo enteramente & tu
eleccion : si quieres, exento de la muerte y de la odiosa
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vejez , morar en el Olimpo con Minerva y Marie el de la
lanza negra de sangre, esta suerte serd la tuya ; pero si te
encargas de la causa de tu hermano, y tratas de compar-
tirlo todo con é1, respiraras la mitad del tiempo debajo de
la tierra , y la otra mitad en los dureos palacios del cielo.»

« Asi hablo Jupiter; y Polux no vacild. Entonces Jupiter
abrié los ojos y luego los labios de Castor el del tahali
guarnecido de bronce. »

Fragmentos de Piudaro.

Ahora seria bien estudiar los fragmentos, en general muy
cortos, de los demas poemas, para descubrir algin nuevo
lado del ingenio de Pindaro ; pero estos fragmentos de péa-
nes, prosodias, ditirambos, etc., nada tienen que sea muy
caracteristico , y casi no ofrecen mas que materiales anélo-
gos & los que podemos admirar en todo su esplendor, y no
deslucidos y gastados, en las odas triunfales. Son, porejem-
plo, méximas morales, metaforas atrevidas, invocaciones
a algan dios , y brillantes descripciones. ¢ Quién reconoce-
ria en una pintura , aunque muy hermosa, de la felicidad
de los justos después de la muerte y del castigo de los ma-
los , los trenos en que el poeta lloraba, como dice Horacio,
un joven esposo arrebatado & una esposa afligida? Solo tie-
nen verdadera importancia literaria los restos de los esco-
lios. Una de estas canciones , dedicada al hermoso Tedxe-
nes, de Tenédos , ha llegado integra hasta nosotros; otra,
sobre las cortesanas de Corinto , tiene dos claros impercep-
tibles. No se trata en ellas de la altivez marcial de Hibrias,
ni menos de la pasion politica de Caiistrates; alli solocam-

pean el amor y el placer. Sentimos que la indole de los
TOWD 1 J
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asuntos no nos permita, trasladar aqui estas obritas maes-
tras , en las cuales veriamos & Pindaro bajo un aspecto muy
diferente del en que acostumbramos contemplar al cantor
de los Hierones y Arcesilaos. El tono del poeta ya ha per-
dido la, gravedad ddrica : Pindaro se nos presenta con una
jovialidad graciosa, que en vano buscariamos en las odas
triunfales, y que no excluye los sentimientos melancélicos,
ni un ligero sabor de ironia. No parece sino que se acuer-
da de Anacreonte y su sonrisa.

CAPITULO XIV.
Teoblogos V fildsofos poetas.

Escuela 6bpica.—poetas 6bficos.— filésofos poetas.— JENOfanes. - par-
UENIDES — EMPEDOCLES— PITAGORAS,

Escuelaorfica.

Los aedas religiosos de la época antehomérica habian
tenido herederos; pero la poesia sacerdotal, destituida de
cualidades brillantes y casi de todo interés popular, cayé
durante algunos siglos en una profunda oscuridad, eclipsada
por los esplendores de la epopeyay la elegia. No tiene duda
que casi todos, los santuarios conservaron sus cantores par -
ticulares, distintos del vulgo de los poetas, y depositarios
délas, antiguas tradiciones. Estos aedas cantaban para los
iniciados do quiera que al lado del culto pablico y oficial
habia otro culto, secreto y mistico; pero la muchedumbre
ignoraba sus obras, 6 nolas comprendia, 6 no hacianingun
casor de ellas, en:comparacion de los poemas de Homero,
Hesiodp, Calino y Tirteo: puede decirse que permanecieron
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en estado latente, y como si no hubiesen existido para los
griegos. Con lodo, cuando nacid en Grecia la filosofia, ha-
bla poemas mas 6 menos importantes en que estaban ex-
puestas, en forma mitica, ciertas concepciones cosmogoni-
cas, teoldgicas y morales, diferentes de las ideas que cor-
rian en el pueblo, de las que Homero y después Hesiodo
hablan interpretado armoniosamente. En la misma época
existia también una escuela de poetas misticos que se daban
el nombre de orficos ¢ sectarios de Orfeo, y que, con razén
6 sin ella, pretendian relacionarse, por una no interrum-
pida cadena, con el aeda de Pieria, y poseer el depésito au-
téntico de las doctrinas del maestro. Los oOrficos estaban
esparcidos en varios puntos, y 4 lo que parece ejercian
mucho influjo, no quizas por su ingenio 6 por la superiori-
dad de su talento, sino porque ensefiaban & los hombres
altas y consolatorias doctrinas.

Los poetas tedlogos reunidos bajo la invocacion de Orfeo
se ocupaban particularmente de la naturaleza del alma y
de su destino después de la muerte, y por lo comun se con-
sagraban al culto de Baco; pero este Baco noera el Dioniso
popular, el dios del cornos y del ditirambo, sino una dei-
dad de 6rden mas severo, en quien se personificaban los
placeres y las penas de la vida. Dioniso Zagreo, como ellos
le llamaban, ei cazador de las almas, segun el significado
de su apellido, participaba en su concepto del poder de
Hades 0 del rey de los infiernos: él era quien presidia la
purificacion de nuestra alma en esta vida , y aseguraba a
nuestros méritos la inmortalidad, con sus castigos 6 pre-
mios. El culto particular que tributaban al dios no tenia el
cardcter entusiasta y desordenado que se advertia en las
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fiestas Iéneas 6 dionisiacas; los 6rficos comprendian la de-
cencia exterior en el nimero de los deberes; tendian & una
especie de ascetismo, y sus vestidos de lino blanco simboli-
zaban la pureza moral & que aspiraba su alma.

Poetas 6rflcos.

En tiempo dePisislrato y de los pisistratidas empezd la
secta orfica & tener adeptos cuyas obras obtuvieron verda-
dera notoriedad, y cuyo nombre ha quedado en los anales
literarios. Sin embargo, mucho antes que ellos, Ferécides
de Esciros, que vivia en la primera mitad del siglo VI, pu-
blicd una teogonia escrita en prosa jonica y en estilo alta-
mente poético, en la cual se hallaban la mayor parle de las
ideas que se encuentran en los poetas drlicos, tales como la
identidad de Japiter y del Amor, y la existencia del dios
Ofioneo. El influjo de las doctrinas 6rficas en un filésofo como
Ferécides prueba que al principio del siglo VI ya habia en-
contrado la secta sdbiosy apreciables auxiliares. Respecto
de los orficos propiamente llamados, hay varios que la es-
cuela pitagorica reivindica como & suyos, y quienes fueron
al parecer filosofos pitagoricos al par que misticos de la
secta de Orfeo. Tal es, por ejemplo, cierto Brontino, autor
de un poema nominado la Capay la Red, expresiones sim-
bélicas que designaban, segln dicen, la creacién y la cos-
mogonia. Otros dos poeta« hay, Cercops y Onomacrilo, &
quienes siempre se ha calificado de orficos. Cercops com-
puso un gran poema en veinte y cuatro cantos, las Leyendas
sagradas, en el cual exponia todo el sistema de la teologia
cuyos principios se atribuian & Orfeo. Onomaécrito, el orfico
mas célebre, fué intimo amigo de Pisislrato y sus hijos.
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Hizo para los pisislralidas una coleccion de los oraculos de
Museo, y se le acusa de haberla Ilenado con sus propias in-
terpolaciones. Escribié cantos para las iniciaciones en el
culto mislico de Baco: enlazaba en estos poemas la leyenda
de los Titanes con la de Dioniso, y representaba al joven
dios expuesto al odio y & las asechanzas de los hijos de la
tierra.

Los restos de las obras de la escuela orfica yacen dise-
minados por la coleccion que lleva el nombre de Orfeo.
Casi todas las composiciones de la coleccion pertenecen in-
disputablemente & una época mucho mas reciente; pero
ciertos pasajes citados con el nombre de Orfeo por los Pa-
dres de la Iglesia y por otros autores antiguos, llevan tal
sello de antigliedad, que apenas es permitido atribuirlos &
los falsarios religiosos de la decadencia pagana; por ejem-
plo, los dos himnos & Museo sobre Japiter, el uno de los
cuales es la explanacion del otro, no siendo ambos masque
la continuacion, en una forma menos mistica y mas litera-
ria, del tema propuesto antes que explicado en el fragmento
que copiando & Aristoteles hemos trascrito al hablar de
Orfeo. Véase el mas corlo de ambos himnos, conservado
por el martir san Justino:

«Hablaré para quien ha de entenderme: cerrad las puer-
tas & lodos los profanos sin excepcion; pero escichame td,
hijo de la Luna de brillante luz, Museo; que lediré la ver-
dad. Y nunca en tu vida dejes que se te vayan de la memo-
ria las lecciones que antes han ilustrado tu alma. Vuelve
los ojos & la divina razén; aplicale & ella, endereza & ella el
vaso inteligente de tu corazon; anda recto por el sendero, y
no tengas miradas sino para el sefior del mundo. El es Uni-
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co, hijo de si mismo; de €l solo nacieron todas las cosas;
solo él lo foi-mé todo. Circula en medio de los seres; mas
ningan mortal le ve la cara: él, por el contrario, los ve a
todos. El es quien dispensa a los mortales los malestras los
bienes, y la guerra funesta, y los dolores que hacen derra-
mar lagrimas. No hay mas rey que el gran rey. Yono le
veo, pues por todos lados le circunda una nube, y los mor-
tales, tienen en sus ojos pupilas mortales, impotentes para
ver & Jpiter, arbitro del universo. Que el dios resideen
el cielo de bronce, en un trono de oro, con los piés en la
tierra, y la diestra extendida & lo I&jos hacia los limites del
océano. Ante él tiemblan los grandes montes, y los rios, y
el abismo del azulado mar. »

Filésofos poelAs.

Los primeros filésofos debian aprovechar y en efecto
aprovecharon los trabajos de aquellos tedlogos poetas que
descubrieron importantes verdades morales, y de quienes
solo se diferenciaban por su aversion & las formas miticas
y & las calculadas oscuridades del estilo de los jerofanles.
Los Jen6fanes y los Parménides, que aspiraban & ensefiar la
verdad desnuda, cometieron lambien algunos de los abusos
que ellos reprochaban duramente a los poetas. En sus
versos fueron mas poetas de lo que querian, y sus alego-
rias, por ser mas razonadas quizas que los mitos vulgares,
0 que los de los drficos, pertenecian & la poesia por algo
mas que por la versificacion. jEra tan dificil hablar a hom-
bres nutridos de Homero y Hesiodo con un estilo diferente
del de Hesiodo y Homero, hasta para improperar a los hé-
roes de la antigua literatura !
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JCnOfADCS.

Nacié Jendfanes en Colofdn, en Jonia, y fué uno de los
que fundaron en la Gran Grecia la ciudad de Elea 6 Yelia,
en el afio 536 antes de nuestra era. Cuando sali6 de Joma
se hallaba en la flor de la edad ; vivid largos afios en su
nueva patria, donde & su muerte dejoé una escuela flore-
ciente.

No es de este lugar exponer lo que se sabe de las doc-
trinas particulares & Jendfanes y apreciar su valor. El fi-
l6sofo nonos atafie sino por su habilidad en manejar los
ritmos de la poesia, y especialmente por sus vivas é inge-
niosas satiras contra los que rebajaban con indignas ima-
genes la majestad del ser divino. Poco nosimporta que
cayese en graves errores después de mostrar perfectamente
los de los demés. Sus elegias, de las que nos queda un largo
fragmento, y que eran obra de su mocedad, tenian ya utaa
tendencia filosofica, aunque fuesen jocosas: en ellas disna-
dia & los convidados de cantar en el banquete las fabulas
de Titanes, Centauros, U otras semejantes, inventadas por
los poetas antiguos; censuraba el lujo oriental de los colo-
fonenses, sus compatriotas, y la insensatez de los grie”s
para quienes valia poquisimo ¢ nada el mas sabio dé los
hombres, en comparacion de un atleta vencedor en losjue-
gos de Olimpia. En lo que de él nos queda bailamos aque-
[la jocosidad séria que no sienta mal & los hombres entre-
gados & los mas profundos pensamientos. Véase la gracia
con que & los noventa y dos afios confiesa la deca encia e
su entendimiento y de su memoria: «Sesenta afios aceque
mi pensamiento se agita en el territorio de Grecia, uan o
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vine contaba veinte y cinco, si es que aun puedo calcular
mi edad con exactitud.» En la pérdida de las obras de Je-
DOfanes, no son tan de sentir sus poemas sobre la fundacion
de Colofon y la colonizacion de Elea, ni siquiera su poema
sobre la naturaleza (1), como las elegias y los yambos don-
de desahogaba sobre cualquier punto su vena sarcastica y
su implacable buen sentido.

Parnidaides»

Parménides de Elea, discipulo y continuador de Jendfa-
nes, dié al sistema panteistico, bosquejado por su maestro,
el rigor l6gico y la precision, si no la realidad y la verosi-
militud, de las que no se curaba mucho. Construia el mun-
do segln su pensamiento, y no arreglaba su pensamiento
segln el espectdculo de las cosas. Esta disposicion de &ni-
mo, que no le ponia en buen camino de Ilegar & la verdad,
no era la peor para sostenerle en el de la poesia, aun &
despecho de los asuntos poco poéticos que con frecuencia
trataba en sus versos. Su poema nominado  «iisM?, de la
Naturaleza, del cual quedan numerosos fragmentos, no era
solamente una arida exposicion de doctrinas ; el estilo era
vivo y lleno de iméagenes ; los detalles mas técnicos tenian
cierta animacion singular, y lo mismo que Lucrecio, quien
a veces le tradujo, el fildsofo de Elea volaba frecuentemen-
te por los espacios imaginarios. Esta epopeya cientifica era
digna en ciertos conceptos de figurar al lado de las mejores
obras de la musa antigua. EI mismo Homero apenas hu-
biera tildado en la alegoria del principio mas que la con-

(Q Usfi ~ubu}{. Este es el tilulo comin de casi todos los grandes trata-
dos de los filésofos antiguos.
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cisién algo oscura de algunas frasesy la fisonomia algo
severa del conjunlo.

«Los corceles que me arrebatan me han llevado tanléjos
como me impelia mi ardor, pues me han hecho subir por el
glorioso camino de la divinidad, por ese camino que inlro-
duce al morlal sabio en el seno de todos los secretos. Alli
iba yo, alli arrastraban mi carro mis habiles corceles. Unas
jovenes dirigian nuestra carrera, las hijas del sol, que de-
jaron las moradas de la noche por las de la luz, y que con
las manos se apartaron los velos de las sienes. Silbaba el
eje ardiente enlos cubos, pues oprimiale por ambos lados
el movimiento circular de las ruedas, cuando los corceles
redoblaban su celeridad. Era en el lugar donde estan las
puertas de los caminos de la noche y del dia...; la austera
justicia tiene las llaves. Dirigiéndose & ella las virgenes con
tiernas palabras, la persuadieron diestramente & quitar pa-
ra ellas al momento los cerrojos de las puertas ; y abrié-
ronse de par en par, girando en sus goznes los quicios de
bronce clavados en la madera de la puerta con barras y
clavijas; de pronto, por esta abertura, las virgenes lanza-
ron facilmente el carro y los corceles.

«La diosa me recibi6 con agrado, y cogiéndome la mano
derecha, hablome en estos términos; «Joven, ta & quien
guian conductoras inmortales..... regocijate; que no es un
destino fatal el que le ha impelido por este camino, muy
apartado de la senda trillada: es la Ley suprema y la jus-
ticia. Conviene que lo sepas todo, asi las entrafias incor-
ruptibles de la persuasiva verdad, como las opiniones de los
mortales, que no contienen la verdadera conviccion, sino el
error; y al penetrar todas las cosas, aprenderas el modo de
juzgarlo todo atinadamente.»



28i HISTORIA

Vemos que Parménides no tenia muchos afios cuando
compuso su poema, puesto que se hace dar el titulo dejo-
ven. En todo caso, !o escribio mucho tiempo antes del viaje
& Aténas que did materia & Platon para el famoso dialogo:
cuando Parménides se trasladd al Atica, esto es, en 460,
contaba ya sesenta y cinco afios.

Etupiidocles.

Empédocles de Agrigento no era aquel insensato de quien
habla Homero, que se precipit6 al crater del Etna para que
le tuviesen por un dios. Si perecié verdaderamente en las
fraguas cavernosas del monte, no fué una loca vanidad, si-
no el afan de instruirse lo que le llevé al borde del abismo.
Queria examinar de cerca el singular y temible fendémeno
que databa en Sicilia de pocos afios, como Plinto el natu-
ralista habla de sacrificar mas adelante su vida, cuando el
Vesubio, tras algunos siglos de sosiego, torndse volcan y
destruy6 de una sola vez tres 6 cuatro ciudades.

Era Empédocles, sin disputa, el primer sébio de su siglo.
Aventajaba & Parménides, de quien tal vez fué discipulo,
por lo vasto de su saber, especialmente en el drden fisico.
El fué quien escogito ios medios de volver salubres los pan-
tanos de Selinonto, como aun lo atestiguan en el dia mag-
nificas medallas. Otros servicios andlogos, prestados & otras
ciudades, bastan para explicar el alto aprecio que le profe-
saban sus conciudadanos, y el hecho de que los dorios de
Sicilia le contemplasen como & un personaje dotado de fa-
cultades sobrehumanas y de dones profélicos. El mismo cele-
brd en pomposos versos los trinnfos de su ingenio: «Salud,
amigos mios, que vivis én lo alto de la ciudad populosisi-
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ma.alas doradas orillas del Acragas, dedicados & noblesy
Gtiles trabajos. Yo soy para vosotros un dios inmortal; no,
ya no soy mortal, cuando camino en medio de universales
aclamaciones, rodeado de handas como conviene, y cubier-
to de coronas y flores. Asi que me aproximo & vuestras flo-
recientes ciudades, hombres y mujeres acuden & saludar-
me & porfia; estos me prenotan por el camino que conduce
& la fortuna ; aquellos me piden la revelacion de lo porve-
nir ; los otros me consullan sobre cualquier clase de enfer-
medades; todos vienen & escuchar mis ordculos infalibles.»

La fllosofia de* Empédocles era mistica y entusiasta:
admilia la melempsicosis, y consideraba al hombre como &
una divinidad degenerada, y condenada por alguna maldad
cometida durante su vida anterior & permanecer léjos déla
mansion de los inmortales, basta el momento en que se
cumpliese la expiacion. En muchos puntos importantes se
acerca & las doctrinas de Parménides y Jen6fanes. El influ-
jo de los dos fildsofos jouios se manifiesta, no solo eu las
ideas del filésofo dorio, sino en la forma en que presentd su
sistema, en el empleo de la lenguay del metro épicos, y
hasta en la eleccion del titulo de su grande obra. El poema
filosofico de Empédocles era igualmente un
tratado de la Naturaleza.

Queda un buen nimero de versos citados por los anti-
guos con el nombre de Empédocles. Los que hemos tras-
crito mas arriba son casi los (nicos que pueden consevar
parte de su meérito en una traduccion. Los demas son casi
todos del género didactico. El estilo es nervioso, vivo, rico
.en metaforas; pero estos preciosos restos encierran oscuri-
flades, impenetrables las mas, que les despojan de gran par-
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le de su inlerés |Uerario, desalentando & cada paso al lec-
tor. Si fuésemos menos ignorantes, 6 si poseyésemos un lar-
go fragmento del tal vez nos adhiriéramos & la
opinion de algunos antiguos que comparaban con Homero
& Empédocles poeta; y tal vez proclamariamos con Lucrecio
que la Sicilia nunca ha producido un sabio igual al fildsofo
de Agrigento.

Pltagoras,

Tampoco era extrafia al culto de las musas otra escuela
filosofica fundada en Cretona poco antes de que Jen6fanes es-
tableciese la suya en Elea. Hablamos de’la secta pitagorica.
Es dudoso quePiidgoras escribiese algo. Como Téles antes
de é1, y como después de €él Socrates, contraiase & comuni-
car & los demés, por medio de la ensefianza oral, las ver-
dades en que tenia fe. Sus discipulos escribieron por él, y
basta hubo algunos que publicaron con su nombre sus pro-
pias obras. Nada se prestaba mas a engalanarse con los co-
lores de la poesia que las nobles doctrinas morales predica-
das en la Gran Grecia por el reformador samio. Sus mismas
divagaciones sobre la naturaleza del alma y sus destinos, y
aquella teoria de los nameros que hacia del universo una
grande armonia, eran también ricas materias en que podia
gjercitarse el talento de los poetas.

Cuando la asociacion pitagérica, que se habia extendido
paulatinamente por toda la Italia meridional, incurrié en el
encono de los recelosos tiranos del pais y se disolvid por la
violencia, los sectarios que se libraron de la muerte lle-
varon a la Grecia propiamente llamada las doctrinas de su
maestro. Una estrecha afinidad les unié pronto con los teé-
logos orficos, con quienes se les halla confundidos durante
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el siglo V, y antes de que el sistema de los nameros resuci-
tase entre los pitagéricos especulativos de la Academia.

Es posible que el poemita nominado Ferioj dorados, que
ha llegado hasta nosotros con el nombre de Pitdgoras, se
deba al ingenio de uno de los poetas que nos legaron los
mas hermosos himnos 6rficos. Este compendio de moral no
tiene menos precio por el estilo que por las ideas: todas las
cualidades que caben en este género severo, y hasta una es-
pecie de.viveza graciosa, distinguen eminentemente los
Versos dorados entre todas las composiciones analogas. Ver-
dadero poeta es quien ha escrito estos versos, y ante todo
un hombre de bien, que siente lo que dice, y cuyas leccio-
nes despiden un penetrante aroma de formal é ingénua hon-
radez. Un falsario de los siglos de decadencia no hubiera
escrito este pasaje, cuya sencillez y belleza son verdadera-
mente antiguas; «No acojas al suefio en tus entorpecidos
0jos, sin que antes hayas examinado tres veces cadauno de
los actos del pasado dia. ¢En qué he pecado? ;Qué he hecho?
¢Qué deber he dejado de cumplir? Registra asi todas tus
acciones una tras otra; si has cometido alguna bajeza, re-
préndele & ti mismo; si has hecho algo bueno, alégrale. Tal
debe ser tu empefio, tal debe ser tu estudio; eso has de que-
rer, eso le pondrd en el camino de la virtud divina: si, lo
juro por quien dolé & nuestra alma del principio de justi-
cia; lo juro por la fuente de la eterna naturaleza!»
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CAPITULO XV.

Primeras composiciones en prosa.

Por qué ra2on tardaron tanto los griegos en escribir en prosa.— legis-
ladores.— ZALECCO.— FERECIDES DE BSCIR08.— ANAXIMANDRO T ANAXIMB-
NES.— HERACUTO.— ANAXABORAS.— OTROS FILOSOFOS.— LOGOGRAFOS.— CAD-
MO DE MILETO T ACDSILAO.— HECATEO DE UILETO.— FERECIDES DE LERO0S,

CARON T BELInICO.

Por <|ué razén tardaron tanto los griegos en.escribir
en prosa.

Lo que & primera vista parece muy extraordinario, es el
poco uso que hicieron los griegos de la prosa hasta el prin-
cipio del siglo V antes de nuestra era. Durante los periodos
mas florecientes de su poesia, solo escribian en la lengua
hablada lo que no sufria facilmente las leyes del ritmo y de
la prosodia. La poesia se prestaba & todo: conservaba, em-
belleciéndolas, las tradiciones de la gloria nacional; escul-
pia en las almas las prescripciones de las buenas costum-
bres, y ensefiaba, como dice Horacio, el camino de la vida;
trasmitia de generacion en generacion los secretos de las
artes y de la ciencia, los descubrimientos de la experiencia
0 de la casualidad. Los oraculos se expresaban en verso;
los sacerdotes eran poetas, y los legisladores quisieron dar
algunas veces la forma poética & sus codigos y constitucio-
nes. Inscripciones, textos de tratados de paz , decretos po-
liticos, articulos de ley, tales son poco mas 6 menos los mo-
numentos de la prosa griega desde el siglo 1X hasta el VI;
monumentos preciosos para la arqueologia y la gramatica,
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en los cuales, empero, poco 6 nada tiene que ver la historia
de la literatura.

l,cglsladores.

Con todo, es problable que si poseyésemos la obra ente-
ra de algln legislador de la alta antigiiedad, tendriamos que
citar mas de una pagina digna, asi por la elevacion de las
ideas como por la enérgica nobleza del estilo, de figurar en-
tre las producciones mas admiradas de la poesia antigua.
Estos legisladores no se limitaban a regular las institucio-
nes politicas y civiles, y & sefialar penas para los delitos. Aun
no se habia verificado la debida clasificacion entre lo que es
de equidad pura y lo que pertenece al derecho escrito, entre
lo que pertenece & la concienciay lo que es del dominio de la
ley: los pensamientos del ciudadano, lo mismo que sus ac-
tos, estaban bajo la jurisdiccion del gobierno del estado. El
legislador era ante todo un moralista y un sabio, un intér-
prete de la razon divina: daba preceptos & los hombres, al
paso que les imponia leyes. También hubo algunos, y en-
tre ellos Licurgo, que blasonaban de delegados directos de
la divinidad. Las palabras que emanaban de esa altura no
podian menos de tener aquella serenidad majestuosa, aque-
[la, sobria elegancia, aquella fuerza y precision sin las
cuales una leccion de moral, a pesar de su excelencia, se
expone Amo penetrar en las almas.

Zalenco.

No fundamos nuestro juicio solamente en plausibles con-
jeturas, sino en lo que se refiere de Zaleuco, legislador de
los, locrianos epicefirienses. Zaleuco, discipulo de Pilagoras
seglin Diodoro de Sicilia, no tuvo relacidn con el filésofo de
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Samos, como tampoco la tuvo Niima: precedié de algunas
generaciones & Pilagoras, y floreciaen la primera mitad del
siglo VII. Tenemos, pues, que desde esta época hubo & lo
menos un hombre que mereci6 elnombre de prosador; y este
hombre fué Zaleuco. Véase la prueba que de ello nos da
Diodoro; «Zaleuco, dice el historiador, sentd al principio
del predmbulo de sus leyes que los ciudadanos han de es-
tar convencidos ante lodo de que existen dioses; que basta
observar el drden y el concierto del universo para persua-
dirse de que no es obra de la casualidad ni de los hombres.
Es menester, segln él,venerar & los dioses como & autores de
todos los bienes de que disfrutan los mortales durante su vi-
da. También es menester tener el alma limpia de todo vi-
cio, pues los dioses no se congratulan de los suntuosos sa-
crificios de los malos, sino de las acciones justas y honrosas
de los hombres viiduosos. Después de exhortar & sus con-
ciudadanos & la préactica de la piedad y de la justicia, pro-
hibeles que jamas alimenten odios implacables, y méndales
que traten & su enemigo cual si para él hubiesen de trocar
enamistad el resentimiento: al contraventor debia conside-
rarsefe como & un hombre no civilizado. El legislador invi-
taba & los magistrados & no ser absolutos ni arrogantes, y &
no dejarse llevar en sus juicios del odio ni del afecto. En
fin, cada una délas leyes de Zaleuco entrafia machas dis-
posiciones acertadisimas.»

Eslobeo también trascribe el predmbulo de Zaleuco, con
algunas variantes de poca monta, consistentes en que aquel
cita textualmente, 6 & lo menos en estilo directo, las pres-
cripciones del autor , mientras Diodoro no hace mas
que analizarlas. Digamos empero que ciertos criticos, por
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razones mas 6 menos especiosas, ponen en tela de juicio
hasta la existencia de Zaleuco, y por consiguiente la auten-
ticidad y antigledad del cddigo de las leyes que le atribuian
los locrianos epicefirienses.

Fcrc'cides de Esclros.

Como quiera que sea, el primer libro en prosa griega de
que nos restan algunos fragmentos fué escrito por Feréci-
des de Esciros, contemporaneo de los siete sabios : es la
Teogonia de que hemos hecho mérito & proposito de los
tedlogos orficos. Con todo, apenas podemos contar & Fer6-
cides en el nimero de los prosistas, pues tiene el tono ins-
pirado de un poeta, habla la lengua de Homero, y diriase
que en su mano las palabras tienden & cada paso & cons-
truirse en hexametros. Por las ideas, pertenece & la escue-
la orfica, y & tener el ritmo épico, figuraria entre los here-
deros directos de los aedas religiosos. Su obra principiaba
de esta manera : «Zeo y Cronos y Ctonia existian de toda
eternidad. Ctonia fué Ilamada la Tierra, luego que Zeo la
hubo dotado de honor.»

Aoaxlraandroy itnexiincaeB.

Téles de Mileto, fundador de la escuelajonica, no escri-
bid. Su discipulo Anaxiraandro, milesio como él, compuso
por los afios de 5S0 un tratadilo en prosa, citado con el titulo
de de la Naturaleza. A juzgar por escasos y bre-
ves fragmentos, el estilo de este libro era sumamente con-
ciso; y el habla, analoga & la de Ferécides, mas era de poeta
que de prosista. Anaximenes, también milesio,'filésofo de

la misma escuela, el cual florecia en tiempo de las guerras
TOMO . 19
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medas, di6 & la prosa un cardcter mas severo : escribié en
dialecto jonico, sin emplear las expresiones poéticas y los
giros que no admitia la lengua hablada. Su libro, del cual
queda poca cosa, era también un tratado de la Natura-
leza.
Heréacllto.

Citase también con el titulo de laobra de que
tanto se enorgullecia Ileraclilo de Efeso, y que habia dedi-
cado & la diosa protectora de su ciudad natal, & la poderosa
Arlémis 6 Diana, Unica capaz sin duda de apreciar tal
presente. Este enemigo de todas las opiniones corrientes,
este impugnador de todos los sistemas, este escéptico lleno
de melancolia, era casi contemporaneo de Anaximenes;
mas no tomd por modelo el estilo de este: como & Feréci-
des y Anaximandro, no le fallaba mas que el metro poético;
y hay poemas en que buscariamos infructuosamente la
fluidez y la valentia de expresiones que distinguen en alto
grado lodo lo que de Heréclilo citaron los antiguos. El li-
bro de Heraclito se intitulaba las Masas, como la historia
de Herodoto. Cierto que la claridad no era su mejor mérito.
Los antiguos solian dar & Heraclito el epiteto de oscuro,
reproche que probablemente se enderezaba mucho mas al
filosofo que al escritor, mucho mas & la doctrina que al
estilo.

Anaxagoras.

Anaxagoras de Clazomenes, maestro de Pericles, sacola
filosofia de las falsas especulaciones en que la empefiaran
los jonios y los eleatos, y fué el primero en sentar que el
mundo no se habia producido por una fuerza ciega y bru-
tal. «Asi es que cuando un hombre proclama, dice, Aristo-
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teles, que como en los animales, habia enla naturaleza una
inteligencia, causa del 6rden y concierto universal, parece
que solo este hombre gozaba de su juicio, en vista de las
divagaciones de sus antecesores.» Anaxagoras escribi6 en
prosa y en dialecto jonico, lo mismo que Anaximenes,
un cuyos considerables restos nos permiten for-
mar una suficiente idea del ingenio dei autor y del caracter
de su diccion. La argumentacion de Anaxagoras es laconi-
ca y sus parles estan dispuestas con arte. Este autor proce-
de en general sintéticamente, anunciando primero la propo-
sicion que quiere demostrar, y aduciendo en seguida la
prueba. No tiene periodos : sus frases son breves, mas no
cortadas; une con particulas las frases entre si y los
miembros de frase.

otros fliésotos.

A no equivocarnos, habremos indicado cuanto atafie & la
historia en las composiciones en prosa de los primeros filo-
sofos, si & lo que precede afiadimos que Didgenes, de Apo-
lonia en Creta, escribio un tratado dela Naturalezaen dia-
lecto jonico ; que Meliso de Samos tradujo al parecer en
prosa jonica las doctrinas que Jen6fanesy Parménides ex-
pusieran en verso ; y que Zenon de Elea, discipulo y ami-
go de Parménides, expland las mismas doctrinas en una
obra también en prosa, en la cual se dedico especialmente
a justificar la filosofia eledtica de su discordancia con las
opiniones vulgares.

LogogracCos.

Al lado de aquellos hombres de talento é ingenio diferen-
tes, que probaron & expresar, en la lengua de lodos, los sue-
fios de la imaginacion y las especulaciones del entendimien-
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to, habia otros que se dirigian, no ya al senlimienlo 6 & la
razon, sino & ia curiosidad, aspirando & dar & sus conciu-
dadanos anales veridicos, limpios délos embustes forjados
por la fantasia de los poetas. Estos historiadores, si asi
podemos llamarles, estos logografos, como les nominan los
antiguos, estos compiladores de tradiciones y leyendas, solo
consiguieron sustituir fabulas con fabulas ; pero amolda-
ron poco & poco !a lengua jonica al estilo de la narracion
seguida, como los filésofos la amoldaban al de la argumen-
tacion y & la precision cientifica. Creaban el estilo historico
si no la historia, y abrian el camino & llerodolo, hien asi
como los fildsofos preparaban el maravilloso® estilo de Hi-
pocrates.

No lodos los logbgrafos eran jonios ; pero todos escribie-
ron en idioma jonico, porque la impulsion venia de Jonia,
y eljonico era el Unico dialecto que tuvo prosadores : era
la lengua comln de todos los escritores en prosa, bien asi
como el dialecto épico, 6 Jonico antiguo, fué durante algu-
nos siglos el idioma comln de los poetas griegos de todos
los paises, y como él, fué hasta el fin el idioma de la poe-
sfa narraliva y de la poesia didéacliva.

Milelo tuvo el honor de ser cuna del primer historiador,
como lo fué del primer filésofo. La relajacion de las cos-
tumbres y el abatimiento de los brios habian comprometido
mas de una vez la independencia de las ciudades jonicas,
acosadas por lodos lados de poderosos vecinos, reduciéndo-
las al humillante estado de condescendencia, si no de es-
clavitud, primero con los monarcas lidios, y luego con los
sefiores del grande imperio. En Jonia hubo de morir la al-
ia poesia, mas no las facultades de la inteligencia. Las es-
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peculaciones de los filésofos y las narraciones de los log6-
grafos, eran & ios ojos de los gobernantes, inocentes solaces
& que podia entregarse la muchedumbre, lo mismo que &
los graciosos cantos de Miranermo y sus semejantes.

Cadmo du Wlletoy Acusllao.

Cadmo de Mileto eligié un asunto agradable para sus
conciudadanos, esto es, la historia de la fundacion de su
ciudad natal, 6 mejor la coleccion de las fabulas que cor-
rian sobre los maravillosos origenes de Mileto. La obra de
Cadmo ya no existia en tiempo de Dionisio de Halicarnaso.

Acusilao de Argos, dorio, que fué casi contemporaneo de
Cadmo de Mileto y tomd su estilo por modelo, escribié en
la primera mitad del siglo VI antes de nuestra era. Su obra
solo comprendia el periodo mitologico y herdieo de las tra-
diciones antiguas. Puede formarse una idea del método de
este logografo, atendido lo que dice Clemente de Alejan-
dria: que copié & Hesiodo en prosa.

neeateo de Mileto.

Hecaleo de Mileto, que tomd parle en la sublevacion de
los jonios contra Dario en el afio 503, viajo y vié mucho:
publicd las genealogias de algunas familias ilustres; no so-
lamente lisias de nombres mas 6 menos conocidos, sino la
relacion de todos los hechos capaces de inmortalizarlos en
la memoria de los hombres. Procuraba reducir las aventu-
ras maravillosas & las proporciones de acaecimientos natu-
rales, pero sin contenerse siempre, al interpretarlos, en los
limites délo verosimil. También compuso una descripcicm
del mundo conocido en su tiempo, Tiificioi fii, 6 Vueltad la

TI1
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Uerra, cuyos dos libros se intitulaban Europa el uno y Ada
el otro. Los fragmentos de llecateo estan escritos en jonico
vulgar, y su estilo es sobremanera sencillo sin que carezca
de fluidez y gracia.

Feréeldc« de l.éros, Carén y Heltnlco.

Ferécides el logografo, natural de Léeos, isleta vecina de
la costa de lonia, florecia en tiempo de las guerras medas.
Residié muchos afiosen Aténas, donde reunid las tradiciones
relativas & la historia del Atica. Losmildgrafos antiguos le
citan con frecuencia. Las genealogias atenienses que formo
descendian sin interrupcion de Ayax & Milciades. Segun el
método de Hecaleo, su modelo, cada nombre iba acompa-
fiado de relaciones & veces muy extensas; de forma que la
permanencia de Milciades en el Quersoneso de Tracia le did
pi6 para referir la expedicion de Dario contra los escitas.

Cardn, natural de Lamsaca, colonia de Mileto, fué con-
temporaneo de Ferécides de Léros. Continud las investiga-
ciones etnograficas de Recateo, y escribié obras separadas
sobre la Persia, la Libia, la Etiopia y otros paises. También
escribié una historia, 6 mejor dicho, una arida cronica de
los sucesos de la guerra de Dario y Jérjes contra los grie-
gos; obra que acaso suministré & Herodoto algunos datos
preciosos, pero no ciertamente el modelo de narracion y es-
tilo que admiramos en las Musas.

Helénico de Mililene, eolio que florecia por el mismo
tiempo que Herodoto, escribid, siguiendo igual método que
Recateo, Ferécides y Caron, descripciones etnograficas, ge-
nealogias, cronicas nacionales y extranjeras. Una de sus
obras contenia la lista de las mujeres que cuidaron desde la
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mas remota antigiiedad del santuario de Juno en Argos, y
la relacion de los acontecimientos mas 6 menos auténticos
en que figuraron aquellas sacerdotisas, oque tuvieron lugar
en Argos mismo. Helénieo llegd también a la historia con-
temporanea, y contd algunos de los hechos sucedidos entre
las guerras medas y la del Peloponeso. Su libro era poco
circunstanciado, y carecia, no solo de interés, sino también,
segln Tucidides, de exactitud cronoldgica.

Ninguno de los escritores precitados, ninguno de los que
todavia pudiéramos mencionar, ni Janto de Sardes, autor
de una obra intitulada Lidiacas, ni Dionisio de Mileto, de
quien solo se sabe el nombre, ningan logografo en fin me-
recid el noble nombre de historiador; pero los logdgrafos,
como ya llevamos dicho, coadyuvaron 4 la venida del padre
de la historia, siendo para estotro Homero lo que para el
poeta de la lliada y la Odisea fueron aquellos aedas cuyos
nombres y vestigios literarios hemos indagado trabajosa-
mente.

CAPITULO XVI.
Herodoto.—Hipaocrates.

Vida DE heeodoto.—pun de lahistoria de herodoto.— herodoto es-
critor.— HERODOTO MORALISTA.— EXCELENCIA DB LA OBRA DE HERODOTO.—

VIDA DB HIPOCRATES.— OBRAS DE HIPOCRATES.— ESTILO DE HIPOCRATES.

Tldiide ncrodolo.

Al principio delsiglo V la ciudad de Halicarnaso, fun-
dada mucho tiempo antes por una colonia dérica, era ca-
pital de un reducido reino hereditario, cuyos monarcas de-
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pendian de los satrapas del Asia Menor y reconocian la so-
berania del Gran rey. En Halicarnaso nacié Herodoto, en
A8, durante el reinado de la primera Artemisa, de la que
se inmortalizo por su heroismo en la batalla de Salamina,
donde sus naves sostuvieron ia lucha contra los griegos sin
mucha desventaja. La familia de Herodoto era de las mas
distinguidas de la ciudad. Recibié una educacion esmerada,
y aprovechd los recursos literarios que entonces abundaban
en Halicarnaso, no menos que en las ciudades vecinas. El
poeta Panidsis, de quien dirémos luego algunas palabras,
era lio materno de Herodoto: & él sin duda y & sus ejemplos
debid el joven el amor & lo bueno y lo bello, el afan de
instruirse que en edad temprana le impulsd & correr el
mundo para ver y oir. Por una de las felices casualidades
del destino del futuro historiador, nacid stubdito del Gran
rey; con que pudo libremente satisfacer su aficion & los via-
jes, en un tiempo en que ningln griego, de una de las na-
ciones que estaban en guerra con la Persia, hubiera podido
ponerlos piés en Egipto yen el alta Asia, sin exponerse &
ser tratado como enemigo y vendido como esclavo. Visito el
Egipto, y por el Nilo subié hasta Elefantina; recorrié la Li-
bia, la Fenicia, la Babilonia, y probablemente también Ia
Persia; interndse en el fondo del Ponto Euxino, siguiendo la
orilla meridional de este mar, y dettvose en lodos los pun-
tos que ofrecian algin pabulo & su curiosidad. A los veinte
y cinco afios quizas, estaba ya meditando su grande obra.
A los treinta vivia en su ciudad natal, dedicandose & orde-
nar los copiosisimos materiales que habia atesorado, y en-
sayandose en la composicion de tas relaciones que habian
de deleitar & la Grecia, cuando sobrevino un fatal aconteci-
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miento que dio en tierra con su fortuna y turb6 su sosiego.

Habia pasado el tiempo de la grande Artemisa, aquel
tiempo en que las letras eran protegidas por los mismos
soberanos, y en que Pigres, hermano de la reina, ambicio-
naba el nombre de poeta y la gloria de titularse discipulo
de Homero. Ligdamis, rey de Halicarnaso, abhiTgaba un co-
razon bajoy feroz, y Paniasis fud particularmente el blanco
de su odio & todolo noble y magnanimo. El poeta pereci6
un dia, asesinado de drdendel tirano; y Herodoto, no me-
nos aborrecido por Ligdamis, estuvo para perder la vida, y
salvdse huyendo de Halicarnaso.

Por el afio de 412, fué & domiciliarse en la islajonica de
Samos. Alli se perfecciono en el estudio del dialecto que era
la lengua de la prosa, y penetrdse de aquel espiritu jonico
que alienta en lodo el discurso de su obra; pues Herodoto
no tiene el orgullo aristocratico, la dureza ni las preocupa-
ciones nacionales que los dorios manifestaban en todas par-
les: al abandonar el dialecto de sus padres, sacudio, diga-
moslo asi, su antiguo caracter. En Sdmos también prepard
Herodoto los medios de librar & sus compatriotas del yugo
del tirano. Consigui6 realizar su designio contra el mata-
dor de Paniasis, y regresé & su patria después de algunos
afios de destierro; pero en vez del esparcimiento y placen-
tera quietud en que confiaba pasar la vida, solo hallé sin-
sabores y disgustos. Halicarnaso no sopo disfrutar de la li-
bertad, y las disensiones civiles hicieron que ningin hombre
estudioso y pacifico residiese en ella contento. Desconfiando
Herodoto del juicio de los ciudadanos, abandondles & sus
pasiones, y buscd léjos de Halicarnaso un punto donde
guarecerse de todas las borrascas, eligiendo para su des-
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tierro volunlario la ciudad de Tdries, fundada en 444 por
los atenienses en la Gran Grecia, en el lugar de la antigua
Sibaris. Igndrase la época fija de su salida para TUries, mas
no fué uno de los fundadores de la ciudad. Vivi6 dilatados
afios en su nueva patria, y muri6 enella muy entrado en
afios, por los de 406 antes de nuestra era. Lase & si mis-
mo & la cabeza de su historia el nombre de halicarnasien-
se, en razon al lugar de su nacimiento; pero los autores le
[laman algunas veces luriense: TUries le adoptd por suyo,
y en Grecia se le conocid mucho tiempo como & ciudadano
de Tdries.

Hemos dicho ya que Herodoto recorrié en su mocedad
los portentosos paises del Oriente y las ciudades griegas
del Asia : sus exploraciones en la Grecia europea comenza-
ron mas larde , sin que sepamos precisamente cuando. Lo
cierto es que visitd casi todos los lugares de alguna fama,
ciudades , templos, campos de batalla , asi de las islas co-
mo del continente, desde Tracia hasta ltalia.

La reputacion literaria de Herodoto estaba ya bien cimen-
tada en Grecia aun antes de que él pasase de Halicarnaso
a Taries. En 446 , & la edad de treinta y ocho afios, fué &
Aténas por la fiesta de las grandes Panateneas, y leyd en
pablico algunos fragmentos de su obra, aun muy incom-
pleta, la cual tenia empero ciertas partes que se hallaban
en el punto en que él queria ponerlas y en que las dejo. El
concurso quedd maravillado de sus escritos, y los atenien-
ses votaron para el incomparable narrador un premio de
diez talentos, 0 sean mas de doscientos mil reales. Mucho
tiempo antes, en 456 , segun una tradicion mas dudosa,
di6 ya una lectura de este género en Olimpia; y alli dicen
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que se encendid en el corazon del nifio Tucidides la noble
ambicion de gloria & que tan bien correspondié después el
ingenio.

Como quiera que sea, ni en 456 , ni siquiera en 446,
podia Herodoto presentar & la admiracion de los hombres
mas que relaciones parciales y trozos de su obra. EI vasti-
simo plan que habia concebido no llegé & su complela rea-
lizacion sino al cabo de mucho tiempo , en términos que
hubo de trabajar hasta los Gltimos afios de su vida para
ver levantado su monumento , tal como ideara fabricarlo.

Plan de la historia de Herodoto.

La obra de Herodoto comprende la historia de todos los
pueblos & la sazén conocidos; pero el asunto principal, el
hecho culminante en derredor del cual se agrupan todos los
demas, y al que lodo va & parar de cercay de Iéjos, es la
grande y terrible lucha del Asia con la Grecia. Para compo-
ner un lodo de los innumerables detalles que se proponia
exponer , concibi6 Herodoto una especie de epopeya, cu-
ya coordinacion no carece de analogia con la de los poemas
de Homero. A ejemplo del autor de la Odiseu, traslada al
lector , casi al principio , al corazon mismo de los sucesos
que han preparado la lucha, y andando de recuerdo en re-
cuerdo , subiendo y bajando la escala de los siglos, vol-
viéndose & la derecha y & la izquierda en el espacio , pero
siempre avanzando , liega & la jornada de Micala, después
de examinar todos los puntos importantes ¢ curiosos de las
tradiciones de los pueblos. Su modo de entrelazar las re-
laciones tiene alguna semejanza con el del anciano Néstor,
con la diferencia de que los paréntesis del viejo de Pilos,
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aquellas avenluras que un nombre le trae & la memoriay
que él intercala unas en otras , sin desatender empero el
fm & que se endereza, loman en Herodoto dimensiones pro-
porcionadas & la grandisima extension de nn discurso en
que se trata de sentar la oposicién de dos mandos, y el triun-
fo de la Europa sobre el Asia. En esta oposicion funda-
mental estriba la unidad de la obra ; unidad que admite
una diversidad infinita, pues lodo lo que préxima 6 remo-
tamente tiene relacion con las ciudades griegas y el impe-
rio de los persas , historia , geografia, nsos, costumbres,
religiones, tradiciones, hechos y leyendas, lodo pertenece
en conclusién al vasto dominio conquistado por el escritor,
6 mejor dicho, por el poeta. Herodoto merece este glorioso
titulo con mas razén que muchos versificadores, aunque
tengan talento ; y los nombres de Musas que llevan sus
nueve libros, no exageran al anunciar que lo que se tiene &
la vista es una obra de arte, y de un arte inspirado , no
menos que una obra de ciencia.

Para que el lector comprenda la inmensidad de los teso-
ros allegados por Herodoto , al par que el 6rden admirable
con que los expuso , vamos & hacer un breve sumario de
su historia.

Después de algunas palabras sobre las antiguas luchas
de la Grecia y del Asia durante la época herdica , y sobre
los motivos por una y otra parte alegados, como los raptos
de lo , Europa , Medea y Helena , pasa Herodoto & Creso,
heredero de aquellos reyes de Lidia que en los tiempos his-
toricos fueron los primeros que atentaron formalmente aia
libertad de los griegos. Entéranos por menudo déla viday
las avenluras de Creso , de cuanto se sabe de susanleceso-
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res y de las dinaslias que imperaron en el reino de Lidia,
en una palabra, de lodo lo que ofrece algln interés en la
suerte del pueblo lidio. A propésito de un oréculo que enco-
mienda & Creso que solicite la amistad de los griegos, ha-
bla Herodolo del estado en que & la sazon se hallaban Alé-
nas y Lacedemonia. El ataque de Sardes por Ciro nos pre-
senta otra nacion , la de los persas , que destruyen el reino
de Lidia , y se hallan en lo sucesivo , merced & sus con-
quistas , en contacto inmediato con los griegos. Herodolo
nos instruye de lo que son los persas y de ¢como vino & su
poder en el alto Oriente el imperio de los medas, cuyo ori-
gen, progreso y derrocacion aparecen sucesivamente &
nuestra vista. Con la historia de Ciro se mezcla la de las
colonias griegas del Asia Menor, y lade la destruccion de
la potencia asiria.

La expedicion de Cambises, hijo de Ciro , contra el Egip-
to, conduce al lector & las orillas del Nilo. Herodoto descri-
be el pais y cuenta de aquel pueblo extraordinario cuanto
ha visto y cuanto ha oido referir en los mismos lugares.
Prosigue la historia de Cambises, pasando luego al mago
Smerdis y & Bario hijo de Hislaspe. La expedicion de Ba-
rio contra los escitas y la sumision de la Libia dirigen la
atencion del historiador & los dos extremos del mundo en-
tonces conocido : nos refiere las costumbres del Norte y del
Mediodia, nos describe aquellos paises tan diferentes, y
nos resefia las vicisitudes de las naciones que en ellos ha-
bilan.

La conquista de la Tracia y de la Macedonia por Mega-
bazes, teniente de Bario , y elalzamiento de los jonios con-
tra los persas, ponen directamente en lucha & los dosmun-
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dos. Herodolo toma el hilo de la historia de los estados
griegos en el punto donde lo dejé , y se dedica particular-
mente & explicar los adelantos de la potencia ateniense , y
el espiritu emprendedor que anima & la republica desde la
derrocacion de los pisistralidas. Da cuenta de las enemis-
tades que dividian & las naciones griegas entre si, y de las
alianzas y simpatias que las unian unas & otras en la épo-
ca en que Dario sofoct la rebelion de sus stbditos griegos,
y en que sus ejércitos penetraron en el corazén de Grecia.
Fracasa la expedicion de Datis y Artaférnes, y la batalla
de Maratdn salva por algunos afios del peligro & la Grecia.
Jérjes, hijo de Dario , trata de vengar en persona la afren-
ta inferida & las armas de los persas, y después de algu-
nas batallas sin resultado en 1as Termopilas y en el pro-
montorio de Arlemisium , quedan destruidos su escuadra
en Salamina y su ejército en Platea. EIl Ultimo libro de He-
rodolo termina cuando la Grecia se ve definitivamente li-
bre de sus invasores , habiendo recibido el condigno casti-
go los pueblos griegos que favorecieron los intentos del
enemigo.

En esta historia universal no se advierte mas que un de-
fecto. Herodoto dice muy poca cosa de la gran nacion asi-
ria, que produjo los prodigios de Babilonia'y Ninive ; pero
nos participa que compuso una larga obra que desgraciada-
mente se ha perdido sobre la Asiria,y & ella se refiere
respecto de lo que falta en el libro donde habla deios asi-

nos.

JBerndoto escritor.

No pertenece Herodoto al nimero de los escritores que
se llaman elocuentes. No busca los efectos de estilo mas de
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lo que Homero aspira & lo sublime ; hasta ignora lo que es
el estilo , 6 & lo menos lo que suele llamarse asi, ese arre-
glo de palabras y frases, esas acertadas combinaciones que
dan al discurso el aspecto de un tejido bien fabricado. Ha-
bla como piensa , y este es lodo su arte : la palabra mas
sencilla , mas ingenua y mas clara, la frase menos redon-
deada , la que es menos frase , digdmoslo asf, esto es todo
lo que se encuentra desde el principio hasta el fin de la obra.
Con lodo , cuando hace hablar & los personajes, presenta
sus argumentos en una forma casi rotunda, que ofrece una
apariencia, un viso de periodo, haciendo presentir el es-
tilo de los historiadores venideros. Herodoto hizo en len-
gua jonica, naturalmente y sin esfuerzo , lo que mas ade-
lante habia de hacer Platon en lengua atica, pero con el
trabajo de un arte consumado : escribia como hablaba, 6 &
lo menos como hubiera podido hablar. De aqui aquellas
frases que al parecer no tienen principio ni fin, ni construc-
cion razonable , y que no dejan de expresar perfectamente
lo que Herodoto quiere decir, agradandonos, dice Pablo
Luis Courier , con un aire de bondad y de malicia , menos
estudiado de lo que creyeron los criticos antiguos. La gra-
cia de la diccion no estd solamente en el feliz desalifio de
las formas, sino también en el caracter mismo de la len-
gua. El dialecto jonico, con sus diéresis, sus agregacio-
nes de vocales , y los recuerdos poéticos que sus propias
palabras traen & la memoria, afiade & los demas atracti-
vos su atractivo particular , que tan bien sienta al caracter
de toda la obra.

Herodoto nunca se entusiasma : deja & los hechos que
refiere el cuidado de interesar y afectar al lector. Con igual
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gravedad narra los infortunios conyugales de Candaulo
que las batallas que preservaron al mundo del yugo de los
barbaros; por cuya razon fuera dificil decidir qué parte de
la obra merece mas alabanza, prescindiendo , como se su-
pone , de la importancia de las cosas, y atendiendo sola-
mente & las calidades de la narracion. A nuestro entender,
el relato mas largo es el mejor.

Herodoto moralista.

No escribia Herodoto (nicamente para historiar ; pues
muchas veces deduce las ensefianzas morales que suele
ofrecer el espectaculo de las cosas humanas. Complacese
en mostrar la presencia y la accion de un poder supremo
en el mundo ; cree que todo estd predispuesto , y que nada
es capaz de librarnos de la envidia de los dioses, segln &
menudo se expresa, ni el crimen , ni la violencia, ni si-
quiera la opulencia excesiva y la vanidad , su inevitable
compafiera. No pretendemos decir que Herodoto sea un
gran filosofo , 6 gne inventase en el siglo V antes de Jesu-
cristo la filosofia de la historia ; decimos, si, que sabe re-
flexionar, y que la rectitud de su alma le sugiere & veces
las ideas mas verdaderas al par quelas mas profundas.
Posee un vivo sentimiento del bien y del mal, y nunca se
le ve justificar malas acciones 6 deprimir la virtud de los
grandes hombres. Para él la historia es la historia, y no
un alegato : no es de ningln partido , & menos que asi se
denomine el férvido amor & la verdad y 4 la justicia. No
disimula los defectos de los griegos, y al lado de su gloria
ensefia los escollos donde un dia puede estrellarse tanto po-
derio. La sucesiva caida de los imperios es una leccién que
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les da para que sin cesar la mediten; y sus frecuentes ex-
citaciones al sentimiento religioso y al temor de las vengan-
zas divinas, son advertencias para el porvenir, antes que
explicaciones del pasado.

Excelencia de la obra de Gcrodoto.

Herodolo era religioso , mas no crédulo. Refiere con fre-
cuencia prodigios, pero siempre con formulas gne dejan &
otros la responsabilidad del error 6 de la mentira. El es la
veracidad misma. Lo que dice haber visto , lo ha visto ; lo
gne dice haber oido , se-lo han contado. Es imposible du-
dar de su buena fe. Los que lo hicieron eran hombres preo-
cupados , como Plutarco , quien descendia de los beodos
que vendieron la causa comin en las guerras medas, ¢ es-
cépticos refinados que no conocian mas realidades que las
que & la vista tenian, y que calificaban de fabulas lodos los
hechos algo singulares , 6 no conformes con las cosas usua-
les. Los viajeros modernos han vindicado completamente el
caracter desconocido del viajero antiguo; y los descubri-
mientos de la arqueologia , monumentos desenterrados de
las ruinas de las ciudades de Oriente, escrituras misterio-
sas descifradas, y testimonios contemporaneos de las épo-
cas mas remotas de la historia , demuestran cada dia mas
que fué tanto el cuidado con que se informd Herodoto de
los anales de los pueblos, cuanta la atencion con que visi-
t6 los paises y observd las costumbres. Asi es que Tucidides
mismo se equivocd , si hemos de creer que el autor de la
Guerra del Peloponeso alude & Herodoto al hablar de histo-
riadores cuyos escritos no llevan mas mira que regalar por
un momento los oidos. Por lo tanto, la primera composi-

TOW I.
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don verdaderamente digna del nombre de historia , no es
tan solo una obra maestra historica: es una obra Unica
en su género, sino la mas perfecta de todas, la mas admi-
rable , la mas original, la que nadie podia estar tentado &
tomar por modelo, pues lodo en ella’hs de ingenio , y los
imitadores nunca se posesionan sino de la regla , de los
rasgos de escuela , de lo convenido ; es la Unica en que
manan copiosas todas las fuentes del interés. Figurémonos
una maravilla imposible , la relacion de Marco Polo , por
ejemplo , unificada con la cronica de Joinville y los cuen-
tos de las Mil y una Noches; y lodo esto comprendido en
el pian de una Odisea, y escrito en el habla de Homero:
pues esta maravilla imposible existe , y es el libro de He-
rodolo.
1l1da de ilip6cratcs.

Lo que constituye el derecho de Hipdcrates & figurar al
la lado de Herodolo en una obra que no tiene la menor co-
nexion con los estudios medicales , es ante todo su cuali-
dad de prosador jonico ; pero el padre de laverdadera me-
dicina nos pertenece también por otras razones. Hay en
sus obras una parte del todo humana de la cual, aunque
profanos, podemos juzgar, y que contribuye asimismo &
la gloria de este incomparable ingenio: hay el filésofo , el
moralista , el primer hombre que redacté en una formaim-
perecedera los axiomas de la verdad eterna; hay en fin
Hip6crates mismo , vardn admirable , tan grande de cora-
z0n como de entendimiento , sencillo é ingenuo r*mo quien
conoce su valia , reposado como la razén , y notable por su
blandura no menos que por su austeridad.

Como Herodolo , era Hipdcrates dorio de nacimiento; pe-
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ro como Herodolo , como los logdgrafos , como los prime-
ros filésofos , escribié eo la antigua lengua de la prosa.
Aunque nacié en 460 , mas de veinle anos después de He-
rodoto, esta diferencia de edad no bastaba para que Hipd-
crates se decidiera & no emplear el dialecto jonico. Los es-
tadistas atenienses elevaron en su tiempo el dialecto &tico
& la dignidad oratoria ; Tucidides, también en su tiempo,
histori6 en lengua atica; pero basta los Gltimos afios del si-
glo Y no manifestaron los discipulos de Sdcrates los recur-
sos del idioma de Alénas para expresar las mas impercep-
tibles gradaciones del pensamiento. Noes , pues , de extra-
fiar que Hipdcrates, filosofo ante todo , permaneciese fiel &
las tradiciones literarias de la filosofia , y no se apartase
de la senda que siguieron los Ferécides, Heraclilos y
Anaxagoras.

Era natural de la isla de Gos, donde su padre ejercia la
profesion de médico. Citase con frecuencia & Hipdcrates
con el renombre de hijo de los Asclepiadas. Su familia, co-
mo todas las que se trasmitian de generacion en generacion
los preceptos del arle de curar, se preciaba en efecto de
descender de Asclepio, por otro nombre Esculapio , padre
de Macadn y Podalizo. Educado Hipdcrates al lado de su
padre por los maestros que tenia en su casa y en su ciudad
natal, fu6 & tomar en Selimbria ( Tracia) lecciones de He-
rddico , que entonces era el médico mas afamado.

Probablemente ejercié su arle de ciudad en ciudad du-
rante largos afios, y con especialidad en las ciudades tésa-
las de Larisa , Melibea y otras, y en la isla de Tasos. Las
vivas y veridicas descripciones que hace de varios paises
apartados prueban también que no limitd sus viajes & las



308 HISTORIA
islas y al continente de Grecia. Recorrié gran parte del Al-
ta Asia, y visité con detenimiento las provincias septen-
trionales del Asia Menor. «Un médico, dice Gomero,
equivale & un gran nimero de hombres. » Los pueblos an-
tiguos profesaban & los médicos una veneracion profunda;
y aun en la actualidad , no hay en el Alto Oriente titulo
mas noble que el de médico , ni mejor pasaporte , ni reco-
mendacion mas eficaz. Hipdcrates se restituy6d a4 Cos en su
ancianidad , y fund6 una escuela de médicos cuya fama du-
ré mucho tiempo después de su muerte. Llegé & la avanza-
da edad de dchenla y cinco afios, seglin unos, de ndvenla,
segln otros, y segn otros también, de ciento cuatro 6
ciento nueve. Su bidgrafo andnimo dice que no murié en
su ciudad natal, sino cerca de Larisa , en Tesalia.

Algunos han escrito que Hipdcrates libré & Atenas de la
peste durante la guerra del Peloponeso, y que no quiso pa-
sar al lado de Artajerjes pai'a socorrer & los barbaros diez-
mados por el azote; pero es inverosimil que en la época de
la peste gozase Hipdcrates de la reputacion que se le supo-
ne, cuando solo contaba unos treinta afios de edad, y que
Artajerjes tuviese la idea de-enviar una embajada y pre-
sentes & este joven. En cuanto & la ciudad de Aiénas es
dudoso que Hipdcrates pusiese siquiera los plés en ella. En
ninguna parte de sus obras la nombra ; y dice Galieno que
Esmirna, que el menor barrio de Roma contaba mas habi-
tantes que la mayor ciudad donde ejercié Hipdcrates su ar-
te. Por otra parle, Tucidides, que traza tan minuciosamen-
te el lagubre cuadro de los desastres de la peste en Alénas,
no cita & Hipdcrates, y nos dice que fueron inGtiles todos
los remedios, siendo los médicos las primeras victimas de
la calamidad.
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Hay oiras muchas relaciones fabulosas con que los auto-
res de los siglos de decadencia procuraron embellecer la vi-
da de Hipdcrates, y que la convirtieron en una especie de
leyenda, semejante & las de los tiempos heroicos. No cum-
ple discutir esas fantasias mas 6 menos ingeniosas. No ha
de recurrir & ellas quien quiera formarse una idea cabal de
la persona y caracter de Hipocrates. «Este grande hombre,
dice con razon el autor de Anacarsis, se retratd en sus es-
critos. Nada interesa tanto como el candor con que refiere
sus desgracias y sus faltas. Aqui leemos las listas de los en-
fermos que tuvo & so cargo durante una epidemia, y los mas
de los cuales murieron en sus brazos. Alli le vemos junto
a un tésalo herido de una pedrada en la cabeza. Al princi-
pio no advierte que es preciso recurrir al medio del trépa-
no: algunos sintomas funestos le manifiestan al fin su equi-
vocacion. y hecha la operacién al décimo quinto dia, elen-
fermo fallecid al siguiente. El mismo fué quien hizo estas
confesiones ; él mismo fué quien, superior & toda clase de
amor propio, quiso que hasta sus errores fuesen lecciones.»

*krafl de Hipdcrates.

Los sabios modernos han mostrado los varios descubri-
mientos que la ciencia debia al médico de Cos. La colec-
cion de obras que llevan el nombre de Hipdcrates conliene
escrilos de indole y valor muy diferentes, y solo se concep-
than auténticos cierto nimero de ellos, reclamandose los
demas para algunos filésofos anteriores & Hipdcrates 6 con-
temporaneos suyos, y particularmente para los médicos que
le sucedieron, y por quienes florecieron en Cos su escuela
y sus doctrinas.
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Kolre los escritos que en realidad produjo Hipdcrates,
los hay que no son mas que diarios detallados de clinica’
cuyo mérito literario consiste en la precision con que estan
resumidas y descritas las cii-cunslancias nosograficas. Qiros
son verdaderos tratados filosoficos sobre materias relativas
& la medicina. El libro De los Aires, Aguasy Lugares, en el
cual expone Hipdcrates el influjo de los climas y estaciones
en la salud de los hombres, no es solamente una grande obra
cientifica, notable por la profundidad y exactitud de las ob-
servaciones; no es solamente uno de los escritos mas Gtiles
que jamas ha inspirado el estudio detenido de la naturaleza:
con dificultad halldramos en la antigiedad, en Aristoteles
0 Platon, una produccion que seaa la par mas seria y mas
interesante ; y en prueba de ello, béstanos tomar & la ven-
tura una pagina de este oplsculo que apenas consta de
treinta.

«Tocante & la pusilanimidad, & la falla de valor viril, si
los asiaticos son menos belicosos y mas pacatos que ios eu-
ropeos, la principal causa esta en las estaciones, las cuales
no sufren en Asia grandes variaciones de calor ni de fri6,
siendo casi uniformes. En efecto, alli el espiritu no experi-
menta las conmociones, ni el cuerpo los cambios intensos
que endurecen naturalmente el caracter, y le hacen mas
indécil é impetuoso que nn estado de cosas siempre igual;
que las mudanzas completas son las que excitan el espiritu
humano, sin dejarle en la inercia. Creo que la pusilanimi-
dad de los asiaticos ha de atribuirse & esas causas exterio-
res, y también 4 sus instituciones : en efecto, la mayor par-
le del Asia esta sujeta & reyes; y cuando los hombres no
son duefios de sus personas, niregidos por las leyes que
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ellos mismos han establecido, sino por el poder despotico,
no tienen motivos razonables para seguir la profesion de
las armas; antes los tienen para no parecer guerreros,
pues los peligros no estan repartidos por igual. La fuerza
les obliga & ir & la guerra, & suportar las fatigas, y & morir
por sus déspotas, 1éjos de sus hijos, esposas y amigos. Sus
hazafias y su valor guerrero solo sirven para aumentar el
poder de sus déspotas: para si no recogen mas fruto que los
peligros y la muerte. Ademas, sus campifias se trasforman
en yermos, asi por las talas del enemigo como por la cesa-
cion del trabajo ; por manera que si entre ellos hubiese al-
guno que fuese de suyo esforzado y valiente, & causa délas
instituciones se disuadiria de ejercitar su bravura. Una gran
prueba de lo que asiento es que en Asia los griegos y los
barbaros que no se someten al despotismo y se gobiernan
por si mismos, son los mas guerreros de todos; pues por si
mismos corren los peligros, i’eciben el premio de su valor
6 el castigo de su cobardia (1).

Estilo de nipderatcs.

Vemos que el estilo de Hipdcrates es la sencillez misma,
pero una sencillez que no excluye calidades eminentes y se
hermana admirablemente con el vigor y la precisién. Este
estilo raya en alta elocuencia y en poesia, en los tratados
donde traza Hipocrates los deberes del médico, del hombre
& quien compara con un dios, sin advertir que él mismo
era este dios entre los hombres. En la formula de juramento
que redactd resalta la majestad y el tono de un himno reli-
gioso : «Juro por Apolo médico, por Esculapio, por Higia

(1) Hipocrates, De los Aires, etc., cap. XVI.
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y Panacea; pongo por testigos & todos los dioses y diosas,
que cumpliré fielmeole, mientras esté en mi mano y en mi
inteligencia este juramento, y esta promesa escrita; que con-
sideraré como & padre mi6 al que me ensefid este arte; que
atenderé & su subsistencia ; que acudiré liberatmenle 4sus
necesidades; que miraré & sus hijos como & mis propios her-
manos; que les ensefiaré arle sin salario y sin ninguna esti-
pulacién, si quieren estudiarle... Conservaré pura y santa
mi vida lo mismo que mi arte... Si cumplo con fidelidad
mijuramento, si no falto & él, asi pase dias felices, recoja
los frutos de mi arle, y viva apreciado de lodos los hom-
bres y de la mas remota posteridad ; pero si violo mijura-
mento, si soy perjuro, acontézcame todo lo contrario (1)1»

Hipocrates hace una guerra implacable & los charlatanes,
& todos los falsos médicos que comprometen la dignidad del
arte con su ignorancia 6 con sus malas practicas. Contra
ellos, y en general contra los aficionados & las opiniones
paraddjicas, no se desdefia Hipocrates de emplear & veces
la ironia, sin perjuicio de los estallidos de una legitima in-
dignacion. Véase, por ejemplo, el principio del tratado del
Arle: «Hay hombres que consideran como un arte el vili-
pendiar las arles. Que obtengan el resultado que se figuran,
no lo digo; pero hacen alarde de su propio saber.»

El estilo de Hipocrates, y este es el (inico reproche que
merece, peca de vez en cuando por exceso de concision, 6
mejor, por una especie de hacinamiento de sentencias que
Oscurece la frase. Compréndese lo que queremos decir & la
sencilla lectura del famoso aforismo cuyas primeras pala-

Bipdcrates, el Juramtnto, passim.
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bras se han citado tantas veces (1) : «La vida es corla, el
arte es largo, la ocasion pasa presto, el empirismo es peli-
groso, el raciocinio es dificil. Es menester, no solo hacer
uno mismo lo que conviene, sino ademas ser ayudado por
el enfermo, por los que le asislen y por las cosas exlerio-
res.» Por lo demés, locante al vigor de la diccion, 4 la vi-
veza y gracia, el médico de Cos compite hasta con los es-
critores mas distinguidos que tuvieron tiempo para dedi-
carse completamente & componer y perfeccionar sus obras.

CAPITULO xvn.

Origenes del teatro griego.

La tbagedia antes de téspis.— innovaciones de téspis.— aparato escé-
nico.— frinico el tragico.— pratinas; el ORABA SATIRICO.— QUERILO EL
TRAGICO.— CERTAMENES DRAMATICOS.— DESCRIPCION DEL TEATRO.— FORMA
EXTERIOR DE LA TRAGEDIA T DEL DRAMA SATIRICO.— PAPEL DEL CORO.— EN-

SAYOS DRAMATICOS.

La tragedia antes de Téspls.

Hécia la época en que Pisislralo aguzaba sus armas con-
tra la libertad, naci6 en Atenas la poesia dramética, la
cual habia de resumir en si todas las poesias, desde la epo-
peya hasta la satira calumniosa; igualarlas & cada una en
particular, en la riqueza délos pormenores, en la variedad
de las invenciones y en la brillantez de la forma; superarlas
en la verdad y enel interés de las pintaras, y dejar al mun-
do losinmortales nombres de Esquilo, Soéfocles, Euripides,
Aristofanes yMenando. «En aquella sazdn, dice Plutarco en

(1) aforismot, prloiera seccion, 1.
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la de Solon, comenzaba Téspis & cambiar la tragedia,
y la novedad del espectaculo airala & la muchedumbre, no
celebrandose todavia certamenes donde los poetas se dispu-
tasen el premio. Soion, que era naturalmente curioso y en
su ancianidad se entregaba masque nunca a los solaces y di-
versiones, y también & los placeres de lamesa y de la ma-
sica, fud & oir & Téspis, quien, segln el uso de los poetas
antiguos, representaba él mismo sus piezas. Terminada la
funcion, llamo & Téspis, y le preguntd si no se avergon-
zaba de decir en publico tan enormes mentiras. Téspis con-
testd que ningn mal habia en sus palabras y conducia,
puesto que aquello erauna farsa. «Si, dijo Solon, golpeando
fuertemente el suelo con su bastén; pero si toleramos, si
aprobamos la farsa, hallarémos larealidad en nuestros con-
tratos.»

Lo que antes de Téspis se llamaba ya tragedia, no era
mas que el ditirambo, el canto en honor de Baco. Este
canto, ora triste y lastimero, ora vivo y alegre, de aire li-
bre, desembarazado do casi todas las trabas métricas, era
una especie de epopeya en que se desenvolvia la relacion
de las aventuras del dios. El coro lo cantaba danzando en
rueda continua en torno del altar de Baco. En este altar se
inmolaba un macho cabrio; y el nombre de la victima,
Tpéfci, explica que el canto recibiese el de tragedia, Tpa-iMi,
esto es, canto del macho cabrio, y que tales y cuales poetas
dilirambicos anteriores & Téspis se citen como autores de
tragedias. Segun algunos la voz tragedia viene de que los
cantores del ditirambo se veslian de satiros, con piernas
y barbas de macho cabrio, para figurar el acompafiamiento
habitual de Baco. Opinion es esa que hasta cierto punto
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pnede sostenerse; no asi la que emitié Boileau, apoyado en
Horacio, de que un macho cabrio era el premio del que
mejor habia cantado. E! premio del ditirambo era un buey,
que se concedia, no al mejor coreuta, sino al poeta que ha-
bia compuesto el canto, la mdsica y el baile, y dirigido la
gjecucion. Virgilio debiera haber hecho reflexionar & Boi-
leau, y darle & comprenderla equivocacion de Horacio. En
las Georgicas se habla de la victima de Baco; y al sacrificio
del macho cabrio atribuye Virgilio el origen de las represen-
taciones dramaticas y de los certdmenes en que los hijos de
Teseo, como dice, ofrecian premios al talento. Los criticos,
empero, no han parado mientes siquiera en este importante
testimonio. N

iDuoTaolones de TdsplUE

Veamos las innovaciones poéticas que escandalizaron al
anciano Solon. Téspis ided tomar por asunto de poema una
parte limitada de la leyenda de Baco, la historia de Penteo,
por ejemplo, y ponerla, no en relacion, sino en accion. El
coro cantaba y danzaba todavia, mas no ya de un modo
continuo. De vez en cuando salla de él un personaje, y ha-
blaba solo, ya para contestar & las palabras del coro, ya
para manifeslar sus pensamientos, ya para excitar al coro
& nuevos cantos. Al decirde los antiguos, Téspis noemplea-
ba en sus tragedias mas que un actor; uno solo & la vez,
entenddmonos, mas no siempre el mismo. Las Suplicantes
de Esquilo pueden dar una idea del sistema dramatico de
Téspis; pues, salvo un solo dialogo, nunca hay mas que un
actor en escena con las hijas de Danao. Por lo demas, la
parte meramente lirica de las composiciones de Téspis era
mucho mas considerable que las demés. El argumento dra-
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malico, el episodio, como decian, tenia poquisimo desar-
rollo; y el ador, urodfyss el suslentante, segln la acepcion
del término griego, se dirigia al coro en versos cuya forma
y caracter se asemejaban mucho todavia & los metros liricos.
Téspis empleaba en el dialogo el lelrdmelro trocaico, y no
el yambo.

Parece que Téspis llevd su audacia al punto de no lomar
algunas veces sus argumentos tragicos de la leyenda de
Baco. Entre los titulos de las piezas que le atribuyen los an*
tiguos hay el de Alcesie. Lo que da bastante verosimilitud
al hecho, es que los mismos poetas dilirambicos no fueron
siempre fieles & la ti'adicion de sus antecesores. Diz que ios
de Siciona, cansados de repetir sempiternamente las mis-
mas relaciones, afiadieron & las alabanzas de Baco las de
otros dioses 6 héroes de las edades primitivas; hasta acaba-
ron por olvidarse de Baco en el ditirambo, en el canto ba-
quico, en provecho de Adrasto, su héroe nacional. La pri-
mera vez que asi paso, los asistentes exclamaron con estra-
fieza; ;Qué tiene eso que vercon Baco? dicho que luego fué
proverbial. No es de extrafiar que Téspis, cuando ya po-
sefa el arte de cautivar & los hombres, quisiese ejercerlo de
varios modos, prescindiendo de todas las circunstancias en
que su ingenio lo descubriera. Como el sacrificio de la es-
posa de Admeto interesase & los espectadores, poco le im-
portaba que un censor moroso redujese al coro & sus debe-
res habituales, y murmurase el proverbio sicionense: «;Qué
tiene eso que ver con Baco?

Nada queda de las tragedias de Téspis. Los versos que
algunos autores citan no llevan sefial algtn de autenticidad.
Ni siquiera sabemos si Téspis era escritor de verdadero ta-
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lento; pero Aristéfanes nos dice gqae la parte coreografica
de las composiciones del viejo poeta era nolabilisima; y en
el siglo de Pericles aun habia aficionados que & los coros
mas modernos preferian los afiejos bailes de Téspis.

Aparato escénico.

Todo el mundo ha repelido, loméandola de Horacio, la
hisloriela del carro en que Téspis llevaba & sus actores:
«Téspis inventd la musa tragica; género antes desconocido;y
llevo en carros sus poemas, que eran canlados y represen-
tados por hombres de rostro embadurnado de zupia (1).»
Sin embargo, sobre este ponto anduvo Horacio manifiesta-
mente equivocado, confundiendo & Téspis con Sosarion, in-
ventor de la comedia. Otros autores antiguos cuentan lo
mismo de Susarion. Desde la época del simple ditirambo,
representabase la tragediajunto al altar de Baco. Los acto-
res de Téspis recitaban y no improvisaban; y un carro am-
bulante solo pudiera servir de teatro & los improvisadores.
Horacio, que habla de los poemas de Téspis, pudo leerlos
como otros romanos. «Los romanos, dice en el sosiego que
sigui6 & las guerras primeras, se dieron & buscar las belle-
zas de Sofocles, Téspis y Esquilo (2).» Poco importa que
los versos atribuidos & Téspis sean 6 no auténlicos: toda vez
que Téspis escribid, es claro que sus actores se diferencia-
ban de los hombres que nos pinta Horacio. Nos repugna
la idea de una Alcesie representada en un carro por ven-
dimiadores achispados.

Es tal la necesidad de un estrado para quien quiere pre-

ti) Horacio, Arte poéNca, v. 275 y sig.
(2) 1d. fipisi., lib. 11, epist. I, V. 162,163.
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sentarse al puablico, que es casi imposible que el mismo
Téspis se pasase siempre sin él, y que, como pretende Ho-
racio, hubiese de esperarse el tiempo de Esquilo para con-
cebir la idea de poner en tablas & los personajes en escena.
Otro tanto diremos del traje y de lodo lo demés del aparato
teatral. No podemos creer que Esquilo fuese el primero que
pensase en distinguir a los actores del publico al cual se
dirigian. No se concibe facilmente que un Baco, un Penteo,
y en especial una Alceste, pues los papeles de mujer eran
desempefiados por hombres, se presentasen con el rostro y
traje habitual de Téspis. Verdaderos 6 falsos, convenciona-
les 6 no, forzoso era que el personaje se distinguiese aia
vista por ciertas sefiales.

El uso de la méscaray del coturno se remontara también
a los primeros tiempos del arte dramatico. La mascara acu-
dia & una doble necesidad: era la representacion tradicional
0 ideal del dios ¢ del héroe cuya presencia se suponia; y
era al mismo tiempo un medio fisico de robustecer la voz
del actor, de hacerla mas inteligible para todo un pueblo
reunido. EIl coturno, borcegui de suelas muy gruesas, ser-
via para levantar la estatura del personaje en escena, y pa-
ra darle cierto aire de la majestad exterior que> segln la
opinion popular, distinguia & los seres sobrehumanosy &
tos mortales de las edades antiguas. También es probable
que antes del tiempo de Téspis, cuando se hacia figurar
personalmente & los dioses en ciertas ceremonias solemnes,
ya se presentaban al pablico cy.i méascara 'y coturno, y en
el traje con que la estatuaria vestia siempre sus iméagenes:
por ejemplo, cuando un jéven de Délfos desempefiaba el pa-
pe! de Apolo matador de la serpiente; cuando en Samos s#
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celebraba la unién de Japiter y Juno; y cuando Céres, en
Eléusis, iba pidiendo noticias de su hija.

Por otra parte, no cabe duda en que los sucesores de
Téspis, principalmente Esquilo y Séfocles asi perfeccionaron
los medios de mover con los ojos el animo de los especiado’
res, como la fabula dramética y el estilo teatral. Con res-
pecto al canto y al baile, nos atrevemos & afirmar que cuan-
to mas se apartaron los poetas tragicos de la foi-ma del di-
tirambo, tanto mas amenguaron el elemento coi-egrafico y
musical de la tragedia, y que Téspis mismo, comparado con
los poetas ditirambicos, di6 el primer impulso & esta deca-
dencia. En efecto, figurémonos lo que seria el verdadero
coro tragico, el coro ditirambo, cuando en él se vela & Baco
al frente do los satiros embriagados, de los evanles y de las
ménades 0 bacantes. Los siguientes versos de una pieza
de Esquilo intitulada los Edones, no son mas que un pasaje
de la descripcion del cortejo de Baco: «El une, Ilevando en
las manos bombices, obra de torno, ejecuta con el movi-
miento de los dedos una tocata cuyo animado acento excita
el furor; el otro loca platillos de bronce... Resuena un canto
de alegria. Como la voz de los loros , 6yense mugir sonidos
espantosos, que parlen de una causa invisible; y el ruido
del tambor, parecido dun trueno subterraneo, corre difun-
diendo la alarma y el terror. » El adelanto, si lo hubo, no
fué un aumento de pasiony de entusiasmo: si las danzas del
coro adquirieron gracia y decencia, si la masica lomé una
infinita variedad de formas y se apropi6 lodos los modos de
la melodia, no es menos cierto que lo que restd del ditiram-
bo en la poesia dramatica no ejercid ya el mismo influjo en
los animos, ni tuvo el simpatico atractivo que trocaba en
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verdadero delirio los senlimienlos de la muchedumbre reu-
nida para oir celebrar a Baco.

Frinleo el trAgleo.

La obra de Téspishallé desde el sigo VI habiles y enten-
didos conlinuadores. FnnicOjhijode Polifradmon, ateniense,
fué el primero, segin dicen, que introdujo los papeles de
mujer en el teatro, lo cual significa sin duda que di6 & estos
papeles una impoi’lancia que no tenian en las producciones
de Téspis. Sigui6 el método de este en la forma exterior de
la tragedia, y fué, como €él, mas poeta lirico que poeta dra-
matico; pero sacd los argumentos de sus episodios, no solo
de la leyenda de Baco y de las tradiciones de la época he-
rdica, sino hasta de loshechos de la historia contemporanea,
con tal que fuesen interesantes y patéticos. Cuenta Herodoto
que Frinico puso en escena la loma de Mileto por los persas,
y que se le impuso una mulla de mil dracmas por haber avi-
vado el recuerdo de unacalamidad nacional. Hasta se prohi-
hi6 que los poetas dramadticos tratasen en lo sucesivo ningin
asunto de este género. Esta prohibicion no fué parle para que
Frinico se abstuviese de poner, & lo menos una vez mas,en es-
cena sus contemporaneos. Pero esta vez se trataba de los
triunfos de Aténas, y no de la derrota de sus aliados. Vea-
mos lo que se lee en el argumento griego ¢ didascalia que
precede & los Persas de Esquilo: «Dice Glauco en su escrito
sobre las tragedias de Esquilo, que los Persas estan imitados
de las Fenicias de Frinico. Cita el principio, del drama de
Frinico, que es como sigue; Fa loveis, unos Persas que par-
tieron tiempo h@, etc. Pero en Frinico hay al principio un
eunuco que anuncia la derrota de Jérjes, y que dispone si-
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tios para los gobernadores del imperio; mientras que en los
Persas )a exposicion se hace por un coro de ancianos.» No
necesitamos decir que los Persas de Esquilo no son una
imitacion. Aquel mimen guerrero, aquellas inspiraciones pa-
tridticas, son vivos recuerdos de uno de los vencedores de
Salamina y Platea, y noreminiscencias literarias. Tal vez
ambos poetas trataron al mismo tiempo igual asunto; tal
vez Esquilo quiso hacer olvidar lapiezadeFrinico; tal vez,
en fin, la cita hecha por Glauco se sac6, no del poema ori-
ginal de Frinico, sino de alguna imitacion de los Persas,
autorizada por el autor con el nombre de un poeta tragico
anterior & Esquilo.

Frinico usaba mucho, hasta en el dialogo, el tetrametro
trocaico. Suidas le atribuye la invencion de este verso vivo
y ligero; pero esta invencién es mas antigua: es contempo-
ranea de la de los versos yambicos. Arquiloco hizo combi-
naciones de troqueos al mismo tiempo que de yambos, y fnd
el primero que empled el tetrémetro trocaico.

La fama de Frinico dur6 en Aténas largos afios. Arqueo-
melesidonofriniquerata, este extrafio verso yambico, esta pe-
labra de proporciones descomunales, inventada por Aris-
tofanes para designar los cantos que mas agradaban 4 los
ancianos atenienses, y que estos repetian de continuo, bas-
tarfa por si solo para probar, aun hoy en dia, la profun-
da y duradera impresién que causaron las representaciones
de Frinico.

Pratinas; el drama satirico.

Pratinas deFliunla, dorio del Peloponeso, que luchd en

el teatro de Aténas con Frinico, y & quien Esquilo halld muy

apreciado del publico, es citado por algunos antiguos como
T™MO I. ti
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inventor del drama semiserio, semijocoso, cuyo coro se com-
ponia aun de una compafiia de satiros, y que por esta razon
recibid el nombre de drama satirico. La tragedia, & lo me-
nos las piezas sacadas de la leyenda de Baco, sufrié al prin-
cipio lodos los tonos, como anteriormente el ditirambo, se-
gln el caracter, ora triste, ora festivo de las aventuras al
dios atribuidas, y segln la naturaleza de los personajes que
rodeaban & Baco; pero desde la invencion de Pralinas, sos-
tivose en la region délas ideas elevadas, de los senti-
mientos nobles, de las grandes catastrofes; y apropidse un
estilo herdico que no excluia la sencillez del lenguaje, ni la
mas tierna ingenuidad. Los chistes, los equivocos y los
bailes mas 6 menos desenvueltos se quedaron para los sa-
tiros del drama, que desempefiaron su papel & entera satis-
faccion de los espectadores. Poseemos un drama satirico, el
Ciclope de Euripides, que da una idea del género; y Hora-
cio expone en el Artepoética los preceptos relativos al mis-
mo, describiendo en los siguientes términos los caractéres
del estilo que sienta bien & los rdsticos compafieros de Baco:
«Por mi parle, queridos Pisones, lo que yo quisiera, si es-
cribiese un drama satirico, no seria una diccion Unicamente
tosca y trivial; y no trataria de apartarme del color tragico,
hasta el punto de no haber diferencia alguna entre las pa-
labras de un Davo, 6 de unadescarada Pitias que escamotea
el dinero del mentecato Simon, y el lenguaje de Sileno, ser-
vidor y ayo de un dios

Ouciilo el tr

Querilo el ateniense, que prolongd su carrera poética

0) Horacio, Arte foilica, v. 23* y sig.
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hasla el liempo enque empezd Sdfocles la suya, fué rival
afortunado de Frinico, Pralinas, y & veces del mismo Esqui-
lo. Compuso un sinniimero de tragedias, y trece veces fud
coronado vencedor en los certdmenes de las piezas nuevas.
Opinase que sobresalid particularmente en el drama sati-
rico. Dicese empero que .Sofocles le acusaba de no haber
perfeccionado cosa alguna, ni mantenido siquiera la tragedia
a la altura 4 que su antecesor Frinico la elevara.

CertAmeues dramiktlcoa.

A las obras y triunfos de estos cuatro hombres debid el arle
dramatico el importante lugar que ocup6, desde antes de
espirar el siglo VI, en la vida puablica de los atenienses.
Pisislrato y sus hijos no juzgaron como Solon de las in-
venciones de Téspis: favoreciéronlas, y alentaron cuanto
pudieron & los sucesores de este dltimo & ir mas léjos en
la misma senda. Igndrase la época precisa en que se insti-
tuyeron los concursos draméticos que se celebraban anual-
mente en las fiestas de Baco, en las Léneas, y sobre todo en
las grandes Dionisiacas; pero estos concursos ya existian an-
tes de que Esquilo viniese al mundo, y eclipsaban el lustre
de los concursos liricos. Uno de los arcontes, aquel cuyo
nombre designaba legalmenle la fecha del afio, el arcente
eponimo, elegia entre los contendientes & los tres poetas cu-
yas obras le parecian mas dignas de representarse, y 4 este
efecto daba & cada uno de ellos un coro, segun la expresion
usual, esto es, les autorizaba para hacer aprender sus ver-
s0s 4 los actores, y para disponer de una compafiia cuyo
corego, que era algln ciudadano opulento, suministraba el
vestuario y la manutencion. Cada poeta presentaba al con-
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curso cuatro piezas, tres tragedias y un drama satirico, por
oEro nombre lelralogia. Las tres tragedias podian tener ar-
gumentos aislados y enteramente distintos, 6 argumentos
sacados de una misma leyenda, que se continuaban unos a
otros. En este iillimo caso, el compuesto tragico tomaba pro-
piamente el nombre de trilogia. EI drama satirico era como
el sainete de la funcion, y servia para reponer & los espec-
ladores de las tristes impresiones producidas por la repre-
sentacion sucesiva de las tres tragedias. A mediados del si-
glo V yano se exigi6 la tetralogia ; los poetas opusieron
pieza & pieza, particularmente desde la introduccion de la
comedia en el concurso; y el arconte pudo dar un coro &
mas de tres poetas & la vez. En tiempo de Monandro y File-
mon, elegia hasta cinco de ellos, & lo menos en el concurso
de comedias.

En tiempo de Frinico, Fralinas y Querilo, y también
durante una parle de la carrera draméatica de Esquilo, el
pueblo era quien sefialaba por aclamacion los rangos de
los poetas cuyas nuevas obi’as habia visto representar. Mas
adelante se inslUuyd un tribunal de cinco jueces sorteados,
quienes asistian & las representaciones y pronunciaban el
fallo en pleno teatro, después de invocar & los dioses. El
nombre del vencedor se inscribia en los monumentos pu-
blicos entre el del corego que habia sufragado los gastos
del espectdculo y el del arconte que babia presidido las
representaciones ; los otros dos nombres solo figuraban en
los registros de los certdmenes, y segun el dorden por los
jueces indicado.

Descrificioii del teatro.

Ignérase la época precisa en que se construyd el primer
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lealro permanente capaz de contener una gran muchedum-
bre. Hasta muy tarde, y solo cuando Ferieles embellecid a
Aténas con monumentos cuyos restos cautivan aun la ad-
miracion del mundo, no se construy6 el teatro de Baco con
materiales duraderos, y con una magnificencia digna de la
ciudad "de las artes. Pero desde el tiempo de Querilo y Pra-
linas, y antes de principiar Esquilo su carrera, habia en
Aténas un teatro de madera, de vastas dimensiones, dis-
puesto segln las mejores reglas de la acustica y suficiente
para todas las necesidades esenciales, en el cual podian
sentarse comodamente millares de espectadores. Las muje-
res, los nifios y basta los esclavos asislian & la representa-
cion de las tragedias y de los di-amas satirices ; y si bien,
como se cree, se les prohibi6 después asistir & las represen-
taciones comicas durante el periodo de la comedia antigua,
jamés se les privé de las ensefianzas que emanan de la tra-
gedia, de esta retdrica, segun dice Platon en el Gorgias,
para el uso de los nifios y las mujeres, delos hombres li-
bres y los esclavos. Las piezas que se representaban en el
teatro de madera eran las mismas que se representaron
después en el de piedra ; hasta la extincién del arle sos-
tivose en Grecia el mismo sistema dramatico y lirico ; y
por lo tanto, es muy probable que todo estaba arreglado,
asi en el mismo teatro de madera, como en los edificios mas
s6lidos que mas adelante se construyeron, no solo en Até-
nas, sino en casi todos los puntos de la Grecia propiamente
[lamada 6 de los lerriloritorios habitados por los griegos.Los
antiguos nos dan noticias muy incompletas si nos atene-
mos & los textos desUs descripciones ; pero las ruinas con-
siderables de los teatros griegos son todavia un testimonio
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elocuente, y sirven de comentario & las oscuras indicacio-
nes de los escritores; de suerte que nos es dable adivinar
lo que eran los mismos edificios, y como pasaban en ellos
las cosas.

El teatro estaba enteramente descubierto, y las represen-
taciones tenian lugar en mitad del dia. La escena, ¢ como
se decia mas exactamente, el logeum, el locutorio, era un
largo tablado de mediaga anchura, que presentaba un pa-
ralelogramo regular. Los escafios ocupados por los espec-
tadores describian un semicii-culo, y el banco inferior esta-
ba al nivel del logeum. El espacio vacio entre el logeum y
el anfiteatro, esto es, la orquesta, 6 el lugar de baile, era
algo mas bajo, y no contenia espectadores: era como una
prolongacion de la escena, pues el coro practicaba en él
sus evoluciones. En el punto central de donde partian los
radios del semicirculo, delante del logeum, y al extremo de
una linea que hubiera dividido el paralelégramo en dos
parles jguales, se elevaba la timela, 6 segln el significado
de la palabra, el altar del sacrificio ; tradicion manifiesta
del antiguo tiempo de la tragedia-ditirambo. Quizés conti-
nuaron durante largos afios inmolando & Baco el macho ca-
brio de costumbre, sobre todo en la representacion délas
piezas sacadas de la leyenda del dios ; pero al cabo la ti-
mela, aunque conservase su nombre y su significacion sim-
hélica, cesd de emplearse para aquel uso, y solo servia de
lugar de descanso para los personajes del coro. Los simples
coreutas permanecian en pié 0 sentados en las gradas del
altar, cuando no cantaban, y desde alli contemplaban la
accion en que estaban interesados. El corifeOy literalmente
el capitan, el jefe de la compafiia coral, se situaba en la
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parle mas elevada de la limela para observar lo que pasa-
ba en toda la extension de la escena, tomando la palabra
cuando tenia que mezclarse en el dialogo, y dando a sus
subordinados la sefial que dirigia sus cantos y danzas.

Las decoraciones de la escena representaban comunmen-
te la fachada de un palacio 6 de un templo, y en mas leja-
na perspectiva las torres de alguna ciudad, un pedazo de
campifia, montes, arboles, una playay el mar. De una tra-
gedia a otra, y también de una tragedia aun drama
satirico, la decoracion principal era casi la misma que
antes se habia visto, porque el lugar de la escena estaba
siempre al aire libre, y por consiguiente en condiciones
andlogas, si no del todo idénticas. Quitdbase tal 6 cual ob-
jeto, afiadiase algln otro, un sepulcro por ejemplo, y abria-
se en caso necesario la puerta del templo 6 Ja del palacio,
si era indispensable ver lo que pasaba dentro. Las decora-
ciones laterales, dispuestas sobre andamies de trescaras,
giraban sobre un eje, pudiendo cambiar a la vista y presen-
tar sucesivamente los cuadros mas adecuados a los lugares
descritos 6 meramente nombrados en los versos del poeta.

Los maquinistas antiguos obtenian por medios mas 6
menos ingeniosos resultados sorprendentes y casi magicos»
Imitaban el trueno y los reldmpagos, el incendio y desplo-
me de los edificios ; hacian descender del cielo & los dioses
en carros alados, montados en grifos, en toda clase de ca-
balgaduras fantasticas. Desde el tiempo de Esquilo habria
ya adelantado mucho su arte. En el Prometeo encadenado,
vefase llegar en un carro volante el coro de las Oceanidas
por el camino de las aves, segln su expresion. Veiase & su
padre el viejo Océano, cabalgando en un dragén alado. Las
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comedias de Aristofanes suponen casi prodigios. Los capri-
chos mas extrafios, cosas apenas posibles hoy en nuestra es-
cena, aparecen alli & cada paso como realidades que los es-
pectadores tenian & la vista: hombres, por ejemplo, en figu-
ra de avispas, de ranas, pajaros y nubes, que desempefiaban
estos papeles en la escena, 6 se cernian sobre la cabeza de
los personajes lomados de nuestra humanidad vulgar.

El espectaculo continuaba sin interrupcion hasta el fin
de la pieza, y & veces hasta el de la trilogia, 6 bien de la
tetralogia ; pues el drama satirico era en ciertos casos un
apéndice y conclusion de la historia desarrollada sucesiva-
mente en las tres composiciones tragicas. Los griegos igno-
raron siempre lo que nosotros entendemos por actos y en*
treaclos; y como en las piezas no se menciona ningln pre-
parativo oculto, el telon, sise usaba en los tiempos anti-
guos,solo cerraba la escena antes de comenzar la funcion, y
quizas también durante los intervalos de una pieza 4 otra.

Forma exterior de la (rgedlay del drama satirico.

Con todo eso, la tragedia , bien asi como el drama sati-
rico y mas adelante la comedia , tenia partes distintas ,y
algunas veces los autores antiguos nos citan los nombres de
monodias, staima, commala, éxodos, Yy otros que im-
porta mas 6 menos recordar. Sin empefiar ninguna discu-
sion sobre este punto , diremos que la tragedia antigua se
nos presenta como un agregado de cantos liricos y de dia-
logos , estrechamente unidos unos & otros, pero muy dife-
rentes por su caracter y por sus ritmos poéticos. Los suce-
sores de Téspis adoptaron para el dialogo, y en general
para cuanto concernia al episodio ¢ asunto dramatico , el
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verso yambico trimetro , que por su sencillez se parecia
mas que otro cualquiera al lenguaje corriente, y era capaz,
como dice Horacio , de dominar los tumultos populares. En
yambos hablaban los héroes, ya entre si, ya con el coro;
y este les contestaba en yambos. Cuando el coro se dividia
en dos mitades para deliberar sobre alguna cuestion dudo-
sa, y concurria de este modo , aunque indirectamente, &
la accion dramética , serviase asimismo del metro apropia-
do & la accion, segUn calirica también Horacio el verso
yambico. EI verso trocaico tetrdmetro solo aparecia en las
circunstancias en que el didlogo cobraba mas animacion,
una vehemencia insdlita , que revelaba, no ya solamente la
accion, el curso regular , sino el curso rapido, la carrera
en fin , segun el sentido de la palabra troqueo.

Papel del coro.

Los cantos con que preludiaba el coro en los intermedios
eran en metros anapésticos, y con frecuencia los anapestos,
como sedenominaba el preludio, eran bastante largos. Venia
en sequida el canto propiamente Ilamado, que era una oda
verdadera , una oda por el estilo de las de Pindaro, con
estrofa, antiestrofa y épodo. Igualmente que los de Pinda-
ro , los versos de este canto no eran versos en el sentido
ordinario de la palabra. No se median por piés ; eran rit-
mos que carecian de fijeza y dependian Gnicamente de la
forma musical. La estrofa, como en la ejecucion de los can-
tos liricos , esto es, la ida (tow), era lo que el coro can-
taba durante su primera evolucion , y la antieslrofa , 6 la
vuelta (refowr), lo que cantaba al regresar al punto de
partida : el épodo se cantaba en el descanso , delante de la
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timela. Después se repetia el movimiento tantas veces como
habia estrofa, anliestrofa y épodo.

Tal vez fuera interesante indagar el caracter de los acom-
pafiamienlos anejos & las diversas parles del poema dramé-
tico , 0 la semejanza que una tragedia antigua podia tener
con una Opera moderna, ¢ si los personajes en escena se
cefilan & una declamacion acentuada , 6 en fin si la paral6-
le y la paracataloge , como se llamaba la manera de decir
los yambos, eran algo anéalogas & nuestro recitado. Bésta-
nos empero observar que la masica era siempre sumamen-
te sencilla , basta en las piezas liricas, y que el poetanun-
ca desaparecia ante el musico. Cumple decir que el masico
era el poeta mismo , & lo menos comunmente. Cuando el
coro cantaba, articulaba las palabras, y el poeta llegaba
enteramente & los oidos y al alma de los oyentes : los ins-
trumentos de viento y los de cuerda respetaban el pensa-
miento del autor, y no resonaban con estrépito sino cuan-
do el coro callaba para pasar del canto al baile.

Ensayos draméaticos.

El corifeo , que dirigia los movimientos del coro , ha-
blaba en nombre de lodos, daba el tono del canto, y cu-
yas entonaciones y gestos imitaba el coro ; este hombre,
que era & un tiempo director de orquesta , maestro de bai-
le y primer cantante , no podia menos de ser un artista
consumado en la practica del arte musical y coreogréafico;
pero las mas veces los coréalas no eran cantantes y baila-
rines de profesion , sino hijos de familia que por puro pa-
satiempo y recreo cantaban hermososversos y desplegaban
en las danzas su flexibilidad y donaire. Los que desempe-
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fiaban los grandes papeles draméticos eran también artis-
tas en toda la acepcion de la palabra , y algunos alcanza-
ron celebridad ; pero los papeles secundarios se daban al
primero que se presentaba. EI poeta , segln sus facultades,
guardaba para si el papel que mas le acomodaba, y en ca-
so necesario , el de algin personaje mudo : salia & la esce-
na, conuno U otro titulo, para celar de cerca el cumpli-
mienlo de sus drdenes, y asegurar si podia el buen éxito
de la representacion.

No estaban obligados los poetas draméticos & figurar
personalmente en el teatro : hasta acabaron por dispensar-
se de ello, y dejaron todo el trabajo & los del oficio, Ilama-
dos hombi'es de la escena , hombres de Baco , artistas de
Baco. Tocante & los ensayos, era muy distinto. El arconte
epanimo, al conceder un coro , imponia al poeta graves
deberes. Tratdbase de hacer comprender & los artistas lo
que se les exigia ; de iniciarles profundamente en el senti-
do de las nuevas composiciones que ellos mismosiban & in-
terpretar al plblico ; de darles aquellas lecciones sin las
cuales la obra mas acabada corria el riesgo de ser letra
muerta para ellos y los espectadores. Solo el poeta era ca-
paz de semejantes cuidados ; lodo lo arreglaba y disponia
soberanamente ; ensefiaba, segln el término usual (itSaaMt»),
su pieza 6 piezas & los artistas que el corego ponia & su dis-
posicion. La palabra ensefianza no es tan significativa que
exprese lodo el tiempo , paciencia y trabajo que se requeria
para preparar dignamente uua solemnidad que nunca per-
di6 por completo su cardefer religioso , y que no era para
los competidores un negocio de lucro solamente 6 de va-
nagloria literaria.
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Los atenienses Ilamaban padre de la tragedia & Esquilo,
y Quintiliano aprecia a su modo este honorifico titulo: «Es-
quilo fué el primero que di6 & luz tragedias.» Los nombres
de Téspis , Frinico , Querilo y Pratinashastarian porsi so-
los para demostrar la inexactitud del aserto del retorico la-
tino. Cuando aparecié Esquilo , hacia ya tiempo que estaba
constituida la tragedia ; el teatro se hallaba construido;
existia el aparato escénico ; estaban sefialados los metros
poéticos ; los certdmenes dramaticos habian llegado & su
auge , y convidaban periddicamente & la animada é inteli-
gente poblacion del Atica alas fiestas del talento y del in-
genio. No digamos pues con Quintiliano que Esquilo fué el
primero que di6 & luz tragedias. Esquilo no inventd la tra-
gedia. No por cierto ; didia si el numen divino , la vida, la
inmortalidad , y esta era la grande, la verdadera , la tni-
ca invencién. También hacia tiempo que en nuestro teatro
se representaban tragedias, cuando aparecié la maravilla
del Cid': & Corneille le precedieron Jodelle, Garnier, Har-
dy , Tristan , Mairet y Rolrou ; y sin embargo, Corneille
es el padre de la tragedia francesa. En este sentido lo es
Esquilo de la antigua , y en este supuesto pudo W. Schle-
gel decir que la tragedia surgié completamente armada del
cerebro de Esquilo , como Pélas de la cabeza de Jupiter.
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CAPITULO XVill.

Esquilo.

Vida db esquilo.— tbagbdias de esquilo.— dramas satiricos de esquilo.—

INGENIO LIRICO Y DRAMITICO DE ESQUILO.— POESIA DE ESQUILO.
Tida (le Rmiihllo.

Naci6 Esquilo en el afio 32S en Eléusis, demo 6 villa
del Atica, donde tenia Céres su mas famoso templo. Era
hermano de los dos héroes Cinegiro y Aminias, célebres en
los anales de las guerras medas. Lidid también con de-
nuedo en Maratén , Salamina y Platea. En Maratdn fué he-
rido , y en el epitafio que compuso para su sepulcro se ol-
vidd del poeta para solo acordarse del soldado : «Este mo-
numento cubre & Esquilo, hijo de Euforion. Naci6 atenien-
se , y muri6 en las fecundas llanuras de Gela. El tan afa-
mado bosque de Maraton y el medo de luenga cabellera
diran si fué valiente : bien lo han visto !»

Cuando Esquilo peleaba en Maratén , tenia treinta y cin-
co afios, y se habia ya conquistado un nombre en el tea-
tro. Seis afios antes luchd con Pralinas, y no con desven-
taja. Este primer triunfo fué seqguido de otros doce. No hay
pues que deplorar, como han hecho algunos, la injusticia
de los atenienses con su gran poeta : cincuenta y dos piezas
de Esquilo obtuvieron el premio. « Consagro mis tragedias
al tiempo ;» estas palabras de Esquilo no son una recrimi-
nacion con motivo de alguna derrota tal vez inmerecida,
sino solo la expresion del justo orgullo de un hombre que
tenia conciencia de su ingenio.
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Tres afios antes de su muerte, esto es, por los de 460,
Esquilo sali6 de Alénas vy se trasladd a Sicilia. EI entusias-
mo de los sicilianos por la gran poesia explica bastante la
partida de Esquilo y su dilatada permanencia en un pais
donde viviacolmado de honores. Algunos caen en la ridicu-
lez de decir que en 460 se fué despechado porque quince 6
veinte afios antes le habia vencido Siménides, alcanzando
el premio déla elegia. También esridiculo achacar el des-
pecho del poeta & la derrota que sufrié en 469 en el certa-
men de tragedias, cuando el joven Séfocles obtuvo sobre él
la preferencia. Eliano y Suidas pretenden que el destierro
del poeta no era voluntario: dice el primero que Esquilo fué
acusado de impio, lo cual no es muy verosimil; y el segun-
do que huyo6 de Aténas porque en la representacion de una
pieza suya se hundieron las gradas del anfiteatro, lo cual
es mucho menos verosimil todavia.

En su retiro continud Esquilo el trabajo de toda su vida:
compuso nuevas tragedias é bizolas representar en Siracusa,
0 en alguna otra ciudad, por artistas sicilianos. Conocida es
de todo el mundo la relacion que hace Valerio Maximo de
la muerte de Esquilo, merced a los versos de La Fontaine
sobre el destino. Con respecto al dguila que arrebata una
tortuga, que loma una cabeza calva porun pedazo de roca,
y que suelta su presa para que caiga sobre aquella, esta
hisloi’iela tiene puntas y ribetes de conseja, como todas las
que se han hilvanado sobre la vida mal conocida de los au-
loresanliguos. Esquilo fallecid en el afio 456 antes de nues-
traera, a los sesenta y nueve de edad. Su sepulcro estaba
en Gela, y llevaba la inscripcion que hemoscitado. Durante
mucho tiempo fué su tumba el objeto de un culto religioso
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para los poetas dramaticos, quienes, segln se dice, iban &
mvisitarla con profundo respeto y veneracion. Desgraciada-
mente, parece que alli no respiraban lo que constituye el
ingenio, y que el tnico fruto de sus visitas tal vez solo con-
sistid en intenciones y propésitos magnificos. A la muerte
de Esquilo, Sofocles era ya Sofocles; Euripides nunca pidio
cosa alguna, de seguro, U la memoria de un hombre cuyas
obras despreciaba; y la flojedad de Agaton no tenia ningln
punto de semejanza con la nerviosa y entusiasta poesia de
Esquilo.

Los atenienses tributaron al difunto Esquilo el mayor ho-
menaje que podian prestar & un poeta dramatico: quisieron
que sus tragedias reapareciesen en los certimenes en que
ya habfan triunfado tantas de ellas; vy sucedié que mas de
una vez triunfaron de nuevo. «Mi po.esia no murié conmi-
go,» exclama altivamente Esquilo enhs fiafias de Aristo-
fanes. Ningun otro poeta, ni siquiera Sofocles y Euripides,
alcanz vivir de esta suerte por segunda vez. Lo mismo que
& Euripidesy Sofocles, erigiose & Esquilo una estatua de
bronce en Aténas; y en tiempo de Pausanias veiase aun en
el teatro de la misma ciudad el retrato de este poeta puesto
al lado de los de sus dos émulos. Esquilo tuvo también sus
rapsodas, como Homero, quienes cantaban con una rama de
mirto en la mano.

TragedlOB de Etiqullo.

A setenta por lo menos asciende el nimero de tragedias 6
dramas satiricos de Esquilo cuyos titulos sabemos, y solo
nos quedan siete tragedias, con algunos fragmentos de las
demds piezas.
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El Prometeo encadenado es el cuadro del suplicio im-
puesto por Japiter al litan que se compadeci6 de lamiseria
¢ ignorancia délos hombres. Vulcano, asistido del Podery
de la Fuerza, encadena & Prometeo en una pefia escarpada,
en la cumbre de un monte sito entre la Europa y el Asia.
La victima guarda un profundo silencio, & pesar del afecto
que le manifiesta Vulcano; y para dar rienda suelta & sus
quejas, aguarda & que se vayan los verdugos. Las ninfas
Ocedanidas acuden para consolarle; el Océano su padre vie-
ne como ellas, trata de doblegar ante Jupiter aquella alma
obstinada, y vase sin haber conseguido su intento. Presén-
tase lo, que extiende sus errantes correrias hasta aque-
llas apartadas regiones: refiere sus males, y el dios cautivo
la vaticina el fin de sus tristes aventaras. Suelta Prometeo
palabras que atraen la atencion de Jpiter; desciende Mer-
curio del cielo para obligar & la victima & explicarse; pero
esta permanece impasible & todas las amenazas. Vase Mer-
curio; estalla el trueno, ruge el aquilén, encréspase el mar,
salta en pedazos la pefia, por el rayo quebrantada, y Pro-
meteo queda sepultado en los escombros.

Esquilo compuso otras piezas cuyo argumento estaba sa-
cado de la leyenda de Prometeo; pero estas piezas no per-
tenecen & la misma época que el Prometeo encadenado™ no
se representaron en el mismo dia, y no tenian con él aquella
conexion intima que habria formado del conjunto una ver-
dadera trilogia.

Los Persas, que se representaron en el mismo dia que
Fineo, Glauco de Potnies, y un drama satirico titulado Pro-
meteo encendedor del fuego, nada tenian que ver con estas
tres piezas, las cuales estaban sacadas délas antiguas leyen-
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das, al paso que el argumento de los Persas era conlem-
poraneo. Aun no hacia siete afios que habian fracasado ig-
nominiosamente los ataques de Jérjes & la independencia de
la Grecia, cuando Esquilo le presentd en escena, y pint6 su
desesperacion y la de los suyos después del gran desastre.
La pompa del espectdculo tenia con que atraer poderosa-
mente las miradas: unos ancianos que se renen para con-
sultarse sobre la direccion de los negocios de un vasto im-
perio, puesta en sus manos; una reina aterrada por un sue-
fio; un rey evocado del fondo de su tumba; otro rey, poco
h& poderosisimo, y ahora solo, de todos abandonado, sin
armada, sin ejército, sin comitiva, con los vestidos en de-
sorden, con la razon turbada por el dolor. Esto empero no
es mas que el exterior, el traje, digdmoslo asi, de la trage-
dia. Todo el interés estd héacia las riberas del Helesponto,
atravesado primero con tanta ostentacion, y luego con tanto
oprobio; estd principalmente hadalas costas de Salaminay
en los campos de Platea. La accion, el drama, toda la tra-
gedia estd verdaderamente en las magnificas relaciones que
[lenan de espanto & los persas.

Los Siete contra Tébas son el asunto tantas veces puesto
en escena con diferentes titulos, y por Bacine con el de los
Hermanos enemigos. Es de notar que en la tragedia de Es-
quilo el primer personaje, el mas interesante, el protago-
nista, es la ciudad de Tébas. A Polinice solo se le ve muerto,
y Etedcles no piensa iin momento en si mismo: piloto sen-
tado al limon, como €l dice, responde de la vida de los que
se hallan en lanave. No aparece ninguno de los siete jefes
coligados, sino en las admirables relaciones que hace el

explorador del rey. Los preparativos de un combate, una
TOBO 1. 22
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lamentacién funebre sobre dos hermanos que se han muerto
uno & otro, tales son lodos los sucesos de la tragedia; pero
lo que la llena del principio al fin, es el terror y la piedad,
como hablabanlos criticos antiguos; es el destino de aque-
[la ciudad, por el incendio y el saqueo amenazada; es ante
lodo la Yida, el mimen belicoso; es el espiritu de Marte,
segun la expresion de Aristofanes.

Los Siete contra Tébas formaban parte de una tetralogia
que se componia de Zafo, Edtpo y los Siete, tragedias, y de
la Esfinge, drama satirico. Esquilo obtuvo el premio, y sus
dos rivales eran Aristias y Polifradmon, hoy desconocidos.
Eso es lo que nos dice una didascalia recien descubierta,
en laque hallamos también la fecha de la representacion,
la cual tuvo lugar bajo el arconlado de Teagénides, en la
olimpiada LXXVIII, esto es, en el afio 468 antes de Jesu-
cristo. Las tres tragedias, seglin puede verse, se continua-
ban una aotra, y el drama satirico, sin ser su conclusion,
estaba sacado a lo menos de la misma leyenda que el resto
déla tetralogia.

La Oreslia, 6 la trilogia formada de Agamendn, de las
Coéforas y de las Euménides, es, en unién de la /liada y
la Odisea, la mayor obra poética que nos legé la antigle-
dad. Nada hay en el teatro griego , ni en teatro alguno,
que pueda parangonarse con este gigantesco drama, ni por
la grandeza de la concepcion , ni por la energia del tono,
que se hermana sin esfuerzo con la sencillez y la gracia.
No cabe duda en que , considerado solo en si mismo , nin-
guno délos tres poemas de la trilogia es un lodo completo
que satisfaga verdaderamente el finimo ; y en este concepto,
tal vez nada tiene mayor fundamento que algunos de los
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cargos formulados por la critica ignorante y miope : la ex-
posicion del Agamendn es sobrado larga : la de las Coéfo-
ras es demasiado corta y carece de claridad ; y en las Eu-
ménides todo estd motivado vagamente. Pero las tres piezas
iienen entre si un lazo indisoluble : bay que leerlas una
Iras otra, como se represeniaban; la iinaconducedla otra,
y la prepara, y laexplica ; y la extensa Ckposicion del Aga-
menon corresponde & la magnitud de la accion triple y una
que se desarrolla en la Orestia.

Una linea de fuegos que Agamendn ha mandado estable-
cer, ha de anunciar a Argos la toma de Troya el mismo
dia en que sucumba la ciudad de Priamo. Sobre el lecho
del palacio de los Atridas hay un hombre que estad aguar-
dando en la.oscuridad de la noche el resplandor de la faus-
ta nueva. A punto de perder toda esperanza, ve brillar la
placentera sefial. Baja & despertar a la reina. Entretanto
sale el coro ; son unos ancianos que por los achaques de la
edad no pudieron seguir & Agamenon ; cantan el origen de
la lucha entre la Europa y el Asia, las profecias de Calchas,
y el sacrificio de Ifigenia en el altar de Diana. Clilemnes-
tra viene & congratularse con ellos de la noticia que pone
fin & la ansiedad general. Luego llega & su tiempo un he-
raldo que describe el espectaculo de la loma de Ilion. En
seguida sale Agamendn con su cautiva Cosandra. Clitem-
nestra recibe solicita & su esposo ; entra Agamenon en pa-
lacio , y Casandra permanece muda é inmovil & todas las
muestras de interés que la prodiga la reina. Solacon el co-
ro , siéntese de pronto animada del espiritu profético ; des-
cribe los crimenes que ya han ensangrentado el palacio ,y
los que se preparan ; después, impelida de una fuerza ir-
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resistible, corre & éolregarse al acero de los verdugos.
Oyense los grilos de Agamendn , que espira ; abrese el pa-
lacio , y ClUemneslra , de pié junio & las dos victimas, se
gloria de un homicidio que & sus ojos es la jusla venganza
de la muerte de liigenia. Egisto , & su vez , viene & jactar-
se de la parle que por sus consejos ha tomado en el asesi-
nato de Agamenon.

Han trascurrido algunos afios , y comienza la segunda
accion. Oréstes ha crecido; el oraculo le ha mandado que
castigue & los asesinos de su padre. Vuelve desu destierro
acompafiado de Pilades, y deliénese junio al sepulcro de
Agamendn. Invoca los manes paternos, y anuncia sus pro-
yectos de venganza. Entretanto , conducidas por Electra,
unas cautivas troyanas vienen a hacer libaciones (1): en-
vialas CUlemneslra , & fin de ahuyentar funestos presagios.
Condcense hermano y hermana , y meditan juntos los me-
dios de librarse de sus comunes enemigos. Oréstes dird que
es un extranjero, un hombre del pais donde se cri6 el hijo
de Agamenodn, y él mismo dard la noticia de su propia
muerte ; sera recibido en palacio, y los asesinos pereceran
a su vez. En efecto, lodo se ejecuta con arreglo al plan
convenido. Egisto y ClUemneslra reciben el justo castigo
de su maldad. Oréstes manda desplegar ante el pueblo de
Argos el velo en que los asesinos envolvieron & su padre
para degollarle sin que pudiera defenderse; pero de repen-
te conoce que se le trastorna el juicio, y anuncia que va &
refugiarse en Délfos, al lado del dios que ordend el parri-
cidio.

(1) De aqui el titulo de la tragedia. La palabra co/farai sigiiiflca fa« gui
hacm libacionta.
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Al principio de las Euménides, nos liaslada cl poéla de-
lante del templo de Délfos. La Pitia se dispone & entrar en
él para colocarse sobre el tripode profetico. Deliénese en el
umbral del templo, sobrecogida de un borror profundo; ha
mvisto & Oréstes con las manos ensangrentadas, y en torno
suyo a las Furias que dormian, abrumadas de cansan-
cio. Sale Oréstes conducido por Apolo , y va & buscar un
nuevo asilo donde las Furias le dejen tranquilo. Aparece la
sombra de Clilemneslra, y arranca 4 las Furias de su sue-
fio. Nada es capaz de representar el terrible despertamien-
to de esos horiificos seres, ni el acento infernal de sus can-
tos. Apolo las arroja de su santuario. Entonces hay muta-
cion de escena, y vemos el templo de Minerva y la colina
de Marte. Nos hallamos en Atenas. Oréstes estd abrazado &
la eslatua de la diosa ; pero las Furias andan ya por alli, y
reclaman su presa. Acude Palas, & ruegos del suplicante,
y consiente en ser arbitra entre las dos parles. Rodéase de
jueces equitativos ; instruyese la causa , y hay empale de
votos. Palas, que aun no ha dado el suyo, falla el proceso en
favor de Oréstes. Las Furias no reprimen su ira ; pero cél-
manse poco & poco, persuadidas por la elocuencia de Pélas.
Prometen bendecir el suelo doi Atica, donde la diosa les
ofrece un templo , y muéstranse dignas del nuevo nombre
que van a llevar, el de Euménides, esto es, benéficas.
Un tropel de ancianos, mujeres y nifios, con sus vestidos
de fiesta , las acompafan cantando hasta la morada que se
les destina.

Sesenta y cinco afios contaba Esquilo en 460 , cuando
se representé la Orestiacon un drama satirico intitulado
Proteo , sacado probablemente del canto de la Odisea don-
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de refiere Homero las avenluras de Menelao en Egipto, y
relacionado por consiguiente con esta trilogia, como lo es-
taba la Esfinge con aquella & que perlenecian los Siete con-
tra Tebas. Esquilo alcanzd el premio sobre sus contendien-
tes ; y en el mismo afio en que asi se hacia justicia & su
ingenio , 6 & lo menos poco tiempo después, trasladose del
Atica 4 Sicilia; lo cual es otra prueba de que no hubo de
ausentarse de so patria por una miserable contrariedad li-
teraria.

El lexicografo Pollux nos ha conservado una memoria de
la representacion de la Orestia, 6 & lo menos una de aque-
llas tradiciones que bajo su manifiesta exageracion contie-
nen pruebas seguras de la profunda impresion producida
por ciertos hechos en la imaginacion de los pueblos. Cuen-
ta Pollux que cuando aparecieron las Furias con méascaras
donde estaba pintada la palidez , con teas en la manoy
sierpes entrelazadas en la cabeza , asustaronse todos los es-
pectadores ; y que cuando aquellos monstruos vestidos de
negro ejecutaron sus infernales danzas y arrojaron sus fe-
roces aullidos despiies de la fuga de Oréstes, todos los co-
razones se helaron de espanto ; hubo mujeres que aborta-
ron y nifios que espiraron entre convulsiones.

De todas las tragedias de Esquilo , y tal vez de todas las
obras draméaticas que se conocen , las Suplicantes son la
mas sencilla. Enellano ha de verse mas que una especie de
introduccién & una accion mas viva € interesante , tomada
seguramente de la leyenda de las Danaides. Tal como la
poseemos, esta pieza es por si sola un maravilloso canto
en honor de la hospitalidad.

Las cincnenta hijas de Danao , para no casarse con los



DE LA LITERATURA GRIEGA. 343
hijos de su lio Egiptus, salen de Egipto con su padre y van
a refugiarse en Argélida. Danse & conocer al rey Pelasgo,
como & vastagos de la estirpe de lo , y el pueblo argivo les
depara su proteccion. Los hijos de Egiptus envian un men-
sajero para reclamar & los fugitivos : contesta animoso Pe-
lasgo 4 todas las amenazas, y la ciudad de Argos recibe
honrosamente & Danao y sus hijas.

Dramas satiricos de Esquilo

Poco nos es dado decir déla especie de nimen comico que
un hombre del temple de Esquilo desplegaria en los dramas
que completaban sus lelralogias. Solo sabemos que Esquilo
sobi-esalid en este género, segun lo atestiguan los antiguos,
y que sus dramas satiricos superaban los de Séfocles y Eu-
ripides. Una cosa de que aun podemos juzgar en la actuali-
dad, esque su musa no creia rebajarse dejando el tono grave
y el acento levantado, para reir un instante con los satiros y
divertir al bueno de Baco.Yéase en prueba de ello el pasaje
de los ArgivoSf en el cual parece que saboreamos anticipa-
damente las grotescas ocurrencias de los Eupolisy Aristéfa-
nes: «El es quien se sirvid contra mi de una arma ridicula.
Me arroja un fétido bacin, y me da. Al choque, hacese afii-
cos el vaso en mi cabeza, exhalando una fragancia que no
érala de los vasos de los perfumes.»

Ingenio lirico y dramatico de Esquilo.

Hoy en dia no se controvierte sobre el valor literario de
los poemas de Esquilo, y en general los criticos reconocen
en el autor de Prometeo y de la Orestia uno de los inge-
nios mas privilegiados que han florecido en el mundo. Con
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todo, algunos quisieran limitar su gloria al entusiasmo li-
rico, a la nobleza y pompa del estilo, & la grandeza do las
iméagenes, & la originalidad de la diccién. No hay duda que
Esquilo es poeta lirico ante lodo, y en su tragedia todavia
brilla el estro del antiguo ditirambo; pero Esquilo no esta
entero en los cantos que presta & sus coros, cantos que dis-
tan mucho de ser meras fantasias poéticas. Sus coros for-
man parte esencial del drama; & ellos se aplica & la letra la
definicion de Horacio; desempefian realmente un papel de
personaje, y nunca dicen cosa alguna que no tenga relacion
con el objeto de la pieza, y que no se ajuste exactamente &
la accion. Hay ademasen sus coros, que solo la ignorancia
ha tildado de sumamente oscuros, méritos diferentes de los
que mencionan los mas de los criticos. Esquilo es un pen-
sador, no menos que un artista en ritmos y en palabras.
Para algo se inici6 en los misterios de Eléusis; para algo
instruy6 Céres su alma, segun se expresa él mismo en las
Manas de Aristéfanes; para algo pertenecia 4 la secta pitag6-
rica. Abunda en sentencias profundas, y las grandes ideas
morales no han tenido intérprete mas convencido y mas
digno. Afadase que el poeta lirico no siempre permanece
en las regiones sublimes, y que algunas veces el coro traza
cuadros de exquisita sencillez y frescura, comparables con
las mas encantadoras producciones de Anacreonte 6 de Safo.
Apelamos sobre este punto al juicio de los que han leido los
cantos de las Oceanidas y las palabras de consuelo que &
Prometeo dirigen. Hasta en el Agamendn se hallan mara-
villas de sentimiento y gracia. Sirva de ejemplo el retrato
de Helena & su entrada en llion; «Alma serena como la cal-
ma de los mares, beldad que realzaba el mas rico adorno,
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claros ojos que atravesaban cual una flecha, flor de amor
fatal ai corazon (1).» Sirva también de ejemplo la des-
cripcion del dolor de Menelao después de la fuga de su es-
posa (2).

El poeta dramético no cede en fecundidad ni en ingenio
al poeta lirico. Es de advertir, empero, que en las tragedias
de Esquilo no se ha de buscar mas de lo que tienen, de lo
que quiso darles el poeta. La accion, el drama, lo que pa-
ra nosotros constituye la tragedia, es en ellas sobremanera
sencillo, ofreciendo una situacion casi fija, casi inmovil; ca-
da papel es un sentimiento Unico, una idea, una pasiéon no
mas, la que exige la Gnica coyuntura; es la unidad absoluta,
6 mejor dicho, son lineas paralelas, segln la expresion de
Nepomuceno Lemercier; pero el grandor de estas lineas y
su severa armonia producen un imponderable efecto. La
falta de movimiento dramatico y de peripecias no minora
tanto como se cree el interés del espectaculo y la emocion
del espectador. La prueba de ello se ve en las tragedias de
Esquilo. Por otra parte, las grandes relaciones que este au-
tor pone en boca de los personajes no son menos propias
para conmover los animos que la vista misma de las cosas;
son una hipotipésis continua, por hablar como los retori-
cos; son una vida tan real y lan poderosa, que hemos visto
con los ojos lo que nuestra mente sola acaba de concebir, y
casi nos atreveriamos & exclamar: «Estdbamosallil«Si,co-
nocemos a los siete jefes, como si hubiesen salido ala esce-
na; si, hemos visto & Clitemnestra en el acto de herir &
Agamendn; si, nos halldbamos con el soldado poela en la

(1) Agamendn, v. 740 y sig
@ U ,V.410 y sig.
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escuadra que salvd eo Salamina & la Grecia y tal vez al
mundo.

Afirman los criticos antiguos que Esquilo fué el primero
que introdujo en la escena el segundo interlocutor: de aqui
se infiere que antes de él todo pasaba entre el coroy un
solo personaje, y que no habia didlogo de dos personajes
entre si. Que Esquilo fuese 6 no el inventor del verdadero
dialogo dramatico, poco nos importa; pero sobresali6 en él
antes que Sofocles, y sus personajes se replican con un ca-
lor y una naturalidad que algunos tal vez han llegado &
igualar, pero que nadie ha sobrepujado hasta ahora. La
Unica superioridad de Sofocles es haber hecho hébil uso del
tercer interlocutor, que apenas vemos figurar en Esquilo;
pei’Ocon respecto al didlogo de dos, no eremos que haya na-
da mas vivo y mas verdaderamente dramatico que muchos
pasajes de Esquilo, entre otros aquel en que el poeta pone
en escena & Prometeo y Mercurio, y del que citaremos al-
gunos rasgos (1).

«Merg. CON que aun persistes en la salvaje obstinacion
que ya te ha sumido en el infortunio.—p rom. Nunca, créelo
bien, quisiera yo trocar por tu vil ministerio mi deplorable
suerte. Prefiero languidecer cautivo en este pefiasco & tener
a Jupiter por padre y ser su dacil mensajero. A los que
nos ultrajan respondamos también con el ultraje.—mero.
Creo que tu suerte actual forma tu alegria.—p rom. Mi ale-
gria! Si. jAsi vieseyo alegrarse de este modo mis enemigos!
Y tu lo eres, Mercuriol...—mero. Yalo veo: turazon se
altera; el delirio es violento.—p rom. jDure pues el delirio,

(1) Prometeo, v. 964y sig.
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si lo es aborrecer & los enemigos!—Mero. Dichoso, serias
ieagaantablel—Prom. {con dolor.) jAy!—Merg. Palabra es
esa que jamas conocié Japiter.—Prom. EIl tiempo pasa, y
esnn gran maestro.—Merg. Y ese maestro aun no te ha
ensefiado la cordura.—Prom. En efecto; & no ser asi, ¢ha-
blarla yo contigo, vil esclavo?—Merg. ;De modo que nada
quieres decir de lo que mi padre desea saber?—Prom. ;0h!
débole tanto! serd menester darle una prueba de mi agra-
decimiento!...»

Otra parle hay de la perfeccion dramética, quizas la mas
importante, que Esquilo no posey6 menos. Queremos hablar
del arle de exponer el asunto y preparar & los espectadores
para las escenas que van & presenciar. Esquilo delega &
veces esta tarea al coro, que la desempefia perfectamente;
pero también sabe poner en accion & sus personajes desde
el principio, y promover vivamente, con extraordinario
acierto, todos los afectos de nuestra alma. Ni siquiera en
Séfocles vemos algo que pueda compararse, por el terror y
el doloroso interés, con la exposicion del Prometeo.

Poesia de Esqnilo.

No nos cause puesexlrafieza que los atenienses apreciasen
siempre & Esquilo como & poeta dramatico de primer drden,
y que Aristéfanes le preGriese, no solo & Euripides, sino
también al autor de Edipo Reyy de Antigono. Los monu-
mentos de la musa de Esquilo justifican la predileccion de
un pueblo artista y las alabanzas de los antiguos.

No siempre se parece la poesia de Esquilo & lo que sole-
mos admirar. ;Qué importa? Sabemos que traspasa los es-
trechos limites en que los autores de poéticas encierran el
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ingenio; mas no por eso es peor, y en nuestra mano esta
comprender el entusiasmo de los atenienses, sacudiendo un
poco nuestra pereza en vez de atenernos & las opiniones
corrientes. Leamos a Esquilo, esto es, su texto mismo, y
pronto quedard vengado de las ridiculas necedades que
contra él escribieron muchas personas que ni siquiera tra-
taron de entender la primera palabra de su teatro. Nadie
mejor que Aristéfanes ha comprendido la grande alma de
Esquilo; nadie ha descrito mejor el cardcter de belleza mo-
ral que resalia en todas las obras del antiguo tragico. Un
dia se neg0 Esquilo & componer un nuevo pean, porque el
himno de Tinico tenia, segun él, una majestad sencilla'y
desnuda que todo el arte del mundo no hubiera llegado &
igualar. Este hombre, para quien la poesia era una cosa
santa y sagrada, y no un vano ejercicio de grandilocuencia;
este hombre sique podia pronunciar la altiva apologia si-
guiente:

«Si, eso0s son los asuntos que deben tratar los poetas.
En efecto, mira los servicios que desde el origen han pres-
tado los poetas ilustres. Orfeo ba ensefiado los santos mis-
terios y el horror al asesinato; Museo, los remedios de las
enfermedades y los oréculos; Hesiodo, la agricultura, el
tiempo délas cosechas y délas siembras. Y al divino Ho-
mero, ;de donde le ha venido tanto honor y tanta gloria,
sino de haber ensefiado cosas Utiles, como el arle de las ba-
tallas, el valor militar y la profesion de las armas?.........
Conforméndome con Homero, he representado las hazafias
de los Patroclos y Teneros de corazon de ledn, para inspi-
rar & cada ciudadano el deseo deigualarse & aquellos gran-
des hombres, asi que suene la trompeta. A la verdad, yo
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no he puesto en escena & Fedras prostituidas, ni & Esteno-
beas; y no sé si nunca he representado & una mujer ena-
morada (1).»

(1) Aristéfanes, Rams, v. Wol y sig.

FIN DEL TOMO PRIMERO.
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