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ADVERTENCIA PRELIMINAR

Te la debo, lector, siquiera sea para que no puedas lla-
marte a engriiv; y de paso aprovecharé la ocasiin que se me
ofrece para pedirte consejo,

Este trabajito que hoy publico no debe ser apreciado cual
cosa definitiva ni ha de considerarse como estudio completo.
Constiliyenlo algunos de los apunles y papeletas que desde ha
tiempo vengo coleccionando, referentes a la {otalidad de la
obra pictirica de Francisco Riballa.

Dicididme a desglosar las noticias a continuacion insertas,
del estudio mas general que trato de levar a término, el tema
propuesto por el Eremo. Ayuntamiento de Castellon, en los
Juegos Florales del Rat-Penat el ajio de 1912. Dicho tema
decia asi: « Estudio de los cuadros del pintor Franciseo Ri-
balta que actualmente se encuentran en Castelldn.»

Con gran desconfianza, llevé las notas al Certamen. La
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precipitacion con que hube de ordenarlas, era mala consejera
de mi éxito; pero ademds femi que no se apreciara la impar-
cialidad de mis juicios acerca del artista castellonense y que
Juzgandome devoto y entusiasta mds que critico, se desecharan
por evageradas las afirmaciones que sentaba.

Mis recelos, sin embargo, no tomaron cuerpo, y es sin duda,
que la indulgencia de un tribunal puede obrar milagros. Fué
premiado el trabajito, y pocos dias después, el Concejo Caste-
llonense, acordd publicarlo, premidndolo también de esta suerte,
con la mayor esplendidez. Y he aqui, caro lector, contada muy
de prisa, la histovia de todo lo ocurrido.

Acerca de lo que ahora puede ocwrrir a estas notas, debo
confesarte que, no las tengo todas conmigo. Hspero tu sentencia
con el mismo temor que espevé la del jurado. Te ruego que

me seas sincero; y si tienes la bondad de recorrer las piaginas
siguientes, aconséjame qué debo hacer: ;Puedo continuar el
camino emprendido, o serd mejor dejarlo todo y relirarme
a tiempo?

Te agradecerd siempre el consejo tu affimo.

&Y Sutor




DEL NUMERO DE CUADROS, Y LUGAR EN QUE SE

HALLA CADA UNO DE ELLOS

ESEAMOS ante todo que la sinceridad sea buena
< compaiiera de estas notas, y haciendo honor a
%\\ij‘gﬁ tal propésito debemos comenzar afirmando la
Efsi‘ﬂ?‘;@‘&mbnndancia bibliografica existente acerca del
pintor Franeisco Ribalta y de su obra, pero lamentando al
mismo tiempo que tal abundancia y la reflexién debida
no corran parejas, Mucho se dijo y se eseribié del insigne
artista castellonense; pero en general, sin la mesura con-
veniente en las afirmaciones, cuya comprobacién no siem-




pre fué clara y escrupulosa. Y no se tenga esto como
reproche para aquellos autores que acerea de Ribalta tra-
taron, que éstos hubieron de luchar muchas veces con
la falta de medios y carencia de facilidades para llevar a
buen término sus estudios; ni se tome tampoco nuestro
lamento por jactancia, porque al fin y al cabo no hemos de
hacer cosa muy distinta de la realizada por aquellos que
en estas tareas nos precedieron.

Si quien juzguoe esta modestisima labor se digna en
ella notar un recto afain de depuracién y una constantoe
tendencia a formular nuestros jnicios ante el examen di-
recto, sin intermediarios, del documento o cuadro de que
tratemos, llegaran a colmarse nuestras aspiraciones, por-
que entonces tendremos algiin motivo para suponer quo
hemos contribuido en parte a la ofrenda honrosa aporta-
da en recuerdo de Franeisco Ribalta.

Bl ilustre tratadista de asuntos artisticos y docto ar-
quedlogo D. Juan Agustin Cean Bermiidez, tiene meneién
muy especial para el pintor Francisco Ribalta en su «Die-
cionario Historico de los mis Ilustres Profesores de las
Bellas Artes en Espaiias: e inserta en ¢l (!) una relacién
detallada de las pinturas de aquel artista conservadas en

su pueblo natal. (*/ En esta mencionada relacién, pone

(1) Tomo 4." pags. 173 ¥ 174-

(2) Initil parece insistir sobre ¢l nacimiento de Francisco Ribalta en
Castellén, después de haber silo encontrada en esta Casa Abadiy su partida
de nacimiento (1333) publicada por D, I, A, Balbas, y de haberse hallado y
publicado también, otros documentos relativos a la familia del preclaro
artista,




exquisito enidado el autor, al indicar el sitio, (iglesia, er-
mita, ete.) en donde las pinturas se conservaban cuando
la obra aludida se eseribid, que fué por los afios de 1800.

Pero llega a declarar este autor, aunque de manera im-
plicita, que no vi6 al menos en su totalidad y con la de-
toneién conveniente, los cunadros de que haee men-
cion, (') por cuanto refiere las noticias insertas en su
obra a Martin, Palomino, Ponz y Orellana, entre los au-
tores que le antecodieron y a los que on realidad com-
pendia; asi como también al Archivo de San Juan de
la Mereed, de donde sacé notas con que nutrié las pagi-
nas de su libro.

Mas hagamos mérito de Cean Bermiidez por su autori-
dad; y teniendo también en euenta el caricter de recopi-
lador con que se nos presenta, transeribamos aquella re-
lacién de pinturas de Ribalta, que segiin afirma, se ha-
llaban en esta ciudad. Dicha relacién, euyvo texto copiamos
eserupulosamentoe respetando hasta los menores detalles,
es como sigue:

«Castellon de la Plana. —Parroquia.—(®) El cuadro de
aAnimas con una hermosa gloria y dos Aangeles mancebos
gue las sacan del purgatorio, en su altar,

Idem.—San Agustin (%) El que representa a San Eloy
v a Santa Lueia del tamaiio del natural, en una capilla.

(1) Tomo 4.°* obra citada pag, 150

(2) Aunque enla actualidad existen tres parroquias en Castellén, no
pudo referirse Cean Bermidez sino a la de Sta, Maria que radica en la Igle-
sia llamada la Mayor, por haber sido creadas en 1goy las otras dos,

(3) Iglesia de 5. Agustin que se levanta en la calle Mayor, junto d las

oficinas del Estado, Aquella y éstas formaron el antigno convento de San
Agustin,
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Tdem.—Santo Domingo (1) Il Santo Tomas de Aquine
que estaba en el altar mayor y ahora en la subsacristia,
donde se conserva una virgen del Rosario, también de
su mano, y los lienzos de los altares de San Luis Ber-
tran y de Jesiis.

Idem.—Ermita de San Roque. Il que estd en su altar,
y es uno de los mejores de su mano.

Tdem.— Iglesia de la Sangre de Cristo.

Los del altar mayor.»

A este punto llega la cuenta de Cean Bormidesz; y to
niendo presente que son en ntimero de cuatro las pinturas
existentes atin en la Iglesia de la Sangre de Cristo, atri-
buidas por distintos autores & Francisco Ribalta, podre-
mos coneluir que en los comienzos de la pasada centuria
se haecia llegar 4 once el total de las pinturas, entre tablas
v lienzos, que Castellén poseia de su preclaro artista. Esto,
en el supuesto de que los altares dedicados 4 San Luis Bel-
tran y 4 Jesus, de la Iglesia de Santo Domingo, sélo tu-
vieran un lienzo cada uno como es probable.

Ningin reparo hay que oponer ahora a la cuenta del
ilustre eseritor aludido; y sélo nos permitiremos en este

lugar hacer una ligera aclaracién para evitar ambigileda-

des y confusiones en las que cayé algin autor, (2) y a las

t1) Iglesia de Sto, Domingo, hoy mds conocida por Iglesia de la Benefi-
cencia, por hallarse instalado el establecimiento de beneficencia provineial
en el vasto edificio contiguo a esta iglesia, Uno y otra constituian el con-
vento que segiin los tiempos ha estado bajo la advocacién de Sto. Tomas de
Aquino, de Ntra. Sra. del Rosario, o de Sto. Duomingo.

(23 Véase: Diccionario de Artistas Valencianos por el Barén de Alcaha-
li—Valencia 18¢7. En dicha obra, bien reciente, repitese también que el
cuadro <que estd en el altar de la ermita de S, Roque» pertenece a Ribalta,

pig. 258,
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que inevitablemente lleva el texto de Cean Bermitdez. En
6l se lee, cual acabamos de ver, que en la ermita de San
Roque hay un cuadro de Ribalta, y como en el dia existe
en término de Castellén una ermita dedicada a San Roque,
(San Roch de Canet) es hasta cierto punto natural, decir
que en dicha ermita se halla el S8an Roque aludido. Pero
es el caso que ha habido en Castellén dos ermitas dedica-
das al santo de la peste; una enclavada en la partida de
Canet, ormita que dejamos mencionada, Fandése en 1650,
despuds de una epidemia, y fué construida por acuerdo
del Concejo de Castellén 22 afios transcurridos desde la
muerte de Francisco Ribalta acaecida en Valencia. Vése
en esta sencilla construceién y coloeado en su finico altar
un euadro completamente anodino pintado sobre lienzo. Y
puede afirmarse que en este lugar medio olvidado, mezela
de santuario y alqueria, nunca estuvo el San Roque de
Ribalta.

Levantabase la ofra ermita de San Roque (San Roch del
T'oll) donde hoy existen las murallas y fortificaciones que
cierran la eiudad por la parte denominada el toll; en este
lugar y entre las propias fortificaciones hallanse atin unos
lievzos de pared y un arco rebajado, pertenecientes a la
derruida ermita, euyos materiales se utilizaron segura-
mente en la construecion de los murallones y reductos
que para defensa de la poblacion levantaron los castello-
nenses a raiz de la primera contienda ecivil. En esta ermi-
ta, situada en las inmediaciones del poblado, se hallaba el
cuadro de Ribalta, y desde alli fué trasladado a las Casas
Consistoriales, en donde hoy se conserva, enando los aza-
res de las guerras earlistas hicieron que el templo aquel
se convirtiera en forlaleza.
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Todo esto habia ocurrido ya cuando Cean Bermudez
eseribi6 su Diceionario, pero no enando el erudito Anto-
nio Ponz, hijo por ecierto de la provineia de Castellon (')
realizé su viaje por Espafia y publicé su obra monumental
en 1772, (?) En ésta encontré seguramente Cean Bermiidez
un arsenal de datos que utiliz6, pero en el presente caso
le indujeron a error; error que ha ido perpetuindose entre
los que sin tomarse el trabajo de comprobar alirmaciones,
fueron siguiendo a ojos cerrados el texto de Cean.

Eo S

Otro cuadro de Franciseo Ribalta, el mas eminente de
cuantos originales suyos gunarda Castellén, no pudo ser
incluido por Cean Bermidez entre los que componian
aquella reducida eoleceion. Y no pudo entonces apuntarlo
en la relacién de los castellonenses, porgque al ser editado
el libro de aquel autor, dicho cuadro estaba aun en la Car-
tuja de Valdeeristo para donde fué pintade. Nos referimos
al San Bruno hoy propiedad del Museo Provincial, que
decora aiios hace, el salon de Profesores de este Instituto
General v Técnico. Seguramente es este euadro el mismo
que el autor tantas veces citado describe de la siguiente
manera. (3) « Valdeeristo.-Cartuxa. Bl lienzo que estd en la

capilla de San Bruno y representa al santo, con otros arro-

(1) Antonio Ponz nacié en la villa de Begis en 28 de Junio de 1725 y fa-
llecid en Madrid el dia 4 de Diciembre de 17092,

A la sazén desempeiiaba el cargo de Académico Conciliario en la R, A,
de San Fernando,

(2) <Viaje de Espaiia, en que sc da noticia de las cosas mds apreciables
dignas de saberse, que hay en ella.»—Madrid, Joaquin Ibarra, 1772-1704-20
tomos en 8,°

(3) Obra citada pag. 179, Tomo 4.°
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dillados en primer término, y en lo alto en gloria al Padre
eterno y a su hijo santisimo;...»

Un manuserito inédito lleno de invalorables noticias
referentes a pinturas y objetos antiguos de esta provineia,
que se guarda cuidadosamente en el archivo de la <Comi-
sién Provinecial de Monumentos> y en el que colaboraron,
a juzgar por los caracteres y trazos de la escritura, Don
Vicente del Cacho, D. Juan Cardona y D. Juan Antonio
Balbas, nombres beneméritos para la historia de la cultu-
ra castellonense, nos ofrece las primeras noticias sobre la
llegada a Castellén del referido San Bruno por tantos con-
ceptos estimable,

De este manuserifo y de la relacién que en él se hace
de los cuadros del <Museo Provincials, copiamos las lineas
que van a continuacién: «San Bruno: original de Franeis-
co Ribalta.—Lienzo. Alfo 1'‘83 metros. Ancho 1‘16 metros.
Asunto: Tl Santo acompaiiado de los obispos y grandes
dignidades de la orden, estando dos de ellos arrodillados
en primer término, y en lo alto en gloria el Padre Eterno
con su santisimo Hijo, rodeados de varios mancebos. Pro-
cede: Del real monasterio de monjes de Valldecristo, y
estaba colocado en su iglesia en una de las capillas cola-
terales al altar mayor.»

<l 12 de Octubre de 1849 fué entregado al <Museo
Provineial> por D. Fermin Hispano encargado especial
para recojer los objefos de las suprimidas corporaciones
religiosas.»

«Por acuerdo de la Comisién de 26 Junio de 1867 lo
restaurd D. Francisco Martinez (1) y costo...»

(1) D, Francisco Martinez Yago fué buen pintor y peritisimo restaurador

[
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Asf terminan en el manuscrito estas curiosas notas re-
lativas al cuadro de San Bruno. Quedan ellas incompletas
porque seguramente cuando se eseribieron no habria atin
liguidado la «Comisién Provineial de Monumentos: la
cuenta con el restaurador; pero deseando nosotros inqui-
rir lo que en el texto copiado falta, hemos ido a la rebusea
del acta mencionada teniendo la fortuna de hallarla, y de
que su texto claro, nos proporcione cuanto queriamos
saber.

Con efecto: en el Acta de la «Comisién de Monumen-
tos* que lleva el niun. 5, extendida sobre papel sellado con
sello 9.%, que data del afio 1867 y firma D. Francisco Llor-
ca, entre los acuerdos adoptadoes figura el que al pié de la
letra insertamos a continuacién: «...Que se remita a Don
Francisco Martinez el cuadro da San Bruno original de
Francisco Rlbalta para quo proceda a su restauracion, y
al mismo tiecmpo se le remitan también mil reales vellén
de los fondos consignados a esta Comisién en ol presu-
puesto del corriente afio, los euales se considerardan como
parte del precio de dos mil reales porque estd convenida
la espresada restauracion,s

El hecho do esta restauracién se relaciona intimamente
con otro muy importante, de la que podriamos llamar his-
toria de nuestro cuadro de San Bruno. Saben perfeetamen-
te cuantos se intercsan por esta obra de arte, que hace
tiempo, hubo intento de robarla. Dicese que un extranjero

anticuario visité nuestro Instituto, llamandole poderosa-

de obras pictéricas. Ejercié los cargos de académico supernumerario y con-
serje restaurador de la Academia de San Carlos de Valencia. Su nacimiento
se fija en 8 de Noviembre de 1814 y su muerte ocurtié en 10 de Enero
de 1895,

e




mente la atencién el lienzo de que aqui tratamos, hasta el
punto de ofrecer por él, al entonces conserje de nuestro
primer establecimiento de ensefiunza, la suma de tres mil
pesetas. Hasta aqui juega en el asunto la suposicién; pero
en lo que a continuacién narramos entra ya la certidum-
bre: seducido el conserje R. por la oferta, y tras de mucho
vacilar, decidiése al fin a separar el lienzo de su bastidor
con propoésito de entregarlo al comerciante que tan ruines
mailas so daba para adquirvirlo. Poeco experto y poco acos-
tumbrado a intervenir en vergonzosas andanzas, el infeliz
R., no tuvo otra ocurrencia que doblar el lienzo en varios
pliegnes y esconderlo debajo el 6rgano que existia en el
coro de la lglesia de las Monjas Claras, contigua al Insti-
tuto. Y en este escondrijo imaginaba guardarlo hasta que
fuera entregado al comprador. Pero bien pronfo notése la
falta de aquella obra de arte, y como recayesen sospechas
sobre ol conserje R. fué acusado, y sin grandes dificulta-
des deseubridse toda la verdad. El conserje fué encarcela-
do pagando su torpe delito a gran precio: pues no pudo
sobrevivir a la afrenta, y murié pronto. Dol comprador no
so averigué nada y el euadro sacése de su escondrijo res-
quebrajade y surcada su superficie por las huellas que de-
jaron los pliegues. De aqui quo se dispusiera luego su res-
tauracidn; restauracién de grandes dificultades dado el
estado en quo el lienzo se encontraba, y que por el cuida-
do y puleritud con que se realizd, fué de gran erédito para
¢l Sr. Martinez Yago.

Eran por aquel entonces director y secrotario del Insti-
tuto, respectivamente, D. Francisco Llorea y D. Mateo
Asensi quo tomaron con verdadero interés la depuracién
de estos hechos y la recuperacion del San Bruno que hoy
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se cusbodia con el mayor cuidado, como hemos dicho, en
el propio salén de Sefiores Profesores.

Por puntunalizar algiin extremo relacionado con el hecho
que acabamos de mencionar, copiamos de uno de los libros
de entradas conservados en la secretaria de este Instituto,
esta precisa anotacion:

«Dia 7 de Mayo de 1864, - Universidad Literaria de Va-
lencia.--Visto el oficio de V., E. de 3 del actual en el que
participa a este rectorado haber recaido auto de prision
contra el conserje de ese Instituto, con motivo del robo de
cierto cuadro, y el nombramiento hecho por V. I para el
cargo que aquel desempeiiaba, lo apruebo aunque sin per-
juicio de la resolucién que mejor estime la superioridad a
quien doy cuenta de todo en esta fecha. Dios guarde eteé-
tera — Francisco Asensi—=Vice-Rector.»

*
E B

Tomése por la Comisién Provineial de Monumentos el
acuerdo de restaurar las obras del pinfor Francisco Ribal-
ta existentes en el Museo Provincial, en la sesion celebra-
da por aquella entidad en 26 de Septiembre de 1866. Ll
texto del acta referente a este asunto dice asi: (1) <Con el
fin de conservar las glorias de esta capital debidas al buen
patricio y eminente pinfor D. I'rancisco Ribalta, se acuer-
da que por la Real Escuela de San Carlos de Valeneia, so

proceda a la restauracién de sus obras que hoy dia so en-

(1) Actan.® 3 dela Comision Provincial de Monumentos.—Dia 26 Sep-
tiembre de 1866 firmada por el Presidente Sr. Escrig y por el Secretario Don
Vicente del Cacho. Se conserva en el archivo de la mencionada Comisién

de Monumentos,




cuentran en un lamentable estado.» (!) Designando para
que llevaran a término las gestiones conducentes a la eje-
cucion del acuerdo, a D. Francisco Lloreca, y a D. Vicente
del Cacho. Y en el acta n.” 4 perteneciente a la sesién
celebrada en 28 de Enero de 1867, léese lo que sigue:

«.cActo seguido el voecal D. Francisco Llorea dié cuen-
ta del estado en que se encuentran los trabajos ejecutados
para llevar a efecto la comisién especial que juntamente
con D. Vicente del Cacho se le habia nombrado (sic) en la
sesion de 26 de Setiembre del proximo pasado aiio, con el
objeto de proceder a la clasificacién y restauracion de los
cuadros del emineute pintor D. Franecisco Ribalta.

Haeciendo presente que habiendo sido ecsaminados (sic)
detenidamente dichos cuadros por D. Francisco Ma tines,
restaurador de la Real academia de San Carlos de Valen-
cia manifesté que eran dignos de restauracion los seis que
representan pasajes de la pasién y muerte de Jesueristo;
¢ otro euyo asun'to representa a San Bruno en primer término
y a su alrrededor (sic) arrodillados otros santos de la orden,
y enlo alto en glovia al Padre santo, y a su hijo santisimo:
todos ellos procedentes de la suprimida Cartuja de Val-
deecristo.»

(1) Obsérvese gue en este documento viene hablindose de obras de Ri-
balta existentes en el «Museo Provincials siendo asi que en dicho lugar no
existe mds que una (el San Bruno) de este autor; y afin ésta ya hemos indica-
do que fué trasladada desde la sala en que se halla instalado el repetido
Museo, al salén de Profesores.

Este error proviene de que se atribuian a Ribalta seis grandes lienzos que
representan escenas de la Pasidn de Cristo, los cuales se hallan en el que
continnaremos llamando Museo. Tales lienzos fueron mas tarde, atribuidos
a Vergara y hoy se sabe que los pinté Bauxd, discipulo predilecto de Ribal-
ta. Proceden de la cartuja de Valdecristo, como otro cuadro Crucifixién de
Cristo con dos cartujos, también de la escuela del pintor castellonense, que
guarda igualnente el Museo,
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Por lo gque rezan los anteriores documentos, que perma-
necieron inéditos hasta el presente, viénese en conoci-
miento de la accidentada existencia que ha tenido el cua-
dro de San Bruno, y de las solicitudes y cuidados que
siempre han prodigado a esta joya de arte, la «Comisidon
Provincial de Monumentos= y tolos cuantos en Castellon
han sabido considerar los méritos del ilustre pintor Fran-
eisco Ribalta

Queda completa, pues, con el San Bruno referido, la
lista de las pinturas que de consumo todos los autores han
atribuido a Ribalta y que existen o han existido en Caste-
116n, formando parte de esa coleceidn que nos permitire-
mos llamar piblica por haborse guardado en Iglesias y en
edificios del Estado abiertos a quien descara visitarlos.

De lo que no hacen mencién los autores es de dos cua-
dros indudablemente originales de Ribalta pertenecientes
a una coleceién particular de esta cindad. Y son ellos, una
réplica o repeticién de la famosa Crueifixién del Museo
Provineial de Valeneia y una expresiva eabeza estudio,
igual ala del cuadro de San Roque hoy existente en las
Casas Consistoriales; obras de indudable mérito que guar-
da entre otras de distintos autores. D, José Sanz Apariei,
distingunido aficionado. (')

De entrambos cuadros hemos de hacer mencion en lugar
oportuno; mas permitasenos desde Iuego indicar gue no
seria aventurado sostener que la erueifixién, o por mejor
decir <El Gdlgotas del Sr. Sanz es anterior en fecha al

(x) Estos cuadros proceden de una coleccion numerosa que reunid el
abuelo paterno del actual | lor, cuya coleccién ha ido subdividiéndose,
primero, entre los hijos del primer coleccionista y luego, entre los nietos.
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cuadro del mismo asunto y composicién que se conserva
en el Museo valenciano,

Hemos escrito las precedentes paginas a la vista de los
datos proporcionados por escritores anteriores al siglo
XIX; fijémonos ahora en otra serie de fuentes mas recien-
tes, que nos auxilien en la averignacién de los cambios de
lugar, desapariciones, y en todo cuanto pueda afectar o se
relacione con la coleceidn eastellonense de Ribaltas, cuyas
proporciones con mis o menos precision tenemos sefia-
ladas.

Hemos hablado ya a propésito del traslado del San Ro-
que, desde la ermita en donde primeramente se hallé a las
Casas Consistoriales donde ahora puede contemplarse;
sobre este particular no hemos de insistir. Teodoro Llo-
rente, (1) Juan Antonio Balbas (2) y Leonardo Mingarro (?)
en sus eseritos referentes a los ecualdros que hay en Caste-
11én, del autor que nos ocupa, advierten perfectamento el
traslado del mencionado San Roque, eolocindolo ya, en el
loeal donde ahora se encuentra.

Respecto de los euadros conservados en la Iglesia de La
Sangre de Cristo, referidos a Ribalta, es indispensable que,
en favor de la verdad, enmendemos a Cean Bermidez

(1) Véase: «<Espaiia sus monumentos y artes,—Su naturaleza ¢ historia,—
Valencia.—por T. Llorente 1887.—Tomo I pag. 230,

(2) Véase: «Castellonenses ilustres.-Apuntes biogrificos por |, A, Balbas
1883, _pag. 35,

(3) Véase: El Pintor Fravcisco Ribalta (Fstudio critico de su ubra pictd-
rica) opitsculo por Leonardo Mingarro, pig, t1.
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cuando dice que perbtenecen a nuestro autor, «Todos los del
altar mayor (!) de dicha iglesia, y al Sr. Barén de Alcahali
que se expresa en parecidos términos. ()

Las pinturas generalmente atribuidas a Ribalta de la
mencionada iglesia, y en ella existentes actualmente no
son otras sino cuatro tablas de las cuales, dos, se hallan
adosadas a los lados del altar mayor, y otras dos, guar-
dando cierta simetria con las primeras, aparecen puestas
a respetable altura, no lejos del mencionado altar, pero ya
en las paredes del presbiterio. Tl Sr, Balbas antes aludido,

en su libro «Castellonenses ilustress (%) hace referencia
aunque poco precisa a las tablas en cuestién. Y el Sr. Min-

garro en su opusculo «Bl pintor Ribalta=, (*) llega a des-
cribirlas,

Acaso exista otro Ribalta en la iglesia de la Purisima
Sangre, pero no sera ciertamente en el altar mayor ni
datara de largo tiempo su permanencia en dicho templo.

No abrigamos, por lo que al asunto se refiere, aguella
conviceidén necesaria que nos permita hacer afirmaciones;
pero si debemos manifestar que en nuestras averiguacio-
nes sobre el caso, hemos llegado a suponer que ftal vez
pueda atribuirse a Ribalta el lienzo representando a
Sto. Tomas que hoy se halla en el pulpito de la referida
iglesia de la Sangre.

Explicaremos nuestras sospechas. Guardarda el lector

(1) Obra citada tomo 4.° pig, 174,

(2) Obra citada pig. 258.

(3) Castellonenses Ilustres. Apuntes Biograficos por Juan A, Balhas,—
Castellén 1883.—pag. 36 «En la Iglesia de la Sangre cuatro tablitas que estin
colocadas a los lados del altar Mayor.»

(4) Paginas iz y 13,
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memoria do que entre los cuadros seiialados por los auto-
res, existentes en la iglesia de Sto. Domingo y atribuidos
a Ribalta, habia un Sto. Toméas del cual segiun dicen
Balbas, (*) Mingarro (?) y ofros autores, no queda rastro;
corriendo la misma suerte el San Luis Beltran y Jestis con
la Virgen del Rosario, de los que ni la «Comisién de Monu-
mentoss, ni los que han eserito modernamente sobre este
punto, conocen el paradero.

Sin embargo, y por lo que concierne al Sto. Tomas,
encontramos el signiente dato. En el manuscrito inédito
a que hicimos referencia, y entre una relacion que inserta
de enadros procedentes del convento de Sto. Domingo,
se loe la signiente anofacién: <10 Sto. Tomés de Aquino:
original de I'rancisco Ribalta.—kn 10 de Noviembre 1849
ostaba colocado en el prilpito de la Tglesia Parroquial de
Castellon.»

Tenemos pues, como cosa segura, concediendo desde
luego erédito a lo que se escribe en este manuscrito el
cual tiene para nosotros, por su procedencia, la mayor
autoridad, que en Noviembre del aiio 1849 estaba en el
pilpito de la parroquial de Santa Maria el Sto. Tomis de
Ribalta que hoy parece extraviado.

Y se ocurre preguntar ;eémo desde el convento de Sto.
Domingo fué este euadro trasladado al femplo parroquial?

Un documento también importante que se guarda en el
archivo de la aludida «Comisién de Monumentoss viene a
explicarnos con lujo de detalles este hecho al parecer
extraiio. Bl documento do referencia lleva este titulo:

{1} Balbas,—«<Castellonenses [lustress pig. 36.

(2) Mingarro.—<El Pintor Ribalta» pag. 12.

e




-

W TN T
T b e e

TR —

«Cuadros y esculturas pertenecientes al Musoo qune en el
dia existen depositados en la Iglesia parroquial de Caste-
lén.» Y luego a manera de explicacién o advertencia,
dice lo siguiente: (') «El comisionado de amortizacién de
la provinecia de Castellén al encargarse en el afio 1835 de
los conventos, se incauté también de lo que contenian,
entregando a la Comisién eclesidstica del culto varias
pinturas, esculturas y libros de ecoro;y a la Comisién
investigadora de objetos cientificos otras pinturas también
y muchos libros; en calidad de depédsito como pertenecien-
tes a la Naeién,»

Continfia haciendo relacién de los objetos entregados a
la Comisiin investigadora de objetos cientificos, de su proce-
dencia y del lugar en que se depositaron; y en la pagina
siguiente, que es la segunda de este documento se lee:

«A la Comisidn eclesidstica se le entregaron las (pintu-
ras) que procedian de los conventos de San Agustin, Santo
Domingo, San Franecisco y Capuchinos de Castellén, segin
consta de un inventario remitido al Gobierno politico por
D. Ramén Sanahuja, Vieario mayor de la Iglesia parro-
quial, (%) en 17 de Octubre de 1838 y son los que a conti-
nuacion se expresas:

Comienza ahora en ol manuscrito una relacién detalla-
da de los cuadros, esculburas ete., que se conservaban en

(1) Respetamos al transcribir este doc:mento, también inédito, toda clase
de detalles de redaceidn.

(2) Ya hemos indicado, que en la actualidad existen tres parroquias
en Castellén; la de Santa Maria, que es la primitiva y estd en la Iglesia
Mayor; la de la Santisima Sangre, y la de San Miguel pero ello data de
pocos afios; que en tiempo a gue se refiere el documento que transcribi-
mos, la parroquia finica era la de la Iglesia Mayor,



la iglesia Mayor, por su Vieario, procedentes del Convento
de San Agustin; y al terminar la enumeracién en la pagi-
na séptima, se vé un titulo que dice: <Procedentes del
Convento de Sto. Domingo> v on la relacién que se hace
de los cuadros procedentes de este Convento, figurando
con el nitmero 10 estd el «Sto. Tomas de Aquino. Original
de Ribaltas.

Por la luz que nos proporcionan estos parrafos transeri-
tos llegamos a comprobar la existencia del Sto. Tomis,
que hoy ereen perdido todos los tratadistas, en la iglesia
Mayor; y asi mismo tiene explicacién el hecho raro en
apariencia, de haber ecstado en el pilpito de la referida
iglesia, en Noviembre de 1849.

Intentemos ahora averiguar eémo pudo hacerse el tras-
lado del enadro de Sto. Tomfs desde ol pulpito de la igle-
sia parroquial de Santa Maria al de la iglesia de la Sangre,
su actual morada, y tendremos justificadas las sospechas
que abrigabamos.

Nuestro templo parroquial de Santa Maria, cuya traza
interior asi como gran parte de su construceion exterior,
obedecen, cual obras que son de los siglos 14 y 15, (}) a las
normas del arte ojival, no pudo, llegado que fué el siglo 17,
sustraer la simple y elegante esbeltez de sus formas, a la
abrumadora oleada de churrignerismo invasora de gran
niimero de nuesfros monumentos. No en todos los luga-
res, dolorosamente, anduvo revestido el arte de los Donoso,
Churriguera, Tomé y otros, con la gracia de lineas y belle-

7 compositiva que muestra, por ejemplo, en el conocido

(1) Comenzd la construccion de esta iglesia en 1378 y didse por termi-
nada en 1400,
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Transparente de la Catedral de Toledo. Lo ordinario, lo
general fué que una profusa ornamentacién tan farragosa
y pesada como huera de sentido estético y de sentido 16-
eico, se extendiera por todas las partes de la construecion.
Y asi ocurrié precisamente al tomplo parroquial de esta
ciudad; que por los aiios de 1645 sufrié tan peregrina dis-
locacién en su interior que quedd completamente desfigu-
rado y maltrecho. ['ué como una erupeiéon que le saliera
de ventrudas y ondulantes molduras, retoreidos y rollizos
angelotes, espléndidos pampanos y hojas de col, amen de
una prodigiosa coleceién de congestionadas frutas y co-
ruseantes flores doradas que llegaron alli de un reino
vegetal imaginario. Debajo de semejante costra, se asfixia-
ron las puras y delicadas lineas ojivales hasta que en 1569
un sacerdote inteligente, D. Juan Cardona, hijo predilecto
de Castelldon, que pertenecié muchos aflos a la Comision
Provinecial de Monumentos, ya nombrado en estas notas,
resolvié despojar a dicho templo del disfraz que le cubria.
Entonees, al realizarse las obras, fueron trasladados una
poreién de cuadros y objetos destinados al culto, a otras
iglesias de la capital y sobre todo a la iglesia de la Sangre
que era ayuda parroquia de la Arciprestal. ;Qué de par-
ticular tendria que entre los cuadros trasladados fueran
uno el Sto. Tomas de que venimos ocupiandonos? ;Y cuin
natural no parece que encontrandose en el pilpito de la
iglesia Mayor, lo colacaran por su tamaiio y representa-
cién en el mismo punto do la iglesia a donde lo traslada-
ban? Istas son nuestras suposiciones, y en los anteriores
hechos las apoyamos para pensar que pueda ser uno y el
mismo este Sto. Tomis a que nos referimos, y el original

de Ribalta que los autores ereen desaparecido. Buscando
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la certidumbre del presente caso, falta ahora fijarnos en
ol aspecto artistico de esta obra, cosa que reservamos a la
segunda parte de nuestro trabajo.

Otro cuadro de Ribalta, de los castellonenses, suscita
nuestra atencién en este punto: el <San Eloy y Santa Lu-
cia». Procede, como se recordard, de la iglesia de San
Agustin. Autores modernos como Balbas, El Barén de
Alcahali y Mingarro afivman que se halla ahora en la
iglesia Mayor; y D. Luis Bellver en su apreciable Historia
do Castelléon de la Plana, editada por el periédico local
«Ill Clamor» en 1888, sostiene que estd <ahora en el Museo
Provineials. (!) Nosotros buscamos repetidas veces este
cuadro en la iglesin Mayor, sin poder hallarlo; pregunta-
mos por su paradero a cuantas personas: pudieran propor-.
cionarnos alguna noticia del mismo, y nada pudimos con-
seguir. Hasta interrogamos sobre el particular a eseritores
que lo fijan en la iglesia Mayor; fuimos luego a la de San
Agustin realizando una visita minueiosa y detenida, y
repasamos el Museo Provineial por si podiamos de algiin
modo dar con el cuadro en euestion, v nada, absolutamen-
te nada conseguimos: para nosotros este euadro era otro
de los desaparecidos. Mas hace pocas semanas, cuando ya
desesperabamos de encontrar esta obra de Ribalta, acom-
paiiados del ilustrado sacerdote D. Manuel Pascual, gira-

(1) Obra dicha pig. 136.—El Sr. Bellver, en la referencia que hace de
dicho euadro confunde i Santa Lucia con Santa Irene, lo que no tiene
nada de particular dada la semcjanza de representaciéon de ambas ima-

genes.
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mos una nueva visita a la iglesia Mayor; ni en ‘c[ coro, ni
en ol presbiterio donde algunos lo ﬁjal)an,'se hallaba; tam-
poco en la sacristia, ni en ninguna de las dependencias
ddbase con él. Subimos al piso alto y recorrimos algunos
departamentos sobre las bévedas, sin conseguir mejor
éxito. Por fin en una sala de las del piso alto, mejor alma-
cén que sala, a la que se asciende por la angosta esealeri-
lla contigua a la sacristia, dimos con el deseado lienzo de
«San Eloy y Santa Lucias, y lo encontramos lleno de lodo
y deseunidado, junto a otros varios compaiieros de infortu-
nio, medio abandonados y a pique de perderse. En gracia
ala impresion, que entonces experimentamos y ahora
transeribimos, perdénesenos el detalle con que referimos
esta casi resurrecciéon del <San Eloy y Santa Lueias. De
su autenticidad no cabe dudar: son de tamaifio natural
ambas figuras; la del santo revestido con capa pluvial,
esti a la izquierda del espectador, y-la santa a la derecha.
Hay un rotulito que indica el nombre del santo, pero ¢l de
la santa no existié o ha desaparecido. Esto explica mejor
la confusién de Bellver, de la que ya se hablé en una nota.
Por el estilo, disposicién de las figuras, detalle de los mo-
delos ete. delata con la mayor claridad esta obra apreeia-
ble, al pintor que la realizé.

Aqui dariamos por terminada esta serie de notas v ob-
servaciones acerca de los enadros de Ribalta en Castellén,
si no fuera oportuno conceder, siquiera un pequeiio espa-
cio, para indicar las obras pictéricas existentes en esta
cindad con influencias marcadas del patriarca de la pintu-
ra castellonense.
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Muy extensa podria ser esta enumeraeioén pero baste a
nuestro fin la menecién del <Cristo con carfujoss» conser-
vado en el «Museo Provineials; la de seis cuadros de gran-
des dimensiones que representan escenas de la Pasién de
Cristo, coleccionados igualmente en el antedicho Museo
(Uno de estos lienzos fué restaurado por I'rancisco Marti-
nez, v hay fundadas razones para atribuirlos todos cual
ya se indicd, a Baus4, discipulo predilecto y émulo en al-
guna ocasion del maestro Ribalta. Proceden, como muchos
de los que en este Museo se coleceionan, de la Cartuja de
Valdecristo.) Tl Cristo Crucificado que existe en una de
lasg capillas del ermitorio de la Virgen de Lidén, y fi-
nalmente colocaremos entre las pinturas en que marea-
damente dejése sentir, la influencia de Ribalta, al cuadro
de «Las Animas» de grandes dimensiones, que se vé en la
iglesia de San Agustin sobre un muro del erucero.

Y llegamos ya, para dar término a esta primera parte, v
tras del precedente analisis, a lag signientes conclusiones:

1. Los cuadros atribuidos al pintor Francisco Ribalta,
existentes actualmente o que han sido vistos en Castellén
son los siguientes: cuatro tablas representando escenas de
la Pasién de Cristo, un cuadro de <San Roques, una cabe-
za del mismo santo, un lienzo en que se representa a <San
Floy y Santa Lucias, una véplica del <(36lgotas conserva-
do en el Museo de Valencia, un cuadro de «San Luis Bel-
trans, otro de «Sto. Tomds de Aquinos» y otro de Jesiis y
la Virgen; un «San Brunos con siete personajes mas, y un
cuadro de <Las Animass.

2.'  De estas pinturas las que se deben indudablemen-
te a Ribalta y oxisten en Castellén actualmente son:
el «<San Roques conservado en el salén Secretaria del
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Txemo. Ayuntamiento; un estudio que reproduce la cabe-
sa del santo anterior, propiedad de D. José Sanz Apariei;
el lienzo representando a «San Eloy y Santa Lucia> que
so encuentra en ol lugar deserito de la iglesia parroquial
de Santa Maria, una réplica del «(t6lgota> del Musco de
Valencia, propiedad de D. José Sanz Aparici; el «San Bru-
nos, con siete figuras mas, que. guarda el Instituto y es
propiedad del «Museo Provineials, y el cuadro de <Las
Animas> existente on la iglesia de Santa Maria y coloca-
do en el altar dedicado 4 la Virgen del Carmen.

84 Tl «Sto, Tomasde Aquinos que hoy existe en el
pulpito de la iglesia de la Sangre, es probable que sea de
Ribalta; las euatro tablas de la misma iglesia, son dudo-
sas; los cuadros de «San Luis Beltrans y «Jesiis y la Vir-
gen> no se sabe donde puedan estar y los otros cuadros
mencionados, son de la escuela del maestro y han recibido
las influencias directas de su arte.
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CONSIDERACIONES REFERENTES
A LA SIGNIFICACION ARTISTICA DE LOS CUADROS
DE RIBALTA EHUMERF\DOS EN EL CAPITULO
ANTERIOR

(6! RATADA y resuelta, segiin ereemos, en la pri-
'“f(#%merﬂ. parte de este trabajo, la cuestién refo-
"/ § :@rente al ntimero de obras de I'rancisco Ribalta

/Pexismntea en Castellén y determinados los lu-

gares en que éstas se hallan, hemos de consagrar este

segundo capitulo al examen de aquellos lienzos y fablas,

atendiendo a los elementos de arte que encierran, a sus




particularidades técnicas y a todas las circunstancias y
cualidades de quo las propias obras nos hablen; procu-
rando que dicho examen sirva para darlas mejor a cono-
cer y para definirlas més claramente.

Iis nuestro propodsito formar con ellas una serie ereno-
légica; pero ésto, lo haremos con ciortas reservas, porque
realmonte tropezamos al Hevar a término el intento, con
la carencia de datos exteriores, y sélo tenemos aquellos
que son inherentes a la obra; es decir, aquellos de estilo y
procedimiento que nos proporcioné el artista al realizar
sus producciones. Y éstos, unas veces son los mas segu-
ros, porque marcan claramente la evolucién de un tempo-
ramento; pero otras suelen ser engafiosos, sobre todo
cuando se trata de réplicas, o de cuadros en gue el pensa-
miento del autor se halla coartado por alguna especial
circunstancia y no puede reflejarse fiel y espontineamente

en su obra.

Las cuatro tablas de la iglesia de la Sangre son sin nin-
gin género de dudas las que ofrecen caricteres de mayor
arcaismo. Muchas veces recorriendo con nuestra vista los
contornos duros de sus figuras, su poco razonada disposi-
eién compositiva, las dudas e incorrecciones del diseiio,
hemos pensado en lo dicho por algiin antor, a saber, que
el padre de Francisco Ribalta, llamado Pedro, fué pintor
también. ;(Podria ser de Pedro Ribalta alguna de esas
tablas existentes en la iglesia de la Sangre? Otras veces,
tratando nosotros de hermanar esa unanimidad existente
por parte de los tratadistas en atribuir a Ribalta estas
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tablas, con el valor realmente discutible de las mismas,
hemos imaginado si podria pertenecer alguna de ellas, a
la mas primitiva manera del pintor. A la época aquella en
que la tradicién nos lo presenta como diseipulo tan medio-
cre que llegé a ser despreciado y humillado por su propio
maestro, el cual no quiso permitir las relaciones amorosas
de su hija con Ribalta. Fstas tablas, podrian explicarnos
los primeros pasos de una carrera artistica. Aislado de
toda influencia del exterior, y circunserita la vida de aquel
iniciado, al lugar en que nacid, antes atin de sentir el con-
tagio de la pintura valenciana, de sufrir aquella alucina-
cion del arte de Juan de Juanes y de manifestarse decidi-
do partidario de la manera italiana bien marcada en obras
suyas como «Nuestra Seiiora de Portacelis hoy en cl Mu-
seo de Valencia, y el «Salvadors de las monjas de Jerusa-
len, también en la anterior cindad, nutriése su imagina-
cién, tal vez, con alganos elementos que un arte puramente
local le ofrecia.

Mas no dejan do ser éstas, simples suposiciones (ue
exponsmos a la consideracién del disereto lector, antes
de proceder al analisis de eada una de aquellas obras.

Ingresando on el templo de la Sangre y aproximandonos
al presbitorio, la primera que encuenfra el visitante, a la
izquierda, reprosenta el <Beso de Judas»; sus dimensio-
nes, como las de sus compaifieras, alcanzan (') 1°'05 metros
de altura por 0'82 de ancho. Esta tabla tiene figuras
correctas; cabezas expresivas de actitudes naturales, dife-
rentes unas de otras y por consiguiente estudiadas y vistas

(r) Los marcos, y el lugar donde dos de estas tablas se hallan empotra-
das, dificulian que se den exactamente las medidas,




en la realidad. Pero resulta su composicién un verdadero
amontonamiento de personas, sin valoracién de términos
que parecen colocadas en un mismo plano y mal agrupa-
das al rededor de la figura de Jesls. No comprendemos
cémo algin autor moderno llega a seifialar en esta tabla
excelencias de su colorido, por ecuanto se halla en el dia
de hoy tan ennegrecida que no es posible formar idea de
su entonacién general, de los contrasties de luz, de los ba-
tientes, ni de ninglin pormenor que con dicho eolorido
pueda relacionarse. Seria muy del caso intentar en esta
tabla una limpieza inteligente para restituirle parte de
sus bellezas de color, perdidas completamento si las tuvo
alguna vez. Solamente entonces podria verse lo que ahora
esta oculto, y tendriamos base para formar algiin juicio,
que en la actualidad resulta aventurado.

Tl asunto de <La Flagelacion de Cristos, se desenvuelve
en la tabla que sigue a la deserita. Hemos de hacer acerca
de ésta, parecidas consideraciones a las expuestas sobre
la ‘anterior, por lo que a su estado de conservacién se re-
fiere. En lo concerniente a la composicién, es de notar la

extrema sencillez, la verdadera claridad con que el asunto

esté concebido;los rostros de los personajes en los que vive
aquella determinacién de los caracteres, aquella fuerza
expresiva que vemos on algunos de nuestros maestros
euatrocentistas, son sin embargo, secos de lineas, no estin
bien fundidas las tintas y se hallan exagerados algunos
rasgos fisonémicos.” Las figuras, en su conjunto, y pox Jo
que atafie a su coloeacién y actitudes, dicen mds relacién
a las normas y ednones corrientes, repefidos por los pri-
mitives pintores del pais, que a la realidad. La observacién
del natural quedé en ellas vencida por el afan de imitar o
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reproducir obras o fragmentos de ellas, realizadas ante-
riormente.

La figura de Jests, casi toda desnuda, estfl‘dibuj ada por
partes, con descuido de su conjunto en el que se observa
alguna desproporciéon. En cambio, no se desatiende el
detalle lo cual viene a redundar atin més en perjuicio de
la totalidad de la composicién, En ésta como en las dos
siguientes, hay mis arcaismo; y por ello cabe pensar si la
primera puede ser de autor distinto a estas tres restantes.

Un Eece-Homo con ofras figuras, representa la que se
halla a la derecha del altar mayor. Pueden sefialarsele
caracteres muy parecidos a la segunda que acabamos de
ver, acentuindose, afin, la falta de ambiente en la com-
posieién, cuyos personajes son duros de factura, y de con-
tornos excesivamente definidos y recortados. No se tuvo
en cuenta la relacién enfre los distintos términos del
cuadro y estan pintados objetos y figuras prescindiendo
de cuanto les rodea como si cada uno de aquéllos y de
éstas se encontraran solos. No hay grueso de color, y la
manera es poeo h#bil, sobada, y minuciosa; dando una
impresion de cansancio que abruma, Hay detalles, sin om-
bargo, que tienen su valor; la expresién que se consigue
dar a la cabeza de Jestis, asi como el estudio anatémico
realizado en alguna parte de las figuras componentes de
esta tabla, son cosas, como decimos, que no deben pasar
inadvertidas.

Y llegamos por fin a la iiltima de estas cuatro obras; a
la que reproduce la escena del Lavatorio de Pilatos. Puede
notarse en esta composicién mas movimiento que en las
dos anteriores; estdn mas metidas en la escena que repre-
sentan, todas las fignras que en la misma intervienen, y
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aunque las desproporciones desdibujos e inexperiencias no
faltan, hay sin embargo determinada armonia en el conjun-
to, que lo lxac? agradable, Podria algtn escritor advertir
en esta obra, cierta monotonia de color, cierto recetismo al
tratar las carnes y los ropajes; pobreza de gamasy de
contrastes. Pero cuanto se diga sobre este particular es
algo aventurado por la razén ya repetida del ennegreei-
eimiento de estas pinturas, condenadas por su mala colo-
eacioén a desaparecer bajo una capa de polvo y de humo.

Quedan en ésta a que aludimos atn vivientes los re-
euerdos de los pintores cnatrocentistas; restos de la prime-
ra escuela flamenca y del arte prerrafaelista, que tanto
inflayeron en ol glorioso despertar de nuestra pintura.
Diriase que el pintor de esta tabla vié de cerea las obras
de Juan Van Eyck y que en algunas de ellas se inspiré al
concebirla y realizarla; aunque debemos manifestar que
en ella no brillan ni se manifiestan las cnalidades del gran
maestro acabado de nombrar, autor del «Triunfo de la
Iglesia sobre la Sinagogas.

Puestos en el easo de busear la posible filiacién de esta
tabla, como la de alguna de sus compafieras, y prosignien-
do el eamino do las conjeturas ya que hacer otra cosa es
imposible, llégasenos a la memoria el recuerdo del maes-

tro valenciano enatrocentista Jaime Jacomart Baco, (1) del

(1) Los primeros en ocuparse de este artizsta valenciano fueron el se-
fior Conde de la Vifiaza y el Sr. Barén de Alcahali; este dltimo en su
erudito y extenso «<Diccionario de Artistas Valencianos» obra que hemos
citado. Pero quien realmente ha dado a conocer a este maestro pintor de
retablos, ha sido D. Luis Tramoyeres Blasco, el cual llega a desentraifinr
muchas cuestiones relativas a su técnica pictérica, al nombre de este
artista etc., en un luminoso estudio publicado en el Almanaque del diario
valenciano <Las Provincias», afio 1906 paginas 155 a 160. Con posterio-
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que conservamos en esta provincia pinturas tan estimables
como las del retablo de la parroquial de Cati, y las del
retablo de San Martin, en la iglesia de las monjas de Se-
gorbe.

Conocida es la importanecia de la obra total de Jacomart,
y el ereciente interés que despierta el arte prodigiose de
este pintor, preferido de Alfonso V de Aragén, cuyo estilo
y procedimicentos dados a conocer por el ilustre arquedlo-
go Sr. Tramoyeres Blasco, ademas de despertar la curio-
sidad mundial, vienen a constituir el verdadero arranque,
la robusta base del arte esencialmente regional valencia-
no, que luego, en el transcurso de las edades, tiene floreci-
mientos esplendorosos.

La figura de Jacomarf es frascendente, prineipalisima
en la historia de nuestra pintura; su personalidad atin no
completamente estudiada, llega sin embargo a modificar la
extendida y proverbial tradicién que adjudica a Juan de
Juanes, el notable italianista que florece en el siglo XVI;
la paternidad de un artn pictérico valenciano. Antes quo
éste y sus secuaces, hubo en tierra valenciana una es-
cuela con todos los caracteres de tal, con personalidades
sobresalientes que se diferenciaron de los grupos de pin-
tores aragoneses y catalanes; escuela muy nuestra, de la
cual Jacomart es el principal maestro. A medida que

ridad, han ido estudiando la obra de Facomart, el distinguido profesor de
la Universidad Central D. Elias Tormo Monzé, el malogrado canénigo
D. Roque Chabis y entre los extranjeros el ilustre profesor de la Uni-
versidad de Lyon Mr, Bertaux,

El Sr. Tramoyeres nos da el nombre del artista que se llamd Faime
Baco conocido por Facomart, pero siguiendo nosotros una denominacion
ya generalizada le llamamos Jaime Jacomart Baco.
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vamos conociendo la obra de los cuatrocontistas valencia-
nos, vemos que Juan de Juanes desempeii6, sobre todo, el
papel de continuador y mas propiamente el de modificador,
porque pudo contar con elementos muy importantes de
un arte indigena que le asistieron siompre en la forma-
cién de su personalidad. La pintura de los italianistas, y
consideramos como tales a los pintores desde Juan de
Juanes hasta Ribalta en su primera época, por lo que se
refiere a nuestra regién, acaso deba ser considerada como
la desviacién de una tendencia, como un periodo de inde-
cisiones y tanteos mds o menos afortunados a que dieron
lugar las poderosas corrientes artisticas que llegaban del
extranjero.

Esto periodo queda en cierto modo terminado, con la
pintura realista e intensa, mas valenciana y mas nacio-
nal,de los buenos tiempos de Francisco Ribalta, el cual
sin ser arcaico, haciondo todas lus concesiones en los pro-
cedimientos y en la coneepeién de sus obras gque le acon-
sejaban los tiempos y la salud del arte, es el que recoge el
inestimable candal pictéricoregional del sigle XV; segura-
mente porgue antes de conocer alos imitadores de Rafael,
y de realizar su viaje a Italia, vi6 de cerca los retablos de
Jacomart y entre ofras las obras interesantisimas de Mon-
toliu de San Mateo, las cuales van ahora siendo estudia-
das (*) después de haber permanccido ignoradas durante

siglos enteros.

{1} Estd llamada a adquirir gran relieve en Ja historia de la pintura va-
lenciana del siglo XV una escuela y un arte de los que podemos afirmar,
acaban de realizarse los primeris estudios. Valennn Montoliu, maestro pin-
tor de retablos, natural de la villa de San Mateo, que trabajé en la segunda
mitad del siglo XV es el jefe de ella. Y el Sr. Tormo y Monzé duda en
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IIs indudable que todos estos elementos de juicio y
otros de indole semejante, han de tenerse muy en cuenta
al apreciar ostas tablas de que nos ocupamos, existentos
en la iglesia de la Purisima Sangre y atribuidas general-
mente al ilustre pintor castellonense de mediados do la

décimosexta conturia.

calificar como «Escucla del Maestrazgos <Escuela de la Villa de San Mateos
o mds concretamente <Escuela de Valentin Montolius. Di el nombre de este
pintor acaso por primera vez al piblico, el Sr, Tramoyeres en ¢l articulo
mencionado del almanaque de «Las Provinciass 1906, ¥ lo encuentra en el
protocelo del notario Ferradella conservado en el archive parroquial de
aquella villa,

Las obras conocidas de csta escuela del Maestrazgo que se hallan en la
provincia de Castellén, son un retablo en la ermita dedicada a Santa Ana
en Cati, una tabla de grandes dimensiones salvada de una ruina segura por
el cultisimo arcipreste de Morella D, Manuel Beti a quien tantisimo deben
los estudios arqueoldgicos provinciales. Esta tabla se halla en la parroquial
de San Mateo. Tres tablas también grandes, y conservadas igualmente en
San Mateo, que pertenecieron probablemente a un retablo dedicado a San
Miguel, y sicte tablas, las pertenecientes a una predela, o sca ala franja
horizontal y baja de un retablo, que se supone compondrian con las tres
tablas anteriores y alguna desapacecida para siempre, o no hallada todavin,
una sola obra.

En el libro del ilustre profesor Sr, Tormo titulado <Las tablas de las
Iglesias de Jitivas Madrid 1912, (nota delas piginas 168 y 169}, ¥ en el
articulo de D. Ricardo Carreras «A proposito de un libros, publicado en el
niimero 27 de la «Revista de Castelléns, hallari el curioso lector mis datos
sobre este asunto tan importante de la <Fscuela del Maestrazgor», No quere-
mos terminar esta nota sin ampliarla transcribiendo los substanciosos pdrra-
fos en los que el Sr. Tormo determina el estilo de esta escuela pictbrica
provincial, Dice: «Caracterizase el artista o artistas de ella que conocemos,
por un vigor en el dibujo tal y tan grande, que no admite en ello rivales
en toda la Espafia del siglo XV, Es nuestro pintor, artista del caricter, como
después Mantegna al Norte de Italia, como mas tarde Durero en la Franco-
ria: por su maravillosa individuacién en las fisonomias de toda edad y sexo,
bellas o feas, especialmente cuando dibuja en historias de predela. Su color
es de técnica elemental y de efectos agrios, y cosa algo sccundaria en el
artista, a juzgar porque después de colocar o iluminar los dintornos, previa-
mente dibujados en tono neutro, repasa parte de las lineas del contorno y
de los detalles, birbara y genialmente, en negro, con trazo valieate, felici-
simo a distancias.

<En las figuras de tamafio natural, con mucho menos feliz éxito, le do-

=87 =




No estaria tampoco de mis el observar el inmediato
parentesco que hay entre cstas obras que ahora anali-
zamos y las tablas suecltas que se hallan en la sacristia de
la iglesia Mayor de Villarreal. Por algiin autor se han re-
forido las tablas villarrealenses a un pintor llamado José
Orient, que florecié a mediados del siglo XVII; pero esta
atribucién carece de fundamento y debe haberla motiva-
do la mala interpretacién de algiin dato. Mas parecen
aproximarse a la verdad los que las consideran salidas do
los obradores de Pablo de San Leocadio, pintor de origen
italiano, genuino representante del prerrafaclismo en
nuestro pafs, en el enal llega a connaturalizarse. Efecti-
vamento, su permanencia en nuestra regién dura méas de
treinta aflos, hasta los primeros del siglo XVI, y noes
extrailo que su arte influyera como aqui lo vemos, en
parte de la pintura valenciana de este periodo.

Llegando ahora a sinbetizar nuostro parecer, acorca de
las tablas de la iglesia de la Sangre, de Castellén, hemos

mina al artista la fiereza de su temperamento, y las planta tremendas y
bravias sobre fondo de rameado dorado hecho a moldes.....

Sin que a primera vista cxistan grandes afinidades entre el estilo de las
obras de Montoliu ¥ los retablos que se conservan, uno en la ermita de San
Jaime (téemino de Fadrell) y otro en el despacho de los arquitectos munici-
pales de Castellén, bien pudieran apreciarse entre aquellas y éstos ciertas
relaciones.

El retablo de la ermita de San Jaime, que se halla completo salvo algiin
pequeiio fragmento de talla que ha desaparecido, tiene regulares proporeio-
nes; lo componen dos tablas centrales, cuatro laterales, guardapolvos y
predela; sus pinturas se hallan horrorosamente repintadas y se hace indis-
pensable una general limpieza antes de proceder a su estudio. El conserva-
do por los arquitectos municipales se encuentra, por lo que se refiere a su
pintura, en mejor estado. Hacemos aqui incidentalmente mencién de estos
dos retablos castellonenses de los que pensamos ocuparnos en breve con
mayor detencién.

— 38 —



SAaN ELOvY v STa. Lucia.-EXISTENTE

EN LA IGLESIA MavoRr, 4 W ¥







do declarar nuestras dudas iniciadas anteriormente. No
podemos seguir a la mayoria de escritores en la atribu-
cidn categérica que de ellas hacen a Ribalta; y atin cree-
mos que no deben ser todas de una misma mano, pero bien
pudiera ocurrir, a pesar del marcado arcaismo de alguna
de cllas, que pertenecieran a la misma época, con pocas
variantes.

;Podrian ser, en parte, la obra de Pedro Ribalta, ar-
tista castellonense que no reecibiera mas influencias que
las puramente locales, ni conociera otro arte que el gqne
en derrodor suyo se produjo? ;Podria alguna de ellas ser
original de Francisco Ribalta, hijo del anterior y do él
diseipulo, en las iniciaciones de su carrera?

Con estas preguntas que difieren poco de las que po-
niamos al comenzar astas nobas, las terminamos, hasta
que nuevos datos lleguen en esclarecimiento de la verdad
la cual, a pesar de las ropetidas afirmaciones, no aparece
en este asunto por parte alguna.

Podemos ofrecer, como ilustracién de estas lineas, una
fotografia del cuadro «San Tloy y Santa Luecia» del cunal
hablamos en el capitulo primero refiriendo las peripecias
que ha sufrido, asi como su reciente hallazgo. Hemos
obtenido dicha prueba fotogrifica, en ol mismo lugar
donde hoy csté el cuadro; y aunque ella es deficiente, nos
dé idea de esta composicion y refleja también claramente
las huellas que en su lienzo marcé el abandono en que
so la ha tenido.

Mide el cuadro dos metros de altura por uno y medio
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de ancho; y es de advertir, en honor de la verdad, que si
el lienzo sufrié bastaute, y actualmente se halla en parte
desprendido del bastidor, la pintura, en eambio, estd bien
agarrada; su superficie no tiene grietas y el colorido con-
sérvase sin grandes alberaciones, salvando, naturalmente,
esa, pitina quoe el tiempo sobre ¢l ha extendido.

En nuestro coneepto, es éste, acaso, el cuadro de época
més remota conservado en Castellén, de los pertenccientes
a Ribalta; y respecio do esta atribucién no cabe ningiin
género de dudas. Aparte de refrendarla undnimemente los
autores, desde Palomino, Ponz v Cean Bermudez, hasta los
m#s modernos, estin probindola el titulo de la pintura, su
especial dibujo, su colorido inconfundible y el modo do
tratar las carnes, los ropajes y accesorios, todo lo enal
lleva el sello indeleble de nuestro preclaro artista. Com-
parada la eabeza de Santa Lucia con la de San Roque del
Ayuntamiento, se notan entre ellas tales afinidades y se-
mejanzas que no es posible sino coneluir que ambas son
debidas a un mismo autor, pintadas bajo luces iguales,
acaso en el mismo local y coneebidas de idéntica manera.
Poreso reflejan la misma expresién e igualdad de senti-
miento, aunque sea diferente la posicién de una y otra.
Ademis, la unidad y sise quiere la uniformidad que existe
en las partes del cunadro, demuestran que en su ejecucion
solamente una persona guiada por una idea, ha podido
intervenir.

La figura do San Eloy no carece de majestad, aunque
notamos en ella cierfa rigides, cierto hieratismo que si so
atnan contribuyendo a darle nobleza, le quitan, en eambio,
la gracia, la expontaneidad y la vida de lo que se halla
estudiado del natural. El rostro de este personaje acusa
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seea seriedad; una fria indiferencia que le aisla de la
composicion de que esta formando parte, y bien pudiera
separarse la figura del cunadro, sin que se notara en ella
que tuvo otra acompaiiandole. Sin embargo, no acertamos
a explicar por qué este San Eloy nos recuerda siempre
alguna de aquellas figaras del Greco, estivadas e intensas,
con rasgos marcadisimos do un eardcter, tales como el San
Tugenio del Iiscorial y el San Bornardino del Museo del
Prado.

En la figura de Santa Luecia de este mismo cuadro, pues-
ta de pié, hay movimiento y soltura; parece que exista
por parte del pintor, al colocar y pintar este personaje, la
preocupacion de conseguir un verdadero contraste, una
impresion opuesta entre la actitud de la santa y la de sn
acompafiante. Parece ésta, la idea principal que llevé el
autor en esta composieidn, en la que a decir verdad, no se
encuentra ninguna otra suerte de relaciéon enfre ambas
figuras. Podrian separarse, como indicibamos antes, y
quedarian perfectamente dos cuadros distintos.

Fn la posicién de la santa, que ftiene en la mano
izquierda la bandeja con los ojos y lleva su diestra al
pecho, hallase visible la tendencia académieca, y se nota
determinado convencionalismo; por lo que responde per-
fectamente a la manera italiana de nuestro autor. Pero
dentro de esta especial manera, encierra la figura detalles
de observacién directamente trasladados al lienzo. Tin los
ropajes existe una gama de colores abundante y una en-
tonacién variadisima, suavidad en los pliegues y en la dis-
posicién de éstos, bastante naturalidad, En la cabeza, pin-
tada discrota y elegantemente, fundiendo mucho las tintas
y buscando una perfecta simetria, se notan, es verdad,
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partes pintadas de memoria, como los ojos; pero en otras,
efectos que no pueden haberse cogido sino del modelo
vivo. Hay pues, on esta obra, aungue de modo embrionario,
una orientacién hacia los procedimientos naturalistas,
orientacién que va acentuindose en Francisco Ribalta, a
medida que avanza en su carrera; orientacién que al fin ha
de convorbirse en esencial caracteristica de su arte y quo
ha de labrar su fama elevandole u la altura de los mejores
artistas de su época.

Sin salir de este cuadro, observemos que en su parte
baja, entre el santo y la santa y en tultimo término, hay
una escena (1) diminuta que alude al objeto para el que la
obra hubo de pintarse.

Tista escena férmanla unas figuritas bien agrupadas, di-
bujadas con suma facilidad y galanura, que representan
herreros o forjadores, en un primitivo taller; v estan tra-
bajando sobre el yunque, forjando un objeto. Esto, unido a
que los santos de dicho cuadro son abogados o patronos de
aquel oficio, nos lleva a suponer, sin otros antecedentes,
que la obra aqui resefiada fué encargada por el gremio
de herreros para depositarla en su altar de la iglesia de
San Agustin, de donde procede, como hemos visto.

Il angelito coronando a la santa, es tema que veremos
repetido en nuestro autor, cambiando naturalmente de
actitud, tamaifio, lugar, ete., segtin las circunstancias. Aqui
esta figurita, aunque de firme dibujo, es dura de lineas y

(1) En el fotograbado que en estas pdginas insertamos, se pierde comple-
tamente esta nota anecddtica e interesante, como quedan también desvaneci-
dos una porcion de ricos detalles en la capa del santo y en otros lugares de
esta obra pictérica tan apreciable.
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aparece como recortada sobre el haz luminoso que des-
ciende de la parte alta del cuadro y envuelve la cabeza y
torso de Santa Lueia. En el orden eronolégico y por lo que
se refiere a esta coleecidn loeal, ordenamos esta obra in-
mediatamente después de las tablas de la iglesia de la
Sangre de Cristo, y por su factura y concepcién cae de
lleno como hemos indicado, en la manera italiana del
autor, salvando algunos detalles.

Adosado a la parte alta del altar dedicado a la Virgen
del Carmen en la iglesia parroquial de Santa Maria, y
con tan pésima disposicién y lnz que es dificil desentrafiar
su asunto al visitante que lo mire desde el piso de la igle-
sia, se halla el cuadro de <Las Animass, uno de los méas
notables que de Francisco Ribalta conserva el pueblo que
le vid nacer.

I'ué este eunadro pintado seguramente para el propio
altar en que hoy lo enconframos; pero no se emplazé
siempre en las alburas a que le llevé una reforma moderna
realizada en esta capilla del Carmen. Su puesto habia de
ser ol de honor, hoy ocupado por una escultura de tipo
franeés, muy vistosilla, poco piadosa y de escaso mérito
artistico.

Mide el cuadro este de <Las Animass a que venimos re-
firiéndonos, dos metros préximamente de alto por un metro
cuarenta centimetros do ancho, hallindose su composicién
dispuesta en tres agrupaciones, que forman ofras tantas
franjas horizontales en el cuadro. La primera, esto esla
mas baja, constitiiyenla cinco figuras envueltas por las
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Illamas, de las cuales sélo se vé la cabeza; y parte del cue-
1lo y hombros en alguna de ellas. Dichas cabezas son ver-
daderos estudios detenidos del natural; eada una tiene su
peculiar cardctor y adecnada expresién; estan pintadas con
diferencia de entonaciones y no doesdefiando osos detalles
que en cada caso particular da la directa visién de la
realidad.

Asi como on las figuras de San Eloy y Santa Lucia hay
trozos claramente pintados de memoria, entre ofros, los
ojos de la santa y los herreros de 1iltimo término, en estas
eabezas no hay toque que no sea meditado, ni efecto que
no diera el modelo. Esta es la parte que ocupa el primer
término y on la que el autor se fijé mais. Acaso el exceso
de estudio puesto en ella, sea causa de la falta de expon-
taneidad y sobra de insistenecias y sobaduras que en clla
se advierten, asi como también de Ja exagerada determi-
nacion y recorte en los disenios.

La segunda franja, que comprende toda la parte central
del cuadro, constitityela un grupo de dngeles, del cunal, so
destacan dos, cuyas figuras aparecen enteras, tocando con
sus pies y volantes ropajes, las llamas de la parte baja y
llegando sus cabezas a la superior. Trizanse estos dos an-
geles, uno a la derecha y otro a la izquierda; son ambos,
muy esbeltos, y de dibujo irreprochable. Las vestiduras
claras del que estd a la derecha del espectador, lo propio
que los rupajes de tonalidades obscuras del de la izquier-

da, héllanse tratados con soltura, y suavidad; los plegados
son ondulosos, y estan bien entendidos dentro de una
cierta ampulosidad, que nos recuerda aquella de la escue-
la flameneca del siglo X'V. En las cabezas de estas figuras

aparccen ofra vez con claridad, las influencias italianas
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que dominan en la iltima y mas alta de las tres partes,
en que dividiamos esta pintura.

Pero sin salir de la parte central, observemos la actifud
do los dos dngeles; éstos, conducen con sus manos exten-
didas, unas figuritas aladas, representacién de las almas
puras, y las hacen ascender hasta la Virgen gloriosa, que
se halla en actitud de reecibir, en la parte superior de
esta composicién, a los espiritus bienaventurados que le
envian los angeles. Dichas figuritas aladas que son varias
y diminutas tienen realmente, filiacién flamenca; y repre-
sentan en esta hermosa y mis que hermosa interesantisima
obra del ilustre precursor del realismo mistico espaiiol,
los élementos areaicos importantes para la explicacién do
la obra total pictériea de Ribalta: para capacitarnos de la
vordadera significacién y aleance del arte del ilustre
maostro castellonense.

Nos permibiremos por un momento refresear el recuerdo
de algunas obras, entre ellas el triptico de la Crueifixion
de Rogerio Van der Weyden conservado en la Galeria Im-
perial de Viena; el Nacimiento de Jesiis, del mismo autor
que se halla en la Real Galeria de Berlin, y también la
«Natividad» interesantisima, debida a Van der Goes quo
hoy esth en los Oficios de Florencia, y en ellas homos de
ver, y con nosotros el curioso lector que en estas imagina-
rias excursiones nos acompaiie, las figuritas del ecuadro de
«Las Animass que resefiamos, con muy pocas variantes.
:Bs que Ribalta pudo inspirarse en ellas por haber visto
sus originales? Lo negamos porlo que se refiere a las dos
obras de Van der Weyden; mas no podemos deeir lo propio
de la tercera, pues sabido es que muchos maestros italianos
tuvieron en ella la fuente abundante de sus inspiraciones.
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No necesitamos, empero, salir de nuestro pais ni siquie-
ra de nuostra casa, para encontrar la filiacién de estos
elementos arcaicos on la obra del pintor Ribalta. Esas
abundantes representaciones de figuras aladas emblomati-
cas, ya sean Aangeles, ya almas bienaventuradas, vestidas
ampulosamente, que unas veces aparecen diminutas y
estiradas coronando las lejanias, que rodean otras, cl lecho
del moribundo, forman el séquito de un personaje sagrado,
son anuncio de faustos acontecimicntos o sencillamento
romatan una composicién, las hallamos en las mismas
tablas de Pablo de San Leocadio el italiano prerrafae-
lista, anterior también a las influencias leonardescas, que
tanto tiempo permanecié en Valencia y del cual existen
seguramente pinturas en esta provincia de Castellén, Las
tenemos asi mismo, inmediatamente después, en retablos
del maestro valenciano Rodrigo de Osona (Y); y retroce-
diendo un poco en époea y procedimientos, las encontra-
mos dentro de Castellén en la soberbia tabla central, y
tinica on buen estado, del retablo que se guarda en el
despacho de los seiiores arquitectos, en las Casas Consis-
toriales. Esta tabla a que aludimos, de grandes influencias
Hamenecas, que hemos sido los primeros en citar, (2) es
seguramente la obra de un buen maestro del altimo tercio
del siglo XV. Representa ol Nacimiento de Jests, y tanto
en un ventanal que se abre en el centro de la escena como

(1) Véase el retablo de los Siete Dolores de este autor, en la iglesia de
San Pedro, de Jdtiva,

(2) Hicimos mencidn de ella en la resefia arqueolégica que escribimos
por encargo del Dr, Sarthou, para la «Geografia General del Reino de Va-

lencia», que publica la casa Alberto Martin de Barcelona,
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en la parte superior do la composicién, aparecen en diver-
sidad do actitudes estas figuritas de 4ngeles que son obje-
to de las presentes digresiones.

No solamente aducimos tales hechos para hacer notar
esa indudable, regional alcurnia, esos elocuentes clemon-
tos arcaicos muy del pais (!) que matizan y enaltecen la
obra de Francisco Ribalta, sino que ademds los traemos a
cuenta, por ser muy importantes, cual hemos ya obser-
vado, para determinar la significacién artistica de nuestro
pintor el dia que de su obra completa, notable y focunida,
so haga el estudio detenido que merece. Hasta el presento
se han considerado on la pintura de nuestro artista, las
influencias italianas, ya venecianas, haciéndole admirador
de Sebastian del Piombo y del Tiziano; ya bolofiesas, pre-
sentindole como adepto de los Carraceios; pero nadie se
cuidé de sefialar esos elementos de indudable origen neer-
landés, y acaso también prerrafaélico que aparecen en
cuadros de Ribalta, 4 pesar de la importancia que unos
y obros de éstos, tienen en la pintura espaiiola de los
siglos XVI y XVII y de la gran consideracién en que los
tuvieron aquellos nuestros grandes maestros del rea-
lismo.

]
B

Lleguemos ya en ol examen que estamos realizando, al

{1} Llegaran originariamente a los cuatrocentistas valencianos hien por
influencia directa de Fuan Van Eyck y de algunos artistas italianos prerra-
faclistas que tambiéa dejan aqui sus huellas, o los recibieran en parte del
tan estudiade vy discutido catalin Luis Delmau, es lo cierto que aqui se
modifican y se adaptan a las exigencias de un gusto regional y a los cinones
de un arte que vi adquiriendo inconfundible personalidad, antes de termi-
nar el siglo XV,
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enadro de <San Roques procedente de la gbolida ermita
dedicada a este santo, (}) y conservado actualmente como
ya dejamos dicho, en la secretaria del Exemo. Aynnta-
miento. Las dimensiones de este lienzo son las siguientes:
Alto 220 metros. Ancho 1°42 metros. Representa al santo
abogado de la peste, cuando volvia a su patria, Mompeller,
después de haber realizado prodigios en varias ciudades
italianas. En este camino—dice un biégrafo del santo, —
««le vino una nueva enfermedad: y hallindose solo y en un
desiorto, se cché debajo de un arbol, desconocido de los
hombres, y conocido y regalado de Dios; ¢l eual para de-
mostrar que nunca ﬂosampm‘ﬂ a J.DS Suyos y la providen-
cia que tiene de ellos, ordenéd que un perro de un eaballero
le trajese de la mesa de su amo pan, con gue se pudicra

(1) Recientemente ha llegado a nuestras manos un documentn inédito y
de indudable autenticidad, segln todas las trazas, en el cual se hace una
descripcion, por encargo de la autoridad, de algunos cuadros eXistentes' en
esta ciudad de Castellén con el fin de jnv2ntaviarlos, En dicha descripcién
figura el San Roque de que ahora tratamos; pero no como ahora, en las
Casas Consistoriales ni en la ermita donde primeramente estuvo, sino «en la
sepunda capilla de la derecha» de la igiesia de San Agustin,  Desgraciada-
mente el documento estd incompleto y no puede proporcionarnos la fecha
en que se hizo, pero nos di indicios para averiguar el paso de este euadro
por la mencionada iglesia de San Agustin, ¥ que se refiere la descripcion
al San Roque del Ayuntamiento, no cabe duda porque coinciden las medi-
das, dadas ya por metros, y porque se describe minuciosamente: «<la mano
izquierda (izquierda del espectador, afiadimos) recibe el pan que le lleva
un perro pintado con mucha propiedad, solo se vé la mitad 6 sea el cuarto
delantero,» dice, ¥y mds adelante continiia, haciendo mencidn del defecto que
los inteligentes ven en una pierna que estd como «dislocada por la cabeza
del femur, palrec(.- que no arranca de su sitio natural.» No puede el relato
ser mis preciso, . :

De manera que este cuadro, por lo visto, no fué trasladado directamente
desde su ermita al Ayuntamiento, como se ha creido, sino que pasd por el
templo de San Agustin y tal vez estuviera también en la Iglesia Mayor,
antes de arrancarle su vestidura churrigueresca,
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sustentars. (') Y siestas lineas hubieran sido escritas
antes da ser compuesto el cuadro, diriamos que en la lec-
tura de ellas coneibié la obra el pintor.

Nos encontramos ahora delante de una pintura realizada
a la manera italiana; pero acentuiandose en ella la fenden-
cia hacia el realismo, anteriormente iniciada, y mostran-
donos también su antor, mas amplitnd que hasta aqui, en
la ejecucién. Elestado relativamente bueno de su conser-
vaeién, nos permite notar la jugosidad y poder atrayente
del eolorido, que encierra en tal obra, a centenares, las re-
minicencias venecianas. La figura del santo tiene mas
plasticidad que todas las vistas hasta este momento. Sus
amplios ropajes de tonos obseuros aznlados, y grisiceos,
dan idea de una particular flexibilidad muy adecuada; sélo
con mirarlos,adivinase la impresién de su tacto suave, pro-
pio de las felas usadas. Caen éstas y se doblan con desgai-
re cubriendo el euerpo, brazos y una pierna, pero dejando
otra, la izquierda, al descubierto, en la parte de la rodilla
y muslo. Descubre el santo su desnudez en este punto, y
al artista se le depara ocasién de presentarnos muestras
de su firme dibujo, y de la honradez de su paleta saturada
de tonalidades vigorosas y limpias, y empeiiada ya seria-
mente en la lucha por conseguir la verdad. Fste trozo de
pintura de carnes, esta estudiado por eentimetros, con mi-
nuciosi(.lad, a coneiencia; pero sin eansaneios.

Tiene verdadera calidad, reflejos y bafientes justisimos,
y limpieza suma en los diferentes tonos. Els una pena que

(1) <La Leyenda de Oro» revisada por el reverendo doctor D. José
Palau catedratico de Sagrada Escritura,—1843 Madrid y Barcelona—tomo
3.7, pagina 270,
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el arvista se aislara demasiado al pintar esta parte de la
figura y olvidara la relacién con el resto, porque no se vé
con claridad el punto de inserciéon del muslo con el corres-
pondiente sitio del cuerpo; y al no razonarse bastante el
dibujo, produce una cierta indecisién en el espectador, al
primer golpe de vista; pues ha de tenerse en cuenta que
este trozo desnudo es el més luminoso del lienzo; el que
mis avanza (digimoslo asi) sobre la superficie del cuadro y
en ¢l que convergen como consecuencia, todas las miradas.

El santo con su mano derecha, muy bien dibujada, (y lo
mismo puede afirmarse de los pies) recoge el pan que el pe-
rro le presenta, tal como reza la tradicién; y en la izquier-
da quiso el artista amontonar dificultades escorzindola y
presentindola en una posicién poco frecuente, con juego
de luces rebuscado, para vencerlo fodo y hacer uno de los
detalles mas hermosos de esta obra maestra.

Seguramente que su autor consagrose a ella con entu-
siasmo y la pinté con carifio, devotamente diriamos noso-
tros. Toecado de esa emoeién compleja, o inefable en la gue
el sentimiento del ereyente se une a la sensacion fuertn
y vibrante del artista. En la cabeza de este San Roque, vié
Ribalta al patrono abogado del pueblo natal, y al mismo
tiempo un estudio de luces, de expresién, de dibujo, que le
ofrecia el modelo, y que pretendia realizar airosamente.
Asi lo consiguié6: al estudiar y resolver a conciencia los
problemas del pincel y del color, no olvidé que pintaba
un santo. Y la obra piadosa y la obra artistica son en esta
afortunada ecabeza una y la misma cosa. Su actitud bien
hallada y su expresion sublime, son la mejor firma que
Ribalta pudo poner a esta obra; y precisamente esta acti-
tud nos recuerda la de Santa Lucia ya examinada y la que
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acierta nuestro artista a ponor en el rostro del San Bruno
del Instituto que luego veremos. Todas ellas siendo bien
distintas, por cuanto ostin realizadas cada una a su mane-
ra, acusan sin embargo, un mismo temperamento y una
misma mano. Por lo que particularmente ataiie a esta de
San Roque, es necesario considerar la nota brillante y
fresea de su color y su amplia factura con cierto olvido de
primitivos teenicismos y embarazantes eanones. Aparecen
ya en ella las veladuras geniales, los empastes y pinceladas
sueltas, denotando a nuestro juicio un positivo avance en
los procedimientos utilizados en cuadros anteriores.

Bste lienzo debid ser pintado en los momentos en que
al maestro de vuelta de su excursion a Italia, estaba en-
contrando el camino que habia de llevarle a la produceién
de sus mejores obras; al periodo enlminante de su admira-
ble exaltacion artistica. Ordenaremos este cuadro, a eonti-
nuacion del de <Las Animass.

Tl fondo de paisaje sobre el que se destaca la figura de
San Roque, no es cosa secundaria; es algo bien visto ¢ im-
portante que lleva ambiente y perspectiva, que tieno su
encanto, y sobre todo que nos muestra también al precur-
sor, al que no se satisface copiando la receta mas adecua-
da, sino que observa, y ejecuta luego, por cuenta propia.
No da ciertamente idea del desierto, pero es algo vivido:
abrupto y variado con una cordillera en el fondo como las
del pafs, matizado de érboles poco determinados pero en-
tre los que podria adivinarse el pino y el algarrobo, con
lejanas y gratas perspectivas, parece mejor una vista de
nuestro antiguo secano tomada en las estribaciones risue-
fias y perezosas de estas sierras, que un lugar medio igno-
rado v triste.
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Viene a completar esta notable composicién que re-
seiiamos, el perro a que hicimos referencia, muy estu-
diada su actitud y pintado a conciencia. Iiste animalifo,
del rjue sélo se ven la cabeza y patas delanteras consfitu-
ve la nota popular y méas conocida del cuadro; la gente,
conecddele gran importancia. Y ya puestos a no perdonar
detalle tengamos una mencién para el amplio sombrero
echado en un angulo del enadro, que no sobra en la escena,
sino que entona y compone en este conjunto de lineas y
colores. Tampoeo debemos pasar por alto la figura de un
conejo gris, que tal vez aparece en esta ecomposicion como
emblema de la peste. Se halla detras del tronco del arbol
que cobija al santo; y si tal roedor se transportara al
primer término resultaria de tamafio enorme. lste es, en
resumen el enadro de San Rogue tan traido y llevado por
los eseritores; del mismo hemos visto una copia pequeiia,
a la acuarela pintada probablemente porv Oliet: la conser-
va nuestro buen amigo, D. Juan Carbé Doménech y en la
Arciprestal de Morella existe ofro San Roque, atribuido
a Ribalta que tiene grandes afinidades con el que gueda
descrito pero en el cual el santo estd en ofra actitud y la
composicién varia bastante.

Con mejores deseos que buen resultado hemos sacado
una prucha fotogrifica del cuadro del Ayuntamiento; tal
como se ha pudido obfener la ofrecemos aqui a falta de
otra que pudiera dar mejor idea del original que repro-
duce.

Tl busto de este santo propiedad de D. José Sanz Apari-
ci, roproduceién pareial del euadro que acabamos de exa-
minar, tiene cualidades muy apreciables y debe ser atri-
buido a la propia mano del pintor castellonense. Distin-
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guese unicamente del cuadro del Ayuntamiento en el
detalle de la concha que lleva prendida sobre las vestida-
ras, a su lado derecho, y por la finisima linea circular a
manera de nimbo, que lleva el busto del Sr. Sanz y desa-
parece en el cuadro del Ayuntamiento.

Respecto de la manera, el busto tiene menovs pastosidad
mas sequedad y angulosidades, resultan menos fundidas
las tintas aunque la nota de color sea la- misma en uno
que en otro, vigorosa y armonica. [in la obra propiedad
del Sr. Sanz tal vez parezca la expresion del santo méas
compungida, mas apenada que en la otra. Ahora bien
nuestra opinién, despuéds de haber visto repetidas veces
ambas obras se decide, como indicdbamos antes, a decla-
rar que una y otra son debidas a un mismo autor, es deeir
que la pintura del Sr, Sanz es también de Ribalta ;Cual
de ellas se produjo primero? Esto tiene mas dificil contes-
tacion. Es indudable que el autor del San Roque haria
algtin estudio pareial para su cuadro, y esta cabeza pudie-
ra muy bien ser uno de ellos. Asi parece significarlo el
mayor desembarazo de su ejecucién abocetada, la mayor
espontaneidad de su pintura; pero sin mas datos con que
robustecer esta impresion particular ninguna afirmacién
nos es permitido hacer.

Otra de las obras de Ribalta que posee el Sr. Sanz es,
como ya digimos, una réplica del «Gdlgotas expuesto en
el Museo de Valencia. Entre el cuadro del Sr. Sanz y el
del Museo existen grandes analogias, comenzando por la
identidad de composicién y acabando por la igualdad de
sus tamafios, No recordamos que exista la més pequeiia
variante entre las dos obras: el mismo grupo del Crucifi-
cado, con el buen ladrén y el mal ladrén, se vé en ambas;
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ignal grupo de figuras llorosas y asombradas al pié de la
eruz, el mismo detalle de los jugadores de dados indiferen-
tes, tan anacronicamente vestidos, aparece en primer tér-
mino do las dos composiciones.

Si acaso cabe diferenciarlas es por la mayor determina-
cion de las lineas, mas sequedad en el conjunto, menos
ambiente pero mis riqueza de defalles y pormenores picté-
ricos que se advierten en la de Castellén. Pero valga tam-
bién ésto, sélo como apreciacién personalisima que no po-
demos razonar porque no hemos tenido la suerte de ver
dichas obras una junto a la otra. Sin esta comparacién
que seria muy conveniente, hasta para discurrir sobre la
prioridad de tales cuadros, no es posible tampoco aventu-
rarnos a mas; ahora, lo que no parece arriesgado asegurar
es que el <Golgotas castellonense fué pintado por Ribalta.
Ello lo confirma no sélo la tradicién existente en la fami-
lia del actual posesor del cuadro, su eardcter, su sabor de
époea, pero sobre todo la pureza de estilo y todos los ele-
mentos de su téeniea, de su manera especial no facilmente
imitable ni confundible.

A la exquisita amabilidad del actual dueiio de estas
dos apreciables obras, debemos las fotografias de ellas,
que con mucho gusto reproducimos en estas paginas.

En la parte primera de esbe trabajo, y apropésito de la
resefia hecha de los cuadros existentes en la iglesia de la
Purisima Sangre, digimos que bien pudiera ser de Ribalta,
un cuadro de Sto. Tomis de Aquino que se vé en el pil-
pito del templo referido. En él aparece el sando doctor de
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media figura y tamaiio natural. Viste habito negro y col-
gando del cuello lleva los atributos de su alto ministerio.
La cabeza aparece de frente y estd pintada con gran sen-
cillez; su tonalidad es caliente, entrando las tierras que
contribuyen a dar a la tez un matiz algo moreno. No esta
pintada con grueso de color pero tampoco se funde excesi-
vamente la pincelada. Los ojos son muy uniformes, les
falta expresién y parecen dibujados de manera.

Nada hay, sin embargo en la figura que la haga indigna
del pincel de Ribalta, aunque no existe nada tampoco que
la eleve a la categoria de las obras maestras. Adivinase
sin embargo indudable semejanza entre esta cabeza y una
de las figuras de monjes del cuadro de San Bruno del Ins-
tituto, y ello podria indicar, que se pintaron ambas por
un mismo autor utilizando igual modelo. Hay, pues, por
lo que a la parte artistica se refiere, indicios de que esta
obra pueda referirse a Ribalta, pero no seguridades, por
lo cual coneluiremos creyendo en la probabilidad pero no
afirmando, que el euadro de que tratamos sea original del

patriarca de la pintura castellonense.

Llegamos para terminar estas notas, a la obra mas com-
pleta; realmente notable, que conserva Castellén de su
gran artista. Escusamos deecir que aludimos al cuadro de
<San Bruno: propiedad del Museo Provineial, y proce-
dente de la Cartuja de Valdecristo.

Si fuera posible sefialar una especialidad del pintor cas-
tollonense, esta la constituiria los admirables <monjes
blancoss» retratados repetidas veces en sus obras; y entre
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dichos monjes, el fundador y cenobita San Bruno, que fué
trasladado por nuestro autor a alguno de sus lienzos siem-
pre con cariiio; () con csa emocién artistica y esa visién
particular y propia del asunto, que son la mejer garantia
de acierto y condicién indispensable de las obras maestras
y originales.

Pintores como el extremeiio Zurbarin del que guarda-
mos en Castellén estimables euadros (*) y Francisco Ri-
balta, sobre sus merecimientos como artistas atesoran
otros por haber ofrecido a la posteridad el cardcter, los
sentimicntos, las maneras de ser de toda una clase social
espafiola. In sus cuadros se trasluce el alma y la vida de
aquellas poderosas y opulentas comunidades religiosas que
influyeron en los destinos de la patria, mas de una vez. Tl
cuadro de San Bruno que ahora reseiiamos en que aparecen

(1) Notable por mil conceptos y obra de gran maestro resulta también
el San Bruno que se guarda en el museo de Valencia. Es un portento de
factura, modelo de entonacidn atrayente original v justa, de precisién y
facilidad en ¢l dibujo, Pero entre las excelencias de esta figura, que cons-
tituye ella sola el cuadro, resaltan la actitud y la expresion que impresio-
nan. El ademdn del santo cruzando sus labios con el indice de su diestra
para imponcr silencio, queda impreso en la retentiva del visitante y no se
olvida ficilmente. Es un momento psicolégico el que en esta figura se supo
fijar; es la profunda observacién de un sentimiento, de un ideal, lo que
trasladé el artista al lienzo.

(z) A nueve llega el niimero de euadros que se encuentran en Castellon
debidos a Zurbardn, y representan figuras de otros tantos santos que son: San
Benito, San Basilio, San Francisco, Sto. Domingo, San Agustin, San Bruno,
San Pedro Nolasco y San Esteban, Se hallan en la iglesta de las monjas
Capuchinas, y alli pueden verse, fijos uno junto al otro, en dos filas, sobre
el o 1 io de la i da iglesia. Mide cada uno 1'84 metros de

altura por 1'o3 de ancho; figuraron en la <Exposicién de obras de Zurba-
ran» celebrada en Madrid no hace muchos afios, vy fueron donados & esta
iglesia por Ia condesa de Campo Alegre.
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estereotipados los rasgos fisicos y morales de varias per-
sonas, es muestra que corrobora cnanto deeimos.

Tl modo de disponerse la composicién en esta obra no
varia gran cosa del empleado en el cuadro de «Las Ani-
mas.> Aparecen en ésta como en aquel las tres zonas 6
tres agrupaciones de figuras, si bien ahora hallanse. més
unidas, unas con otras: forman mejor el conjunto, sobre
todo por lo que hace referencia &4 la zona central ya la
inferior. Tista primera, la forman dos cartujos, con sus
hébitos blancos, situados en primer término. Uno, en acti-
tud de besar el suelo junto 4 las plantas del santo; otro,
apareco de perfil mirando a lo alto, puestos en escorzo los
brazos, que tiene abiertos en cruz.

Unen este grupo primero, al que ocupa el contro, por la
izquierda del espectador y junto al borde del cuadro, otro
cartujo que deja ver tnicamente la cabeza, las manos y
parte del enerpo, y a su lado, puesto easi de espaldas, un
mitrado personaje, de rodillas, con su béculo en la diestra,
revestido con la capa pluvial y levantada la cabeza a don-
de el santo se encuentra. A la derecha, e inmediatamente
detras de uno de los cartujos de primer término, dibtijase

el perfil admirable de otro obispo puesto también de rodi-

llas, dirigiendo su mirada al santo y en actitud adorante.

Estd formado el grupo ecentral del cuadro, por la figura
del santo en el centro, y a sus lados, las de dos obispos;
las tres de pié. Las siluctas de estos dos mitrados se pier-
den en parte detris de la magnifica y sencilla del santo
que se destaca entre todas, Recibe San Bruno la luz de lo
alto, luz bastante intensa que cae sobre su cabeza y rostro,
resbalando luego por sus blancas vestiduras. Esta figura
principal que lleva en su mano izquierda un libro cerrado,
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acaso el de las instituciones cartujas, y en su diestra una
palma, hallase ligerisimamente inclinada hacia la derecha
del espectador, avanzando un poco el pié correspondiente
a este lado. Ocho son los personajes que sobre el suelo
hay en este cuadro; el santo, cuabro obispos y tres cartu-
jos. Asi pues, induce a error la deseripeién que de esta
pintura hace Llorente () porque parcee, segiin eseribe, que
son seis y no siete las fizuras que acompafian al fundador
de la ovden cartuja.

Una gloria radiante compone la zona superior. En ella
estin el Padre Eterno llevando en brazos 4 su Hijo muer-
to; y eoronando la escena, cerca de la arista superior del
cuadro dibijase el Santo Espiritu con las alas extendidas.
Entre las nubes que rodean este grupo, aparecen querubi-
nes y angeles algunos de los cunales llevan coronas de flo-
res en sus manos que ofrendan al santo. Esta es, explica-
da a grandes trazos, la composicién del cuadro ecuyos
singulares méritos artisticos, pregonan todos enantos lo
vieron, o de él se ocuparon.

El colorido en él es una nota dulece y arménica pero
no mondtona; nada desentona, nada hiere la retina con
excesiva fuerza; pero hay contraste de claro obsecuro,
hay exacta valoracion de tonalidades que produce her-
mosos y justos efectos de perspectiva. Los ropajes, tanto
los habitos de los cartujos como las vestiduras algo ri-
gidas doe los obispos econ sus ricos bordados y recama-
dos, tienen verdadera ealidad y singulares habilidades
en los detalles del procedimiento. Un estudio profundo,

(1) Obra citada.—Tomo 1.® pig. 239.
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meditadisimo del natural exento de prejuicios de escuela
salta a la vista del espectador en todas y cada una de las
partes de esta obra; pero donde més se acentiia este estu-
dio y donde de él mas lucimiento saca el artista es en la
pintura de las carnes y particularmente de las cabezas.
Una de las mejores del cuadro por la sencillez y jugosidad
de factura, por lo sobria y natural, es la del cartujo situa-
do a la izquierda del observador, que aparece medio es-
condido junto al borde del cuadvo. (Lastima que no ocupe
otro lugar! El hecho de que se halle esta figura cortada de
tal manera, lo mismo que la del obispo de la extrema
derecha, nos hace pensar sise ha recortado este lienzo. Y
esta idea llega a enseiiorearse de nuestro animo si se tiene
en cuenta que el Espiritu Santo de la gloria casi toca el
marco, que los ropajes de los eartnjos puestos en primer
término gquedan también algo recortados y que hay, en fin,
muchos detalles que se pierden entre las aristas del cua-
dro, antes de quedar completos.

Pero volvamos al exdmen de las figuras y detengimo-
nos ahora ante la de San Bruno. Es realmente un admira-
ble retrato; su actitud impresiona por su naturalidad y vi-
da; la expresién de su cabeza se ha sorprendido en la rea-
lidad y se ha trasladado sabiamente al lienzo. Si digéra-
mos que levanta sus ojos oxtaticos al cielo, hariamos ense-
guida pensar en las numerosas figuras misticas que adopta
esta posicién y que so multiplicaron hasta lo inconcebi-
ble on las escuelas decadentes italianas, después de mediar
el siglo XVI y durante el XVII. Mas seriamos injustos; la
expresion de la eabeza del San Bruno no es el transporte
ficticio o el éxtasis de un temperamento enfermizo; es la
expresién sincera y adecuada de un ser perfectamente
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equilibrado que tiene su ideal y su fé. En pocas palabras,
podria decirse que es una actitud de filiacién artistica,
netamente espaitola, y de los mejores tiempos. No respon-
do a los dictados o normas de una academia, sino a los im-
pulsos propios de una inspiracién genial templada y forta-
lecida con las auras do la vida, -

Los dos obispos que aparecen a derecha e izquierda del
santo son también figuras de gran intensidad expresiva,
pintadas conforme a la tiltima manera del artista que es
a la que pertenece indudablemente el cuadro.

Se ha hablado siempre de la correccion y solidez del
dibujo en Ribalta, y esta joya artistica que estamos vien-
do, pone esta reputacién bien de manifiesto. En ella hay por
lo que al dibujo respecta, verdaderos alardes: escorzos
bien razonados y claramente resueltos, posiciones dificiles
en manos y piés de las figuras, trazadas con seguridad y
exactitud; y por eima de todo esto, un recto y discreto
sentido de la proporcién domina en toda lo obra.

Las figuras que se representan en la gloria, estin pinta-
das con facilidad extrema y gran amplitud; dirfase que son
obra de un pintor contemporineo. Tan esponténeas resul-
tan que aun no siendo pintura lamida ni minuciosa la del
resto del cuadro, existe un verdadero contraste entre ésta
y la de la gloria, Sin embargo en ninguna parte se descui-
da nada: color, dibujo, proporeién, perspectiva, a todo se
atiende resultando siempre un conjunto en extremo agra-
dable: una obra verdaderamente bella,

Un dolor, sin embargo, sentimos al contemplarla; porque
ésta tan admirable pintura estd agrietdndose; mirean-
se las lineas por donde se dobld y van saltando algunas
cascarillas que dejan al descubierto la imprimacién del
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lienzo. Ello constituye terrible amenaza para el euadro,
que seguramente llegaria a perderse, si no se acudiera
prestro a4 remediar en lo posible este mal.

Tiste cuadro de San Bruno que muy a la ligera dejamos
apuntado en las presentes notas, compendia y sintetiza,
a nuestro modo de ver, la personalidad artistica de Fran-
cisco Ribalta. Si para muestra basta un botén es induda-
ble que este botén debo con preferencia elegirse para
muestra. Por pertenecer seguramente a la filtima época de
Ribalta, recapitulan sus figuras fodo un proceso artistico
v nos muestran del mismo, al propio tiempo, su periodo
culminante; por no ser uno sino varios los personajes re-
presentados y hallarse en distintos términos, nos depara
su autor ocasién de estudiarle en la valoracién de distan-
cias, en la entonacién de grandes conjuntos, en el dificil
arte de agrupar, y de crear para cada figura un cardcter,
una adecuada expresiéon; algo substantivo e individual que
las hace diferentes a unas de ofras, sin menoscabo de
aquella armonia total que ya notdbamos en esta obra.

De calidad pictérica es la misma famoso ejemplo, que
pudo llevar al fracaso como condujo al éxito, porque raras
veces podrén encerrarse en un 'mismo marco partes de
pintura tan diversas como solados y nubes, carnes y telas,
figuras flotantes y aéreas, con otras firmemente plantadas
sobre el suelo, flores y metales, detalles minueiosos que re-
quieren gran comedimiento y puleritud en su realizacion,
como grandes masas en las que se han de adivinar efectos
v han de ser pintadas a distancia. Los miltiples aspectos
de un temperamento artistico, las diferentes cualidades
que un maestro pueda poseer, hay ocasion de observarlas
en esta singular pintura, en la que existen sin embargo,
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como notas que resaltan y se imponen, un realismo hon-
rado y sobrio, si so atiende a su procedimiento, y un idea-
lismo sano y sincero si so considera su conjunto.

Los que han calificado de torpes y bajas las iniciaciones
del realismo en la pintura espafiola, y se detuvieron a cri-
ticar los pormenores de extremado naturalismo, la fideli-
dad exagerada en la reproducecién del natursl en obras
dol mismo Ribalta, hasta llegar a ealificarle de simple co-
pista de la naturaleza sin sentimiento, ni ideal artistico,
que paren mientes en obras de nuestro pintor como ésta,
que para su gloria guarda el pueblo que le vié nacer.

No pas6 Ribalta de los procedimientos italianistas, con-
vencionales, todo superficie y manera, a un rastrero y tor-
pe naturalismo. Lejos de ésto, llega su obra a la historia
del arte, para preludiar el noble y levantado humanismo
y ol singular realismo mistico, que se desenvuelven y lle-
ean a su florecimiento con los inmediatos sucesores de
nuestro insigne artista.

A éste nadie puede regatearle ya, su significacién de
precursor e iniciador de la gran pintura espafiola del siglo
XVIL Y he aqui su mérito prineipal.

‘J.‘-**

In este punto damos por terminadas nuestras notas
acerca de los euadros de Francisco Ribalta en Castellén.
Podriamos prolongarlas con el exéimen de varios lienzos
en esta ciudad conservados, que si no pueden ser atribui-
dos al maestro, recuerdan perfectamente su estilo y sus
procedimientos, llegando en ocasiones hasta la copia mas
o menos fiel de alguna figura do los cuadros del ilustre
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pintor castellonense. (') De la misma manera serfa facil ir
aiiadiendo paginas a este pequeiio volumen si llevisemos
a ¢l una descripeién siquiera fuese somera, de las varias
obras pictéricas de los siglos XVII y XVIIT de valor e
interés indiseutibles, que se encuentran distribuidas por
las iglesias. de la capital, en las que habriamos de encon-
trar mas de una vez la influencia de Ribalta y hasta la
posibilidad de que alguna pudiese a su mano referirse.
Pero requiere ésto un trabajo que sélo tenemos iniciado
v una copia de datos que se adquiare con gran difieultad
por la pérdida de documentos y gran desorden entre los
existentes.

La obra de reorganizar el «Museo Provineials que ahora
parece aproximarse a la realidad merced 4 las gestiones
de cultas autoridades y a los impulsos dados por la «<Co-
misién de Monumentoss, obra en la cual tenemos puestas
nuestras actividades y nuestros entusiasmos, podria salvar
de la ruina muchas obras artisticas y objetos arqueoldgi-
cos desperdigados por la capital y la provineia, y facilita-

(1) Tal ocurre por ejemplo enel «Cristo con dos cartujos» existente en el
llamado «Museo Provincials, en cuya obra el Crucificado parece de Ribal-
ta y los cartujos son copia, aunque no muy exacta, de los que hayen el
primer término del cuadro de «San Brunos del Instituto.

También varias figuras del caadro de «Las Animass existente sobre una
de las paredes del crucero en la iglesia de San Agustin, siguen muy de
cerca en su disposicidn, dibujo y colorido, a las del cuadro de igual asuato,
original de Ribalta que se halla en la capilla del Carmen de la iglesia Ma-
yor y ha sido estadiado en este librito. Este cuadro a que nos referimos,
existente en la iglesia de San Agustin, es de mayor tamafio que el de la Ar-
ciprestal y tiene trozos de pintura muy hermosos y estimables; causa, sin
embargn, verdadera pena su mal estado de conservacién, Sin marco, con el
lienzo flujo v agrietindose, cubierto por una graesa capa de polvo, yace
verdaderamente abandonado cual si fuera un objeto despreciable, cuando
muchius obras menos discretas que ésta figuran en buenos museos,
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ria en gran manera la clase de estudios a que antes alu-
diamos.

Desde estas paginas, y como el mejor remate que pode-
mos darles, dirigimos un rucgo a los buenos castellonen-
ses, a las cultas sociedades de la eapital, a nuestro noble
pueblo, para que presten decididos y fervientes, su aval a
la idea de reorganizar prontamente el Museo. Unidas
todas las voluntades y todos los sentimientos, debiéramos
convertir esta empresa, on empeiio de amor propio; y de
esta suerte soria el Museo lo que debe ser: trasunto de
nuestra digna y liberal historia y reflejo espléndido de
una gloriosa tradieién artistica.

. e




INDICE

Pagina

Advertencia Preliminar . . . . . . . . . ., 5
CAPITULO I. -Del niimero de cuadros, y lugar en
que se halla cada uno de ellos . . . . . . 7
CAPITULO II. —Consideraciones referentes d la sig-
nificacion artistica de los cuadros de Ribalta

enumerados en el capitulo anterior. . . . . 29







	LOS CUADROS DEL PINTOR FRANCISCO RIBALTA, EXISTENTES EN CASTELLÓN.
	Advertencia Preliminar
	Capítulo I. Del número de cuadros, y lugar en que se halla cada uno de ellos
	Capítulo II. Consideraciones referentes a la significación artística de los cuadros de Ribalta enumerados en el capítulo anterior.




