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Todos los ejemplares iran robricados para los electos de pro-
piedad.

4B 2 1 pasion por las Bellas Ar—
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Eli'};} ittt u%@ les v por la industria, hizo
E;g ' g;g{ que desde mis primeros
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E: EEE; anos consagrase esclusiva—
Egm ﬂ;:} menle fodos los ratos de
cEE 335 Goio 4 estudiar el dibujo
i b apkenriess
e g} ._ s guisg o para mas farde aplicarlo

ﬂ""i"inﬁmnn%%' la fabricacion de los teji—
*{:’7 i % dos. Me propuse aprenderlo

por principios hallandod ca-
da paso dificultades de no facil solucion, particular-
mente al empezar la practica del colorido. En vano
buscaba entonces la fiel imitacion del color del
modelo, y si despues de muchas tenlativas practi—
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cadas en la paleta me parecia haber dado con el
maliz que deseaba obtener, desvaneciase mi ilu—
sion cuando aplicado el color al lienzo, observaba

una notable diferencia entre el del original y el-

de la copia: en mi desengaiio apelaba & las cor—
recciones y solo conseguia por ellas la impureza de
las tintas que deslruia enleramente la frescura del
colorido.

Visla la imposibilidad de lograr un ahorro de
tiempo sin tener verdaderos conocimientos fisicos
de la teoria de los colores, determiné estudiarlos
consultando & dicho objeto los mejores autores de
aquella ciencia, y en ellos encontré los principios
fundamentales que deseaba: faltibame todavia lo
mejor, laaplicacion de tales principios: recurri en-
tonces & los autores antiguos y modernos de la pin-
tura, fué empero mnitil, porque si algo trataban so-
bre este particular, los primeros lo hacian sin fun—
darse en la verdadera ley que emana de la natu—
raleza, y los segundos repetian los principios ge—
nerales que habia encontrado en los tratados de fi-
sica. En tal estado, con agradable sorpresa encon-
tré en la obra de M. Chevreul titulada La ley, del
contraste simultaneo de los colores y de sus
aplicaciones, esplicada eslensamente dicha ley lo
que abrié un nuevo campo & mis invesligaciones,
ya esperimentando por las pruebas que hice, el
acierto de dicho aulor en las reglas que establece
parala buena confederacion de los colores, ya prac-
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licando nuevos ensayos que el caleulo me sugeria;
y con seis afios de estudio y de aplicacion constan—
les pude disponerme & escribir el presente tratado.
que segun mi parecer debe facilitar 4 la juventud,
los medios pricticos del colorido.

Considerando que esta ley es utilisima 4 las per-
somas que se dedican 4 las artes industriales y fa—
briles y que tiene asimismo aplicacion 4 objelos de
adorno y recreo, he dividido la obra en dos partes,
demostrando en la primera la teoria de los colo—
res, los fendmenos del contraste, la definicion y
division de esle y de las armonias; y tratando en la
segunda, que subdivido en ocho secciones, de la
aplicacion de los principios establecidos en la pri—
mera parte, a la pintura, fejidos, estampados,
bordados, trajes, ebanisteria, decoracion v floricul—
tura. Acompaiia & este tralado, ademés de las lami-
nas necesarias, el aparato de mi invencion titulado
Lluchcolortipo, que sirve para hacer la prueba de
la mayor parte de las demostraciones esperimen—
lales, esplicadas en el texto y pudiéndose con fa—
cilidad practicar con ¢l otras enleramente nuevas.

Tal es el plan que he seguido en este tratado,
el primero que de esla clase se publica en Espaia,
animandome el propésilo de ensefiar 4 ver en su
verdadera apreciacion el color del modelo y las
mezclas que practicamos en la paleta para conse—
guir con ellas un colorido absolulo, y servir de
guia & los que se dedican & las artes induslriales,
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para la armonizacion de los colores: conozco que
es empresa superior & mis conocimienlos, pero el
considerar la falla que en nuesira palria hacia una
obra tan importante & varias arles, me ha impul-
sado @ dar este paso. Supla pues el buen deseo que
me anima al mérito de que puede carecer la obra.
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INTRODUCCION.

{e”? SO ey ESDE la mas remota anti-
- , _ :""ig giiedad, los filésofos y cuan-
E- . g-@;- § tos se dedicaban d la pintu-
FE@ : o412 ra,se ocuparon de la leoria
EEED. I] o8 g de los colores ya queriendo
{gl,_:: oS E m[l{lgar su origen, ya de—
Ji: 09 “‘ “E g lﬂl'ﬂ]ll]ﬂﬂd? reglas para (_1b—-
s BECER I Y tener variedad de matices
o ML E con sus mezelas; y aunque

SNSINGAD distinguiesen algunos colo-
res como a principales, mas bien les atribuian esta
calidad por su ereencia en lo que representaban,
que por los resultados reales producto de sus mez—

clas. Fulgencio y Alberico admitian por principa—
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les los tres colores cetrino, purpura y azul, c1—
tando en apoyo de su opinion como & muestra 0
modelo, el arcoiris: por mas que aparezcan en ¢l
distintamente lo§ otros colores encarnado, ama-—
rillo y verde, no obstaba para que hiciesen derivar
su origen de los (res principales mistionados.
Atribufanles, no menos, la representacion del friple
mundo, INTELIGIBLE, CELESTE Y ELEMENTAL, V las
fres ciencias 6 nociones secrelas a ellos mherenles,
la cabala, la magia y la quimica.

Fundabase la opinion {anto de Hesiodo como de
Homero, en que dichos tres colores principales re-
presenlaban el ciclo, el fuego y el aire; el jacin—
to, el coral y el zafiro; la sal, el mercurio y el
azufre; Saturno, Vénus y el agua. Ademas
considerindose en aquellos tiempos @ Minerva con
Vulcano como & inventores de todos los artificios,
los poetas en sus canlos significaban que los tales
colores, oro 6 celrino, piirpura y azur, los llevaba
Minerva en su vestido, por cuyo molivo parece
que los pintores dieron el nombre de princi—
pales. |

Platon v luego Aristételes, sobre cualro cienlos
afios antes de nuestra era, designaban las mezclas
de los coleres de la manera siguiente. El rojo mez-
clado con el blanco y el negro produce el pirpura;
este un poco mas recargado y oscurecido, el mo-
rado: el blanco con el negro, el gris; el azul y el
blanco mate rebajado un poco por el negro, el de

la luz resplandeciente; el azul destemplado con el
blanco, el glauco 6 verde gay; el leonado con el
negro, el verde; el blanco brillante con el rojo,
el cetrino.

Sesenta afios despues, segun atestigua Plinio,
Apelles en sus obras selo empleaba cuatro colores,
los mismos de la escuela pitagérica, que por con—
firmacion de Plularco, libro 1.° capitulo 15 de
las opiniones de los fildsofos, eran el negro, el
blanco, el rojo y el amarillo.

Posteriormente Miguel Angel y Daniel de Vol
terre refiriéndose 4 los colores que empleaba la es-
cuelapitagorica, decian que mejor prescindieran del
amarillo que del azul, & molivo del color del eielo
que mterviene en el fondo de muchas obras y en
los 0jos de muchas personas y animales: cuando el
amarillo, puede ficilmentesuplirse con la mezcla del
blanco y del rojo.

De esto ultimo se infiere que Miguel Angel y
Daniel de Volterre admitian todavia la opinion de
Geber, el cual afirmaba que el amarillo no era mas
que un compuesto demilad rojo y mitadblanco, ha-
ciendo consfar en su apoyo que el azafran, el ci—
nabrio, la sangre y olras suslancias rojas mezcla-
das con otras blancas, producian los amarillos ce—
rinos. Antes que Geber, los anliguos ya admi-
tian que el amarillo era producto del rojo y el blan-
¢, si bien lo concrefaban 4 casos especiales como
lo verémos segun la opinion de los dos Filostratos



s A D) e

sobre los colores, y el aprecio que mas anterior-
mente 4 ellos se hacia de las mezclas de dichos co-
lores. Considergban que el negro convenia & la
tierra por su solidez, debiendo mirarse como un in-
dicio de firmeza y perseverancia, y en su confir-
macion argiiian, que todos los colores son suscepli-
bles de pasar por una gradacion creciente de -
lensidad, hasla llegar @ un grado de negrura fal,
que no admite color alguno que lo destruya, ana—
diendo por el contrario, que él recarga y priva de
su maliz 4 los demas colores. De consiguiente de—
cian, la pintura negra es la primera de las linturas
que lienen una propiedad intrinseca y consuslan—
cial ; de ella proviene la blanca por los colores in—
termedios, luego la amarilla y en iltimo término
la roja.

Ademés el negro lo apropiaban al plomo 6 satur-
no; el blanco, al agua, azogue vy estaiio: el azul,
al aire y la plata, la cual decian se convierle en
el azul mas hermoso y sin comparacion mas fino
y natural que todos los de Accre y ofras partes: y el
rojo, al fuego y al oro. Segun ellos el negro y el
blanco mistionados en porciones desiguales, pro—
ducen cenizas y grises mas claros 6 mas o0s-
curos, segun el color que de aquellos domi-
ne; del negroy azul nace el violeta; del negro
y del rojo, el pirpura, el tabaco, el canela y otros:
pintando primero el amarillo, y luego despues el
azul, resulla el verde de oca 6 verde gay: del anl

6 violeta y del amarillo, el verde moreno i oscuro:
el blanco y el rojo en ciertas cosas dan amarillo,
pero no acontece asi en las tinturas de lana y seda
en las cuales es necesario que intervenga dicho
color.

No les sera muy dificil & nuestros leclores des—
pues que hayan con detencion estudiado la ley del
contraste simultaneo, adivinar la causa que hacia
creer 4 los antiguos que la mistion del rojo y del
blanco producian el amarillo, en ciertas cosas sola—
mente, como ellos mismos confesaban. Segun dicha
ley se verd que por la juxtaposicion un color puede
ser modificado de una manera notable, quedando
mas 6 menos destruido su matiz y de consiguien—
le en ciertas combinaciones al pintar el color -de
rosa, que es el producto de la mezcla del blanco
con el rojo, al lado de ofro, segun el que sea, po-
dria parecer de limon 6 celrino por efecto del fend—
meno del contraste de color: mas no es ocasion to-
davia de manifestar con que colores daria tales re-
sultados.

Mayor nimero de citas podriamos aducir sobre
el modo de filosofar de los anliguos, indtil empero
lo ereemos, por cuanto poco provecho sacariamos
de ello. De lo mentado se colige que muchas ve—
ces se discurria por el espacio de las ilusiones sin
fijarse en ningun sélido principio, ni ley alguna que
en el terreno de la prictica pudiese servir de au—
silio & los artistas relativamente 4 las armonias de
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color. No se crea por lo que decimos, que los pin—
lores de que se ha hecho mencion justamente cele—
brados en todos, los tiempos, careciesen de mérito
bastante para inmortalizar su nombre, pues si lal
dijéramos, ecsiste la historia para desmenlirnos; y
prueba que no fué este nuestro intento, cuando es
muy sabido, que bien puede adquirir el titulo de
pintor, aquel que con un color solo sabe fielmente
imitar todos los efectos del claro oscuro.

Felizmente para los arlislas de nuestra época, la
quimica y la fisica han venido a4 su ausilio, facilitan-
doles la primera los medios para imitar muchos ma—
lices sin fener que reeurrir & mezelas, que siempre
producen en los nuevos colores una mayor 6 me-
nor poreion de negro que destruye su brillantez;
y la segunda, la Jey natural del contraste simulta-
neo, de la que nacen los principios verdaderos
para la buena armonizacion del colorido.

Antes de concluir ereemos oportuno senlar al-
aunos precedentes para contestar con anterioridad a
la objecion que podria suscilarse despues de leer
con atencion los preceplos que establecemos, aun—
que apoyados de una manera conslante en la citada
posiliva ley del contraste. Podria tal vez decirsenos
que, combinaciones binarias no obstante de sulrir
reprobacion segunnuestros principios, se presentan
de una manera agradable en las plumas de ciertos
pajaros, en algunas flores ele. Facil empero sera
defendernos del ataque, con la sola adverlencia de
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lenerse en cuenla (ue ecsislen ciertas influencias a
veces superiores d los resullados de aquellas aso—
ciaciones, cuyas influencias hacen que eslos mismos
resullados sean mirados como & secundarios y 10
como la parte principal en que se fija loda la aten—
cion. Enlre las calidades inherentes 4 los cuerpos,
como la forma, la brillantez elc. hay algunas
que en casos dados llevan una inmensa venlaja
al color, y de ahi se concibe el porque parlicu—
larmente en los productos de la naturaleza, se ob—
servan asoclaciones binarias cuyo efeclo pasa de—
sapercibido, cuando si se pinfaran en una super—
ficte, sus colores neulralizarian mutuamente la be—
lleza.
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ARTE DE ARMONIZAR

COLORES.

PARTE PRELIMINAR.

CAPITULO I.

Parrafo primero.

De los colores considerados [isicamente.
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RANDE era la diferencia de
pareceres que ecsistia enfre
los lisicos antiguos y mo—
dernos y aun entre las va-
rias seclas de estos tltimos,
sobre s1 los colores son
propiedad de la luz, 6 si
deben ser considerados co—
mo independientes de ella,
esto es, como una calldad

residente en los cuerpos colorados.
Los Carlesianos ¢ apasionados por Descartes,
estaban por la primera de estas dos opiniones, se—
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parandoge de la de Aristoteles que mas antigua-
menle se seguia. Para soslenerla objelaban, que no
estando el cuerpo colorado en contacto inmediato
con la vista, no puede obrar, ni por consiguiente
producir mmpresion alguna en esle drgano; por
cuyarazon se hace indispensable la ecsislencia de
algun fliido intermediario, que pueslo en movi—
mienlo, por su accion, nos fransmita la imdgen
del color. Al propio tiempo afadian: ya que en la
oscuridad no percibimos los cuerpos, es evidente
que la sensacion del color, solo es ocasiona—
da por la luz que pone en movimiento el érgano de
la visla, deduciendo de estos precedentes que los
cuerpos inicamente deben ser considerados como
modificadores de la luz que reflejan, segun sea la
contextura de las parles que los conslituyen, como
tambien por la diferencia de movimientos de las
particulas de la luz misma.

Pero sobre todo Newlton con su verdadera teorfa
fundada en una multitud de esperiencias seguras,
nos evidencia claramente que los colores son una
propiedad de la luz. En cuanfo & nosolros, seguir
paso & paso todos los esperimentos de que se vali
aquel decantado sabio para encontrar la verdad
desnuda, seria farea harlo prolija, que tampoco
cupiera en los estrechos limites de esle tralado: por
tanto nos conlenlarémos en referir lo mas indis—
pensable para la buena inteligencia, al tratar de los
fenomenos del contraste.

s A

Descomposicion dela luz en rayos colorados.
Es ya sabido que la luz solar se compone de masas
de particulas que se diferencian por su magnitud; lo
cual hace que unas lengan mayor fuerza que las
ofras, para continuar su camino rectilineo al atra—
vesar un prisma, de manera, que praclicando esta
operacion con un hacecillo de luz que se haga pe—
nelrar en un aposenlo oscuro, dara por dltimo re—
sultadola refraccion de los rayos, que presentardn
i la pared opuesta una imigen llamada, espectro
solar, de forma ovalada y de fan varios colores y
malices, que hard imposible una denominacion
particular de cada uno; por cuyo motivo se divi-
den en siete grupos, dandoles los nombres por el
orden seguido & continuacion. HRojo, naranja,

1. 9.0
amarillo, verde, azul, anil, yvioleta. Esta di-
3.9 Jt g M gt 7.9

vision por grupos, ya dice claramenle que no de—
bemos considerar iguales en tono y color todos los
rayos comprendidos en cada uno, sino que la sen—
sacion que esperimentamos al mirarlos aislados,
nos hace atribuir que pertenecen & la luz roja,
amarilla ete.

Cuanto mas difieren los rayos en refrangibilidad,
mas diferencia de color ecsiste: los mas refrangi—
bles, por ejemplo, siendo los que mas se separan
del camino reelilineo, tambien son los que causan
mas débiles sensaciones 4 nuestra retina, lales co-
mo el violela; y los que menos desviados se aprocsi-
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man & la direccion que sigue la luz blanca, nos
conmueven con las mas sensibles vibraciones y
nos alectan con la impresion del rojo que es la
mas viva. Los rayos intermedios obran respectiva-
menle & sus fuerzas por el mismo érden clasificado
en el espectro.

Nueva composicion de la luz blanca. Si por
medio de un eristal lenticular, concentramos todos
los rayos colorados que se habrén refractado, con—
seguirémos que de nuevo se reproduzca la luz
blanca.

Colores compuestos. Si en lugar de reunir por
medio del lente todos los colores del espectro, solo
nos concrefaramos a determinados rayos, podrian
alcanzarse tinlas compuestas andlogas 4 los colo—
res simples de aquel. Por ejemplo, los rayos ro-
Jos con los amarillos, compondrian el naranja:
los rojos con los azules, el violeta: los amarillos
con los azules, el verde: los azules con los viole—
las, el afil: los de color naranja con los verdes,
el amarillo: los verdes con los violelas, el azul: y
los violelas con los de naranja, los rojos.

Colores primitivos. Asi se denominan el rojo,
el amarillo y el azul, porque, sin ullerior ausilio,
mezclados 4 dos pueden producir todas las demis
imagenes de color, como igualmente, los (res reu—
nidos reproducen el blanco 6 color de la luz. Igual
resultado se obtendra reuniendo los rayos rojos con
los verdes, los de naranja con los azules y los
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amarillos con los violetas, porque sibien los colo—
res del especlro, naranja, verde y violela, son sim—
ples, pueden por ofra parte ser considerados como
la mistura de dos colores primilivos, amarillo y
rojo, amarillo y azul, azul y rojo.

Colores complementarios. A dos luces colo—
radas que reunidas reproduzean el blanco, se da el
nombre de luces 6 colores complementarios: asi
pues podemos contar en este niimero, lodas aque-—
llas que en los ejemplos anteriormente citados, he-
mos visto obtener este resultado; tales, como la
verde enando se une & la roja, la amarilla mezclada
con la violeta, ele.

En conclusion, solo nos falta advertir, que para
alterar la blancura de la luz solar, basta la menor
desproporcion en las cantidades de los tres colores
primilivos, 6 delos siele simples del espectro, que la
conslituyen luz blanca, como verémos en el parra-
lo siguiente.

Parrafo segundo.

De que manera obra la luz en los cuerpos.

Los cuerpos opacos son aquellos, que de cada
uno de los puntos que constituyen su superficie,
despiden irregularmente en todas direcciones la
luz que reciben, ¢ parte de ella. Los lustrosos solo
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despiden una porcion de luz irregular, al paso que
reflejan la otra regular ¢ especularmente. Por esla
distincion, al comparar dos superficies planas que
reflejando la luz blanca solo difieran la una de la
otra por el lustre, puede sacarse la consecuencia
de que todas las parles de la superficie opaca en
las posiciones visibles, serdn casi igualmente ilu—
minadas, al paso que de la otra no recibirémos smo
una pequefia porcion de luz, enando por su posi—
cion la refleje irregular, sin embargo, llevard una
ventaja considerable & la primera, cuando la re—
fleje regularmente.

La luz es reflejada, 6 absorvida, 6 reflejada y ab-
sorvida 4 la vez por los cuerpos. En el primer caso,
cuando es enteramente reflejada, no esperimenta
modificacion, y el cuerpo que la refleja, es blanco.

Cuando es completamente absorvida que desa—
parece de nuestra vista, lo mismo que si cayera en
un hoyo profundo, la superficie absorvente es ne—
gra, y Uinicamenle se nos hara visible cuando eslé
rodeada de objetos iluminados.

Cuando segun el ltimo caso, en parte es absor-
vida y en parte reflejada, se modifica en la propor—
cion de los rayos que la conslituyen blanca, y los
cuerpos que de fal manera obran, se manifiestan 6
arises 0 colorados.

Todos los cuerpos de color reflejan y absorven a
la vez los tres colores primitivos en cantidades
desiguales. Los grises la absorven y reflejan en

N
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porciones iguales, locual produce la mezela del
blanco y negro. De consiguiente los cuerpos en su
mayor parle reflejan blanco y color, y absorven
negroy color: el reflejado nos impresiona con su
imagen, y del absorvido, aunque en realidad desa-
parezea, nos conmueve su idea en (érminos que no
deja de producir su influjo en el érgano de la vi—
ston, como verémos muy luego.

Siendo lo que acabamos de mentar, la base fun-
damental de la ley del contraste, nos consideramos
obligados & ser un poco estensos. Decimos que los
cuerpos colorados reflejan y absorven 4 la vez los
lres primilivos en porciones desiguales, razon por
la cual & mas del color con cuya imdgen nos impre-
sionan, reflejan blanco. Si recordamos que este se
reproduce con la mezela equilibrada de aquellos,
nos convencerémos de que para hallar en que por—
cion se rehace, debemos ecsaminar cual de los pri—
milivos se refleja en menor cantidad, y esta cantidad
hallada, serd ignalmente la de la luz blanca. Con
la reaccion de esla, el primilivo menos reflejado
desaparece, y el color del cuerpo es producto de
la mezela de los rayos colorados que restan.

La luz reflejada por un cuerpo, es complemen—
taria de la absorvida por el mismo; lo propio que
la absorvida, lo es de la reflejada.

Los varios ejemplos que contiene la tabla que
a conlmuacion ponemos, servirdn para la ficil
comprension e lo esplicado en el parrafo presente.



Antes de seguir mas adelante y para compren—
der mejor la tabla que antecede, es indispensable
hacer un andlisis por calculo aritmético, de cada
uno de estos siete ejemplos, delerminando al mismo
tiempo & cual de los tres casos anleriormente cita—
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dos perlenece.
PRIMER EJEMPLO.

Rayos reflejados.

1 Rojo+41 Amar.” 41 Azul. = 1 Blanco.

Rayos absorvidos.
0 Rojo -+ 0 Amarillo 4 0 Azul=10 Negro.
No habiendo luz absorvida, el cuerpo nos trans-

milira la luz solar sin modificacion, por cuyo mo—
livo sera blanco. Pertenece al primer caso.

EJEMPLO SEGUNDO.

Rayos reflejados.

0 Rojo +- 0 Amarillo 4 0 Azul = 0 Blanco.

Rayos absorvidos.

1 Rojo+ 1 Amarillo 4 1 Azul=1 Negro.

En oposicion al ejemplo anterior; no ecsistiendo
luz reflejada, la imagen del color del cuerpo serd
negra. Perlenece al segundo caso.
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EJEMPLO TERCERO.

Rayos reflejados.

2/, Rojo + 2/, Amarillo+- 2/, Azul = 2/, Blanco.

Rayos absorvidos.

2/, Rojo 2/, Amarillo +2/, Azul = i/JL Negro.

Reflejando y absorviendo el cuerpo, cantidades
iguales de los tres colores primitivos ¢ guales tam-
bien entre las luces reflejadas y absorvidas, aunque
la blancura no sea modificada por la proporeion
de las primeras, lo es sin embargo por la ahs;m:—-
cion de la mitad de la luz que destruye su bri—
llantez, comunicdindola el efecto de la oscuridad 6
el negro, que es lo mismo; por tanto la mistion {].o
aste con el blanco, da por preciso resultado el gris
normal. Pertenece al caso lercero.

EJEMPLO CUARTO.

Rayos reflejados.

A Rojo 4 2/, Amar.*+-2/; azul =2/, blanco + 2/,10j0.

Rayos absorvidos.

0 Rojo -2/, amarillo 42/ azul = 2/, verde

Antes de buscar las luces coloradas que un

P

cuerpo transmile, como es sabido, debemos quitar
la porcion de blanco que igualmente nos envia,
y despues de rebajada, las restantes luces refle—
jadas son las que componen el color del cuerpo.
En el presente ejemplo, puede muy bien observar—
se, que la cantidad menor reflejada es una mi—
lad y quilada de las demds, solo resta igual porcion
de rojo que unida al blanco, da el rojo claro 6 co-
lor de rosa.

De la misma manera se procede para buscar las
luces absorvidas que conslituyen el color comple~
mentario del que tiene el cuerpo. En el presente
problema no se observa negro absorvido, de consi-
guienle el complementario serd un verde débil.
Pertenece al tercer caso.

EJEMPLO QUINTO.

Rayos reflejados.

1 Rojo + %/, amar.’- 1 azul=2/; Blanco+-2/, violeta

Rayos absorvidos.

ORojo~+ 1/ amarillo 4 0 azul = 1/, Amarillo.

La mezcla del blanco y violeta en porciones
iguales dan el violeta claro 6 color de lila.

El complementario serd un amarillo débil. Per—
lenece al Wiltimo caso.



EJEMPLO SEXTO.

Luces reflejadas.

1/ Rojo +1 amarillo+- 1 azul="/, Blanco--1/, verde

Luces absorvidas.

1/5 Rojo 4 0 amarillo 4 0 azul = 1/; Rojo.

Una mitad de blanco mezelada con ofra de ver—
de, dard un verde claro. Color complementario;
rojo débil. Pertenece al tercer caso. |

EJEMPLO SEPTIMO.

Rayos reflejados.
3/yRojo-+1/; Amarillo-+1/; azul="1/, Blanco-t'/zrojo

Rayos absorvidos.

1/, Rojo—+3/, amarillo—+3/, azul= 1/, negro--1/, verde

Mezclados el blanco, el rojo y el negro dominan-
do el tercero al primero, produciran el purpura 6
morado rojizo.

La luz complementaria serd la verde. Perlenece
al caso tercero.

De los antecedentes que hemos espuesto en es—
te primer capitulo, podemos deducir dos conse—

— 0

cuencias: que los colores son propiedad absoluta
de la luz y que el tinico oficio de los cuerpos es
modificindola, enviarnos los colores que de ella
reciben.

~20(8)\(Q) 0~



CAPITULO 1L

DEL CONTRASTE.

Parrafo primero.

Definicion del contraste.
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N el colorido, entendemos
por confraste, la oposicion
que mulnamente se hacen
los cuerpos al asociarse,
por la tendencia que cada
uno liene en desemejarse
del otro hasta el estremo de
perder algo de lo que tienen
de comun. Esta especie de
combale mutuo que ecsiste

entre los cuerpos al juxiaponerse, se manifiesta
doblemente en los colorados: en primer lugar por
la diferencia del tono y en segundo, por la del co-
lor. De aqui ha nacido la division que hacemos de
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confraste de tono y contraste de color. El primero
estriba sobre la intensidad y el segundo sobre la
composicion ptica de los colores juxlapuestos.

Esperimento demostrativo del contraste de
tono. Si en un papel pintamos ocho zonas AA’,
BB’, CC’, y DD’ dispuestas como en la limina
1.°, asociadas las A,B,C,D, y aisladas las A’
B, ¢, I, iguales todas de color, pero con
cualro tonos variados A,A’ del tono mas claro:
B,B" deun segundo; C,C de un tercero y finalmen-
e del tono mas subido las zonas Dy D’; & pesar de
haber pintado con el mismo color y tono las
istas represenfadas por unas mismas lefras, y de
saber que realmente soniguales, una vision nacida
del fenémeno que produce esta clase de contrasle,
engaiia nuestra visla y hasta nos hace dudar de la
ecsaclitud de nuestro trabajo. ¢Cudn diferentes ve-
mos las cualro zonas aisladas de sus compaieras
juxlapuestas? Las primeras presenlan superficies de
color unido, y las segundas mas bien se parecen a
estrias.  Esta visnalidad, natural consecuencia
de la oposicion que se hacen dos zonas conliguas,
queriendo la una privar & la otra lo que tiene de
comun con ella, es lo que hace parecer las partes
claras unidas 4 las oscuras mucho mas claras y las
oscuras mas subidas de fono. Las zonas inler—
medias By C, esperimentan dos modificaciones,
porque sus dos lados estin conlignos & zonas
opuesfas.
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Observarémos igualmente que este fenémeno
pierde su influencia & medida que va separandose
del punto de juxtaposicion.

Esperimento demostratwo del contraste de
color. Si tomamos dos pliegos de papel sin lustre,
de variado color, pero de semejante entonacion,
dividimos cada pliego en dos mitades y las dispo-
nemos del modo prescrito en la fig.” 1." lamina
2." asociando una mitad de cada color y aislando
las dos restantes, observarémos que el color repre-
sentado por O difiere de O” juxtapuesto, y P igual-
mente de P’. Esta diferencia se origina de que O’
comunica 4 P’ su complementario como simultinea-
mente P’ lo comunica & O’; quedando en conse—
cuenciamodificado elcolor de cada zona por el com-
plementario del color de la zona vecina.

Alzunos otros opinan que la modificacion que
sufren los colores juxtapuestos nace de la tendencia
que cada uno tiene de quitar & su asociado la parte
del color que le es comun; sin embargo aunque el
modo de apreciar la causa sea diferente, el re—
sultado es el mismo, como vamos a demostrar en
las dos formulas siguientes.

FORMULA PRIMERA.

Suponiendo que la causa que produce el fend—
meno que modifica los colores, sea porla anadidura
de los complementarios.




Representemos.

ColordelazonaO: porel color, A4C, per el blanco B
Color delazonaP: porel color, A’-D’, por el blanco B’
Por el complementario de A +-C, la letra D

Por el complementario de A” 4 D', la letra ¢

Suponiendo las zonas aisladas seran.

Color de la zonaO=A-+C-+B
Color delazona P=A"4+D" 4B’

Por la juxtaposicion quedaran modificadas.

Color dela zonaO=A-+}+C+B 4+ C
ColordelazonaP=A"4+D"+B' +D

FORMULA SEGUNDA.

Bajo el supuesto que los colores pierden del ele--
mento comun.

Para esla formula es preciso cambiar los valores
de B y B’ por tres letras que representen los
lres colores primitivos que constituyen el blanco.

B reducido en tres porciones. Blanco=a -+ c¢--d

B’ reducido en tres porciones. Blanco=a"+ ¢" 4 d’
5
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Zonas aisladas seran:

Color de lazonaO=A +C +atc+d
ColordelazonaP=A"4+D"4a' 4-¢' | d

Por la juxtaposicion perderin del color comun
y quedardn reducidas.

Colordelazona O=A-+C+c+-d
ColordelazonaP=A"+D"+4¢ 4 d

Ahora harémos aplicacion de las dos férmulas y
verémos como dan un resultado idéntico.

Aplicacian de la formula primera.
| A

Zona O naranja, (eompuesto delos colores amarillo y

C B ‘
rojo ) -+ blanco A

Zona P verde, (compuesto de los colores amarillo y

D’ B’
azul ) + blanco D
Complementario del naranja Azul
\ C‘
Complementario del verde..... Rojo

Zonas aisladas seran

Color de 0 = A 4+ C -+ B = naranja normal.

Amarillo Rojo Blanco

v TS e

ColordeP = A’ 4+ D’ 4+ B’ = verde normal.

Amarillo  Azul  Blanco
Por la juxtaposicion quedardan modificadas.

Colordelazona0O:A + C + B + € = naran-

Amarillo Rojo  Blanco Rojo
ja tirando i rojizo.
ColordelazonaP: A’4+ D4 B '+ D = verde

Amarillo Azul Blanco Azul
tirando 4 azulado.

Aplicacion de la formula sequnda:

B Reducido 4 tres porciones. Blanco = a -
Amarillo
¢ + d
Hojo  Azul
B’ Reducido 4 tres porciones. Blanco = a’
Amarillo
¢ + d
Hojo  Azul

Zonas aisladas seran

Color de la zonaO = A 4+ C 4+ a -+

Amarillo Rojo Amarillo

¢ -+ d Resultado: naranja normal.
Rojo Azul
Color de lazonaP = A’ + I’ a +
Amarillo Azul Amarillo
b

¢ -4 d Resultado: verde normal.
Rojo Azul
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Por la juxtaposicion quedardn modificadas.

Color de la zona O = A C C
Amarillo Rojo lojo
d Resultado: naranja rojizo.
Azul
Colordela zonaP=A’ + D 4+ ¢ -+ d
Amarillo Azul Rojo Azul

Resultado : verde azulado.

Por estas demostraciones se ha probado que los
resultados son los mismos: En el primer caso he—
mos visto que el naranja afiadiéndole rojo, comple—
mentario del verde, tirard & rojizo: y que el verde,
afiadiéndole azul, complementario del naranja, li—
rard 4 azulado.

En el segundo caso el verde, quitando el color
comun amarillo al naranja, tirard & rojizo este il-
timo. El naranja, quitando amarillo al verde, le
hard tirar @ azulado.

Sin embargo, aunque dén iguales resultados es-
tos dos modos de proceder, es preferible el pri—
mero al segundo, porque fiene aplicacion general,
cuando el ofro tan solo puede usarse con facilidad,
si en la combinacion lodos los colores son com-—
pueslos.

Vamos ahora 4 esponer el resultado de algunas
asociaciones binarias de colores no complementa—
rios, para mejor apreciar la modificacion que su-—
fren los colores por efecto de la juxtaposicion.

—
ASOCIACIONES BINARIAS,

Rojo y naranja.

El verde complementario del rojo unido al na—
ranja, le hard parecer mas amarillenlo 6 menos ro-
11z0.

El azul complementario del naranja unido al
rojo, le modificara haciéndole tirar & violado.

Entrando un color primilivo en esfa combina—
cion, no es tan facil resolverla por el segundo pro—
cedimiento.

tojo y amarillo.

Si el violeta complemen ario del amarillo se
anade al rojo, le hard presentar un poco vio—
lado.

El verde complementario del rojo unido al ama-
rillo, le modificara en verdoso.

Rojo y azul.

El verde complementario del rojo unido al azul,
le hard tirar 4 verdoso.

El naranja complementario del azul unido al ro-
10, le asemejara & naranjado.
Rojo y anil.

El naranja amarillento complementario del aiil

afiadido al rojo, le hard parecer muy ligeramente
naranjado.
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El verde complementario del rojo unido al aml,
le hard parecer mas azulado.

Rojo y violeta.

El amarillo complementario del violeta unido al
rojo, le dard visos de naranjado.

El verde complementario del rojo unido al vio—
leta, le hard tirar 4 violeta azulado.

Naranja y amarillo.

El violeta cnmpl ementario del amarillo s1 se ana-
de al naranja, adquirird esle, un tinte muy lhigera—
mente 1ojizo.

El azul complementario del naranja, si se une

al amarillo, le hace parecer verdoso.
Naranja y verde.

“El rojo complementario del verde anadido al
naranja, le inclina & mas rojizo.
El azul complementario del naranja unido al
verde, le comunicard un tinte azulado.
En la hipélesis de que pierdan del color comun.
El naranja perdiendo amarillo, color comun a los
juxtapuestos, tirard a rojizo.

El verde perdiendo del amarillo, quedara mas

azulado.
Naranja y anil.

El naranja amarillento, complementario del ail,

. -
aiiadido al naranja, hard que en este parezca do—
minar el amarillo.

El azul complementario del naranja unido al aiil,
hicele parecer mas azulado.

Por el segundo procedimiento. El naranja
haciendo perder rojo al afil, le convierte en mas
azulado.

El afil haciendo perder del rojo, color comun,
el naranja se inclina 4 mas amarillento.

Naranja y violeta.

Con muy poca diferencia quedarin modificados,
como los anleriores.

Amarillo y verde.

El rojo complementario del verde si se afade
al amarillo, le asemeja algo 4 naranjado.

El violeta complementario del amarillo unido al
verde, le hace parecer mas azulado.

Amarillo y azul.

El naranja complemenlario del azul unido al
amarillo, le hard tirar & naranjado.

El violeta complementario del amarillo afadido
al azul, le hard propender un tanto & violado.

Verde y azul.

El naranja complementario del azul unido al
verde, le modifica en amarillento.

El rojo complementario del verde unido al azul,
le asemejard algo 4 violado.
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Verde y anil.

El naranja amarillento unido al verde, le pre-
senta mas amarillento.

El rojo, complementario del .verde, unido al
afiil le da un matiz mas violado.

Por el sequndo procedimiento. Color comun es
ol azul. El verde, quitandole azul, se inclina a mas
amarillento.

El aiiil, quitindole azul, tirard mas 4 violado.

Verde y violeta.
Quedan modificados como los anteriores.
Azul y violeta.

El amarillo complementario del violeta umdo al
azul, serd un tanto verdoso.

El naranja complementario del azul afiadido al
violela, parecerd mas rojizo.

Hemos visto por la esposicion de estas combi—
naciones, la modificacion que esperimentan los co—
lores no complementarios porelactode juxtaposicion:
ahora pondrémos 4 continuacion algunos ejemplos
de asociaciones de colores complementarios enire
si, en las cuales verémos que por la juxtaposicion
los colores asociados aumentan su intensidad.

Rojo y verde.

El verde complementario del rojo unido al verde
juxlapuesto, le aumenia la intensidad.

e el S
- El rojo complementario del verde unido al rojo
juxtapuesto, lo abrillanta aumentando suintensidad.

Naranja y azul.

El naranja complementario del azul juxtapues—
to, unido 4 su vecino, aumenta la intensidad de
esle.

El azul complementario del naranja unido al
El:?.:ll ljuxlupuesla, lo purifica y da auge 4 su inten—
sidad.

Amarillo y violeta.

_El violela complemenlario del amarillo unido al
violeta juxlapuesto, le acrecienta la intensidad.
El amarillo complementario del violeta unido al
amarillo juxtapuesto, da igual resullado.

anu violado y verde amarillento.

El rojo violado complementario del verde ama—
rillento, unido al rojo violado jifktapuesto, aumenta
la intensidad de este.

El verde amarillento complementario del rojo
violado, unido al verde amarillento juxtapuesto, le -
aumenla la intensidad.

Rojo naranjado y verde azulado.

El rojo naranjado complementario del verde
azulado, unido al rojo naranjado juxtapuesto, le
hace mas inlenso.

Ll verde azulado complementario del rojo na—
6
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ranjado, unido al verde azulado juxtapuesto, au—
menta la intensidad de este ultimo.

Naranja rojizo y azul verdoso.
El azul verdoso complementario del naranja ro—
jizo, anadido al azul verdoso juxtapuesto, le au—

menta su intensidad.
El naranja rojizo complementario del azul ver—

doso, unido al naranja rojizo juxtapuesto, le au—
menla su intensidad.

Naranja amarillento y azul violado.

El azul violado complementario del naranja ama-
villento, unido al azul violado juxtapuesto, le au—

menta su intensidad.
El naranja amarillento complementario del azul

violado, unido al naranja amarillento juxtapuesto,
le aumenta su intensidad.

Amarillo naranjado y violeta azulado.

El violeta azulado {tﬂmplemﬂnlari{} del amarillo

naranjado, unido al violela azulado juxtapuesto,
~ aqumenta la intensidad de este.

El amarillo naranjado complementario del viole-
ta azulado, unido al amarillo naranjado juxtapues-

to, le aumenta su intensidad.

Amarillo verdoso y violeta rojizo.

El amarillo verdoso complementario del violeta

rojizo, unido al amarillo verdoso juxtapuesto, le
aumenfa su intensidad. |

Ll violeta rojizo complementario del amarillo
verdoso, unido al violela rojizo juxtapuesto, le au-
menta su intensidad.

En eslos nueve ltimos ejemplos hemos ohser—
vado, que con las tres asociaciones & dos colores
{‘ﬂﬂ]]lll‘lllf}ﬂ tarios que pueden oblenerse con los seis
colores simples del espectro, sin dejar de ser nor-
males, se han purificado y aumentado la intensi-
:l_{u de color por la juxtaposicion. Tambien se ha
vislo que aun dejando de ser normales, hemos ob-
tenido con ellos otras nuevas combinaciones v que
podriamos alcanzar muchas mas, mientras lll‘ﬂ:”l]l‘ﬁ-;
semos que las cantidades del color quealteran el matiz
normal de los colores juxtapuesios, fuesen ifrliill-—j
mrt*.n[u complemenlarios enfre si; por ejminﬂ el
rojo y el verde convertidos en rojo nm'nni';_u'h) y 1:01'-
de azulado, 6 en rojo violado y verde a.marilleniﬂ
aunque dejen de ser normales, no pierden la {-‘SUH:
cia Lh_;a complementarios, porque el naranja y ﬂziﬂ en
el primer caso y violela y amarillo en el segundo
tambien lo son efectivamente. ; |

Ahora por las sucesivas combinaciones nos pro-
ponemos demostrar, que los seis colores normales
esperimentan modificacion al juxtaponerse t:-uand;f:
mo de los dos deja de ser cﬂ'mp]mwnmrif;.




Rojo y verde azulado.

El rojo naranjado complementario del verde azu—
lado, unido al rojo, lo modifica dandole un matiz

tirando naranjado.
El verde complementario del rojo, unido al verde
azulado, hard que parezca mas normal. |

Naranja amarillentoy azul normal.

Fl naranja complementario del azul, unido al na-
ranja amarillento, le inclinard mas 4 normal.
El azul violeta complementario del naranja
amarillento, unido al azul, le hard parecer algo
violado.
Amarillo normal y violeta rojizo.

El amarillo verdoso complementario del violeta
rojizo, unido al amarillo, le hara tirar a 11-1'{103311.

El violela complementario del amarillo, unido al
violeta rojizo, le hace mas normal.

Violeta y amarillo naranjado.

El violeta azulado complementario del amarillo
naranjado, unido al violeta, le comunica un maliz

mas azulado. ‘
£l amarillo complementario del violeta, unido al

amarillo naranjado, le presenta mas normal.
Rojo violado y verde azulado.

El rojo naranjado complementario del verde azu-

lado, unido al rojo violeta, le hard menos violado 6
mas normal.

El verde amarillento complementario del rojo
violeta, unido al verde azulado, le conslituird menos
azulado 6 mas normal.

Rojo naranjado y verde amarillento.

Con el rojo violado complementario del verde
amarillento, unido al rojo naranjado, sera este mas
normal.

Del verde azulado complementario del rojo na—
ranjado, unido al verde amarillento, resulta este mas
normal, 6 menos amarillento.

Naranja amarillento y azul verdoso.

El naranja rojizo complementario del azul ver—
doso, unido al naranja amarillento, le produce mas
normal.

El azul violeta complementario del naranja ama-
rillento, unido al azul verdoso le muestra mas
normal.

De las precedentes esperiencias deducirémos.

Primero: Que ecsisten dos fenémenos en ¢
confraste simultaneo: el uno relativo 4 la intensidac
de laluz, que constituye el contraste del fono; ye
otro & la modificacion del color, que sellama con-
frastre de color.

Segundo: Que en las combinaciones de colores
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no complementarios, se hacen visibles estos dos
conlrastes.
Tercero: Que en las de colores complemen(a—
rios, inicamente se hace visible el contraste de tono.
Cuarto: Y finalmente, que enlas de colores no
complementarios pero de entonaciones iguales, solo
os sensible el contraste de color.

Parrafo segundo.

Efectos senstbles producidos por el contraste,
en las combinaciones del blanco, del negro
y del gris con los colores del espectro.

Aunque la fisica proseriba la en_sistoncia de los
colores Dblanco vy negro por considerarlos, como
deben serlo realmente, efecto de la luz y de la os-
curidad, son admitidos no obslante en la pinfura: y
de consiguiente unidos 4 los siete del eapeﬂrn,
forman el nimero dl; nueve en eslr{:} iﬁrdeTn‘: Blzénfn.

2.9 9" e 0. ; : :

rojo, naranjado, amarillo, verde, azul, afil, violeta
9.

y negro. Entrando de consiguiente eslos colores en
las diferentes combinaciones que se hacen en el
colorido, manifestarémos la influencia que ejercen
en la juxtaposicion.

.

El blanco por la juxtaposicion realza mucho el
lono del color con el asociado, al mismo tiempo que
loma del complementario de este. Ejemplos.

Rojo y blanco.
El blanco se tenird del verde complementario
del rojo.
El rojo serd mas inlenso de tono.

Blanco y naranja.
El azul complementario del naranja, se unira al
blanco haciéndole parecer algo azulado.
El naranja adquirird mas intensidad.

Amarillo y blanco.

El violeta complementario del amarillo unido al
blanco le comunicard algo de violado.

El amarillo adquiriendo intensidad, serd mas
brillante.
Verde y blanco.

El rojo complementario del verde aiadiéndose
al blanco, le harda semejar 4 rosado.
El verde aumentara de intensidad.

Azul y blance.

El naranja complementario del azul anadido al
blanco, tomara del naranja.

El azul serda mucho mas intenso.



Aitl y blanco.

El amarvillo naranjado complementario del adil,
unido al blanco, le hard tirar a aurora.

El aiiil por la vecindad del blanco sera mas m-—
[CDSO0.

Violetay blanco.

El amarillo complementario del violeta afia—
diéndose al blanco, le hard parecer algo pajizo.

El violela aumentara de inlensidad.

El negro en oposicion al blanco rubﬁaja y amor—
ligua los colores sin hacerse muy sensible 4 la in—
luencia de sus complementarios, por ser tandébil la
accion de estos. Sin embargo, se llumina un poco
cuando el color que se le juxiapone, liene un com-
plementario luminoso tales como el naranja, ama-
rillo, ete. Ejemplos.

Rojo y negro.

El verde complementario del rojo solo pmdiﬁﬁa
¢l negro con una tinta verdosa, muy débilmente.

El rojo se manifeslard menos inlenso, mas re—
bajado.

Naranja y neqgro.
El azul complementario del naranja débilmente

modificard el negro con una linta azulada.
El naranja serd mucho menos brillante.
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Amarillo y negro.

El violela complementario del amarillo influira
de una manera muy débil en el negro.
El amarillo perderd su brillantez.

Verde y negro.

El rojo complementario del verde unido al ne—
ero, le hara tirar & rojizo.
El verde sera menos vivo.

Azul y negro.

El naranja complementario del azul unido al ne—
gro, letluminard algo comunicandole al propio tiem-
po un tinte hgero del naranja.

El azul pierde por la juxtaposicion.

Al y neqro.

El' amarillo naranjado complementario del afil,
thuminard un poco al negro.

El aml perdera algun tanto de intensidad.
Violeta y negro

El amarillo complementario del violeta comuni-
card algo de luz amarillenta al negro.

El violela serd menos intenso.

Ll gris mezela proporcional del blanco y negro
se colorea mas, que estos liimos, del complemen-
tario de su color vecino, no comunicando 4 este
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por su parle tinta alguna estrafia que pueda modi-
ficar su pureza. La razon por la cual el gris admite
la accion enlera de los complementarios, es porque
estos se hacen fanlo mas sensibles, en cuanto el
cuerpo refleja y absorve la luz en porciones mas
iguales. Esla causa pues por si sola es suficiente
para esplicarnos porque dicha accion se demuesira
tan débil sobre el blanco y el negro. Ejemplos.

Rojo y gris.

El verde complementario del rojo unido al gris,
le hard tirar 4 verdoso.
El rojo se manlendrd puro y puede ser mas her-
moso.
Naranja y gris.

El azul complementario del naranja unido al gris,
le hace tirar & azulado.

El naranja no esperimentando modificacion, con -
servara su pureza.

Anarillo y gris.

El violela complementario del amarillo afia—
diéndose al gris, le hard tirar & violado.
El amarillo, mas brillante, mas puro.

Verde y gris.

El rojo complementario del verde unido al gris,
le hara tirar & rojizo.

— L e
El verde, mas puro y hermoso.

zul y gris.

El naranja complementario del azul unido al gris
le hace tirar & naranjado.

El azul no se modifica.
Al y gris.

El -amarillo naranjado complementario del aiiil
unido al gris, le hace tirar & naranjado rebajindole
algun tanto la intensidad del tono.

El aiiil, no sufre alteracion

Violeta y gris.

El amarillo complementario del violeta unido al
gr1s, le hard tirar & amarillento.
El violeta no altera su pureza.

Del ecsimen que hemos terminado se deduce,
(que las asociaciones de colores, ecsaclamente com-
plementarios, son tan solo las que se ostentan pu—
ras; que las de colores que se aprocsimen 4 serlo,
se modifican ligeramente; y que por wllimo, los
colores de las que mas esperimentan los efectos del
contrasle, distan mucho de tener aquella circuns—
lancia.

Se observard igualmente, como no muy lejos
mdicamos, que los colores por la vecindad del
blanco, aumentan la intensidad. Que se amorli—



guan con la del negro, y que se mantienen norma-
les cuando se juxtaponen al gris.

Faltanos ahora anadir, que si se quisiera anular
la influencia de los complementarios, al objeto de
que los colores asociados conservaran un matiz de-
" seado, debiéranse para este logro, elegir los colo-
res propuestos, pero de un tinte tirando al color
propio para neufralizar la modificacion.

Para comprender mejor lo que dejamos indicado,
nos valdrémos de los ejemplos precedentes, por—
que asi juzgando por los electos producidos en sus
colores por el contraste, se apreciard con mas co—
nocimiento de causa, la eleceion del matiz domi—
nante que aconsejamos debe tener cada color de por
si, anles de la combinacion, a fin de destruir el le-
némeno del contraste.

EJEMPLO PRIMERO.

Rojo y naranja.

Dichos eolores siendo normales, los eleclos sen-
sibles del contraste de color, son:

Rojo tirando a violado.
Naranja tirando & amarillento.
Para anular el fendémeno del contraste & fin de
que aparezcan normales deben elegirse el

Rojo tirando & naranjado.
Naranja lirando & rojizo.

N T
Por la juxtaposicion el rojo pierde el matiz na—
ranjado, y el naranja el matiz rojizo.

EJEMPLO  SEGUNDO.

Rojo y amarillo.
Efectos sensibles del contraste

Rojo tirando 4 violado.
Amarillo tirando a4 verdoso.

Deben elegirse para parecer normales

Rojo tirando & naranjado.
Amarillo tirando 4 id.

Por la juxtaposicion se destruye el matiz naran—
jado de ambos.

EJEMPLO TERCERO.,

Rojo y azul.

Siendo normales, los efectos del contraste son

Rojo tirando & naranjado.
Azul tirando a verdoso.

Para parecer normales deben elegirse

Rojo tirando & violado.
Azul tirando 4 id.
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Por la juxtaposicion pierden el matiz violado.

EJEMPLO CUARTO.

Rojo y violeta.

Siendo colores normales, por la juxtaposicion se
modifican en

Rojo tirando & naranjado.
Violeta tirando & azulado.

Para que se manifiesten normales, elegirémos

Elrojo tirando a violado.
El violeta tirando & rojizo.

Por la juxtaposicion pierden, el rojo el mabz
violado : el violeta, el rojizo.

EJEMPLO QUINTO.

Naranja y amarillo.
Quedan modificados en

Naranja tirando a rojizo.
Amarillo tirando 4 verdoso.

Para conseguir que se oslenten normales, ele-
Zirémos

El naranja tirando @ amarillento.
El amarillo tirando & naranjado.

e BT

Asociandose ambos colores, el naranja pierde su
matiz amarillento: y el amarillo, su maliz naran—
jado.

EJEMPLO SESTO.

Naranja y verde.
Asociados se modifican en

Naranja tirando & rojizo.
Verde tirando & azulado.

Lograrémos que parezcan mas normales si ele—
2Imos

El' naranja tirando & amarillento.
El verde tirando 4 id.

Los efectos de combinacion hacen purder el ma-
fiz amarillento de ambos colores.

EJEMPLO SEPTIMO.

Naranja y violela.

51 se combinan se modifican en
Naranja tirando & amarillento.

Violeta tirando 4 azulado.

Elegirémos para el logro de que parezcan nor-
males
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Un naranja lirando a rojizo.
Un violeta tirando a 1d.

El fenémeno del conlraste de color destruye el

matiz rojizo de ambos colores.

EJEMPLO OCTAVO.
Amarillo y verde.
Se modifican en

Amarillo tirando 4 naranjado.
Verde tirando a azulado.

Se elegirin

El amarillo que tire & verdoso.
El verde que tire @ amarillento.

Los malices verdoso y amarillento desaparecen
cuando se asocian.

EJEMPLO NOVENO.

Amarillo y azul.

Quedan modificados

En amarillo tirando & naranjado.
En azul tirando a violado.

Para que parezcan normales cuando asociados
debemos elegir

-

El amarillo que tire & verdoso.
El azul que tire & lo mismo.

Los efectos del contraste, neutralizan el matiz

verdoso de ambos.

EJEMPLO DECIMO.

Verde y azul.
Quedan modificados

En verde tirando a amarillento .
En azul tirando a4 violado.

Harémos eleccion de

Unr verde que lire 4 azulado.
Un azul que tire & verdoso.

Asociandose, quedardn anulados los matices azu-
lado y verdoso que les privan de ser normales.

EJEMPLO UNDECIMO.

Verde y violeta.
Combinados se presentan

El verde con un matiz amarillento.
El violela con un matiz rojizo.

Para obviar este inconveniente se elegiran :
8
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El verde tirando a azulado.
El violeta lo mismo.

Cuando se juxtapongan, ambos perderan el tinle

azulado.
EJEMPLO DUODECIMO.

zul y violeta.
Los cuales se modifican en

Azul tirando 4 verdoso.
Violeta lirando a rojizo.

Harémos eleceion de

Un azul que lire & violado.
Un violeta que lire & azulado.

Y quedardn destruidos los matices violado del
azul y azulado del violeta, por efecto del [endmeno
del contraste de color.

El maliz que se afiade & los colores que deben
asociarse, 6 la eleccion que hacemos de colores
que tengan aquel maliz, para lograr destruir los
ofoctos del contraste, se determina por el color
elemento comun & ambos.

Concretandonos al pentltimo ejemplo verémos,
que se han elegido los colores con un linte _a:r.ula—
do, porque el azul interviene en la composicion del

verde y del violela.
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Para que el gris no se resienla del fenémeno del
contraste de color, podemos practicar en él lo que
en los colores de las asociaciones anteriores. Sin
embargo, harémos nolar, que asi como & los cuerpos
colorados les perjudica mucho el influjo que sobre
ellos ejercen los complementarios de sus compaiieros
conliguos, en el gris cuasi siempre sucede lo contra-
10 ; la razon es porque, no teniendo eolor propio, el
complementario de su asociado, le favorece cuando
le comunica un linte que suavize algun lanto su cru-
deza inherente. No obstante pondrémos algunos
ejemplos.

Rojo y gris.

El rojo como es sabido comunica un tinte verdo-
50 al gris; para anularlo, el gris debe tirar & ro—
J1Z0.
Naranja y gris.
Para destruir el tinte azulado que le comunica el
naranja, ¢l debe tirar & naranjado.
Amarillo y gris

l%l g!'is debe tirar & amarillento para anular el
maliz violado que le comunica el amarillo.

Verde y gris.

El'_gris lirard & verdoso si se quiere anular el tin-
le rojizo que el verde le comunica.
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Azul y gnrs.

Para anular el tinte naranjado que recibe del
complementario del azul, debe tirar & azulado.

Violeta y gris.

Con un maliz, tirando & violado, destruird los
efectos del amarillo cumplumenlariﬂ del violela.

Antes de concluir esle capitulo harémos notar,
(Jue una asociacion de colores complementarios, por
mucho tiempo que se mire, nunca deja de ser be-
lla, al contrario, cuanto mas se fija en ella la aten-
cion, mas brillante se vé, mas pura. En oposicion
4 la anterior, una asociacion de colores no comple—
mentarios, cuanto mas se mira mas pierde su her-
mosura. De consiguiente, aunque hayamos consig-
nado el modo de destruir el fenémeno que produce
el contraste v afea estas asociaciones, adverlirémos
que lo dicho surte buen efecto cuando recibimos
las primeras impresiones de la combinacion, perono
se puede evilar, que despues de cierto periodo per-
cibamos la ilusion del confraste.

La causa que origina este fenémeno, consiste en
lener nuestra retina deseo de ver el complemento
de la luz, cuyo deseo, le impresiona con la idea
del complementario del color que le envia el cuer—
po que mira, haciéndose mas sensible la idea en
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cuanto mas dura la impresion que recibimos del
objeto colorado.

Lo que dejamos espuesto quedard probado en el
parralo y capitulo siguientes.

Parrafo tercero.

Duwvision y definicion del contraste.

A mas de las dos divisiones generales que hace-
mos de contraste de tono y contraste de color, M.
Chf&x'reul distingue otras tres clases del modo si—
guiente.,

Primera: Contraste simultineo.

Segunda: Conlrasie sucesivo.

Tercera: Conlrasle misto.

En la primera clase incluye todos los fendmenos
de modificacion que en los objetos diversamente
ﬂf}lnrmlns se manifiestan, tanto sobre la composi—
cion fisica, como sobre la intensidad de tono del
color propio de cada uno, cuando se les mira si—
mullineamente.

En el conlraste sucesivo comprende todos los fe-
nomenos que nacen despues de haber mirado por
crerlo espacio de tiempo uno 6 varios objetos colo-
rados, representando imdgenes de aquellos objetos
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que nos ofrecen el color complementario propio de
cada uno.

Y (inalmente, despues de haber mirado por cier-
0 espacio de tiempo un color dado, llevando la im-
presion que habia producido la imagen de su com—
plementario, dirigimos la vistaa olro nuevo color,
a sensacion que esperimenlamos resultante de este
color con el complementario del primero, se llama
por M. Chevreul contrasie misto, porque participa
en cierla parte de los dos precedentes.

Parlicipa del primero, en cuanlo al mirar mas de
un objeto; pero difiere de ¢l porque no los mira—
mos simultaneamente, sino uno despues de otro.

Participa del segundo, en cuanto despues de ha-
ber mirado cierto espacio de liempo un color, este
nos deja la imégen de su complementario pero di-
fiere de 61, porque en el misto entra despues el
complemento de una nueva sensacion causada por
la mezela de dicha imdgen con el otro color que se
nos acaba de ofrecer.

He aqui una operacion simple que propone M.
Chevreul para observar el contraste misto.

Cerrado el ojo derecho y mirando fijamente con
el izquierdo una hojade papel de un color A, si in—
mediatamente que notamos oscurecerse dicho color
dirigimos el propio 0jo & olro pliego de un color B,

en el momento ecsiste la sensacion producida por

la mezela de este eolor B con el complementario G

del color A.
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Por tener la certidumbre de esta sensacion mista
dice que basta cerrar el ojo izquierdo y mirar nm;
el derecho el color B : la sensacion percibida enton-
ces o solo proviene dela del color B, sino (que mas
bien parece ser modificada en sentido conirario de
la sensacion mista de C--B, con la de A--B.

Cerrado el ojo derecho y mirando de nuevo el
color B con el izquierdo, y haciendo sucesivamente
muchas veces seguidas lo mismo, se perciben dife-
rentes sensaciones, pero gradualmente mas débiles
hasta que el ojo izquierdo haya vuelto & su estado

normal.
St en lugar de mirar B con el ojo izquierdo cuan-
do modificado por el color A, semira B con los dos

0jos, hallindose el derecho en estado normal. Ia
L] L] ‘
modificacion representada por C -

od - B se nola muy
débil, porque la realidad es de €+ BB,

M. Chevreul aconseja & las personas que erean

lenermas sensibilidad enun ojo que en otro para per-
cibir los colores, mirar alternativamente unahoja de
papel colorado ya con el ojo derecho ya con el iz—
quierdo, v si las dos sensaciones son 1dénticas
pueden persuadirse que se equivocan. Si las sen-
saclones son diferentes, serda bhueno entonces (que
repilan esta prueba por algunos dias seguidos
porque podria ser que la diferencia observada pn;
un solo ensayo, naciera de que uno de log 0)0s hu-
biese sido modificado ¢ fatigado de antemano.
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Este ejercicio le parece sobre todo 1lil 4 los
pintores.

A continuacion cila unos cuantos ejemplosde con-
traste misto, de los cuales solo pondrémos algunos,
porque lqlﬁ modificaciones resullantes son iguales a
las que hemos citado anteriormente en el par—
rafo 1.°

Habiendo por cierto espacio de tiempo mirado
el color rojo con el ojo izquierdo, tiene este la ap—
titud de ver luego despues el verde su comple—
mentario. Si de esla manera dispuesto se impre—
siona con el amarillo, percibe una sensacion resul-
tante de la mezcla del verde y del amarillo. Cer—
rando luego el ojo izquierdo y abriendo el de-
recho, no modificado por la vision del rojo, este
vera solo el amarillo, y aun es posible que lo vea
lirando & naranjado.

Si el ojo izquierdo hubiese primeramente mirado
un papel amarillo y despues mirara ofro papel ro-
jo, este ullimo pareceria viofado.

Si el ojo izquierdo viera en primer lugar el rojo
vy despues el azul, este pareceria verdoso.

Si primero que el rojo mirara el azul, aquel pa-
receria naranjado.

Si mirara primero el amarillo y despues azul, esle
pareceria violado.

Si anles (que el amarillo mirara el azul, aquel pa-
receria naranjado.

Despues de haber puesto una série de ejemplos

o )

de esla naturaleza, hace nolar juzgando por lo qué
i ¢l le sucede, que no todos los colores hacen igual-
mente esperimentar sensaciones (que lengan siem-
pre ¢l mismo grado de intensidad, y sobre todo
igual persistencia. Por ejemplo, dice, la modifica-
cion producida por la vision sucesiva del amari—
llo, y del violeta 6 del violela y del amarillo, es
mayor y mas duradera que la causada por el
azul y naranja, y con mas razon que la nacida del
naranja y el azul.

La modificacion provinienle de la vision suce—
siva del rojo y del verde, y del verde y del rojo,
es poco intensa y poco duradera.

Hace nolar finalmente que la altura de tono pue-
de influir en la modificacion ; y asi dice, que si des-
pues de el naranja se mira el azul subido, esie
mas bien parecerd verdoso que violado, efeclo
conlrario del que presenta el azul claro.

Cree lambien M. Chevreul que es conveniente
seialar este fendmeno con un nombre especial, por
lo que le ha dado el de conirasie misto. Esplicando
igualmente ¢l mismo, muchos casos observados por
mercaderes de lelas de color, y el embarazo que
encuentran los pintores cuando queriendo imitar el
color de un modelo, lo miran mucho tiempo al ob-

jeto de apercibirse de todos los lonos y modifica—

ciones. Espone luego los dos siguientes casos que
le fueron comunicados por fabricantes de telas de
color.

H
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Primer caso: Cuando un comprador ha mirado
por largo tiempo una tela amarilla y seguidamen—
le, con intencion de vender, se le presenta otra de
naranja ¢ de escarlata, las encuentra sin_viveza de
color y las juzga de amaranto ¢ carmesi, porque
impresionada la retina por el amarillo, tiene la ap—
titud de ver el violeta y entonces el amarillo que
entra en el color naranja ¢ escarlata de las telas,
desaparece y se ven rojas 6 de un rojo tirando &
violeta.

Segundo caso: Si & un comprador se le presen-
lan unas tras otras calorce piezas de tela roja, juz-
oa las seis 6 siete iltimas de un color menos her-
moso que elde las primeras, aunque sean idénli—
cas. ;Qué es lo que hace formar este equivocado
juicio? El haber ecsaminado los ojos sucesivamen-
e, siele i ocho piezas rojas, se encuentran en ¢l
mismo caso que si hubiesen mirado por largo tiem-
po fijamente una sola pieza de aquel color; en fuerza
de lo que, lienen la tendencia de ver el verde com-
plementario del rojo. Esta tendencia pues debe ne-
cosariamente debilitar el brillo del rojo de las ulti—
mas piezas: y porque el mercader no sea vielima
de la fatiga del ojo del comprador, es indispensa—
ble que despues de haberle ensefado siete piezas
rojas, le presenle ofras de verdes para reponer sus
ojos al estado normal. Si la esposicion del verde se
hubiese prolongado en demasfa por pasar los limi—
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tes del estado normal, habrd en la visla tendencia
i ver el rojo y entonces las piezas de este color
que fuesen miradas illimamente, pareceran mas
hermosas que las olras.
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Parrafo primero.

Consideraciones sobre los (‘or}:pl{’mﬁmarios.

) ﬂ:{f;“‘*x 1sTA va la influencia que
4o los colores complementarios
442 ejercen en la juxtaposicion
1° de los objetos colorados,
falta que mnos estendamos
sobre ciertas consideracio—
nes que alaiien & los mis—
mos, v que prueban su ec-
sistencia. Espondrémos al—
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ciendo finalmente la deseripcion de un sencillo
aparato invencion del autor de este tratado, al oh—
jeto de hacer varias esperiencias acerca la teoria de
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los colores y busear praclicamente, el color com-
plemenlario que nos propongamos. ’

Buffon, el primero que deseribié los colores ac—
cidentales y que despues M. Hassenfratz llamé
complementarios, afribuia este fenémeno al resul—
tado de un gran sacudimiento 6 cansancio de los
0jos; pudiendo origimarse de diversas causas; por
ejemplo, despues de un golpe recibido en el ojo.
Cuando uno cierra los ojos despues de haberlos te-
nido fijos por un instante mirando al sol, 6 bien los
fija en un pequeiio cuadrito de papel de color,
sobre un fondo blanco : siendo ¢l cuadrito rojo, se
vé lijeramente circuido de un verde; si amarillo,
parece serlo de azul; si verde, de un blanco pir-
pura; si azul, de un blanco rojizo; y si negro, de
un blanco muy vivo. Si despues de haber mirado
por un liempo suficiente los tllimos fendmenos
mentados, dice el consabido naturalista, se dirige
la vista al fondo blanco, de manera que no pueda
verse el cuadrito colorado, se percibe otro de di-
mensiones iguales & esle tllimo, y del mismo co—
lor que el que rodeaba al primero, citado en las es-
periencias precedentes. El mismo Buffon y tambien
algunos fisicos hicieron ofros esperimenlos, pero
lodos por un eslilo semejante.

Puédese pues deducir por lo visto, que aquellos
sabios notaron ya la eesistencia de los colores com—
plementarios, si bien con el nombre de accidentales
por cnanlo decian que su idea puede nacer 6 con—




servarse sin la presencia del objeto que la es—
cita.

De sus esperimentos, se desprende igualmente
haber observado la accion que ejerce la. vision de
los complementarios de los cuerpos circuidos en
aquellos que los circundan, cuyos efeclos perle—
necen al contraste simullineo.

Segun el tltimo esperimento cilado, tambien
observaron, aunque sin darse razon de ello, el fe—
womeno de la vision resullante del conlraste misto.
Atribuian, como hemos dicho, todos estos lendme-
nos 4 un cansancio de la vista, opinion @ nuestro
entender equivocada, por cuanto harémos patente
como nacen de la aplitud que tiene nuesira retina
de ver el complementario del color que mira. Las
pruebas podra el mismo lector hacerlas con au-—
silio del aparato que pasamos & describir.

Parrafo segundo.

Descripcion del aparato dptico Lluch-colortypo.

Antes de entrar en detalles, bueno serd que me—
dien algunas esplicaciones. Despues de haber mii—
lilmente buscado en varios tratados de fisica el mo-
do de hacer algun esperimento que me sacara de

dudas sobre si en realidad la idea del color com-
plemenlario era efecto del cansancio de la vista,
determiné practicar los ensayos que la razon me
sugiriese al objeto de poder esplicarme con funda—
mento de causa este fenémeno que influye de una
manera lan directa en las leyes de armonia y con-
iraste. Despues de algunas tentativas me convenci
(que para manifeslarse esla vision en toda su claridad
era indispensable que aceionara en una media {in-
la; es decir que el cuerpo sobre el cual debe ejer—
cer su oficio, no refleje una luz muy viva, pero que
guarde relacion de cantidad con la luz colorada
que produce el fenémeno. Satislecho de esla es—
plicacion que fuve por fundada, concebi la idea de
conslruir el referido aparato que consisle en un
lubo 6ptico dividido en dos camaras por medio de
un carlon blanco, en el cual esta taladrada la figu—
ra de una estrella. En cada cdmara hay practicada
una abertura, sirviendo la del primer cuerpo pa-
ra recibir la luz colorada, por medio de un (rans—
parente; y la del segundo para dejar entrar la luz
difusa que luego se convierie en complementaria
de la recibida por el primer cuerpo. La abertura
de la segunda cdmara esta regulada por una cu-
bierta giratoria que la reduce, cuando se desea (que
la cantidad de Tuz difusa sea menor : y finalmente,
debajo la base, el aparalo liene un graduador que
a mas de senalarlos grados de luz difusa que el es-
perimento necesita & fin de obtener la vision del

[
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fendmeno, sirve para tomar apuniaciones por si se
(quisiese olra vez repetir la prueba.

Parrafo tercero.

Esperimentos practicos con el aparato
Lluch-colortypo.

Para hacer los esperimentos, el aparalo debe
conservar una posicion horizontal, procurando que
el indice del graduador caiga perpendicular al sue-
lo: en tal estado, las aberluras vendran a coloear-
< oblicuadas al lado izquierdo, punto en donde
debe eslar la ventana que nos comunique la luz.
Luego se foman uno 6 mas papeles colorados que
< rollan en forma de caiio, y se introducen en -el
primer cuerpo: Cerrado un ojo, con el olro se mi—
va ol fenémeno que se efectia dentro de las dos
chmaras, sosteniendo el aparato con la mano {lf:-‘ﬁl'ﬂ—-
cha y haciendo con la izquierda girar la cubierla
sobre el segundo cuerpo hasta que se logre regu—
larizar la luz difusa para conseguir el resultado
que se busca. ,

Descrito el manejo del ins(rumento, har¢mos uso
de ¢1 para ecsaminar los varios ejemplos que gpn-
linuacion ponemos pudiendo de este modo el leclor

T R
observar los efectos por medio de papeles colorados

que acompaiian al texto, hallindose sefialado cada
color con una letra diferente.

Ljemplo primero.

Apliquemos dentro de la primera cimara, del
modo arriba deserito, el papel A disponiendo la
cublerta giratoria de la segunda cimara hasta que
el indice marque 35 grados de luz difusa, y ob—
servarémos los resullados siguientes : El espacio de
la primera cdmara se llenara de lnz rosada, é ins-
lantaneamente la luz difusa que se percibe por en-
Ire el calado de la estrella abierta en el carton di-
visorio de las dos camaras, se converlird en wun
verde azulado débil y algo oscuro. Cuanto mas tiem-
po se miren estos efectos, mas hermosos puros é
inlensos se manificstan ambos colores.

Examimemos ahora si esle resultado es conforme
i la ley del contraste. Siendo el verde azulado
complementario del rojo tirando & naranjado, el
ojo tiene la aptitud de ver el primero cuando mi-
ra el sequndo: Asi pues el rosa no es mas que
el rojo claro 6 rojo v blanco y siendo poca la luz
roja refleja del primer cuerpo, necesariamente la

luz verde del segundo debe mostrarse poco sensi—
ble.

Ejemplo sequndo.

Apliquemos dentro de la primera cdmara los pa-
10
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peles A+ A’ marcando con el indice 45 grados.
Como los dos papeles son del color manifestado en
¢l primer ejemplo los resullados seran iguales aun-
que los colores mas intensos.

Ejemplo tercero. (*)

Los papeles pueslos en esperiencia sean B2
y los arados de luz difusa de 10 a 135, el resulta-
do, dard violeta rosado en el primer cuerpo y ver-
de amarillento en el segundo, cuyos colores son
complemen lar1os.

Ejemplo cuarto.

Siendo A + C los colores del primer cuerpo, y
10 los grados de luz difusa, el resultado dara
naranja en la primera camara y azul en la se—
gunda, ambos complementarios.

Ejemplo quinto.

b Aw

Papeles colorados, A +-D; luz difusa de 60 a 63
arados. Resultado: primera camara, verde amari—
llento: segunda, rojo violado: ambos complemen—

1aros. i
Ejemplo sesto.

Los mismos papeles pero en posicion inversa,

(*) Nota: Cnando para bacer la prueha entran dos papeles,
debemos advertir que aguel cuya letra se halle escrita en segundo

lugar, debe en el aparato oeupar la parte interior.

s T o
D+ A; luz difusa de 55 & 60 grados. Resullado:
primera camara, amarillo verdoso: segunda, vio-
leta rojizo, ambos complemenlarios.
Observaciones sobre los dos wltimos ejemplos.
is preeiso nolar que los colores de los papeles que
nos han servido para la prueba, son complemen—
larios enlre si, difiriendo tan solo en cuanlo 4 la in-
lensidad del tono. Recordarémos ahora lo dicho ya
anleriormenle, que dos luces complementarias uni-
das, reprodueen el blanco con tal que guarden pro-
porcion las canlidades de los colores primitivos que
las consliluyen: de consiguiente, no ecsistiendo
eslaignaldad de cantidades en el presenle caso, en
ugar de reproducir el blanco, dardn un color com-
uesto de los rayos que reslen, despues de formada
a canlidad de Tuz de este color que, como ya sa—
emos, serd la menor reflejada por uno de los tres
colores primifivos. Asi pues, el rosa es la cantidad
menor reflejada y desaparece con olra igual de
amarillo y de azul que reproducen junlas una can-
lidad de blanco: y como que el verde refleja una
porcion mayor de azul y de amarillo que la refleja-
da por el rosa, queda el mismo verde pero menos
ilenso, 0 mas bien un amarillo verdoso.
Tambien nolarémos una diferencia muy sensible
en el resullado de ambos ejemplos, habiéndonos
servido de unos mismos papeles. En el primer ca—
s0, el resultado da un verde amarillento y en el
segundo un amarillo verdoso. Esta causa aconlece,




porque en el primero, la luz yamodificada del
amarillo verdoso, viene a reflejarse en el interior
del tubo sobre el verde opuesto & la abertura de la
camara, que no ha sido modificado, por cuya razon
le vemos mas intenso que el del segundo ejemplo.

En el segundo caso, el amarillo verdoso viene &
reflejarse en el rosa claro: el cual desaparece for—
mando en su lugar el blanco; por cuyo motivo el
amarillo solo esperimenta modificacion en la in—
tensidad del tono que se ilumina, pero no la sufre
en cuanto al color.

Ejemplo séptimo.

Sean E-+A los papeles colorados: grados de
luz de 40 & 50. Resullado; primera camara, na—
ranja firando a rojizo: segunda camara, azul ti-
rando un poco & verdoso. Colores ambos comple—
menlarios.

Ejemplo octavo.

Papeles colorados, A--F; luz difusa de 50 4
55 grados. Resultado: color de la primera cima—
ra, rosa violado: color de la estrella 6 de la segun-
da camara, verde amarillento, ambos complemen~
larios.

Ejemplo noveno.

Papeles puestos en esperiencia, A - (x; luz di-
fusa, de 50 4 55 grados. Resultado ; igual al del

v T
ejemplo cuarto, pero los colores, de un tono mas
intenso, mas subido.

Ejemplo décimo.

Sea B el papel en prueba; luz difusa 30 grados.
Resullado; color de la primera cimara, lila muy
azulado; color de la segunda, nankins, ambos com-
plementarios.

Ejemplo undécimo.

Papeles colorados B, - B; luz difusa de 55 4 60
grados. Resultado: siendo estos papeles en cuanto
a color iguales al del ejemplo precedente, daran el
mismo (ue en esle con el lono mas inlenso.

Ejemplo duodécimo.

Papeles colorados, B+ C; luz difusa de 50 4 55
arados. Resultado: color de la primera cimara,
amarillo tirando & verdoso; color de la segunda,

violela tirando algo a rojizo. Colores ambos com-—
plementarios.

Ejemplo décimo tercio.

Papeles colorados, B--D; luz difusa de 60 & 65
grados. Resullado: color de la primera cimara,
verde ligeramente amarillento; el de la segun—

da, rojo ligeramente carmesi. Ambos complemen—
larios.
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Ejemplo décimo cuarto.

Papeles en esperiencia, B+-E; luz difusa 50
arados. Resultado: color de la primera cimara,
blanco ligeramente pajizo, el de lasegunda, gris
oscuro ligeramente azulado. Ambos complemen—
farios. Pasemos 4 demostrar el porque ha dado el
blanco la mezela de los papeles que han servido
para el esperimento.

Papel B su color es azul violado claro compues—
to de azul violado --hlanco.

Papel E su color es de paja compuesto de na-
ranjado amarillento 4 blanco.

Si (quitamos las cantidades de blaneo, quedaran
modificados :

Color B=azul violado, color E=amarillo naran-
jado; ambos colores complementarios por cuya ra-
zon han reprodueido el blanco.

La (inla ligeramente pajiza que ha allerado ¢l
blanco, ha tenido efecto por haberse reflejado esie
iltimo sobre el paja no modificado que se encon—
iraba dentro de la primera camara.

.Ejemplo décimo quinto.

Papeles colorados, B +-F; luz difusa de 45 4 50
arados. Resullado: color de la primera camara,
violeta tirando 4 rojizo; color de la segunda, ama—
rillo tirando & verdoso.

Es preciso observar ue cuanla menos luz entre
en la segunda cimara, el amarillo ird perdiendo su
color propio, convirtiéndose en verde aceitunado
(Jue s un compueslo del amarillo y del negro.

Eiemplo décimo sesto.

Papeles colorados, B+ G luz difusade 55 & 60
grados. Resultado: color de la primera camara, leo-
nado; el de la segunda, azul algo gris. Ambos com-
plementarios.

Ejemplo décimo séptimo.

Sea C el papel colorado, luz difusade 30 & 35
arados. Resullado: color de la primera cimara,
amarillo: el de la segunda, violeta. Colores am—
hos complementarios.

Ejemplo décimo octavo.

Papeles colorados, G+ C’; luz difusa de 45 &
50 grados. Resultado: en la primera camara, co—
lor amarillo tirando & naranjado; en la segunda,
violeta tirando 4 azulado. Complementarios.

I;jemplo décimo nono.

Papeles colorados, C--D; luz difusa de 55 4 60
arados. Resultado: color de la primera camara,
verde amarillento; el de la segunda, rojo violado.
Complemenlarios.



Ejemplo vigésimo.

Papeles colorados, €+ E; luz difusa de 45 & 50
grados. Resullado: color de la primera cimara,
amarillo naranjado; el de la segunda, violeta azu-
lado, Complementarios.

Ejemplo vigésimo primero.

Papeles colorados, C+4T; luz dilusa de 50 &
55 grados. Resultado: color de la primera camara,
limon: el de lasegunda, azul tirando & violado.
Complementarios,

Ejemplo vigésimo sequndo.

Papeles colorados, €+ G; luz difusa de 50 a 55
crados. Resultado: color de la primera cimara,
naranja: el de la segunda, azul. Complementarios.

Ejemplo vigésimo tercero.

Papel colorado, D; luz difusa 45 grados. Re—
sultado : color de la primera camara, verde tirando
4 amarillento; el de la segunda, rosa tirando 4 vio-
lado. Complemenlarios.

Iijemplo vigésimo cuarto.

Papeles colorados, D--E; luz difusa de 50 & 55
grados. Resultado: color de la primera camara,
amarillo verdoso; el de la segunda, violela rojizo.
Complementarios.

- N
Ejemplo vigésimo quinto.

Papeles colorados, D F; luz difusa 6 grados.
Resultado : color de la primera camara, verde ama-
rillento; el de la segunda, rojo violado. Comple—
menlarios.

“En este ejemplo observarémos, que el color lila
del papel F siendo tan poco intenso respeclo al ver-
de del papel D, desaparece rehaciendo el blanco y
quitando & este ltimo una pequeda parte de ama—
rillo; de modo que la modificacion que el verde
esperimenta, es poco sensible como podemos muy
bien hacer la comparacion, quitando el papel F del
aparalo.

Ejemplo vigésimo sesto.

Papeles colorados, D -G ; luz difusa de 40 & 435
crados. Resultado: color de la primera camara,
amarillo gris verdoso; el de la segunda, violeta
alzo rojizo. Complementarios.

Ejemplo vigésimo séptumo.

Papel colorado, E; luz difusa de 35 & 40 gra—
dos. Resultado: color de la primera camara, nan—
kins; el de la segunda, violeta ceniciento. Com—
plementarios.

Ejemplo vigesimo octavo.

Papeles colorados, E -+ E; lnz difusa de 50 & 55
1"
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grados. Resultado: color de la primera cAmara.

naranja amarillento; el de la segunda, azul viola-
do. Complementarios.

Ejemplo vigésimo nono.

Papeles colorados, E+G; luz difusade 50 4 55
grﬂflns. Resultado : color de la primera céimara, na-
ranja; el de la segunda, azul. Complementarios.

Ejemplo trigésimo.

Papeles colorados, F; luz difusa 33 grados. Re-
sultado: color de la primera camara, lila rosado
claro; el {}ﬂ la segunda, verde amarillento. Com-—
plementarios.

Ejemplo trigésimo primero.

Papeles colorados, E L F; luz difusa de 13 4
20) gl:ﬂ{los. Resullado: color de la primera cAma—
ra, violetarosado; el de la segunda, verde amari—
llo mas mtenso que el del ejemplo anterior.

Ejemplo trigésimo sequndo.

Papeles colorados, F--G; luz difusa, de 50 4

55 grados. Resultado: color de la primera cima—

ra, leonado algo rojizo; el de la segunda, azul ti-
rando & verdoso. Complementarios.

Ejemplo trigésimo tercero.

Papeles colorados, G; luz difusa de 35 4 40

e
grados. Resullado: color de la primera camara,
nankins intenso; el de la segunda, azul tirando a
violado. Complementarios.

Ejemplo trigésimo cuarto.

Papel puesto en esperiencia, I luz difusa 35
orados. Resullado: color de la primera cimara,
blanco: el de la segunda, gris normal.

Los (reinta y cualro ejemplos propuestos, nos
manifieslan praclicamente.

Primero : Que todo color liene su complementa—
rio; pues ni en un solo caso ha sucedido, que ha-
biendo dado la primera cimara la mas minima ima-
cen de color, no haya la segunda ofrecido su com—
plementario.

Segundo: Que dos colores complementarios
cuando reflejan cantidades iguales de los tres co—
lores primilivos, reproducen la luz blanca: como
ha resultado en el ejemplo décimo lercio.

Tercero: Que aplicando un papel blanco 4 la
primera camara, la segunda no ha producido color;
unicamente ha dado el gris normal ¢ la mezela de
la luz blanca con la oscuridad.

Cuarto y dltimo: Que se halla desvanecida la
opinion de algunos fisicos, atribuyendo el fendme-
no que causa la vision de los colores accidentales
0 complementarios & una fatiga de la vista, pues
(que instantaneamente percibimos el color del se—



gundo cuerpo, sin mediar apenas los pocos segun—
dos que nuesiro sentido necesila, para darse cuen-
la de la sensacion que nos afecta. Lo contrario su—
cede despues de haberse fatigado la retina por
cualquier causa; enlonces aquella vision no se per-
cibe con toda su pureza, sino cuando el ojo se ha
puesto a su estado normal. Esto mismo nos esplica
porque el color de la segunda cimara cuanto mas
liempo se mira, mas aumenia en hermosura ¢ in—
lensidad, por cuanto va gradualmente desapare—
ciendo de nuestra vista la impresion que le habran
causado, los complementarios del color de los ob—
jelos que antes la afectaban.

Con la sigmente prueba nos convencerémos de
que la sensacion del complementario, aparece her-
mosa cuando la vislano esperimenta fatiga alguna.

Ponganse, como en los ejemplos ya cilados, uno
6 dos colores en la primera cimara; gradiese la
luz difusa, y despues de haber mirado por largo
ralo con el ojo derecho la estrellita colorada por el
complementario, ciérrese el consabido y mirando
con el izquierdo antes cerrado se vera que pasardn
muchos segundos antes que el complementario se
presente lan hermoso como lo habrémos visto.

Es indispensable advertir antes de terminar esle
capitulo, que los grados de la luz de la segunda ci-
mara deben ger en la mayor cantidad posible, para
busear el complementario; de ofra manera podria—

mos formar un juicio equivocado; pues mirado por
ejemplo el amarillo con poca luz, produce el mis—
mo efecto que si se mezclara con negro, resul-
lando un verde aceituno, asi como del rojo con el
negro el morado; y del naranja con el negro, el
marron, elc.



CAPITULO 1V.

ESCALAS, TONOS Y MATICES.

Parrafo primero.

Su definicion.

£CH U2y, v embargo de eslar tan en
o - _ vk, .
s BFEITmITmOA 5 uso entre los pintores, los
cHEZWs s s trudHd 2 érminos tono, escala y ma-
= HER =2 I .
. §:="' o5 Ha liz, no les dan un significa-
(= = -l >4 = < A .
E' S S CEEE do particular y esclusivo @
E:_ o-33E El cada uno; y con [recuencia
s Bbse o342 Jos usan como sMONIMoSs.
55, 4 ?.? "ﬂ.‘?q- EEJ Por ‘ i wstablecer
E , -“' o Hliﬁ- b ] (IUL l]llLb No esle -
f ' oy de una manera constante lo
~ Holy\U/ L)

que quiere decir lono, lo
que significa escala, lo que se enliende por matiz?
Por nueaha parle para que el lector no Incurra en
dudas sobre la significacion que les damos, las de-
finirémos e la manera siguienle.

s BT

Entendemos por tono, todas las modificaciones
de luz de que un color es susceptible, desde su
maximum de mtensidad hasta llegar al blanco muy
ligeramente colorado.

Por escala, la reunion de todas las diferencias de
lono en que se divide un color dado.

La palabra matiz la aplicarémos inicamente 4 la
modificacion que un color recibe, por la adicion de
una cantidad de otro diferente.

Asi por ejemplo dirémos: tonos de la escala
azul, roja, roja violela, amarilla ele., y matices
de azul, (comprendiendo en esla espresion lo-
das sus escalas,) violado, verde, amarillento, afiil,
ele.

Debemos tambien definir lo que es tono nor—
mal, colores francos y colores rebajados.

Tono normal; es el color puro de una escala
con lal que esta no pertenezca & los de los colores
rebajados.

Colores francos: Son el rojo, amarillo y azul,
y todos los obtenidos por sus mezclas binarias.

Colores rebajados: Son todos los francos cuan-
do son oscurecidos 6 amortiguados por la mezcla
del negro.
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Parrafo segundo.

Construccion cromdtica ecsagonal.

Para entender mejor lo que acaba de manifestar—
se en el parrafo antecedente, hemos trazado la cons-
iruccion cromalica ecsagonal representada en la la-
mina 3. la cual vamos & esplicar.

De cada uno de los seis lados del ecsagono, ha—
cemos partir d ellos, perpendiculares, ocho radios
paralelos entre si, para representar ofras lanlas es-
calas de un mismo grupo; es decir que cada linea
6 radio representa una escala. Cada grupo liene una
continuacion adicional de otras ocho lineas tambien
paralelas, correspondientes 4 las escalas de dicho
crupo, con sus malices rebajados por el negro, co-
mo asi lo dicen las palabras escritas al estremo de
los radios : De manera que con los seis grupos per—
tenecientes 4 los colores francos del espectro solar
y con las escalas adicionales, podemos decir que
se halla formada, una representacion de todos los
colores francos y de las mezclas que pueden con
ellos obtenerse mediante la anadidura del blanco y
del negro.

Cada radio correspondiente & una sola escala
franca, 6 rebajada por el negro, estd dividido en
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veinle parles, que representan olros lanlos lonos
de una misma escala.

De las ocho escalas en que dividimos cada gru-
po, solo cualro llevan el nombre del color que re—
presentan, y las olras cualro se distinguen por el
nimero uno ; con eslo prelendemos indicar que de
uno a olro de los matices (ue caben en nuestra no—
menclalura, ecsisien olras muchas escalas en el pa-
se gradual de ambos matices: cuyas escalas pue-
den ser numeradas de la manera siguiente :

Primer grupo.

Rojo violeta. ~ Rojo naranjado.

Rojo violeta n., 1. Rojo naranjado n. 1.
Rojo violeta n. 2ele.  Rojo naranjado n. 2.
Rojo. Rojo naranjado n. 3 ele.
Rojo n. 1. Rojo naranja.

Rojo n. 2. Rojo naranja n. 1.

Rojo n. 3. Rojo naranja n. 2.

Rojo n. 4 elc. Rojo naranja n. 3 ele.

Sequndo grupo.

Naranja rojizo. Naranja amarillento n. 1.
Naranja rojizo n. 1. Naranja amarillento n. 2
Naranja rojizon. 2 ele. ele.

Naranja. Naranja amarillo.
Naranja n. 1. Naranja amarillo n. 1.
Naranja n. 2 elc. Naranja amarillo n. 2.
Naranja amarillento. ~ Naranja amarillo n. 3.

12
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Tercer grupo.

Amarillo naranjado. Amarillo n. 2 ele.
Amarillo naranjado n.  Amarillo verdoso.
1 18 Amarillo verdoso n. 1.
Amarillo naranjado n.  Amarillo verdoson. 2 elc.
2 ele. Amarillo verde.
Amarillo. Amarillo verde n. 1.
Amarilon. 1. Amarillo verde n. 2 ele.

Cuarto grupo.

Verde amarillento. Verde azulado.

Verde amarillenton. 1.  Verde azuladon. 1.

Verde amarillenton. 2 Verde azalado n. 2 ete.
ele. Verde azul.

Verde azul n. 1.

Verde azuln. 2 ele.

Verde.
Verden. 1.
Verde n. 2 ele.

(Quinto grupo.

Azul verdoso. Azul violado.

Azul verdoso n. 1. Azul violadon. 1.
Azul verdoson. 2 ete.  Azul violado n. 2 ele.
Azul. - Azul violeta 6 anil.
Azul n. 1. Azul violeta n. 1.

Azuln. 2 ete. Azul violela n. 2 ele.

Sesto grupo.

Violeta azulado. Violeta azulado n. 1.
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Violela azulado n. 2 Violela rojizo.

elc. Violeta rojizo n. 1 ele.
Violeta. Violeta rojo.
Violetan. 1. Violeta rojo n. 1.
Violeta n. 2 eic. Violeta rojo n. 2 ele.

Si el érden sucesivo que acabamos de seguir en
la nomenclatura precedente, no se encuentra en la
construccion cromalica; es por haber considerado
(ue esla a mas de ser una represenlacion de las
escalas, lonos y matices diferentes que pueden re-
sultar de la mezela de los colores francos, tiene
olro objelo mas atendible, si se quiere, como es el
poder el artista con facilidad encontrar aquellos
colores que son miluamente complementarios, y
como los que se hallan en esle caso se manifiestan
escrilos a los estremos de dos radios que & prolon~
garse hacia al centro se unirian [ormando un dia—
melro, hemos considerado, que la figura mas eé—
moda para establecer mayor claridad en la rela—
cion de los dos radios en cuestion, era la de un
ecsagono porque es formado por lados paralelos que
corresponden en nimero 4 los seis grupos de co-
lores francos.

Ll 6rden de nomenclatura que hemos seguido
no se hubiera alterado si en lugar de admilir una
lorma ecsagonal para la construccion que nos ocu—
pa, adaplaramos la circular; pero el mismo cruza—
miento de los radios que nos facilitara lo inaltera—



PR { )
ble de aquel érden, servia de alguna confusion y
eslorbo para buscar los colores complementarios: y
no habiendo podido conciliar ambas cosas hemos
preferido sacrificar la primera 4 la segunda.

Otra de las razones que nos ha hecho creer que
seria mas venlajosa la forma cilada, es la de en—
contrarse reunidas las escalas de un mismo grupo
a un solo lado v con este molivo quedan los seis
grupos diferentes aislados y opuestos unos & ofros,
esto nos hace notar que si cada escala tiene la su—
ya complementaria, cada grupo de escalas se pue-
de considerar que tiene a otro por complementa—
rio, lo cual nos aclara el porque decimos en gene-
ral que los rojos son complementarios de los ver—
des, los naranja, de los azules y los amarillos, de
los violetas.

Réstanos ahora decir cuatro palabras sobre la
nomenclatura que establecemos para determinar los
colores.

La nomenclatura que damos & los colores fran-
cos ya los malices resullado de sus mezelas, nos
ha parecido la mas conveniente para mejor re-
presenlar laidea de la cantidad de los primifivos
(que eniran en su mislion, lo que pasamos a de—
mostrar. Ante todo debemos advertir que el grupo
de los aiiles, lo unimos al de los azules, porque el
aiiil no es otra cosa mas que la mezcla del azul con
cierta cantidad de violeta con lo cual reducimos a
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seis los grupos del espectro, en este drden: rojo,
iy :'; ‘i .
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naranja, amarillo, verde, azul y violeta; este ni—
mero nos ha facilitado dar la forma de un eeségo-
N0 a nuestra consfruccion cromitica, habiendo ya
hecho conslar las venlajas que tiene para servir al
objeto propuesto.

Cada uno de los seis grupos se divide en cuatro
malices principales & saber: Al primer matiz lo
consideramos como un compuesto del color franco
que da el nombre & las diferentes escalas del gru—
po, con una pequena cantidad del color franco del
grupo que le precede; al segundo como 4 dicho co-
lor franco puro; al tercero como 4 la mezcla del
mismo color franco con una cantidad de color del
grupo que le sigue; y finalmente en el cuarto y
ltimo maliz, queremos indicar que se encuenlran
equilibradas las cantidades de los colores francos
de los dos grupos (ltimamente citados.

Para hacer ostensible con mas claredad, nuesira
idea, usamos de los adjetivos, rojizo, naranjado,
amarilento, verdoso, azulado y violado, cuan—
do queremos representar que los colores 4 los cua-
les se refieren, son los que figuran en menor can—
tidad en la mezela: v euando nos proponemos es—
presar la 1dea de que guardan equilibrio de canti
dad, con el otro que se mistionan, usamos como
adjetivos los mismos nombres rojo, naranja, elc.
Por ejemplo decimos para representar los diferen—
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tes matices del grupo de lgﬁu naranjas, naramna "o
E-u ar ® 1‘
jizo, naranja, naranja amarillento y naranja

amarillo. |

Demostrada ya la ley del contrasle, vistos sus
resultados en las asociaciones binarias, y sabido lo
que se entiende por matices, escalas y lonos, pasa-
rémos 4 tratar de la armonia del colorido.

CAPITULO V.

Parrafo unico.

De la armonia de colorido.

9> A armonia del colorido, es-
[a basada en el acorde per-
feclo de colores y lonos en
la juxtaposicion. Es el arle
de reunir en una sola masa
de luz varios colores de una
manera que deleile nuestro
animo. Es la madre de es—
fe mismo deleite que pro—
viene de una tierna sensi—

00000090000000006000.0°
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zano de la vision, igual efecto que un manjar de—
sabrido disgustante al paladar. ;Quién con mas
embeleso nos encanta, cauliva y causa mayor 1im—
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presion a nueslros sentidos, sino la verdadera ar—
monia?

Mucha atencion, pues, debe todo arlista poner
en conservar siempre fielmente la hermosura que
proviene del armonioso atractivo. Presenfes y muy
presentes debe tener las leyes que la naturaleza
misma le impone. Decimos la misma naturaleza,
porque ecsisle para todo lo relativo a la armonia,
que es lo mismo que si dijéramos concordancia,
union y confederacion de los objetos, una ley uni-
versal que emana del Creador de todo lo ecsistente,
del Dios del universo, quien no podia dejar nada de
este mundo imperfecto, porque la verdadera per—
feccion y belleza solo esta reservada @ sus obras.
Al hombre, le fué permilido enconlrar sus escon—
didos secretos, por medio de la aplicacion al-estu-
dio; por eso Dios le dolo de entendimiento y de
1'azo1l,

De consiguiente, ¢ podemos dudar que la armo-
nia de los colores nace del deseo oculto que tiene
nuestra vista de encontrar siempre unidos aquellos
que mejor pueden asociarse? Quien lo dude, re—
cuerde la ecsistencia de los complementarios que
bien se manifiestan en el instrumento Lluch-color—
typo. El segundo color que aparece dentro del apa-
ralo, no puede decirse creado por la mano del hom-
bre, sino por la ley natural de la vision. ;No pode-
mos pues decir, sin lemor de ser desmentidos cuan-
do tan palmariamente lo vemos, que nuestro 0jo
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liene la aptitud 6 lendencia a ver wn color que no
ecsiste cuando estd mirando otro color real y efec-
ivo? Dudarémos por lo tanto que la imagen de
aquel color desconocido llamado por los antiguos
accidental y por los modernos complementario, ar-
moniza bien, asociado con el otro color de que na—
ce suidea? ; Dénde ecsiste pues la verdadera armo-
nfa fuera de la que nos impone la naturaleza? Una
combinacion que dependa solo del gusto del hom—
bre, nunca llenar podra el deseo de todos por acer-
lada que sea, pues muy bien dice el adagio que to-
canle a guslos nada hay eserito, pero cuando el
gusto se sujeta a aquella luz oculta con que Dios 4
dotado 4 sus eriaturas, dificilmente se encontrara
illll'i:‘Il mueslre repugnancia mientras tenga bien or-
ganizado el organo de la vision.

Fundados en eslas razones, dividirémos la ar—
monia, en natural y artistica.

La primera, comprende todas las asociaciones
le colores complementarios.

La segunda, todas aquellas combinaciones que
por su disonancia, necesitan el ausilio del cenio
para que las suavice y disponga de modo que cau-
sen una sensacion agradable.

Cada division la particularizarémos subdividién-
dolaenarmonias por coniraste y armonfas andlogas.

Las armonias por confraste comprenden :

Primero: Las asociaciones de colores de una

misma escala, de tonos muy opuestos.

15



Secundo: las asociaciones de colores de es—
calas vecinas, de entonacion bien variada.

Tercero: las asociaciones de color de matices y
tonos muy opuestos y distantes.

Las armonias andlogas abrazan :

Primero: Todas las asociaciones de colores de
una misma escala 6 escalas vecinas, mientras con—
serven una degradacion sucesiva en la intensidad
de tono.

Secundo: Todas las asociaciones de malices
diferentes que conserven cuasi equilibrada la in—
tensidad de tono.

Tercero: Todas aquellas combinaciones en que
ecsiste un color dominante pareciendo que todos los
demés participan de él.

Dividida ya la armonia del modo que mas natu—
ral nos ha pareeido, afiadirémos dos palabras para
concluir este capitulo. Haciendo abstraccion del di-
bujo, se puede tambien con solo el eolor, armoni—
zado convenientemente, deleitar y aun conmover
nuestro espiritu. Este resorte pues, se halla a
mano de toda persona que medianamente instrui—
da, estudie la primera parle y alguna seccion de la
secunda donde trata de los medios de aplicar estas
leyes, va en el traje, ya en el arreglo de sus aposen-
los, de sus jardines, elc. como se verd en las aphi-
caclones.

¥IN DE LA PRIMERA PART E,

SEGUNDA PARTE.

SECCION PRIMERA.
BELLAS ARTES.

APLICACION DE LAS LEYES DE ARMONIA Y CONTRASTE A LA PINTURA.

CAPITULO L.

UTILIDADES QUE REPORTARA A LOS PINTORES
EL ESTUDIO DE DICHAS LEYES.

Parrafo unico.

La tedrica ensena la razon de
ciencia de lo que se obra.
Palomino.

vEsTRA  voz, lal vez, no
fuera de gran valia para
algunos, si (uisiésemos in-
culearles el deber que tie—
nen de estudiar de unama-
nera cienlifica los fendme—
nos que produce la luz en
sus varias modificaciones, a
fin de que mejorando el co-
_ lorido de sus obras, hagan
(ue sea una verdad perfecta. Por otra parte, cuan-
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do pintores compelentes, tales como Mengs, Leo-
nardo de Vinci, Palomino y otros han hecho cons-
lar ya en sus escritos esfa necesidad, si no quiere
el artista incurrir en capilales defectos, mejor sera
que llamemos en nuestro ausilio argumentos auto—
rizados como son los de aquellos tan célebres auto-
res. Nosotros nos reservamos la mejor logica, la de
los esperimentos, para probar la ecsactitud de
nuestras fteorias.

He aqui pues como se espresa . Anfonio Palo—
mino, en su Museo pictorico y escala optica;
pag. 197.

« Tambien hace mucho del caso, la graduacion
y casamiento de los colores, porque no lodos, y
con todos hacen buen maridage, pues un verde
junto 4 un azul es infame colocacion; pero si en—
tre los dos media un encarnado, hace las amista—
des. Tambien un azul con un morado hace mala ve-
cindad : pero si media un amarillo, se proporcio—
nan : y sobre todo el buen gusto, es lo que todo lo
sazona, pues aclarando, 1 obscureciendo mas un
color que ofro, 6 cambiandole & alguno los claros,
se remedian muchas discordancias que suelen re-
sultar 4 veces en el consorcio de los colores, y mas
en el asunto de hisloria numerosa. »

Mengs en la pag. 132 de sus Obras, cuando di-
ce que Rubens habia estudiado el colorido de Ti-
ciano, se espresa en eslos lérminos:

« Habia estudiado 4 Ticiano; pero el gusto de

R 1

este era poco compalible con el suyo; porque el
colorido del veneciano es admirable y vario, v
nunca se olvidaba de la armonia general; y Ru-
hens no sabia que cosa era esla, y cuando la que-
ria buscar, hacia solamenle montones de colores y
de reflejos de un color sobre otro, sin observar
(que cuando los colores son en poco niimero, y fal-
ta alguno de los principales, hieren la vista, y no
la_deleifan. Voy a dar un ejemplo evidente de
eslo. »

« Los colores del Arco Iris lienen enlre si una
grande armonia; pero si se quila el rojo, el azul ¢
el amarillo, se destruye luego aquella. Lo mismo
sucederda en un cuadro donde falte alguno de di-
chos ftres colores; y la razon de eslo es, que la
verdadera armonia no consisle en olra cosa mas
que en el equilibrio de los tres colores principales,
rojo, azul y amarillo. Rubens ponia ¢n sus cuadros
mucho de alguno de estos (res colores; pero no sa-
bia equilibrarlos como Ticiano, que lo ejecutaba
sequn las reglas de la mas perfecta armonia ;
y por esto se debe (ener por el mas perfecto colo-
rista que ha habido. »

En una carla del mismo D. Anlonio Rafael
Mengs escrita a un amigo suyo, sobre la conslitu—
cion (Je una Academia de Bellas arles, enlre olras
cosas dice asi.

« Las bellas artes, como liberales, lienen sus re—
glas fijas fundadas en razon y esperiencia, median-
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e las cuales llezan & conseguir su fin, que es la
perfecta imitacion de la niaturaleza: de que se In—
fiere que un cuerpo deslinado al cultivo de eslas
artes no se ha de reducir 4 la ejecucion, sino que
principalmente debe ocuparse en la ledrica y espe—
culacion de las reglas; pues aunque las artes aca—
ban en la operacion de la mano, si esta no se dirige
por una buena tedrica, quedaran degradadas del
titulo de artes liberales, y serdn mecanicas. »

« Algunos estin en el error de que la sola prac-
tica vale mas que lodas las reglas, y que sin ellas
ha habido grandes arlifices. Esto es falsisimo, co—
mo podria demostrarlo si hubiese necesidad de ello.
Sin razon y sin reglas serd casualidad hacer algo
bueno: no siendo posible llegar & un fin delermi-
nado sin guia segura que nos conduzca a él. La
Pintura v la Escultura son arles igualmente que la
Poesia; y como en esla la sensibilidad, la imagina-
cion y el ingenio sin arte y sabiduria no pueden
producir mas ¢ne suefios y monslruosidades, lo
mismo sucederd en las otras: yasi como el poela
sin conocer 4 fondo el asunto que ha de tralar, y
la lengua en que se ha de esplicar, no puede pro-
ducir obra perfecta, por mas ingenio de que est¢
dotado, y por mas que haya gastado su vida en
hacer coplas; tampoco el Pintor y el Escullor sa-
bran hacer obras dignas de alabanza st no conocen
cientificamente las formas de los cuerpos que (quie-
ren representar y la diversidad de modos con: que
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se presentan a nueslra vista, con la demas (edrica
del arte. »

«No pienso decir que el estudio de la especula-
liva haya de escluir el ejercicio de la mano; antes
al contrario, recomiendo infinilo su conlinua prac—
lica, de suerte que ambas cosas vayan unidas; y
asi se debe entender el ordculo de Miguel Angel
cuando decia, que todo el arte consiste en qt;fe
la mano obedezca al entendimiento. Aquel
grande hombre entendia, que espreciso tener im—
presas en el entendimiento las imagenes v razones
de todo lo que lamano debe ejecutar. De manera,
que es necesario obrar siempre; pero conociendo
el por qué y el como. »

Y mas abajo anade. «No deberia omitirse como
se omile el dar lecciones de colorido por ser una
parle tan principal de la Pintura, que tiene sus re-
glas fundadas en ciencia y en razon. Sin este estu-
dio es imposible que la juventud adquiera buen
guslo de colorido, ni que pueda entender la armo—
nia. »

D. Diego Antonio Rejon de Silva en el prélogo
(que precede a Kl tratado de la pintura 1;3;»
Leonardo de Vinet, dice:

« Instruido ya un joven con fundamento en el di-
bujﬂ,.}r habiendo adquirido alguna prictica en el
manejo de los colores, que es la materialidad del
arle, se hace preciso que empiece & estudiar v re—
llecsionar sobre aquellos primores que caracterizan
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de divina la Pintura, dedicandose enteramente al
ecsamen de la naturaleza para notar y admirar la es-
tupenda variedad de todos los seres que la com-
ponen y conslituyen su mayor belleza, observando
los diversos efeclos de laluz, y de la interposicion
del aire en todos los objetos corpéreos, sacando de
lodo fecundidad, abundanciay amenidad para la
composicion de sus obras, é imbuyéndose final-
mente de las ideas sublimes de que debe estar
adornado el que iitente sobresalir en esta pro-
fesion. »

Muchos argumentos mas citar podriamos si lo
creyésemos del caso, pero bastan al parecer los ya
mentados para que despues de espueslas algunas
ideas generales, empezemos & dar cuenta de las
modificaciones que percibimos en los objetos en
particular, para mas farde tralar con conocimienlo
de causa verdadero, las modificaciones del con-
junto.
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CAPITULO I1.

PRELIMINARES.

,{;@Eﬁ@‘\ Q@E@ A reproducion en una tela,
-l o papel, madera, ele. de la
imagen de los objetos, tal
como se presenlan & nues—
ra vista, es lo que llama—
mos pintura.

Hay dos especies de pin-
lura: La primera consisle
en conseguir la imilacion
mas apr ncmmada del mo-

delo, por medio del relieve producido por las som-
bras.

La segunda de mas facil ejecucion se limila 4

imitar el modelo con solo la delineacion y pintar
14



— 106 —
sus varias partes con linfas unidas del color propio
de cada una.

El fundamento de la pintura, es la perspectia.
Esta se divide en:

Perspectiva lineal y perspectiva luminar, 6 ac-
rea.

De la primera que es la ciencia de las formas, no
iratarémos por separarse del objeto de esta obra.

La perspecliva luminar se divide, en la del ela—
ro oscuro y en la cromatica 6 de los colores; am—
bas reunidas, consideradas bajo el punto de vista
de la imitacion, toman el nombre de colorido.

El colorido para ser verdadero, debe mtar fiel—
mente lodas las modificaciones que lalnz nos hace
percibir en los objelos que nos sirven de modelo.

El claro oscuro consiste en los grados de luz
que iluminan & los cuerpos y en la sombra que les
da relieve, segun la densidad d opacidad del are'y
de las capas que de este se hallan interpuestas por
entre los varios objetos situados en los diferentes
planos de un paisage 6 de una composicion,

La luz compuesta de particulas infinilamente
pequedias y sifiles, despedidas por el cuerpo }u—
minoso, se dirige linea recta, con una rapidez in—
concebible, atraviesa los poros del vidrio, lo que
no es dable al aire que respiramos, y siendo lan en
estremo reflecsible por su mucha elasticidad, nos
hace visibles los objetos, de cuya causa nacen los
efectos del claro oscuro.
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La luz se divide en natural y artificial.
Luz natural, es la del sol y la difusa del dia.

Luz artificial, es la de todo cuerpo que inflamén-

dole, tlumina.

Ademds se divide en

Luz primatwva 6 directa, y luz indirecta 6 re-
fleja.

Luz primifivaes la que reciben los objetos di-
rectamente del cuerpo luminoso.

Luz indirecta es la que los cuerpos reciben de
olro cuerpo que se la comunica.

Los rayos que llegan del cuerpo luminoso, los
consideramos paralelos en razon 4 la mucha dis—
lancia de la tierraen que aquel aslro se encuentra,
y por su inmenso volimen comparado con la pe—
quenia estension que ocupan los objelos visibles
desde un punlo de visla.

Los que recibimos de la luz arlificial, son por el

conlrario muy divergentes, porque el cuerpo lumi—
noso de donde emanan, es mucho mas pequeiio
(que la masa de objetos que ilumina.

Senlados eslos preliminares enlrarémos a tralar
de las modificaciones que se perciben en los ob-
jelos de un solo color.

— ..-..m ...!-..-.- ——



= (g9 =

siguen, practicados con el instrumento Lluch—co—
lortypo.
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PRIMER ESPERIMENTO.

CAPITULO II1L

Blanco recibiendo los rayos rojos: Nos hemos
valido del papel I haciendo que el rojo se presente
ala abertura del primer cuerpo, para que transmi-
la sus rayos rojos al papel blanco que se encuentira
colocado @ la pared opuesta.

El cuerpo blanco adquiere un tinte rosado. El-
complementario es verde claro azulado.

MODIFICACIONES QUE ESPERIMENTAN LOS CUERPOS COLO-
RADOS, CUANDO POR MEDIO DE TRANSPARENTES
RECIBEN UNA LUZ DE DIFERENTE COLOR.

Parrafo primero. SEGUNDO ESPERIMENTO.

Blanco recibiendo los rayos naranja amarillen—
to. Papel II, quedard modificado con un nankins
hastante luminoso. El complemenltario azul claro.

Modificaciones que esperimentan los cuerpos
blancos cuando reciben una luz colorada.

. TERCER ESPERIMENTO.
uaNDo los euerpos reciben

una luz colorada diferente
del color que ellos reflejan,
lamodificacion que sufren es
el resultado de la mezcla de
ambos colores. Los comple-
menlarios de los cuerpos asi
o modificados 1gualmenle se
MLl 5 alteran, de lo cual resulta un
INZ cambio en el color que re—
flejan y otro en el que absorven: lodo lo cual obser-
varémos en los esperimentos que & conlinuacion

=

Blanco recibiendo los rayos amarillos. Papel I1I,
el blanco se convierte en amarillo claro. El com—
plementario, violela.
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CUARTO ESPERIMENTO.
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Blanco recibiendo los rayos verdes. Papel 1V,
el blanco tomara un verde claro bastante lumino—
s0. El complementario sera rosa.

"
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QUINTO ESPERIMENTO,

Blanco recibiendo los rayos azules. Papel V, ¢l
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blanco sera azulado y su complementario, nankins
claro.

SESTO ESPERIMENTO.

Blanco recibiendo los rayos violeta. Papel VI,
el blanco sera lila y su complementario, amarillo
verdoso.

Parrafo segundo.

Modzficaciones que esperimentan los cuerpos
negros cuando reciben luces coloradas que
olro cuerpo transparenia.

PRIMER ESPERIMENTO.

Un cuerpo negro recibiendo una luz roja. Papel
VII, parecerda lefido de un purpura. El comple-
mentario, sera verde azulado.

SEGUNDO ESPERIMENTO.

Un cuerpo negro recibiendo una luz naranja.
Papel VIII, le haran parecer de un color carmelifa
6 marron. El complementario, azul.

TERCER ESPERIMENTO.

Un cuerpo negro recibiendo una luz amarilla,
Papel IX, le haré parecer de un verde aceiluna.

=y h=
El complementario de esta modificacion es el lila.

CUARTO ESPERIMENTO.

n cuerpo negro recibiendo una luz verde. Pa-
Un cuerpo neg

pel X, le hard parecer de un verde gris oscuro. El
complementario, rosa violado.

QUINTO ESPERIMENTO.

Un cuerpo negro recibiendo una luz azul. Papel
XI, le hardn parecer de un negro azulado; El com-
plementario, nankins algo gris.

SESTO ESPERIMENTO,

Un cuerpo negro recibiendo los rayos violeta.
Papel XII, se tefiird muy ligeramente de violado.
El complementario, amarillo verdoso.

Tanto en estos seis esperimentos, como en los
olros seis del parrafo anterior, habrémos observado
que el complementario ha sido el de la luz colorada
sin sufrir alteracion. No sucedera lo mismo, como
lo verémos en los esperimentos del parralo si—
guiente.
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Parrafo tereero.

Modificaciones que producen las luces co-
loradas en los cuerpos colorados.

PRIMER ESPERIMENTO.

Modificacion producida por el rojo en
cuerpos de color naranja.

Cayendo el rojo sobre el naranja, este al paso
que se manifiesta mas rojizo, es mas mlenso. El
complementario da un verde muy azulado, por la
influencia del azul complementario del naranja.
Papel X111, poniendo el rojo que venga 4 la aber—
lura.

Modificacion producida por el naranja
amarillento en el rojo.

El naranja amarillento cayendo incidentalmente
sobre un cuerpo que tienda 4 reflejar el color rosa-
do, le dauna entonacion mas clara y luminosa, sin
embargo de comunicarle una linta naranjada. El
complementario es azul tirando a verdoso. Poca in-
fluencia ejerce el color de rosa en el complementa-
rio de esta modificacion. Papel XIII, colocado el
naranja cubriendo la abertura.
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SEGUNDO ESPERIMENTO.

Modificacion que produce el rojo en
los cuerpos amarillos.

Cuando la luz roja se imprime en un cuerpo
amarillo la modifica en naranja tirando 4 amari—
llento y brillante. El complementario da un verde
muy azulado por la influencia del violela comple—
menlario del amarillo. Papel XIV, pueslo el rojo 4
la abertura.

Modificacion producida por el ama-
rillo en los cuerpos rojos.

El amarillo cayendo sobre el rojo, le hace espe—
rimentar dos modificaciones, una relativa al color
convirfiéndole en naranja vy otra relativa al tono,
areciendo menos ilenso y mas luminoso. El com-

lementario, es un violeta gris azulado. Papel X1V,
mesto el amarillo 4 la abertura.

TERCER ESPERIMENTO.

Modificacion producida por el rojo
en los cuerpos verdes.

Vimendo la luz roja & dar incidentalmente sobre
el verde, destruye casi del todo su color y lo con—
vicrle en un gris pardo rojizo y blanquizco. Da es-
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le resultado, por razon de que siendo ambos colo—
res complementarios, y dominando los rayos rojos,
los amarillos y azules, conslitutivos del verde, de-
saparecen enteramente reproduciendo una eantidad
de luz blanca, y el color del cuerpo es formado,
por la cantidad de negro que resulta de los rayos
que fodo cuerpo absorve, por el blanco reproduci—
do con la desaparicion del verde, y por los rayos
rojos transmilidos por el cuerpo transparente. El
complementario, es verde azulado. Papel XV, pro-
curando que el rojo cubra la abertura.

Modificacion que la luz verde hace es—
perimentar a los cuerpos rojos.

A su vez y por iguales molivos laluz verde des-
truye el color de los cuerpos rojos, dando por re-
sultado un gris verdoso blanquecino. Da por com—
plementario, el lila rosado. Papel XYV, haciendo
cubrir la abertura por el color verde.

CUARTO ESPERIMENTO.

Modificacion que produce la luz roja
en los cuerpos azules.

Cayendo laluz roja sobre un cuerpo azul, le da
mas intensidad de tono, y convierte en violado. Se
nota una sensible influencia del complementario
del azul ejercida en el de la modificacion, pues que

— U5 —
en lugar de dar esteun verde azulado, produce un
verde lirando 4 amarillento. Papel XVI, viniendo
el rojo & la abertura.

Mod:ificacion producida por la luz azul
en los cuerpos rojos.

Imprimiéndose la luz azul en un cuerpo rojo, lo
modifica, en violado, dando por complementario un,
amarillo ligeramente naranjado. Papel XVI, vi-
niendo el azul & la abertura.

ESPERIMENTO QUINTO.,

Modificacion producida por la luz
roja en los cuerpos violados.

La luz roja viniendo 4 dar sobre un cuerpo vio-
lado, sin alterar la intensidad del tono, le hace mas
luminoso, convirtiéndole en violeta rojizo: El com-
plementario, es an verde amarillento. Papel XVII,
cubriendo el rojo la abertura.

El violado aumenta al rojo la intensidad de tono,
y le tiie ligeramente de aquel color: El comple—
menlario, es verde amarillento. Papel XVII, cu—
briendo la abertura el color violeta.



ESPERIMENTO SESTO.

Modificacion producidapor la hiz colornaranja
amarillento, en los cuerpos amarillos.

La luz naranja amarillenta cayendo sobre el ama-
rillo, lo convierte en amarillo naranjado. El com-
plementario, es azul tirando & violeta. Papel XVIII,
cubriendo la abertura el color naranja. |
Modificacion producida por la luz amarilla

sobre el naranja amarillento.

Los rayos de luz amarilla hacen mas luminoso y
amarillento el color del cuerpo naranja. El comple-
mentario, es violeta algo azulado. Papel XVIII,
cuidando que el amarillo cubra la abertura.

ESPERIMENTO SEPTIMO.

Modificacion producida por la luz narana
amarillenta en los cuerpos verdes.

Cuando los rayos naranja se reflejan sobre el
verde, le rebajan el tono y le hacen amarillento.
De la modificacionresulla el complementario violela,
azulado. Papel XIX, cubriendo el paranja la aber—
fura.
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Modificacion producida por la luz verde
sobre del naranja amarillento.

Dando la luz verde en un cuerpo naranja amari-
llento, le hace perder algun tanto la entonacion y
lo enverdece. El complementario, es el color de
rosa lilado. Papel XIX, cubriendo el verde la
aberlura.

ESPERIMENTO OCTAVO.

Modificacion producida por la luz naranja
amarillenta en los cuerpos azules.

Laluz azul queda rebajada y verdosa por la
accion que en ella ejercen los rayos naranja. El
complementario, es gris azulado. Papel XX, cu-
briendo el color naranja la abertura.

Modificacion producida por la luz azul
en los cuerpos naranja.

Los rayos azules cayendo sobre el naranja ama-
rillento, destruyen enteramente su color, convir—
iéndolo en un gris blanquecino azul verdoso. El

complementario, es naranja amarillento. Papel XX,
dando el azul & la abertura.
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ESPERIMENTO NONO.

Modificacion que la luz naranja amarilenta
produce en el violado.

La luz naranja destruye el lila convirtiéndolo en
un pardo rojizo, haciéndole perder algo de la m—
tensidad de tono: El complementario, es azul fi—
rando 4 verdoso. Papel XXI, cubriendo la aber—
tura el color naranja.

Modificacion producida por la luz violada en
los cuerpos de naranja amartllento.

La luz violada comunica al naranja una ento—
nacion mas intensa y lo convierle en rojizo violado:
El complementario, es el verde amarillento. Papel
XXI, cubriendo la abertura el color de lila.

ESPERIMENTO DECIMO.

Modificacion producida por la luz amarila
en los cuerpos verdes.

Cnando los rayos amarillos caen sobre un cuer-
po verde, este se manifiesla amariilento y de en—
tonacion mas clara y luminosa. El complementario,
es violeta. Papel XXII, en posicion de que el ama-
rillo se oponga al agujero.
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Modificacion producida por la laz verde
en los cuerpos amarillos.

Dando los rayos verdes sobre un cuerpo amari—
llo, este cuasi no muda la entonacion, pero cambia
en verdoso, y pierde su brillantez. El complementa-
rio, color de rosa. Papel XXII, puesto el verde i la
abertura.

ESPERIMENTO UNDECIMO.

Modificacion producida por la luz amarilla
en los cuerpos azules.

Los rayos amarillos cuando por incidencia caen
sobre los cuerpos azules, los convierlen en azul
verdoso, 6 verde azulado. El complementario de
esta modificacion, entonces es lila 6 violela. Papel
XXIII, dando el amarillo a la abertura.

Modificacion producida por la luz azul
en los cuerpos amarillos.

La luz azulada cuando ilumina un cuerpo ama-
rillo, lo cambia en verde, y el complementario de
esta modificacion, es el naranja amarillento. Papel
XXII, dando el azul 4 la abertura.



— 120 —-
ESPERIMENTO DUODECIMO.

Modificacion producida por la luz amarilla
en los cuerpos violados.

La luz amarilla cayendo sobre un cuerpo viola—
do, lo destruye y convierle en un gris pardo ama—
rillento haciendo perder su enfonacion. El com-
plementario, es violeta. Papel XXIV, poniendo la
parle amarilla que cubra la abertura,

Modzificacion producida por la luz violada
en los cuerpos amarillos.

La luz violada convierte el amarillo en una es—
pecie de naranja y & pesar de adquirir una cantidad
de rojo, no aumenta de intensidad de tono. El
complementario, es verde azulado. Papel XXIV,
colocando el violado & la abertura de la primer:
camara.

ESPERIMENTO DECIMO TERCIO.

Modificacion producida por la luz verde
en los cuerpos azulados.

Cuando la luz verde da sobre un cuerpo azul,
este se enverdece, y la modificacion da color rosado
por luz complementaria. Papel XXV, colocando el
verde & la aberlura.

MY |, ¢ |

Modificacion producida por la luz azulada
en los cuerpos verdes.

Los rayos azules cayendo sobre el verde, aumen-
lan su intensidad de fono y le tiien de su color,

convirliéndolo enverde azulado. El complementa—
rio, es naranja. Papel XXV, espuesto el azul en la

aberlura.

JESPERIMENTO DECIMO CUARTO.

Modificacion producida por la luz verde
en los cuerpos violados.

Cuando la luz verde cae sobre un cuerpo viola—
do, destruye complelamente el rojo del violeta y
(queda un verde azulado: El complementario, es ro-
sa lilado. Papel XXVI, poniendo el verde en la
abertura.

Modificacion producida por la luz violada
en los cuerpos verdes.

La luz violada convierte al verde en mas azula—
do y blanquecino, dando amarillo verdoeso por
complementario, Papel XXVI, poniendo el viola—
do & la aberlura.
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ESPERIMENTO DECIMO QUINTO.

Modificacion por la luz azul en los
cuerpos violados.

Cayendo los rayos azules sobre un cuerpo vio—

lado, lo cambian en violela azulado, dando por

complementario, un naranja verdoso amarillento.
Papel XXVII, colocando el azul en la abertura.

Mod:ficacion producida por la luz violada
en los cuerpos azules.

Dando los rayos violados sobre un cuerpo azul,
este ligeramente se (ifie_del violado, produciendo
por conrplementario, el amarillo verdoso.

Parrafo cuarto.

Clasificacion de las modificaciones que pueden
resultar de la transmision de luces colora-
das sobre cuerpos colorados.,

Las modificaciones que resullan de la (ransmi-
sion de rayos colorados sobre cuerpos colorados,
pueden clasificarse de la manera siguiente.
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Primera. Rayos de un color primitivo, (rans—
milidos sobre olro primilivo.

Segunda. Rayos de un color primitivo frans—
milidos sobre otro compuesto, no siendo comple—
mentarios, 6 de un color compuesto sobre otro pri-
milivo.

Tercera.  Rayos de un color primilivo (rans—
mitidos sobre otro compuesto 6 de un compuesto
sobre otro primilivo, siendo ambos complemen—
larios.

Cuarta. Rayos compuestos transmitidos sobre
otro color compuesto, no siendo complementarios.

Quinta. Rayos de un color compuesto, trans—
mitidos sobre otro color compueslo, siendo ambos
complementarios.

Estas cinco modificaciones clasificadas pueden
producirse ¢ efectuarse & saber:

Primero: por rayos de color luminoso cayendo
sobre otros tambien luminosos.

Segundo: por rayos de colores luminosos sobre
olros no luminosos.

Tercero: por rayos de color no luminoso, ca—
yendo sobre otros luminosos.

Cuarto y dltimo: por colores no luminosos (rans-
miliéndose sobre otros colores que tampoco lo
sean.

Sobre esta clasificacion propondrémos las si—
guienles bases.



Sobre el tono luminoso.

Primera. Cuando luces de un color luminoso,
lales como la roja, naranja, amarilla y algunas
verdes, caigan incidentalmente sobre colores que
tambien lo sean, eslos reflejaran una luz de color,
e tono mas lummoso.

Segunda. Cuando las mismas luces luminosas
se (ransmilan sobre olras que no lo sean, eslas 1l-
limas adquiriran un tono luminoso.

Tercera.  Cuando los rayos de las luces colo-
radas transmitidas no son luminosas, lales como
as verdes oscuras, las azules, las aniles y las vio—
elas, el cuerpo que las recibe aunque de color
uminoso, pierde quizas enteramente este tono.

Guarta. 51 los colores transmitidos y los que
reciben la fransmision no son luminosos, tampoco
lo seran en la modificacion.

Sobre la modificacion de color.

Base primera. Cuando rayos que pertenecen 4
colores primitivos, caen sobre ofros igualmente
primilivos, eslos tllimos se modifican en un nue-
vo color resullante de la mezela de ambos co-
lores.

Base segunda. Cuando rayos de colores primili-
vos caen sobre ofros compueslos, ¢ bien estos 1il-
timos sobre los primeros sin ser complementarios
los unos de los ofros, al mezclarse, no reprodu-
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ciendo cantidad alguna de luz blanca, daran el re—
sultado de la modificacion, enteramente igual al es-
puesto en la base primera.

Base lercera. Siempre que rayos de luz de colo—
res primilivos vayan por incidencia a caer sobre
olros perlenecientes & colores compueslos, 6 bien
estos sobre aquellos, con la circunslancia de ser
reciprocamente complementarios, los rayos colora-
dos no transmilidos por el cuerpo (ransparente, de-
saparecerdn del todo reproduciendo una canltidad
de blanco sin quedar otra luz colorada, que la can-
idad sobrante de la transmitida en la reprodue—
cion del blanco predicho, y de algun residuo de
ofro de los colores componentes del cuerpo que
recibe la transmision. El color del objelo asi mo-
dificado serd producido por la canlidad de negro
absorvido, que se hara mas visible desde el mo—
mento que el cuerpo carezea de color propio, por
la luz blanca ya cilada renacida de la mezela de
ambos colores, y por el resto de la luz mecidental
que accionara lo mismo que si viniera & reflejarse
en un cuerpo gris. De consiguiente el resultado
preciso deberd ser un gris coloreado por las canti—
dades de los colores sobrantes de la reproduccion
de la luz blanca. |

Base cuarta. Aunque los rayos transmilidos de
un color compuesto no sean complementarios de
los del otro color igualmente compuesto, no dejan
de reproducir blanco; por razon de que, en dos
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colores compuestos diferentes, ecsiste siempre una
cantidad mayor ¢ menor de los fres primifivos.
Por consiguiente ecsistiendo dichos primilivos, en
la mistion de ambos compuestos, resultard una nue-
va porcion de luz blanca reflejada por el cuerpo
modificado, cuya luz necesariamente mfluira I‘E!)El-
jando la intensidad de tono del color de este ultimo
cuerpo.

CAPITULO 1YV.

MODIFICACIONES QUE PRODUCEN DIFERENTES LUCES
CUANDO SE PROYECTAN EN PARAJES
Luz complementaria DISTINTOS DE UN OBJETO,
(1 | i ]
El complementario resultante de la modificacion
que esperimentan los cuerpos colorados, cuando
incidentalmente reciben otras luces coloradas de

Parrafo primero.

un color variado del suyo, serd el de eslas ultimas
modificado por una pequedia porcion del de las lu—
ces (ransmiltidas. ‘

Para que se produzcan las modificaciones lales
como hemos descrito en los parrafos precedentes,
la luz colorada que pasa 4 través del cuerpo didfa-
no, debe ser por lo menos de igual intunsiflad (que
la reflejada por el cuerpo que a la misma se
opone.

Si la fuerza de aquella es menor, los f:fecl?s.
aun que iguales serdn menos inlensos, ¢ inferio—
res aun si los transmitidos fuesen de un grado su—
perior & los reflejados.

Modificacion que esperimentan los cuerpos
cuando tienen una parte iluminada por el
sol y otra por una luz colorada.

e
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t i = una parle iluminada por el
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Segundo. Los iluminados, una parle por la luz
dilusa, y otra por la colorada.
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Tercero. Los que, como en el primer caso, tie-
nen iluminada una parte por el sol, y la olra por
la luz difusa del dia.

Cuarlo. Los que tienen una parle iluminada por
el sol, otra por la Iuz difusa, y otra por una luz
colorada.

Las modificaciones (ue los primeros esperimen-
tan con referencia & la parte iluminada por la luz
de color, las hemos esplicado eslensamente en el
capitulo que antecede y no consideramos del caso
reproducirlas. Resla lan solo hacer comparacion de
las dos modificaciones consideradas bajo el punlo
de vista del contrasle simultianeo.

Empezarémos manifestando que la linea de se—
paracion de las dos luces, la del sol yla de color,
nos hace concebir la misma idea que si fueran dos
cuerpos distintos y de variado color. Bajo esle
supuesto debemos considerarla como si realmenle
fuese el punto de juxtaposicion de dos objetos.

Por lo esplicado en la primera parle, sabemos
que conlraste quiere decir oposicion que milua—
mente se hacen los cuerpos al asociarse. Esla razon
claramente nos prueba el porque la parte de un
objeto iluminado por el sol, serd insistenle en de-
semejarse de la parle que lo es por la luz colora-
da. En efecto, cuanto mas se diferencien las dos par-
les, tanto mas evidente su enemislad, asi por lo re-

— {00
lativo a tono, como a color. Para mas [acil compren-
sion, citarémos el ejemplo siguiente.

Sea un cuerpo rojo: iluminada por el sol la
arte de superficie A, fig. 2." lam. 2.°, y por la
uz 1gualmente roja, la parle senalada por la letra
B, verémos que A difiere de B, primero, en inten-
sidad, y segundo en la composicion dplica del co-
lor. Laparte A se nos hard visible por un rojo po—
co vivo, al paso que B serd de un rojo muy infenso
y color muy encendido. Notarémos lambien que
partiendo de la linea divisoria de ambas luces, la
mtensidad de By la elaridad de A van disminu—
vendo, @ medida que se alejan de dicho punto.
Consiiltese sobre este particular el esperimento de-
mostralivo del contraste de tono. Parte 1." cap. 2.°
parralo 1.”

Parrafo segundo.

Modificaciones producidas por la luz.difusa y

la colorada, proyecidndose en distinto para-
je de una superficie.

Puede un objeto ser de dos maneras iluminado.
por la luz difusa y por otra colorada, 4 saber:
cuando provienen los rayos colorados de un cuer—
po transparente espuesto ala luz solar, 6 bien 4 la

17
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luz difusa. En el primer caso, el conlraste es mu-
cho mayor, por ejemplo: supongamos un objeto
amarillo R, que reciba @ mas de la luz difusa en la
parte X de su superficie, olra igualmente amarilla
en el espacio R cuyos rayos de este color sean trans-
mitidos por un cuerpo didfano recibiendo la Tuz di-
recta del sol; v figurémos al mismo tiempo olro
objeto S de igual color ¢ iluminado por las mis—
mas luces, diferencidndose del ofro cuerpo en que
la luz transparente provenga de un cuerpo didfano
que reciba la difusa fig. 1.y 2." lim. 4.7

Observarémos que P no es igual & p ni en in-
tensidad ni en color. P recibiendo la luz del trans-
parente por accion de la solar, se verd de un ama-
rillo luminoso lirando & naranjado, «ue si lo compa-
ramos con p, esle sin ser brillanle, mas bien se m-
clinard 4 verdoso. Ahora, la parle de ambos objetos
X x iluminadas por laluz difusa, serd de un ama-
rillo mas verdoso y menos brillanle en atencion @
la mayor canlidad de oscuro que se hace visible en
comparacion 4 los otros, y  la menor porcion de
luz amarilla que recibe. Por consiguiente, si P di-
fiere de p de una manera lan notable, y X siendo
icual 4 x, jcudnto mas conlrasle habra entre Py
X que enlre p y x?

Tambien, tendrémos ocasion de observar, en lo-
das las superficies que se iluminan & mas de la luz
difusa por otras de coloradas, que si los transpa—
rentes no reciben directamente la luz del astro lu-

-.-,--i.-.-'
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minoso, forman 4 la superficie varias proyecciones
de sombra en lugar de una, en razon de la debili—-
dad de la luz; lo cual hace que no se vea lan mar-
cada, como hemos dicho en el péarrafo anterior, la
linea divisoria de las luces difusa y colorada y que
en su lugar veamos mas bien una sombra en de-
gradacion.

Acontecerd lomismo cuando el sol no ilumme
los objetos con todo su esplendor. Cuanto mas pali-
dos llegan sus rayos, son mas vacilanles, cuya va—
cilacion es lo que produce las varias proyecciones
de sombra; y con cuanta mas fuerza aquel astro
envie sus rayos, lanto mejor seguirdn la direccion
inica ue produce una sola proyeccion.

Parrafo tereero.

Modificaciones que esperimeénta una superficie
cuando es tluminada por el sol y por la luz
difusa.

En el tercer caso hemos comprendido aquellos
objelos que tienen una parte iluminada por el sol
y otra por la luz difusa del dia. El color de la sec-
cion de superficie iluminada por la ultima de am—
bas luces, parecerd que se oscurece adquiriendo
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una caniidad de negro; lo que la modifica de tono
y muchas veces llE‘ {‘ﬂlﬂl, como puede verse en
los ejemplos que ponemos & conlinuacion.

Sea un {)hjetﬂ rojo. lluminada la parte A fig.”
2." lam. 2.7, por el sol, Y la B por la luz [l]fma

La parle A parecera lirando mas & Ilﬂl‘dﬂ]‘l
menos azulada que la parte B: esta Hl][[lll[‘!ﬂ' In—
tensidad de sombra y de consiguiente serd mas
purptirea que la primera.

Un objelo naranja. Iluminada la parte A por el
sol, y 1a B por la luz difusa.

La parle que recibe los ravos solares, serd mas
luminosa y naranjada que la parte B, esta por la os—
curidad de la sombra parecerd tirando & gris.

Un objelo amarillo, iluminada por el sol la parte
A, y por la luz difusa la parte B.

La primera serd mucho mas brillante y de un
amarillo mas hermoso que la segunda; esta mas
bien lirard & una especie de verde aceitunado.

Un objeto verde. Huminada por el sol la parle
A, v por la luz difusa del dia la parte B.

La parie Huminada por el sol sera menos azu— -

lada 6 mas amarillenla que fa tluminada por la luz
difusa: esta tllima serd mas infensa.

Un objelo azul. Huminada por el sol la parte A,
v por la luz difusa la parte B.

La parte A serd menos violada 6 mas verdosa
que la B iluminada por la luz difusa del dia: esla
serd mas infensa de tono.

- {55 —
Un objeto afiil. Huminada por el sol la parte A,

y por la luz difusa la parte B.

La parle iluminada por el sol serd mas rojiza y
menos azulada que la que lo es por la luz difusa:
esla sera de tono mas inlenso.

Un objeto violeta. Hluminada la parle A por el
sol, y la parle B por la luz difusa.

L‘l primera serd mas roja que la segunda, y es-
la mas azulada y de tono mas inlenso.

No creemos necesario tralar del tltimo Caso,
porque siendo iguales 4 las precedentes las modifi-
caciones que se esper imentan, ya van esplicadas en
estos ultimos pérrafos.

Conocida yala influencia que la luz directa tie—
ne en las modificaciones del color de los Cuerpos,
segun I[humumlanr:mh, pasarémos en el siguiente
41p|lulu tratar de la luz indirecta 6 IL‘HL‘JH



CAPITULO YV,

LUZ INDIRECTA.

Parrafo unico.

De la luz refleja en general.

e :rn'n}\"}!\,;: w Gy ASTA el presente no se ha-
! || | L L i {

bian observado ciertos le—
néomenos herentes a los
reflejos, lo cual dejaba un
notable vacio en los trata-
dos sobre parte (an esencial
de la pintura. Asi es que
cada artista faltindole re-
clas en que apoyarse, u
AT obedecia & su imaginacion,
0 (Iiligunlv y L‘S[lll“ﬂlﬁ{l, ejeculaba lo que le parecia
observar enla naluraleza. Pero ignorando quizas sus
invariables leyes, las cuales determinan el modo de
apreciar aquellos fenémenos, habrd divagado bus-
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cando en vano un punto de partida para ordenar y
coordmar sus mvestigaciones. De aqui nace esla
diversidad en el modo de ver y ejecutar los refle—
)03 pintindolos unos con ecsageracion, inecsactitud
¢ inoportunidad, y otros desc mrhmlﬂlm enteramen-
le: separdndose llt‘ esta manera del principal obje~
lo de la pintura que consiste en representar las co-
sas, lales que parezcan verdaderas. Sise pinta un
reflejo, deben eesistir las causas que lo motiven; y
no debe descuidarse la verdad, al representar las
modificaciones que la parle reflejada esperimenta:
y 81 no se cree necesario, debe verse claramente el
porque no se pinta.

Escasos consideramos nuestros conocimientos
para establecer leyes sobre las modificaciones que
causan los reflejos en la sombra y color de la par—
le reflejada de un objeto; no obslante con la idea
de poder ser 1liles & estanoble arte, emprendemos
laréa tan dificil apoyados en las leyes del contras—
le, en la teoria de las luces y en los esperimentos
que hemos practicado y que pondrémos en su lu—
gar, para que el lector los aprecie por lo que val-
gan.

Hemos dicho en la. primera parle capitalo 1.°
parrafo 2." que los cuerpos opacos son aquellos
que de cada uno de los puntos que constituyen su
superficie, despiden irregularmente en todas direc-
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ciones la luz que reciben 6 parte de ella ete. Esta
luz se dirige 4 los objelos que circunvalan la su-
perficie de donde nacen. Eslos rayos, pues, que
un cuerpo iluminado envia & los ofros sus vecinos,
en pintura se llaman rayos reflejados: & la modi-
ficacion que producen en el color del cuerpo que los
recibe, se le da el nombre de reflejo; y el paraje
donde se hace visible la accion del reflejo, se la de-
nomina parte reflejada.

Cuando una superficie despide toda la luz que
recibe del luminar, reflejara la luz blanca, y sua-
vizard la parte adumbrada en el cuerpo que se re—
flecte.

Si refleja determinados rayos de los que recibe,
con fal que no lo efectiie en cantidades proporcio—
nales de los tres colores primilivos, arrojard una luz
refleja colorada, la que modificard el color de los
objetos 4 los cuales se dirija, suavizdndoles mas 0
menos las sombras y modificdndoles el color, como
verémos muy luego.

En este caso, la parle reflejada del objeto par-
ticipara de la luz refleja,  mas de su color local,
lo que producird un tercer color, nacido de la mis—
tion de ambos.

Frecuentemente sucede, que un objeto recibe si-
multineamente luces reflejas de dos ¢ mas superfi-
cies: enfonees el color modificado serd producido
por lamezela de dichas luces con el color local del

objeto. Y bajo este supuesto, considerarémos los
reflejos divididos en dos clases, & saber.

tieflejos simples y reflejos compuestos.

Reflejo simple es el producido por un solo
cuerpo, 6 por cuerpos de un mismo color.

Reflejo compuesto, es cuando originindose en
dos 6 mas cuerpos de diferente color, van & pro—
yectarse a un mismo punlo de otro objeto. Segun
el nimero variado de colores reflejantes, foman el
nombre de reflejos duplicados, “triplicados ete.

Sabiendo ya lo que son reflejos y la division que
de ellos se hace, pasarémos & las demoslraciones
esperimendales, que nos hardn conocer sus diferen-
les modificaciones, y la influencia que en los mis-
mos ejercen las luces complementarias. De esta
manera, despues podrémos senlar reglas fijas en
vista de lo que resulte de tales esperimentos.

— S
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CAPITULO VI

Y MODIFICACIONES PRODUCIDAS POR LOS REFLEJOS

DE UN SOLO CUERPO EN LA SOMBRA Y COLOR

DEL OBJETO QUE LOS RECIBE.

Parrafo primero.

MODIFICACIONES PRODUCGIDAS POR REFLEJOS DE COLOR

EN LOS CUERPOS BLANCGOS,

Demostraciones esperimentales
sobre los reflejos.
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EMOSTRACION primera. To-
mese un pliego de papel de
color, por ejemplo rojo, co-
léquese encima de una me-
sa en el pumn sefialado p

L i, ﬁD * Jamina , PO-

mendu a la parte superior

de este pliego, un cubo

=k i i Il JE :
"g,r" SUBLLE S blanco que pueda ser visto
LA '3 por dngulo, como queda de-

Iurmmado por la letra A, con la circunstancia de
que la ventana por donde entre la luz, debe estar
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a izquierda del espectador G, y esie mirando am—
hos objetos, sentado frente de la mesa donde esta
a letra D.

En esta posicion, el especiador observara que
la superficie mas oscura de dicho cubo, la que se
eleva en e fig.” idem, serd en la que la modificacion
se hace mas notable; desde el punto de conlacto g,
remontdndose & la superior y estendiéndose hicia
la posterior de dicha superficie, queda modificada
por la roja refleja, disminuyendo de intensidad
cuanto mas distante del cilado punto g. A medida
que la refleja pierde de tono y color, va adquirién-
dolo la luz verde su complementario.

La superficie que se eleva en /, serd lamas cla-
ra, y sin embargo se colorea, si bien casi msensi—
hlemente, en los mismos parajes y con iguales mo—
lificaciones que su contigua de la cual acabamos
de tratar. Para observar, pues, el fenémeno, des—
pues de haberla mirado por algunos instantes debe
quitarse el papel rojo que envia los rayos reflejos,
¢ instantdneamente verémos que el blanco se pu—
rifica y adquiere loda su brillantez. |

Si una sombra se proyecla en la parte reflejada,
corlando el paraje donde esta sea mas luminosa ¢
inlensa, recibird mas impresion del color com—
plemenlario.

Esle fendmeno puede observarse levanlando un
poquito el pliego de papel, de manera que proyecte
un eshatimenlo en la parle inferior de la superficie




oscura : dicho esbatimento quedard modificado por
la luz complementaria del rojo, el verde azulado;
y tanto mas, en cuanlo esté mas préesimo al punto
del contacto g.

Esperimento sequndo. Sien lugar del cubo,
se pone el cilindro sentando su base en el punto A
fig. 2.° lam. 5.%, nolarémos los mismos fenémenos
que en el solido que acaba de servirnos para la
demosiracion esperimenlal anlecedente. Partiendo
pues desde el punto mas brillante de su superficie
convecsa, va gradualmente acrecentandose el refle-
jo rojo, que le dirige el papel de esle color, hasla
al punio de contacto de ambhos objetos; v desde
esle a la estremidad visible por el lado sombreado
del cuerpo cilindrico, el reflejo va debilitandose,
suslituyéndole una tinta gris verdosa produeida por
el color reflejo, el complementario y la sombra.

Demostracion tercera. Cambiando el cuerpo
cilindrico por la pirdmide triangular, que sin de-
jar de ser vista por angulo, tenga algo ladeada su
base, como se véen A fig. 1.7 lam. 6.°, producira
los mismos fendmenos, pero el color reflejo no se-
ra lan visible como en los esperimentos anteriores;
porque la linea que sigue su elevacion, respecto @
la del plano horizontal que forma la mesa, deseri-
be un angulo obtuso y los reflejos se hacen tanto
menos visibles en enanto mayor sea el dngulo que
conslituyen las superficies de ambos objetos por
la posicion que ocupan. El reflejo ird debilitindose
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cuanlo mas se aprocsime al vértice de la piramide,
que serd subslituido por una ligera tinta del color
complementario sobre la sombra.

Si en lugar de estar ladeada, colocamos la pi1—
rimide vista por dngulo, la cara oscura pereibird
menos luz refleja, en razon de que su dngulo de—
recho posterior & la base, se alejard mas de Ja rec-
la superior con que lermina la superficie colorada;
y en este caso adquirird mayor eslension la parte
modificada por la luz complementaria.

Hemos visto por medio de las tres demostracio-
nes precedentes la influencia que ejerce la luz
complementaria en la sombra de los reflejos. Aho-
ra falta poner de manifiesto el cambio de modifica-
cion, por el de color del cuerpo reflejante, con lo
cual nos proponemos justificar de una manera bien
notoria, que esla clase de fendmenos, siguen una
ley invariable.

Cuarta demostracion esperimental. Haciendo
olros cualro esperimentos con los mismos sélidos
ceométricos, pero cambiando el papel rojo por
ofro naranja, la luz refleja en lugar de roja, serd
del color del papel de que hacemos uso, quedando
las oscuridades modificadas por el azul comple—
mentario del naranja; por cuyo molivo las veré—
mos de un gris azulado.

Quinta demostracion esperimental. Cambian-
do ¢l papel naranja por otro de amarillo, la luz re-
fleja serd de este color, y la sombra, modificada
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por el violela su complementario. Esla modifica-
cion se hace muy visible, porque se origina en el
color mas luminoso.

Sesta demostracion esperimental. Cambian—
do el papel amarillo por otro verde, los reflejos se—
ran de este color, y la modificacion de las som-
bras, de un color de rosa su complementario.

Séptima demostracion esperimental. Suplien-
do el papel verde por otro azul, la luz refleja sera
de este color y las sombras quedarin modificadas
por un amarillo naranja muy sensible.

Octava demostracion esperimental. Sicam-
biamos el papel azul por otro violela, la luz refleja
serd de este color, y las sombras quedardn modifi—
cadas por un amarillo lirando & verdoso, su com-
plemenlario.

Parrafo segundo.

Modo de ver los reflejos cuando el color refle=
jantey el de la parte reflejada, pertenccen a
escalas de un mismo grupo.

Por escalas de un grupo, se entienden todas
aquellas que aun que cambien de maliz, no por
eso dejan de ser pertenecientes & un color deter—
minado de los siele en que se divide el especiro so0-
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lar: v. ¢. el rojo carmesi, el rojo escarlata, el ro—
jo grana, ele. cuyas variaciones son lodas admiti—
das en el grupo de los rojos. Solo por esta acla—
racion puede deducirse el ilimitado campo de es-
perimentos que ofrecen las escalas de un solo gru—
po; pero como sabemos que todos los rojos, por
ejemplo, tienen por complementarios & los verdes,
los naranjas, & los azules, y los amarillos, & los vio-
lelas, ete. juzgamos suficienle esponer tan solo los
mas precisos de cada grupo; pues eslando fami—
liarizado el artista con la teoria de las luces com—
plemenlarias se formard una verdadera idea de las
modificaciones resullantes por el cambio de ma—
lees.

Colocarémos, lal como deseribe la figura 1." 14-
mina 5.%, el cubo yel papel colorados, & fin de que,
conservando ambos objetos la misma postura que en
la demostracion primera del parrafo anterior, el re-
flejo, sombra y modificacion de la luz complemen—
laria, se manifiesten en los mismos parajes que en
aquella, ahorrando de este modo esplicaciones para
lesde luego mencionar en los esperimentos subsi—
guientes, las modificaciones y fendmenos del con—
raste y del colorido.

Esperimentos practicados con los colores car-
mest y rosa, pertenecientes al primer grupo.

Primero. Un cubo carmesi, recibiendo los refle-
108 del color de rosa.
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El color de rosa iluminara la parle superior de
la superficie oscura, sin modificarla de color. Esto
aconlece, porque el rosa es mucho menos 1nlenso
que el carmesi, y al mismo liempo perlenecen a
una misma escala 6 & olra muy semejanie.

La luz que el color de rosa comunica al E}ll‘lllt‘:ii,
producira ¢ hard producir, en la sombra inferior
de la espresada superficie, si se levanta un pocquiio
el pliego de papel, el fendmeno del contraste de
lono ; es decir, lasombra parecerd mias oscura de
lo que es, y el paraje iluminado mucho mas cla—
ro. (Véase el contraste de lono, primera parte.) La
media tinta modificada por el complementario que
en el cubo blanco se hace tan visible, en esla re—
flecsion es cuasi nula: consistiendo el motivo en
que la demasiada intensidad de la sombra, destruye
su aceion y no aparece. Recuérdese lo espueslo en
la parte preliminar cap. 3.° parrafo 2.7, & saber:
que & fin de ser perceptible la luz complemen-
laria, es indispensable accione en una luz gra-
duada como tuvimos ocasion de demostrar con el
Lluch-colortypo. |

Segundo. Un cubo de color carmesi recibiendo
reflejos del mismo color.

La diferencia que se nola entre esla demostra-
ciony la precedente, es quela parte m;periti}r es
menos iluminada y modificada por una tinta lige-
ramente naranja, y el eshalimento que se produce
levantando el pliego de papel, adquiere un ma-

-
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liz violado y parece menos inlenso aunque lo sea
mas.

La causal de esla diferencia nace de lo dicho
mas de una vez, que cuando se asocian 6 hermanan
dos objelos, se hacen milua oposicion, tendiendo a
desemejarse con quilar el uno al otro lo que ambos
tienen de comun. ;Qué olra cosa pues lienen de
comun la parte iluminada y la parte oscurecida,
que el color rojo? Si se han de quitar mifuamente
r0jo, no hay olro medio para mas desemejarse que
irar el uno & naranjado y el otro & violado. ;Quién
pues propenderd &4 naranja y quién & violado? Co—
mo que el naranja es color luminoso, es natural
que se refleje en la parte iluminada como sucede,
y el violado en la mas oscura.

El fenémeno del contraste de fono no se hace
lan notable, porque no ecsiste la diferencia como en
el anlerior, entre el claro y el oscuro.

Insiguiendo la razon espuesta en el otro ejemplo,
la modificacion por el complemeniario no se hace
sensible. .

Tercero. Un cubo de color de rosa, recibiendo
reflejos del mismo color.

La parte superior de la oscura aunque, en los
anleriores se ilumine, adquiere mas intensidad de
color,

Laluz complementaria produce de una manera
bien visible el fendmeno de modificacion, lifiendo
lodas las medias tintas, de color verdoso.

19
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Cuarto. Un cubo rosa, recibiendo reflejos de ro-
JO carmesi.

La parte superior se modifica en un rosa cuasi
rojo, y en atencion a la inftensidad de los oscuros,
el complementario se imprime menos perceplible—
menle que en el esperimento anterior.

Esperimentos sobrereflejos, pertenecientes aes-
calas del sequndo grupo del espectro solar.

Primero. Un cubo naranja, recibiendo la luz re-
fleja que le comunica un papel de color nankin, ¢
naranja claro.

En la parle mas iluminada de la oscura del cubo,
los rayos reflejos se proyeclarin de una manera
mas visible, haciéndola parecer mas clara sin mo-
dificarla de color.

Aunque el color complementario & primera vis-
la parece que no influye, si se miran los oscuros
pausadamente, por su accion se veran las sombras
de una tinta azul violada, no muy sensible.

Sequndo. Un cubo nankin, reflejado por un
pliego de papel del mismo color.

Sin que sufra la parte superior de la oscurecida,
modificacion en cuanto & color, este adquiere mas
intensidad.

En las sombras, el azul violado su complementa-
rio, se percibe de una manera evidente.

Tercero. Un cubo naranja, recibiendo una luz
refleja del mismo color y de igual intensidad.

AT —

Cuando un objelo recibe una luz refleja, igual
1 la de su color local, concrélase en aumenlar su
intensidad de tono y se ilumina algun tanto. Asi
podrémos decir en este caso, que el color no sufre
otra modificacion que la de intensidad.

Las parles sombreadas, adquieren algo visible—
menle del azul violado su complementario.

Cuarto. Un cubo nankin, recibiendo los reflejos
del naranja.

Los parajes en donde se hacen mas sensibles los
reflejos, en las dos superficies que se perciben desde
el punto de visla, adquieren un tono mas claro y
naranjado.

La influencia del complementario en las som—
hras, la determina bien el color azul violado que en
ellas se deja ver.

Esperimentos sobre reflejos con colores perte—
necientes da escalas del tercer grupo del es—
pectro solar.

Primero. Un cubo de un amarillo, recibiendo
la luz reflecta de un color pajizo amarillento.

Insensible cuasi es la modificacion del color en
las partes reflejadas, pero en cambio adquieren mas
luminacion.

En los oscuros, se fija bien el violeta su comple-
menlario.

Sequndo. Un cubo amarillo, recibiendo rayos
reflejos de igual color ¢ intensidad.



— 148 —

Menor modificacion que la del ejemplo prece—
dente, esperimentan en color los parajes reflejados.

Las sombras adquieren la luz complementaria v
parecen menos inlensas que en aquel.

Tercero. Un cubo nankin, recibiendo los reflejos
del mismo color.

Recibe modificaciones iguales 4 las anteriores.

Cuarto. Un cubo de color de paja amarillento,
recibiendo una luz reflecta amarilla.

Los parajes en donde se proyeclen los reflejos
amarillos, como es natural, adquiririn luz y color
mtenso.

En lassombras y mediastintas, se imprimira bien
el complemenlario violeta.

Esperimentos sobre reflejos practicados con co-
lores del cuarto grupo del espectro solar.

Primero. Un cubo verde oscuro, recibiendo la
luz reflecta de un verde claro.

En la parte anterior de la oscura del cubo, que
es el paraje donde son mas perceplibles los reflejos,
conservando ambos cuerpos la posicion indicada,
el verde se iluminay amarillenta algun tanto, y la
parte adumbrada, aunque ligeramente, se cubre de
un tinle rojizo, producido por el complementario.

Sequndo. Un cubo de un verde oscuro, reci-
biendo reflejos del mismo color y tono.

Esperimentara las mismas modificaciones, pero
estremadamente menos perceptibles.
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Tercero. Un cubo verde claro, recibiendo refle-
jos del mismo color y tono.

Las mismas modificaciones que el primero, pero
mas visibles.

Cuarto. Un cubo verde claro, recibiendo la luz
refleja del verde oscuro.

Las parles reflejadas, cuanfa mas luz reflecla ad-
milan, adquirirdn un verde mas inlenso y amari—
llento y el complementario ejercerda mayor influen-
cia en las medias (infas.

lisperumentos sobre reflejos, practicados con
colores pertenecientes al quinto grupo del
espectro solar.

Primero: Un cubo de azul oscuro, recibiendo
los rayos reflejos del azul claro.
Las partes modificadas se suavizan por el refle—

10 v adquieren un fono violado.

La sombra toma un tinte verdoso por efecto del
complementario naranja amarillento.

Sequndo: Un cubo azul oscuro, recibiendo los
rayos reflejos del mismo color é intensidad.

Sin embargo de sufrir ignal modificacion que el
ejemplo anterior, apenas se percibe, por la mucha
intensidad de color y por la escasa luz que re—
fleja.

Tercero: Un cubo de azul claro, recibiendo los
reflejos del mismo color.
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Las partes reflejadas se modifican por el violela
aunque poco inlensas.

La sombra es de un tono verdoso amarillento,
bien pronunciado por la accion de la luz comple—
menlaria.

Cuarto: Un cubo azul claro, recibiendo una liz
refleja de azul oscuro.

Los parajes donde (iene lugar la reflecsion ad-
quieren intensidad de fono y de color, el cual que-
da modificado en violeta.

Los adumbrados son muy débiles y verdosos
amarillentos, efecto del narauja amarillento com—
plementario del azul violado.

Esperimentos sobre reflejos, practicados con
colores pertenccientes al sesto y séptimo
grupos del espectro solar.

Primero: Un cubo violela, recibiendo los refle—
jos del lila.

Los parajes reflejados de la superficie adumbra—
da, se iluminarin algo y tomarin un lono rojizo.
Los oscuros se modificardan en un color verdoso
amarillento por efecto del amarillo complemen—
[ar1o.

Segundo: Un cubo violela, recibiendo los ra—
yos reflejos de igual color ¢ intensidad.

Adquiere menos luz que el anterior en los para-
jes modificados por la luz reflecta, y se nota me—

nos intensidad en las sombras; no obstante produ-
ce iguales modificaciones.

Tercero: Un cubo lila, recibiendo la reflecta del
mismo color.

LLas modificaciones, idénticas 4 las anteriores,
pero se percibirdn mejor sus efectos.

Cuarto: Un cuerpo lila, recibiendo reflejos vio-
letas.

Los parajes modificados, & pesar de serlo como
los anteriores, adquirirdin mas mtensidad de tono
comunicada por la luz refleja.

Las sombras menos subidas de entonacion que
en los esperimentos primero y tercero, sufren la
accion del complementario como aquellas.

Parrafo tercero.

MODO DE VER LOS REFLEJOS CUANDO REFLEJANTE Y REFLEIADO,
PERTENECEN A ESCALAS DE GRUPOS VECINOS.

Eisperimentos sobrereflejos, producidos por co-
lores pertenccientes a escalas del primero y
sequndo de los grupos del espectro solar.

Primero: Un cubo de color de naranja, reci—
biendo la luz refleja del rosa.
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Los parajes modificados, se suavizan adquirien-
do un tinte mas rosado. Los oscuros se presentan
verdosos por la accion de la luz complementaria.

Sequndo: Un cuerpo naranja, recibiendo la luz
reflecla carmesi.

El color naranja donde reciba los reflejos, a mas
de modificarse en mas iflensidad de fono, ascen—
derd 4 naranja muy rojo.

La sombra, poco intensa, pero algo verdosa.

Tercero: Un cubo nankin, recibiendo los refle—
jos del rosa.

El nankin por accion de los reflejos, en el para—
je modificado por ellos, tomard un color rosado y
[uminoso.

Y el complemenlario hard sentir su influencia,
modificandose las sombras por el verde, de una
manera muy visible.

Cuarto: Un cubo nankin, recibiendo los refle—
j0s del carmesi.

El nankin se modifica en los parajes donde se
proyeclan los reflejos, en un naranja rojizo.

Los parajes sombreados son mas mfensos que
los del esperimento anterior, pero algo menos ver-
dosos.
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Esperimentos practicados con colores perte-
necientes a escalas del primero y séptimo

grupos.

Primero: Un cubo violela, recibiendo la luz
refleja de color de rosa.

Los parajes del violeta donde se proyectan los
rayos reflejos, seran mas iluminados (iféndose li—
geramenle de un lono rosado.

La sombra por ser bastante inlensa, priva al—
zun lanlo la accion del complementario.

Sequndo : Un cubo violeta, recibiendo la luz
refleja del carmesi.

El violefa cuando esperimenta modificacion pro-
ducida por un objeto que refleje el carmesi, sin
apenas 1luminarse por dicha luz refleja, adquiere
una enlonacion rojiza.

Como toda la superficie adumbrada es bastante
oscura, el esbalimenlo es poco sensible, y los
efectos del complementario son cuasi nulos.

Tercero: Un cubo lila, recibiendo los reflejos
del color de rosa.

Los reflejos del color de rosa proyectindose en
el lila, le modifican en una linla mas laminosa v
rosada. -

Las sombras no obslante de parecer inlensas,
producen bien perceplible el tono verde del com—

plementario.
20
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Cuarto: Un cubo lila, recibiendo los rayos re-
flejos del carmesi.

El lila adquiere un tono rojizo ¢ intenso en los
parajes donde esperimenta modificacion por los ra-
yos reflejos del carmest.

La parle oscurecida es algo intensa y verdosa,
por la influencia del complementario.

Esperimentos sobre reflejos, practicados  con
colores pertenecientes a escalas del sequndo

y lercer grupo.

Primero: Un cubo amarillo, recibiendo los ra—
yos reflejos del nankin.

Poca modificacion de color esperimenta el ama—
illo por la influencia de la luz reflejada del nan-
kin: anicamente se¢ ilumina un poco mas.

La luz complementaria ejerce poca aceion en las
sombras de la superficie oscura.

Sequndo: Un cubo amarillo, recibiendo los re-
flejos del naranja. |

El amarillo adquiere un tono dorado, por elec—
to de la luz reflecla naranja, en los parajes que es-
perimenta modificacion. |

La adumbracion tira & verde, en razon del -
flujo del azul complementario del naranja.

Tercero: Un cubo de color de paja recibiendo

los reflejos nankin.
El paja adquiere un lono mas claro y caliente
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on los parajes donde accionan los rayos reflejos del
nankin. *

El complemenlario se muestra poco perceplible,
a motivo de ser el nankin menos luminoso que el
paja.

Cuarto: Un cubo de color de paja, recibiendo
los reflejos del naranja.

Las modificaciones, como las del segundo espe—
rimento, pero un poco mas mlensas.

Iisperimentos sobre los reflejos, practicados
con colores pertenecientes a escalas del ter-
cer y cuarto grupos.

Primero: Un cubo verde oscuro, recibiendo la
luz refleja de color de paja.

El verde se ilumina'y amarillenta, algun tanto
por la accion de los reflejos del color de paja.

La sombra parece adquirir intensidad, privan—
do el que la luz complementaria la modifique sen-
siblemente.

Segundo: Un cubo verde oscuro, recibiendo
los rayos amarillos reflejados.

Los parajes en donde la luz verde es reflejada
por el cuerpo amarillo, adquieren un verde ama—
ritlento bien intenso.

La adumbracion recibe el efecto del comple—
menlario, mas claro que en el ejemplo anterior.

Tercero: Un cubo verde claro, recibiendo Ila
luz reflecta de color de paja.



— 136 —

Esperimenta las mismas modificaciones que los
anleriores, menos intensas, y el color del comple—
mentario violeta se percibe mejor que en el primer
esperimento.

Cuarto: Un cubo verde claro, recibiendo los
reflejos del amarillo.

Adquiere el verde, un tono amarillento muy lu-
minoso, por la accion de los reflejos amaritlos.

En las sombras aunque intensas, se percibe un
lanto el efecto de la luz complementaria.

Esperimentos sobre los reflejos, practicados
con colores pertenecientes (i escalas del cuar-
to 1y quinto grupo.

Primero: Un ecubo verde oscuro, recibiendo los
rayos reflectos del azul claro.

El verde oscuro, se ilumina modificandose lige—
ramente de la tintaazulada que le comunican los
reflejos del pliego de papel.

Las sombras, por el poco conlraste, parecen no
lan inlensas y se modifican en amarillentas y poco
perceplibles, & ecausa de la inlensidad del color
verde. |

Segundo: Un cubo verde oscuro, recibiendo ra-
vos reflejos de azul oscuro.

La intensidad de color, tanto de la que recibe
como de la que envia los reflejos, hace que la mo-
dificacion sea tan poca que apenas se perciba.
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Tercero: Un cubo verde claro, recibiendo re—
flejos de azul claro.
Los parajes modificados por la luz refleja, se
Hlumian y toman un tinle azulado.

Las sombras por efecto del complementario, se
amarillentan. .

Cuarto: Un eubo verde claro, recibiendo re—
flejos de azul oscuro.

El verde claro se oscurece vy tifie del azul 4
causa de la modificacion que le hacen percibir los
rayos reflejos de aquel color.

La sombra es tan débil que apenas se percibe,
lo que seguramente dejara de acontecer, si no fue-

se que el complementario por la aceion del naranja
la amarillenta.

Lisperimentos sobre los reflejos, con colores
pertenecientes al quinto y sesto grupos.

Primero: Un grupo violeta, recibiendo rayos
reflejos azules claros.

Los parajes en los cuales el violeta percibe mo—
dificacion por efecto de los rayos reflejos de azul
celesle, se iluminan y tiran &4 azulados.

Las sombras por accion del naranja comple-
mentario del" azul, modifican el violela tirando 4
rojizo.

Segundo: Un cuerpo violeta, recibiendo la luz
refleja de azul oscuro.
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La intensidad de los colores priva la modifi—

caCIoN. '
Tercero: Un cubo lila, recibiendo los reflejos de

azul claro.

Ambos colores se 1luminan el uno al otro, obte—
niendo el primero las mismas modificaciones pero
de una manera mucho mas perceplible, que en el

primer esperimento.
Cuarto: Un cubo lila, recibiendo rayos reflejos

del azul oscuro. *
El lila se modifica adquiriendo enlonacion )

azulindose en los parajes en donde accionan los

rayos reflejos de azul oscuro.
El complementario modifica en violeta rojizo, las

medias tinlasy los oseuros.

Parrafo cuarto.

MODO DE VER LOS REFLEJOS CUANDO EL REFLEJANTE Y EL REFLEJADO
PERTENECEN A ESCALASDISTANTES, SIN SER COMPLEMENTARIOS.

Esperimentos sobre los reflejos, pramrcadm
con colores pertenccientes al primero y ter-
cer grupo del espectro solar.

Primero: Un cubo carmesi, recibiendo los re—
flejos del color de paja.
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El carmesi se ilumina y tira & naranjado, en los
parajes donde los reflejos del paja ejercen su in—
flujo.

Lasombra adquiere el violela complementario del
paja, y el rojo carmesi se imprime de un tinte vio—
lado.

Segundo: Un cubo carmesi, recibiendo reflejos
amarillos,

Las modificaciones son idénticas 4 la anterior,
pero de enfonacion mas inlensa.

Tercero: Un cubo de color de rosa, recibiendo
los reflejos del paja.

Las mismas modificaciones, pero mucho mas cla-
ras y visibles que las anteriores.

Cuarto: Un cubo de color de rosa, recibiendo
los reflejos amarillos.

El rosa adquiere un tono muy hermoso de, na—
ranja amarillento, porque los rayos del amarillo son
muy luminosos.

Las sombras se modifican en violadas, como en
los Ires esperimentos que preceden.

Esperimentos sobre ?‘Eﬂ{’jﬂﬁ‘ practicados con
colores pertenecientes d escalas de los gru—
pos sequndo y cuarto.

Primero: Un cubo naranja, recibiendo los re—
ﬂejus del verde claro.

Los parajes modificados por el reflejo, son de un
naranja amarillento si bien algo verdoso.
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Las sombras por la influencia del rosa comple—
menlario del verde claro, aparecen de naranja al-
20 TOJiZ0.

Sequndo: Un cuerpo naranja, recibiendo re-
flejos del verde oscuro.

Las mismas modificaciones que en el anterior,
pero mas inlensas.

Tercero: Un cuerpo nankin, recibiendo refle—
jos del verde claro.

La parte modificada por los rayos reflejos, sera
mucho mas amarillenta ¢ iluminada que las otras.

La luz complementaria se hace muy sensible &
las sombras; las enrojece mucho.

Cuarto: Un cubo nankin, recibiendo los refle—
j0s del verde oscuro.

El nankin modificado por el verde oscuro, no es
lan tuminado como en el ultimo caso y aparece
mas verdoso.

Las sombras son mas rojizas que en aquel, vy
menos inlensas.

Esperimentos sobre reflejos, practicados con
colores pertenecientes a escalas del tercero y
quinto grupo.

Primero: Un cubo amarillo, recibiendo los re-
flejos de azul celeste.

El amarillo sera verdoso en las partes modifica—
das por el reflejo de los azules.

Las sombras poco inlensas y naranjadas, efecto
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de la accion del complementario que es de este
color.

Segundo: Un cubo amarillo, recibiendo los re-
flejos de azul oscuro.

Los parajes amarillos modificados, son mas os—
curecidos y verdosos.

La sombra de tan poco inlensa cuasi no se per—
cibe, tirando @ naranja con motivo del complemen-
lario del azul.

Tercero: Un cubo de color de paja, recibien—
do la luz refleja del azul celeste.

Esperimenta iguales modificaciones que el pri—
mero, mas visibles todavia.

Cuarto: Un cubo paja, recibiendo los rayos
reflejos del azul oscuro.

La modificacion que el amarillo sufre, es mas in-
tensa y de un verde cuasi tirando & azul.

Las partes sombreadas en ofros esperimentos,
en esle se iluminan, adquiriendo la tinta naranja
complementaria del azul.

Esperimentos sobrelos reflejos, practicados con
colores pertenecientes alas escalas del cuar-
to y séptimo grupos. |

Primero: Un cubo violela, recibiendo los ra—
yos reflejos del verde claro.
Las partes del violeta que los reflejos modifican,

seran mas azuladas ¢ 1luminadas.
21
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Los oscuros seran de violela rojizo por efecto
del rojo complementario del verde.

Sequndo: Un cubo de violeta, reflejado por los
rayos verdes oscuros.

Resultan las mismas modificaciones que en el
esperimento anterior hemos esplicado, empero
mas nlensas; y si lanto fuese la intensidad de to—
no, llegaria & no percibirse alteracion alguna.

Tercero: Un cubo lila, recibiendo los rayos
reflejos del verde claro. |

Esperimenta las mismas modificaciones, pero de
una manera mas clara y visible.

Cuarto: Uncubo lila, recibiendo los reflejos
del verde oscuro.

La modificacion en los parajes donde el verde
recibe la luz refleja, es igual en cuanto a color,
pero en cuanto a tono, en lugar de iluminarse se
oscurece.

La sombra por esle motivo parece menos inten-
sa, sin dejar de ser rojiza.

Esperimentos sobre reflejos, practicados con
colores pertenecientes a escalas del quinto y
promer grupo.

Primero: Un cubo azul subido, recibiendo los
reflejos del rosa.

En los parajes donde se proyectan los reflejos
del rosa, el azul queda modificado en vidleta, al
mismo liempo que se ilumina.

o

Las sombras adquieren infensidad y se enver—
decen.

Segundo: Un cubo azul subido, recibiendo los
rayos reflejos del carmesi.

Esperimenta las mismas modificaciones, pero
de una manera muy intensa.

Los esbalimientos apenas se perciben.

Tercero: Un cubo azul celeste, recibiendo los
reflejos del color de rosa.

Las modificaciones son las mismas, pero mu—
cho mas ostensibles.

Cuarto: Un cubo azul celeste, recibiendo los
rayos reflejos del carmesi.

El azul celeste queda modificado en violeta muy
intenso, por cuyo molivo en lugar de iluminarse,
como ha sucedido en_los otros, adquiere oscuridad.

Las sombras son (an débiles, que si no fuese por
la modificacion verdosa, que les imprime el comple-
mentario, no se verian y cuasi puede decirse que

‘esceden en claridad 4 la parle superior que en los

esperimentos anteriores era iluminada.

Esperimentos sobre reflejos, practicados con
colores pertenecientes a escalas de los gru-
pos séptimo y sequndo.

Primero: Un cubo violeta, recibiendo la luz
refleja nankin.
Los parajes del violeta modificados por los re—
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flejos nankin, se iluminaran tomando un finte rojizo
aunque débilmente.
Las sombras seran un tanto azuladas por electo
de la luz complementaria del nankin.

Segundo: Un cubo violela, recibiendo la refleja
naranjada.

L.as mismas modificaciones, pero mas intensas.

Tercero: Un cubo lila, recibiendo los reflejos
del nankin.

Las modificaciones son las mismas pero mucho
mas iluminadas y visibles.

Cuarto: Un cubo lila, recibiendo los reflejos del
naranja.

Los parajes modificados por la luz refleja, son de
un gris naranjado y mas bien se oscurecen que se
iluminan.

Las sombras no lan intensas, pero azuladas.

e 1B s

Parrafo quinto.

MODO DE VER LOS REFLEJOS CUANDO EL REFLEJANTE Y EL REFLEJADO
PERTENECEN A ESCALAS DE GCOLORES COMPLEMENTARIOS.

Esperimentos sobre reflejos, practicados con
colores pertenecientes d escalas de los gru—
pos primero y cuarto.

Primero: Un cubo carmesi, recibiendo rayos
reflejos del verde claro.

El color carmesi en los parajes modificados por
los reflejos del verde claro, toma un color mas cla—
ro, y de un gris naranjado.

La sombra no muy intensa, sin modificarse por
color estraiio; pues que el complementario de los
rayos verdes reflejos es el rojo, color del cuerpo.

Sequndo: Un cubo carmesi, recibiendo los rayos
reflejos del verde oscuro.

Las modificaciones son las mismas, st bien me-
nos intensas, en términos, que dificilmente se per—
ciben.

Tercero: Un cubo de color de rosa, recibiendo
los reflejos verde claro.

Los parajes modificados lo son por un gris blan-
quizco que participa del verde claro y del rosa.
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Las sombras, nalurales, sin modificacion de co—
lor estrafio, y si alguna sufren es la del contraste
de tono.

Cuarto: Un cubo de color de rosa, recibiendo
rayos reflejos del verde oscuro.

La misma modificacion pero mas verdosa é in—
lensa.

Cuando el cuerpo es verde y los reflejos del gru-
po de los rojos, latinica diferencia que se nota en
la modificacion, es que en el gris domina el matiz
rojizo.

Esperimentos sobre reﬂejos practicados con
colores pertenecientes d escalas del sequndo
Yy quinto grupo.

Primero: Un cubo naranja, recibiendo rayos
reflejos de azul claro.

Los parajes modificados participan de un gris
naranjado adquiriendo muy ligeramente un tinte
azul. Estos parajes se iluminan. Las sombras no
sufren modificacion por el complementario.

Segundo: Un cubo naranja, recibiendo la luz
refleja azul.

Toda la superficie adumbrada se oscurece y ad-
quiere un gris de un color naranja ligeramente
azulado.

La sombra y esbalimentos se perclhen de una
manera muy débil.
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Tercero: Un cubo nankin, recibiendo reflejos
de azul claro.

El gris de los parajes modificados es mas azula-
do que en el esperimenlo primero, y mucho mas
iluminado.

Las sombras sin modificacion de color estraiio,
se puede decir que adquieren un maliz naranja mas
infenso.

Cuarto: Un cubo nankin recibiendo los reflejos
azules oscuros.

Los parajes modificados por la luz reflecla azul,
adquieren mucha intensidad de tono y un color
gris violado.

Los parajes que en los demds casos se han oscu-
recido, en este adquieren mas luz y un color na—
ranja mas puro.

Si los cuerpos fuesen azules y los rayos reflejos
naranja, en los parajes modificados por el gris"do—
minaria mas la tinfa naranja. En cuanto 4 los es—
batimenlos y sombras, no sulririan tampoco la in—
fluencia de un color estrafio, porque el comple—
menfario, como en los esperimenlos anleriores, es
del color del cuerpo donde deberia hacer sentir su
aceion.
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Esperimentos sobre reflejos, practicados con
colores pertenecientes a escalas del tercero
y septimo grupos.

Primero: Un cubo amarillo, recibiendo los rayos
reflejos del hla.

Los parajes modificados por la luz refleja, ad-
(quieren un tinte gris naranjado.

Las sombras sin alleracion por el comple—
menlario.

Sequndo: Un cubo amarillo, recibiendo la luz
refleja del violeta.

Esperimenta igual modificacion que el anterior,
pero de una manera mas mfensa.

Las sombras, poco perceptibles.

Tercero: Un cubo de color de paja, recibiendo
los rayos reflejos del hla.

La modificacion & pesar de ser la misma, se
muesira en esle caso mucho mas visible que en el
primero.

Las sombras bien intensas, pero sin modifica—
cion, del complementario.

Cuarto: Un cubo de color de paja, recibiendo
los rayos reflejos del violeta.

Las partes modificadas adquieren un tinte gris
violado pronunciado ¢é mmtenso.

Las sombras sin percibir la influencia del com—
plemenlario, se manifiestan muy poco.
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Parrafo sesto.

Observaciones sobre los esperimentos de los
cuatro parrafos anteriores.

Se habrd ya notado el érden seguido al esponer
los esperimentos de los parrafos anteriores, pare—
ciendo fal vez al primer golpe de visla, que tanto
los primeros, como los segundos y terceros espe—
rimentos, deben producir iguales efectos. No obs—
tante, comparando unos con olros, se verd que
circunstancias especiales concurren para que los re-
sultados sean diversos. Dar 4 conocer eslas parli—
cularidades, es lo que nos proponemos, para cuyo
logro es indispensable esponer en una tabla, con el
mismo 6rden yva observado, todas las variacio—
nes que puedan producir modificaciones diferentes,
tanto en la composicion Gptica del color, como en
la intensidad de las sombras, segun las cualidades
residentes en los colores reflejante y reflejado.

Tabla que pone de manifiesto por el érden se-
guido en los esperimentos anteriores, los
cambios que pueden tener lugar con luces re-
flectas para producir variacion en el modo
de modificarse las partes reflejadas y las
sombras de los objetos.

Los esperimentos demostrados en el parrafo se—
29
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gundo, se concretan & colores de un mismo grupo.

Los del tercero, & colores de escalas de grupos
Vecinos.

Los del cuarto, 4 colores de grupos dislantes sin
ser complementarios. |

Los del quinto, & colores complementarios.

A mas de esto hemos procurado observar, que
en fodos los esperimentos, el reflejante fuese de co-
lor claro, y oscuro, el del cuerpo que recibe los

reflejos.
En los segundos esperimentos, que ambos colo-

res fuesen inlensos.

En los terceros, de enlonacion clara.

Y ultimamente en los cuartos, de lono oscuro el
reflejanle y claro el del cuerpo que recibe la accion
de los reflejos.

Las variaciones que pueden tener lugar en ca-
da esperimento de los citados, son cuatro.

Primeravariacion. El reflejante de color lu-
minoso, y el color del cuerpo que recibe los refle—
jos, tambien luminoso. | |

Sequnda variacion. El reflejante -lummoso,
y que no lo sea el color del cuerpo modificado por
la refleja.

Tercera variacion. El reflejante no lumino-
s0, y la parte reflejada luminosa.

Cuarta variacion. El reflejante y el que re-
cibe los reflejos sin ser luminosos.
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Setenta y seis son los esperimenlos que hemos
espuesto para apreciar el valor de los fenémenos
que producen los reflejos, segun las cualidades de
los colores de los objetos reflejante y reflejado. Do-
ble niimero podrian citarse sin salir de los seis ma-
tices de color que hemos adoplado, cambiando el
color del objeto reflejante por el del objeto refle—
jado y este por aquel. Pero como la accion se
hubiera concretado @ los mismos dos colores, poca
fuese la diferencia de los resultados : inicamente en
dste caso, el color dominante pasara por la modi—
ficacion & ser dominado.

En la tabla consta igualmente que cada uno de
los esperimentos citados, puede sufrir cuatro alte—
raciones segun sea 6 no luminoso el tono de los co-
lores. Asi pues, resulta que los setenta y sels es—
perimentos mulliplicados por cuatro dan el nime—
ro de trescientos cualro, que unidos & los tres—
cientos cualro que hemos considerado imitil ci—
lar, ascienden & la suma de seis cientas ocho mo—
dificaciones diferentes producidas con solos seis
colores, dos tonos de sombra y dos tonos lumi-
nosos. Segun eslos dalos causara maravilla, si se
pudiese deferminar de una manera fija el sin ni-
mero que resultarian de los ilimitados cambios
que se electudran con la mullitud de tonos vy
malices que pueden nacer de los siete colores
del espectro solar, ya solos, ya realzados por el
blanco 6 rebajados por el negro.
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No debe sin embargo asuslarnos esla cantidad
prodigiosa de modificaciones que lienen lugar en los
reflejos, pues lampoco fué obsticulo para que los
fisicos reasumieran en siele grupos la infinidad de
colores del espectro solar. La variedad de malices
de cada uno de eslos grupos sigue una degradacion
nsensible, y tiene por complementaria la variedad
de malices de olro grupo que se degrada de la
misma manera, como palmariamente se vé en el ec-
sagono cromalico limina 3.°; y asi el érden y clasi-
ficacion de las cosas, facilila 4 la ciencia estable—
cer principios para llegar & los verdaderos resulla—
dos.

Siguiendo nosotros el mismo camino dividiré—
mos lodas las modificaciones que puedan resullar,
(haciendoabstraceion del color, empleando solo dos
tonos dislanles, el uno claro y el olro oscuro,) en
cualro grupos subdivididos en otros cuatro cada
uno en la forma siguienle.

PRIMER GRUPO.

Reflejos de tono claro, proyectindose sobre ob-
jetos de color subido.

Luz refleja de tono claroy luminoso, proyec-
landose en una superficie de color subido y lumi-
10SO0.

Luz refleja de tono claro y luminoso, proyec-

e 1
tindose en una superficie de color subido no lu—
minoso.

Luz refleja de tono claro no luminoso, pro—
yeclandose en una superficie de color subido y lu-
minoso.

Luz refleja de tono claro no luminoso, pro—
yeclandose en una superficie de color subido no
luminoso.

Todos los primeros esperimentos de los cuatro
parralos ultimos, pertenecen a este grupo.

SEGUNDO GRUPO.

Reflejos de un tono subido proyectindose sobre
objetos de un color subido.

Luz refleja de tono subido y luminoso, pro—
yeclindose en una superficie de color subido y lu—
minoso.

Luz refleja de tono subido y luminoso, pro—
yeclandose en una superficie de color subido no
luminoso.

Luz refleja de fono subido no luminoso, pro-
yectandose en una superficie de color subido y lu—
minoso.

Luz refleja de tono subido y no luminoso,

proyectindose en una superficie de color subido y
no luminoso.
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Todos los segundos esperimentos de los cuatro
iltimos parrafos pertenecen & este grupo.

TERCER GRUPO.

Reflejos de color claro de tono, proyectdandose
a objetos de color claro.

Luz refleja de tono claro y luminoso, proyectin-
dose en una superficie de color claro y luminoso.

Luz refleja de tono claro y lnminoso, proyectan-
dose en una superficie de color claro no luminoso.

Luz refleja de tono claro no luminoso, proyec-
tandose, en una superficie de color claro luminoso.

Luz refleja de tono claro no luminoso, proyec—
tandose en una superficie de color claro no lumi-
noso.

Todos los esperimentos terceros, pertenecen &
este grupo.

CUARTO GRUPO.

Reflejos de un tono oscuro proyectandose en un
objeto de color claro.

Luz refleja de tono subido y luminoso, proyec—
tandose en una superficie de un color claro y lu-
minoso.

Luz refleja de tono subido y luminoso, proyec—

=
tandose en una superficie de un color claro no lu-
minoso.

Luz refleja de tono subido y no lummoso, pro—
yeclindose en una superficie de color claro y lumi-
n0so.

Luz refleja de tono subido no luminoso, proyec-
tandose en una superficie de color claro no lumi-
N0s0.

Todos los cuarlos esperimentos cilados en los
cualro 1iltimos parrafos, pertenecen a esle grupo.

Marémos ahora ver la influencia ejercida porlos
tonos luminosos, sobre los que no lo son y aun
sobre ellos mismos. v

Cuando un tono luminoso se proyecta sobre una
superficie de color luminoso, la ilumina en alto
grado.

Este grado de luz que el objeto reflejante por
su color luminoso comunica al reflejado, y que
esle ltimo aumenta todavia porque parlicipa de
aquella cualidad, hace que marcadamente se ma-
nifieste el contraste de fono; por cuyo fenémeno pa-
recen oscurecerse mas de lo que lo son, todas las
sombras en oposicion & los parajes iluminados por
la luz refleja.

Cuando un tono luminoso se proyecta sobre un
objeto de color no luminoso, lo iluminara, pero no
con la brillantez del dltimo easo. La causa que pro-
duce este efecto, es porque losrayos reflejos de un
color luminoso, no pueden en manera alguna obrar
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en una superficie con igual fuerza que el astro lu—
mimoso. Asi pues, si losrayos de aquel astro, con
lodo su poder de accion, no han podido hacer lu-
minoso un cuerpo, porque tiene la propiedad de ab-
sorver una cantidad de lnz mayor que la que refle-
Ja geémo podrin oblenerlo los rayos indirectos que
emanan de un color por luminoso que sea?

Asi pues, no siendo tan iluminada por el reflejo
esla superficie, como lo ha sido la anterior, pode-
mos considerarla en el segundo grado de ilumina—
cion, y las sombras por efecto de estas circunstan—
c1as, no seran lan inlensas.

Cuando un eolor no luminoso se proyecta sobre
olro luminoso, considerando que el cuerpo lumino-
so habra perdido parte de su luz, (segun aquella
proposicion que solo en las parfes adumbradas de
un objeto es donde se hacen visibles los reflejos, )
y que la enviada por el objelo reflejante es en cor-
ta canfidad por no ser luminoso, debe considerarse
la iluminacion en ftercer grado, percibiendo las
sombras poco contraste por la vecindad de los pa-
rajesreflejados. .

Segun las espuestas razones se concibe ficilmen—
le que en un cuerpo de color no luminoso que re—
ciba la luz refleja que tampoco lo sea, no habri
iluminacion 6 la.habrd muy poca, por carecer los
colores de ambos objetos de aquella cualidad.

Sobre la intensidad de tono de los colores, pue-
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den establecerse prineipios que ‘observan mucha
paridad con los que acabamos de senlar relativos
al tono luminoso.

Cuando la luz refleja es de eolor claro que se
proyecta & una superficie de tono oscuro, la ilumi—
na y la sombra por el contraste, parece algo inten-
sa.

Siendo la refleja de color oscuro, ¢ igualmente la
(que recibe aquella, comunica poca luz 4 esta y mu-
cha menos todavia, si no son colores luminosos. En
esle caso las sombras cuasi son nulas, particular—
mente si la parte donde se proyecta el reflejo, es
muy adumbrada.

Cuando la luz refleja es de color claro, y el co—-
lor del objeto sobre el cual se proyecla tambien lo
es, los parajes modificados por el reflejo, serdn muy
tluminados pareciendo las sombras mas intensas
por efecto del contraste.

Si los rayos reflejos emanan de un color oscuro
y el del objeto en donde accionan es claro, los pa-
rajes modificados en lugar de iluminarse por la
reflecta, quedan por la misma oscurecidos, y los que
en los demds casos adquirian oscuridad, en eslos
mas bien parece que se iluminan.

La razon de este fenémeno es porque, aquellos pa-
rajes de una superficie que no reciben los reflejos,
comparados con los que los reciben, se parecen d
una sombra tanlo mas inlensa, cuanto mas clara es
la parte reflejada. Y sien lugar de ser mas claros

29
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los parajes reflejados, fuesen mas oscuros, es natu—
ral que por la misma causa los que en un caso se
manifieslen claros, en el otro parezcan oscuros.

Principios sobre la influencia de la luz com-
plementaria en los reflejos. Cuando el color
complementario del objeto reflejante, es igual al
color del objeto reflejado, dicho color no afiadira
olro estraiio 4 las sombras y medias tintas ; muy al
conlrario, hara mas intenso el de la superficie que
recibe los reflejos, en los parajes donde estos ac-
cionen.

Si el complementario del color del cuerpo refle-
jante no lo es del color de la superficie reflejada,
obteniendo ambos la circunstancia de ser primiti—
vos, falla cantidad de blanco en su mistion y la vi—
sion del complementario es muy perceptible.

Cuando el complementario del color del objeto
reflejante no lo es del color del cuerpo que recibe
los reflejos, vy ambos colores complementario y
reflejado se hallan compuestos, queda reproducida
una cantidad de blanco en su mistion: lo cual ha-
ce (ue dicho complementario se imprima mas dé-—
bilmente en los parajes no reflejados.

Cuando el complementario del color del objeto
reflejante lo fuese del color de la superficie refleja-
da, la cantidad del blanco que resulta de la mis—
tion, hara que el complemenltario se manifieste de
una manera menos visible aun, que en el caso anle-
rior.
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Tales son en resimen los principios generales

que pueden senlarse para saber apreciar en su

verdadero valor, los fendmenos resullantes de la

modificacion de los rayos reflejos. En el caso de

saberlos ver, podran ejecularse mas facilmenle,
habiendo conseguido nosotros el fin propuesto.
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CAPITULO VIL

EFECTOS QUE SE NOTAN GUANDO VARIOS CUERPOS BLAN-
C0S RECIBEN LOS REFLEJOS DE UN CUERPO COLORADO
Y SE ENVIAN LOS SUY0S UNOS A OTROS AMORTIGUAN-

DO O DESTRUYENDO POR ESTE MEDIO LA LUZ
REFLEJA COLORADA QUE RECIBEN.

Parrafo primero.

chisimos casos el reflejo se
< amorligua 6 desaparece por
Fcﬁvﬁ;fﬁ\}ﬁﬁ“ﬂ;* ; 01110}'0,1ﬂu;1.nt.11:: {J‘ll‘{} u 011‘0."-?-
SN A cuerpos proyeclan su luz
reflecta en los mismos parajes que habian sido
modificados por la del color de ofro objeto.
Estos otros cuerpos que envian sus reflejos
blancos 4 la parle ya modificada por los rayos de
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= 1 Lo pigr < e | : . . .
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E igro N € S . opuesta 6 formando angulo
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e

i

=

Lo R LAt
IO

Co
o

b

— 181 —

una superficie colorada, accionan con mas ¢ menos
vivacidad, segun la distancia y la posicion que ob-
tienen respecto 4 la ocupada por la superficie re—
flejante de color. Tales motivos nos obligan 4 sen-
lar algunas proposiciones que faciliten la com—
prension de los esperimentos que menciona el par-
rafo siguiente.

Primera. Para que accione una luz refleja del
color de un objeto en el color de otro, es indispen—
sable que ambos cuerpos se opongan superficies
en sentido paralelo ¢ angular.

Sequnda. En luces de iguales calidades, el re-
flejo se hace mas sensible cuanlo mas cerca esté
la superficie reflejante de la reflejada. En razon de
lo establecido por esla ley, serd tanto mas intenso
el reflejo, cuanto menor sea el dngulo formado por
ambos en su posicion, y en consecuencia ira de—
bilitindose, cnanto mas obtuso sea el dngulo de
posicion,

Tercera. Los efectos del reflejo son mas sen-
sibles, cuanta mayor es la cantidad de luz que el
cuerpo reflejante despide.

Cuarta. Un objeto es mas iluminado y refleja
mayor cantidad de luz, en cuanlo mas perpendi-
cularmente recibe la directa.

Quinta. Es menos iluminada una superficie y
despide menos luz reflecta, cuanlo mas agudo sea
el angulo de incidencia.

Sesta. En igualdad de posiciones, serd domi-
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nante aquel color reflejo que tenga la luz mas
viva.

Seéptima. Un objeto puede conservar una posi-
cion desventajosa respecto 4 la ocupada por otro, y
sin embargo habrd equilibrio de accion, si el pri-
mero liene un fono luminoso, yde él carezea el se-
gundo.

Octava. El color de una superficie sin embargo
de ser luminoso, puede quedar dominado por el
color de ofra superficie que no lo sea, lo que acon-
lecerd, si el primero recibe la lnz incidente en édn—
gulos mas agudos.

Parrafo segundo.

DEMOSTRACIONES ESPERIMENTALES SOBRE LAS PROPOSI-
CIONES DEL PARRAFO ANTERIOR.

Demostracion esperimental sobre la primera
proposicion del parrafo anterior.

Pénganse dos eubos {al como indican las fig. 1.°
y 2.7 de la lam. 7.7, que conserven paralelas las
superficies que se elevanen » p fig. 1.%, 6 en una
posicion angular fig. 2."; los cubos O, 0" recibi-
rin en 77 la luz refleja de los costados p, p’ de
los ¢ubos N, N’.
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Demostracion esperimental sobre la sequnda
proposicion del parrafo anterior.

Muy facil serd comprender esla proposicion, por-
que naturalmente ya se esplica. Coléquense  dos
cubos blancos en donde estin eseritas las letras E,
E', fig. 3." y 4." de la misma limina, y otros dos
cubos de igual color y cualidades, pero diferentes
de los primeros, en el puesto delerminado por las
letras B, B'. Las superficies que se elevan en r 2
serdn modificadas por los rayos reflejos despedidos
por las que se levantan en p, p'; y observarémos
que la modificacion pereibida por E; serd mayor
que la esperimentada por E’, en razon de que los
rayos reflejos proyectados en esta iltima, han de
recorrer mas dislan¢ia que los que se dirigen hi-
cia E.

Demostracion esperimental sobre la tercera
propostcion del parrafo anterior.

Se colocan dos cubos de la manera indicada en
la fig. 1." lam, 7.7, dos de sus superficies parale-
las, y otros dos en la posicion que describe la fig.
4.7 lam. misma. Resulta que asi la superficie ele—
vada en » fig. 1.%, esmas iluminada que la»” de la
fig. 4.7, enrazon de la mayor cantidad de luz inci-
dente que recibe.
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Demostracion esperimental sobre la cuarta
proposicion del parrafo anterior.

Espdngase 4 laluz incidente de manera que una
de las superficies, la elevada en T por ejemplo,
reciba los rayos s formando dngulos rectos, tal co-
mo s¢ vé en la fig. 1." lam. 8.%; dicha superficie
se hallard iluminada en su mayor grado.

Demostracion esperimental sobre la quinta
proposicion del parrafo anterior.

Sien lugar de colocdr el cubo en posicion per-
pendicular & los rayos incidentes, ladeamos su
base como deseribe la fig. 2. lim. misma, nin—
guno de sus costados recibird la luz en primer
orado, y serin variados. La superficie eclevada
al lado P serd iluminada en segundo grado, por-
que la abertura de sus édngulos, si bien es menor
i la del angulo recto, es mucho mayor que la de los
ingulos agudos incidentes de la superficie Q, por
cuyo molivo se presenta esta mucho menos ilumi-
nada que la otra.

Demostracion esperimental sobre la sesta
proposicion del parrafo antertor.

Para hacer este esperimento dispondrémos (res
cubos en la posicion determinada por la fig. 3.
lim. citada, siendo los cubos A y C blancos, y B
colorado. La distancia que han de recorrer los ra—
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yos reflejos que emanan de las superficies p, p’,
respeclo de ser el blanco mas luminoso que todo
olro color, destruye en gran parte la refleja colora-
da que despedida por la superficie p del cubo B,
va & proyeclarse igualmente que ella, en la su-
perficie » del cubo blanco A.

Demostracion esperimental sobre la séptima
proposicion del parrafo anterior.

Haciendo uso de los cubos A, B, €, fig. 4." de
la propia limina, y colocindolos, ocupando las po-
siciones que espresa dicha figura, observarémos,
que la superficie », que recibe las proyecciones
despedidas por las superficies p,” p’, (suponiendo
los rayos emanados de p, de un rosa inlenso,) ad-
quiere un tinle rosado por la mistion de ambas lu-
ces reflectas. Para comprobar esle aserlo, relirese
el cubo blanco que esta & mayor distaneia, y en se-
guida observarémos que el reflejo rosado toma
mucha mas inlensidad asi de tono como de co—
lor.

Demostracion esperimental sobre la octava
proposicion del parrafo anterior.

En la disposicion que determinan las letras
A, B, C, lam. misma fig. 5.%, pondrémos los tres
cubos que nos han servido antes, y verémos que
la superficie » del cubo A, recibe la proyeccion de

los rayos reflejos que le transmite la p del cubo B;
24
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y que la p’ del cubo G, & pesar de ser blanca,
siendo escasa la influencia de su luz reflecta, sera
dominada por la colorada, por poco luminosa que
esla sea.

Estas demosiraciones esperimentales nos habrin
confirmado la cerleza de las ocho proposiciones
anleriormente mentadas, y convencido al mismo
liempo, que no siempre los reflejos deben pintarse
sin modificacion ; pues que muchisimos son los ca-
s0s (que una superficie recibe mas de una luz -
directa emanada de dos 6 mas objetos que se hallan
en posicion de reflejarla 4 ella, y cuyas luces la
modifican de una manera mas 6 menos visible, su-
cediendo algunas veces que dos superficies colora-
das al proyectarse juntas & otra, destruyen mitua-
mente su accion y el reflejo no tiene color, como
verémos en el capitulo sigmiente.
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CAPITULO VIIL

REFLEJOS COMPUESTOS.
Parrafo unico.

1 bien debe ser considerado

A A

g ; todo reflejo absolulamente
5] 3 compueslo porque siempre
3 3 se forma por la mezela de
= = la luz refleja, con lade la
1 3 superficie donde se proyee-
E @ ta; sin embargo para dis—
= BE o linguir mejor la diferencia
E ; que va de cuando es produ-

PN cido por uno 6 mas cuerpos
de un solo color, 6 cuando emana de superficies di-
versamenle cﬁlm adas, hemos hecho la distineion
de reflejos simples y reflejos compueslos.

Todas las proposiciones y principios que pudié—
ramos senlar acerca de las modificaciones resul--
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tanles en esla clase de reflejos, no tendrian otra
norma que reproducir lo que ya queda manifestado
en los arliculos precedentes. Ademas, aunque pa-
rezca (que habiendo mayor niimero de objetos colo—

rados por diversidad de matices, deben resultar

nuevos fendmenos de modificacion, no es asi preci—
samente. Todas las mezclas, por grande que sea el
numero de colores y matices que incluyan, los re-
sullados siempre son los mismos que pueden obte—
nerse con los (res colores primifivos rojo, amarillo
y azul, 0 con estos, y el blanco 6 el negro; cuyas
diferencias quedan suficientemente esplicedas en
el decurso de esle tratado. Sin embargo a conli—
nuacion pondrémos un par de demostraciones, se—
gun las que podra verse si falta algo que esplicar.

Primer esperimento. Se liende encima de
una mesa un pliego de papel de color rosado, H,
fig.” 1." lam. 9." Coldcanse el cilindro, la pirami-
de, vy un cubo de color azul, estando la base de ca--
da uno de estos objetos sentada en la posicion y
lugar sefialado por las letras B, F, G, fig." misma,
recibiendo la luz del lado S Y. Paesto el especta—
dor en el punto I, observara: que la distancia de
A & G del cilindro, recibe la proyeccion de la luz
reflecta del papel de color de rosa; de C a D en
toda la elevacion de la superficie, obtiene una som-
bra verde azulada, y de D & E un reflejo claro de
un blanco verdoso, producido por la luz blanca re-
flejada por la superficie » de la pirdmide F que
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acciona en un paraje del cilindro al igual que el
verde complementario del rosa. La cara de dicha
piramide que tiene su elevacion en ¢, la parte infe-
rior tocando & la base se verda modificada por un
azul verdoso, que nace de la mistion de los rayos
reflejos de la superficie que se eleva en p del cubo
azul claro y del verde complementario del rosa.
Se observard igualmente en esta misma cara de la
piramide que elevindose @ la parte superior, va
por degradacion perdiendo el influjo del verde y
adquiere un tinte violado, producido por la mezela
de ambos colores reflejos; cuyo linte violado dege—
nera en rosa, en cuanto va separandose del alean—
ce e la influencia del azul, y lerminando en la
parte supertor, con una sombra verdosa. La cara
que se eleva en ¢ del cubo G, recibe solo una ligera
linta rosada, que con el color local de dicho cubo,
produce un azul violado; dicha tinta rosada emana
de los reflejos del pliego de papel H.

En resimen, observarémos que ecsisten parajes
modificados por la reflecta del rosa, olros por la del
azul y del verde complementario del rosa juntas,
olros por este y el blanco, y finalmente otros por
la mistion de las dos reflejas coloradas.

Separese el cubo del azul, y se verd que el verde
complementario del rosa, en todas las sombras don-
de se imprime toma un maliz mas amarillento, y
que la superficie ¢ de la pirdmide triangular, solo
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queda modificada por la luz refleja del rosa y la
complementaria de esfe.

Separese luego la piramide, y verémos que con
ella desaparece la luz blanca refleja que se pro—
yecta en D E del cilindro B.

Sequndo esperimento. Conservando el pliego
de papel de color de rosa H y el cilindro B la mis-
ma posicion que para el anterior esperimento, y
poniendo encima del pliego de papel un cubo de
color verde, del modo que delermina la letra G,
fic." 2.° de la propia limina; la parle de la super-
ficie eslérica del eilindro blanco que alcanza la dis—
tancia de A a C, recibe un reflejo duplicado pro-
ducido por los rayos emanados del color del pliego
de papel y del verde color local del cubo G; y sin
embargo en loda esta eslension de la superficie ci-
lindrica, que parece debia ser modificada por algun
color por la intima vecindad de dos cuerpos colo-
rados, apenas se percibe la ligera modificacion que
esperimenta el color blanco. ¢Por qué semejanic
fendmeno? La razon de ser dos luces reflejantes
complemeniarias nos sacard de duda; pues como
es sabido, cuando se proyectan juntas enun punto,
s¢ destruyen miluamente reproduciendo el blanco.
Quilese el cubo verde, y la distancia A G se co-
lorara del rosa. Quilese 4 su vez el papel rosado
dejando el cubo verde en la misma posicion, y
dicha distancia se lefira por la luz indirecta del
verde.
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Bastan estas dos demostraciones para convencer,
(que las modificaciones son las mismas que las de
los reflejos simples.  No obstante, bueno serd que
el lector si se dedica & la noble arte de la pintura,
se familiarice con esta clase de esperimentos, que
reportan suma ulilidad.



MODIFICACIONES OUE ESPERIMENTA EL COLORIDO DE LOS
OBJETOS CONSIDERADOS EX CONJUNTO.

CAPITULO IX.

CONSIDERACIONES SOBRE LA LUZ.

Parrsfo stinico.

gun hemos dicho, de dis—
persar 6 reflejar dicha luz,
|mrlenuc Im cuerpos. El recuerdo de eslos pre-
cedentes anfes de enfrar en maleria sirve para
alender que no siempre llega la luz del sol
conteniendo especiros complelos, pues que antes
cuando afraviesa la almosfera, infinilas veces se

<CHESY e L6, oMo queda sabido, los co—
o i EWBM lores tienen su residencia
F 1S ﬁ‘iijl“* en laluz, yesta por la dis—
;E. _;3 irr 1 persion, presenfa malices
- EIE: i§; 2 colorados & lo infinilo en
b [EIE > 44 = cuanto 4 variedad, los que
b ElE *’“"11 < se han clasificado en siele
= [HE #3945 orupos. La propiedad se—
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modifica de diferente modo, segun los obstaculos
(que encuenlra al seguir su via ]GCIII!H{'I ya por la
pureza del aire, ya por el espesor de capas de esle
fluido que se oponen a su paso.

Ordinariamenle, en los dias serenos al medio dia,
cuando el disco solar es blanco, el espectro es
completo: pero no sucede lo mismo por las mafia-
nas, lardes y en dias nebulosos, siendo unas veces
amarillo, ofras naranjado y olras rojizo. En el pri-
mer caso faltan al espectro los rayos afiiles y una
parle de los violetas. En el segundo, los afiles, los
violetas y los azules cuasi desaparecen por comple-
to, segun el maliz naranjado que tenga. En el fer—
cero cuando lo vemos rojizo, los verdes y una
parte de los amarillos tambien desaparecen.

Estos fendémenos se hacen mas visibles cuando
aquel aslro se encuenlra en el horizonte, pues que
enfonces tnicamente vienen los rayos menos re—
franjibles, siendo arrojados los demds & la parte
superior de la atmdsfera.

La luz arlificial tampoco presenta espectros
completos, y lo son tanto menos en cuanto sea mas
roja. Asi por ejemplo, la eléetrica por ser mas
blanca los tendrd en mayor grado que la del gas.
Esla serd mas complela que la de aceile, que es
mas roja, y la que lo es menos es la comunicada por
el fuego.

jCuanta variedad de efeclos, pues, deben resul—

lar de tal variedad de luces! De ahi nace que unos
25
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mismos objelos cambien & cada momento de color
y de tonos. El del cielo, de las aguas, de los mon-
les, de los prados, en fin, el dela naturaleza entera
varia segun las circunstancias locales. Maravilla
por la cual Dios facilita al genio un manantial in—
agolable de modificaciones de colorido siempre
nuevo, siempre agradable. Mayor encanto y ma-
ravilla causa aun el considerar que todos estos
efectos sublimes ¢ infinilos, siguen siempre una
ley constanle, invariable, como lodas las que ema-
nan del Ser Supremo.

In efecto, cuando el sol al ponerse conserva un
color rojizo, la boveda celeste va en degradacion
pasando por los colores del arco iris, hasta llegar
al violeta que se manifiesta ligeramente al hori-
zonte en la parte opuesta. Cnando los iltimos rayos
son naranjados, se mezelan con el color azul del
aire atmosférico, los cuales desaparecen mas 6
menos por esla mistion, produciendo tonos ya ti-
rando 4 naranja que son los mas cercanos al lu—
minoso, ya @ blancos verdosos ¢ azulados, hasla
terminar en los azules, aiiiles 0 violetas. Cuando
los tllimos rayos son amarillos, pasan al blanco
mas 6 menos amarillenlo, mas 6 menos verdoso,
degradando en azul y luego en violela, manifes—
tandose este ltimo color muy pronunciado.

Eslos fendmenos aunque conslantes en los dias
serenos, sufren alguna modificacion (aunque sin
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separarse de la misma ley) cuando la almdsfera
no se ostenta pura.

En vista de esla multitud de variaciones que se
originan de la descomposicion y recomposicion de
la luz {ebmo puede quien ignore la teoria de los
colores, pintar con verdad el cielo de un paisaje y
el paisaje mismo ?

Cuando querramos representar la salida del sol
0 su ocaso, podremos elegir dislintos parajes del
]101'12(311[0, para que nos sirvan de fondo al paisaje.
Por ejemplo, supondrémos que el circulo S, R, P,
X, de la fig.” 2." limina 6.°, indica el horizonte,
que la letra S, designa el punto tris el cual se
oculta el luminar. Haciendo eleccion de esta par—
le, pmftarémos locando la linca del horizonte con
colores originados de los rayos menos refran—
Jibles, fales como los matices rojos, naranjados
0 amarillos, elevindonos por degradacion, pri—
meramente por medio de tonos claros casi blan—
cos, luego verdosos, terminando por los azules
celestes. Supongamos ahora la eleccion de la par-
le P opuesta a S tocando al horizonte: nos val—
drémos de un matiz violado, que por degrada—
cion pase al azul en la superior. Si nuestra volun-
lad se inclina & escoger la parte R, el costado iz—
quierdo del fondo del cuadro, debera pintarse con
matices de los rayos menos divergenles tan poco
inlensos (que aparezean muy débiles, efectuando su
degradacion hicia la izquierda, hasta 4 conseguir
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el anil 6 violado, con tonos claros inclusos estos
ultimos ; y degradando luego en ambos lados héicia
la parte superior hasta el azul celeste, algo verdoso
el de la derecha. Cuando la eleccion recaiga en X,
se procederd de la misma manera, aunque inver—
lido el colorido de los lados, pasando los rayos di-
vergenles & la derecha,y los menos divergentes 4 la
izquierda.

Las nubes que se pintan en la parle opuesta al
sol, segun la altura en que se encuentran, han de
iluminarse en sus parles superiores mas 6 menos
por el color de los ltimos rayos solares, tiiéndose
de violado las que se encuentran entre estos y el
especlador, como sucede ordinariamente con refe—
rencia a los monltes y demds objetos interpuestos a
cierta dislancia.

P e A S SN

CAPITULO X.

Parrafo primero.

Efectos sensibles que se producen en el colori—
do de una pintura, cuando es iluminada
por una luz que descomponiéndola, no da el
espectro completo.

-

UANDO un pinlor quiera imi-
lar los fendmenos naturales
de la luz, va representando
la del sol en sus varias de-
clinaciones, ya los efectos
de la luna, de la oscuridad
de la noche, en fin, escenas
iluminadas por luces arti—
ficiales, no debe descuidar
las modificaciones que ha—
bra observado en los esperimentos practicos del
capitulo tercero, de esta seccion. Debe recordar
que unas mismas luces, al paso que realzan unos
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colores, empobrecen, debilitan y aun destruyen
otros; y seria faltar al colorido verdadero, si se
pintasen eslos colores con su tono normal brillante
y luminoso, los que tuviesen esta tltima circuns—
tancia. Estos defectos son de los que mas influyen
para que un observador inteligente pierda la ilu—
sion qque lal vez le fuese inspirada por el mérito de
la pintura. Vamoes & proponer el ejemplo siguiente.

Supongamos la prefension de mmitar la caida de
la tarde cuando el sol tiene un matiz naranjado.
Se faltard a la armonia natural, dando a los azules
un maliz puro y hermoso, siendo asi que el na-
ranja le deslruye y comunica un gris azulado cla—
ro lirando mas ¢ menos & marron. Seria incurrir
en el mismo defecto, si al violeta y al verde no
les hiciésemos perder azul, haciendo tirar el pri-
mero 4 mas rojizo y el segundo & mas amarillen—
to. Pero no se falta & las leyes de dicha armonia,
si comunicando el naranja & los rojos y amarillos,
procuramos que ambos tiren al color naranja de la
luz, y que los objetos de este color, sean los mas
luminosos v brillantes de la composicion.
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Parrafo segundo.

Efectos sensibles que se notan en el color de
los objetos, cuando son iluminados por una
luz artificial.

Ordinariamente se considera la luz artificial co-
mo pri'fa:l:l del amarillo y de una parte del verde y
azul; por consiguiente, debemos escasear estos

colores particularmente el primero, cuando se fi-
gura la composicion iluminada por luces artificia—
les. Los efectos que dicha luz hace producir por el
r0jo, si biena esle le rebaja algo el tono y altera su
maliz, es el color que se refleja con mas pureza;
el naranja, es mas rojizo: el amarillo, desaparece
y se reemplaza por un blanco gris algo verdoso y
amarillento; el verde, es mas oscuro y menos ama-
rillento, en términos de que algunas veces visto
aislado, se foma por azul; este es mas oscuro y

tira 4 anil, el cual & su vez se oscurece y tira

mas a violado y finalmente el violeta, toma un ma-

Iz purpiireo rojizo.
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Parrafo tereero.

Efectos producidos en el colorido de los obje-
tos cuando son tlununados por luces colora-
das que les transmite algun cuerpo transpa-
rente.

El electo que particularmente se produce en los
colores de los objetos, euando reciben luces colo—
radas por fransmision, queda ya determinado como
hemos dicho, en el capitulo tercero de la seceion
presenle & que nos referimos, para evitar una re—
produccion intlil y enojosa. Esle parrafo se limita
a manifestar la influencia de la luz complementa—
ria, cuando no todo el cuadro estd baiado por la
luz transmilida. Al objeto pondrémos el siguiente
ejemplo.

Sea un cuadro representando una escena ha—
[lindose sus personajes en un aposenlo que reci-
be una luz de color de rosa, por transparenlarla un
corlinaje que intercepta los rayos solares. Todos
los colores de los objetos, quedarin modificados
por la luz de aquel color. Ahora si al fondo del
cuadro 6 en alguno de sus lados se hace visible
olra eslancia iluminada tan solo por la luz difusa
del dia, de tal modo que conserve equilibrio de
cantidad con la transparente, 6 que esla domine @
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la difusa, parecerd que dicha eslancia secundaria
en la composicion, recibe ofra luz por fransparen-

cia (que es la complementaria) de color verde en

esle caso, esperimentando el colorido de los obje—

(os las mismas modificaciones (que s1 realmente

fuesen iluminados por una luz transparente de este

color.

Por el instrumento Lluch—colortypo queda de—
mostrado lo susodicho, la primera cimara se ilu—
mina con la luz colorada por fransmision, y la luz
difusa de la segunda se ilumina al parecer de
nuestra vision, por otra luz colorada complemen—
laria de la del primer cuerpo.

Parrafo euarto.

Hoduficaciones que esperimenta el colorido de
un cuadro, cuando recibe luces diferente-
mente modificadas.

Facilmenle se concibe que & veces un pais es
tluminado por varias luces, como por ejemplo,
cuando cargada la atmoésfera por densas nubes
(que mterceplan el paso en cierlos parajes a4 los
rayos de sol, se presentan grandes masas de obje-
tos 1luminados por dicho plancla y olras masas no

menos grandes, recibiendo la luz atmosférica 6 di-
26
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fusa; obsérvase aun mas, que los objelos que se
hallan al fondo de una alameda 6 arboleda, sufren
la modificacion producida por aquella luz palida y
verdosa que con lan agradable poesia impresiona
nuesiro animo.

Todas las modificaciones que pueden allerar el
color de los objelos, ya porque sean iluminados
por la solar ¢ bien por la difusa, quedan esplica-
das en esla segunda parte, capitulo cuarlo; rele—
vandonos asi de reproducirlo en este lugar.

Cuando se pmta en un paisaje el aspecto de la
noche, tambien puede el artista sacar un buen par-
tidode la Tuz que infunden la luna y sus reflejos, de
la oscuridad producida por las nubes, y de el fue-
g0y luces artificiales. jCudnto no embelesan los
efectos del astro nocturno en una noche serena,
riclando sus plateados rayos en el agua! ;Cudn
sublime se ostenfa la perspectiva de un paisaje,
con sus edificios, colinas, valles, espesillos, elc.
tluminado por la pédlida si bien apacible luz de
aquel astro!

No tiene menor atractivo la luz artificial, mayor-
menle cuando el arlista se propone conmover el
animo. del espectador por medio de escenas gra—
ves. Cilarémos como ejemplo, el asunto de que se
valié M. Leon Cogniet, para uno de sus cuadros.
Este representa el Tintorelto pintando por illima
vez la imdgen de su hija, lendida en el lecho de
muerte. jCudnlo no facilitaran al eminente arlista
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para aumentar el maravilioso efecto de su obra, los
débiles colores que despedia la amortiguada luz de
una lampara, tnica que iluminaba la escena, y que
necesariamente debieran ecsaltar el tinte sombrio
en las facciones del padre conmovido por las emo—
ciones que ahogaban su espirilu, asi como aumen-
tar la glacial palidez en las de su querida hija que
Dios llamaba 4 la gloria!

Y pasando & otro género ;Qué escena puede pre-
senfarse mas fantastica , que la 1lummada por el
rojizo color de las antorchas, con sus misterio—
sas sombras fan vacilanles como la luz que las
origima?

Concluirémos espresando que la naturaleza es la
maeslra del artista; y ojald pudiésemos imilar, con
nueslras materias colorantes impuras, tanlo nuevo
y variado fenémeno que cada dia nos presenta mo-
delos sorprendentes. Bellisimo es el lenguaje de un
aulor contemporaneo en los siguienles términos.
« No es encerrado en un refrele, al incier!n Ires—
plandor de unaldmpara 6 dela luz difusa del dia, en
presencia de una plastica inanimada, de un mode—
lo inmovil, donde debe estudiar el paisista la imi-
tacion de la naturaleza, ¢ iniciarse en los profun—
dos secretos de suarte. Su taller tiene por limiles
el horizonte, por ctipula la béveda del firmamento,
por luz los ravos del sol, por modelo la naturale-
za entera, el cielo, la tierra, y las aguas. »



CAPITULO XIL

MODIFICACIONES QUE LA INTERPOSICION DEL AIRE HACE

ESPERIMENTAR A LOS OBJETOS EN RELACION A
LAS DISTANCIAS QUE OCUPAN.

Parrafo unico.

acienpo abstraccion de las
modificaciones que el aire
puede hacer esperimentar al
color de la luz del sol, que
es lo que delermina como
va hemos vislo, el color do-
minante del cuadro ; los ob-
jetos segun la lejanidad 6
procsimidad y la mayor 6

S menor elevacion donde se
encuentran situados, sufren modificaciones mas 6
menos intensas en sus formas y colores. Sobre es-
e objeto vamos & sentar varias proposiciones.
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Primera. Cuanto mayor sea la distancia, mas
cantidad de aire encierra, y este engruesa pri-
vando a nuestra vista de ciertas particulari—
dades de los objetos.

Por esla razon vemos sus formas, sombras y co-
lores de una manera muy indecisa.

Segunda. Cuanto mas denso el aire, el ho—
rizonte parece mas lejano, y cuanto mas sutil
mas procsimo.

Siendo el horizonte la linea ¢ término & don—
de puede llegar nuestra vista, si el espacio que
media entre el observador y aquel, es llenado
por un aire puro y stlil, los objelos que se en—
cuenlren en dicho espacio, se verdn mas detalla—
dos y perceplibles, que si el aire intermedio fue—
se denso, ¢ impuro. Y como que un objeto cuan-
lo mas confuso ¢ indeciso parece estar mas le-
jano, por esla razon con un aire denso se nos
figura mas aparlado el horizonle y mas claros sus
colores.

Tercera. La niebla hace desaparecer muchos
objetos de nuesira vista, y aquellos que por
tenerlos muy cercanos, su intensidad no impr—
de que los descubramos, nos parecen situados
a distancias muy lejanas.

Por la misma razon que la anterior, siendo la
niebla muy densa debe necesariamente ocultarnos
las formas & menor dislancia, haciendo que un
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edificio, por ejemplo, que tendrémos a diez varas,
parezca que esti mucho mas lejano.

Cuarta. El aire grueso esta mas bajo por
su pesantez. Elsutil mas elevado por su lige-
reza.

Por este molivo & larga distancia vemos los
objetos bajos mucho mas confusos que los que s
hallan 4 cierta altura; asi los collados, las cum—
bres de los montes y las partes superiores de los
edificios de mucha elevacion, parecen mas puros

de color, de formas mas perceplibles y de mayor

aproesimacion, que las faldas de los montes y los
bajos de aquellos edificios.

Quinta. ~ Unobjeto mas se thimina, en cuan-
to mas se aleja de nuestra vista.

Como que la luz del aire es mas clara que la de
los objetos, no siendo estos blancos, cuanta mas
cantidad de aire quede interpuesta entre ellos y no-
solros, mas parece que pierden de su color local,
al mismo tiempo que se iluminan.

Si el color del objeto es mas claro que el del
aire, por la misma razon cuanta mas cantidad de
este se inlerponga entre el objeto y el observa—
dor, mas parecerd que pierde su color local y se
oscurece.

Sesta. Il color de todo cuerpo debe con-
servar menos intensidad de tono, d proporcion
de la mayor distancia en que sea visto.
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Por la razon de que los objetos pierden su for—
ma y color cuanto mas se alejan de nosolros d cau-
sa de la mayor cantidad de aire inlerpuesto, los
oscuros fambien se debilitan, llegando en gran ma-
nera 4 desaparecer de nuestra vista, particular—
mente si diche aire es muy denso.




CAPITULO XII.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA ARMONIA
DEL COLORIDO,

Parrafo primero.

¥
J|'|,|-q.

! 526, A palabra colorido indica el
- ‘““T"-"‘e‘f; resultado de la aplicacion
en una superficie general-
menle plana, de malerias
colorantes, que emplea el
pinlor para representar los
objetos y fenémenos de la
naturaleza 6 bien asuntos
ideales, estendiendo su ope-
NN racion rlmle lo mas sencillo

a lo mas mmphc‘uln Por esla sola definicion pue-
de deducirse, que el arlista es libre de imitar fiel-
menle la per qwctna luminar que la naturaleza le
ofrece por modelo, ¢ bien de seguir su inspiracion
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componiendo asunlos histéricos, va religiosos, ya
profanos, cuando paisajes, fruleros, flores, ete.,
ele.

En(remos ahora & ecsaminar el juicio que se for-
mard de un cuadro en que el pintor haya cumplido
con los requisitos de un colorido verdadero, y de
otro en que no se hayan alendido ecsactamente.

Presénlese una mmilacion fiel de la perspectiva
luminar, con lodas sus modificaciones de las luces
blancas y coloradas, y de las sombras; el arlista
habrd conseguido un colorido absoluto. ;Se juz—
gara esle como perleclo por la opinion general?
Mas adelante lo verémos.

Consideremos ahora una imilacion perfecta de
las modificaciones del claro oscuro y colorido, pero
mas vivo, mas recargado, que el de la naturaleza
en lodas sus parles 6 en algunas de ellas.

Esla segunda imifacion, & pesar de no haberse
ejecutado con fidelidad el tono de los colores, aun-
que se practicara con el matiz de los mismos, sera
mas apreciada por la generalidad que la que tenga
el colorido verdadero. Este modo de apreciar una
pintura de colores mas vivos, proviene de que el
érgano de la visla, por un esceso incilativo sufre la
atraccion de todo aquello que es mas pronunciado.

Cuando un pintor salisface en su imitacion todas
las modificaciones de la perspecliva luminar, sin
que los colores sean los mismos que se ven en el

modelo, se dice entonces que el cuadro tiene un
27




— 210 —

lono dominante y de ahi viene la espresion, el tono
de tal coadro, 6 de tal pintor, si este lo usa comun-
menle; origindndose tambien la nomenclatura, de
tonos brillantes, fries, calientes, terreos, elc., que
se aparlan mas 6 menos de la verdad, y producen
efectos apacibles 6 desagradables. Este habito 6
costumbre de emplear cuasi unos mismos tonos, es,
digamoslo asi, un vicio que el artista debe des—
terrar.

Aconsejamos pues & los jovenes que estudian la
pintura, procuren no adquirir estos resabios y de-
soigan toda lisonja, porque & veces halagados por
el aplauso de ignoranles personas que se alucinan
con la ecsageracion del colorido, podrian seguir una
senda equivocada que en lugar de elevarles a la
cumbre de la gloria, arrastrara & un abismo de que
con suma dificultad podrian salir.

Parrafo segundo.

Consideraciones sobre las pinturas de colori-
do armonioso y sobre las que no ticnen esta
circunstancia.

Algunas veces acontece, Gue un pinfor habri ob-
servado con Gdelidad todos los fenémenos del colo—
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rido verdadero, descuidando empero la armonia de
los colores locales: v otro habrd cumplido con las
leyes de armonia, sin ejecular liclmente la mmita—
cion de las modificaciones inherentes & la perspec-
tiva luminar, y sin embargo de ser la obra del
primero una imilacion fiel, no guslard fanto como
la del segundo.

Por esla razon pues, sin que se falle al colorido
absolulo, debemos procurar la armonia de los co—
lores locales. Elartisla siempre encuentra medios
para conciliar ambas cosas, como nos proponemos
demostrar.

Para cuasi loda composicion imaginable puede
disponer de objetos, cuyos colores dependen de su
eleccion, al paso que olros son inherentes al mo—
delo, y por consiguiente invariables. En un refra—
lo por ejemplo el color de las carnes, ojos, cejas,
cabellos, elc., son dados por el modelo, sinembargo
puede disponer & su gusto y elegir del fondo, tra—
jes, adornos y demds accesorios.

Si se Irala de una composicion histérica, puede
cuasi decirse que todos los colores, fanto del fon—
do como de los lrajes, encarnaciones, accesorios,
de todo en fin, quedan 4 libre disposicion del ar—
lisla como juzgue mas convenienle.

En cuanlo & colores de un paisaje, dirémos que
el modelo los determina, pero no de una manera
rigurosa y absolula, que no se pueda, si asi con—
viene cambiar el matiz de algunos colores, por el de
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ofra escala vecina; si bien debe evitarse el uso de
estas licencias & no ser que la composicion vaya &
zanar mucho por el cambio, y este no altere en su
esencia las leyes del colorido; pues ficil es conse—
guir la armonia general, pudiendo introducir en la
composicion mullitud de accidentes tales como fi—
guras, animales, carruajes, etc., cuyos colores
pueden lograr una agradable concordancia caso
que faltase en el modelo natural.

Finalmente, el pintor es dueiio de elegir un co—
lor dominante que modifique los de los objetos de
su composicion, sin fallar al colorido verdadero,
como se vé en el capitulo décimo de esta seccion
misma.

Manifiéstase por lo que antecede en este trata—
do, que la armonia natural y las leyes de la mo—
dificacion, ofrecen mil procedimientos para dar
realce & los colores del modelo: luego al genio le
oca escoger el preferible para sacar un buen par—
ido en la ejecucton de la idea. Hemos dicho tam—
bien que la armonia arlistica puede ser por con-
raste, 6 por analogia. Si se quiere impresionar al
especlador por medio de un colorido brillante, de-
bemos hacer uso de la primera, cuyos medios de
realzar un color por medio de otro, quedan ya es-
lensamente demostrados en el capilulo segundo,
primera parle; y si no bastan los esperimentos alli
cilados, pueden hacerse otros con el instrumento
optico Lluch-colortypo; el cual & mas de dar el color
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complementario que realza y purifica el color del
cual se origina, facilita la eleccion del tono de co—
lor que mejor se hermane con este, por medio del
graduador del segundo cuerpo, que hace pasar & la
luz complementaria por todos los grados, desde el
mas claro hasla el mas oscuro.

Sise quiere hacer dominar el contraste por ana-
logia, debe procurarse que la composicion sea ilu—
minada por una luz de color dominante, y en este
caso todos los colores, & par que los claros y oscu-
ros y cuanfas modificaciones haya, participen de
aquel color, pareciendo que todos los matices de
los del cuadro 6 pintura, ataiien & escalas ve—
¢Inas.

Antes de terminar este capitulo, dirémos algo
sobre el colorido de los retratos.

Lo primero que el retratista debe buscar, es el
color que predomina en las carnes del modelo, y
una vez hallado, estudiar los colores que mejor ar-
monizaran con aquel, para emplearlos en los ac—
CESOrios.

Debe igualmente advertir que la multitud de co-
lores variados, distrae la atencion principal; por
cuyo moltivo solo cuando el modelo es de fisono—
mia vulgar y nada inleresante, se echa mano de
aquel recurso para hacer la obra mas agradable.

Pero si el arlista nota en el modelo una belleza
marcable en las facciones, pureza de espresion,
nobleza y elevacion deideas; 6 bien, que se inspi-
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re no por lo que sea la fisonomia, sino por ver en
esta senalado el tipo de aquellas espresiones, por
las que se juzga 4 un hombre eminente en la po—
litica, las letras y las arles, en lales casos debe
prescindir de los accesorios fijando loda suatencion
en daral traje colores rebajados, a fin de que una
variedad demasiada en el colorido, no distraiga las
miradas del objelo principal que la conslituyen las
circunstancias inherenles al modelo.
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CAPITULO XIIIL.

DIFICULTADES QUE ESPERIMENTA EL PRINCIPIANTE PARA
APRECIAR ECSACTAMENTE Y CON PRONTITUD LAS
MODIFICACIONES DE LA LUZ DEL MODELO, CUAN-

DO IGNORA LAS LEYES DEL CONTRASTE.

Parrafo primero.

EHO)NDae: 5, As leyes del contraste si—
E g ™4 o mullineo ensefian que los
2 EE: = colores del objeto visto ais—
ke ;}, ladamente difieren de cuan-
E é‘.;j do se miran asociados a
L : : & ti olros, Ia‘u'[o en 1*5}lac.inn a la
Igl; ) %5_@ E-. COmpOSICion Gplica, como a
q SRR Lo _j_,‘l:f la intensidad del tono.

h\_

3 "“" s Las leyes del contraste

@ m\"]}fé’“’ mislo prueban evidente—
mente, que si por cierlo espacio de tiempo mira—
mos un color dado, parece desde luego ir per—
diendo la hermosura, en términos que cuanto mas



— 216 —
tliempo se contempla, mas equivocado es el juicio
que formamos de su imagen.

 Qué sucede pues, cuando el principiante pone
su atencion en el color del modelo que pretende
imitar? La poca praclica en el manejo de los pin—
celes y enel modo de gastar los colores, la falta de
conocimiento acerca del resultado de las mezclas
sin poder por consiguiente hacer el analisis con la
pronlitud debida, y al mismo tiempo, la natural
limidez propia de quien prefende ejecutar una cosa
que absolutamenle ignora, son circunstancias que
le pondrin en el caso de mirar por largo tiempo
el objeto modelo buscando en vano su color local
verdadero; y cuando luego dirija la vista & fin de
imitar el color de ofro cuerpo, entonces de esle
formard un conceplo doblemente equivocado, por—
que no vera la realidad, sino olro color producido
por ¢l de este segundo cuerpo, mas el de la luz
complementaria del primero. Véase lo que sobre
esle particular hemos dicho en el cap. 2." pérrafo
3.°, de la parle prelimiar.

He aqui probado ya, como los alumnos de la no-
ble y bella arte de la pintura, ignorando las leyes
naturales del colorido, se hallan privados de ver con
verdad las modificaciones de la luz, uno de los
primeros elementos, como es el de la limpieza de
la vision.

De lo espuesto podemos deducir, que la vision
pasa por lres periodos sucesivos. El primero, es
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cuando el drgano percibe la imigen del modelo,
sin darse todavia cuenta de los colores, su distri—-
bucion y claro oscuro. El segundo, siempre que el -
espectador para estudiar el modelo, lo mira con
atencion, en cuyo caso presenla lodos los fendme—
nos que el contraste puede ecsilar en nuesiro ani—
mo. Y por tdllimo, el tercero, cuando nuestro 6r-
gano por electo de la prolongada impresion de
los colores, posee en macsimo grado la tendencia
de ver el fendmeno del complementario.

Parrafo segundo.

Las leyes del contraste, facilitan al pintor
uatar con verdad y diligencia las modifi-
caciones de la luz del modelo.

Si el pintor posee un conocimiento verdadero
de los fendmenos del colorido, sabra que asociar
un color & otro, esproducir la mezela de cada color
con el del complementario de su vecino: y asi
debe mentalmente apreciar el valor influyente de
los complementarios, para que no le engaie la re—
produccion fiel del efecto complecso que se le pre—
senla & la vista. Obrando de este modo, compren—
derd facilmente la correccion que debe hacer, si su

28
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imilacion no se halla acorde con el modelo. Por
ejemplo:

Supongamos que el arfista se propone imitar un
ropaje azul celeste, con grandes dibujos de color de
rosa; estos colores por su conlraste reciproco loma-
ran, el azul, del verde: el rosa, del naranja. El fené-
meno serda mucho mas influyente, cuanto mas en
conlaclo estén ambos colores, por efecto de los plie-
gues. Conociendo el pintor & la simple vista que el
maliz verdoso del azul y el naranjado del rosa resul-
lan de las luces complementarias que miluamente
se comunican, sabra que el mismo fenémeno debe
producirse en la pintura y en consecuencia de eslo
no allerard el matiz de aquellos colores. No obslan-
te, si observara que dicho fenémeno [uese menos
influyente en su obra de lo que lo habré sido en el
modelo, sabrd corregirlo desde el momento con el
tino que se requiere, para no pecar de ecsagerado.

Bastara este ejemplo para que el arlista proceda
advertido al ejecutar la copia de cualquier modelo,
y tome siempre en consideracion la influencia ejer—
cida por el fenémeno de la luz complementaria,
tanto si mira el color que se propone imilar, como
la accion que despues ejerce en la juxtaposicion de
los colores.

Para concluir sentarémos en el parrafo siguiente
algunos principios que podrén tenerse en consi—
deracion, cuando se ejecule la pintura de un
cuadro.
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Parrafo tereero.

Principios que deben tenerse sabidos para la
hermosa confederacion de los colores.

Primero. Un color asocidndose con el blanco,
aumenta de tono.

Sequndo. Un color asociado con el negro, se
empobrece y debilita.

Tercero. Un color asociado con el gris, conserva
su lono normal y el gris se colorea del complemen--
tario de aquel.

Cuarto. Un color primitivo, asociado & otro pri-
milivo de tono igual, se iluminan mituamente,
porque dan complementarios de color compuesto;
y como en la parte preliminar hemos dicho que dos
colores compueslos (considerados bajo el aspecto
fisico como deben apreciarse eslos fenémenos) re-
producen una cantidad mayor 6 menor de blanco,
de ahi procede que nuesira relina lenga tendencia
a ver un color claro, y por la misma razon que un
color se oscurece cuando lo miramos con el érgano
de la vision impresionado por otro color inlenso, se
tlumina el del objelo, cuando al mirarlo esté nues-
Ira retina impresionada por un color luminoso.

QQuinto. Un color primilivo, cuando se asocia 4
olro primitivo de entonacion mas 6 menos inlensa,
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en la linea de juxtaposicion, parece mas oscuro el
mas subido de fono; ymas claro el de tono mas
iluminado.

Sesto. Un color compuesto, cuando se asocia 4
ofro compueslo no siendo complementarios, pero
iguales de enfonacion, se comunicardn mituamente
la influencia de la luz complementaria.

Séptimo. Asocidndose un color compueslo 4
otro compueslo sin ser complementarios y de ento—
nacion desigual, el oscuro lo parece mucho mas, y
el claro igualmenle mas iluminado. La influencia
del complementario no es tan sensible porque domi-
na el conlraste de lono.

Octavo. Un color compuesto, asocidndose & un
color primilivo, no siendo complementarios y de
igual entonacion, se comunican mituamente los
complementarios.

Noveno. Un color compuesto, asocidndose 4 otro
primilivo, sin ser complementarios, y de entonacion
diferente, por efecto del contraste de tono, la accion
del complementario pierde algo de su influencia.

Décimo. Un color compuesto, asociado 4 olro
compueslo 6 d otro primitivo, de igual enfonacion,
siendo complementarios, se purifican mitnamente
y no esperimentan modificacion de ninguna especie.

Undécimo. Un color compuesto asociindose 4
otro primilivo, de tono desigual, siendo ambos
complementarios, solo esperimentaran modificacion
por el contraste de tono.

SECCION SEGUNDA.

TEJIDOS.

e

CAPITULO L.

DEL COLOR MODIFICANTE.

Parrafo primero.

Definicion del color modificante.

9>, astA aqui solo hemos {ratado
4 2 de lainfluencia del color com-
plemenlal 10 en la juxiaposi-
= cion de los colores, porque en
la pintura del claro oscuro
las materias colorantes deben

t"?,,?,?f:u;ﬂ 4 considerarse de una eslen—
‘*-m i o Sion indefinida; pero como la
% ;“]‘%‘/‘EE‘H&J < pintura tejida se obliene por

5D @ “"7 medio de malerias coloradas

de una esl{,nsmn sensible, se puede de una mane-

nﬁaiﬁnijin 000000
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ra mas ecsacla fijar leyes para la buena armonia de
la composicion, mayormente cuando esla depende,
como acerladamente eslablece el célebre Mengs,
del equilibrio de los tres colores principales, rojo,
azul y amarillo; valuando no mentalmente, sino de
un modo maltemalico la cantidad que de eslos tres
colores entra en la combinacion, para venir en co—
nocimiento de si ecsisle 6 no el mencionado equi—
librio.

No debe sin embargo creerse de una manera
absoluta, que solo cuando hay esle equilibrio, se
mues(ra agradable una composicion, pues que ecsis-
ten medios, como verémos muy luego, para hacer
producir un aspecto hermoso a una combinacion en
la cual domine alguno de aquellos (res colores.

Sentados eslos precedentes pasarémos & definir
en pocas palabras lo que es color 6 luz modificante.

El color modificante nace de la mistion de las
luces complementarias de los colores que entran en
la composicion. Le damos esla denominacion, por-
que modifica los malices y tonos de los colores jux-
lapueslos, como verémos mas adelante.

Parrafo segundo.

Modo de buscar el color modificante.

Si miramos un objelo colorado, como sabemos,

e BB

al mismo tiempo nos impresiona con la imagen
del complementario. En este caso nuesira retina
no esperimenta mas ue una sola impresion.

Si miramos simultineamente dos cuerpos diver—
samenle colorados, el drgano de nuesira vista es—
perimenta dos impresiones ; si miramos {res cuer-
pos, (res Impresiones, si cualro, cualro impresiones,
ele. ; pero todas ellas se refunden en una sola, que
como ya hemos dicho, tiene el nombre de luz mo—
dificante. Esla luz segun las cualidades de las com-
plemenlarias , es blanca 6 colorada, de un tono mas
¢ menos luminoso, lo cual hace que modifique el
maliz y el lono de los colores asociados, de tal 6
cual manera diferente. |

Sabiendo pues el origen y esencia de la luz mo—
dificante, sera facil comprender el modo de bus—
carla, y apreciar su valor verdadero. Para conse-
uirlo, sentarémos algunos ejemplos, empezando
por la asociacion & dos colores por ser la mas sen—
cilla.

Ejemplo primero.

Sea una zona de 0m,02 latitud, de color rojo,
asociada 4 otra naranja de 0m,01. Las dos de igual
longitud. El valordelasluces complemenlarias, sera:

Zona primera, 0m,02 rojo,=
luz complementaria 0,02 ver-

, —(0m, 02 amarillo.
de 6 que eslo mismo. . . . .{_i_gm' 02 azul.
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Zona segunda 0m,01 naranja- K
do = luz complementaria.. . .  0m, 01 azul.

)

Siendo los valores de las complementarias, 2
amarillo -- 2 azul -+ 1 azul, el modificanle sera=
verde azulado.

Ejemplo sequndo.

Dos zonas deigual latitud y longitud que las
dos precedentes, pero amarilla ]atprlmua y Vio-
leta la segunda.

Zona primera 0m,02 amarillo,
— Juz complementaria 0™,02

! — (0m (02 azul. \
violeta 6 que es lo mismo. . . i

-+ 0m, 02 rojo.
Zona segunda 0m, 01 violeta |
—luz complementaria.. . . . 0m,01 amarillo.

Siendo los valores de los complementarios 2
azul -+ 2 rojo 41 amarillo, y representando estos
valores cantidades desiguales de los tres colores
primilivos, quedaran modificados en 1 blanco, (pa-
ra cuya canlidad tomamos por base la parte menor
que es la del amarillo) +1 azul+4-1 rojo, que
mezclados, dan el modificante de un violela claro.

Como se ha visto, la cantidad de amarillo desa—
parece reproduciendo el blanco, y quitando al efec-
lo 1gual porcion & la suya, & los olros primilivos,
rojo y azul.
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Ejemplo tercero.

Supongamos dos zonas de 0m,03 latitud cada

una, y 0m 2 latitud. El valor de Iau luces comple-
menfarias serd:

Zona primera 0m 03 naran-

jado=luz complementaria. . .  0m 03 azul.
Zona segunda 0™ 03 azul=

luz complemengaria .0m,03 na-

— : 0m 03 rojo.

anjado 6 que es lo mismo. . . {+ 0m 03 amarillo.

Resultando en las luces complementarias valores
iguales de los (res colores primitivos, el modifi-
canle sera blanco.

Ejemplo cuarto.

Asociando una zona azul de 0m,04 latitud, 4 ofra
roja de 0m,02 latitud y esta 4 otra verde de 0m 01
latitud, longilud igual las tres, el valor de los co—
lores primilivos en las luces complementarias seré :

29
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Zona primera 0m,04
azul =luz complementaria & =
Ow 04 paranjado 6 que es L 2 =

m
L

o mEsmosaniis #8' J0, 1 ! {-i‘

Zona segunda 0m,02 ro-
ja = luz complementaria
0m 02 verde 6 que es lo

MISM0: . « « s 5 » o=k ,
{ B o | Qm (2

Zona tercera 0™ 01 ver-
de=Iluz complementaria. . . . . . 0w 01

Total. . .. .24+ 64 6

Cuyo resultado nos dice que quedarin por la
reaccion del blanco, modificados dichos valores en
2 blanco 43 rojo + 4 amarillo, que mezclados,
dan por modificante naranjado tirando & amarillo.

Ejemplo quinto.

Supongamos que sean cinco las zonas asociadas,
la primera roja, la segunda azul, la tercera viole-
la, la cuarta naranjada, y la quinta amarilla; todas
de 0m;03 de latitud, los valores de los tres colores
primitivos que resultardn de las luces complemen—
farias, seran:
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Zona primera 0m,03 ro- =
jo =1luz complementaria = = —
0m 03 verde, que es lo = E =
: fEropem———— || W1
MIRROUD 0 “_ 0m. 03
....... ,
Zona segunda 0m (03
azul=luz complementaria
W 0w, 03
0m 03 naranjado 0. . . { ’
J A4Sk R0m 03

Zona tercera 0@ 03 vio-

leta=Iluz complementaria. . . . . . 0m 03
Zona cuarta 0m,03 na-

ranjado = luz complemen-

AT, o - svsteidnalasn s Rk B . 0m03
Zona quinta 0m,03 ama-

rilla=luz complementaria

0m, 03 violeta 6 lo mismﬁH_U

Resultado 6 blanco 4+ 3 amarillo | 3 azul que
mezclados, dan un verde claro por modificante.

Nos parece baslardan eslos cinco ejemplos para
ver el modo de buscar el color modificante en una
combinacion de colores: falta ahora que en el si-
guiente parrafo probemos la existencia de este co-
lor por medio de algunos esperimentos practicados
con el aparato Lluch-colortypo.
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Parrafo tercero.

Esperimentos  practicados con el aparato

Lluch-colortypo, que prueban la ecsistencia
del modificante.

ESPERIMENTO PRIMERO.

Para realizar esta prueba, péngase dentro de la
primera cdmara del aparato el papel mim. 1, que
consisle en una zona roja y otra amarilla, de mane-
ra que ambos colores ocupen la abertura.

Pasemos ahora & ecsaminar el valor de los pri-
mifivos que eniran en las luces complementa-
tias, y se verd como el color modificante que
produce la mezela de aquellos, coincide con el co-

lor (ue aparece en la esirella del mencionado apa-
ralo.

El rojo tiene por complementario

1 | | ( 1 Amarillo.
al verde el cual se compone de . . . |41 Azul.

El amarillo tiene por complemen-

oIt { 1 Azul.

tario al vi I |
ario al violeta + 1 Rojo.

Los valores de los primifivos son 1 amari—
llo +-1 rojo + 2 azul que se modifican por la repro-

— 229 —
duccion del blanco, en 1 blanco+1 azul, cuya
mezcla da azul claro por modificante. (Véase el
color de la estrella.)

ESPERIMENTO SEGUNDO,

Si ponemos el papel niim. 2 que consiste en una
zona verde asociada & olra igual de azul, los valores
de los primitivos en los complemeniarios seran

=
Ry
Zona primera verde = luz comple- = B
IREPIANISL . & o 0 e e 1
Zona segunda azul=Iluz complemen-
. : 1
taria naranjada 6. . . . . ch ik, h_ o
Total. 211

Los colores primitivos son 2 rojo - 1 amarillo
que dan por modificante un naranja rosado. (*)

ESPERIMENTO TERCERO.

Coléquese en el Lluch-colortypo, el papel ni—

(") Nota. Para percibir con mas pureza el fenémeno que se
produce en la estrella, es indispensable que se lije en ella la alen-
cion lo menos un minulto,
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mero 3 que consiste en fres zonas iguales, de azul
la primera, verde la segunda y amarilla la tercera.

S Y —
Si los valores de los res primitivos eslin en re-
lacion de 1 rojo por 2 amarillo por 2 azul, se re—

f.:; TR x
= fundirén en 1 blanco +- 1 verde que serd el mo—
_ | 2 2 dificante.
El azul tiene por complementario al = = =
" g e ESPERIMENTO QUINTO.
naranja 6 que es lo mismo. . K
ja £:4 | (4. .14 ,
El verde su complementario es. . . 14 Hagase uso del papel n.° 5, que contiene tres
Y el amarillo tiene el violeta, 6 que es 1 zonas 1guales de color de rosa la primera, de nan-
lo miBmow, 5 0 & .{_l_ 1 kin la segunda y azul la tercera.
Total. 3 1 1 =
« e - . ¢ .
Los valores de los primilivos son 3 rojo por 1 R WORIR v S 2 =
i , ario del r :
amarillo por 1 azul que se refunden en 1 blan- ’ S VEIL ¢ e *;1 <
¢0 -+ 2 rojo==rojo claro 6 rosa, por modificante. equivalente d, . . v on ke el .{+ 1
FSPERIMENTO CUARTO. E comlplicmentario del nankin. . . . i
305 azul tiene por complementario al
Péngase el papeln.” 4 en el cual estin dispues— I :
: ; Frel e cae naranja equivalente § !
tas tres zonas iguales, la primera lila 6 violeta, la q $3% SIS, .{_I_ 1
segunda rojo 6 rosa y la lercera amarillo. :
_ Jotal,, 4.2 49
=
s R Mlls ;
o 4t _ o= Siendo los valores de los tres primitivos, 1 rojo
El lila 6 violeta tiene por complemen- i 2 amarillo y 2 azul, por la reunion del blanco se
tario. ... SRR modificardn en 1 blanco 41 verde.
El rojo tiene el verde por comple-
mentario equivalente 4. . . . . . ¥ { o4 1 el i
Y el amarillo tiene el violeta queequi-
1

Vi) on s e R T 1 St disponemos del papel n.° 6 que contiene una

“0na rosa, otra nankin y ofra amarilla, dard por
resultado: |
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El rosa tiene al ver-

de por complementario
. 1 amarillo

equivalente d.. . . . 3_1_ ‘ B
El nankin tiene por

complementario. . . . . . . .. . ... -4 azul
Y el amarillo, el vio-

leta que equivale 4. . _{‘ii_l‘ﬂjﬂ Rer

Total 1 rojo 4 amarillo 3 azul

Los valores de los primilivos en los (res com—
plementarios reunidos, guardan la relacion de 1
rojo por 1 amarillo por 3 azul; de consiguiente el
modificante serd 1 blanco +- 2 azul.

ESPERIMENTO SEPTIMO.

Péngase en el aparalo dplico el papeln.” 7, que
consiste en una zona naranja, otra igual violela y

otra igual verde.

El complementario

del naranjado €s. o . . - . s & e e e ks 1 azul
El del violeta. . . . . . . . 4 amarillo
El del verde. . . . . . 1ro0jO

Total 1 rojo 1 amarillo 1 azul

Siendo los valores de los tresprimitivos, 1 rojo
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por 1 amarillo por 1 azul, el modificante serd el
blanco.

Por falta de pureza en los colores, el blanco sa—
le alguna vez impuro. (*)

Infinitos son los esperimentos que podriamos
hacer para probar la ecsistencia del modificante,
creemos empero suficienles los espuestos, para que
al mismo tiempo se vea el modo de procederen
ofros nuevos. Adverlirémos por tltimo que debe
colocarse al centro de la combinacion, la zona de
color menos luminoso, porque siendo esta la que
recibe la luz direcla, se conserva mejor por este
medio el equilibrio entre las fres luces reflejas,
evilando siempre poner al centro la de color mas
luminoso, porque dominara mucho las demas y la
(iimilgen de la luz modificante, no seria verda—

era. |

(*) Nota. Debemos advertir que & veces en lugar de blanco la
estrellita da color; esto sin embargo acontece porque se mantiene
el:uparam en una posicion propia para que domine dentro de la
primera camara, uno de los colores asociados; pero es facil que
el espectador lo evite cambiando la citada posicion.




CAPITULO II.

COMO DEBEMOS CONSIDERAR EL COLOR DE LAS MATERIAS
COMPONENTES DE UN TEJIDO, CUANDO EL DEL UR-
DIMBRE ES VARIADO DEL DE LA TRAMA.

Parrafo primero.

Principios establecidos para este objeto.

A@%@ ‘F%@x L fabricante de tejidos que
S (I 2 valda aisladamente el matiz
° Bl 42 real de cada color, y por él
E : i Ju?ga del efecto que produ-—
2 5 S cird en union con olros, se
° =3 engaiia de una manera evi—
P 2317 dente. En lejidos mas que en
5 Ll ¢ otroarte, las materias que se
E:( C“f”“ﬁ . “’?)%3/1‘ w7 = emplean, esperimentan | ui
" cambio muy visible con res

_-..___,.-f Jl}‘ﬂ-_l--

pecto al tono y matiz del color, particularmente tra-
tindose de artefactos ordinarios en que por lo co—
mun llevan un urdimbre de cuenta poco cre—
cida.
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En olro arle pues, solo debe caleularse la modi-
ficacion que naturalmente sufren los colores por
efeclo del confraste de tono y color; pero en leji—
dos, 4 mas de aquella, esperimentan ofra aun mas
visible, cuando los hilos que se emplean en urdim—
bre, son de diferente color que el hilo continuo de
la frama. Facil es de comprender, que hablamos
del transparenle que forman los puntos del liga—
mienlo en el haz de la tela, los hilos que quedan
en el'revés. Si bien no se puede de una manera
fija valorar esta modificacion, porque depende de
cierfas circunstancias que cambian segun la cla—
se de materias, la reduccion de los hilos y los li—
gamienlos, no obstante establecemos los princi—
pios que siguen a continuacion, que ayudarin &
que nuestro caleulo se aprocsime lo mas posible 4
la verdad.

Primero: Si los hilos ya sean de urdimbre, ya
sea la trama, los que forman el haz, son variados
de color de los que quedan en el envés, el de los
primeros se modificard con la mezela de cierta por-
cion del color de los segundos.

Esla canlidad varia segun la reduccion de los hi-
los, el mimero de punlos del ligamiento que entran
en cada curso, y & lenor de los matices del color
de dichas malerias.

Segundo: Serd mas pronunciada la modifica—
cion, en cuantolos hilos que forman el haz, conlen-
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gan una reduccion menos crecida que sus contra—
ri0s.

Tercero: Lo seran mucho mas aun, en circuns-
tancias iguales de reduccion y ligamiento, cuando
el color que queda en el envés, es de tono lumi-
n0so.

Cuarto: Dicha modificacion serd menos pro—
nunciada, cuando la cuenta de los hilos (que cons—
tituyen el haz, es muy crecida, y mucho menos
todavia, cuando aquella parte es formada por la
trama; por la razon de que, ajustindose mejor, que
el urdimbre, cubre mas bien los puntos del liga—
mienlo.

(Quinto: Tambien se hace muy sensible, cuan—
do ambos colores son complementarios. En este
caso refleja un color blanquecino algo indefinible.

Sesto: Ultimamenle serdi menos pronunciado
aquel fenémeno, cuando sin embargo de llevar una
cuenta menos crecida, si el ligamiento de los hi—
los que forman el haz, producen bastas muy largas.

Parrafo segundo.

Ejemplos varios en los que se hace aplicacion
de los principios del parrafo anterior.

De los principios que preceden en el parrafo pri-
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mero de esle mismo capitulo, se deduce que el fa-
bricante de tejidos, antes de formar ulterior juicio
sobre los efectos que producirdn en la asoeiacion
los colores de la muestra que se proponga hacer,
debe tomar en cuenta la reduceion de los hilos de
trama y urdimbre, el punto del ligamiento, y la
cualidad del matiz de los colores.

Para facililar la comprension de lo establecido,
cilarémos algunos ejemplos.

Ejemplo primero.

Supongamos que el haz debe ser formado por el
urdimbre, el cual es de color azul, con la trama
roja, la reduccion un equivalente & 10 hilos de ur-.
dimbre por 10 de (rama, y que queremos dar al
tejido el ligamiento sarga de cuatro.

Debe observarse ante todo, si este ligamiento es
formado por puntos simples 6 dobles, si son sim—
ples, el mismo nimero de los hilos que lleva de
curso, determina el de la cantidad de color que de-
bemos afadir al de la materia que forma el haz. En
el caso presente son simples por ser sarga funda—
mental y cogiendo el ligamiento cuatro hilos y
cualro pasadas de curso, cuenla cualro punlos de
ligamiento y por consiguiente la afadidura sera de
una cuarla parte.

Una vez obtenido este caleulo, debemos hacer
el de 1a reduccion anadiendo 6 quitando & la can—
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tidad que nos dé el ligamiento, segun la cuenta mas
6 menos crecida de los hilos que forman el haz. En
esle ejemplo, como la reduccion de los hilos de
urdimbre es igual 4 la de la trama, no hay que
quilar ni afiadir 4 la canlidad dada por el mimero
de los puntos del citado ligamiento; y asi-dirémos
que una cuarla parte del rojo rama, mezclada con
el azul del urdimbre, quedard este modificado li—
rando & violela.

Ejemplo sequndo.

Sea rojo, el color de un urdimbre formando haz
de un (ejido, con ligamiento raso de cinco, tramado
de naranja y con reduccion de diez hilos por doce
pasadas.

Facil serd concebir que la quinta parte del color
naranja que deberémos afiadir al del urdimbre por
causa del ligamienlo, habra de elevarse con olra
parle G{IIIIV'IILHIE al aumento diferencial que se
nota en el quinto de trama mas que de urdimbre.
De consiguiente el rojo quedara modificado por una
sesla parle de naranja.

Ejemplo tercero.

Sea el tejido que nos proponemos elaborar el
mismo ligamiento raso de einco por urdimbre, for-
mando cl haz de color violeta; tramado azul, con
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reduccion de diez hilos por ocho pasadas.

Al revés del ejemplo anterior, en lugar de afa-
dir al quinto olra parte en razon del aumento de
trama, debemos en esle rebajar una parte por la
diferencia de un quinto de trama menos que de
urdimbre, en la reduccion de diez por ocho.

El color violeta del urdimbre aumentara solo
con una cuarla parte de azul y quedard modificado
en violeta azulado.

Creemos bastarin estos ejemplos para enseiar
como debe apreciarse el valor de la modificacion
de los colores en un tejido, cuando los de la trama y
urdimbre son variados. Se han citado los tres dife-
renles casos (ue pueden presentarse, 4 saber, pre-
valeciendo el nimero ¢ cantidad determinada por
los punlos del ligamiento, y aumentando 6 bien
disminuyendo dicha cantidad de color que modifica
el de la materia que forma el haz de la tela, con
motivo de la diferencia de reduceion.

Entremos ahora 4 tratar en el siguiente capitulo,
de los efectos sensibles que esperimentan varios
colores por la accion de asociarse.




CAPITULO TIL.

COMBINACIONES DE DOS () MAS COLORES, Y EFECTOS SEN-
SIBLES QUE ESPERIMENTAN EN LA JUXTAPOSICION.

Parrafo primero.

Combinaciones de varios colores, consideran-
do que cada color de trama, es ligado por
un urdimbre especial del mismo color.

EL eI E6), N aquellos tejidos que lienen
¥ e - e o o

ey | circunslancia de ser cada
2 urdimbre de color diferente,

fidadbtinnntinininiitz

ééi ; :‘EE é ligado por una trama espe—
s E #41¢ cial de aquel mismo color ;
EIE Eg 2 0 bien los efectos de muesira
EEaio , 223d 3 producidos por tramas de

el & varios colores ligados 1gual-

SETTTTTVTBITTOVUBOBI VDI

VS 5[* mente por urdimbres especia-
_SLEJ les, el caleulo aritmético que
~ se practica para conocer el buen 6 mal efecto resul-
tante por la confederacion 6 casamiento de los colo-
res que componen el dibujo es muy sencillo, por—
que sin lomar en cuenta la modificacion que produce
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en las materias coloradas la transparencia de los li—
gamienlos, como en olros casos sucede, podemos ir
directamente en busca del modificante, cuyo color
determina el écsilo mas 6 menos armonioso de la
composicion, ¢ indica las particularidades que de—
ben residir en el matiz de los colores juxtapuestos,
para que mutuamente se hermoseen y produzcan
una agradable armonia.

Por consiguiente , para que una combinacion
produzca sensacion agradable , no debe la visla es—
lar impresionada de ningun color estrafio; por Cuyo
molivo cuando la luz modificante es blanca, juslifica
(ue tenemos la retina en su estado normal, es decir
libre de loda vision que pudiera hacer formar un
equivocado juicio de los matices de los colores Jux-
lapueslos, resullando de ahi que aquella combina-
cionha de producir un armonioso atractivo : pero si
la luz modificante en lugar de blanca es colorada,
la pureza en el maliz de los colores sufrird tanto
mas en cuanfo mayor sea la intensidad del lono del
color de dicho modificanle. Sin embargo en una
combinacion cuyo modificante produzca color, pue-
de lograrse destruir la impresion que nos causa la
idea de este color, afadiendo 4 cada uno de los

juxlapuestos una cantidad proporcional del com—

plementario del modificante , lo cual efectuard el
complemento de luces coloradas para la repro—
duccion del blanco. Los ejemplos siguientes ser—
virdn para mejor comprender eslos principios.

34
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Ejemplo primero.
Un tejido & listas cuya muestraalcance 0,1 la-
litud distribuido en una lista roja de 0,035, otra

de verde de 0m035, olra naranjada de 0,015 vy
olra azul de 0™,015.

Golores juxtapuestos. Gomplementarios.

- Rojo. Amarillo. Azul.

Ropo Om,035 verde = . . . 0m 035+ 0m, 035
Verde Om 035. . . . . Om 035
L Er T L S G R T R 0m, 015

Azl Om 015 naranja = Om []1,_;_._{]m,{]15
om 01 7Total.. 0m 05 - 0m 05 4 0m,05

Siendo iguales las cantidades de los tres colores
primilivos que resullan de las luces complemen—
tarias de los colores juxtapuestos, se deslruyen
mituamente al llegar & nuestra retina, reprodu—
ciendo el blanco (que es el modificante) por lo que
la combinacion producird una perfecta armonia.

Ejemplo sequndo.

Otro tejido 4 listas, cuya muesira alcance 0™, 2
latitud distribuidos en una lista gris normal de 0™ 1
otra lisla verde de 0™,05 , otra hista violela de

o B
0m.025, otra amarilla de 0™, 00% _y olra azul de
0m 02.

Golores juxfapuestos. Complementarios.
=
S o . ol
| A E < <
G o (“‘ 1 inmJ
ris 0Om{ TS = §  m A
Verde 0m,05. . . . . . . . . .0m05
Nisleta (0B S e st sk it . 0,025
Amarillo 0m,005 violeta= {, * = 200
e iade onuon 81 . 0,003
Azul 0m,02. . g o i G 02
—la naranja=— l-l—' e L0 0R
Total de co-
lores pri-
mitivos 0,1 0,075 0,005

0,1 0,045

Esta combinacion fal como esld escrila el proble—
ma no producird armonia, & causa de impresionar-
se el ojo del espectador por el naranja rojizo que
resulta del modificante: podrémos sin embargo ob-
tener el efecto deseado anadiendo a los colores jux-
lapuestos una cantidad de azul verdoso comple—
mentario del naranja rojizo que es el color de la luz
modificante. A este objeto harémos el siguiente cdl-
culo:

El gris afadiéndole azul verdoso, quedara mo-
dificado en gris tirando a azul verdoso.




El verde anadiéndole azul verdoso, tivard 4 azu-
lado.

El violeta anadiéndole azul verdoso, tirard a
azulado.,

El amarillo anadiéndole azul verdoso , tirara 4
verdoso.

El azul afadiéndole azul verdoso, tirard un po-
co a4 verdoso.

Por consiguiente segun el resullado de este cil-
culo, en lugar de combinar, como nos habiamos
propueslo, eolores de escalas de maliz normal, de-
berémos echar mano de ofras sus vecinas, y ten—
drémos

En vez del gris normal, —gris tirando & verde
azulado.

En vez de verde normal, —verde tirando & azu—
lado.

En vez de wvioleta normal, —violeta tirando &
azulado.

In vez de amarillo normal, —amarillo tirando &
verdoso.

En vez de azul normal, —azul tirando un poco 4
verdoso.

é aqui por la resolucion de eslos dos proble—
mas, probado lo dicho poco anles relativamente al
oficio que ejerce la luz modificante. En el ejemplo
primero, la hemos visto blanca, lo cual nos ha -
dicado que la combinacion producird buen efecto.
Y en el ejemplo segundo, manilestindose colorada,
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por medio de su complementario nos ha enseiiado
las particularidades que deben residir en el matiz
de los colores juxtapueslos, para mantener el equi—
librio, de los lres colores primilivos, cuyo equi—
librio, como ya hemos dicho olras veces, es la ba-
se fundamental de la verdadera armonia.

Parrafo segundo.

Combinaciones a dos o mas colores consideran-
do que no todos los hilos de urdimbre son
ligados por tramas de su propio color.

Si bien un poco mas complicada la practica de
estos problemas, como ya hemos esplicado el mo—
do de apreciar los matices de los colores antes de
lejerse los hilos, no presentard dificultad notable
al que pretenda saberla.

A semejanle efeclo se practican dos operaciones
distintas: habiendo empero descrito el modo de
resolver la primera en el capitulo segundo de esta
seccion, y la segunda, en el parrafo anterior, es—
cusado sera repelirlo, limitindonos & poner un
ejemplo para que se vea la aplicacion de ambas
operaciones.

Supdngase pues que deseamos oblener un tejido
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a listas, cuya muesira contenga 0™,3 latitud con
las circunstancias, a saber:

Fondode dicha muestra rojo de 0™,1; contiguo &
esle, una lista 0m,1 verde; y terminando por olra
amarilla de igual anchura; (rama roja y con liga—
mienlo de cinco. Empezarémos resolviendo la pri-
mera operacion por el cdlculo siguiente:

Fondo rojo con ligamiento rojo dara rojo.

Lista verde con ligamiento de 5 rojo dard 1 ver-

de 41/, rojo = verde gris rojizo.

Lista amarilla conligamiento de 5 rojo dard 1 ama-
rillo 4 1/ rojo = amarillo naranjado.

La primera operacion, pues, nos dice que los
colores normales rojo, verde y amarillo por efecto
de Ta trama que liga uno de cada cinco de los hilos
de urdimbre, losmodifica en rojonormal, verde gris
rojizo y amarillo naranja. Ahora debemos por me-
dio de la segunda operacion buscar el color mo-
dificante que resulta de eslos nuevos mafices, a fin
de averiguar el buen 6 mal resullado de la combi—

nacion. :
(olores juxtapuestos. Gomplementarios.
<
S = =
S EVINE
K = -
Roj0. . . . . . . Verde= { 41
Verde grisrojizo.. Rojo gris verdoso. =11/, -1/,
Amarillo naranjado. Violeta azulado. =1+4-. . .1/,

211/ 1%/,
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De las canlidades 2 rojo, 1 1/, amarillo y 12/
azul, debemos rebajar la cantidad de blanco que
produciria su mezela cuando llegdra & la relina del
especlador, en cuya transformacion se desvanece
como hemos dicho antes, el color primitivo que
obra en menor canlidad, siendo en este problema el
1y '/, amarillo, que hace desaparecer del mismo
modo con él, olra porcion igual 4 la suya, de los
dos primitivos reslantes rojo y azul, quedando en
consecuencia eslos, rebajados & las cantidades 4/;
de rojo y /5 de azul cuya mistion da por modifi-
cante un color rosa tirando a lila.

Dejando pues el modificante impresionada nues-
ra vista por un color que 4 los pocos momentos de
mirar la combinacion lejida hiciera parecer menos
hermosos los colores que la componen , dirémos
que esla combinacion (al como habiamos intenfado
ejecularla no habria producido el efecto que nos
proponiamos. Sin embargo de que el modificante
en vez de dar el blanco, para poder calificar la
combinacion de armoniosahaya suministrado color,
podemos oponer & su accion un agente poderoso
para destruir sus efectos; tal es, afadiendo a los
colores juxtapueslos, el complementario del modi-
ficante mismo, y enlonces aunque esle tienda & qui-
tar de los colores juxtapuestos, 6 acrecer una parte
de alguno de sus’elementos coloranles, como ya
se las habrémos anadido, les dejard el matiz nor—
mal que deseamos. Asi por ejemplo calcularémos:
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Si 4 los colores rojo, verde y amarillo, les afla—
diésemos un verde amarillento complementario del
rosa lilado, que es el color del modificante, el ma-
liz de cada uno de ellos quedara modificado, el del
rojo, desapareciendo el azul del verde que le afia—
dirfamos, porque se recompondria una canlidad de
blanco convirtiéndose en un rojo tirando & naran—
jado; el del verde, en verde siendo un poco ama—
rillento, y el del amarillo, en amarillo tirando 4
verdoso.

En vista pues de tal resultado, en lugar de ha—
cer uso del rojo normal, del verde normal ydel
amarillo normal, matices que deseamos conservar
A pesar de la juxtaposicion, echarémos mano de un
rojo ligeramenle firando & naranja, de un verde li-
geramente lirando & amarillento y de un amarillo
ligeramentle tirando & verdoso, y eligiéndolosde este
modo, la aceion del modificante obrarda haciendo
desaparecer aquella pequefia porcion de color que
altera la pureza del matiz normal del rojo, del ver-
de y del amanillo.

1"1{5{3%(:

e ————————

CAPITULO 1V.

Parrafo unieco.

Modo de suavizar los efectos del contraste de to-
no, cuando las circunstancias asi lo exijan.

AY ocasiones en que el con—
traste de tono de varios colo-
res juxtapuestos ¢ de un
mismo color , perjudican la
armonia, al paso que produ-
cen conlrarios efectos a los
24y 2 que el fabricante de tejidos
..Tﬁrm J % 2 se propone oblener. Cilaré—
(o i st MOS UN CasO en (ue con mas

AT AT, [recuencia suele equivocarse,
el de los escalados.

El fin que nos proponemos con estas combina—
: 72
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ciones es ensefiar de oblener por medio de zonas
unidas de color, estrechas y ordinariamente igua—
les, el efecto que produciria una de sola con la
circunslancia que de uno de sus lados, 6 del cen-
tro partiese un color por degradacion hicia sus
estremos, pasando por todos los grados de luz, des-
de el tono mas subido al mas claro.

Pero no siempre se consigue lal efecto, porque si
el fabricante 1gnora el fendémeno del cual emanan
las modificaciones del contraste, manda urdirla te-
la por vionesde 10, 12 ¢ mas hilos, en tanto ni—
mero cuantos son los tonos que quiere emplear en
el escalado, empezando por el mas subido y termi-
nando por el mas claro, 6 vice-versa, 6 bien co—
menzando por el mas claro subiendo de tono hasta
la lista céntrica, y descendiendo luego hasla con-
cluir por el primero. Asi sucede, que en lugar de
producir una definicion gradual de la luz, cada
hista se mantiene aislada, y mas bien se parece
4 una estria que d una zona de color unido. Véase
laldm. 1. y lo que sobre el contraste de tono he—
mos dicho en el parrafo segundo, capitulo segun-
do de la parte preliminar.

Para evifar un defecto tan desagradable, basla
que en la union de las listas se urdan cuatro, seis
i ocho hilos & uno y uno. Por ejemplo; si nos pro-
ponemos urdir un escalado de diez tonos con diez
hilos en cada lista, empezarémos por siete hilos del
tono n.” 1.”: seis hilos uno y uno con los tonos 1.”
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y 2.°: cuatro hilos del n.” 2.”: seis hilos alternados
auno y uno de los tonos 2." y 3.": cuatro hilos
de este ltimo: seis hilos alternados del 3.” y 4.":
cuatro hilos del 4.° y asi sucesivamente.

(=S
e LRSI



CAPITULO V.

Parrafo unico.

Observaciones relativas a los capitulos
sequndo y tercero.

éﬁ'{;‘;h_‘r \%{}x o basta el averiguar si los
= e j colores que lenemos intento
E%ﬁ | qut, formen parte de una com-
l‘-g G -2 hmacmn conservan el equi—
- HE o 03H 2 lll)ll[} de los tres primitivos.
’E érf j 2 !"‘z No es suﬁcienl..e lampoco que
f{gh e - sepamos elegir el maliz de
E b jcj los colores para deslruir la
€ NI IIIIIIII_I

D@f accion del modificante, en el
| - caso que por el caleulo sa—
bido resultare colorado. Es indispensable que cuan-
do en la combinacion entran mas de dos colores, el

-
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genio ausilie al cdleulo. Asi por ejemplo haciéndose
una combinacion compuesta del rojo, verde, na—
ranja y azul, & pesar de dar el blanco por modifi—
canteporque los cuatro son complementarios, segun
la manera de ser avecindados, dejaran mucho que
desear, cuando hermandndolos bien producirian una
armonia natural, que como hemos dicho en el ca—
pitulo quinto de la parte preliminar es la mas agra-
dable y perfecla.

De consiguienle para obrar con acierto en el ca-
samiento de los colores componentes de una mues-
tra, debemos procurar siempre que esten juxla—
pueslos 6 avecindados los que sean complementario
el uno del otro, 6 en su defecto, que se aproximen
lo mas posible & serlo. Asi pues en el caso arriba
cilado, no se pondra el azul al lado del rojo, esle
unido al naranja ni el verde entre el dltimo y el
azul; sino que al verde le juxtapondrémos el rojo, a
este el azul y seguidamente el naranja.

Débese igualmenle evilar el conlraste muy afec—
lado, lo propio que una igualdad absoluta de to-
nos. Lo primero destruyera enteramente la armo-
nia de la combinacion: y lo segundo, causara una
monotonia Irivial sin el menor efecto de coniraste.

Concluirémos advirtiendo, que siempre y cuan-
do los hilos de urdimbre sean tejidos por trama de
diferente color, miluamente se destruyen una par-
le de su maliz normal, caso de ser complementarios
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6 tener tal cardeter algunos de los elementos que los

conslituyen. Relativo & este objelo, véanse los princi-
pios que establecemos en la seccion de borda—

dos.

SECCION DE ESTAMPADOS

EN TELAS Y PAPELES.

.

- PRIMERA DIVISION.

CAPITULO I

g B,

<@L ‘:;(@ Q@E;\ oco ¢ nada podemos afiadir
S S :_5*:‘ en esta seccion, habiendo ya
| QW “en la precedentc espuesto el
b >335 < modo con que se procede
39 ° cuando quiere apreciarse el
| Ii - resullado de una combinacion
%de colores relativamente & la
- armonia. Empero como en ra-
< zon de los dibujos no siem-
N pre se puede de una manera
ecsacha valorar el espacio 6 espacios que particu—
larmente ocupan cada uno de los colores juxtapues-
los, no es posible resolver el problema, de si la
combinacion producird ¢ no armonia de una ma-—

T LGB L B R

s
-
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nera matemdtica, por cuyo molivo se hace indis—
pensable recurrir al mero racincini:n_, deducmmi:?
por el color que domina la composicion, cual serd
¢l modificante. Por ejemplo, suponiendo que el fon-
do del tejido ocupe los mayores espacios, ﬂ:,l COM—
plementario del color que en ¢l se pinle sera el mo-
dificante. Si en lugar de un color fuesen dns_f. los
que superasen 4 los demas, el modificante seria el
resultado de la mezcla de los complementarios de

aquellos colores, elc.

CAPITULO II.

DEL JUICIO EQUIVOCADO QUE PUEDE FORMAR SOBRE EL
VALOR DE LAS RECETAS PARA LA DECOCCION
DE LOS COLORES, EL FABRICANTE QUE IGNORE
LOS FENOMENOS DEL CONTRASTE.

AR g

| éac‘?&u}* *5§%H 1 un fabricante ignora los fe-
’:: , ) -3"1 . nomenos quefproduce el con-
5 ffgﬁ" 764234 - traste simultineo , puede con
S BB +11 - facilidad equivocarse cuando
- gz S ﬁi* forma su juicio sobre el va—
e ElS. < lor de una recela para obte—
**I 5 o . “ ner un color cualquiera. Pal-
’: iR | mariamente hemos demostra-
E};q do en los capitulos que es-

RN Giﬁél:i‘“Jb plican eslos fendmenos, que

cuando se casan dos ¢ mas colores , afiaden uno 4
olro sus complementarios cuya causa allera su ma-
liz peculiar 6 mituamente se purifican cuando son

complemenlarios. Ahora pues, siignora estos efec—
33
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tos que nacen por el mero hecho de asociarse los
colores, no puede menos de sucederle que un color
que siempre habrd confeccionado de una misma
manera produzca buen efecto en unos casos, mien-
tras que en otros dard un resultado poco salisfac—
torio sin que pueda atinar el motivo.

La ignorancia de esla ley, segun M. Chevreul
atestigua, muchas veces es objeto de altercados en-
ire mercaderes y fabricantes y eita algun caso en
que ha tenido la dicha de tgrminar amistosamente,
haciéndoles ver que no habia pleito posible en el
asunto que sometian 4 su fallo y seguidamente dé
cuenta de los que se continuan enseguida, 4 fin de
prevenir la reproduccion de semejantes conlesta—
ciones. Hé aqui en que (érminos se espresa.

« Habiendo varios mercaderes de novedades,
dado 4 fabricantes telas de un color unido para
que sobre de ellas aplicaran dibujos negros, que—
jaronse de que se las volvian, habiendo aplicado
dibujos verdes 4 las rojas, de amarillo verdoso &
las violelas, deun moreno naranja cobrizo 4 las
azules, en lugar de muestra negra como habian
pedido. Para convencerles que no iban fundados en
sus quejas, me basté recorrer & las pruebas si—
guientes:

Primero: Circuseribi los dibujos cortando pape-
les blancos que ocultaran el fondo, y los dibujos
parecieron negros.

Segundo: Recorté varios calados en tela negra
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que coloqué sobre de las piezas de color unido,
rojo, amarillo y azul, y dichos calados parecieron
de un color igual al de las telas impresas, objeto de
los altercados, mientras que los mismos dibujos
calados pueslos encima de un fondo blanco, eran
de un negro hermoso.

En vista pues de lo espuesto aconsejamos & los
fabricantes, dibujantes, coloristas, en fin & todos
los que intervienen direcla 6 indirectamente en esla
clase de industria, que no descuiden el estudio de
la ley del conlraste simultaneo y sus aplicaciones.



- SEGUNDA DIVISION.

o= ==

IMPRESION DE PAPELES PINTADOS PARA
DECORACION DE APOSENTOS.

CAPITULO L

. L MiSmo cunaojn que acaba—
2mos de dar a los 1 impresores
2 de telas, deben inseguir los
de papeles para decoracion de
4 = habitaciones, si tienen como
presumlble el deseo de
perfe-::clﬂnm su industria. Co-

234 o 1110 esta, por los adelantos he-
! iiii liii i lti'iill l '

@ﬂ;u-‘” < chos hasta hoy dia nada de]a

que desear relativamente 4 la
ejecucion de cualquier objeto de arte, es indispen-
sable que @ mas de los conocimientos que les fa—
cilita la parte preliminar de este tratado, estudien
detenidamente las reglas que establecemos en la
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seccion de Bellas Artes, pues lo mismo que en ellas,
la infinita variedad de tonos y matices dificulta el
que por calculo aritmético se resuelva el problema
de si el conjunto producira 6 no armonia. Asi pues,
debiendo el director de semejante establecimiento
obrar por deduccion, muy presentes y sabidas de-
be tener las leyes queindicamos.

Para . ahorrar reproducciones nos limitarémos 4
esponer Ll efecto que producen sobre fondos mo-

nécromo$, los dibujos del gris normal, los de oro
imitado y Tos de oro meldlico.

—
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)



— 265 —
Los grises sobre un fondo azul, naranjados.
—  Sobre un fondo violeta, amarillentos.
—  Sobre un fondo rojo violado , verdosos
amarillentos.
—  Sobre un fondo rojo naranjado, verdo—

CAPITULO 11. sos azulados, etc.

9

DIBUJOS DE UN COLOR GRIS EJECUTADOS
SOBRE FONDO UNIDO.

GTED

O on lo repelido varias veces
R g _‘ | que el fenémeno del comple-
= EE R 4 * mentario se imprimia mas vi-
Z| -:sﬂ)lemunte en las medias tin-
“las que en los tonos claros
y en los oscuros, natural-
“mente se concebird que el
“color gris sufre su influen—
. ETDT" cia en méaximo grado. Asi
pues,
Los grises sobreun fondo rojo, palﬁ{}bl‘dn verdosos.

—  Sobre un fondo naranja, azulados.

—  Sobre un fondo amarillo, violados.

—  Sobre un fondo verde, rojizos.
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CAPITULC III.

DIBUJOS DE ORO IMITADO SOBRE FONDO UNIDO.

S *E
o [l mi llLlLll!J“lH ) m
; 'F i k= “
Eﬁg‘ &e “-_.._ ARA los adornos que se pintan
= BERIS b3 & ﬂlmtlandn el oro, generalmen-
Yo s m S
Gl ’ P 51 @ te se emplean ]aoas amarillas
= EER |
ﬁ S f:% @q y naranjadas de diversos to—
2 st ' nos y matices: es indispensa-
e i%ﬂ ;T_. m@{'—“‘ﬁ + ble esla nolicia para apreciar
2 I I L 3
o 0} > los resultados de la | Juxtaposi
o "-_. = Q:V:J ) Glﬂn.

Oro pintado sobre fondo negro.

El negro empobrece y rebaja el amarillo, pero
en cambio le comunica algo de rojizo. Semejante
causa hace que & los adornos de oro imitado , el
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negro les dé realce, aumentindose este mas toda—
via, por el conlrasle que resulta de la vecindad del
tono eminentemente luminoso de los amarillos, con
la carencia absolula de luz que es la oscuridad ¢
negro.

Sobre fondo blanco.

Por una razon conlraria 4 la precedente, los di—~
bujos de oro pinltado no producen tan buen electo
como en los fondos negros; pues que siendo colo—
res luminosos tanio el blanco como el amarillo, su
juxlaposicion carece de conlrasle. Por ofra parle
el oro imilado & veces presenla una linla de un
eris aceitunado, la que lejos de disminuir el blan-
co le aumenla la inlensidad.

Sobre rojo subido.

Los amarillos que forman el dibujo, son mucho
mas luminosos que en el fondo blanco haciendo
(que su conjunto sea mas brillanle y menos gris que
en dicho fondo.

Lo mismo que en el negro produce mucho con-
iraste, pero se diferencian en que el rojo en lugar
de enrojecer los dibujos como efectia el negro, los
amarillenta por la-accion que obra su complemen-
tario en los amarillos del oro imitado; lo que en
vez de afear sus efectos les da brillantez en razon
de la del amarillo que les aiade.
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Es necesario adverfir el molivo porque al afir—
mar (ue el complementario del rojo amarillenta los
dibujos de oro pintado, siendo verde dicho com-—
plementario, no decimos que los enverdece; consis—
te en lo otras veces referido, que el verde anadién—
dose 4 las tintas naranjadas las quita rojo y amade
amarillo.

El oro pintado no producira tan buenos efectos
en cuanto el rojo sea menos intenso.

Sobre fondo verde.

Los dibujos de oro imitado adquieren brillantez
sobre fondos de este color cuando son muy inten—
s0s v les comunican un maliz ligeramente dorado
por efecto del rojo su complementario: pero si los
verdes lienen el tono claro y con especialidad un
maliz amarillento, enfonces las 1mitaciones del oro
no realzan tanto en eslos fondos como en los ne—
gros, los rojos y los mismos verdes pero muy in-
(ensos.

Sobre fondo azul.

Sobre este fondo los dibujos pintados imitando el
oro producen un buen efeclo, porque pueden con-
siderarse como complementarios. La diferencia que
se nofa enfre esta combinacion y la de fondo rojo
consiste en que los amarillos de esta tltima son

L
blanquizcos vy brillantes, y los pintados sobre el
azul mas intensos.

Sobre fondo violeta.

El violeta favorece mucho esta clase de dibujos
imitando el oro, porque su complementario les
comunica amarillo y abrillanta de una manera
muy marcable.

[




- CAPITULO 1V.

EFECTOS QUE PRODUCEN LOS DIBUJOS DE ORO METALICO
SOBRE FONDOS DE COLOR UNIDO.

Sobre fondo blanco.

e NCE 20y, A vecindad del blanco es poco
o = favorable al oro en panes 6
melalico, porque en vez de
dar realce le comunica un
lono gris y le oscurece.
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Sobre fondonegro.

f Elmegro no se muesira
shiliilisiiisd 2 tan favorable al oro metdlico

Lo WY@ = somo al oro pintado, empero
le favorece mucho mas que el blanco.
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Sobre fondo rojo.

Tampoco es del todo propicio el fondo rojo al
oro metalico; lo es menos aun que el fondo negro;
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el metal pierde mucha parie del color naranjay

hace parecer al rojo mas subido y algo violaceo.
Un rojo claro produciria menos efecto todavia.

Sobre fondo verde.

El verde favorece al oro porque el rojo su com—
plementario modifica el metal en un tinte mas na—
ranjado sin hacerle perder en nada su brillantez,
realzando el oro por su parte la intensidad del verde
no obstante de comunicarle un tinte algo azulado.

Sobre fondo azul.

El oro casa muy bien con los fondos azules,
parlicularmenle si son de enlonacion infensa, y al
mismo tiempo les favorece haciendo tomar un ma-—
liz normal & los que carezcan de esta cualidad.

Sobre fondo violeta.

Muy bien se destaca el oro metilico en un fondo
violela, aunque parezca mas blanquecino que en el
fondo azul. El oro realza el tono del violeta y le
hace adquirir un maliz mas azulado.

Por lo espuesto en este capitulo se deduce que
el oro metalico generalmente realza el tono de los
colores con los cuales se avecina y se presenla mas
brillante sobre fondos de tono subido.
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Anles de terminar esla maleria debemos adverlir
que las personas & quienes inlerese el arle de es—
lampados, estudien la seccion correspondienle &
las decoraciones interiores de edificios, por cuanlo

hallardn en ella ofras reglas de suma ulilidad y

provecho.

SECCION DE BORDADOS.

CAPITULO L.

CONCEPTO EQUIVOCADO QUE SE FORMA RELATIVAMENTE
AL COLORIDO EN LOS BORDADOS.
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lituyéndose las materias coloranles de la paleta del
pinlor, con sedas de varios colores, malices y to—
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nos? En tiempos no muy remolos adquirié tal gra-
do de perfeccion, que el autor clisico de la pin—
fura D. Anlonio Palomino, en su Museo Piclorico
espresa haber visto un bordado remitido de Ale—
mania 4 Carlos II de Espana, que segun su opi—
nion no podia el pincel aventajar. En el mismo
tralado dice igualmente, que nuestra palria habia
lenido escelentes habilidades en esla facullad, y
aunque se viera poco tocanle & figura y a cosa
historiada, no debia afribuirse, segun opina, a
[alta de inteligencia, sino de ocasion.

En nuestros dias equivocadamente se cree per—
ienece a las maestras del consabido arte, la dis—
ivibucion de los colores que ejecutan sus alumnas.
Ilsta idea puede muchas veces comprometer la re—
pulacion arlistica de inteligentes profesores exi-
siéndoles cosas peculiares del pintor que dibuja la
lela para la ejecucion del bordado. No queremos con
esto decir que entre las dignas sefioras a quienes
se confia la direccion de esta clase de trabajos, no
las haya que posean conocimientos mas que regu—
res del dibujo y colorido; muy al contrario, nos
consta que muchas los han adquirido, pero aun
siendo asi, no puede negarse que por grande que
sea el inferés que se tomen, por mucho celo que
pongan en inculcar & sus alumnas las leyes de ar—
monfaen el eolorido, no es facil, poder frans—
milirlas con solo la viva voz. Necesario fuera que
estuvieran fodas las horas de clase al lado de una
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sefiorila, dirigiendo su obra y descuidando las de~
mas obligaciones del eslablecimiento. Y como se
concibe naluralmente ser imposible que la maestra
por alender a la correccion de una de sus alumnas
olvide la de las demds, por consecuencia precisa
debe resultar esla mullilud de cuadros bordados
en los cuales no se observa mas que una infini—
dad de colores aplicados sin ordenacion, que en
ugar de conservar la idea de los objetos del con—

junto y darles relieve por medio de la perspectiva

uminar bien entendida, destruyen complelamente
dicha idea logrando por dliimo resullado, perder
un liempo precioso, sin haber podido conseguir

ana obra bien acabada.

Decimos dar relieve a los objelos por medio de
la perspectiva luminar, porque insiguiendo lo di-
cho en la seccion de Bellas Artes capilulo segun—
do, es precisamente lo que falla, si el dibujante
da la labor inicamenle delineada, sin delerminar el
claro oscuro y color de los objelos individual y co-
leclivamenle.

Se creerd acaso, que dado el colorido al dibujo
que se ha de bordar ya no tiene mérilo el trabajo
que resla hacer aun & la bordadora. Tal creencia
seria un error que debemos a lodo (rance desvane-
cer. ¢(No debe aquella sujelarse a observar estricta-
menle las reglas acerca el modode praclicar el me-
canismo de su arte? ;No liene ademéds gran mérito
buscar la imitacion del sin nimero de lonos ma-

a9
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tlices y colores que encontrard en el colorido de su
obra, teniendo que emplear & este efecto hilos de
seda colorados, que mezelados segun se lo dicte su
conocimiento, den el resultado apetecido lo mismo
que hace un pintor en su paleta con materias co-
loranles, cuando se propone imitar los colores del
modelo? ;Puede igualmente negarse que la mayor
dificultad de la bordadora consisle en oblener los
lonos y malices con hilos de seda cuyas mezclas
lienen su limite, al paso que un pintor puede dis—
poner de mas elementos y medios? 4 Y no es mas
llano y espedilo & este, hacer una correccion en su
cuadro, cuando observa no haber adivinado el tono
¢ matiz de un color, que no a aquelia por cuanto
debe trastornar 6 deshacer el trabajo? Pues si la—
les dificultades se presentan en la imitacion del co-
lorido empleando sedas eoloradas, bien podemos
decir por lo sentado, que & la bordadora le queda
lodavia un mérilo verdadero, porque su (rabajo
mas de-la parle manual, requiere estudio, calculo,
ingenio y golpe de vista certero. A esle objeto
pues se dirigirdn los principios que vamos a esla—
blecer en los capitulos de esta seccion.

¥

CAPITULO II.

MODO DE EFECTUAR LAS MEZCLAS CON LOS HILOS DE
SEDA PARA OBTENER MATICES VARIADOS,

Parrafo primero.
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cion, cuando sea necesaria,
en el pase de uno a otro color. Pero como no todas
las clases de bordados se prestan & esla mezcla de
hebras antes de enhilar en razon de emplearse en
ellas ya [felpillas, ya seda lorcida ¢ semilorcida,
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ele., que por su grueso solo permiten pasar un hilo
por el ojo de la aguja; entonces lamezcla se efectia
en el mismo bordado, intercalando en sus baslas
una 4 una, 6 dos y una, Gtres y una los dos 6 mas
colores necesarios para conseguir el maliz propues-
to. Por ejemplo si se quiere imitar un verde acei—
tunado que tire 4 azul, alternarémos dos bastas de
dicho verde y una de azul 6 tres de verde y una
de azul, segun el grado de azulado que tenga aquel
color.

Los colores en estas mezelas suelen siempre con-
servar identidad de tono, menos en aquellos casos
que se hace indispensable redueir el nimero de
hebras que las conslituyen como vamos & de-
mosirar.

Supéngase que deseemos conseguir un naranja
amarillento y que por el grado de amarillo que mo-
difica su maliz normal, es necesario mezelar cuatro
hilos del tono veinte de la escala naranja con un
hilo del mismo tono de la escala amarilla, debien-
do porlo delicado del trabajo hacerse uso de agn—
jas muy finas cuyo diminuto ojo no permila enhilar
cinco hebras @ la vez; en este caso serd preciso re-
ducir el nimero de hilos del color naranja, y el
del tono del hilo amarillo sin que por eslo deje la
mezela de producir el mismo efecto, como puede
verse por las combinaciones signienles:

& hebras de color naranja del tono 20 y 1 he—

=l i A

bra de amarillo del tono 20 producen el mismo
efeclo que,

3 hebras de color naranja del fono 20 y 1 hebra
de amarillo del tono 15, que

2 hebras de color naranja del tono 20 y 1 hebra
de amarillo del tono 10 que

1 hebra de color naranja del tono 20 y 1 hebra
de amarillo del tono 5 (*).

En eslas cualro combinaciones se observa que
cada hebra ¢ hilo de seda de color de naranja, es
la equivalencia de una cuarla parle en la porcion
de este color, tomando por base la primera de las
cualro combinaciones, v que rebajar un hilo, es
(quitar un cuarto al entero de dicha cantidad. Por
olra parle, vemos que en la combinacion 6 mezcla
no enfra mas que un hilo amarillo, y de consiguien-
le para conservar la canlidad de ambos colores que
consideramos debe darnos la imilacion exaclta del
maliz del mmlvl‘n, no (queda ofro medio que reba—
jar la intensidad del color en una cuarla parle,
asi es que por cada hilo menos disminuimos cinco
tonos en el amarillo.

A fin de facilitar la practica espondrémos en los
signienles parrafos algunos resullados sobre las

—— —

(") Debemos recordar que el tono 20 de cada escala, conside-
ramos que esel mas sabido v el 1.° el mas claro. (Véase ¢l Cap. 4.9
de la parte prelimiunar.)
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mezelas ; inculcando al mismo liempo lo que debe
evilarse si se quiere conservar pureza en los nue-
vos colores que de ellas nazcan.

Parrafo segundo.

Mezclas binarias obtenidas con
colores primitivﬂs.

Rojo y amarillo. 4 hilos rojo y 1 amarillo, dardn
rojo naranjado.

& hilos rojo y 2 amarillo 6 2
rojo y 1 amarillo, daran ro-
]0 naranja.

& hilos de rojo por 3 de amari-
llo, dan naranja rojizo.

1 hilo rojo y 1 hilo amarillo 6
2y 263 y3, elc., dan na-
ranja.

& hilos amarillos por 3 de ro-
jos, dan naranja amarillento.

% hilos amarillo por 2 de rojo,
6 2 de amarillopor 1 de rojo,
dan naranja amarillo.

& hilos amarillo por 1 de rojo,
dan amarilllo naranjado.
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Si el mimero de hebras es demasiado crecido en
cierlas combinaciones, y no se puede rebajar nin-
guna de uno de los colores componentes, recuér-
dase que puede compensarse con emplear sedas de
aquel mismo color, pero rebajadas proporcional-
menle de {ono.

Amarillo y azul.

4 los de amarillo por 1. de azul, dan un ama-
rillo verdoso.

& hilos amarillos por 2 de azul 6 2 de amari-
rillo por 1 deazul, dan amarillo verde.

& hilos amarillos por 1 de azul, dan verde ama-
rillento.

1 hilo amarillo por ofro de azul, dan verde.

& hilos azules por 3 de amarillos, dan verde
azulado.

& hilos azules por 2 de amarillo, dan verde azul.

& hilos azules por 1 de amarillo, dan azul ver—
doso.

Azul y Rojo.

& hilos azules por 1 rojo, dan azul aiiil.

{ hilos azules por 2 rojo, dan aiil.

& hilos azules por 3 de rojo, dan violela azulado.
1 hilo azul por 1 de rojo, dan violeta.

& hilos rojos por 3 de azul, dan violeta rojizo.

& hilos rojos por 2 de azul, dan violeta rojo.

& hilos rojos por 1 de azul, dan rojo violado.
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En eslas mezclas debe procurarse que los colo—
res que las componen no lleven parte alguna del
otro color primilivo, si se quiere obtener colores
pormales : asi harémos que el maliz de los elemen-
los que entran en el compuesto, casoque no pudic-
sen ser puros, liven mas bien al color que debe re-
sultar despues por su mezcla : por ejemplo daran
verdes mas hermosos los hilos amarillos y azules
tirando ambos 4 verdoso que no & naranjado los
primeros y & violeta los segundos.

Cuando se descuida lo que acabamos de espo—

ner, sucede muchas veces la ecsistencia de los fres
colores primitivos en la mezcla, de lo que dimana

una cantidad mayor 6 menor de gris, que desfavo-
rece el resultado.

Parrafo tercero.

. Combinaciones binarias de colores
complementarios.

Cuando se mezclan colores complementarios se
peutralizan mas 6 menos, segun el grado en que lo
sean, 6 segun la mayor 6 menor porcion equilibra-
da de los tres primilivos que resulte. Por eslas mez-
clas se consigue siempre un fono gris, que gene—
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ralmente domina el matiz de los colires componen-
les, s1 lienen una enlonacion inlensa.

Ejemplos sobre el rojo y el verde.

3 hilos rojos por 1 de verde, producen un rojo
rebajado. |

2 hilos rojos por 1 de verde, dan un rojo mas
rebajado ¢ inlenso que el rojo puro que se emplea
en la.mezela.

1 hilo rojo por 1de verde, producen un gris
rojizo un poco superior de tono que el de la mez-
cla precedenle.

3 hilos verdes por 1 rojo, dan un verde gris de
tono supertor al rojoy verde empleado en la mezcla.

2 hilos verdes por 1 rojo, dan un gris muy po-
co verdoso, pero de enfonacion superior 4 la de los
colores componentes.

1 hilo verde amarillento por 1 rojo, producen
un color carmelila ¢ gris naranjado de tono igual
al de los colores mezelados.

1 hilo verde azulado por 1 rojo, dan un color
cobrizo tambien mas subido de tono que los colores
que entran en la mezcla.

‘

Ejemplos sobre las mezclas de
naranjado y azul.

3 hilos naranjados por 1 de azul, producen un
color de naranja algo rebajado.
56
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9 hilos naranja por 1 de aznl, producen mas re-
bajado ¢ indeciso el color de naranja.

1 hilo naranja por 1 de azul, dan un gris de
color de chocolate.

3 hilos azules por 1de naranja, dan un gris vio-
laceo.

2 hilos azules por 1 de naranja, dan un gris vio-
lado algo rojizo.

Ejemplo sobre las mezclas del amarillo
con el violeta.

3 hilos amarillos por 1 violeta, dan un amarillo
algo gris.

2 hilos amarillos por 1 de violela, dan un gris
amarillento.

1 hilo amarillo por 1 de violeta, dan un gris mas
normal y menos amarillento que el delejemplo pre-
cedente.

3 hilos violeta por 1 hilo amarille, dan un viole-
ta oscurecido por el gris.

% hilos violeta por 1 hilo amarillo, dan un vio-
lela mas rebajado y mas gris que el del ejemplo
anterior. 1.

Parrafo cuarto.

L fectos que produce la mezcla de colores que
sin ser complementarios encierran los tres
primitivos.

Cuando se mezclan colores no enteramente com-
plementarios pero que se acercan mas ¢ menos &
serlo, ecsisten en dichas mezelas cantidades mas 6
menos crecidas y proporcionales de los tres primili—
vos. Cuanfo mayores sean eslas canlidades, mas re-
bajado y destruido por efecto del gris sera el nuevo
color que de aquellas resulte. Cilarémos ejemplos.

La mezcla de un rojo violela con un amarillo
verdoso , producird un naranja mas gris que si el
rojo violeta se hubiese mezclado con el amarillo
normal; porque en esle caso la cantidad de azul que
entra en la parle verdosa del amarillo, desaparece;
molivo por el cual resulta en menor’ cantidad el
equilibrio de los fres colores primilivos; pero pro-
ducird un naranja mucho mas gris, si el rojo vio—
leta se mezela con un amarillo verde por ser mayor
la porcion del color azul.

St en lugar de un rojo violeta y amarillo verdo—
30, mezclamos un azul verdoso con un rojo naran-
Ja se oblendrd un color violeta gris mas subido que
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si la mezcla recayese con un azul normal y un rojo
naranjado, porque faltard una parte de amarillo;
pero mucho mas intenso y produciria mas gris el
violela que lograsemos por la mezcla de un azul
verdoso con un rojo naranja, porque la canlidad de
amarillo seria mas crecida.

Creemos ser suficienles los ejemplos que hemos
citado, para demostrar evidentemente que las sedas
por efecto de las mezclas pueden producir nuevos
colores y matices; como y tambien por razon de di-
chas mezclas anularse nuituamente en todo 6 en
parle el color de las sedas que las componen.

Todos estos resullados sin embargo, pueden te—
ner su aplicacion sobre la cual no podemos fijar
reglas porque depende del colorido del modelo: 4
la bordadora corresponde el hacerla con acierto.

En el capitulo siguiente tratarémos sobre olro
de los punlos mas importantes de este ilusire arle,
que se mira con una indiferencia arande, no obs—
tante de producir los mas feosresullados. Hacemos
referencia 4 las bastas del bordado.

—-SFEE T —
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CAPITULO I1I.

SOBRE LA DIRECCION QUE DEBE DARSE A LA
BASTA DE LOS BORDADOS.
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colores del modelo y conservar la pureza del con-
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lorno, produzca opuestos resullados no obslanle
haber efectuado fielmente las mezclas de los hilos
de las sedas. Eslo tal vez parecerd increible siendo
de ofra parle una verdad que nos proponemos
manifesiar de una manera evidenle.

Una bordadora da diferenles direcciones a las
baslas del bordado y por este molivo ocupan posi-
crones en diverso sentido respeclivamente 4 los ra-
yos de luz direcla: unas la reciben perpendicular,
al paso que con las otras forma 4ngulos incidenles
mas 0 menos agudos. Cuanlo menor es el dngulo
de incidencia, como es sabido, el cuerpo se mani-
fliesla menos 1luminado y por la misma razon debe
resuliar una variedad en la iluminacion de dichas
baslas.

Demostrado esle hecho, facil es concebir que si
son de color claro aquellas baslas, cuya luz inci-
dente forma con ellas dngulos muy agudos, produ-
ciran efeclos contrarios, porque su color subird de
lono @ causa de la oscuridad en que se encuenlran;
y olras basfas & pesar de que se habrin empleado
colores Intensos, pareceran de lono mas claro que
las primeras, sireciben perpendicularmente los ra-
vos de la luz.

Sucederd igualmente que el maliz del color de
los hilos cuyas bastas se oscurezcan 4 causa de la
poca canlidad de luz que reciban, se modificaran
por imprimirse en ellas el complementario del co-
lor que se les juxlapone.
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La esperiencia que prueba el aserlo de ambas
modificaciones, esta al alcance de cualquier per-
sona, y muchas seguramente la habrdn ya observa-
do. Hay diferentes tejidos en que la muesira es
ejeculada por trama de color igual al de los hilos
de la urdimbre, y sin embargo se ve distinlamente
que eslo sucede & causa de conservar los hilos (_h’
la tela una posicion perpendicular al hilo conli—
nuo trama, viéndose esla iluminada, cuando que—
dan oscurecidos aquellos, ¢ iluminados eslos
cuando dicha trama sea oscura. Observarémos
tambien que siendo ejecutada la muesira por los
hilos de diferente color, los oscuros se lifen de
la luz complementaria del color opuesto. Para su
esperimenlo esliéndase sobre una mesa un lejido
fondo azul, supongamos, con muesira blanca, y los
hilos de este color en sentido paralelo 4 la venta-
na que comunica la luz; mirando el espectador
dicho lejido colocado entre él y la venlana, ob—
servard que el blanco de la muesira & mas de 0s—
curecerse, se fiiie del naranja color complementa—
rio del azul del fondo.

Probado el grave inconvenienle que resulta de
ejecular la basta del bordado siguiendo diferentes
direcciones, nos alrevemos & aconsejar que se con-
serve una sola direccion en ellas ya sea en senlido
verlical, horizontal u oblicuo, sin embargo nospa -
rece preferible seguir aquel en que la basta reciba
perpendicularmente los rayos de luz, colocado el
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cuadro en el paraje que se le destie. Nos consla
que 4 veces se encuentra dificultad en observar
este principio, particularmente cuando el trabajo
se ¢jecuta con felpillas, pero no hay inconveniente
que se admila la proposicion que senlamos, siem-
pre que la clase del bordado se preste a ello.

[ et as. § SSUPPRTIE | S A LA . i e i o it e A il ] i e o, Ll e

CAPITULO IV.

MODO DE EFECTUAR LA DEGRADACION EN EL PASE
DE UN COLOR A OTRO.

PN RO, Ana insensiblemente pasarde
E" T T e T, ?;: un color a ofro, no se nece-
2 - sila mas que mezclar los hi-
E < los de seda 6 las bastas del
- : bordado, de la manera es—
°E ; o presada en el capitulo se—
b EES = gundo de esta seceion, pro-
‘“ ,‘W R = curando aumentar los hilos
\ﬁ@ salpaaet> de aquel color hacia al cual

T se dirige el pase a medida
que disminuimos gradualmente los del que se deja
bordado; si empero ladefinicion es en sentido ho-
rizontal, se deben internar las bastas de las partes

inferiores 4 las de las partes superiores, procuran—
57
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do que aquellas se introduzcan mas las unas que
las otras, para evilar toda linea marcada que pu-
diese resultar.

Para lo retativo 4 la ley del confraste simulli— SEC CION DE TR AJES.

neo, estudiese la parte preliminar.

CAPITULO I.

ARMONIAS DE COLOR EN LOS TRAJES PARA SENORAS.

Parrafo primero.

De los tipos.

2550, 1 objeto de esta seccion por

mx45 si solo se recomienda sin
tener necesidad de enco—
miarlo. No insistirémos en
la utilidad que dicha sec—
cion puede reporlar lanlo a
las personas que deseen ves-
lir con guslo, como & los
pintores de historia y retra—
tislas, por ser a lodas luces
manifiesla. De consiguiente, empezamos por los
Irajes de sefiora, porque los creemos mas inlere—
sanles en razon & la mayor variedad y brillantez

000000000000 000000000000)
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de los colores que en ellos se adaptan. Dividese
esle capitulo en cinco parrafos, describiendo en el
primero, los {ipos; en el segundo y tercero, la
buena armonia de los colores del tocado ¢ adornos
de la cabeza, con el color del cabello insiguien-
do laley del contrates simultaneo; en el cuarto, los
electos de armonia y contraste que producen los
colores del traje en el de las encarnaciones; y fi-
nalmente, en el quinto, la modificacion que las luces
reflejas hacen esperimentar 4 dichas encarnacio—
nes.

Las personas de lez mas ¢ menos blanca y rosa-
da, se diferencian por el color de los ojos y de los
cabellos formando dos tipos bien marcados. Las de
cabello rubio y ojos azules, y las de cabellos y ojos
negros.

El color rubio de los cabellos puede conside—
rarse un naranja amarillento débil y rebajado lige-
ramenle por el negro: El del eilis de las rubias es
andlogo en las parles no rosadas pero de menor
entonacion ¢ iluminado por el blanco. Si se quitara
el blanco de la carne y el negro que enira en los
cabellos, quedarian ambos colores reducidos 4 un
naranja amarillento con diferencia en el tono, pero
en cuantoa color solo ecsistiera armonia andloga
aun con las parles rosadas. Asi vemos que el 1inico
conlrasle que se encuenira en el tipo rubio se con—
crefa en el color azul de los ojos siendo precisa—
menfe el complementario del del cutis. Es evidente

= OfE.

pues que en esle lipo, la armonia andloga domina

ala armonia por confrasle.

Tipo de cabello negro. Diferenciase esle del
olro tipo, porque domina en ¢l la armonia por con-
lrasle, como vamos 4 demostrar. El color negro del
cabello, de las cejas, de las pestaiias y de los ojos,
no solamente conlrasla de color y tono con el del
culls, sino que hace confrastar a esle con el de las
partes mas rosadas de la encarnacion; porque al
paso que el negro emblanquece mas a aquel, hace
por esla causa que se enrojezca mas el dllimo y
cuan(o de mayor inlensidad parezcan las partes car-
minadas, dan al negro un tono mas subido, comuni-
candole un maliz ligeramente azulado, que le pre—
senla mas agradable.

Conocidos los dos principales tipos de las encar-
naciones mas 6 menos blancas, entrarémos a ecsa-
minar los resultados que producird su asociacion
con el color de las telas del vestido.

Parrafo segundo.

Efectos resultantes de la combinacion del co—
lor del cabello con los del tocado, enlas mu-
jeres de tipo rubio.

La armonia por conlraste es la que mejor efeclo
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produce en eslas asociaciones. Asi por lo general
debe preferirse que los colores del adorno eslén en
oposicion con el del cabello, lanto relalivamente a
intensidad como 4 color. Sentado este precedente
dirémos que los colores de rosa, carmesi y demas
escalas del rojo, no sientan del todo bien en el ca-
bello de las rubias. porque en cuanto & color pro—
ducen armonfas analogas, al mismo tiempo que el
verde su complementario que comunican al color
del cabello, lo amarillenta. , |

El pirpura y demas escalas del violeta les son
mas favorables, parlicularmente aquellos violelas
que tiran 4 azulados; porque si bien el comple—
mentario amarillo, amarillenta el color rubio, en
compensacion ecsisle un contrastede color mas pro-
nunciado que con los rojos.

Si el colorrubio del cabello tiene un matiz mar-
cadamenle rojizo, senlardn bastante bien los viole—
lag, porque en este caso el amarillo complementa—
rio del color del adorno, suavizard el tinte rojo,
comunicindole un matiz mas dorado.

Los verdes no se presentan mal en los tocados
de las rubias, ya porel conlraste, ya porque dan
un tono mas rojizo & las de un rubio amarillento:
pero, sobre todoslos colores, el azul celeste es el
mas 4 propdsilo para producir un bello efecto. El
azul liene por complementario el naranja, y dora
de un modo muy agradable el matiz del color del
cabello; asi como el mismo azul, por el del com—

—_ 295 —
plementario del rubio, se purifica y se realza de
una manera inmejorable.

Los grises ya sean normales ya coloreados, poco
influyen en la modificacion por el complementario
de este que es muy débil en razon de la cantidad
de blanco y negro que tiene aquel. Este color ru-
bio avecindado con los grises 6 colores rebajados
por el negro y el blanco, dard armonias por analo—
gia de lono, lascuales como hemos dicho no son las
que producen efectos mas favorecidos.

Cuando en el tocado entran dos 6 mas colores,
el efecto de la combinacion debe calcularse segun
el resultado de la mezcla de los complementarios
de los colores que se combinen, cuya tinta modi—
ficante es la que altera el matiz verdadero del ca-
bello. Omitimos estendernos sobre este particular

porque fuera repetir lo esplicado en el capitulo
primero de la seccion de tejidos. ’

Parrafo tercero.

Colores quesientan bien sobre el cabellonegro.

Lo mismo que en el cabello rubio debemos pro-

curar que el color de los adornos coun el del cabe—

llo produzca armonia por contrasle.
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Las escalas del rojo causan regular efecto en
una cabellera negra y tanlo mejor irdn en cuanto
sean de tono mas claro; porque el mayor conlraste
hace que el negro parezca mas intenso y hermoso.
Los verdes sus complementarios, mayormenle los
que tiran 4 azulados, no le hacen esperimentar mo-
dificacion sensible.

Los naranjas y sus escalas todavia producirin
mejor electo que las de los rojos, por dos razones:
La primera, por el mayor coniraste: y la segunda
porque lienen por complementarios a los azules, y
eslos no son Han luminosos como los verdes.

Las escalas de los amarillos son las que mas be-
llo efecto producirin en armonia con el negro de
los cabellos: esle parecerd infinitamente mas inlen-
50 a4 motivo del gran contraste de tono y color que
se nola enfre ambos asociados, y porque el comple-
menlario del amarillo que es el violeta, por ser el
color menos luminoso de los siele del espectro so—
lar,no comunica al negro la menor porcion de luz.

No producen de mucho tan agradables efectos las
escalas de los verdes, porque & mas de lener por
complementario un color mas luminoso, no media
lanlo conlrasle entre ellas y el color de los cabe—
llos. Sin embargo podrin emplearse verdes amari-
llentos, y en cuanto mas lo sean, se podrd oblener
mejor parlido.

Los azules y violelas con sus escalas, son los
mas desfavorables al color negro del cabello; por-
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que leniendo complemenlarios muy luminosos, en
lugar de realzar aquel color comunicéndole inten—
sidad, le enrojecen 6 le enverdecen, iluminandole
al mismo tiempo, sin que esla desveniaja la com—
pensen con el conlrasle, porque producen armo-—
nias por analogia.

Los grises van mejor en las mujeres de cabello
negro que en las rubias, por el mayor conlraste.

Cuando se combine mas de un color en las cin—
tas del tocado para las mujeres de este tipo, debe
evilarse que la mezela de los complementarios de
tales colores, produzea un modificante luminoso. El
blanco puede figurar agradablemente en eslas com-
bmaciones. |

Resumirémos lo espuesio en esle pirrafo y el
anterior en las {res sigulentes proposiciones.

Primera: Los colores del tocado, deben armoni-
zar por contrasle con el color del cabello.

Segunda: A las rubias favorecen mucho aque—
llos colores que lienen complemeniarios luminosos.

Tercera: En las de cabello negro, no sientan
bien los adornos cuyos colores tienen complemen-
larios luminosos.
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Parrafo cuarto.

Efectos de modificacion que esperimentara el
color de las encarnaciones producidos por el
de las telas de la pieza del traje contiguo a
aquellas.

La pieza del traje que direclamente foca al culis,
es la que mas influye en la modificacion del color
de las encarnaciones, y la que con razon preocupa
a las sefioras que vislen con elegancia. Pero va-
mos 4 esponer 4 contimuacion cualro principios ge-
nerales y algunos ejemplos que nos parecen de al—
guna valia para lograr con éesilo armonias agrada-
bles en un punto de tanto inlerés.

Primero: Se tendra especial cnidado en evilar
aquellos colores cuyos complementarios alterando
el color del culis le desfavorecen.

Segundo: Se admitirdn aquellos colores cuyos
complementarios modifiquen de una manera favora-
ble el color de las encarnaciones.

Tercero: Deben rehusarse los colores de mucha
mtensidad, cuando el color de la encarnacion sea
muy palido, 6 de un blanco estremado.

Cuarto y altimo: Se procuraran colores de una
intensidad marcable, siempre que el color de la en-
carnacion sea de un rosa encendido.

— Y

EJEMP LOS.

Telas rojas.

El rosa corresponde mal 4 las encarnaciones,
porque teniendo por complemenlario el verde, es-
le quifa la frescura que tan bien sienta al bello
S€CS0.

Asi pues debe evilarse su vecindad con el culis,
a cuyo efeclo se separard por medio de algun ob—
jelo de tul 6 encaje blanco para que los lres se aso-
cien de una manera menos desfavorable.

En cuanlo al rojo inlenso, si bien su complemen-
tario no favorece mucho al color del culis, en com-
pensacion realza con esceso su blancura por el con-
iraste de lono, preseniandoasi menos inconvenientes
que el rosa, particularmente en aquellas encarna—
ciones de un blanco rosado.

Segunempero lo propuesto en el tercer principio
no sentarda muy bien en el color de aquellas carnes
de es(remada blancura y menos aun si esla liene
un maliz lirando & amarillento: porque realzando
la palidez el contraste de tono, hard parecer una
encarnacion enfermiza.

Telas verdes.

El verde generalmenle es favorable al color del
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cutis, debiendo empero hacerse algunas distincio-
nes. En una cara blanca y sin color sentard magni-—
ficamente un verde delicado porque & mas de co—
municarle el rosa por la accion del complementario,
los efecios del coniraste de tono no serdn may
senstbles ni comunicardn mayor palidez & la en—
carngelon.

Pero si el color de esta es de un rosa encendido,
el verde claro serd desfavorable porque (anlo por
efecto del contraste de tono como de color, el del
culls se declarara mas rojizo, eualidad que produ—
ce un aspeclo algo vulgar y nada aristoerdtico en
el secso femenino.

A las que tengan el color de su encarnacion de
un rosa subido, les cuadrard mas bien un verde
oscuro, llevando empero mas venlaja a esle un ro-
jo muy inlenso, porque su complementario, el ver—
de, rebajord algun tanlo el maliz rosado del color
del culis.

Telas amarillas.

Los amarillos comunican su complemenlariu

violeta al color de las encarnaciones lo que produce
diferentes fenémenos en la variedad de colores del
culis. Por esta razon vemos que en un rosiro sienia
bien el amarillo siendo en olro poco favorable su
vecindad. Ecsaminemos pues los efectos de su con-
traste con el color de las carnes.

Son desfavorables a las encarnaciones blaneas,

— 301 —
porque les comunican un ligero tnte violado.

Comunican blancura 4 las de un blanco amari—
llento quitando una parte de esta wllima cuali—
dad.

A las de un blanco naranjado neutraliza en todo
6 en parle del amarillo componente del naranja,
haciendo por este medio resallar una linta rosada
que sienta algo bien.

A las morenas podria comunicarles mas blan—
cura, a no mediar que elamarillo es muyluminoso,
produciendo resullados conlrarios su conlrasle con
la inlensidad del color de la encarnacion.

Telas naranjadas.

El color naranja es demasiado chillon para apli-
carlo @ su fraje las sefioras de buen gusto. Unica—
menle favorece a las encarnaciones de un blanco
naranjado porque nenlralizando una parte de esle
color comunica mas blancura.

A las blancas les dd un linte algo azulado, y a

las de blanco amarillenlo lo mismo que a las mo—

renas, enverdece el culis.

Telas azules.

Los azules se asocian felizmente 4 las blancas,
porque comunican un maliz ligeramente naranjado.
Sientan muy bien & las rubias, porque ambos co—
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lores se realzan muluamente por el conlraste de
color; pero afeardn un tanlo & las morenas que
lengan un maliz ya demasiado inlenso de dicho
naranjado.

Telas violetas.

El violeta no siendo muy intenso, de manera que
por el contrasle de lono produzca efeclos visltosos,
repugna cuasi 4 loda encarnacion, porque la en—
verdece, por poca cantidad de azul que lenga, en
aquellos parajes naturalmente azulados. Puede sa—
carse mas buen parlido del violeta en cuanto lire
mas a azulado. |

Telas blancas.

A las encarnaciones de un matiz rosado sienlan
magnificamente las lelas de un blanco male; pero
muy mal & las morenas y 4 las que tengan el cu~
lis de un color desagradable, por la razon de que
el blanco resalta el lono de todos los colores que
se le juxlaponen.

Las telas ligeras y caladas, tales como la muse-
lina, el tul, la blonda, ele., aunque sean tejidas
con hilos de color blaico, deben considerarse gri—
ses, en razon del negro que se manifiesta en la
superficie de las mismas, producido por los claros
que dejan los hilos en su labor; cuya oscuridad
confundiéndose con el blanco, & muy corfa dislan—
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cia hace parecer que dichas telas son de ecolor
gris. i
Telas negras.

Las telas de este color, cuadran muy bien & to—
das las mujeres que lienen el rostro de color su—
bido de tono, perque le rebajan su intensidad.

Pero no aconsejamos 4 las de tez blanca ineolora
6 de un maliz amarillento, que usen del negro en
piezas del (raje contiguo al culis.

Parrafo guinto.

Efectos que producen en el color de las encar—
naciones los reflejos que les envia el color de
los sombreros.

Segun el dominio de la moda, los sombreros de
sefiora influyen de una manera distinta en el color
de la encarnacion. Cuando se usan grandes 6 li-
rados hacia delante, la modificacion que el color del
rostro esperimenta, es producida por la luz refle-
Ja, y cuando se estilan pequeiios y caidos delrds,
el fenémeno nace del contrasle. Empezarémos por

tralar las modificaciones producidas por la luz re—
fleja.
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Como hemos hecho constar en los capitulos 5.y
6. de la seccion de Bellas Artes, un cuerpo d mas
de ser modificado por la luz refleja, lo es por la
complementaria de esta, que se imprime en las
medias lintas, 6 parles ligeramente adumbradas.
Por esla razon aconsejamos el estudio de los citados
capitulos si se quieren apreciar en su justo valor
los efectos de modificacion, que segun el color de
la refleja pueden manifeslarse en el del culis. Es—
lo no obslante ecsaminarémos el resultadode algu-
nas asoclaciones.

Sombreros de color de rosa.

Este color se refleja débilmente en las mejillas,
haciéndose mas perceplible en las sienes por que-
dar estas en mayor procsimidad del cuerporeflejan-
te, obrando asi los efectos con mas fuerza de aceion.
Las partes del rostro oscuras se colorean muy li-
geramenle del verde complementario del rosa cuyo
fenémeno unas veces se manifiesta mas claramente
que ofras, segun el maliz del color de la encarna-

cion en la cual se imprime. Se hard mas ¢ menos

sensible, en cuanto se aumente ¢ disminuya, el
color rosado del culis.

Sombreros verdes.

Muy poca es la cantidad dél verde que se re—
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fleja en las mejillas y demds partes rosadas, im—
primi¢ndose mas infensamente en las sienes. La
razon es porque las mejillas son de rosa mas encen—
dido que lo restante de la cara, y cuando la Iu
verde refleja llega 4 ellas se anula, comunicando
mas blancura por la reaccion del blanco. Pero como
generalmente la sien es la parte menos rosada.
proviene de ahi que el verde reflejo obra con mas
accron por la mayor procsimidad del reflejante al
reflejado.

Sombreros amarillos.

Los reflejos del amarillo, modifican muy lige—

ramente el color rosado de las mejillas que foman

un mahz trando & naranjado manifestdndose mas
en las sienes por las razones que hemos aducido en
los casos anteriores. Las partes del rostro adum—
bradas y vecinas 4 las reflejadas, se tefirin muy
visiblemente del violeta complementario de la re—
fleja amarilla.

Sombreros violeta.

Los reflejos del violeta por pertenecer al color
menos luminoso, se imprimen poco en las sienes,
y mucho menos aun en las mejillas: pero las par—
tes del rostro medio sombreadas, se tifien del ama-

rillento, por consecuencia del contraste de coloyg
39
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Sombrero azul celeste.

Poco se refleja este color en las mejillas; tnica-
mente se hace visible en las sienes, adquiriendo las
medias linfas contiguas 4 esfas un matiz ligera—
mente naranja.

Sombrero naranja.

Los reflejos del naranja tampoco mfluyen mu-—
cho en el matiz de las encarnaciones, pero como
los ofros se imprime con mas vigor en las sienes
cuyo fenémeno hace que las adumbraciones adquie-
ran un tinte azulado.

Ahora solo nos faltan ecsaminar los efectos que
producen los colores y demés accesorios inheren—
tes del sombrero cuando su forma no envia luz re-
fleja & las encarnaciones.

Un sombrero color negro con plumas blancas 6
con flores blancas y rosadas ¢ bien rojas, sienta ad-
mirablemente & un tipo rubio. A pesar de no ser
tan favorable el contraste con un fipo de cabellos y
0jos negros, produce algun efecto, cuando va ador-
nado con accesorios blancos, rojos, naranja y ama-
rillos.

El sombrero de un blanco mate 1inicamente sen-
tara bien 4 las encarnaciones de un blanco rosado.
Si es construido por telas caladas, tales como la ga-
73, el tul, efe., armoniza mejor con todas las en—
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carnaciones. Estos sombreros admilen con feliz éc-
sito adornos de su mismo color, del rosa, y parli-
cularmente de azul. Las de tez morena, deben
elegir para *los accesorios, el rojo ¢ el rosa, el
amarillo ¢ el naranja, pero no el azul, ni el vio-
leta.

Los sombreros de los colores rosa, rojo, cereza,
escarlata, punzd, ete., cuando el cabello los sepa—
ra bastante de la encarnacion, sientan bien 4 las
morenas. Las plumas blancas armonizan agrada-
blemente con el rojo; las guirnaldas de flores blan-
cas enlrelazadas con el verde de las hojas producen
hermoso efecto con el rosa.

El sombreroazul en particular de tono claro, cua-
dra magnificamente & un tipo rubio: admite ador—
nos blancos, amarillos y naranja; pero rechaza los
colores rojo y violela si no van acompaiados de
otro de los precedenles y con mayor ventaja si lo
son por los dos tullimos.

El sombrero verde es favorable & las encarna—
ciones de un-blanco rosado; admite adornos blan—

“cos y especialmente los rosados. Si el verde lira a

amarillento, armoniza bien con los violados, y s
tira 4 azulado, con los naranjas.

Aunque fos sombreros amarillos, naranja y vio—
leta no favorezean mucho al color de las encarna—
ciones, pueden admilirse mieniras se procure sepa-
rarlos de ellas por medio de adornos blancos y vio-
letas para los primeros, blancos y azules para los
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segundos y blancos y amarillos para los lerceros.
A las morenas serd mas ventajoso un sombrero ama-
rillo con adornos violetas y azules, pero siempre con
la advertencia que debe estar el cabello interpues—
to enfre aquellos colores y el rostro.

Dirémos finalmente, que siempre v cuando el
color del sombrero no corresponda al efecto de—
seado, débe procurarse que el color 6 colores de
las cinlas, flores 6 adornos que le separan de Ia en-

carnacion hagan por su influencia la concordancia
complela.
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CAPITULO IL.

DE LA ARMONIA DE COLOR EN LOS TRAJES
PARA CABALLERO.

Apa resta decir en esle ca—
pitulo que tenga aplicacion
4 su objelo cuando tanto
nos hemos estendido en el
capitulo anterior, mayor—
menie si se tiene en cuenta
que pertencciendo los co-
lores que usamos en nues—
I & tro vestido grises normales
NN 6 coloreados en todas sus
escalas hasta llegar al blanco y al negro, vendré-
mos por ello en conocimiento que el contraste de
color tiene poca influencia y solo la ejerce el de
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tono que queda ya suficientemente esplicado en el
decurso de esta obra.

Relativamente 4 los trajes de antigiiedad puéde-
se sacar partido y hacer aplicaciones & tenor de lo
dispuesto en los parrafos del anterior capitulo: de
consiguienle dando fin & esfa seccion {ratarémos
de la ebanisteria y marqueteria.

SECCION DE EBANISTERIA

Y MARQUETERIA.

CAPITULO L

DE LA ASOCIACION DEL COLOR DE LAS TELAS
CON EL DE LAS MADERAS.

UNQUE a4 primera visla pa-—
rezca que la ley del con—
traste de los colores tiene
poca importancia para el
ebanista, no deja de serle
muy ulil, porque muchos
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SIE e muebles, por lujo, 6 conve-

SO ARARS niencia, se adornan con te-

S L L T L -y S
RO las tejidas. Para salir aroso

| en estos casos, el artista que
se dedica 4 tales trabajos, debe tener un verdadero
empefio en estudiar, ademas de lo que tratarémos
en la presente seccion, cuanto searelativo a las de-
coraciones, como y fambien, la ley del contraste
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simultaneo esplicada en la parle preliminar. Esta
iltima y la primera le servirin direclamente para
hacer inmediata aphicacion de sus preceptos 4 las
construcciones del propio arte; y la segunda, para
aconsejar con acierto 4 los compradores la eleccion
de maderas 6 telas para los muebles que le pidan,
a fin de que hagan buen maridaje con el adorno y
pintura del gabirete ¢ sala & que se hallen desti—
1ados.

Dos son los casos que deben dislinguirse para
hermanar los colores de las telas con los de las
maderas. El primero, cuando se quiere sacar todo
el partidoposible del efeclo de los colores de ambos
objelos; y el segundo cuando conviene que dichos
colores por la juxlaposicion, no produzcan efeclos
confrastantes. El primero de estos casos, pertene-
ce 4 las armonias por conlrasle, y el segundo 4 las
nombradas por analogia.

Ejemplos sobre las armonias por contraste
de color. Las lelas violetas, y las azules como
igualmente las grises de ambos colores, van mag—
nificamente asociadas con las maderas de un ma—
tiz amarillento, tales como el limonero, la raiz de
fresno, ete.

Con las maderas rojizas, por ejemplo la caoba,
armonizan perfectamente las telas verdes 6 grises
verdosas.

Ademéds de la hermosa confederacion, que ep
cuanto @ color producen las combinaciones que
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acabamos de cilar, causan un efecto mas agrada—
ble, si el contraste de tono no es mucho.

Ejemplos sobre armonias por contrastede
tono. Si se desean los efeclos por contraste de
tono, se asociaran, por ejemplo, la madera mora—
dillo, el ébano, ete., con colores claros, 6 bien con
olros que aunque intensos sean brillantes, como el
escarlata, el punzo, efc.

Armonias por analogia. Para obtenerlas de—
ben combinarse maderas oscuras con felas de to-
no subido de color, 6 maderas claras con telas de
color lummoso. Por ejemplo, si el lugar que se
destina & un mueble ecsige por efecto de los demds
adornos, que en aquel mueble domine una armonia
andloga de color oscuro, podra hacerse uso del
moradillo asociado 4 telas de un moreno rojo, azul
6 violado; 6 bien de la chicaranda con telas de co—
lor rojo, marron 6 verde oscuro. Si es indispensa-
ble que la armonia sobresalga por tonos claros,
asociarémos maderas claras, como el limonero, el
nogal, el roble, la encina, ete., & telas de un color
luminoso; v. gr. el amarillo, el paja, el azul celes-
te, el verde mar, ele.

Si en esta armonia se quiere conservar la ana—
logia, deben evitarse las incrustaciones y embuti-
dos claros en las maderas oscuras; como igual-
menie los embutidos oscuros en las maderas de co—
lor claro.

La asociacion de la caoba con telas de color
40
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carmesi, dela que tanto uso se ha hecho, mas bien
parece ha debido aceptarse por la solidez de su co-
lor, que por lo hermoso de su combinacion. E!
maliz rojizo que tanto embellece & dicha madera,
pierde mucho con la vecindad de un rojo, y mas
todavia cuanlo mas brillante y hermoso este sea.
Para salvar (an grave inconveniente, y hacer que
el color de ambos cuerpos no se modifique por la
juxtaposicion, puede ponerse en la linea que di-
vide el uno del otro, una cinta 6 galon verde oseu-
ro 6 negro, y si la armonia fuese por contraste, un
galon de oro.

R T e T R Py S e e S e = S ==

CAPITULO 1II. ~

ASOCIACION DEL COLOR DE LOS MARCOS DE LOS CUA—
DROS, CON LOS GRABADOS, LITOGRAFIAS, ETC.

on grandes cuadros al éleo,
armoniza bien el marco do-
rado mienfras no incluya su
pintura objelos imitando el
oro, 0 queen caso de haber-
los se encuentren distantes
de dicho marco, para evitar
la comparacion que natu—
ralmente se haria entre el
oro meldlico y el oro imi-

tado.

Los marcos mas & propésiio para cuadros de es—
cenas que representen ¢ imilen el ser iluminados
por una luz arlificial, son los bronceados; porque
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este color en lugar de destruir los efectos del ma-
iz dominante del colorido, les di mayor realce, 4
consecuencia del contraste de color.

Los marcos negros, 6 de otras maderas muy os—
curas, cortan bien una pintura al éleo: pero anti—
cipadamente debe mirarse si la intensidad de di-
chas maderas, por los efectos del contraste de tono
destruird el vigor de las adumbraciones y oscu—
ridades de la pintura, que tocarin 6 estardn con—
tiguas con el borde interior del marco; y al nolarse
posible esta contrariedad, entonces es de todo punto
indispensable hacer la separacion por medio de un
bordoncito dorado.

Un cuadro gris puede favorecer & los paisajes
que tienen un color dominante, y con especialidad
sidicho gris tieneun tinte del color complementario
del citado dominante.

Con los grabados, refratos y litografias en negro
armonizan muy bien los marcos dorados; sin em—
bargo debe tenerse cuidado en dejar cierta esten—
sion de papel blanco al rededor del objeto para
evitar la contigiiedad de este con los bordes de la
guarnicion.

Los marcos amarillentos 6 del mismo color de la
madera, se asocian agradablemente 4 los paisajes
litografiados.

SECCION DE DECORACION.

CAPITULO 1.

DECORACION INTERIOR DE LOS TEMPLOS.

vanpo los ventanales de un
templo se adornan con vi-
drios coloreados represen—
lando escenas misticas vy
* religiosas propias del objeto
a que se deslinan, no deben
pintarse las paredes del in-
terior por el mal efecto que
se? o causaria 4 la pintura la luz
INSL; colorada transmitida por los
vidrios de color de las ventanas. Por igual razon se
procurara colocar los cuadros al dleo en parajes
ecsenlos de una influencia que seria lan perniciosa
al verdadero mérito de la obra.
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Podemos hacer uso de la pintura al fresco 6 bien
al 6leo, en aquellos templos que reciben la luz por
ventanas de vidrios incoloros, como y (ambien
emplear en su decoracion, madera, marmol, poér-
fido, metales, mosdicos, etc.; debemos sinembargo
adverlir que muchas veces la riqueza dispuesta
con profusion, distrae el caricler grave y conve-
nienle 4 tan santos lugares. No basta el disponer
de preciosas maderas, ricos marmoles, relucientes
melales; es de fodo punlo indispensable que el ar—
tista armonice aquellos objetos de manera que pre-
senten una sola idea, y esta misma, subordinada
al competente equilibrio de las diferentes superfi-
cies, sin que se note confusion en el pase de una
4 olra, ni aquel ecsagerado confraste siempre re-
pugnante 4 las personas de buen gusto: como por
ejemplo, encuadrar bajos relieves de piedra blanca
comun, con guarniciones 1 orlas doradas ¢ con
mérmoles de color muy vivo brillante ¢ 1ntenso;
defectos que deben 4 toda cosla evitarse.

Ecsisten ademés varias opiniones que no pueden
determinarse de una manera concluyente. Perso—
nas inteligentes consideran impropia de un lem-
plo, la pintura de sus muros interiores, cuan—
do ofras que no dejan de ser en buen mimero,
opinan lo contrario. Nosolros, como se ha in-
dicado, creemos con relacion 4 este punlo, que
puede ser compatible lo bello con entrambas opi-
niones, si bien confesamos que un templo gélico
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por ejemplo con sus adornos arquifecténicos y vi—
drieras de colores no necesila mas riqueza decora-
tiva para impresionarnos con aquel sentimientoreli-
gioso que nos convida al misticismo y oracion.

Por ofra parte, aunque el artista, siguiendo la
inspiracion, ejecute maravillosamente su idea, es
muy fdcil que su obra sea en general considerada
mas propia de un lugar profano que de un templo
consagrado & la plegaria; cuande no es tan facil
tropezar con esle escollo, si los principales ador—
nos consisten en el buen gusto de la arquilectura.



CAPITULO IL.

DECORACION DE MUSEOS.

SIS @g’ Dx 0cAs decoraciones admite
|§1{':EE%||" E el salon de un museo, por-
‘§'||§ 3 que se halla destinado &

¢ g hospedar las obras del arte

HES P g y de la naturaleza. Siendo
g}%“ o su _pl_'mcipal objeto la es—
ll;:.., L S g posicion de tales obras, lo
i—ji‘g@ﬁ"_.ﬁ_.% : & que por si solo ecsige y mas
S 3-!:-53-' 5 esencialmente le conviene,

N INAS es una luz, si bien difusa,
que penelre de una manera igualmente estensiva en
todos los dmbitos de la sala, y ademdis un color
en las paredes de un matiz conveniente, para dar
mayor realce al de los objetos, ¢ no allerar el que
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tienen natural, caso de considerarse asi oportuno.

Los museos pueden dividirse en tres 'clases, 4
saber : Museo de Pinturas, de Escultura, y de His-
toria Natural. Para el primero debe procurarse
en cuanlo sea posible, el aislamiento de los cua-
dros, y su colocacion en el punto verdadero desde
donde figuren los objetos recibir la luznatural, se-
parando del aposento cualquier adorno que pudiese
distraer la afencion del objeto principal y dismi—
nwren parte la ilusion & que cierlas comparacio—
nes dieran lal vez lugar. Las paredes deben con
preferencia pinlarse de un gris normal.

Las de un museo de escultura pueden admitir la
tinta diferente, segun el propésito que lenga el ar-
tista. Cuando las eslatuas 6 pldsticas son de mér—
mol ¢ piedra blanca, se destacan hien sobre un
fondo gris perla. Si se quiere neutralizar aquel li-
gero maliz vojizo que d veces presenlan los mérmo-
les, deben pintarse las paredes de un color antea-
do; cuando de un azul gris 6 de un verde, siempre
que se quiera realzar dicho matiz rojizo que algu—
nos eslatuarios aprecian mucho.

St el museo queda destinado para alojar esta—
tuas de bronce, el color de las paredes es determi-
nado por el que se quiera hacer predominar en di-
chas eslaluas. La liga de que esld compuesto el
bronee, le hace susceptible de presentar simulti—
neamente dos colores : el matiz dorado que le es

natural anles de ocsidarse, y el verdoso que ad—
1
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(quiere por la impresion del aire. De consiguiente,
si se quiere ecsaltar el primero, se pintardn las pa—
redes de un color azulado, y si el segundo, de un
color rojizo.

En cuanto a los museos de historia natural, co-
mo que debe procurarse no alterar en lo mas mi-
nimo el color que tienen de si, los objetos de la es—
posicion, las paredes de sus galerfas deben pintarse
del gris normal.

Darémos fin 4 este capilulo, con la adverlencia
de procurarno seaintenso el color que se emplee,
al efecto de no disminuir la luz del aposento.

Gz—amma

CAPITULO Il

DE LOS COLORES QUE DEBEN DOMINAR EN LA DECORA—
CION DE LAS SALAS DE ESPECTACULO,

- que ¢n general dominen los
& ;ltmunusna Sentado  esle

= principio y descendiendo a

par hculal 1dadus, dirémos que en el fondo de los
palcos, produce muy mal efecto la milad de cada
escala, que pertenece & los tonos claros de todos
los rojos; por la grave razon, de que comunican

A4 )6 \ oMo se (4 mayor imporlancia
E 7 * 4 una sala de espectaculo, en
Eé B¢ 3 »1 cuanlo se halla mas Pl‘ﬂfll—
EEEs: , - samenle iluminada, el pintor
3 = :::_g; “debe escasear el uso de colo-
4= g-;.-& ““"‘“é‘ _ 5; res inlensos por la mucha luz
Ei — e %‘3 que, shaorven., procamasds

{.gn'n'h
p
’;;



O L

— 024 —

al color de las encarnaciones un matiz verdoso, y
como la mira principal del artista debe ser que
prevalezca la frescura en aquellas, para lograrlo,
hara uso de un verde palido 6 claro, pues el gran
conlraste de tono que produjera el verde intenso,
anulara el de color, en lugar de hacerlo dominar,
debilitando al mismo tiempo el rosado de las me—
jillas, ddndolas mas blancura.

Por la razon que acabamosde esponer, se admi-
te el rojo intenso en el fondo de los palcos, por
cuanlo el gran contraste de tono hace insensible el
de color ; lo cual esplica porque el verde comple-
menfario del rojo, no influye marcadamente en el
color de las encarnaciones.

En cuanto & los antepaleos, deben escasearse
los dorados 4 fin de que brillen mas las joyas que
sirvan de adorno al tocado de las sefioras.

Con mas profusion pueden aplicarse al techo por
estar @ mayor distancia del espectador los dorados,

asi como cualquiera olro color que no sea propio

para el fondo de los palcos.

Debe tltimamente procurarse que en la embo-
cadura y telon de boca, no domine el color de rosa,
porque tiene el inconveniente de comunicar al es—
pectador, la aplitud de parecerle verdosos todos
los objetos que despues mira, lo cual acontece 4
consecuencia del confrasle sucesivo.

CAPITULO 1V.

DE LA DECORACION INTERIOR DE LOS EDIFICIOS
PARTICULARES.

Parrafo primero.

Pintura o decoracion de las paredes.

P T,
m--; ! I.- :.-.. : "
Cﬁ { L% =, '\'_”: r = - .
/% ~on 05595 a8 paredes interiores de un

:: jiiid TUI ekl o
i aposento se pueden pintar
1y rovelt

CEEZ Yo 0 revestir de madera, es—

0090000000

fuco, marmol; felas teji—

-

2 das ¢ papeles pintados. El
© uso de eslas malerias, se
E- generaliza mas ¢ menos,
O segun el gusto de la época,
o SIMIIILMIIIUIIITY J T e
u@WJ:ﬁ@% el coste 6 la conveniencia

RO NGLS, de su aplicacion en deler—
minados aposentos del edificio. Por lo tanto prescin-
dirémos de la moda 6 comodidad que determina

elgrado de su aceptacion, concretindonos & lra—
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tar de la armonia de sus colores, empezando por
los arrimadillos.

Los arrimadillos que son los bajos de la pared
tocando al suelo, y elevandose por lo comun & la al-
tura de las sillas, se hallan regularmenle oculfos
por Jos muebles, percibiéndose tan solo por entre
los claros que quedan y deben considerarse como
que les sirven de fondo. Por esta razon se han de
pinlar de colores oscuros, evitando que en ellos fi—
gure objeto alguno de color vivo. Pueden armonizar
sus colores con el resto de la demés pintura, por
contraste 6 por analogfa de color. En el primer ca-
30, se elegiran colores complementarios a los de
aquella 6 de escala muy opuesla, cuando tambien
grises coloreados que tengan esta circunsiancia.
En el segundo caso, se hard uso de colores de es—
calas del mismo grupo 6 que tengan vecindad con
las restantes de los que forman la pintura, desta—-
candose tinicamente de estos tltimos, por el grado
de intensidad que siempre sera mayor.

En lo restante de la pared por estar menos ocu—
pada que los arrimadillos, el color influye mucho
para que la pieza sea mas 6 menos clara, debiendo
por lo mismo elegirse con preferencia los colores
luminosos a los intensos. A consecuencia de esle
principiodirémos que entre los colores francos, han
de anteponerse el amarillo, porque & mas de tener
tono luminoso, es alegre; el verde y el azul claros.
El naranja, 4 pesar de ser luminoso, generalmente

e B

se proscribe porque 4 causa desu escesiva viveza,
conmueve ficilmente y fatiga el érgano de la vista.
La demasiada altura de tono del rojo, violeta, azul
y verde intensos, por su absorcion privan de una
buena cantidad de luz al aposento en que se pintan.
Ultimamente no debe hacerse uso del rojo y violeta
claros, & pesar de ser luminosos, porque no favo—
recen el color de las encarnaciones, por los moti-
vos que hemos aducido en el capitulo segundo de
esla misma seccion.

Los blancos y los grises claros, ya sean norma—
les, ya coloreados, pueden emplearse con écsito en
esla clase de pinturas.

Los preceptos que acabamos de establecer sobre
la eleccion de los colores para el fondo de una pin-
tura, se eshienden al color dominante, cuando el
dibujo por su género carece de fondo.

Generalmente se pintan 6 colocan cenefas enci-
ma de los arrimadillos y debajo de la cornisa del
techo; lo mismo que las demds partes de pinfura
0 decoracion, s1 se cubren las paredes de papel,
tapices 6 tejidos, etc., pueden armonizar con estas,
por analogia 6 por contraste de color. Sobre la
aplicacion de ambas armonias espondrémos nues—
tro parecer, conforme en un todo a las leyes del
confraste simullineo.

En las paredes de un color unido obtienen pre—
lerencia las armonias por contraste a las de por
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analogia. Asi se elegirdn colores que sean comple—
menlarios de aquel. Por ejemplo, en la cenefa que
debe cerrar un fondo amarillo ha de procurarse que
el color dominanie sea el violela, aunque podra ir
acompaiiado de flores blancas, pudiéndose lambien
hacer uso de una cenefa azul con adornos blancos,
producira empero el efecto un poco menos agrada—
ble. A fondos verdes se aplicarin cenelas en las
las cuades domine el rojo, con adornos de oro pin—
lado 6 sin ellos. Un bordoncito de lalon en lugar
de cenela resallara magnificamente, aunque mejor
efecto produciria todavia sobre un fondo azul; ad-
virtiendo de paso, que el de este color se asocia
bien por conlrasle con cenefas en que dominen los
naranjas mas ¢ menos amarillentos. Un fondo gris
coloreado, admite igualmente cenefas en las cuales
domine el color que les es complementario. Sobre
del blanco, por lo regular caen bien cenefasde cual-
quier color que sean, mientras no presenten dema-
stado conlraste. El blanco admite con feliz écsito los
metales dorados.

Si a pesar de la preferencia que debe darse a las
armonias por conlraste se quiere hacer uso de las
por analogia, deberan en tal caso pintarse las ce—
nefas del mismo color del fondo, 6 de colores de
escalas veeinas, con diferencia en el tono. Por
ejemplo; sobre un gris perla, se combinarin azu—
les 6 violelas a varios malices; sobre un gris ver—
doso, verdes 6 azules normales: armonizando tam—
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bien agradablemente, un bordoncitodelaton dorado,
con un enlapizado de damasco amarillo.

Parrafo segundo.

e la buena armonia del color de las sillas
con el de la pintura de las paredes.

Las sillas, al igual que los demas objelos deco—
rativos y de utilidad, pueden asociarse con el co—
lor ¢ colores dominanles de la pintura, por con—
traste 6 por analogia. Cuando se use de la primera
de estas armonias, se procurard que los colores de
las telas de las sillas, divanes, olomanas, elc., sean
complementalarios ¢ lo mas aprocsimado aserlo, de
los que se emplean en el pintado de las paredes;
cuando si la pieza que se decora ecsige una asocia—
cion por analogia, se elegiran sillas cuyas telas
sean del mismo color 6 de otro muy parecido del
de la pintura, pero de mayor inlensidad de tono.

Aunque podria prescindirse de citar ejemplos so-
bre eslas asociaciones, queremos sin embargo es—
poner algunos, considerando que no es superfluo
todo aquello que tiene por objeto dilucidar mejor
el asunio de que se frata.

Antes es preciso recordar que el color de los
42
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arrimadillos segun hemos dicho debe armonizar con
lo restante de la pintura, por analogfa 6 por con—
fraste, cuya aplicacion procede tambien en drden
4 la tela de las silla. Asi pues cuando dicha fela ha
de llevar un color ignal al de los arrimadillos, pa—
ra hacer contraste de los mismos con los dominan—
tes de la pintura, & fin de evitar una monotonia que
fuera perjudicial & los mismos colores que la pro—
dujesen, se rebajard con el negro el color del ar-
rimadillo, de lo que resultardan dos ventajas; pri—
mera, el mayor realce al color de las telas de las
sillas; y segunda, el aumento de contraste en
el conjunto de la decoracion. Hecha esta adverten-
cia, propondrémos los ejemplos que se han indi-
cado.

Ejemplos sobre las armonias por contraste.

Cuando el color verde domina en la pintura, el
arrimadillo serd de gris rojo oscuro, y la tela de
las sillas, carmesi.

Dominando el amarillo en la pintura, seran;
morado el arrimadillo, v latela de las sillas lila
mas 6 menos azulado 6 rojizo, segun el amarillo
lire 4 mas 6 menos naranjado 6 verdoso.

Si el mzul es el dominante, los arrimadillos se
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50 tirando & un matiz amarillento 6 rojizo segun el
azul tire 4 un matiz violado 6 verdoso.

Cuando las paredes son de un gris coloreado
claro, la ropa de las sillas puede ser de su color
complementario, franco 6 rebajado por el gris, pe-
ro de una enfonacion superior.

Las maderas de las sillas en todas las asociacio-
nes precedentes, pueden ser doradas, ¢ blancas y
doradas, si tal fuese el gusto del que dirige la par-
te decorativa.

Armonias por analogia.

Por lo muy sabidas no pondrémos ejemplo al—
guno espresando tinicamenle, que con las decora—
clones amarillas ¢ blancas se asociard muy bien la
madera dorada de las sillas.

Parrafo tereero.

De los corti najes.

Debeprocurarse en cuanio seaposible la simetria

de color en los corlinajes que formen parte de la
decoracion de un mismo aposenio. Cuando no sean
blancos, deben armonizar agradablemente con los

pintardn de un rojo cobrizo, 6 de un moreno rojo
6 naranjado: mientras que para la tela de la sille-
ria, se hard eleccion de un naranja no muy inten—-
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colores de la pintura, y de los demés muebles. Por
ejemplo, si domina un color franco en la pintura y
en las telas de las sillas, el cortinaje debe obtener
el color de eslas ullimas, porque como se supone
sera el complementario del color de la pintura.

Siesta fuese de un gris coloreado, no habria
inconveniente en admilir para los corlinajes el co—
lor franco con que dicho gris se colorease, produ—
ciendo en esle caso los corlinajes contraste de color
con las sillas.

Puede admilirse tambien para los cortinajes el
color franco de las sillas, aun cuando el de estas
fuese rebajado por el negro, 6 por el gris.

Siempre que domine el blanco en la pintura ¢
un gris cuasi blanco, los cortinajes sujelaran su
color al de las sillas, ya formando armonia por
conlrasle, ya asociandose por analogia.

Parvrafo euarto.

De las puertas y ventanas.

La madera de las puertas y ventanas, se pintara
de un gris coloreado con el color que .domine en la
pintura, 6 su complementario, 6 bien imilan-
do la caoba, la encina, el nogal, el doradillo, ete.

-
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En el uso de estas imitaciones, debe tenerse pre-
sente lo restante de la pintura para conservar la
armonfa que mejor convenga al caso. Por ejemplo
correrd muy bien la imitacion del doradillo, ar-
monizando por conlraste de color, cuando en lo
restante de la decoracion dommen los azules, 6
lilas : asi como armonizard perlectamente por ana—
logia, si en aquella tienen dominacion los amari—
llos 6 naranjados.

Parrafo quinto.

De los cuadros.

Si se pretende que los cuadros figuren en la
docoracion como uno de los principales adornos,
es indispensable sacrificar en parle el colorido de
las paredes, para oblener el écsilo propuesto. Los
cuadros descuellan con mas ilusion sobre un solo
color rebajado con el gris, que sobredibujos varia-
dos de colores. Tampoco les serd favorable un co-
lor franco por los inconvenientes que tiene y vamos
a manifestar. Siendo varios como es presumible, y
especialmente si son al 6leo los cuadros que deben
adornar una de las piezas inleriores del edificio,
tenemos por seguro que latinfa dominante no sera
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la misma en todos ellos, impidiéndose por
esto que el color franco de la pintura pueda ser a
la vez complementario de los diferentes matices
que dominan en los cuadros, cuyos malices de—
ben quedar en consecuencia 6 destruidos 6 mo—
dificados por el complementario del color de la
pintura, esceptuando tan solo los que sean mulua—
menle complemenlarios de este. Por ejemplo; sea
verde el color {ranco de la pintura y domine en
unos cuadros un gris azulado verdoso, en otros un
lono caliente y por fin en los demas otros tonos dife-
rentes. Como es sabido que el verde tiene el rojo por
complementario, ecsaltaramas laentonacion caliente
de los unos, destruyendo al mismo tiempo 6 modifi-
cando el color dominante de los demés.

A los cuadros que contengan grabados y lilo—
gralias en negro, tampoco sera favorable una pin—
fura policroma.

Parrafo sesto.

De las alfombras.

Debe hacerse eleccion de aquellos tapices que
reunen al cenfro sus colores mas brillanles, para
evilar toda discordancia con el color de las made-
ras, sillas, y demdsmueblesque sehallancontiguas,

-
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debiendo al propio efecto colocarse de suerte que
haya un pequefio espacio entre ellosy los muebles.

Se admitirin los tapices cuyos colores del di-
bujo se asocien por contraste, cuando el conjunto
de la decoracion conserva dicha armonfa, pero si
el conjunto la fiene por analogia, debe dominar la
misma en el colorido de los tapices.

Concluirémos esla seccion advirtiendo que una
misma armoniano es aplicable a foda clase de
aposenlos, pues debe ser conveniente 4 la pieza
que se decore. Por ejemplo ; usarémos de la dicha
por analogia en decoraciones graves como las que
requieren una sala de tribunal, una biblioleca, un
gabmete de fisica, de historia natural, efe., mas
cuando la pieza reclame una decoracion alegre, se
hara aplicacien de la conocida por conlrasle.




SECCION DE FLORICULTURA.

CAPITULO L

DE LA APLICAGION DE LA LEY DEL CONTRASTE
SIMULTANEO EN GENERAL.
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parte ;puede desconocerse el placer que senfimos
al recordar tan solo la procsimidad de la primave-
ra, estacion propia de las flores? ;Quién capaz de
susiraerse a su atractivo, cuando respira el perfu—
mado ambiente de sus emanaciones? ;Qué mayor
embeleso no causardn las flores bien combinadas
cuando en el mituo realce de sus bellos matices,
y eslrema purificacion de sus hermosos colores
presenlen & nuesira vista una armonia natural que
deleite nuestra sensibilidad? Para conseguir este
fin, segun hemos dicho sentarémos algunos prin—
cipios creyendo que serviran de mucha utilidad 4
los jardineros, hallando tambien agradable pasa-
tiempo los aficionados al cultivo de las flores.

Debemos ante todo advertir y apoyar al mismo
liempo nuesira humilde opinion sobre el modo con
que deben considerarse las asociaciones relativa—
mente al color verde del follaje de las plantas, por
ser confrario al parecer de Mr. Chevreul.

Cuasi toda asociacion de los colores de las flores
anuesiro entender debe conlarse como & parleinte-
grante de la combinacion, el verde de las hojas, a
par que los grises mas 6 menos verdosos, produ—
cidos por la sombra que miituamente se proyectan
unas a otras. El contenido de esta proposicion pa—
rece de poca influencia & Mr. Chevreul, con todo
a pesar de la auloridad que revisle & su opinion
siendo de persona fan inteligenle, y considerar por

olraparte inferior nuestro conocimiento al del sabio
43
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autor de la ley acerca el contraste simultaneo, que
con su concienzudo y metodizado frabajo ha logra-
do elevar el consabido arle & ciencia, no podemos
convenir con su modo de ver y apreciar esta clase
de asociaciones, viéndonos en la necesidad de
juzgar algunas de ellas de una manera dislinta. Hé
aqui en que lérminos se espresa Mr. Chevreul en
apoyo de su opinon. « Yo terminaré este capitulo
« con una respuesta & la objecion que podria diri—
« girseme de queel verde delas hojas que sirve por
« decirlo asi de fondo 4 las flores, destruye el con-
« fraste de estas ultimas. Estono sucede, y para
«convencerse de ello, basta fijar en una pantalla
«de seda verde dos clases de flores conforme al
«arreglo de bandas coloradas (fig. 1%) y murar]as
«ala distancia de diez pasos. Esto es muy senci—
«llo; desde el momento que el ojo pereiba distin-
« la y simultdneamente dos colores bien destacados
« del fondo, estando su atencion fija en ellos, los
«objetos circundantes no le haran esperimentar
«mas que débiles impresiones, sobre todo las de
«un color sombrio que encontrandose en un plan
« lejano, se presentan de una manera confusa & la
«vista. » jPuede el ejemplo propuesto por Mr.
Chevreul ser admitido como & una prueba conclu—
yente en favor de sumodo de opmar? ;Ecsiste pa-
ridad de posicion con la inica superficie de la pan-
talla verde retirada del plan de las flores, con los
centenares de superficies que presentan las hojas
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verdes de la planta conservando posiciones capri—
chosas, adelantindose unas mas que las mismas
flores y mas 6 menos apartadas de ellas las otras?
Y cuando ecsiste unamultitud de superficies, dis-
pueslas con lal variedad ; puede dejar de haber en-
ire ellas algunas que recibiendo la luz directa nos
reflejen el color con toda su brillantez? Pues si de
tal modo debemos considerar la posicion y los efec-
los de la luz en las hojas de la planta, todas las que
se 1luminen direclamente, por consecuencia preci—
sa deben impresionar nuestra vista con la imégen
del verde, la que como queda probado, no debe—
mos descuidar, cuando se trate de los efectos del
conlrasie de color en aquellas asociaciones que 4
conlinuacion esplanarémos, sin lener lampoco en
olvido para dichos efeclos los grises mas 6 menos
oscuros y verdosos, que son produclo de las hojas
mas ¢ menos adumbradas, segun la posicion y la
distancia que ocupan.

Probado como queda, en que las plantas por su
variedad, no puede de una manera absoluta de—
lerminarse la esclusion del verde al apreciar los
efectos del conlrasle, es nuestro propésito dividir
las asociaciones de flores en dos clases. Se in—
cluirin en la primera, loda asociacion en la cual
se pueda hacer caso omiso del color verde de las
hojas del ramaje, de cuya clase formarén parte todas
las plantas, que sus tallos sobresalen de la mata ele-
viandose 4 suficienle altura para ocultar con las
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flores «ue sostienen, el verde del follaje, y que
duna dislancia convenienfe parecen formar una
superficie sola, como sucede con las amapolas ador-
mideras, las francesillas, las anémones, ele. Y
conslituiran la segunda clase, todas aquellas plan-
las cuyas flores no bastan & distraer el verde de

las ramas, como por ejemplo los rosales, las dalias,
elc.

Asociaciones de la prumera clase.

Debe adverlirse, que al tralar de los efectos pro-
ducidos por las asociaciones de las flores que en—
{ran en esfa clase, nos conecrelarémos 4 la época en
que la planta esta en lo mejor de la florescencia,
pues que anles de esta época, como naturalmente
se colige, deberiamos contar con el verde, forman-
do parte de combinacion.

Cada una de estas clases de asociaciones se di—
viden, en las que armonizan por conlraste, v en

las que lo verifican por analogia. La primera de

estas nuevas divisiones se subdivide en dos, siendo
la primera, formada por asociaciones de flores de
colores miiluamente complementarios, y la segun-
da, por flores cuyos colores sin ser complementa—
rios producen contraste de color. :
Asociaciones deflores cuyos colores son mu-
tuamente complementarios. Cuando pretende—
mos ecsifar el érgano de la vision de una manera
agradable por medio del casamiento de los colores
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de las flores, sera légico conforme los preceptos que
se han establecido en el decurso de este tratado,
hacer uso de las armonias por contraste de color
resultantes de la juxtaposicion de los complemen-
larios, & cuyo efecto pondrémos 4 conlinuacion al—
gunos ejemplos, para que el jardinero pueda segun
ellos escoger los matices de las flores con verda—
dero acierto.

Asociaciones binarias.

1.° Flores de color de naranja, con flores de co-
lor azul.

2." Flores de color violeta, con flores de color
amarillo.

3." Flores de color naranja amarillento, con flo-
res de color azul violado.

&." Flores de color naranja amarillo, con flores
de color azul violela ¢ ail.

5." Flores de color naranja rojizo, con flores de
color azul verdoso.

6." Flores de color naranja rojo, (*) con flores
de color azul verde.

7." Flores de color violeta azulado, con flores de
color amarillo naranjado.

8." Flores de color violeta azul, con flores de
color amarillo verde.

(*) Lo mismo se entiende por naranja rojo, que rojo naranja:
verde amarillo, que amarillo verde, ete.
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9.* Flores de color violeta rojizo, con flores de

color amarillo verdoso.
10." Flores de color violeta rojo, con flores de

color amarillo verde.

Asociaciones ternarias.

1." Flores de color naranja, con flores azules y
flores blancas.

2." Flores de color azul celeste, con flores de
amarillo naranja, y flores violela rojo.

3." Flores de lila azulado, con flores de nan-
kin dorado y flores blancas.

4." Flores de naranja rojizo, con flores azules
y flores de un blanco amarillento.

5." Flores de color purpura, con flores de un
azul verdoso y flores de un amarillo de oro.

6." Flores de violeta azulado, con flores amari-
llas y flores de un blanco rosado.

7." Flores de un azul verdoso, con flores ama-
rillas y flores de un rosa tierno lilado.

8." Flores de un azul violeta, con flores naranja
amarillo, y flores blancas.

9." Flores de un rosa claro, con flores de azul
celesle y flores amarillas.

10." Flores de color rojo escarlata, con flores
amarillas y flores de azul violado.

Asociaciones de flores cuyos colores no sien—
do complementarios, producen armonias por
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contraste. Las asociaciones de colores comple—
mentarios, oblienen superioridad 4 las que no lo
son: sin embargo se puede sacar un buen partido
de eslas tiltimas si las combina buen gusto. A fin
de conseguirlosentarémoslos principios siguientes:

Primero: Producird mejor efecto una armonia
por conlraste cuando la formen dos colores primiti-
vos, que cuando sea producida por un primitivo y
un compueslo que no sean complementarios; v. gr.
el azul combinara mejor con el rojo que con el vio-
leta.

Segundo: Si & pesar de lo eslablecido en el
principio antecedente se quisiesen combinar eolo—
res primitivos, y compuestos sin ser complemen-—
tarios, en este caso deberia procurarse que el co-
lor primilivo fuese mucho mas luminoso que el
olro: asi pues mejor efeclo causara la asociacion
del rojo al violeta, que la del azul al mismo vio—
leta.

Tercero: Las asociaciones dedos colores primi—
livos, serdn mas agradables & proporcion que se-
parandose ambos de su matiz normal, se acerquen
a ser complementarios.

Cuarto: Tambien pueden asociarse con éesito
flores cuyos colores compuestos no sean comple—
menlarios; advirtiendo que obtendrian agradable
prelerencia & las combinaciones de colores pri—
milivos, si dichos compueslos se aproximaran 4
serlo.
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Para todos estos prineipios cilarémos & conli-
nuacion ejemplos.

Primer principio: Asociaciones de dos
colores primativos.

1.” Flores de color azul, con flores de color rojo.
2." Flores de color azul, con flores de color
amarillo.

3." Flores de color amarillo, con flores de color
rojo.

Sequndo principio: Asociaciones de un color
promitivo conotro de compuesto, sin ser com-
plementario.

1." Flores de color rojo, con flores de color vio-
leta.

2." Flores de color amarillo, con flores de color
naranja.

3." Flores de color rojo, con flores de violeta
azulado.

&." Flores de color rojo, con flores de violela
azul 6 aml. |

5." Flores de color amarillo, con flores de vio-
leta rojo.

6." Flores de color amarillo, con flores de color
afl.
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7.* Flores de color amarillo, con naranja ro—
J120. s
8.” Flores de color amarillo, con naranja rojo.

Tercer principio: Asociaciones de dos colorc:fs
primitivos, que separdndose de su matez
normal se aprocsiman mas @ ser complemen-
tarios.

1 * Flores de color azul violade, con flores de
amarillo.

9.* Flores de color rojolirando & naranja, con
flores de azul tirando & verdoso.

3.° Flores de color rojo tirando & violado, con
flores de azul tirando & verdoso.

4.* Flores de amarillo tirando a verdoso, con flo-
res de rojo tirando a violado.

5 * Flores de color azul tirando a aiil, con flo—
res de amarillo tirando & naranja.

Cuarto principio. Asociaciones de colores com-
puestos, no siendo complementarios.

1.* Flores de color naranja, con flores de color
violeta.

2." Flores de color naranja rojizo, con flores de
amarillo verde. :

3." Flores de violeia rojo, con flores naranja

amarillo.
m
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4.” Flores de color naranja cereza, con flores de
lila azulado.

5." Flores de rosa violeta, con flores amarillo
tirando a verdoso.

Asociaciones de flores armonizando por ana-
logia. Las armonias por analogia son muy difici—
les de obtener con plantas anuales y bisanuales por
la poca seguridad que ofrecen de conservar sus
flores el mismo tono, ni aun el mismo matiz en las
florescencias sucesivas. Las plantas perennes que
mas facilmente cuentan con esla seguridad por lo
general, perlenecen 4 las asociaciones de la segun-
da clase, en la que como dijimos al principio se
cuentan lodas aquellas plantas cuyas flores nabas-
tan para ocullar el verde del follaje. Asi pues, las
armonias por analogfa cuasi pueden concrelarse 4
los arbustos, porque si se combinan de manera que
el color verde de sus ramas presente una degra—
dacion sucesiva de tonos y malices, hay una pro-
babilidad de que cada afio se mantendra el mismo
tono y maliz conservando la escala & que fueron
armonizados en la primera planlacion.

. Asociaciones de flores pertenecientes d
la sequnda clase.

La armonia por conlraste formada por asocia—
ciones de esta clase puede igualmente subdivi-
dirse en la que resulten por colores miituamente
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complementarios, y en la producida por la combi-
nacion de colores, no complementarios pero for—
mando contraste agradable. No ecsisliendo en 6r—
den a esta clase, asociaciones binarias, producidas
por plantas diferentes, enrazon de que el color de
las hojas de las flores y el del follaje, por si solo
componen una asociacion de esta especie, pondré—
mos ejemplos solamente de asociaciones ternarias
y cualernarias de colores complementarios y no
complementarios.

Asociaciones de flores armonizando por con-
traste de color con colores mutuamente
complementarios.

1.* Flores de color naranja, con flores de color
violeta, hojas verdes.

2.* Flores de color violeta rojizo, con flores de
naranja, hojas de la planta verde azulado.

3." Flores de color aiiil, con flores naranja ama-
rillento, hojas id. verde amarillento.

4." Flores de color escarlata, con flores de un
blanco lilado, hojas de id. verde azulado con visos
de rojizo.

5.% Flores blancas azuladas, con flores de color
carmesi, hojas de id. verde amarillento.
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Asociaciones de flores cuyos colores armoni-
zan por contraste de color sin ser ecsacta—
mente complementarias.

1." Flores de color nankin dorado, con flores de
color lila azulado, hojas verdes.

2.% Flores azules, con flores blanco de carne,
hojas verde amarillento.

3.* Flores de color rojo de caoba, con flores
lila violeta azulado, hojas de color verde.

£." Flores de color de naranja, con flores de
color lila plateado, hojas verde tirando & azul.

b." Flores de color amarillo azufrado, con flores
carmesi violaceo, hojas verdes mas bien tirando &
azul que & amarillo.

Asociaciones cuaternarias de com—
plcmenmrins.

1." Flores de color naranja, con flores azules
y flores de carmesi, hojas verdes.

2. Flores de color rosa tierno, con flores violeta
y flores amarillas, hojas verde amarillento.

3." Flores de color amarillo de aurora, con flo-
res violeta azulado y flores rojo carmesi, hojas
verdes mas bien firando & azulado que & amari-
llento.
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Asociaciones cuaternarias de flores cuyos
colores no son complementarios.

1.* Flores amarillo brillante, con flores rojo es-
carlata y flores blancas, hojas verde azulado.

2.* Flores de color de pirpura, con flores nan—
kin amarillento y flores blancas de azul violdceo,
hojas de verde amarillento.

3.* Flores de color pajizo, con viso carmesi, con
flores azul borde blanco, hojas verde amari—
[lento.

4.* Flores de color amarillo de oro borde na-
ranja con flores carmesi purptireo, hojas verdes.

5.° Flores de color violeta pirpura, con flores
blanco plateado satinado de rosa, hojas verde ama-
rillento. |

6." Flores de color amarillo palido con horde
rosado, con flores de pirpura violaceo, hojas ver—
des.

Bastaran los ejemplos citados para que el aficio-
nado 4 la floricultura pueda porsi combinar muchas
mas asociaciones, procurando por lo vislo que ecsis-
ta en ellas el mayor contraste posible, pues siem—
pre es agradable en las de esla clase; por cuante
si nos dirigimos & un jardin, lo hacemos con &ni—
mo de gozar de su seduclora perspectiva viendo la
gran mullitud de plantas cuya caprichosa forma,
brillantes colores y malices, con variedad é infe—
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ligencia dispueslos, distraigan un (anfo en medio
de nuestras ocupaciones ofreciendo 4 cada paso
nuevos objetos de admiracion, y en su conjunto
una armonia que embelese y ponga de relieve 4 la
naturaleza con todos sus atraclivos y magnificencia.
Para que el floricultor pueda conseguir esle objeto
le aconsejamos haga aplicacion, en cuanlo le sea po-
sible, de las armonias naturales que, como dijimos
en la parle preliminar, nacen ¢ mas bien son el re-
sultado de la asociacion de colores miituamente
complementarios. |

En cuanto al verde del follaje en las asociaciones
en que forma parte, hemos determinado el matiz
que debe tener para que haga buen maridaje con
los colores de las flores combinadas, pero como en
algunos casos seria dificil encontrar plantas que
tuvieran todas las cualidades de color apelecibles,
solo hablamos para cuando todo se puede conci-
har salisfactoriamente.

A contiuacion pondrémos una lista de algunas
flores principales que se cullivan en los jardines,
con especificacion de sus colores y matices a fin de
que el aficionado pueda hacer una eleccion acerla—
da, y caso de haber alguna de ellas desaparecida
del comercio, suplr la falta con ofras que tengan
mayor semejanza de color.

Camelias.

Abate Landino, rosa vivo con borde blanco.

Adelina Benvenuti, blanco marfil estriado de rosa.

Adriana, rosa vivo rayados de blanco los pétalos
del cenlro.

Alejandro Volta, rojo brillante con algunas pun—
tas blancas.

Amalia Mezi, rosa vivo enla circunferencia, al
centro rosa tierno.

Ambrosoli, rojo violdceo listado de rosa, maselaro
al centro.

Amelia Bronzzoni, rosa brillanterayado y matizado
de blanco.

Angela, rojo brillante muy hermoso.

Bella d’Argiglione, rosa intenso listado de viole—
ta, bordes de los pélalos blancos.

Belle d’Estruria, rosa carmin vivo, todos los pé—
talos estriados de blanco.

Blanca Fernandez, blance marfil, estriado de rojo
carmin.

Blanca Gherardini, blanco marfil muy hermoso.

Binda, carmin cenlro casi blanco.

Brillante Seconda, rojo cereza manchado de blanco.

Carlota Pisani, rosa brillante. :

Carolina Celesia, blanco puro con manchas de rojo
claro.

Carolina de Montel, rojo carminado & la circunfe—
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rencia, mas palido al centro con manchas y es-
trias blancas. |

Cenlifélia carnea, rosa encarnado muy hermoso.

Comela, rosa de carne, esiriado de blanco.

Condesa Balbani, rojo intenso con bandas regula—
res de rojo y rosa.

Damiana Novella, rosa vivo la circunferencia vy
rosa claro al cenlro esltriado de blanco.

Don de un amigo, rosa delicado estriado de blanco.

General Mangaldo, rojo con grandes manchas de
color blanco.

imbricata Guicchiardini, rosa satinado, centro mas
palido estriado de blanco.

Iride de Bibbiani, rojo de fuego @ la circunferen—
cia, mas claro al cenfro, y mas palidos los pé-
talos del medio.

Luisa Bussola, rosa lilado tierno rayado de blanco
y carmin.

Madame de Strekaloff, rosa satinado y tierno, con
estrias de un blanco amarillento.

Madame Rosalia Boschi, blanco tirando a encar—
nado.

Marquesa Natta, rosa & la circunferencia, y rojo
subido al centro.

Mina Schmidt, amarillo pajizo.

Nadina, rojo violela con manchas irregulares de
blanco.

Napoleon III, pélalos blanco y rojo intenso, cen—
fro rosa palido.

-
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Scipione Alfricano, rojo negruzco, el borde de los
pétalos violaceos casi azules.
Vincenzo Carducei, rojo intenso muy hermoso.

Pelargoniums.

Alfonso Leroy, pétalos superiores rojo amaranto,
pélalos inferiores carmin, ambos manchados de
negro.

Bella estrella, blanco de leche matizado de rosa,
manchados de carmesi purpura los cinco pé-
talos.

Bossuet, pélalos superiores, negro aterciopelado
con listas bermellon : pétalos inferiores, naran-
ja bermellon, matizado por listas marron; cenlro
azulado.

Bougainville, violela azulado, muy manchado en
los pétalos superiores.

Cardenal, rojo cereza vivo, manchado de pir-
pura.

Cervanles, pélalos superiores, manchados de ne-
gro y fuego; pétalos inferiores rosa naranja
brillante, ceniro blanco violado.

Condesa de Girardin, pétalos superiores rosa man—
chado de negro; pétalosinferiores, blanco man—
chado de rosa.

Eugenio Duval, cinco manchas, pétalos superiores
negro y carmin, los inferiores, rosa cereza
manchado de negro. -
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Franklin, pidrpura amaranto, pétalos superiores
manchado de marron.

Gran Sultan, pétalos superiores, carmesi oscuro,
inferiores, color de rosa, centro blanco.

Madame Alphonse Guéraud, pétalos superiores é
inferiores blanco muy ligeramente liliceo, man-
cha violeta rojo intenso.

— Auguslo Odier, rosa carmin, pétalos superiores
mancha negra, cenfro blanco.

— Blanchard, pétalos superiores ¢ inferiores rosa
muy vivo y blanco 4 su base : mancha marron.

— Hilaire, pétalos superiores ¢ inferiores violeta
listado de pirpura subido: mancha grenate in—
enso.

— La condesa Molitor, cinco manchas, rojo viola—
ceo manchado, negro.

— Thibaut, lila tierno rosado, manchado negro,
centro blanco. *

Moliere, cinco manchas, pétalos inferiores naranja
canela estriado y manchado negro, pétalos su-
periores, casi enteramente cubierlos por una
mancha muy negra, ligeramente listada por el
naranja intenso.

M. de la Gallisserie, cinco manchas, hermoso na—
ranja, los cinco pétalos manchados de marron
0SCuro.

M. Fevrier, carmin pirpura vivo, pétalos supe-
riores manchados de marron negro, centro blan-
co y azulado. :
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M. Guldeuschuh, pélalos superiores rojo y rosa,
pélalos inferiores rosa lierno, mancha grenate
muy vivo.

M. Varennes, cinco manchas, rosa muy lindo, vi-
gorosamente manchado de negro y carmesi en
los cinco pétalos.

Naranja magnifico, naranja bermellon, manchado,
purpura mienso.

Principe Napoleon, cinco manchas, rojo cereza vi-
vo, manchado negro en los cinco pélalos.

Princesa Matilde, cinco manchas, pétalos superio—
res mancha enteramente negra, borde blanco:
pétalos inferiores, blanco manchado marron os—
curo.

Pygmalion, cinco manchas, rosa muy vivo, los
cinco pétalos, muy vigorosamente manchados de
negro aterciopelado y carmin color de fuego.

Tancredo, pélalos inferiores bermellon color de
fuego; pétalos superiores, negro aterciopelado
y fuego.

Viscondesa de Malerieux, cinco manchas, lindo ro-
sa lierno, manchado en los cincopélalos, de mar-
ron 0SCuro.

Petunias.

Alba plena, blanco semidoble.

Alcibiade, rojo amaranto intenso, rodeado de ro—
sa lierno.

Alexis, marron aterciopelado, orillado de lila.
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Argus, rojo cobrizo con muchas listas negras, y
rodeado de verde. :
Ariadne, amaranto claro listado de negro.
Britihs Queen, marron muy intenso circuido de ro-
sa lilado.
Cerbére, lila listado marron.
Clovis, rosa satmado.
Doctor Andry, amaranto vivo listado blanco puro.
Doctor Noir, rojo plrpura.
Ernesto deLepineau, rosalildceo esiriadode blanco.
Estrella del norte, amaranto subido ligeramente
rodeado de blanco.
Eugenia Lemichez, rosa tierno listado blanco.
Flora, rosa carminado.
Gil Blas, rojo liliceo, vigorosamente listado de mar-
ron.
Gloria de Francia, soberbio amazorcado.
Imperial, blanco.
Juana de Arco, lila claro listado de lila intenso.
Leon Leguay, violeta intenso estriado de blanco.
Longiflora lilaeina, lila matizado de rosa.
— rosea, rosa lilado malizado de blanco.
— rubra, rojo violaceo.
Maculata, lila jaspeado de rosa claro.
Madame Fischer, marron intenso circuido de li—
la azulado.
Magnifica plenissima, rojolilaceo orillado de verde.
Marginata, amaranto esiriado de blanco.
Mayordomo, rosa carmesi rodeado de rosa claro.
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Modesta superba, rosa tierno. .
Mogador, blanco de leche listado de violeta in—
fenso.
Oriflama, rosa claro listado de marron y negro.
Pluton, hermoso rosa tierno centro blanco
Purpirea alba, pirpura violaceo rodeado de
blanco.
Regulus, lila azulado matizado de rosa.
Recuerdo, rojo purpura listado de blanco puro.
Recuerdo de un amigo, purpura claro.
Striata superba, fondo negro listado de rosa lila-
ceo.
SrriaTa formossisima, rosa amaranto listado de
blanco.
Dalias.

Roqueforium, rojo de amapola lavado de naranja.

Flor de Maria, blanco purpura.
Tancredo, rosa violeta.

Flor de Gan, lila.

Alfredo Salter, escarlata claro, magnifico.
Amabilis, rosa claro eslriado de marron.
Marengo , negro.

Laborita, nankin crema, puntas blancas.
Augusto, hermoso amarillo claro.
Vizconde de Racuguilo, purpura, puntas blancas.
Furstien, nankin crema puntas amarillas.
Neron, rosa tierna.

Dejanire, naranja rojizo.
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Elisa Meillez, pajizo puntas blancas.

Victoria, pirpura matizado de violeta.

Triunfo de Lannoy, lila azulado, puntas blancas.

Carlos Martel, rojo de eaoba.

Delectuz, blanco lasado lila.

Grande des Coutres, blanco orillado rosa tierna.

Federico Porlier, escarlata.

Labruyere, nankin rosa.

Remna de las punteadas, pirpura y rosa, punta
blanca.

Blumauer, amarillo tierno, puntas rosa amaranto.

Mottly, amarillo palido y naranja estriado de mar—
ron.

Figaro de Sakalen, pajizo viso carmesi.

Bishop of Hereford , marron intenso.

(zeneral Londeville, rojo fino.

Barmail , fondo blanco estriado carmin violaceo.

Conde de Chambord, blanco rosado ligeramente
matizado de violela.

Suli le normand, rojo cereza, punta blanco.

Ramon Barul, blanco de leche rodeado de rojo.

Rigan, purpura rosa, puntas blancas.

Cristobal Colon, rojo oscuro.

Madame Caffe, pirpura punta blanco.

Hipélito Laboy, lila puro.

Beanty of Versailles, pirpura amaranto aterciope-
lado.

Claudio, carmesi aterciopelado, punta blanco.

Sidonnis, fondo blanco lavado de naranja cereza.

— 309 —

Arturus, rosa carmin.

Mistriss Seldon, amarillo claro.

Glorivon Claserthal, cochinilla y carmesi.

Toison de oro, nankin dorado cereza con puntas
blancas.

Palladium, rojo carmesi.

Phebus, amarillo de oro, jaspeado de rojo cereza.

Cristobelle , rojo oscuro.

Dokcokioskegns, bermellon claro.

Heroina , blanco de ponche.

Bella estrella, escarlata vivo, punta blanca.

Lierdevond Usterthal, violeta estremo blanco.

Princesa de Juinville, amarillo de oro, borde na-
ranjo.

Maria Amelia, blanco plateado satinado rosa.

Favorila, lila tierno reflejo blanco.

Elde Von Elsthertal, lila azulado, punta blanco.

Luisa de Francia, blanco lunares purpura.

Lulea perfecta, amarillo limon.

(rasparine Frustin, rosa, borde negro, punta
blanco.

Triunfo de Roubaix, ambarino color de carne, pun-
tas blancas.

ROSALES.

Rosales con flores todo el ano.

Bella Fabert, rosa intenso.
Dame rose, rosa elaro.
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La voluminosa, rosa vivo.
Del rey; rosa vivo purpureo.
La gloria, rosa rojo.

Célima Dubois, blanco de carne, pasando al blanco

puro.
Mogador, rojo purptireo.
Luis Felipe, rojo intenso.
El espejo, rojo.
Madame Vibert, blanco paro.
Melidor, rosa claro.
Reina de las perpeluas, rosa lierno.

Rosales hibridos. (Rosa hybrida.)

Adam Paul, rosa tierno.

Baronesa Hallez Claparede, rojo vivo.

Arquimedes, lila muy pélido pasando al blanco.

Berangér, rosa lilaceo.

Doctor Marx, rosa violado.

Condesa de Turenne, color de carne muy vivo.

Conde Bobrinski, carmin vivo brillante.

Marquesa d’Ailsa, carmin matizado.

Laura Ramand, rosa virginal.

Gigante de las batallas, rojo de fuego brillante.

Estandarte de Marengo, carmesi inlenso.

Duque de Aumale, purpura.

Emperador Napoleon, rosa carmesi vivo, alercio—
pelado y malizado de un moreno oscuro.

Rafael, colorido rosa carmin deslumbrante.
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Triunfo de la esposicion, rojo carmesi vivo.

Jaime Weilch, rosa inlenso brillante.

Madame Flory, rosa liliceo con reflejos blanque—
CINOS.

[sabel de Castilla, rosa color de carne, satinado de
lila.

Madame Vidot, blanco de carne tierno y {raspa-
rente malizado de rosa vivo.

Mariscal Soult, purpurino vivo.

Lord Raglan, color de fuego intenso al centroy
purpura violado los exiremos.

Pio IX, rojo carmesi.

Reina Vicloria, pirpura claro.

Principe de Galles, rojo lilceo.

Volta, hermoso rosa brillante.

Rosales de Noisctte (Rosa noiwsetteana).

Bougainville, pequeiia flor violeta.

Eufrosina, rosa amarilloso.

La Virgen, blanco con un ligero tinte de color de
carne.

Ninfa Echo, rosa de carne.

Pumila, blanco puro.

Similor, amarillo de azafran.

Ophirie, rosa cobrizo.

Delfina, rosa palido.

Chromatella, amarillo intenso.

Carneé, color de carne.
40
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Philoté, blanco de aurora.
Solfatane, amarillo de azufre.
Lamarque, blanco amarillento.
Rosal de la isla de Borbon. (Rosa borbomana).
Fernando Deppe, rojo amaranto.
Luto del duque de Orleans, pirpura intenso.
Angela Margat, rosa palido.
Méhul, rosa carminado.
Duquesa de Nemours, rosa purpura.
Enrique Lecoq, rojo claro.
Dupetit—Thouars, rojo violaceo.
Jorge Cuvier, cereza malizado de rosa claro.

Recuerdo de la esposicion de Loéndres, punzo
alerciopelado.

Voraz, carmesi muy vivo.

Reina de las islas de Borbon, color de carne muy
fresco.

Julio Lecoq, blanco.

Laquintinie, pirpura negro, matizado de punzo.

Reina de las Virgenes, color de carne rosado.

Gloria de Paris, rojo violeta.

Lichas, cereza carminado.

Madame Angelina; blanco amarillento pasando 4
eolor de carne claro.

Rosales tes o dela India. (Rosa indica Fragrans).

(Rosa thea).

Barbot , amarillo, borde lavado de rosa.
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Cels, color de carne.

Alberti, rosa matizado de amarillento.

Eugenia Desgiche, rosa tierno.

Conde de Paris, rosa claro.

Flavesceus, amarillo palido.

Bougere , rosa horlensia.

Vizecendesa Decazes , amarillo eobrizo.

Julia Mansais, blanco ligeramente amarillento.

Triunfo de Dijon, color amarillento malizado de
carmin.

Moiré, color de carne amarillento.

‘Nipheto, blanco.

Safrano, rojo cobrizo bronceado.
Madame Bossu, rosa claro.

Rosales de Bengala. (Rosa Bengalensis).

El vesubio, rojo vivo y rosa.

Corona de las purpuras, rojo pasando a purpura.

Fénélon, rosa pasando al rojo vivo.

Ciudadano de los dos mundos, rojo purpura In—
tenso.

Madama Hamon, rosa cereza.

Dama blanca, blanco matizado.

Reina blanca, blanco puro.

Marjolin, rojo inlenso vivo.

Rosales de Province. (Rosa Provincialis ).

Mejicana auranliaca, purpura amazorcado tricolor.
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Corona imperial, rojo violdceo matizado claro.
Nausicae, rosaclaro bordes blancos.
Tricolor de Flandes; fondo blanco estriado de pun-
26, de lila y de amaranto.
Juana Seymour, rosa lildceo.
Belleza perfeta, rojo violaceo.
Turenne, rojo jaspeado de blanco.
Baronesa de Staél, rojo claro.
Adela Heu, rosa intenso.
Ariadne, purpura claro.
Camayeux, rojo violdceo estriado blanco.
Alfieri , rosa lilaceo.

Claveles.

Helena, rojo.

Emperaltriz Eugenia, rosa rojo.
Montelieros , pirpura intenso.

Rachael , hermoso rojo.

Martinez de la rosa, violefa puirpura.
Conde de Flandes, fuego vivo.

Apolo, violeta intenso.

La perla de Granada, hermoso escarlata.
Rey de Aragon, marron.

General Espartero, cereza carmin.

Safo, pirpura rosa.

Enrique de Francia, carmest.

Inés de Castro, color de fuego.

General Narvaez, hermoso color de fuego.

Salvador, purpura.

Ursula, rojo.

Duque de Isly, fuego vivo.

Belleza de Versailles, rosa carmin.
Rosa y Blanca, rojo.

Nestor, purpura.

Verbenas.

Conslancia, carmin claro, centro carmin vivo.

Périnette, fondo color de carne jaspeado y maliza—
do de amaranlto.

Estrella de los jardines, rojo purpura, ceniro mas
subido.

Luto de M. Menoux, violela al centro purpura.

Reina de las amazorcas, fondo blanco jaspeado y
estriado de hla.

Diadema , lila subido matizado de lila azulado.

Madame Girord , blanco de carne, al centro rosa
Intenso.

Delicadisima , carmin matizado de rosa vivo.

S. Luis, azul intenso.

Mederie, rojo escarlata al centroblanco.

Dandy, escarlata intenso, al centro marron.

Bella Gabriela, amaranto, al centro blanco.

Blue Bonnet, azul claro.

Crimson Perfection, carmin intenso.

Lovelines, carmin claro centro blanco.

Violacea odorata, violeta claro.
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Inesilla , blanco de carne matizado de azul.

Jaguarifa, pirpura negro.

Eugenia, lila pélido, al centro amarillento.

Sir Colin Campbell, rosa matizado de carmin.

Noel, escarlala vivo al centro negro.

(zeneral Simpson, rojo bermellon.

Eduardo, color de carne al centro carmin.

Vicloria regia, rosa purpura.

Madame Lagrange, rojo bermellon al centro prir—
pura.

Doctor Mac Lean, amaranto claro matizado de
violela.

Duque de Cambridge, violela intenso al centro
blanco.

Tesoro de los espesillos, bermellon pasando al ro-
sa {ierno.

Lobelias.

Speciosa, violado de obispo, brillante.

Sanla Clara, bermellon intenso y brillante.

Mulliﬂm.-a, bermellon intenso, follaje verde blan—
quecino.

Fenix, amaranto casi negro.

Anligone, blanco de leche.

Reim} Vicloria, bermellon intenso brillante, follaje
I0j0 sanguineo.

Purptirea, pirpura lilaceo.

Horacio, amaranto intenso muy hermoso.

Faignot, bermellon intenso brillante, follaje verde.
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Ornata, azul y lila, centro blanco.
Beuckerii, amaranto estriado blanco.
Sphilitica, blanco puro.
Wabashiana, azul aiil.

Mastuerzos.

Estrella de Marsella, amarillo de oro con cinco
manchas rojo sanguineo.

Grandiflorum fulgens; naranja brillante con refle—
jos de fuego.

Hockianum, rojo naranja claro; (florece todo el
Invierno ).

Kotschianum, rojo naranja intenso.

Kotschianum coccineum, rojo de fuego.

Lobbianum floribundum, rojo naranja claro, y al—
guna vez rojo infenso.

Lobbianum flore rubro, rojo escarlata vivo.

Lobbianum Lilli Schmilt, escarlata de fuego muy
Vivo.

Lobbianum Triunfo de Gand, rojo vivo.

El cobrizo, agamuzado con reflejos de color co-
brizo y bronceado, con cinco manchas.

Massiliensis, escarlata naranjado con cinco manchas
de amaranto claro y chocolate.

Multiflorum coccineum, rojo bermellon intenso y
magnifico.

Naudini, amarillo limon, con cinco manchas de
color rojo carminado.
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Schulzei, rojo escarlata intenso.

Schulzei grandiflorum, naranja y bermellon intenso

Schenerianum, amarillo de paja.

Triunfo del Prado, naranja salmonado reflejo ama-
ranfo con cinco manchas de rojo sanguineo.

Zanderii, escarlata.

Zanderii aurantiacum, rojo naranja cobrizo.

Zanderii grandiflorum, amarillo de paja, los ftres
pétalos inferiores manchados de carmesi.

Zanderii marginalum, amarillo limon, margen ro-
Jo sanguineo.

Zanderii quinquemaculatum, amarillo de oro con
cinco manchas de bermellon.

Zanderii superbum, rojo bermellon con reflejo de
fuego.

Zanderii irimaculatum, amarillo de oro con man—
chas carmin en los tres pétalos inferiores.

Zipserii, amarillo de oro intenso con pétalos fran-
jeados, flor que alguna vez sale enleramente
roja.

Al continuar en este tralado la lista precedente
6 mas bien la nomenclatura de varias flores, nos
ha guiado la idea de que el jardinero como el sim-
ple aficionado, vean de que colores y malices pue-
den echar mano entre las flores de una misma es-
pecie. Si alguno de los nombres que cilamos no
hubiese entrado todavia en el comercio de nues-
tro pais 6 bien desaparecido, fdcil serd sustituir
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unas flores por otras que sean de igual color 6
muy parecido.

El guslo acerca el arreglo de los espesillos, mas
bien depende de su forma, de la simefria en la
plantacion y de la clase de arbuslos, arbolilos, ele.,
que de la armonia en el color de las ramas y de las
pequeiias flores que siempre quedan dominadas
por el verde del follaje. Por lo tanto nos conside~
ramos relevados de tralar sobre este asunto termi—
nando aqui la presenle seccion, pues nuesitro pro-
pésito, solo ha sido esplicar el modo mejor de ar—
monizar los colores.

FIN.
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Esperimentos sobre reflejos con colores del terceroy
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— con colores del cuarto y
qainto.: < <l :

- con colores del qumtn y
gestoL 'y 't N .

Modo de ver los reflejos cuando reflejante y reﬂe;a-
do pertenecen i colores de escalas distantes sin ser
complementarios.

Esperimentos sobre reflejos cuando los colores per-
tenecen a escalas del primero y lercer grupo.

— con colores del segundo

. y cuartlo. . :

— con colores del tercero 5'

— quinto. . :

— con colores del cuartn 'j'

- séptimo. .

— con colores del qumln y
primero.. . .

- con colores del sephmﬂ

— y segundo. i

Modo de ver los reflejos cuando el reflejante y el re-
flejado, pertenecen a escalas de colores comple-
mentarios.

Esperimentos sobre reflejos practicados con colores
pertenecienles a los grupos primero y cuarlo. .

— con colores pertenecien-
tes al segundo y quin-
f0Za e v e sf saie

— con colores pertenecien-
tes al tercero y sép-
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Observaciones sobre los esperimentos de los cuatro
parrafos anteriores. . . o

Tabla que pone de mamﬁesm pur el urden seguido
en los esperimentos anteriores, los cambios que
pueden tener lugar con luces rellectas, para pro-
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ducir variacion en el modo de modificarse las
partes reflejadas y las sombras de los objetos. .
Principios generales sobre el lono mas 6 menos lu-
minoso del color de los objetos reﬂe;aute y refle-
jado.sao sl ‘ ‘ o e
Principios generales subm lns reﬁe;ns segun el tono
de los colores reflejante y reflejado. . |
Principios acerca la influencia que ejerce la luz
complementaria en los reflejos. . . .
CAPITULO VII. Efectos que se notan ﬂuﬂndﬂ va-
rios cuerpos blancos reciben los reflejos de un
cuerpo colorado, vy se envian los suyos unos a
otros, amortiguando o destruyendo por este me-
dio la luz refleja colorada que reciben. . . .
Proposiciones sentadas sobre las modificaciones de

los reflejos. . . . . :
HEIIJDSI.I“'ICI-‘.}DES esper:meutales snbre las prupnsl—
ciones del parrafo anterior. . . . . . . &

CAPITULO VIII. Reflejos compuestos. . . . . .
MODIFICAGIONES QUE ESPERIMENTA EL COLORIDO DE
L.OS OBJETOS, CONSIDERADOS EN CONJUNTO.
CAPITULO IX. Consideraciones sobre la luz. . .
CAPITULO X. Efectos sensibles que se producen en
el colorido de una pintura cuando es tluminada
por una luz que descomponiéndola %o da el es-
nectro completo. . : .
feclos sensibles quese nolan en el cn]nr de ]us nb-
jetos, cuando son iluminados por una luz arli-
ficial.. . . . .
fectos producidos en el cnlundu de los ohjetns
cuando son iluminados por luces coloradas que
les transmite algun cuerpo transparenle. . . .
Modificaciones que esperimenla el colorido de un
cuadro cuando recibe luces diferenlemente mo-
dificadas. .
CAPITULO XI. Mndlimacmnes que Ia mterpum—
cion del aire hace esperimentar a los objetos en
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relacion 4 las dislancias que ocupan. . .

CAPITULO XII. Algunas consideraciones sobre !a
armonia del colorido. . Wil

Consideraciones sobre las pinturas de cnlundﬂ ar-
monioso y sobre las que no lienen esta circuns-

lancia. .

CAPITULO \III D:ﬁcudmd’ﬂs qw ESPEJ mwnm e£
principiante para apreciar ecsactamente y con
prontitud las modificaciones de la luz del modelo,
cuando ignora las leyes del contraste. . .

Las leyes del contraste [acilitan al pintor para imi-
tar con verdad y diligencia las modificaciones de

la luz del modelo.. . . .

Principios que deben lenerse sahldns par'l 11 hermu-

sa confederacion de los colores. . . ., .

SECCION SEGUNDA. TEJIDOS.

CAPITULO 1. Del color modificante.

Deiinicion del color modificante.

Modo de buscar el color modificante. ;
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lortypo que prueba la ecsisteacia del modificante.
CAPLTULO I1. Como debemos considerar el color de
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CAPITULO 111. Combinaciones de dos ¢ mas mfﬂrps
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Combinaciones de varios colores considerando que
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por tramas de su propio color. . .
CAPITULO 1V. Modo de suavizar los efectns del
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lo ecsijan.. . . . . 8k
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ser complementarios encierran los tres colores

primilivos. . . o Kk
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ERRATAS.

Pig. Linea. Dice. Léase.

89 122235 Rojo violeta. Rojo violado.
119 gne laz luz

id. 20 naranja amarillento. naranja rojizo.
157 i8 Un grupo. Un cubo.
198 11 Se faltara Se faltara
214 4 las letras y las artes, las letras 6 las artes
245 15 escrila escrito
272 14 colores que colures en lo que
206 25y 26 gaza gasa
226 28 tono un tono
328 By las las cnades las cuales
330 4 silla. sillas.
48 a complementarias. complementarios.

350 24 desaparecida desaparecido
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Nota. El Lluch-colortypo con los papeles colorados necesarios
para hacer los esperimentos, se vende en el domicilio de su autor,
calle Regomir, nim. 4, piso 5.9, v en la libreria de José Lluch, Li-
breleria.




