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EGYPTIEN

EQUIPEMENTS MILITAIRES. — COIFFURES ET COSTUMES DIVERS.

1 2 5
4 5
6
1
8 9 ' 10 L

Les fragments de scénes guerridres que nous donnons sont tirés des peintures de la Thébaide, I'Egoypte supé-
rieure des anciens. Le roi combattant sur son char est Ramsés le Grand surnommé Meiamoun, quon connait
aussi dans I’histoire sous le nom de Sésostris quatorzidme sidcle avant notre &re). Il appartient & la XI1X° dynastie.

Les rois guerriers commandaient eux-mémes les expéditions, parfois lointaines. Montés sur un char de guerre,
escortés par leur garde et par leurs principaux officiers, armés de pied en cap, ils langaient des fleches contre
I’ennemi ou le frappaient de la hache de bataille. Un lion apprivoisé et dressé pour les combats, suivait ordinai-
rement ou précédait le char du roi. Ramsds porte un casque orné de I'urseus et d'incrustations en métaux ou en
matidres précieuses, d’out pendent par derridre de larges bandelettes; il est couvert d'une longue cuirasse formée
d’écailles de bronze superposées et cousues sur un justaucorps de cuir. Son poignet gauche est enveloppé du
cantelet métallique pour le tir de I'arc; il est paré d’'un riche collier & six rangs et d’un pectoral suspendu en
bijouterie émaillée. L’arc des Pharaons et des troupes d’élite parait avoir été de bronze, dit M. Prisse d’Aves-
nes: les Hébreux emportérent de I'Egypte I'usage de cette sorte d’arme, et le livre de Job prouve qu’elle était
aussi employée par les Arabes de la méme époque. L’armature de la fléche était en bronze et en fer.

Le char de guerre & deux roues, ouvert par le fond, attelé de deux chevaux, est typique. Les parois latérales
de la caisse ne sont cependant pas pleines, comme cela a lieu plus fréquemment, mais elles sont garnies de
fortes courroies. I usage du bronze étant alors général pour les ustensiles et les armes, il est vraisemblable que
ce char au fin profil et ses roues aux jantes espacées étaient de ce métal. Les riches mines de cuivre d’KEl-Megara,
en Arabie, et de Sabout et Kadin étaient alors en pleine exploitation. Aux ¢dtés du char, sont attachés le car-
quois et les gaines pour I'arc, pour les fouets et les cravaches de combat. |

Les chevaux lancés au grand galop sont de la belle race qui existe encore dans le Dongolah. Salomon tirait
ses chevaux des riches haras de I'Egypte. D’ordinaire, le combattant avait & c6té de lui, & gauche, un cocher
chargé de goitverner l'attelage : ici, le souverain est seul, les rénes sont nouees a son corps, comme on le wvit
plus tard, dans les luttes périlleuses du cirque romain, pour mener les quadriges. L attelage est vigoureusement
maintenu par le frein et par la tension des rénes, dont I'appareil en forme de disque fixé sur le garrot assure le
jeu et la division. Ces chevaux sont garnis d'une tétitre frangee, avec passage pour les oreilles, descendant a la
moitié du cou, et d’une housse & glands, noude au poitrail sans le couvrir, habillant I'animal jusqu’a la croupe,
housse tissée en couleurs dans le gofit babylonien, ou méme peinte avec l'aiguille, comme disaient les anciens.
Cles chevaux portent une légére parure en forme de bracelet & la naissance de leur queue a tous crins, et point de
sous-ventriere.

Malgré certains dénombrements des forces égyptiennes en de lointames expéditions, I'absence constante de
la représentation en corps de la cavalerie dans les peintures et les bas-reliefs ou tout est figuré, depuis les combats
maritimes jusqu’aux actions les plus ordinaires de la vie, a fait conclure que dans la constitution d’une armée




¢gyptienne, il n’entrait pas de cavalerie proprement dite. Le gros de I'armée était composé de fantassing armés
pesamment ou a la légere. Les marches étaient protégées par un grand nombre de chars rapides montés par les
chefs, postés & 'avant, sur les flancs et a I'arriere. Les fines servaient de bétes de charge.

Nous n’avons point & faire la description du char et de I'attelage n° 2. Ce char est semblable & celui de Ramsés,
avec cette différence que la caisse est plemne;il est garni de méme du carquois pour les longues floches et de la
gaine pour les autres armes. Les chevaux sont couverts pareillement, et leur téte luxueusement empanachée: les
rénes glissent dans des anneaux latéraux. Ce char de guerre porte une enseigne. Chaque corps avait la sienne,
placée a l'extrémité d'une hampe qui, par son élévation, la rendait visible & tous les yeux. L’embléme en était
emprunté a la religion. Il consistait dans la coiffure méme et les insignes caractéristiques de la Divinité repré-
sentée sous forme humaine; on substituait aussi aux traits humains la téte de I'animal qui était son embléme
vivant, tel que I'épervier, le lion, et quelquefois méme la figure compléte de ce symbole, comme I'ibis et le
chacal. L'enseigne qui surmonte notre char est probablement un étendard royal; elle porte, sur fond blanc, un
vautour tenant les palmes de la victoire. Le vautour et I'épervier étaient en effet 'embléme du pouvoir souverain ;
dans toutes les représentations des combats, le roi, sur son char ou & pied, est accompagné de vautours victo-
rieux, planant au-dessus de sa téte. De cet étendard en demi-cercle, pend & la traverse une rangée de dents d’é-
tofte colorées symétriquement. M. Lanci a cru deviner, dans le choix des couleurs adoptées par les Egyptiens
pour leurs pavillons, un symbole de la relation de 'homme, désigné par le rouge, avec le ciel et la terre indiqués
par les deux autres couleurs. Les soldats qui accompagnent le char (n° 8), sont de ceux qui étaient pesamment
armés; ils portent un bouclier qui couvre leur corps de la ceinture & la téte, une lance dans la main droite et une
courte hache dans la gauche; leur blanche tunique est serrée 3 la taille par une ceinture nouée, aux bouts flot-
tants; la téte est nue, les pieds sont chaussés de sandales dont la pointe avancée protége I'orteil, espéce d’espa-
drilles nommées tabtebs que 1'on confectionnait en tressant des feuilles de palmier et qui s’attachaient avec des
cordons. Le bouclier a cela de particulier qu’il est pourvu d’une ceillére, procurant au soldat sous les armes ’a-
vantage de voir sans se découvrir. Ces fantassins, marchant en colonne serrée et formant le gros de Parmée, se
mouvaient réguliecrement au son du tambour ou de la trompette. On sait que I'état militaire était héréditaire et
dévolu a une caste & laquelle toute autre profession était interdit. La présence d’un noir parmi ces troupes d’é-
lite montre qu’aucun esprit d’exclusion n’avait présidé & la composition de cette caste, partie considérable de la

nation a laquelle de nombreux avantages étaient assurés.
N° 1. — Kgyptien briilant de encens.

N6, 7,8, 9, 10 et 11. — Coiffures diverses en cheveux libres ou tressés en meétal, en cuir, en
¢toffes. Quelques-unes portent 1'urzeus royal.

Ne L Ne 4.
Bas-relief provenant du péristyle du palais de Medinet-Habou Fragment du combat de Ramsés Meiamoun contre les Khétas (les
(Thébes). (Scheto, les Bactriens), sur les bords de ’Oronte. Provient du Ra-
messelon (Thébes).
Nos 2 et 3. Nes 5, 6,7,8,9 10et 11.
Bas-relief militaire d’Abo-chek, de la XIXe dynastie. | Détails tirés des bas-reliefs de divers édifi ces de Karnak (Thébes).

Documents empruntés a la grande publication de la Commission d' Egypte, (Description de I'Egypte, ete., Paris, 1809-28; 22 wol. in-fol.) a celle de
M. Prisse d’ Avesnes (Histoire de ’art égyptien d’aprés les monuments ; Paris, 1858 et suiv. in-fol.), et a 'Egypte ancienne, par Champollion- Figeac

(Univers pittoresque).
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EGYPTIEN

CHARIOTS DE GUERRE EGYPTIENS ET ASIATIQUES.
ARMES. — RACES DIVERSES.

Lie char égyptien était attelé de deux chevaux et monté par deux hommes : un guerrier d’élite, maniant
Parc, les javelots, la hache, et une espéce de servant d’armes, chargé tout & la fois, pendant I'action, des rénes
et du bouclier, unique pour les deux hommes. C’est ainsi que sont représentés les chars égyptiens lancés en ligne
sur les champs de bataille de Kadesh, oit Ramsés II eut & combattre un nombre considérable de Syriens du nord,
les Hittites, Chananéens connus des Kgyptiens sous le nom de Khétas, la plaie de Schéto, auxquels s’ étaient
joints les gens d’Arad, de Mysie, de Pédase, ce qui faisait de ces confédérés une armée syrienne, troyenne, bac-
trienne, dont tous les chars, au nombre de deux mille cinq cents, étaient montés par trois hommes : le cocher
et deux combattants, dont I'un chargé du bouclier. Les types des chars asiatiques, ouverts par le fond comme
les égyptiens, varient dans leur formej; la caisse en est plus simple, plus rustique, et n’est point chargée de
gaines n1 de carquois. Les uns, qui présentent la figure d’'une tour carrée, sont de la famille du char assyrien,
que 'on voit dans les bas-reliefs de Ninive; les autres ont la forme d’un tablier circulaire, aux c6tés descen-

dants, peu protecteurs, contrairement a ceux du char égyptien; il en est d’inclinés en avant dont, pour plus
de vélocité, le plancher est établi entre 'essieu et 'attelage, de fagon que, penchés au-dessus d'un tel char lancé,
les combattants devalent presque sembler montés sur leurs chevaux. I’habillement de guerre du cheval asia-
tique est du méme genre, et non moins luxueux que celui du cheval égyptien ; toutefois, outre la grande housse
et la tétiere, les chevaux syriens portent une large garniture de poitrail, qui semble étre un collier défensif.

(N°* 1, 2, 3, 5, 8,9 et 10, asiatiques. N* 3, 6, 7 et 11, égyptiens.)

[’homme d’armes monté sur le char égyptien, n® 6, porte une cuirasse de lin, liée sur le c6té et soutenue par
des bretelles. Toute la partie postérieure de sa téte est rasée, le reste de la chevelure est réuni et tombe sur
un coté. C’était la coiffure ordinaire des simples princes royaux, une grosse tresse recourbée et pendante ; quoique
tous les Igyptiens eussent la téte et le menton rasés, peut-étre les gens de chars, soldats d’élite, jouissaient-ils du
privilege de conserver une partie de leur chevelure en offrant aux dieux, en or ou en argent, I’équivalent du poids

des cheveux coupés, selon la coutume existante, au dire d’Hérodote et de Diodore, pour les enfants convales-

cents.

Les anciens Egyptiens partageaient les hommes en quatre familles distinctes, représentées dans les pein-
tures d'Ibsamboul : les Egyptiens (Refow) les hommes par excellence, les Nogres (Naksi), les Asiatiques
(Admou), et les peuples du Nord, & peau blanche; on voit dans ces tableaux Ramses II, n° 20, frappant de sa
hache d’armes un Negre éthiopien vaincu (la mauvaise race de Kousch), et n° 13, Ramses III, de proportions co-
lossales, exterminant un groupe de captifs dont les mains sont liées, groupe dans lequel figurent les différentes
races étrangéres. Ramsés II, pendant la premiere partie de son existence royale, était associé & son pere, et
tout en jouissant des prérogatives suprémes, ne portait pas toujours les insignes pharaoniques. Il est représenté



ici coiffé seulément du claft et vétu de la calasirds rayée, le vétement militaire national ; 'urceus seul, insigne
de la souveraineté, brille & son front. Ramses 111, n°® 13, porte le casque d’airain ; la cuirasse qui lui couvre les
épaules, la naissance des bras, la poitrine, est décorée des ailes de I'épervier victorieux. Ses reins sont ceints de
la calasires rayée. Les cordons de suspension du carquois, agrafés par devant, embrassent son corps; il est armé
de arc coudé et de la hache, et son poignet est garni du gantelet métallique du tireur d’arc.

I.’ancien Egyptien, qui appartenait & une race d’hommes tout & fait semblables aux habitants actuels de
la Nubie, était, en général, grand, maigre, élancé; les épaules sont larges et pleines, les pectoraux saillants, le
bras nerveux, terminé par une main fine et longue ; la hanche est peu développée, la jambe séche ; les pieds sont
longs, minces, aplatis & 'extrémité par I'habitude d’aller sans chaussure ; la téte est souvent trop forte pour le
corps. Le front, un peu bas, est carré, le nez court et rond, les yeux grands et bien ouverts, les joues arrondies,
les 1évres épaisses, mais non renversées. Tel est toujours le fellah, dit M. Maspero, en concluant que les Egyp-
tiens, venus d’Asie par I'isthme de Suez, appartenaient aux races proto-sémitiques. Parmi les types qui se ren-
contrent ici, n° 12, on remarque le Negre aux grosses lévres, aux cheveux teints en rouge éclatant, portant une

plume de chef, un large baudrier, de grands anneaux d’oreilles; c’est le méme que celul que rencontrent les ex-

plorateurs modernes.

N°* 14 et 15. — Haches d’armes dont la partie métallique était engagée dans une mortaise pratiquée & 1'extré-
mité du manche. — De fines laniéres en nerfs de boeuf, ou simplement en cuir, servaient & fixer solidement le

tranchant de bronze, dont le talon large adhérait au manche. — C’est la monture la plus ordinaire des haches de

pierre, qui étaient encore en usage sur tant de points du vieux monde.

N° 16. — Casse-tcte en bois d’acacia courbé, semblable & ceux que portent encore les Abasdehs et les Bycharys
qui le nomment Zssan. — Dans P'ancienne Egypte, cette arme contondante était surtout aux mains de I'infan-
terie ; les archers en étalent pourvus, aussi bien que les troupes légeres. Cette massue est ornée d'une légende

hiéroglyphique contenant le nom d'une reine : Hok-Amou, la servante d’Amou.

N* 17 et 18. — Canne et fragment de canne en bois dur, portant des légendes hiéroglyphiques. — La canne
entiere a environ 1%,50 de longueur; elle est armée & son extrémité supérieure d’une petite saillie pour servir
d’appui au pouce; cet appendice est souvent taillé en forme de corne. « Ces sortes de cannes, dit Prisse d’A-
vesnes, paraissent avoir été un insigne de fonctions ou une marque de commandement; Moise qui avait tant
emprunté aux usages égyptiens, donne une canne a chaque tribu, et sur cette canne devait étre inscrit le nom

de chacune des divisions du peuple juif. »

N° 24, — Poignard, dont la lame est cannelée dans le genre des damas d’Orient. — Le manche en corne et
ivoire forme un double anneau pour recevoir le pouce et I'index, de maniére que 'arme ne puisse étre arrachée
de la main. La lame de bronze de ce poignard est d'une trempe si seche que la lime y mord & peine.

N® 21, 22, 23, 25 et 26. — Pointes métalliques de fleches et de javelines en bois. — On y employait le bronze,

et aussi l'os. Les armes de chasse, en jonc, étaient armées en silex.

N° 19. — Type asiatique.

(Documents recueilles par Champollion jeune et Prisse d’ Avesnes, et publids dans les Monuments de Egypte
et de la Nubie, Pards, Didot; 1835-1847.)
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COSTUMES DE LA HAUTE ANTIQUITE.

1 2 3 4 5
6 8 9 11
7 10
| 13 |
12 14 15
16
17 18

19 20 21 22

Les monuments de 'art qui représentent 'Egypte antique ne racontent pas son histoire ; mais la chronologie
de ses rois éetablit que la civilisation dont ils sont les précieux témoignages remonte au plus lointain des Ages.
Nous savons en effet que, 2054 ans avant J.-C., Abraham et Sara allaient dans la basse Egypte, alors en pleine
civilisation. Quant aux monuments existants, leur époque ne fixe pas sur la date de Iorigine des costumes et
usages représentés. Que pouvaient étre les Egyptiens avant Thotmas I, qui fonda la brillante xviii® dynastie de
leurs rois? Si, mille ans aprés Sésostris (Ramses II), on les retrouve semblables & eux-mémes, ne peut-on pas
supposer quils avaient été les mémes mille ans avant lui? Et, 'il en a été ainsi, & quelle époque remontent ces
lois 1mmuables qui s’opposaient & tout changement? Par exemple, la figure de joueuse de mandore que nous
donnons doit précéder de seize ou dix-sept siecles '¢re chrétienne; mais faut-il en conclure que longtemps avant
on ne nattait pas ainsi les cheveux, ou qu’on ne portait pas de bracelets ? Qui oserait tirer cette conclusion? et
n’en est-1l pas de méme pour bien d’autres sujets?

La convention, la brieveté de I'art hiéroglyphique des bas-reliefs et des peintures de I'Egypte, est souvent
une géne considérable pour I'étude du costume dans le mouvement de la vie; — la netteté du procédé obvie A
cet inconvénient pour bien des détails des parties du costume ou de la parure, que d’ailleurs I'eil scrutateur des -
voyageurs érudits parvient souvent & retrouver encore en usage dans la pratique locale.

Les coiffures égyptiennes sont celles d'un pays chaud ou I'ardeur du soleil cause des maux de téte incurables
c'est un objet de nécessité devenu un élément de parure et parfois d’unique parure. Les exemples abondent o
les femmes n’ont pour habillement que I'ample coiffure ordinaire, le claft, et une ceinture simple , trés-étroite.
Cette coiffure, portée par les deux sexes, consistait, en général, en un bonnet d’une étoffe épalsse couvrant la
téte, cemnte sur le front, retombant en arridre et sur les épaules, tant6t cachant les oreilles, tantdt les lais-
sant a découvert (n” 1, 2, 3, 4, 5, 8, 17, 21). On se servait aussi de bonnets plus simples, mais trés-épais,
affectant en arriere la forme de la résille des Espagnols (n® 9, 11, 12); on les portait avec ou sans cordons.
D’autres (n” 13, 14, 16, 18) étaient des bonnets ajustés sur la forme de la téte, et descendant jusque sur le
front; ces premicres coiffures cachaient entitrement la chevelure. Le n° 15 offre I'exemple d’une petite ca-
lotte dont I'étoffe couvre seulement I'avant de la téte ; mais les cheveux découverts sont probablement postiches
et font partie de la coiffure elle-méme. Dans la figure n° 20, le fin bonnet retombant en pointe de capuchon
est réellement mdépendant de la chevelure nattée.

Les Egyptiens prenaient un grand soin de leur chevelure; ils la divisaient en une multitude de méches rou-



lées en spirales ou en nattes trés-fines (n° 17); ils la disposaient en tresses étagées formant plusieurs rangs tres-
serrés et trés-réouliers; ou encore en grosses nattes (n® 10, 12) obtenues avec des cheveux d’emprunt ou l'ad-
jonction d’autres matieres. De pareilles coiffures demandaient un temps considérable; aussi recourut-on aux
chevelures artificielles, que 'on mit comme des chapeaux. Ces perruques furent d'un usage presque général.
Les pauvres confectionnaient la leur avec de la laine; les cheveux naturels étaient réservés pour les riches. Le
Musée britannique et celul de Berlin en possedent d’originales.

Le n° 19, ol la chevelure est lisse et tombante, montre que les Kgyptiennes, dont les cheveux étaient peu
longs, les coupaient carrément. Le n® 22 offre une de ces coiffures élégantes dont on trouve des exemples va-
riés ; on en portait ainsi a 'épervier, a la pintade, etc., ete.

Les Egyptiens s’oignaient tout le corps, pour conserver aux membres toute leur élasticité ; cette coutume
est encore observée en Nubie et dans presque toute I’Afrique. Les femmes se teignaient les paupieres, pour
faire paraitre les yeux plus grands; il y avait pour cet usage deux nuances de collyre : le vert et le noir. Chez
les Romains ce fut le stzbium ; ¢’est encore le kohl chez les Orientaux. La toilette était d’ailleurs compliquée
d’autres soins : aprés que laiguille d’ébéne ou d’ivoire avait tracé autour des yeux le cercle noir, on mettait
du blanc et du rouge sur la joue: du bleu, pour dessiner les veines sur le front ; du carmin aux lévres et enfin,
aux doigts, le henné qui les teignait en rouge orangé, comme on le retrouve plus tard aux mains des dames
mogoles.

Le blanc était la couleur la plus habituelle des vétements; il y en avait de tous les tons, depuis le plus
terne jusqu’'au plus éclatant. Les habillements de couleur éfaient en usage des les temps les plus reculés. Les
bonnets étaient d’étoffes rayées ou brodés. On se servait de coton, de lin et de laine. Quant aux anneaux des
bras et des jambes, dont le gofit a toujours été répandu dans I'Orient et dont I'usage, comme on le voit, re-
monte si haut, ils furent chez les Egyptiens, aimant 'élégance et habitués & avoir les jambes nues, I'objet
d'un véritable luxe, ainsi que les colliers. On y employait 'or, le corail, les perles, les agates, les calcédoines,
les onyx, les cornalines. Il y en avait en acier damasquiné d’or ; un grand nombre étaient enrichis d’émaux cloi-
sonnés, de pierres gravées, etc., etc.

Le n® 7 représente une joueuse de mandore, un de ces fanbours a longs manches que l'on fait résonner avec
un plectre. Elle a un collier & six rangs en perles de verre, deux bracelets 4 chaque avant-bras ; sa robe unique,
qui descend jusqu'd terre et voile si légérement le corps, est faite d'une de ces mousselines dont la transparence
est semblable & celles que fabriquaient les Indiens des Ia plus haute antiquité. Les Egyptiens en fabriquaient-ils
aussl ou venalent-elles d’Asie? Les deux hypothéses sont admissibles. Cette figure de la xvrir® dynastie pro-
vient de la nécropole de Thebes.

Le n° 10 offre un portrait de Ramses II Méiamoun, roi de la x1x® dynastie; sa couronne, ornée de 'urceus,
est I'insigne de la souveraineté. Le serpent est la vipere ou aspic, hadjieh des Egyptiens modernes. Le collier
disposé comme une pelerine est U'oskh. (Thebes.)

Les n*™ 1, 2, 3, 4, 5 proviennent des bas-reliefs des grottes d’El-kab (Eilithyia). La coloration est un essai
de restauration, ainsi que les suivantes.

Les n* 6 et 12 proviennent d’Esneh (Latopolis) ; les n* 8,9, 11, 13, 14, 15, 16,17, 18, 21, 22 de I'ile de Philz ;
les n° 19 et 20 de Thebes.

Les exemples T et 10 sont tirés de I'Histoire de V'art égyptien de M. Prisse d Avennes; Paris, 1868 et suzvantes
in=fol. Ouvrage publié sous les auspices du gouvernement francars. (Artus Bertrand.)

Tous les autres proviennent de la publication de la commission d Egypte.
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PEINTURES HIERATIQUES DE L'EGYPTE ET DE LA NUBIE. — DIEUX ET DEESSES. —
PHARAONS ET REINES.

LES PARURES DIVINES.

Il n’est point de renseignements authentiques sur le costume et la parure qui remontent aussi loin dans le passé
que ceux fournis par les sculptures et peintures de la vieille Egypte, ot la dogmatique de 'image était réglée par
la loi, tout au moins par I'usage, de manidre A ne laisser aucun arbitraire & Iartiste. L uniformité constante des re-
productions, dans lesquelles tous les détails sont immuables, est une affirmation de la haute antiquité des choses
représentées, en méme temps que 'on s’est apercu, en observant les dieux de forme humaine pure de l'olympe
egyptien, que leur image se présentait, non seulement comme celle de ’homme qui a congu ces divinités, mais aussi
comme le portrait typique des hommes qui les ont successivement adorées. La race svelte et élancée qui nous est
surtout connue par les monuments des Rammessides avait été précédée par un Egyptien trapu, de forme plus
ronde, et de type complétement sémitique, ainsi que le montrent les photographies insérées dans 'album de Mariette,
qui a reconnu dans ces portraitures un Egyptien antérieur & la I1I° dynastie, c’est-a-dire & la véritable fondation du
royaume d’Egypte, dont les débuts remontent, selon les listes de Manéthon, & 5318 ans avant J.-C.

L'histoire de ces memphites, constructeurs des grandes pyramides, est encore presque toute légendaire; leur
ancienneté, déja si haute, n’est cependant que relative, puisque la période de formation du sol et de la nation, qui
aurait duré des myriades d’années au dire des anciens eux-mémes (Platon parlait de dix mille ans) est évaluée au-
jourd’hui, d’aprés les calculs les plus modérés de la plupart des savants contemporains, & trois ou quatre
mille années.

Les shesou-hor, serviteurs d’'Horus, étaient des proto-sémates qui s'établirent sur les rives du Nil, en en chassant
les Noirs & des époques préhistoriques. Les nombreuses tribus de ces Asiatiques demi-sauvages se fixérent en
fondant simultanément de petits Etats indépendants dont chacun avait son culte et ses lois. On attribue & ces
genérations la création de la plupart des noms divins et de presque tous les dogmes. (Vest 4 elles que I'on fait aussi
remonter l'établissement des premitres lois civiles, la découverte des arts utiles & la vie et au plaisir de I’homme,
I'mvention du papier et de 1'écriture, enfin, le mérite d’avoir fondé presque toutes les institutions de I'Egypte histo-
rique. Il faut indiquer ces lointaines origines, car 'ancienneté du caractére de ces documents ajoute puissam-

ment a l'intérét qu'ils excitent.

Rappelons que les étres divins se reproduisaient sous trois formes, chacun ayant un type triple. : 1° la forme
humaine pure, avec les attributs spéciaux; 2° le corps humain avec la téte de I’animal spécialement consacré au
Dieu; 3° cet animal avec les attributs spéciaux au Dieu qu'il représentait. Dans les images des dieux a figure
humaine, les signes caractéristiques de chaque divinité se voient sur leur téte et forment la coiffure.




Ny

Le visage et le nez sont parfois teints d'une couleur consacrée pour chaque divinité. En considérant sous sa
parure divine une reine comme la Cléopatre n° 2, on peut inférer que la teinture de la peau entrait dans les toi-
lettes des chefs qui, dans les cérémonies, portaient les insignes d'un dieu particulier, local. L' Egyptienne, teinte en
jaune, aurait ainsi usé du safran dont les Malaises de Java, Batavia, etc., se couvrent toujours le visage, le buste tout
entier, et toutes les parties du corps qui sont en vue. L'usage du %enné se serait étendu a tout le corps au lieu de
s'arréter aux pieds et aux mains, comme chez les Persanes, les Indiennes et les Mauresques, ainsi qu'on en peut
juger par les deux Pharaons, n” 1 et 3, qui sont des Grecs. La teinture d'indigo et le vert, qui sont également
des couleurs de divinités indiennes, auraient été appliqués de méme sur la peau humaine.

Pharaon, fils du soleil, incarnation de Diew sur la terre, rouge ici (n* 1 et 3), comme le disque du soleil, n’est
point toujours représenté en Horus, ou soleil levant. Et lorsqu’on voit que chaque nome ou province de -
oypte était spécialement consacré & I'une de ces triades divines, triades diversifiées sans étre 1solées qui formaient
toute une série hiérarchique, dont chacune avait un temple qui lui était particulierement affecté, on peut croire
que, dans les tournées faites du nord au midi, et de P'orient & 'ouest par le souverain du royaume d'Egypte, il
pouvait étre de bonne politique d'empreindre sa peau méme de la couleur des divinités locales. Cette teinture,
indiquée par le rite religieux, serait une conséquence de la parure divine sous laquelle les souverains affectaient de se
montrer dans les cérémonies publiques. Ammon-Ra régnait partout. Cnouphis et Saté tronaient & Eléphantine, &
Syene et a Beghi, étendant leur juridiction sur la Nubie entiére avec 'aide de Thoth, leur surintendant, dont les
~ fiefs principaux étaient Ghebel-Adheh et Dakkek. Chaque ville avait son patron. Osiris était seigneur de Dandour ;
Isis, reine & Philee ; Hathor était le dieu d’Ibsamboul; Malouli, le dieu de Kalabschi. Toum régnait sur Héliopolis:
Ammon possédait Thebes, et Phtah était venu dans les temps historiques s’établir & Memphis. Les triades s’en-
chainaient les unes aux autres par des alliances collatérales: les dieux se donnaient une hospitalité réciproque

dans leurs sanctuaires particuliers; enfin, il y avait de grands temples consacrés & deux triades.

Ne 1. — Ptolémée Philadelphe. (Temple d’Athor Evergéte ifi = la derniere et la plus-celébre, I'amie de César et d’Antoine, co-régente
ile de Phila.) avec ses deux freres, Ptolémée XIV et XV, puis avec son fils Ptolé-
mée X VI, Cesarion. '

Coiffure en cheveux nattés, peut-étre une perruque, ceinte par un
ruban portant I'urceus, qui n’est pas seulement l'insigne de la royauté,
mais qui est encore l'ornement habituel de la coiffure divine. Dans le
langage des hiéroglyphes, I'urceus sert a écrire le mot déesse.

Les deux plumes, longues et droites, de la famille de celles que I'on
voit sur la téte d’Ammon-Ra, sont I'insigne caractéristique de la plus

Ce pharaon est coiffé d’'un casque d’airain ou haute mitre portant 1'urceus
royal, et ayant par derriére, le long cordon descendant jusqu'aux pieds
qui pend habituellement a la couronne d’Ammon-Ra —, le dieu su-
préme. Le vétement est le pagne bridé sur les hanches, le schenti. La
parure consiste en un large collier, des bracelets aux arriére-bras, et
une sorte de tablier, qui parait étre de cuir, et s’avance de fagon
a former-de profil un angle aigu par le bas. Cet appendice, lié a la
taille par des cordelettes dont les bouts retombent sur le tablier méme,
devait étre soutenu, soit par une cage de joncs, analogue aux paniers
du dix-huitieme siécle, soit par des bandes de métal, comme on en
usait avec les crinolines. Le collier est 1'insigne de la virilité au cou

haute souveraineté. Le globe solaire, et les cornes de bélier rappelant
I'ardeur génératrice, completent cette parure de la téte dont les éléments
hieroglyphiques sont autant de symboles, et forment une des coiffures
dites sacrées, divines. Le vétement est une jupe fixée a la taille par
une ceinture, soutenue elle-méme par une paire de bretelles passant sur
le buste nu.

Cette jupe est si étroitement serrée depuis la taille jusqu’au bas
des cuisses qu’il semble qu’elle ait plutét pour but de faire valoir
les formes du corps que de les cacher. L'évolution de I'étoffe, indi-

d’Ammon générateur. Ce tablier, qui appartient exclusivement au rang
des rois, a peut-étre une signification en rapport avec le sens du
collier.

Rien ne prouve plus éloquemment la ténacité imperturbable des

choses de la vieille Egypte que les portraits de ce pharaon étranger g
sypte 4 P P 5455 quee par le sens des rayures, révele ici un stratagéme produisant

U'effet de ces cordons que les dames modernes emploient pour ramener
la partie supérieure de leur jupe, serrée seulement & la hauteur du

dont la dynastie ne commence que 305 ans avant 'ére chrétienne, et
qui, bien loin de rien modifier aux institutions nationales, se montre

revétu des insignes royaux traditionnels dans le pays, y exercant son ; o : : :
| cordon, ce qui se concilie avec I'emploi des postiches, dont, en voyant

ce stratageme, on peut soupconner que les dames égyptiennes avaient
connaissance. ( Voir 'ajustement de méme sorte, n° 5.)

Un large collier, des bracelets aux arriére-bras et aux poignets, des
anneaux aux chevilles, complétent la parure. Le Zau sacré, la croix
ansée, est le signe de la vie divine.

autorité sous I'égide des vieilles lois, des vieilles coutumes, sous la
protection des mémes dieux.

Les Ptolémées, successeurs immédiats d’Alexandre au trone de I'K-
gypte, qui forment la XXXTI°¢ dynastie souveraine, étaient des Grecs,
originaires de la Macédoine. '

Ne 2. — Cléopétre en parure divine. (Méme provenance.)
N° 3. — Ptolémée Philadelphe. (Grand temple d'Isis, ile de Philze.)
Cette Cléopatre est I'une des six qui ont été reines dans la famille

royale des Lagides, depuis 'épouse de Ptolémée V jusqu’a Cléopitre VI, Sa coiffure est le pschent complet : elle se compose du casque de guerre et
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de la mitre ornée de plumes d’autruche; elle est de prérogative royale.
L'enroulement en 8 qui s’avance sur le devant, le lituus, est l'insigne
particulier de la domination sur le nord. L’urceus brille au front du
souverain ; le long cordon descendant de la coiffure du chef supréme
pend par derriére. L'unique vétement est le schenti rayé. Large collier;
bracelets a larriere et & l’avant-bras. La croix ansée est tenue
par la main gauche. La droite est armée du nekkekh, le flagellum ou
fouet & deux laniéres, insigne de souveraineté et de protection dans
la main royale, et du pedum, une sorte de houlette ou crosse, insigne
du commandement. Ainsi que le n° 1, ce Ptolémée est teint en rouge.

N° 4. — Osiris. — (Cette figure provient d'un temple élevé par Amé-
nophis IT [1720 ans environ avant J.-C.], ville de Kalabschi, en
Nubie. )

Osiris, roi de I’Amenthi ou enfer égyptien, était le plus populaire des
dieux rois, Qunnovré, 1'étre bon par excellence, dont le meurtrier, Set,
le maudit, est le type du mal. La légende faisait d’Osiris le divin sym-
bole de toute mort, celle de 'homme comme celle du soleil, c'est-4 dire
sa disparition momentanée. On le représentait le corps en gaine,
enveloppé comme celui de la momie. Ses mains, libres, tiennent le pe-
dum et le fléau. La peau est verte, parfois noire ; sa coiffure est l'atew,
la haute mitre flanquée de deux plumes d’autruche.

Ne¢ 5. — Mouth, figure divine (méme pi'mvenance nubienne).

Dans la triade supérieure égyptienne, Mouth, la femelle et la mére, est
" I'épouse d’Ammon-Ra, le méile et le pére. Khons est leur unique
enfant.

Mouth porte 1ci le pschent, composé du casque, de la mitre et du
lituus. Elle est coiffée du capuchon égyptien, le klaft, paré du plumage
d’une pintade, et porte I'urceus en ferronniére.

Sa jupe n'a point les bretelles qui soutiennent la ceinture de Cléo-
patre, mais elle est encore plus étroitement et surtout plus longuement
serrée. Ce veétement collant le serait au point d’entraver la marche,
si les dames égyptiennes n’avaient point usé de ce stratagéme que nous
avons indiqué comme se rapprochant des usages modernes. Si I'on
admet cette probabilité, la jupe de la divine Mouth donne ici une des
plus charmantes expressions du genre, puisqu’il faut attribuer & une
articulation des grandes ailes dont la jupe est embrassée, 1’élasticité
nécessaire pour la marche, méme a petits pas, de la dame égyptienne
s'avancant la canne a la main.

La canne est ici le sceptre a fleur de lotus qui est particulier aux
déesses. Il n'y avait point de sceptre royal proprement dit. Les cannes
égyptiennes, insignes de commandement et de distinction, n'avaient
guere moins de cinq pieds de haut. Leur pommeaun était souvent en
forme de fleur ; plus fréquemment encore, elles étaient tout simplement
unies. On les faisait en bois d’acacia, et le nom du possesseur y
était grave.

Ne 6. — Anouké, avec les couleurs consacrées et le sceptre de la déesse,
(Grand temple, ile de Phile.)

Cette divinité appartient a une triade nubienne, composée de Noum,
Sati et Anouké. Dans un cartouche qui accompagne son image, cette
derniére se donne elle-méme comme étant « la dame d' Eléphantine ».

Elle est tantdt coiffée d'une sorte de bouquet de plumes, tantot de
la couronne blanche, Champollion, qui l'identifie avec Vesta, la montre
¢tendant les ailes comme une déesse protectrice.

La parure est ici toute rustique, et il ne semble point qu’il y ait
aucune orfevrerie dans le collier et les bracelets de cette divinité ha-
billée de plumes.

Ne 7. — Figure de déesse, portrait divin. (Grand temple d'Isis,
ile de Philee.)

La coiffure est la haute mitre, présentant & lavant et a l'arriére la paire

de cornes de bélier; une seule bretelle, en sautoir, soutient la ceinture
de sa jupe.

N© 8. — Buste de la reine Nowré-Ari, la bienfaisante A, épouse de
Ramsés 1I, Ramsés Meiamoun, le Dieu,

Le titre de royale épouse et de royale mére, qui lui est donné dans le petit
temple d'Ibsamboul qu'elle a fait construire, signifie, dit M. Perret,
quelle a eté la meére d'une fille épousée par I'incestueux Ramses.

Cette figure est le fragment d’une parure divine. Le klaft, embrassé par
un plumage d'oiseau agile, porte 1'urceus couronné du globe solaire
entre les deux cornes de bélier. Nowré-Ari qui, en apportant & une
dynastie nouvelle les droits héréditaires qu’elle tenait de la souche
royale qui précéda les Ramessides, consolida ainsi le tréne de ces
derniers, offre le type égyptien dans sa plus grande finesse ; son oreille
placée haut est une marque de la race. L’wkil, selon I'usage général, est
largement agrandi par le kohl; la boucle d’oreille est un simple
anneau ; le collier est de ceux qui formaient des gorgerins & plusieurs
rangs, dont on assurait la demeure en place par un contrepoids, le
menat, qui les retenait str I'épaule. Le torse parait couvert par un
de ces célebres tissus transparents qui auraient égalé les plus fines
mousselines de 1'Inde.

Ne 9, — Ktendard de Ramsés IIT, fondateur de la XXe dynastie, cent
ans apres Ramsés 11, 1279 ans avant J.-C.

Ce drapeau a cette importance historique que, entre les mains de Ram-
sés ILI, qui s’est opposé victorieusement aux envahissements et aux dé-
prédations des Asiatiques, lesquels avaient pris depuis plus d’'un siécle
et demi, I'habitude de débarquer en masse sur les cotes d’ Afrique, il fut
I'étendard de guerre, le signe de ralliement de ceux qui, s’opposant
énergiquement a I'émigration orientale tournée contre la vallée du Nil,
obligérent les migrations & reprendre la route méditerranéenne vers
I'ouest, ou ce courant rétabli les fit arriver & la suite des colonies
phéniciennes : les Tyrséniens, au nord de I'embouchure du Tibre; les
Sardanes, dans I'ile qui porte leur nom, la Sardaigne, tandis que, d'un
autre coté, les Philisti, arrétés, demeurérent en Syrie.

Dans cette personnification de I'Egypte qui forme la téte de I'éten-
dard on observe que le capuchon rayé est fixé par un cordon en jugu-
laire. Les deux bras levés qui surmontent le klaft signifient dans les
hiéroglyphes, la hauteur, l'exaltation, la joie. Cet étendard accompagne
Ramses III dans la suite des tableaux de ses victoires qui se trouvent
dans le temple d’Ibsamboul, et il est aussi auprés de ce pharaon
lorsqu’il massacre de sa hache d’armes un groupe de prisonniers asia-
tiques.

Ne 10. — Buste d’Horus. (Temple de Kalabschi.)

Ce dieu était adoré dans plusieurs nomes de la basse Egypte; il symbolise
I’éternel renouvellement de la divinité, et méme, sous le nom de
Horearis, 1l représente la préexistence divine. Le soleil meurt, mais il
renait sous la forme d'Horus, fils d’'Osiris, et, soleil levant, il est le
vengeur de l'étre bon. L’avénement d'un pharaon était un lever
de soleil.

Ne 11. — DBuste de Moui. (Grand temple, ile de Phile.)

Moui ou Meui, la pensée, la raison, est une des nombreuses transforma-
tions de Thoth, I'Hermés égyptien, auquel on donnait la téte de l'ibis
comme symbole du cceur et de l'intelligence. La plume que Moui
porte droite sur le klaft rayé doit appartenir a cet animal.

No 12. — Ammon-Ra. (Grand temple de Phil.)

Ammon, qui veut dire caché, mystérieux, est le créateur du monde et
le générateur; Ra est le nom du soleil, de toute antiquité le dieu



national de 'Egypte entiére. Clest & partir de la XIe dynastie, c'est-
a-dire aux débuts de la puissance thébaine, 3762 avant J.-C., que Ia
dénomination d’Ammon-Ra fut adoptée a Thebes. Les Grees 1'ont assi-
milé a leur Zeus.

La couronne surmontée d'un disque et de deux longues plumes
droites est I'insigne caractéristique de ce dieu. Son corps est peint en
bleu sur tous les monuments. Son scepire a téte de lévrier est le signe
de la vie, la croix ansée est le symbole de la vie divine. Son buste est
ici serré dans un corselet formant comme une cuirasse imbriquée.
Ainsi qu'on le voit aux dieux méles n°® 10, 11 et 14, on trouve 4 son
- menton un appendice en forme de barbe tressée que 'on tient pour
étre postiche. Le schenti rayé compléte le costume.

Ne 13. — Buste de Malouli. (Temple de Kalabschi.)

Ce dieu formait avec Horus son pere, et Isis, mére et femme d’Horus,
la triade finale du systéme religieux dont Ammon, Mouth et Khons
composaient la triade initiale. Ce souverain divin de Kalabschi réu-
nissait en lui les caracteres ou du moins les insignes des deux grandes
divinités de I'Egypte, Ammon-Ra; Ammon-soleil et Phé ou Phri, le

Dieu soleil. Ce seigneur de Talmis, du nom donné a Kalabschi par les
Grecs, est le Mandou-li des Proscynéma grecs. Il est coiffé du klaft
rayé et de la haute mitre rouge; son disque est jaune, et le dieu teint
lui-méme de cette couleur apparalt comme dans le rayonnement méme
de la lumiére du disque.

N¢ 14. — Cneph, Chnouphis, Chnoumis, Noum ou Khnoum. ( Pronaos du
grand temple de Phila.)

Ce dernier est encore un dieu solaire, avec ses couleurs consacrées et
sous la forme d’Ammon adoré en Nubie, et particuliérement aux
cataractes. Son titre le plus fréquent est celui de fabricateur des dieux
et des hommes. Dans ce role, il fagonne sur un tour & potier une figure
d’homme ou plutét I'eeuf mystérieux d’ott la légende faisait sortir le
genre humain et la nature entiere. Il est simplement coiffé du klaft
rayé, vétu du corselet serré soutenu par deux bretelles, et du schenti &
raies. Il a le cordon du chef supréme, le collier et les bracelets. II
tient la croix ansée et la coupe de la vie.

Ces dieux trénent sur des siéges garnis d’une tapisserie et accom-
pagnés du marchepied qui constitue véritablement le trone.

Documents tirés du grand ouvrage de Champollion jeune sur les Monuments de I Eqypte et de la Nubie.

Voir, pour le texte : Champollion jeune, Panthéon égyptien, Pards, 1823, — Champolion-Figeac, l’iﬁgypte ancienne,
Univers pittoresque. — M. G. Maspero, Histoire ancienne des peuples de 1'Orient, 1876, Hachette, édit. —
M. Paul Perret, Dictionnaire d’archéologie égyptienne, Paris, 1875. — J. G. Wilkinkson, The Manners and
custums of the ancients, édition revue par Samuel Birch, Londres, 1878, J. Murray, édit. — René Ménard, la

Vie privée des anciens, 1880, Paris, Morel, ¢dit.
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EGYPTIEN

MOBILIER

LITS, DIVANS ET TRONES

Les spécimens du mobilier égyptien contemporain de constructions qui remontent & trois et quatre mille ans
ne se peuvent retrouver, dans un pays ou l'habitation particuliere n’a laissé aucune trace, sauf dans les peintures
conservées sur les murs de certains édifices. Celles de ces peintures que nous reproduisons proviennent de
Thebes, ol elles ornent le tombeau de Ramses IV, I'un des rois de la XX° dynastie, commencée en 1279, et

terminée en 1101 avant ’ére chrétienne.

Les Egyptiens avaient des lits pour la nuit et des lits de repos pour le jour, espéces de divans ou canapés
de dimensions varides: ils ne se servaient pas de lits pour les repas : c’était un usage asiatique qu’ils n’avaient
pas adopté. La couchette de nuit est clairement indiquée dans nos peintures par le chevet mobile que I'on voit
aux n* 5 et 7. Elle est droite, parfois légérement courbe, se prétant & la flexion du corps, et montée sur quatre
pieds figurant les pattes d'un quadrupede; elle est assez élevée pour nécessiter 'emplol d'un marchepied 3
plusieurs degrés. La charpente est de bois ou de métal; le fond du lit est un réseaun de cordelettes attachées
au chissis; réseau épais, serré, légerement élastique, dont on voit un fragm-ent antique au musée du Louvre,
et qui est encore en usage. La construction comporte, en outre, un battant de pied plus ou moins haut arrétant
le matelas dont la couche est garnie. Ce matelas peu épais, relevé légérement du coté de la téte, est couvert
d’une housse dont l'extrémité passe par-dessus le battant. Quant au chevet mobile servant d’oreiller, appelé
ouol, dont on trouve une représentation pittoresque dans notre planche ayant pour signe le Pantalon, c'était
un appul dur en usage dans toutes les classes; les riches y employaient des matieres précieuses finement
travaillées; l'ouol dont nous venons de parler, appartenant au Musée du Louvre, est en ivoire. Il y en avait
en albatre oriental, avec un pied cannelé ou de forme simple orné d'hiéroglyphes gravés, parfois peints en
bleu, portant le nom et les qualités de leur propriétaire; d’autres étaient d'un bois rare. On se servait, pour

ceux d'un genre plus ordinaire, de tous les bois du pays : le sycomore, 'acacia, le tamarix, etc. — Les plus



pauvres, couchant simplement sur la natte, se contentalent de Pouol de pierre ou de terre cuite. Le climat
explique 'usage de ce genre d'oreiller dur, soutenant la téte du dormeur autour de laquelle I'air circulait libre-
ment, et lui évitant tout contact échauffant, insupportable dans les contrées & haute température. On retrouve
encore aujourd’hui le chevet égyptien en Nubie et en Abyssinie, et des oreillers de méme genre au Japon, en

Chine, en Amérique et sur quelques points de I'Océanie. La forme demi-circulaire, large, s’explique par la

coutume des Egyptiens de garder leurs coiffures compliquées le plus longtemps possible ; on ne pouvait recom-
mencer tous les jours tant de boucles et tant de tresses; l'ouol, d'ou la téte du dormeur ne pouvait glisser
était nécessaire pour conserver la chevelure intacte. Les Egyptiens, au rapport d'Hérodote, s’abritaient sous
le moustiquaire, indispensable dans les pays chauds; il est probable que le battant de pied de la couchette,
beaucoup plus haut qu’;il n’est utile pour retenir un matelas posé d’ailleurs sur un plan horizontal, était élevé

pour servir de soutien & ce moustiquaire.

Les lits de repos pour le jour paraissent désignés par la présence du disque solaire monté comme un mIroir
de métal. Les n* 3, 4 et 6 font voir que ces lits de jour étaient garnis d'un grand coussin ou matelas plus
épais que celui de la couchette; ils étaient inclinés, disposés en accotoirs, non houssés. Le quadrupede debout,
faiblement ébauché dans le lit pour la nuit, se compldte ici de toutes ses parties principales : outre les quatre
pieds, il a la téte et la queue; le matelas épais figure le corps. C'est, en somme, animal qui fait le meuble
et lui donne sa physionomie particuliére, selon qu'il s’agit du lion, du bélier, du chacal, de I'hyéne, du singe,

du beeuf, du sphinx, etc.

Le choix de ces figures n’était pas indifférent chez un peuple ol les croyances et le culte étaient mélés a la
vie intime de Thomme : oli, du temps des empereurs, il était encore en usage de mettre les diverses parties
de son corps sous l'influence et la protection de plandtes, désignées par 'astrologie, sans compter les dieux
consacrés par le culte. Les précautions 3 prendre étaient singulidrement étendues chez des gens qui admettaient,
par exemple, ainsi que l'ont révélé les tables des constellations, que, & 'heure 1X¢, la téte ou couronnement du
lion influe sur le coeur; & Theure X°, le quadrupdde Menté, le lion marin, sur I'eeil gauche; a I'heure XI° les
serviteurs du Menté, sur le bras gauche, etc., etc., ainsi pour chaque heure de la journée. Lorsqu'on sait que
par leurs figures hiéroglyphiques les Egyptiens exprimaient jusqu'a des idées métaphysiques : le lion, la force;
I'abeille, la royauté, etc., et que la foule, déja si considérable, des dieux de leur panthéon, étres et choses, animal
ou plante, s’augmentait encore des trois formes hiératiques propres & chacun d’eux; telle, par exemple, que la
forme humaine pure avec les attributs spéciaux au dieu; le corps humain avec la téte de 'animal spécialement

consacré & ce dieu; I'animal lui-méme avec les attributs spéciaux du dieu qu'il représentait, les signes caracté-

ristiques formant la coiffure suffisant pour préciser la divinité, on se rend compte de I'immense domaine dont
disposaient les artisans égyptiens pour varier la physionomie de leurs meubles, quel que fit d'ailleurs le choix
d'un client que ses craintes comme sa dévotion rendaient si attentif. Rien de plus favorable ne pouvait se
rencontrer pour le développement des arts que ce polythéisme symbolique & trois thémes. L'ingéniosité des

Egyptiens en a tiré ce parti merveilleux qu’il est rare de rencontrer méme parmi des choses identiques a pre-
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midre vue, deux objets absolument semblables. Le symbole d'un dieu sous la forme animale, adoptée par eux

pour leurs lits, donne aux meubles de ce genre une tournure toute particuliére, trés caractéristique, absolu-

ment étrangére au décor architectonique employé chez tant d’autres peuples de toutes les époques. Parmi nos
spécimens, le n° 3 offre 'exemple d'une divinité d’ordre supérieur couronnée de son symbole spécial; la vache
avec le disque et deux plumes recourbées entre les cornes : c’est la déesse Hathor, la Vénus égyptienne, I Aphro-
dite des Grecs. Tous les lits n’offraient pas cette franche unité de signification ; parfois, les pieds de devant et
ceux de derriere du lit ne sont point de méme genre; au devant ce sont ceux d'un lion, & l'arriére ceux d'une
gazelle : anomalie apparente dont l'explication reste dans le domaine de la conjecture. Il y a encore tel de ces
lits qui semble tout & la fois dédié A trois divinités, ayant la téte et la queue du lion, & I'arriére des pieds de
gazelle, & I'avant des jambes humaines dans leur entier. Celui que nous citons, et qui a été donné par Cham-
pollion, figure dans une scéne ot I'appareil funéraire est presque complet; on y voit les quatre vases canopes;
la momie est étendue sur le chéssis horizontal dont le matelas est enlevé. Le lit fundbre ne différait pas des
autres. Les n® 1 et 2 montrent que, jusque dans leurs meubles les plus simples, les Egyptiens trouvaient encore
le moyen de rappeler quelqu'une de leurs divinités par la forme des supports; quoique les pieds de ce it et
de ce divan, tournés les uns vers les autres, semblent exclure l'idée de la représentation figurative d'un

quadrupéde, on voit par ces derniers exemples qu’il leur suffisait de peu, au besoin, pour en évoquer le

souvenir.

Les meubles étaient en bois communs, en bois rares et exotiques, en métaux ornés de dorures ou ciselés.

On fabriquait avec le méme soin les marchepieds, les lits, les divans, les armoires & deux portes, les buffets,

les tablettes, cassettes et coffrets. On incrustait le bois d’ivoire et d’éb&ne. Les chaises, les fauteuils a bras
étaient garnis, recouverts de riches étoffes, unies, brochées, brodées, teintes et peintes, en lin, en coton ou en
soie. Le tabouret était semblable pour I'étoffe au sidge dont il était I'accessoire. La chaise égyptienne ordi-
naire, dont on se servait sans marchepied, était un sidge bas, profond, & dossier renversé peu élevé, a fond
canné (voir notre planche ayant pour signe le Tonneau). Les n” 8, 9, 10 et 11, sont sensiblement différents
du sidge domestique. Ces quatre chaises surhaussées, sont de véritables trones, de la famille de ceux que
'on donnait aux dieux, et sur lesquels figurent les Pharaons dans des marches triomphales, sous le dais du
palanquin ou sur son plancher nu; I'un est un fauteuil & bras, I'autre est un pliant. Le lion, le vautour victo-
rieux, des vaincus aux bras liés, etc., montrent la nature des emblémes dont on décorait les meubles de ce

genre, pour lesquels il n’était pas de trop grand luxe.

Documents recueillis par Champollion jeune : Monuments de I'Egypte et de la Nubie, Firmin-Didot.

Voir pour le texte : Champollion ainé, 'Egypte ancienne; Univers pittoresque. — Wilkinson, Manners and

customs of the ancient Egyptians. — Jokn Hungerford Pollen, Catalogue du South Kensington Museum.
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EGYPTIEN

USTENSILES DOMESTIQUES. — COSTUME SACERDOTAL.
LA GRANDE HARPE.

e,

Boite & parfums, dont le contenant est un vase porté par une esclave le
soutenant d'une main, et tenant un sac de l'autre (allusion fréquente
aux tributs d’aromates prélevés par 'Egypte sur certaines nations vain-
cues). — Le vase saillant s’ouvrait en évoluant sur un axe situé a sa
base, ainsi qu’on en voit des exemples dans la planche dont le signe
est une Idole. Cette boite est en bois de sandal peint et doré.

No 2.

Offertoire en cartouche régulier. —La décoration de cet ustensile mon-
tre ]a nature de sa destination : c’est une guiller pour la présentation
de parfums liquides. On y voit des poissons dans de ’eau courante, des
plantes aquatiques. Le manche est formé d'une branche de lotus, s’é-
panouissant en fleurs d’un c6té, de 1'autre se terminant par une téte de
cygne. Cet objet est marqué de noms royaux contenus dans l'encadre-
ment ordinaire ; cette inscription avoisine 1'objet représenté dans notre

planche.
Ne 18.

Fragment de boite a parfums, du systeme évoluant décrit dans la plan-
che au signe de 1'Idole.

Ne17.

Petites piéces émaillées paraissant avoir appartenu & divers jeux; car
elles sont figurées de méme forme et de méme grandeur, et seulement
de couleurs différentes, dans les représentations peintes ou sculptées.

Ne 8.

Ventouse en corne. — Bien que cet instrument ne présente aucune ins-
cription hiéroglyphique, il parait remonter a I’époque des anciens Egyp-
tiens. Il a été trouvé & Memphis parmi d’autres antiquités. La partie
supérieure devait porter une virole de peau et avoir une petite soupape
de cuir pour fermer I'instrument aprés avoir fait le vide, ainsi qu’on le
voit encore aux ventouses employées aujourd’hui par les barbiers arabes.

Ne'¥.

Vase sous les deux aspects de la statuette accroupie dont il est formé. —
C’est un petit récipient servant & contenir le stzbium, 'antimoine en
poudre ou toute autre préparation analogue du surmé des Orientaux.
On y trouve encore le style pour 'application du collyre sous le prolon-
gement habituel de 'angle externe des yeux.

o 3.

Offertoire ou cuiller & parfum, en albatre.

Ne 4,

Offertoire en ébene. — Ce chef-d’ceuvre de gofit et d’élégance représente
une Ethiopienne au corps nu, parée seulement d’une coiffure édifiée
avec soin, d’un large collier et d’une étroite ceinture, bijoux autrefois
dorés. C'est encore aujourd’hui, toute semblable, fabriquée en cuir et
en verroterie, la ceinture des danseuses d’Egypte, des Nubiennes et des
noires.

Cette statuette au corps horizontalement étendu, en une des poses
de la natation, soutient sur ses bras le récipient destiné au cosmé-
tique. Il est fermé par un couvercle et offre la figure d'un poisson.
Cet élégant ustensile, qui porte la légende royale d'un Pharaon de la
X VIIIe dynastie égyptienne, est de dix-huit cents ans environ antérieur
a 'ere chrétienne.

Ne 27.

Fragment d'une statuette du meéme genre; cette coiffure caractéristique
est intéressante.

Ne 10.

Miroir en métal poli, 4 manche d’ivoire.

Nos 13 et 22.

Boite de toilette & compartiments avec son couvercle; celui-ci glisse
sur deux rainures et devait étre fixé par une espéce de loquet jouant
sous la pression du bouton saillant.

Ne 23.

Boite minuscule en sapin. — Elle renfermait une bague en or portant
le nom d’Amaunoph II, qualifié de fils d’Amon-Ra, [’étre supréme, sim-
ple titre honorifique. |

Ne 20.

Chevet appelé owol.— Ces chevets en bois, destinés a supporter la téte
pendant le sommeil, sont encore en usage sur les bords du Nil. Plusieurs
peuples anciens employaient des chevets semblables; on en trouve au
Japon, en Amérique et dans quelques iles de I'Océanie.



No<g.
Peigne simple.
Nos ¢, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 19, 21 et 24.

Vases de matiéres diverses et de formes différentes servant a la toilette.
— (Ces petits objets sont, en général, des onguentaires ou des réci-
pients propres 4 la manipulation des cosmétiques.

Nv'9.

C'e numéro offre un exemple de la fermeture employée avec la disposi-
tion & plat de certains cols de vases. Elle parait étre absolument du
méme principe que la fermeture dite & /'émeri employée par les moder-
nes.On voit par les anses des n° 9, 12 et 14, destinées & un cordonnet
de suspension, que l'on portait sur soi ces flacons de petite dimension,
contenant des essences subtiles ou méme des sels volatils.

Nes 26 et 27.

Prétres jouant de laharpe. — Ces prétres étaient rasés et épilés par suite

d’une prescription générale. Il leur était enjoint, suivant Hérodote, de

prendre ce soin tous les trois jours. Il entrait, dit-on, dans cette pres-
cription une idéede pureté, de propreté corporelle, que paraissaitexigerle
commerce des prétres avec les dieux et 'administration des choses sa-
crées. Le choix du tissu pour le vétement était une conséquence directe
du méme principe. Les prétres égyptiens ne devaient étre habillés que

de robes de lin ; ces tissus procuraient des vétements tres fins, trés légers,
d’une blancheur éclatante, propres & toutes les saisons sous un climat
doux, facilitant pour les gens du sacerdoce I'entretien dela proprete pres-
crite, qui exigeait des soins méticuleux; car il en était pour le prétre
égyptien comme pour le prétre juif, qu’un insecte mort sur la peau ou
trouvé dans les habillements exposait & des peines sévéres. Il n’y avait
guére d'autre diversité dans le costume de ces prétres que quelques in-
signes caractéristiques selon le rang ou le culte desservi, car on portait
suspendues au cou des figures de dieux ou de déesses ou des images syn-
boliques. Le schenti, la courte tunique, était le vétement habituel ; vrai-
semblablement pour I'intérieur. La calasiris, plus longue et plus ample,
couvrait le schenti. — Les magnifiques instruments maniés par ces
deux prétres différent des harpes modernes en ce qu'ils n’ont point de
soutien antérieur; on ne doute point cependant que la tension des
cordes n'y fiit parfaite. On les appelait buni. Les plus grandes harpes
égyptiennes connues ont six pieds et demi de hauteur. Le nombre des
cordes de celles représentées ici, est de onze pour 'une et de treize
pour I'autre. Il existe une harpe triangulaire au musée du Louvre, en
parfait état de conservation, qui posséde vingt et une cordes. Ces
beaux spécimens de 'art égyptien parlent d'eux-mémes et n'ont pas
besoin de commentaire; on voit qu'on les faisait résonner avec la
main, sans le plectre, les doigts pingant les cordes. Ces harpes sont
représentées dans les peintures du tombeau de Rhamses 1V, le pre-
mier roi de la XIXe dynastie, commengant 1474 ans avant J.-C.

(Tous ces documents proviennent des Monuments de l’ﬂgypte et de la Nubie, par Champollion jeune, et des Monuments égyptiens,
par Prisse d' Avesnes, qui leur font suite.) (Firmin-Didot.)
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EGYPTIEN

USTENSILES DOMESTIQUES.

Nos 1.7, 24, 27 et 28.

Vases figurant dans une peinture représentant I'intérieur d'un cellier.
On trouve de nombreux exemples de vases en gres, de ces formes di-
verses, au musée du Louvre. Ils mesurent de 0™,12 & 0™,20 centimetres.

Nos 7, 25." 27 et 28.

Vases de la famille des ampoules : terme générique qui s'appliquait a
des vases de petites dimensions dont le corps était gonflé comme une
vessie. C'étaient des onguentaires ou 'on mettait surtout les huiles
parfumées et les pommades.

Nos 3 et 16.

Comestibles placés dans des corbeilles analogues & celles des canéphores,
figurant dans des tributs dont un scribe dresse la liste.

Ne 15.

Vases en verre émaillé: (ampoules). Ceux de méme nature, au Louvre,
ont en hauteur 0™,20 cent.

Nes 2 9 13, 14, 21 et 33.

Vases de formes variées des plus élégantes, remontant, ainsi que les
exemples précédents au XVII® siécle avant 'ére chrétienne. Les Grecs,

ainsi que le fait remarquer Champollion, durent connaitre ces formes
qui précédent de plus de mille ans leurs plus belles productions. Ce
sont encore des onguentaires, des flacons & odeurs, servant & contenir
des eaux parfumées ou des huiles. Ils étaient faits d’albatre, ou de
pierres fines ou de verre : c’est de cette derniere substance que sont
les originaux conservés au musée de Naples. (Le n° 9 semble plutdt
un bouchon qu'un vase ; il se trouve au musée du Louvre un exemple
de figure aﬁaln::-gue qui est en os et mesure 0™,04 cent. de hauteur.) Les
albitres employés pour ces petits objets, d'un grain fin, susceptible
d’un beau poli, étaient fort variés. Les Egyptiens tiraient 1'albAtre
calcaire et I'albitre gypseux des environs de Thebes et de la ville d"A-
labastron, dans la méme contrée. L’albétre veiné ou rubané, présen-
tant des zones plus ou moins foncées, était utilisé en méme temps que
les albAtres en pAte homogéne plus ou moins transparente. L’albétre

onyx, le marbre agate et I'albétre fleuri étaient tirés des montagnes
de I’ Arabie.

Neo 34.

Petit vase, ou boite a parfum, avec son couvercle, représenté dans une
offrande faite par un chef asiatique au roi Thoutmosis IV, mort en
1687 avant 1’ére chrétienne.

Nos 23 et 38.

Amphores bouchées de terre émaillée.

Les vases formaient chez les anciens la plus belle et la plus riche partie de leur ameublement. Ces deux

spécimens sont de magnifiques exemples du gofit que les Fgyptiens apportaient dans la conception et la dé-

coration de cette partie du mobilier.

Le n° 38, qui, sur son trépied, retrace encore aujourd’hui la forme du bardach, le vase & eau, de terre

spongieuse, servant de temps immémorial & clarifier I'eau du Nil et & la rendre fraiche, représente par

excellence Pamphore non sessile, celle qui ne peut s’asseoir d’elle-méme, se reposer. Ce vase, disposé en

hauteur afin de contenir beaucoup de liquide tout en tenant peu de place, était fiché la pointe dans le

sable de la cave ou du cellier, ou posé sur un trépied garni d'un cercle. L’amphore, expression grecque, la

chose & porter des deux cotés, c’est-d-dire que 'on peut saisir par deux anses, était souvent d'une dimension



qui exigeait pour son transport le concours de deux hommes; les deux oreilles, diota, étaient employées en
ce cas pour le passage d'une courroie de suspension soulevée par une traverse dont le bois reposait sur I'é-

paule de chacun des porteurs. Dans le principe les amphores étaient en terre cuite; puis 1l y en eut de

bronze, de marbre et de différentes matieres. Elles servaient & contenir des liquides, du vin, de 'huile et
méme du miel. On les transportait dans les salles de festin, on les y posait sur leur trépied. Les Eoyptiens
eux-mémes tirent parti de la forme élégante de cette jarre en y ajoutant un pied, comme le montrent sura-
bondamment les petits flacons bouchés ou non, n* 2, 13, 14, 18, 22. Clest cette dernitre forme qui fut

adoptée par les Athéniens pour les amphores ornées de peintures contenant 1'huile des oliviers sacrés, qui

se donnalent en prix aux vainqueurs des Panathénées.

Le n° 23 est une amphore dont le bas tronqué droit fait une amphore sessile. Le col court du vase se
trouve largement pris entre deux encolures de chevaux disposés en bifrons. C'est 1'attelage d’un bige égyp-
tien, richement houssé et harnaché, comme on le voit aux chars d’apparat, avec son panache en plumes d’au-
truche. Il est & croire que ces plumes, dont la courbure empécherait la sortie du haut et large bouchon du
vase clos, devalent pivoter sur elles-mémes. Ce vase, avec son ample fermeture, a tous les caractéres d’un

vase balsamaire. Ces deux modeles proviennent des peintures des tombeaux de Kourna, & Thébes, qui sont

du XVI° siécle avant 1’ére chrétienne.

N° 8. Ce vase a panse opulente, & large ouverture pour le passage de la cuiller profonde qui servait a
remplir les coupes des convives, avec les tigres qui lui servent d’anses, est le vase bachique par excellence.
Il était primitivement de terre, puis on le fit de bronze ou de métaux précieux. Il nous sefﬂble que le vase
de poterie, appelé lagena, décrit par Apulée comme ayant un corps plein qui Senfle ainsi quune gourde,

un col court et un pied pour le tenir, vase qui était surtout destiné A contenir du vin, mais que l'on em-

ployait aussi & d’autres fins, comme & garder des fruits, etc., devait beaucoup se rapprocher de cette forme.
N° 32. Sac de poudre d’or, en usage pour les transactions commerciales.

Tous les objets qui précédent ont été recueillis sur des peintures de Thébes, d'Elethya, etc. Ceux qui
suvent, et dont la plupart se trouvent au musée du Louvre, sont en nature. Nous donnons la dimension de

Ceux que nous avons pu mesurer sur les originaux.

Il yen a de deux sortes : les offertoirs ou cuillers & parfums, et les boites & parfums. Les premiers sont :
n” 4,12, face et revers, long. 0%.25; 6, 10, face et revers; long. 0%,12; 19, long. 0™ 18; 20, long. 0™15; 26,
long. 0%,10; 29, long. 0™,20; 31, long. 0™15; 35, long. 02,22; 37, long. 0™,18; 40, long. 0™,20; 1ls sont tous

en bois, et ont été principalement trouvés dans les tombeaux de Kourna.

Pendant longtemps les aromates ne furent employés que pour les cérémonies religicuses et les embaume-
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ments; mais les Egyptiens cherchérent avec le temps a rendre plus agréables, plus salutaires, les fréquentes
ablutions auxquelles les obligeait leur climat, et, pour obtenir les onctions parfumées, ils commencerent par
s'adresser aux prétres qui leur vendirent les parfumns confectionnés dans les laboratoires des temples. La toi-
lette, qui était pour les riches Egyptiennes une affaire de grande 1mportance, exigea deés lors de nombreux
objets, car les parfums, les opiats, les électuaires de toute sorte étaient fort variés, et les artisans s’ingé-
nierent & trouver des combinaisons nouvelles en rapport avec la nature particuliére de chaque espece. Ils dis-
posalent pour ces ustensiles domestiques d’une liberté qui leur était interdite dans les choses du culte; leur
aimable et ingénieuse fantaisie nous a valu des objets mobiliers dont le style élégant refléte toujours les

principes les plus élevés de I'art. Disons, en passant, que lorsque I'on faisait usage de ces pateres de bois

pour y briiler quelque parfum, c'était en y posant un petit récipient de matiére résistante, comme on le voit

dans les sacrifices.

Les formes de cet ustensile sont variées, et affectent souvent celle d’un cartouche régulier au bout d’un

manche dont le lotus des deux espdces, en boutons et en fleurs ouvertes, avec ses tiges ajourées, est pour

amnsi dire le fond. C’était d’ailleurs bien la place de cette fleur élégante, car les Egyptiens qui en aimaient

l'odeur devaient se plaire & en retrouver 'image. Parfois quelque figure de serviteur découpait sa silhouette
dans les tiges de la fleur. — Dans le n° 26, c’est une joueuse de mandore. — Dans le n° 31, la figure d'un
esclave portant un plateau chargé et monté sur un esquif semble faire allusion & la provenance éloignée des
parfums qui venaient de I'’Arabie et des Indes. — Quant au n° 40, c’est une servante revenant du marché,

rapportant des comestibles et des fleurs épanouies du lotus aimé.

Les boites & parfums étaient fermées, pour empécher I'évaporation. Les unes étaient des cassolettes, comme
les n* 5, 11, ce dernier donné par M. Prisse d’Avesnes comme un de ces bouquets artificiels dont chaque
fleur contenait un flacon d’essence. Celui-ci est un bijou de suspension, ainsi que le démontre I’anneau formé
ingénieusement par les tiges. Parmi les autres boites on en trouve comme les n® 86, 39, 41, dont le con-
tenant, sous forme dun vase porté par une figure humaine, s’ouvrait en évoluant sur un axe que l'on re-
marque & la base et se fermait avec un bouton que l'on voit n° 41. Ces trois figures, toutes de caractdre
aslatique, représentant des peuples vaincus, courbés sous le poids du service qui leur est imposé, sont une
allusion directe aux tributs d’aromates que les Egyptiens imposaient aux nations conquises, ainsi que les

prétres 'expliquérent & Germanicus lorsqu’il visita les ruines de Thebes. (Tacitr, Annales.)

Ces boites en bois sont comme les offertoirs. On y employait le plus souvent le bois de sandal, & la
teinte rougeatre, et aussi le sandal jaune et le sandal blanc qui ont 'un et I'autre une odeur fort agréable.

On se servait également des diverses variétés de I’ébene. Ces bois étaient peints et dorés.

( Documents recueillis par Champollion jeune : Monuments de I'Egypte et de la Nubie, Ferman-Didot.)




EGYPTIEN

MOYENS DE TRANSPORT.

PALANQUINS ROYAUX. — BATEAUX.

1 2
3 4
D 6

Le jour solennel du triomphe d’un roi vainqueur n’était point celui de son retour dans la capitale. Le sou-
veran, apres s'en étre approché, monté sur son char, suivi des colonnes des prisonniers pris parmi les diverses
peuplades vaincues, rentrait dans la ville royale, et §’en allait d’abord au temple rendre grices aux dieux et
leur faire hommage de ses captifs. Le triomphe était I'objet d'une cérémonie ultérieure. Ce jour-1a, le souverain
se rendait de son palais au temple, assisté par tous les grands de I'Ktat. Un corps de musique ouvrait la
marche ; les parents, les familiers du roi, les pontifes, les fonctionnaires publics de divers ordres, formaient la
premiere partie du cortége ; venalt ensuite, seul, le fils ainé du roi, ou I'héritier présomptif de la couronne, briilant
de I'encens devant le vainqueur; celui-ci était porté dans un naos, ou chisse richement décorée, par douze
chets militaires dont la téte était ornée de plumes d’autruche. Le monarque, décoré de toutes les marques de son au-
torité supérieure, était assis dans la chasse, sur un trone élégant, que couvraient de leurs ailes des images
‘d’or de la Justice et de la Vérité. Un sphinx & face humaine, symbole de la sagesse unie  la force, et un lion,

i

embléme du courage, étalent figurés aupres du tréne. Des officiers, & pied, élevaient autour de la chisse les

Jlabella et les éventails ordinaires. De jeunes enfants dela caste sacerdotale marchaient auprés du roi, portant
son sceptre, I'étul de son arc, et ses autres armes et insignes. A la suite, venaient les autres princes de la fa-
mille royale, les hauts fonctionnaires du sacerdoce, et les principaux chefs militaires rangés sur deux lignes.
Des militaires portaient les socles et les gradins de la chisse ; un peloton de soldats fermait la marche ; la foule
était partout. |

Nous réunissons 1ct trois exemples du palanquin royal, n* 1, 5 et 6; I'un comporte le dais, le baldaquin, le
naos, ou petit temple; un autre est surmonté de l'umbella, le parasol; le troisime n’est qu'un plancher nu.
C’est la chaise qui en était la partie la plus essentielle; les dieux, les ancétres, les rois, toutes les personnes
vénérables, sont représentés assis: c'est leur figure hiéroglyphique. Le si¢ge surhaussé, le marche-pied, cons-
tituent le trone; la chaise, portée & dos d’hommes en nombre défini, tient & la prérogative; quant & la forme
méme du palanquin du triomphateur, on voit qu'elle n’avait rien de régulier. Ces palanquins ne se posaient point
a terre ; lorsque celui que I'on portait avait & en descendre, la chaise, avec ses brancards, était posée sur un



socle dont étaient chargés les gens de la suite, comme on I'a vu plus haut, ainsi que du gradin portatif que I'on
mettait devant, entre les brancards (ce socle en charpente légere figure dans notre n° 6).

La haute taille donnée aux souverains était le symbole de la puissance. Les trois souverains représentés
portent le casque militaire; les n™ 1 et 6 avec le pschent, embléme du pouvoir royal; le n° 1 tient d’une main
le fouet dont le manche a la forme du pedum, houlette : c’est le double symbole de la direction et de la modéra-
tion ; de 'autre main, il tient la croix ansée, la clé du Nil, le signe idéographique de la ville. Le n°5 a le pedum
seul ; le n° 6 le sceptre simple. La justice, Zmeq, la vérité, Saté, reconnaissables & la plume qui surmonte leur
téte, marques de la prééminence dans le tribunal, étendent autour du souverain des bras protecteurs; le vau-
tour, dont ces bras figurent I'aile, était I'embléme de la protection divine, etc., etc. On appelait ceris les officiers
militaires qui portaient le palanquin royal. L'amscher, I'encensoir en bronze dans lequel étaient briilés les par-
fums offerts aux dieux et aux rois, était formé d’'une tige de lotus; une téte d’épervier, ou d'un autre animal
sacré, terminait la poignée qui était quelquefois en bois sculpté. Les flabelliféres marchaient & la droite et & la
gauche du souverain. L’appareil en forme de bouclier, appendu & la ceinture des porteurs de palanquin, n°® 5,
ne doit pas arréter l'attention. C'est un cartouche dont usaient parfois les peintres égyptiens pour y inscrire
le nom et la qualité des personnages. Enfin, on remarque que dans le groupe n°1, le souverain, ainsi que ses

port