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ETERNITAT DE LA POESIA

a M. Serrabima

En el sen estudi sobre *Els origens de la poesia
lirica” escrin G. A. Cesareo: “La ciéncia de les
iradicions populars s'ha adonal que no hi ha
poble, per ingenu i salvatge que sigui, que no
posseeixi les seves noveHes, els seus mites, les
seves supersticions i els seus cants populars. El
poble és naturalment poeta; en aquella seva gran
anima infantina, la sensacid i el sentiment, el
somni ila realilal, es fonen en un cant esponta-
ni.” Aquesta constalacié de generalitat en I'espai
ens indueix a concloure la d'una persisténeia en
el temps, *La literatura de l'indocte per a I'indocte
¢s lan anliga en cada idioma com l'idioma ma-
teix.” (Nicolan d"Olwer). Vet aqui una llei que ja
ens permetria de formular la nostra engruna de
definicié: eternitat de la poesia., Perd voldriem
precisar més, i dir: Elernitat dels temes de poe-
sia. Garbellen bé la produccid lirica del mon i la
veureu modular les mateixes paraules: desti, feli-
citat, temps, amor, mort,
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Per qué, dones, no fariem alld que el folkloris-
ta prova de realilzar en preséncia d'una manifes-
tacié qualsevulla de cultura malterial o inteHec-
tual? El folklorista veu com 1'is tradicional d’'una
eina agricola no és cireumserit per unes fronteres
politiques, ans al contrari, constitueix el lligam
d'una série de comarques i de paisos sovint molt
allunyats els uns dels altres. Les endevinalles
d'Espanya son retrobades a América. Una eina
d"América rebrolla qui sap on. Una cancd fa la
seva volada i pot establir-se el mapa d’agquest
val. Dones hé: el groe, el verd, el rosa del [olklo-
rista ens servirien per acolorir la.superficie del
tema lirie, Diaz-Plaja ha assajat, amb bella for-
tuna, la “prova de la Huna”. Podriem generalit-
zar I'assaig i fer la prova del temps, del desti, de
I'amor. Acostariem, per rad del tema, aultors d'¢-
poques, llenglies i escoles ben diverses. I sovint
ens soblarien semblances inesperades,

Que Riha i Leopardi s"assemblin quan s’acaren
amb el problema de la felicilal no ens pot sor-
prendre massa. L'un i 'altre, inteHectualistes, es
formaren en ¢l contacte de les humanitats i en
I'examen rigords del cor humi. Perd que a vint
segles de distancia puguem situar costat per
costat el “Vivamus, mea Leshia” de Catul, i una
poesia amaldria de Salvat Papasseit ja és, si no
sorprenent encara, suggestiu. Allres aproxima-
ments ens permetrien d'observar, de vegades, que
no ja el tema, ans el procediment, aparella autors
d'escola i época distants. Es el cas Foix-Ovidi.



Les proses liriques de “Gertrudis” no sén sino
pures metamorfosis.

I posats a buscar semblances i precedenls als
matisos de la poesia d’avui, trobariem que fins
les doctrines més arriscades tenen els seus ante-
cessors venerables. La teoria de la paraula viva
de Maragall, el conceple maragallih de la poesia
(*balbuceig divi™) 1'éxtasi, la passivital, el refas
de tota correccid, que son a la base de les doc-
trines estéligques del nostre poeta, (no recorden
estranyament 'automatisme predical pels sobre-
realistes? ;no sén com un preludi de la fi del
control de la rad preconilzada per Breton?

Res de nou sota el sol. Afeixugades pel pes
d'aguesta terrible senléncia es drecen les escoles
d'avanlgunarda, No vull veure en I'avaniguardis-
me ¢l pur plaer de I'avenlura, ans la reaccid con-
tra una servilud insuportable, I'asfixia de les
formes tradicionals provoeant la ruptura de totes
les formes. “Només la paraula llibertal és el que
encara m'exalta.” Aquestes paraules del “Mani-
fest del sobrerealisme™ ho diuen tol. Ens diuen
que el sobrerealisme és un [ruit rousseaunia: una
d’aquelles “bombes amb retard" de qué parla
André Maurois. Ha esclatat ara, perd el segle
XVIII Ti va encendre el ble.

L'abséneia del control de la rad és, en lileratu-
ra, un mite. La impossibilital del sobrerealisme
integral és el que fa més admirable aquest esforg,
semblant per la seva violéncia al del dadaisme.
El moviment Dada dibuixava Giocondes amb



bigoti. I em sembla un deure subratllar més I'ab-
negacié que no pas la impertinéncia d'aquest
episodi. Perqué la historia de 1'art s'ha fet sem-
pre a base de Giocondes sense accessoris,

No és impossible que un dia la maquina, la
instalacid sanitaria, la metralladora substituei-
xin, en el repertori lirie, la vela, el rossinyol, la
lluna. Aquest seria el triomf{ de 1"avanigunarda.
Avui, perd, I'avantguarda ja triomfa, per bé que
obscurament: provoca, amb el comerg del com-
bal, una zona fatal d'influéncia i desvetlla, amb
la seva fressa, els qui altrament s’adormirien.

Amb un repertori o altre, sempre hi haurh
poesia. Lleveu a la dita de Béequer les seves pre-
misses: respecteu-li, perd, la conclusié. Mentre
'home sigui pres per un ideal de beutat, mentra
el seu cor es mogui entre el desig i la recanca, és
a dir, mentre I'home sigui home, hi haura poesia.

1943,
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VERSOS SOMNIATS
aJ. V. Foix

Legions d’angels han envait la poesia. Somnis
s'hi deseabdellen amb llur moviment pausat d’al-
gues marines. Es, no hi ha dubte, tendéncia, perd
tamhbé moda literiaria. Una moda que ve de lluny.
Rimbaud potser n'inaugura I'esclat. Abans d’ell,
els poetes s'evadien en una magia exterior. " L'a-
lliberament que els lirics demanaren anlany a
formes [antastiques fixes (fades, sirenes, semi-
déus), Rimbaud el demana direclament a les
imatges mentals de les quals aquelles encarna-
cions no eren sind 'aHegoria.” Es, dones, el som-
ni considerat com a refugi.

Moda literaria. Quanta de gent hi sacrifica! Gai-
rebé ens sobta de no trobar en el breu, destre i
incisin “Resum de Poética Catalana™ que A. Ser-
ra i R. Llates acaben de publicar, al costat de!
capitol *Versos amb cesura”, un capitol de *“Ver-
s0s somniats”,

Manuel Montolin ha estat dels primers a dir,
entre nosallres, la identital entre somni i lirisme.
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Somni amb majuscula, perd. El llibre “Llenguat-
ge i poesia” que “La Revista” edita en 1929 sota
un esfereidor silenci de la premsa literaria, conté
un assaig titulat “Poesia com somni”. Monloliu
exigeix al ver poeta liric un “anhel infinit de
benauranca infinita”, Un Somni. “En el somni,
efectivament, trobem aquesta dualilat d'elements
contradictoris... hi irobem la mateixa coHisio
entre una sensacié amarga de realital limitada pel
temps i I'espai, i una altra sensacié conhortadora
d'una realitat superior llambregada solament en
una esfera remota perd que ens tramet des de
Huny la radiacié de la seva virtut inefable.”

Montoliu esmenta, com exemples tipics del sen
conceple de la poesia, Dante Alighieri, Fra Lluis
de Ledn i Holderlin. Tots els vers poetes podien,
perd, haver estal invocals. Somni, en aquest sen-
tit més vast de la paraunla, és desig o recanga, és
a dir, poesia. El mén exterior i I'interior, indis-
lintament, hi sén recreats. Com en el cant de
Leopardi, el fantasma esdevé figura fisica, perd
sembla un cos a penes aureolal:

Allor d'angoscia
gridar polendo, e spasimando, ¢ pregne
di sconsolato pianto le pupille,
dal sonno mi disciolsi. ENa negli occhi
pur mi restava, e nell' incerto raggio
del Sol vederla io mi credepa ancora.
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La lirica d’avui manlleva al somni, ara ja
en el sentit estricte del mot, el sen mecanisme.
Aquest és el fenomen nou. No sols la [luéncia de
les imalges, siné la seva vaguetat i el seu senlit
misterits. Com en el somni, el subconscient juga,
Iliure. A les “paraules en llibertat” de Marinetti
han succeit els somnis. J. V. Foix en sap alguna
cosa. Aquelles quatre lletres, Kriu, que es mouen,
s'enlrecreuen, es combinen, amb la beutal irisada
iirreal d'un fons de caleidoscopi, sén una mostra
de procediment poélic nou. Joyece farceix els seus
llibres amb aquesla deformacio constant de lle-
tres i de mots, que té la vida densa dels pesom-
bres. Dirien que hom lliura al somni la ploma, i
que la ploma li esdevé fidel.

Per qué no—al revés—aprofitar les dades del
somni? Josep Carner explicava el mecanisme de
la seva creacid poética. (" Revista de Catalunya™,
Vol. VII, pag. 144). *Comen¢a—diun—amb una
paraula apareguda de sobte a {lor de consciéneia,
estranyament suggestiva, dotada d'nn inefable
poder d'irradiacidé. Després, com si aquella pa-
raula hagués treballat sola, se us acul un vers
sencer, tan enter que fins dubteu si és d'un altra
autor. Després, el vers desplega l'arquilectura
que implicitament conté., La inspiracié segueix,
dones, un procés de germinacid successiva,” Un
psicoleg, d'altra banda, ha escrit: “El camp de
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la consciéneia és semblant a un camp magnétic;
es produiexen alraccions i repulsions regulars
entre els objectes que s'hi troben o que hi pe-
netren. Qui sap si les forces misterioses que fan
brollar les nostres inspiracions del nostre incong-
cient no sén s=ind el joc amplificat d’aquestes
transformacions i deformacions que fan la vida
propia de les imatges com la de les percepeions?”
(Ch. Lalo.)

Paraules aparegudes de sobte a flor de cons-
ciénein... Consciéneia eom un camp magnétic..,
¢No arribariem a establir un parentin entre les
troballes de la inspiracié i les donades de!
somni?

" o W

El poeta, amb ecriteri pragmatic, dones, en
comples d'encomanar a la seva musa el tremolor
i el balbuceig del somni, caldra que s'afanyi a
eslimular les naixences del seu subeonscient. No
un tempti, haurien de dir als poetes les noves
preceptives, el “mélode” del somni, El seu mis-
teri amaga sovint flors estantisses. Us valdrd
més somniar versos, | triar-los bé.

1931,
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VALERY - MARAGALL

a Carles Riba

Carles Soldevila, en cercar adepltes del Mon
Exterior, ha baslit una equacié imperfecta, mo-
mentinia, perd suggestiva: Valéry-Maragall
“Fdra dificil de trobar dues estétiques més di-
vergenls que les d'aquesls homes; fora impos-
sible de posar de coslal dues personalitats més
poe simpatiques. 1, no obstant, tots dos reten ho-
menatge al mon exterior, cadased a la seva ma-
nera.”

No ¢és pas un méril negligible, el d’haver sabut
emparentar, com ha fet el nostre benvolgut com-
pany, dos noms a primera vista ineconciliables.
A mi m'ha fet un bell servei. Confesso que de la
lectura del “Cimetitre Marin” i sobretot de la
conferéncia donada per Valéry, anys enrera, a
I'Ateneun Barcelonés, n'havia vist brollar petites
interrogacions, a les quals Soldevila m'ajuda, des-
tre, a respondre.

Mentre Valéry exposava, en aquella memorable
sessid, el seu conceple de la poesia, no podiem
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estar-nos de qualificar la poesia de proteica i
misteriosa. Els més assenyalals escriptors cata-
lans escoltaven la teoritzacid de 'autor de “Eupa-
linos™. 1 era per obra i gracia d’aquella teoritza-
cid que ens apareixien distants els filtres de la
poesin pura i els vidres clars de les corrandes
populars. Distants i junts, per exemple, els es-
tramps rigorosos d'un Loépez-Pich i les alenades
terrals d'un Segarra. |Quin contrast de giéneres i
de personalitats poe simpdliques per dir-ho amb
Soldevila! Tanmateix pel cenlre geoméiric dels
granets brillants de variada color amb qué po-
diem figurar I'obra de cadascd, passava el fil
tivant i incorruplible de la poesia. Poesia, deessa
de mil rostres.

En esguardar de la vora els versos dels poetes
hi trobariem, no en dubleu, ressons inefables.
Com si tols derivessin d’un paradis absent. Valé-
ry i Maragall poden coincidir, per qué no?, en
una alianca que cada cop sabrem menys circums-
taneial. Tols dos estimaven, ho ha proval Solde-
vila, el mdén exterior. Jo els veig coincidir, so-
bretot, no pel fet d’estimar-lo, sind pel fet, més
greu, d'acarar-s'hi. El moment tragic de la poesia
—un moment que pot determinar espurnes so-
brehumanes—és, al meu entendre, aquell en qué
el poeta, ni més ni menys que un metafisic, es
posa el problema de la realital, Els coets fugis-
sers de les seves imatges, quasi creades d'un
quasi caos, risquen de perdre llur beutat d’estels,
i de fondre’s en una cendra trista. El senyor d'un
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reialme fictici, després d’haver donal forma real
al seu desig, no pot sind reconéixer el mon exle-
rior, anar-hi a I"encontre com qui va a la guerra.
Es l'encontre del Cani espiritual, I'encontre del
Cimeliére Marin. Els dos punls de plenitud de
Maragall i Valéry. Valéry es veun pensaliu, ple de
temenga i de dubtes com un defecte dins la im-
passibilitat perfecta del mdn. El Migdia es jusl.
La mar, una tenlada tranguilla, un tresor estable.
I pot dir al cel:

Beau ciel, vrai ciel, regarde-moi qui change.
En contrast té per escenuri el cementiri mari:

Fermé, gsacré, plein d'un feu sans matiére,

fragment lerrestre, offert ¢ la lumiére,

ce lien me plait, dominé de flambeaux,

composé d'or, de pierre el d'arbres sombres,

ou lant de marbre est tremblant sur tant d’om-
[bres;

la mer fidéle y dort sur mes tombeanz!

I el resultal és una vicloria esfereidora de Ia
terra i de la mar. La terra, sota la qual dormen
els morls i on fot torna @ enirar en joc, als ulls
d'un Valéry sense esperanca. La mar, que amb
les [rescors que exhala, restitueix al poeta I"inima
i el desig de viure.

En el Cant espiritual, I'acarament amb el mdn
exterior és també coraljds. La terra, amb tot el
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gue s’hi eria, en surt idealitzada. El poeta sent
que la seva fe i la seva esperanca s’aturen aci,
i voldria que la lerra esdevingués la seva patria
celestial. Es la terra on vol lrobar la preséncia
del Senyor.

Valéry - Maragall... Si. Dos poeles verilables,
als quals sorprenem fent-se les maleixes pregun-
tes angunioses. Dos teoritzadors que es trobarien,
fatalment, perqué son anlipodes.

Després de tol, altres coincidéncies més parado-
xals destriariem en "obra de Valéry. Aquells ver-
s0s de Palme,

Patience, palience,

patience dans I'azur!

Chague atome de silence

est la chance d’un fruit mir!

per qué recorden lan plenament, amb lur me-
tre, llur aeccent, llur ritme, i tola Nur estructura,
els de la corranda de

una vida, dues vides,

quanies vides teniu vos...?

1984,
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L'OMBRA DE JOB

a Manuel Brunet

Un dels llibres sagrats de més profunda aroma
lirica, el Liibre de Job, ens conta la desventura
del palriarca que perd la riquesa, els fills, I'u-
maor i la salul, en una mena d’apoteosi del sofri-
ment. El dimoni, per lemptar I'home virtuds
i fer que maleeixi Déu, li arrabassa els ramats, li
mata els fills i podreix el seu cos viu amb una
llaga horrible, Job, perd, supera el dolor amb ia
paciéneia, Quan els missalgers vénen a portar-li,
una darrera I'altra, les males noves, esparracn
els sens vestits, es llenca a terra, adora el Senyor
i diu: “Nu waig sorlir de la meva mare, nu hi
lornaré. El que Déu m’ha donal, Déu m'ho ha
pres; el Senyor ha fet el que li ha plagul: beneit
sigui el nom del Senyor!" Admirable grandesu!
L'elegia de Job és com un himne. I dirien que la
seva impassible fidelitat a Déu 1é alguna cosa
d'inhumana si no sabéssin que I"home Lé, al fons
de {"anima, alguna cosa de divi.

No tothom sap comportar-se com Job davant
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del dolor; no tothom sap plorar amb humilitat o
amb desolada grandesa. Hi ha qui maleeix Déu;
hi ha qui perd l'alé i emmudeix; i d'allres que
envegen i d’allres que es distreuen, insensibles,
amb la fragil diversilat que caraclerilza, segons
la dita pascaliana, la nostra natura. Només cal,
si volem veure com 1'home reacciona per la [i-
blada del dolor, que ens aturem a escoltar el canl
dels grans elegiacs. Ningi com el poeta, que d&s
vident i creador, té la facultal de resumir en
la seva veu les esséncies humanes. Ell, posseidor
de la varela magica que esquinga el vel i la boira,
obre el vast panorama dels cors. Quan el poela
canta I'amor o el dolor, la natura o Déu, és com
si en una série infinita de miralls es refleclissin,
nues, les animes.

Escollem, dones, les veus inspirades. Que calii
el nostre Ilavi, que no bati massa el nostre pols,
En la claror paHida del mati, en l'alba de la
poesia catalana, munla en espirals d'argent, des
dels jones humils i verds que banya el riu de la
raca, el plany del rossinyol. Es un rossinyol ence-
gat de dolor, perd senyor del seu reialme. No
reconeixeu, en la trémula sagela sonora, el canl
elegiac de Joan Alcover? Oh, meravella; oh mi-
racle de la nostra llengua! El dolor ha eneés una
brasa que mai no seri cendra escampadissa. El
poeta que havia lloat la natura i I'amor, la beutal
i la gloria, felic com 'antic palriarca, sent, també
com aquest, que, de soble, esdevé nu i miserable,
Es una desferra de dolor:
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Jo 56 Uesqueir d'un arbre, esponerds ahir,

que als segadors fefa ombra a Uhora de la sesla;
mes brangues una a wna pa rompre la tempesia
i el lamp fins a la terra ma soce migparti.

Brots de migrades fulles coronen el boci

obert [ sense enlranyes que de la soca resta;
cremar he vist ma llenya, com fumerol de fesia,
al cel he vist anar-se’n la millor part de mi,

També esquinca les seves veslidures, també
plora Hagrimes amargues, perd també supera el
dolor. “L'or de llei no tem la prova del foc—
ha escrit un iHustre capulxi, el P. Mique] d'Es-
plugues —, la necessita”. Sense aquesta prova,
que deixa senyals per sempre més, senyals de
tendresa i de fortitud, la lira de Joan Alcover no
s’hauria enriquit amb les sis elegies famoses.
El poeta de les cales de somni i de les fugitives
flotes de cristall, I'evocador de sirenes, el subtil
descobridor de I'inefable misteri de La Balen-
guera, s'aboca, ara, a 'abis sense fons:

mon pensament petlla, abocat;
mes la finestra on s'inclina
s'obre dapvant Peternitat,

Quines fantasmes passen, infaligables, davant
aquesta finestra negra?

Llum de records passa alla enfora,
pluja d’estels en la negror.
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No me'n sé anar, no, de la vora
de mon lerrible mirador.

Com en el fons d'un vell retaule
llisquen els dos adolescents;
passen, ulls clucs, sense paranla,
com a sonambuls somrients.

Per ells viurd, per ells cantarh. Ells seran la
llei de la seva vida, el sen sofriment 1 el seu
conhort. I si algun cop demana que la morl se
I'emporti, gairebé sempre es resigna a viure per
cantar els fills malaguanyats. Arbre esqueixat
pel Hamp,

sens jo res parlaria de lo meilal que em manca
— iy —
Jjo vise gols per a plianger lo que de mi s'és morl.

La resignacid de Joan Alcover, que és la seva
grandesa, ens porta a la memoria, per contrast,
un altre liric elegiac ben pur: Leopardi. Aquest
infelicissim poeta del segle xix?, italid, francisca
rustal, etern amant no correspost que voldria
odiar i no acaba d'aconseguir-ho, va canlar el seu
propi dolor amb paraules roents. Perd el dolor
va posar-li als ulls una bena negra. Nega la vida,
la paftria, Déu. Increpa la natura, “servent—deia
—de la regina felicitat”. Enyorava els temps pre-
térits i els dies de la seva infantesa. “Oh, espe-
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rances, esperances; distrels enganys de la meva
primera edal”, exclama, com penedil d’haver cre-
gul en la vida. Ara la vida li apareix com un
marliri odiés. I plora, feble, irremissiblement
perdut.

Que distint és el plany de Joan Alcover! Ell
també recorda la verda iHusio de quan era infant.
Si Leopardi havia vist els estels de I'Orsa espur-
nejar sobre el jardi patern, Alcover remembra
vora la font muda la joventut que no tornara
més. 1 amb quina melangia conta les insignifi-
canls avenlures llunyanes:

De Paigua sentiem la misica dolea

dinlre la piscina guaitdvem els peiros,

colliem ponecelles, cacivem bestioles,
i ens félem esqueiros

muntant a la brance de les alzeroles.

Perd no enyora altre temps i s’ha acostumat
al dolor. Cada dissort és un senyal perdurable
en els camins de la seva Anima, una monjoia al-
terosa. “Somni semblaria—el temps que ha vo-
lat—de la vida mia—sense les [erides que al cor
ha deixat”. I proclama, talment un home satis-
fet del deure,

no donaria mos jorns de [ristesa

pel cami de roses de la jovenesa,
d'abans de trobar-hi el bé que he perdul,
perqué fins lavores no havia viscul.
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Viure és el desti de I'home i la vida no és
exempta de dolor, perd lé una immarcescible
beutat. Leopardi volia, endebades, ignorar-la. Al-
cover la confessa:

Mai la vegi lan bella com és ara
la vide d'aquest mon. ..

I sembla que parli el Join Maragall greu i
humanissim del Cant espiritual. La festa del mdn
entenebreix encara més el dol de la seva dnima.
Perd, ple de seny, veu el color just de cada cosa.
Es més: la pagesa de La serra i la Balenguera de
cabell blane que leixeix la senyera pel jovenl, li
han dit fins a quin punt és immortal 'esperit de
la seva terra. També en aquest aspecte Alcover
i Leopardi sén contradictoris: tant, que el cant
d'un camperol en la nit fa creure al desolatl poetn
de La Vita solitaria que al mén tol passa i es
perd sense deixar senyals.

No, tol roman, tot és etern, la joia i el dolor.
I si un dia Déu volgués separar el dolor de I'he-
me, els versos d'alguns poetes elegiacs recorda-
rien, sempre més, I'interrompul connubi. Perque
el Senyor que va donar a Job, en paga de la seva
dolca paciéneia, ramals abundosos, fills formosos
i largs anys de vida plena de salut, també premia
els poetes superadors de la dissort i els corona de
gloria i dona a llurs versos la duresa del diamant
i 1a roentor de I'estel.

1928,



GUIMERA, POETA IDIL-LIC

En I'obra lirica d'Angel Guimera apareixen so-
vinl escenes épiques: guerres, revolles, episodis
heroics. Tot bramula i ereix en la llunyéria colori-
da de la historia. En el fons d’aquesla escenogra-
fia, perd, Guimera, poeta tragic, fa viure la trage-
dia dels seus personalges, genl de carn i ossos,
trasbalsada per passions insolubles: Antoni, Cleo-
patra, Judith de Welp, Indibil, Claris, flamegen en
els poemes de Guimera. La histdria és presa en
ells en un sentit shakespearia, gosariem dir. Els
grans escenaris historics que la fantasia del nos-
tre poeta desplega, sén escenaris de lragedia.
Guimerd s’atura massa a encendre les passions
dels seus personatges perqué pugui ésser consi-
derat poeta épic. Es un tragic, simplement. Una
fantasia genial volta d'horitzons amplissims les
figures. Les evocacions de “Poblet” i de I"*Any
mil”, les invencions del *Cant de la Sirena”, diven
fins a quin punt Guimerd havia sabut baskir el
paratge on havia de moure’'s la maldat, la por o
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I'aventura. Fixeu-vos, quan li cal descriure gran-
deses, en la forca tonant dels adjectius:

“I tols se n'entren per les “amples” voltes
d“altin” casal d™'immenses” columnades’

Guimerd s'embriaga d'aquests espectacles. Hi
ha, perd, un especlacle que 'atran sobre tots els
altres: el de la mort. A eada pas, en els seus poe-
mes, apareix la mort, plasticament. No sén ja els
episodis singulars de la “Mort de la monja®™, o
del joglar, o del soldal, eminentment trigics, els
més significatius, Ho sdn, per exemple, 1a poesia
titulada “D’ultratomba”, que oprimeix com un
pesombre, i sobretol aquella tendra serenata
“A una morta™:

Vine en secret, amada;
mes no sé qui ho ha 'dit,
que tota Pestelada

per peure’l ha sortit,

Aquesta serenata machbrica, fruita d'un temps
en qué, com deia un escriptor abans iHustre, els
nostres artistes dibnixaven esquelets amb una
pipa entre els maxilars, és, no obstant, alla on
batega una poesia idiHica. Podem parlar de Gui-
merd poeta idiHic?

No sdn rares, en 'obra de Guimerd — enc que
no hi predominin — les poesies d'amor, Gairebé
tates, perd, son lluny de l'idili. L'amor que canta
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Guimerd és, unes vegades, un sentiment elegiac
i, més sovinl, una verilable passio tragica. Quan
no el cremen les flames de la desesperacid, 'em-
boiren les brumes de la melangia.

Guimerd hauria pogut esdevenir, no ohstant, un
poeta idiHie. Vegeu, per exemple, el comenga-
ment de la poesia “Francisca”. Es doleissima.
En els versos de “Francisea” I'Ixart hi veia, jus-
tament, “la imitacié artistica de la cancd popu-
lar”, assolint bells guanys. Perd 1'idiHi que inicia
el poema s'empelta després a una ombrivola es-
cena de mort.

Una altra poesia, la que duu per titol “Vora el
bressol™, ens mostra, excepcionalment, també,
un Guimerd idiHie. L'ambient huma, dinamic
fins a la revolla, de la majoria dels poemes, es
torna un aire quiet i fi de miracle.

Dormideta s'estd
la flor de satalia,
Dormideta al bressol,
Per aixd no és de dia.

El parentin d’agquests versos amb la cangé po-
pular és tan immediala que us recorda les aproxi-
macions semblants de Verdaguer.

No li cantis, oh font,
que pertot és ombria,
no la cridis, ocell,
fins que Palba ja sia,
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I aixi va brollant I'admirable cancé de bresso!,

Hi ha, perd, encara, un poema on Guimera pro-
va quanta gracia i frescor havia sabut poar en
IidiHi popular. Es el poema titulat “L’escala de
la pomera”. Reprodueix una escena rural, amb
colors tendres i vins. El vers raja ficil i joganer.
Hi reviu la saba popular i us sembla un idiHi ar-
rencat de la millor pagina mistraliana. En tots
els altres poemes amorosos. en canvi, Guimeri
insinua sovint, en mig de la passio més fidel i
abnegada, dolorosos records. Els amies de Guime-
ri no havent deixat cap dada precisa sobre la
vida sentimental del poeta, sempre ens pregun-
larem quina secreta causa va foragitar de Ia
poesia idiHica el tragic de “L’any mil™.

rges.



EL “DARRER ENGANY" DE LEOPARDI

a E. de Zaani

Michelle Scherillo, en la seva edicid ja classica
de “T Canti”, de Leopardi, fa brollar tot un cicle
de poesia (" Consalvo”, " Aspasia”, “ Amore e mor-
le", “1l pensiero dominante”, **A se stesso™) d'un
episodi amords mal conegut. L'Elvira que endol-
ceix, en somni, I'agonia de Consalvo; 1" angelica
sembianza™ que senyoreja el pensament del poe-
la; agquella que, amb I'amor, encenia en el seu
pil un desig de morir; la que pol vantar-se d'ha-
ver fel inclinar una testa alterosa, d'haver retul
un cor indomit, d"haver vist, suplicants, uns ulls
que ho han estat per primera i darrera vegada;
heus aci Ta figura de dona que lravessa, sembra-
dora d'encis i de desesperanca, aquells cine poe-
mes. Aspasia, Elvira, sén noms convencionals.
Perd la donna que ells amaguen va ésser una dong
de debd, de “fang i ossos”, Es deia Fanny, i va
viure a Floréncia.

En la primavera de I'any 1831, des de Florén-
eia, Leopardi escriu, impacienl, als seus amics
Rosini | De Sinner i a la seva germana Paolina
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cartes on demana auldgrafs d'homes iHustres.
S6n per a “una dama bellissima i gentilissima™.
Rosini, intrigat, demana el nom de “madona”.
Leopardi el declara, a la fi. “Estigueu tranquil en
quéant a les cartes per a la bella Fanny”, pot es-
criure-li I'amie, el 27 de juliol. El poeta sembla
transfigural, Fisicamenl es troba millor. Menja i
beu de tol i a totes hores. Els seus amics no el
troben mai a casa. Aixd no és pas senyal de ‘mi-
santropia, “Em sento esdevingut un altre home”,
constata ell mateix. ;No diagnosticariem, dones,
deflinitivamenl, un cas d’'exaltacid, de revalorilza-
cid, de metamorfosi amorosa?

El 5 d'octubre, perd, ben de soble, Leopardi
deixa el seu paradis de Floréncia i se'n va a Ro-
ma, Ningt no sap els motius del viatge. Una carta
del poeta al seu germa el transparenta, tanma-
Leix: “Dispensa’m, et prego, de conlar-te una llar-
ga noveHa, moll de dolor i moltes llagrimes. Si
un dia ens tornem a veure, polser lindré coral-
ge per explicar-l'ho tot. Shpigues, per ara, que la
meva estada a Roma m'és un exili amarguissim,
i que tan aviat com pugui tornaré a Floréncia,
potser pel marg, o pel febrer, potser abans, en-
cara... Guarda't, t'ho demano, de deixar enten-
dre que hi hagi cap misteri en el meu viatge. Par-
la de fred, de projectes de fortuna, o d’altres co-
ses per l'estil. Excusa’'m si séc tan laconic: no
pue dir-te res més.” Es en la calida intimitat dels
versos on caldrd llegir, entera i velada, la con-
fessid,



El final d™ Aspasia”, i sobretot la trigica nue-
sa de A se slesso™, expliquen, si no els delalls
de I'anéedota, la profundital del desencis. Amb
ell s’eshocinii el jou que esclavitzava el cor ena-
moral. “Cadde l'incanto — e spezzato con esso, a
lerra sparzo — il giogo...” La vida restard, per a
Leopardi, orba d'afectes i de “gentils errades™
com una nil hivernenca sense estels. Aquests
planys, que coronen el poema “Aspasia™ son els
que dicten la cruel senténcia amb qué comenca
el breu soliloqui A se stesso™: “Reposaras per
sempre, — cor meu lassat, L'engany darrer mo-
ria, que perennal cregui”. (Versié calalana de
J. M. Lépez-Picé). La realitat que I'aparth de
Fanny i el tornd a la misaniropin més amarga,
corregi la iHusio del poeta. Ell creia elern I'en-
gany, i per aixd, en veure'l morir, el trasbals ha
estat inoblidable.

Hom inlentd, lemps enrera, des de la pagina li-
teraria, avui extingida, d’un diari catala, comba-
tre per defectuosa la versio lépezpiconiana de A
se slesso”. "“Peri I'inganno estremo,—<¢h' eterno io
mi eredei” pot dir-nos, a primera vista, que el
darrer engany de Leopardi fou el de creure's ell
mateix etern. La forma verbal, “mi credei”, faria
admissibles, com en catali, dues interpretacions,
i podriem, gramaticalment, referir I'eternitat a
Leopardi o a I'engany que ell nodria, com millor
ens plagués. Una interpretacio prudent fa, no obs-
tant, licita la versid lopezpiconiana, i digna de re-
fas, en canvi, la que li era senyalada com a bona.
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Leopardi quan eseriu “engany” déna a la parau-
la un valor sobreentés. En el seu vocabulari, *en-
gany" és sinonim d™ amor”, de “felicitat™. “Tot
el que fa palpitar el cor huma — eseriu De Sanc-
tis sobre Leopardi — és per ell iHusi6, engany
declaral i vist, mentida de la natura®. El poeta,
enamoral lanmaleix de la seva Fanny florenlina,
devia creure en ['eternitat de la iHusié que I'em-
briagava. En el que no podia creure quan es-
erivia “A se stesso™ era en la seva propia eterni-
tal. Si ho admetéssim aixi, tota la metafisica leo-
pardiana se n'aniria per terra.

Si em calgués traduir “A se slegso™ no vaeil-
laria pas a seguir Pautor d™ Elegia™, La seva ver-
si6, d’altra banda, coincideix en aguest punt amb
la de Josep Carner, expert gustador de I'italid, i
de Leopardi. Aquell “engany darrer”™, equivoca-
dament cregut etern pel tendre solitari de Reca-
nali, posa una interrogacié melangiosa i ens acos-
La, a despil dels vels limids que 'amaguen, a I'e-
pisodi que eonsolidd el pessimisme de Leopardi,
entre la primavera i la tardor de 1831, vora I'Ar-
no i els seus xiprers, en la ciutat color de viola
fosca, com els vestits d’Aspasia.

1928,




VILLON 1 EL TEMPS

a (% Iiar Plaja

Amb 1931 s'extingia la fressa d'un centenari
sortds: el de Francois Villon. Aquestes noles no
seran, doncs, encara, del tot inoportunes. El pas
de cinc segles ens feia retrobar un poeta ben pri-
xim a la sensibilital d’avui. Le seves avenlures,
deformades sovint per una llegenda optimista,
guanyaven suara les noveles i les biografies no-
velesques i enlraven, imperioses, al mirall fan-
tastic — tan escaient! — del ecinema. Villon, poe-
ta modern. Ben bé. La lirica francesa de fi de se-
gle podria proclamar, si conegués l'esnobisme,
aquell preludi medieval, i la nissaga dels poetes
maleils comengaria amb el nom del térhol deixe-
ble de la /Facullat d'Arts de la Sorbona.

Un critic i bidgraf de Villon — ‘Auguste Long-
non —, guanyat per I'obra del poela, s'alanyava a
cercar les virtuts que li valguessin el perdd de la
seva dishauxa moral, “Cal dir que Villon, després
d'haver conegul toles les vergonyes, retrobava en
el seu cor quatre sentiments que el Julge Etern,
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sens dubte, i haura tingut en compte: la fe reli-
giosa, el patriotisme, 'amor filial i I'agraiment”,
El nostre temps, perd, ja ha absolt Villon només
per la seva melangia. Melangia de les hores per-
dudes, certesa de la mort que ha de venir. (No
stn aquestes les dues sensacions més profundes i
més humanes que la lectura de Villon pugui sus-
gitar?

Entre les deixes saboroses del seu “Testa-
ment”, on I'humor i el pintorese tan sovinl mira-
Hegen, i encara més en els "Lais”, us sobten les
fines pinzellades amb qué ¢és descrita la fesomia
del temps. Imatges de les estacions, dels dies, de
les hores.

Sur le Noel, morte saison,
que les loups se vivent de vent

et qu'on se tient en sa maison. ..

Paraules concises, vives i suggeridores. Com les
de la “Ballade pour Robert d'Estoutoville™:

An poinct du jour, que Fesprevier se bat...
O com les que ens descriuen — “vera efigie” de
Villon — I'hora de 1’Angeius, que €] troba amb la

ploma a la mi:

Finablemenl, en escrippant,
ce soir, seuletl, estant en bonne,
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dictant ces laiz el descripvant,
Jois la cloche de Serbonne,

qui tousjours a neuf heures sonne
le Salut que P'Ange predit, ..

Si heu llegit Villon a la vora d'un riu, en un
jardi que el capvespre esborrava, us semblarh per-
cebre encara el dring esmorteil de la campana i

us corprendrd la melangia del temps que s’es-
muny, com un riu,

“La chair est trisle, hélas!, el fai ln tous les
fivres”. Es sola un desencis semblant que Villon

evoca els seus trenta anys, a la llinda del “Testa-
ment” famos:

En Pan de mon trentiesme aage,
que toutes mes hontes feus beues. ..

Es el “sen™ temps perdul. Degolalls d’aquesta
invencible recan¢a ornaran el poema:

Hé! Dieun, se jensse estudié
ou temps de ma jeunesse folle.

I una trista constatacid coronara 'aventura:

Pour ung plaisir, mille doulours.

» = =
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Elegiac, enyora 'antiguitat. L'antiguitat és per
Villon — com ho serd per Leopardi — una dolca
evasid del curs dels lemps. Tema sovint repetit, el
d’'un antany gloriés i esfondral per sempre. “Ou
soni les gracieuxr gallans — que je suivoge au
temps jadis™, dird al comencament d'una estro-
fa. 1, de seguida, en la balada de les Dames d'Al-
tre Temps, amplificard i mulliplicara I"adalerada
pregunta. “Mais ou sont les neiges d'antan?”,
“Muis ou est le preuxr Charlemaigne?”. Vindran
les tirallongues de noms:

Alphonce le roy d’Arragon,
le gracieux duc de Bourbon,
et Artus le due de Brelaigne
et Charles septiesme le bon?

que ens faran pensar tena¢gment en Jorge Man-
rique: “Que se hizo el rey Don Juan? — los in-
fantes d’Aragén — qué se hizieron?”.

Villon i Manrique sén contemporanis. 1431 i
1440, llurs dates probables de naixenc¢a. Podeu
considerar eom un lloc comi medieval aquell de-
manar per personaltges pretérits. El vagabund
francés i el cortish espanyol s'ajunten, perd, de
bell non, a dir la inexcorabilitat i la universalilat
de la mort. Lloc comii, també? Esdevingut, si a-
cas, en lots dos poeles, beutat pura, per gracia
d'un maleix tremolor humé.

& W W
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Manrique diu, amb magica simplicitat: “Nues-
tras vidas son los rios — que van a dar en la mar
— qu'es el morir; — alli van los sefiorios — dere-
chos a se acabar — e consumir”,

Villon posa en la mateixa pintura més proli-
xitat:

...povres et riches

sages el folz, prestres et laiz,
nobles, villains, larges et chiches,
peliz et grans, et beaulr et laiz.,,

cal que mori tothom.

Princes a mort sont destinez,
el tous autres qui sont vivans;
s'ilz en sont courciez n'ataynez,
autant en emporte ly vens.

Us dirieu en preséncia d'un vell retaule, com el
de la “Ballade pour prier Nostre Dame”, amb un
Paradis pintat, on hi ha arpes i llaiits, i un In-
fern on els damnals bullen. Aci no es tracta, pe-
ro, d'Infern i Paradis, ans d'una vera dansa de
la Mort, Tots aflueixen a la immensa rotllana. La
vida hi arriba com un rivu a la mar. El temps pas-
sa, lent i segur, fugitin etern. I Villon n'assenyala
el pas amb un sospir, com Manrique, perd qui sap
si també amb I'ombra d'un somriure.

19ae,



CASTELVECCHIO

Castelvecchio di Barga, marg de 1903. Amb
aquests mols signa Giovanni Pascoli el proleg
dels “Canti di Castelvecchio”. Un petit poble —
de la Toscana?, de la Romagna?, d'Umbria? —
aixoplugava els seus somnis i la seva dolor. Les
phgines d'un diccionari geogrific ens dirien, pot-
ser, ¢l nombre dels qui hi viuen o els conreus
que s'hi fan. Ens plau més, perd, d'imaginar el
seu contorn, a poc a poec, en visié fragmentéria,
indecisa. Com un poble perdut en la boira ma-
nyaga que Pascoli invoca:

Amaga les coses llunyanes:

les coses son ropes de plor,
Que vegi només

les pomeres { els pressequers

que donen llur mel suan
pel meu negre pa.



Castelvecchio. Les estacions que passen. La ter-
ra, com ¢s? Les pedres, qué hi son? Cabanes,
horts, pous, la muntanya a la vora, el llenyater
que hi va, els ocells que en tornen. Ocells, tots
els ocells, amb llurs noms i llurs erits, en la poe-
sia, de vegades massa pintoresca, de Giovanni
Pascoli. Es el poeta dels ocells. En el vol de les
aus troba la seva propia evasié. En el misteri de
llur eant s’aboca al misteri de la vida. 1 per aixd
les linies de Castelvecchio, més gque als carrers
— costeruls? tortuosos? jo drets i llisos? — del
poble, les trobem en les orenetes dels sens cap-
vespres o en éls estels de les seves nils.

El grill, I'esbarzer, el venlt, les campanes que
emplenen de fantasmes I'aire; l'alzina, la pastu-
ra, les esquelles dels ramats... Perd, Castelvec-
chio on és? qué és? De tanles pinzellades fugisse-
res podrem fer-ne una pintura aproximada? O
;no serd deliberadament que, al nostre torn, bas-
tim, amb flocs de vaguetat, Castelvecchio com un
refugi? Encara, a través dels poemes, la conver-
sa dels veins vora el foc de la llar o el cloquejar
de 1a gallina davant la porta esbatanada. Es en
el eap al tard. Vindra la fosca de pressa. Les om-
bres nocturnes trobaran solitari el poeta, que 1lui-
la amb el record.

I s'obren les flors nocturnes,
en l'hora en qué penso en els meus,
A pareixen entre els viburns
les papallones crepusculars.
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Totl d'una callaren els crils

un casa només xinrineja.

Sotla teulada, s'adormen els nius
talment els ulls sota les celles.

Els calzers oberts exhalen

sentor de madueires vermelles
Sencén una Hem a la sala,

Neix Pherba damunt de les tombes.

Una abella tardana murmura

&i troba son buc ja ple.

La Llogqueta per Pera blava

va amb el sen piupiueig d’estels,

Per tola la nit s'escampa

la sentor que passa amb el vent.
Passa el llum, va pujant Fescala
i brilla en el repld un moment.

Es Palba. Es clouen els pétals
una mica marcils; es cova
dintre Purna blana i secrela
no s¢ quina felicitat nova.

Heus aei Castelveechio: una felicilal nova da-
munt la mateixa dolor. “Neix 'herba damunt de
les tombes™, La vida, implacable. La sensacid de
la mort afina els sentits del poeta. A la llinda del
cementiri se “sent™ créixer "herba:
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E il castello della morte,
S’ade qui Perba che cresce.

Tota l'obra de Pascoli sembla una flor que
creix entre les lloses d'una tomba. El seu pare va
morir assassinat, la seva mare no el va sobreviu-
re gaire. “Les circumstincies — diu Renato Ser-
ra — van fer d’ell un dels venguts, o, almenys, un
dels afligits, dels obscors, del mén: van fer que
els seus dies, dominats per una ombra tragica,
llisquessin entre el dolor gran i les anglinies peti-
tes, en casa pobra, entre pobres coses. El seu tre-
ball va ésser, per llargues anyvades, fosc i difieil;
va haver de fatigar-se per haver sosire i pa, per
fer-se, poc a poc, en un recd del mdén tumultuds,
un niu petit, per recollir-hi les reliquies de la
seva vida dispersada per la dissort.”

I quan senyala I'obsessidé de la morl, present
tothora en la vida i en I'obra de Pascoli, afegeix:

“Perd a la vista clara de la mort s'acompanya,
invencible, la iHusid; religié o esperanca. Pasco-
li, en la seva ingenuitat refinada, se n'adona ad-
mirablement: veu com la iHusié és dolea, i sent
aquesta dolcesa la prova de la vanitat; estima,
com a home, la seva ilusid sense deixar-se’'n en-
ganyar, i en aquesta tristesa de 'amor desespe-
" rat troba una voluptat que embriaga Ia seva
anima.”

En els “Canti di Castelvecchio™, més que en els
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altres llibres, aquella voluptat sembla véncer. La
beutat del mdn el corprén, aci. Fins la mort hi
pren un sentit casoll, intim, que lli fa perdre ri-
gidesa. Les llagrimes, a Castelvecchio, sén bones
com el pa. I els morls, en ésser alta nil, vénen a
cercar les engrunes enyorades.

Entren, agafals i muts,
L'alé, de cansals, els manca
i s'aturen, assequls,

vorg lestopalla blanca.
S'estan, fins a 'endema,
amb el cap damunt le ma...

Quina pietat! Quin amor a la vida! Dirien que
s’hi escola tola la recanga del “Cant espiritual™.

" & %

Vaig trobar ¢l meu exemplar de “Canti di Cas-
telveechio™, fa molts anys, a l1a fira de llibres
vells. El paper groguejava del temps i del sol. A
la primera phgina, un nom i una ciutat exdtics,
amb tinta ja descolorida, feien somniar — el port
a la vora — els llargs viatges del volum: hores i
hores a la coberta d'un vaixell.

Castelvecchio! No sé com ¢és, i em plau de fer-
ne un indret fantistic. Perd sempre que obro les
pigines del llibre em sembla sentir-me, viatger
fatigat de moltes terres, a la porta acollidora de
la easa pairal.

1932,

42



NOTES SOBRE SUPERVIELLE

a &, Domingo

Damunt la coberta del llibre de poemes, un
mot, “Gravitations”, definidor. Supervielle acut
a la mecanica per explicar el seu lirisme. Gravita-
cid: for¢a que atrau reciprocament els cossos.
Els cossos d'un poeta sén, perd, €l més sovint, 1é-
nues simulacres. Aixi, en aquest univers de Su-
pervielle, veiem atraure’s, a I'encis de la seva to-
nada a mitja veu, farcida de secret, els vius i els
maorts, els astres, els niivols, els navilis, un ramell
de cireres, la taula familiar, I’ahir i el dema del
moén, Tot esdevingut somni. Un esguard melan-
gios escruta aquella vida bigarrada i dirieu que
mesura 1"“aire desert™ i els fantasmes que hi na-
veguen. Per aixd aquest llibre hauria pogut dir-
se, també, “El Pes de I’"Aire”. O “E] Pes dels Som-

nis .
« =

Hi ha, almenys, dues menes d'evasid, Un savi,
amb I'ajut del microscopi, us invita a viatjar per
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l'interior d'an arbre. Les rels, les fulles, les bran-
ques, la saba que rega i nodreix I'harmoniosa uni-
tat vegetal tindran per a vosaltres 1'encis i la so-
ledat d"un reialme de fantasia, ;Us hauren evadit
menys que si us deixeu perdre pels “vagues so-
terranis" del somni, tan cars a 'Gérard de Nerval?

Supervielle, amb les seves geologies i les seves

astronomies, és la historia natural esdevinguda
lirisme.

& &

El poema “Le Portrail” amb qué s'obre el 1li-
bre té una imatge que cal subratllar: “.. hauriem
hagut de morir plegats — com dos mariners mig
negats, que es priven Pun a Paltre de nedar, — i
es donen cops de peu en les profunditals de UAl-
lantic — on comencen els peixos cegos — i els
horitzons verticals”.

“On comencen”... Supervielle s'atura — pu-
dor? espant? impoléncia? — a la llinda de I'altra
vida, Poesia de frontera, xopa de tendresa i de
vaguetal, Es el secret de la seva emocio,

L'aire desert! les fondaries remotes de la mar!
Dues grans obsessions d'aquest libre. L'aire li
déna netedat, precisid, lleugeresa. “Dont Pune
esl faite d'air du matin ou dusoir” (phg. 20); “La
terre lourde se souvient — oiseau, d'tin monde
aérien’ (pag. 27); “Chagque chose a l'air terrestre

44



et vit dans son naturel” (pag. 29). No cal multi-
plicar les citacions, Pertot, el mateix.

L'aire, d'altra banda, no és sind un element de
I'ample univers que aci es desplega, Supervielle
juga amb la terra i els estels. Terra, amb majis-
cula. No els contempla, no els empresona en
imalges. Els segueix, adalerat, en llur moviment.

" W W

Hem dit, altres vegades, com fdéra suggestiu
d’examinar en série, a lravés dels poeles, el lema
de la humanitzacid dels morts. “El mirall dels
morts"” és titulat un capitol del llibre de Super-
vielle. Un alé de pietat i de somni hi treballa els
versos; els poemes tenen, ara, una tebior i una
lluissor inefables. En els altres indrets del llibre,
perd, els morls lambé hi sén presents. Es, sota
llur ombra compungida, sens duble, que el poeta
va escriure aquest vers: “Nous cueillons el re-
cueillons du celesle romarin”. 1 son ells, encara
que puHulen, amb moviment d'alga i figura de
negal, en els llims de sota-aigua que Supervielle
millor que ningt suscita, Heus-en acl una prova,
en la traduceid literal de “Le Survivant™:

“Quan ¢l negat desperta en el fons de la mar i
el sen cor — es posa a batre com el fullalge del
trémol — sent acostar-se-li un cavaller que capal-
ca a bon pas ~— [ respira a pleret § Ii din que no

lingui por,
Li frega el rostre amb un ram de flors grogues
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— i es talla al sed, davant una ma sense cap gola
de permell. — La ma ha caigut, i es) fon sense un
sospir, a la sorra. — Una altra ma ben fgual ha
pres el seu lloc § els dits es belluguen.

I el negat s'estranya de poder muntar a cavall
— de girar el cap a dreta @ a esquerra, com si fos
al pais nadinu — com si a Fentorn hi hagués una
gran plana, la Hibertat — 1 el permis d allargar la
ma per collir una fruita d'estin.

Es aixd, doncs, la mort? Aquesta doleesa gue
ronda — { torna cap « jnosallres per un obscur
favor? _

I jo seria aguest negat cavaleant enire les al-
gues — que veu com es reforma el cel turmental
de faules?

Palpo el men cos mullal com un festimoni fe-
ble — i ma cavaleadura em div amb un renill que
és ella.

Un bressol es belluga, hi ha un peu d'infant
desperl. — Me'n vaig dessota un sol que sembla
tot just inventat, :

A P'entorn hi ha gent que a penes em mira —
rostres com a Ila terra, perd Paigua rentd sos
afanys.

I heus aci que pénen dels voltants pacifics —
les bésties de la meva infantesa i de la Creacid.

I el tigre em veu, tigre, la serp em veu serp —
cadascit troba en mi son germa, son fantasma.

L'abella em fa senygal de volar amb ella— i la
llebre pol dir-me que hi ha un jac en el clot de la
terra 'on hom no pot morir."”
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A "Offrande™ i a “Voeu” hi ha, encara, amb
el mateix tema transcendental, un lirisme més
punyent.

" W W

“De bell antuvi la terra produi tota mena d'her-
bes i la verda brillantor en e] flane dels pujols i
per toles les planes; els prats florits refulgiren
amb un esclat verdejant, després fou donada als
arbres diversos una gran rivalital de créixer aire
amunt amb les regnes amollades. I com la ploma,
els péls i les cerres neixen primer que tot en els
membres dels quadripedes i en el cos dels ocells,
aixi la terra novella aleshores comench per llevar
les herbes i els arbustos; després infanth les es-
ptcies vivents que es formaren en gran multitud,
de mil maneres, sola varials aspectes.”

Podriem inseriure aquest fragment de Lucreci
(*De rerum natura”, llibre einqué, versid del Dr.
Balcells) al davant dels poemes “Matins du mon-
de” de “Gravitations™,

w W W

De vegades, en efecte, aquest guaita dels horil-
zons atlantics i del “pais clandesti” dels morts,
desperta un eco esllanguit de Luereci. Es inntil
d’evadir-se. El darrera del mirall, els palaus del
pesombre, el paradis dels peixos voladors, sem-
blen més d'un cop histiories naturals amb vidre
de mil augments. El poeta es recloia, niufrag de-
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sesperal, en les torres del record i de la profecin,
Uns fils subtils hi menen, perd, tothora — i d’a-_
qui ve la millor beutat dels poemes — amb resso
inconfusible, els sanglots presents de la lerra.
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TEMES DE CARLES RIBA

a Ignasi Agusti

La primera adjudicacid del Premi Folguera con-
sagra, amb just esclal, I'obra lirica de Carles Riba.
Els premis literaris a casa nostra semblen, per
ara, subratllar, més que no pas suscitar, la gloria.
En el cas presenl, la tria, indisculida com és en
els cercles dels entesos, té tanmateix la seva en-
gruna d’audicia, puix que assenyala a l'atencio
general un dels més purs esforgos — aspre 1 he-
roic — que s"hagin fet en el camp de la poesia ca-
talana.

L] " W

“Estances”, poesia pura. Valéry s'estranyava de
la fortuna excessiva d’aguest seu mot. “El que
hom havia escrit com a expressido convencional
sembla designar una realital en si; uns i altres
s'enginyen a definir-la. Jo no havia volgut sind
aHudir la poesia que ha de resultar, per una mena
d'exhanriment, de la supressioé progressiva dels
elements prosaics d'un poema. Enlenem per ele-
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menls prosaics lol el que pol, sense deny, ésser
dit amb prosa; tot el que, historia, llegenda, mo-
ralitat, fins filosofia, existeix per si sol, sense el
concurs necessari del cant. (F, Lefévre: “Entre-
tiens avec Paul Valéry™: pagines 65-66.)

Els mols “fins filosofia™ sén, en aquest cas,
ben oportuns. Sovinl hom anava del foe a les bra-
ses. Fugir de I'anéecdota per caure en el pensament
sec, no hauria estal sind una virada dintre de la
poesia “impura". Cal, sobretot, “el concurs ne-
cessari del cant”. I.bé: feu la prova. L'inteHectua-
lisme que rega fins als brames més subtils de les
“Estances” estableix, amb el cant, una unitat in-
destructible. Llegiu, per exemple, agquesta estrofi:

Somnis, somnis, desig, oh miralge lan sols
d'incorpories miques de desig, que a I'obaga
Hinda del pensament flolen en turba vagal
Hostes mil poltes rebul jots,
perd que quan Uanima, trista
del sen treball, voldria entorn obkit lan sols,
li fingeizen, joiosa i feta, la conquista
dels paradisos consteHals,

:{Es que el misteri torbador d'aquests wver-
sos i I'encis melangios que en brolla podrien re-
duir-se a una pagina de Freud — en prosa, natu-
ralment?

- ®

Ha estat feta a la “poesia pura”™ — sigui'ns per-
mesa la convencié d'aquesta férmula — e] retret
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d'inhumanital, Damaso Alonso, en una nota re-
cent de la “Revista de Occidente”, exclama, amb
un argument eficac: *“Como si la funeidn intelec-
tual no fuese la distintivamente humana.” 1 és
cerl. Perd, potser la defensa no seria tan ripida,
ni tan facil, si Fobjeecid consistis a qualificar una
gran part de la nova poesia, no d'inhumana, sind
de freda i exempla d'emocid. Carles Riba se sal-
varia, encara, d’agquesta escomesa. En les seves
“Estances”, 'emocid hi és. Hi és, “perd— per
dir-ho amb la justesa d'un admirable eritic d’a-
quell llibre, J. Bofill i Ferro — com una salvat-
gina presonera, el primer boli cagal en penelrar
en la terra ombrivola que la clara host de les pa-
raules envaeix™,

I si una nova acusacié digués “obscuritat”™, evo-
cariem, si acdis, I'enlluernament d'una llum massa
viva, o la mena de remor que fa aquell silenci
sobtal que, de vegades, com un miracle, esclala en-
mig d'una plaga piiblica,

Temes de Carles Riba: les passions, vistes com
idees; el mon, vist com idea; I'ainima, esguardada
com un moén. Introspeceid, recreacid jno son les
deus de la poesia immortal?

I el temps, sempre el temps: el passat i el fu-
tur; l'origen i la fi de la vida; i tot com un pres-
senliment, com una angdnia sense remei:



No sé qué d'immortal pencuf
pesa ding meu, com la memoriae
d'un dold inconegul,..

La desproporeid entre 'eternitat i el temps que
es mesura, li dicta bells mots:

Ah, esvair-se sense saber
si el goig d'una hora és poc o és massa...

De vegades, li encomana sensacions cosmiques,
pregonament desolades:

L’eternitat dels anys difunts
i els que han d'ésser complats encara
travessen la buidor que brunz..,

Aqui pensem en Sainle-Beuve, en els ultims
anys tristos i eixuls del gran erilie, quan la huma-
nitat li apareixia “engendrada un mati, a bord
d'un vaixell que no ha vist salpar i I'arribada del
qual no podra veure”. Sainte-Beuve, perd, era al
capdavall un poeta frustrat; Carles Riba, per con-
tra, té la rara fortuna d'unir a la seva sagacitat
penetrant i al seu ric humanisme, les clarors
auténtiques de la poesia.

o W B

Poeta del somni i de la tristesa, del “mdn trist”,
el seu avid interrogar revela un afany de veritat
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que tard o d’hora llevara fruits de cerlesa. Hi ha,
a les “Estances” que e] dubte i el desvari poblen.
clams que revelen el fons cristid de Carles Riba.
El poema que comenca “Que jo no sigui més com
un ocell tot sol” i el que fa “A la taula comi on
IEsperf} adolla” ens mostren un esperit que vol
eixir de I'éxtasi mords i per aixd rebutja, segur
de la llum que apunta amb el nou dia, els somnis
fets d'impia recanca. En aquesls, i en altres in-
drets del Ilibre, endevinem l'iniei d'un cant més
ample i més seré,
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“CING POEMES", de J. M. Lépez-Pico.

Cap dels poeles de la febrosa Renaixenga que
viu Catalunya no ha nodrit de segur una lan vasia
ambicid com el liric de “Espectacles i Mitologies™,
J. M., Lopez-Picd ha visl el mon, ample i multipie,
i ha volgut posseir-lo. Es, aquest desig, la hislo-
ria de la seva lirica. Abassegar les coses, infon-
dre’ls un nou alé, fer el miracle de llancar-les a
una nova vida, recreant-les com un Déu. L'arbre,
I'amor, 'estrella, en passar davant l'esguard del
poeta, queien engolits en la seva xarxa d'argent,
L'avidesa no deia mai prou. I poe a poe, adés en
els petits poemes del Port, salabrosos i colpidors
de clars i obscurs, adés en els arquitectonies “es-
pectacles i mitologies”, J. M. Ldpez-Pict bastia el
seu lresor d'imalges, Toles eren feles a semblanca
seva: aixd és, 'objectivitat, el silenci extatic del
mén sense dnima, esdevenia aquell min que cada
poeta es figura dintre seu: un glorids mén fictici.
L'arma del poeta que el feia conqueridor era la
inteHigéneia, aquella inteHigéneia poédtica que pe-
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nelra matéria endins i "abstrau, i 'eleva i la re-
crea posanl-li blanques ales voladores. Les coses,
el mén natural, pobre cos inerme, no podien valer-
se contra el poeta que les escorcollava i les prenia.
Només podien lliurar-se a una revenja eixorea i a
contemplar I'anginia inexpressable de la imalge
per esdevenir paraula pura.

Gairebé tota I'obra poélica de Josep M. Lopez-
Pied tanea el doble combal: conquista del mdn,
de la natura; conquista de la paraula. Polser en
un allre comentari intentarem ressenyar I'espec-
tacle de la lopez-piconiana lluita per I'expressid,
és a dir, el procés veritablement literari de la seva
poesia. Avui voldriem, amb gosadia i timidesa
alhora, situar el poeta J. M, Lopez-Picd davant
dels mons externs a ell, aixd és, €] ereador de mi-
tes, no I'artifex. E] llibre *Cine poemes™ que aca-
ba de sortir ens ofereix una oportunitat per des-
cobrir, sota la lirica de J. M. Lopez-Picd, la moral,
si no la filosofia, que 1i fa d’herbei i d’estelada, ce-
nyint-la.

& % @

El llibre “Cine poemes” és gairebé antoldgic.
El Lopez-Pied dels epigrames i de les corrandes
revia en la cilida tendresa del poema “El meun
fill i jo”. El Ldpez-Picé dels espectacles abstrae-
les, del brogil ciutada reduit a musica nua, rever-
deix en I'oda titulada “Futbol”. En tots dos poe-
mes, perd, trobariem senyals de la dignem-ne, en-
cara que sembla injusl, conversid l6pez-piconiana.
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Una mena de seny greu ombreja els versos, i
posa, lla on hi havia duresa, cordialitat; lla on
s'encenia l'orgull, obediéncia. En el poemet de
“El meu fill i jo", els dos elemenls en Jluita: liris-
me subjecliu i mdén objectiu ¢s fonen en la carn
del fill, i el cant llisca apassionat i tendre, amb un
insospitat eco francisch. En I'oda al “Futhol”, de
magnifica ampliria, encara que de paraula opaca,
aquell anhel apoHini que dictava les “mitologies™
s'acompanya, més que mai, de I'ordre i de la gra-
cia. S6n espurnes de la “conversié”. El poeta ha
passat per 'orgull actiu i per la soledat orgullosa.
Toljust ara ix de la soledat meditativa i es mira
el mén i els homes amb una tendresa punyent.
Que faligant 'obsessié de posseir, aquell marear
les coses amb les lletres de foe d'un esperit insa-
dollable! El xiprer que era “espectre d'una flama
morta”, ahir fou nomenat “penserds de la natu-
ra”. Polser dema, més a peu pla I'home i 1'arbre,
esdevindran germans. Sembla aquesta la corba
moral de la lirica l6pez-piconiana: de I'orgull a
la humilitat passant per les hores solilaries.
Quan J. M. Lépez-Picd es cansa d’agabellar el
mon i fer-ne artificioses pedreries, es reclou, amb
un gest esquiu, esperit endins, sempre més, com
gratant una ferida i obrint-la i endanyant-la. Sol,
terriblement sol, a despit del camp obert o del ros-
tre amords, ¢l poeta plora la fallida del sen or-
gull. La soledat ha dictat belles phgines a J. M.
Lépez-Picd, Ve un dia, perd, que el poeta s’ado-
na que “la soledat cansada es din orgull”, Es a
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la “Nova ofréna”, obscura i densa confessid. Cal
deixar la soledat, si ¢s orgullosa. 1 el poeta
s'ofereix a Déu en un amarg bateig, on cada i~
grima és una penyora de fortitud. S’adona que
ha anat massa enlld en la seva ambicié, que el
delit el traia, que de la fam desordenada d'infinit
no pot venir-ne sind la dissort. I en comptes de
desesperar-se com aquell personatge de Giovanni
Papini que s’havia fet un mén de cartd i de fang,
el nostre poeta clon una mica els horitzons mas-
sa oberts, castiga els seus sentits i orna amb noble
cendra les antigues flames.

& & &

Coronament i record d'aquesta dolorosa i frui-
tosa trajectdria és el poema “Saviesa”, que obre
el nou recull de J. M. Lopez-Pict. Aquest poema
que amaga sota la selva escabellada del concep-
tisme una dolcor de fruila madura, és com un
atur en un repla de greu felicitat, Els seus versos
de nou siHabes, dringants, cristaHins, tenen una
frescor molsuda i lendra i semblen lliscar sobre
un fons verd i violeta. Es la pau després de la
tempesta; hom endevina que abans hi ha hagut
punyents sacrificis. Es la pau que demanen a les
Santes Maries els homes desfels del poema de
Mistral.

A “Saviesa” hi ha encara la soledat i el fred
domini del pensament, “Oh, dona! t'he pensat”,
diu un vers del poema. El pensament usurpa el
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sentiment. “L'anima, lassa de follies—guarda per
ella el seu secret”, dinen uns allres versos, perd
se n'excusa, gairebé, tot seguit. Hi ha encara aque-
lla set inexhaurible de possessié: “ma vida no
es sadolla™. Es la passi6 exallada que torna.

Perd tot aixd sién lleus esquitxos d'un somni
esvait, Ja la soledat no seri font de joia, ni tam-
poe d’angunia, Ird acompanyada de la melangia.
L’experiéncia que cremava el cor del poeta [i fa
meselar prudentment melangia i felicitat. Dublara
de la joia massa aguda: “Instant felig: de tan
felic més fragil”, exclama en un indret del Ilibre.
L'amarga moralitat de “Saviesa” és, precisament,
aquesta. Atura el vol de I'ambicié humana. E] li-
mita. “No fou sind la demasia...”, explica el poe-
ta per oblidar el cop. “No en [éssiu cas”, alegeix.

Quina noble gravelal! Quin balec tan huma!
“Un dole silenei és el que lliga — febres d'antany
i neus d'avui”. Aixi acaben els versos de “Savie-
sa”. En el dolg silenci pugen les paraules del Pare
Nostre, que soén subjeccid, obediéncia, fidelitat.
Que s6n felicital, també.

Obediéncia, germanor humil, heus aci el con-
tingut moral de la lirica lépez-piconiana d’ara.
L'obedi¢ncia el fa un manobre més en la gran
bastida. La fraternitat el fa defugir el recd soliu
per acostar-se a la natura i als homes amb el cor
net de cobejanga. “Cal companyia d'amistat als
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homes”, diu en “Un dia”, que no és pas el menys
bell dels “Cine poemes”. I li sembla el limit de la
meravella, quan dos homes es miren i se salu-
den. No és aix0 un principi de [ranciscanisme, en
un poeta com J. M. Lédpez-Picd girat cap a Port
Royal? Quantes coses no trobariem d’esperit pas-
calid, en agquest poeta que castiga els seus ins-
tints i poa incansablemenl en la seva dnima! [ ara,
no gens menys, la llum d’Assis no li és estranya.
Els “Cine poemes” del nostre liric hauran tin-
gut Ia rara valor de deixar-nos veure, com en una
profunda cova acolorida, els espectacles morals
d'un home neguitds. Hi passen les passions i les
virtuts, els goigs de la terra i les guspires de I'eter-
nitat, la vida trémula d'on infant i la Mare de
Déu que vetlla i ordena. Enmig d’aquest tumult,
un home, poela, conla els parraecs que ha deixal
entre els eshbarzers i obre els ulls a 'esperanca.
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“CARNET DE RUTA", de J. M. Lopez-Picé

Som davant d'un llibre madur. Alat, divers, ple
de gracia i de melangia. Dietari sentimental, recull
de versos de circumslincies — en el més humi i
heroic sentit del mot — en mig del qual serpen-
tegen les tres fines vetes de les Salutacions d'ar-
ribada. A la coberta de I"iltim Ilibre de J. M. Lé-
pez-Pico hi ha escrits, en efecte, dos titols: Carnet
de ruta i Salulacions d'arribada, i Adhue un
op. XXII i un op XXIII els individualitzen. Sén,
fet i fet, dos llibres. No hi fa res que les composi-
cions de I'un es drecin enmig de les de 'altre. El
poeta que fixa en trémula beutat impressions fu-
gisseres, vol alurar-se a esguardar els lemes
eterns. I canta amb gravetat liturgica. Els poemes
A la castedal, A un colom d'argila, record votiu
de Grécia i Confessid del pelegri, s6n tres moments
dignes de 'antor d'Elegia, Josep M. Lopez-Pico
apareixera, temps a venir, no en dubtem, com un
dels poetes catalans de més noble humanisme,
“Vinc de deixar el Paradis enrera — per dir-me



humi”, exclama, licid, en la Confessié del pele-
gri. El poeta troba en les batalles de la terra, en
aquell tragic “ni ange, ni béte™, el seu ver ji aspre
desti. J. M. Lépez-Picd, torturat i abstracte, po-
sador de preguntes essencials, prova com la [ilo-
sofia, Ia reflexid, els llibres, les crisis de 1'espe-
rit, son, encara, les deus més pures de 'humag
nisme.

A lentorn de les Salulacions d'arribada, que
sOn patéliques soledats virils, hi ha el cor tumul-
tuds i gai del Carnel de rula. |Quin virolat aigua-
barreig d’anécdotes! La magia de la poesia encén
a cada breu epigrama una flama perdurable, o
hi deixa un dring que no es vol apagar. No som
pas davant l'inspirat decorador d'ous de Pas-
qua— oh prodigiés i facil Stéphane Mallarmé!
Acl també hi ha éls ecos de la musa d’ocasio: de-
dicatbries de llibres, versos que acompanyen un
present, versos de ventall, de primera comunid,
commemoracions, auguris, adhuc comentaris a
fets politics (com el civilissim Salut a Irlanda).
Tot, perd, tol, tol, sembla escrit de cara a un fu-
tur i a un sempre. Poesia pura? A Fombra de
Folivera, en tot cas, no ens fa enyorar Valéry:

Reposgard la lum en el gris-cendra
amb qué miligues el desig ardent,
Fes-me trobar Pargent del pensament,
arbre discret; ajuda’m a comprendre!

aixi com les Pregunies a la luna no ens fan sos-
pirar Gdngora:

Y
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Per qué te'n vas tan sola, fugissera?;
o, per qué sembla que t'enyores,
igual que fossis forastera,

sengora de les soledals sonores?

Pensament cenyit i profund, invencible desig
ie claredat, d'una banda; de 'altra, imaltgeria lu-
xuriant, embriaguesa de la paraula. [ Volen una
mostra d’aquesta embriaguesa traduida en aHile-
racit?

Se sent eb cop. No es vea el mall:
una riella visceral encén
tot el desig a dins del cant d'un gall
que percudia Passolellament.
(Migdia d’estiu)

" (En voleu una allra, traduida en devessall d'i-
maltges?

AHucinacié de pedreries:

safir, atzur seré; maragdae, pral

on no es marceix la joventul dels dies;
topazi, limpid; ametista, esclat.
Aigues profundes, dgata; de laire
reflexos, omix; fresca refulgent,
eristall; i tu, mirall posal al caire

dels talls de roca, diamant del vent,

Hem dil que Carnel de rula era un llibre di-
vers. Polser el més divers i representatiu i anta-
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gonic de l'autor. Les seves maneres i els seus
temes hi conflueixen. L'epigrama, la popularilat,
la moralitatl, i també el cant pla, I'oda oberla i
desplegada, hi conviuen. El vers de J. M. Ldpez-
Pieo no desmaia. Té la duresa i la brillantor de
sempre, i, de vegades, aquella blanesa volguda,
tan sensible, que marca els moments culminants
de L'oci de la paraula. Llibre on la gracia i la
melangia fan bella amislal, ens plan de repetir-
ho. El capvespre il'alba es toquen com les puntes
de dues ales. Els matisos, les tendreses, les indeci-
sions de la lardor sén lambé les de la primavera.
Per aixd el poeta guanya, quan ha faligat prou
el sen esperil, reflexos inefables d’adolescent.
Les poesies Paraules sense musica, Tonada de
punta d'alba, Misica inevilable, per exempile,
podrien ésser donades com a mostra d'aguell
punt equivoc, agre i sucds, de la lirica l6pez-pico-
niana. Els podria fer de llagada la corranda Pri-
meres lletres:

Desplega la nil serena

el sen alfabet d'estels,

La saviesa del cel

cap més llibre no I'ensenye,
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NOTES SOBRE “EPITALAMI"

a J. Aleés

Heus aci un llibre simfonic. Himne a ['alba,
tremolen en els seus versos, amb ritme que creix
i inunda, les clarors renovades del cel. El poeta ha
triat un moment andénim enlre tants de moments
moridors, 1 ha sabul fer-ne meravellosa ofrena
nuvial. “Cada alba amb una inédita eseaienca™:
és el triomf de la contemplaeid madura. L'amor,
que mou el sol i els estels, encomana a la terra i
als horilzons una tebior familiar:

Les Hunyanies ens réserven lendres
delicadeses blanes de refugi;

ni un sol desig no hi ha a l'espai que fugi,
tot llar, present, sense caliu ni cendres,

I, més endavant, “Tot llar, el cel diaman-
tat..."™, ete., i encara: “La tebior familiar de I'ai-
re, — lleugera d'ales, intima de falda.”

Som dintre el cicle d" Invoecacid secular”. El
poeta, én el seu retorn melangids de I'antiga aven-
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tura, descobreix 1'esperil que no mor. Un sentit
transcendental neix en ell. Se sap, com I'alba que
daura els dies, inédil i moridor, perd anella d'una
cadena que no seri desfeta. Els seus ulls s'esba-
tanen, i aleshores, toljust aleshores, gusten el Pa-
radis quotidia, En Ja humilitat troba la certesa.
“Perqué eslima, sap i no endevina.”

Diriem que la llicd d™ Invoeacid secular™ troba
en “Epitalami” les millors imatges. Es deseabde-
lla amb una amplitud i una gravetat commovedo-
res. El vers és ric i treballat. Dolees perspectives
s’hi adormen, delitosos fils d'aigua hi llisquen.
Poesia simfonica: mil matisos melodics s'acorden
i fan una trama espessa que us recorda la de la
punyent “ Passacaglia™, de Bach.,

L

Poesia obscura? Millor poesia amb clau. Lopez-
Picd ha creat el seu llenguatge. Li calia. per donar-
nos un mon sublimat, afinal, trémul, pacient, un
equilibri “entre el no-res i el massa”™.

Pensem en Gdngora, Dimaso Alonso, en la seva
admirable edicié de les "Soledades”™, ha escrit a
proposit de les metafores amb qué Goéngora subs-
titueix el vocabulari realista: “Eslas melaforas
triviales, constantemente repetidas, llegan a cons-
tituir una manera, o mejor atn, en unién de otras
singularidades, una lengua poética, no distinta en
principio de la habitual en poesia, diferente si
por la constancia, por la incesante repeticién de
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procedimientos y ademas por la frecuencia con
que se da el elemento irreal o metafdrico, sin que
aparezca explicito por ninguna parte el término
real de la comparacion.” En el cas del nostre poe-
ta, aquesta supressio del terme real no és gairebé
mai absolula, Arriba, perd, a mig cami. I el fet que
les imatges serveixin sempre, en la poesia de Lo-
pe-Picd, un repertori d’idees abstractes, fa, és clar,
dificil la eomprensié del texl. Es una poesia que
demana d’¢ésser |legida a poc a poc. A través dels
versos acompanyeu 'autor en les seves recerques,
i sovint participeu dels seus enlluernaments.

El “proleg de 'experiéncia vital” amb qué co-
menc¢a el libre, podria servir-nos per a definir
la poesia. E]l pensament és imaginal com una vela
a tot vent, mar endins, tan allunyada del record
com de I'esperanga. “De la plalja del record, pro-
pera — l'enyor enlaira adéus en flors d’escuma”.
(Heus acl, subratllem, una imatge que Goingora
hauria estimat.) 5i I'oblit esvaeix el record i “cap
ribera el pensament no encisa”, la vela llangueix.
La poesia, que Lipez-Picd anomena pensament,
es nodreix del desig i d’enyor. Es una proposicio
formulada amb una imatge,

- & W

Si d™ Epitalami”™ en diguéssim " Simfonia nup-
cial”, ens plauria de destacar-hi |'scherzo dels
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ocells. La poesia senyorial de Lopez-Pico veu en-
trar tot d’'una cants i volades. “Tot I'any prefign-
ral entre cantiries.” La llum de I'"alba suscita el
record de les estacions, i cada estacid vin amb els
seus ocells: a I'hivern, les cogullades i les terre-
roles fan desitjar I'oreneta; el falziol simbolitza
“primaverals missatges de grandaria®; I'estiu és
“adéu de rossinyols, saluts d'aloses —i parra-
peigs de sol com de eoloma™. I, vegeu la larder:

Pereses, als jardins, de les bosquetes;
als horts les mallerengues lNlamineres;
i al llarg escoladis de les riberes

la companyia de les cuereles.

Fresc de primitiu, és lambé un episodi d'humi-
litat. Els ocells canten el prodigi de I'alba, i mes-
clen la seva joia a la greu tonada del poeta. Leo-
pardi lHoava els ocells: el cant, la lleugeresa, la
rialla de les ales voladores. Per elles hauria can-
vial, més d'un moment, el seu fang huma.

Dintre la uniformitat del poema — sense aban-
donar mai la consonincia dels hendecasiHabs —
Lépez-Picd, com en una simfonia, es lliura als
temps diversos. L'episodi dels ocells accentua el
joc de la rima, i fa que les parelles de consonants
esdevinguin sovint assonants entre si. En el frag-
ment inefable del “T'estimo” (pdg. 35), el desig
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d'innocéncia és marcal per la repeticit dels mots
finals del vers:

Hem descobert que podem dir: —T’estimo—
i que poldriem no saber de dir-ho,

perqué ressoni tot l'espai de dir-ho,

com si el futur no fos sind: —I"estimo—,

En el fragment que comenca “Realitat del Cos
incorruptible”, la rima té plenitud i ressonancies
d'orgue.

Op. XXV, “Epitalami”, assenyala, potser, la
millor maduresa del nostre poeta. En ocasio del
sen jubileu, Lipez-Pico honora la poesia catalana
amb una aportacié que hi restard. Esperem que la
indiferéncia amb qué en els anys presents és vista
la poesia a casa nostra, no impediri I'homenatge
de Catalunya a un dels més abnegats protagonis-
les de la seva renaixenca literaria.

1931.



CANCONS DE REM 1 DE VELA

“Als poetes no els plan de callar; volen mos-
trar-se a la genl”, deia Goelhe. El que no es eon-
fessa en prosa “hom ho canta sovinl sola el ro-
ser — en el secret boscatge de les muses”, afegia.

Heus aci, en les “Cancons de rem i de vela”,
una vegada més, aquesla experiéncia. El poeta
J. M. de Sagarra, en la nuditat de la platja i de
la mar, deixa volar 'enyor i lliura la seva dnima
a la tristesa.

Les cancons que recull en el seu darrer lli-
bre no sin sind un amarg solilogqui amb sentor
d'alga i de fonoll mari. Gairebé tols els poemes
del llibre, els uns més phdicament que els altres,
no fan siné mostrar I'espectacle desolat d'un cor,

La mar, la platja, les estrelles, les cases blan-
ques i les noies brunes, sén esguardats en el
llibre de J. M. de Sagarra amb un tel dramatic
als ulls, que tenyeix tols els passatges amb les
humanes tenebres de la incredulitat.
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Les “Cancons de rem i de vela” fan encara el
mateix dring malenconic de les “Cangons de ta-
verna i d'oblit”. Sén cancons d'oblit, també; com
un anhel d’ataraxia.

“Sols vull abandonar-me i jeure — sense be-
sar, sense aprefar cap ma — sola del cel color
de fulla d'eura, — vora la mar, que sembla de
quitrd”, canla el poema inicial. Tot el libre és
el mateix clam: abandd, oblit, pau. El cor no vol
sentir, el cap no vol pensar. Perqueé els sentits
callin, heus aqui, parada davant d'ells 'embria-
guesa de la mar blava i de la platja daurada. Es
el maleix impuls de fugir i cercar recer que me-
nava ¢| poeta a I'enlluernament del plaer d'un
instant i bastia |a taverna com un casal de repods.

Perd la mar, forta i nua, canta més alt la ean-
¢6 de l'enyoranga. El seu batec, en comptes d’a-
pagar les penes, a estones les abriva més i les
punxa, i mostra el cor sagnanl sola el vent. Si
I'emblanquinat de cal¢ de la taverna marinera
era una nova vida efimera que feia oblidar “la
miséria espellifada™, vora la mar, que té una veu
tan pura, eterna, no es pot fingir. El poeta s'in-
erepa ell mateix:

Mostra’t ben nu, mosira't com ets per dins
i mana que “voli 'enyor — igual que fos une ga-
vina blanca”, La veu de la mar torna a obrir la
trigica baralla, i lliura el poeta, a despit seu, a
mostrar el seu dolor, sense parracs que 'ama-
guin. Aquell roser, que diu Goethe, ha estatl
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I'ombra d'una vela, en "huma erit liric de J. M.
de Sagarra.

Canta el poeta, a 'ombra d'una vela. Canta la
seva angunia, la seva desesperanga, el seu enuig,
S6n els versos d'un home sense Déu. I Ia natura?
La natura s'obre, insensible, puixant, en el verd
de les vinyes i en el blan de I'onada. Es endeba-
des que I'hbome es planyi. De nits, les esirelles fan
la maleixa llum i els brues de la muntanya pun-
xen com sempre. El foc que consum el cor no
I'apaguen ni la mar ni la riera.

En copsar la beutal de la natura, la grandesa
del mén, que vin en el llavi d'una noia o en la
branca de l'olivera, €l poela se sap dissortada-
ment sol.

“Pobre cor meu, ningi et pé pietat”, exclama,
I, aleshores, I'autor de “Chéra” i de “L'heren Rie-
ra” es venja de la nalura, deformant-ia,

La mar, la terra i ¢ls astres canviants aparei-
xen sovint en les “Cancons de rem i de vela”™
amb una laca deforme. Dirien que el poeta es
complan a donar-yos una visié cruel del mon.
La mar sembla de quilrd o de plom fos, “la nit
va ronsejanl”. Adhue, com un captaire misera-
ble, “la boira s'ha venut els tltims vels”. El vent
¢s “amenaca, cridoria, i desgavell”; la mar, de-
sesperada i falsa; la lluna, gelosa. En comples
d’endoleir-se I'"inima ferida amb la manyaga de
'escuma i del sol, el poela acaba encomanant el
sen neguil a les coses.

Es l'etern impuls de recrear el mén, de plas-
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mar-lo poéticament. El mén que reviu en els
versos de les “Cangons de rem i de vela” de
J. M. de Sagarra, no és ja el mon insensible, es-
tatic, estipidament bell si es vol, que havia de
guarir-li 'esperit, ans un modn deformat i tarat
per anima malalta.

On irh a parar 'escepticisme de J. M. de Sa-
garra? En un sacrifici inefable, el poeta havia
arrencal del seu cor les noses doloroses. Volia
omplir-se de llum, de mar, de venl. 1 prou. En
molts indrets de les “Can¢ons de rem i de vela”,
J. M, de Sagarra escriu significalivament el mot
“només™ per reflectir sens duble aquesta mena
d'exercicis de soledat amb la mar que venien a
ésser una cura d'optimisme, la darrera espurna
de fe: “escuma i res més", “el sol, només el
sol”, “la teva llum només—o, luna plena!”,
“només |a mar i la barea”,

Aquest “només” volia dir el deseiximeni de
P'esperil, lliure de pbsils de sentimentalisme
amarg. Perd, ai las!, el desig no acaba d'acom-
plir-se. En els vint-i-tres poemes del llibre de Jo-
sep M. de Sagarra, hi ha, sovint, ombres de mal
averany. La visié de la natura és, com diem, ten-
denciosa, deformada, egoista, terriblement ro-
mantica. I les vides dels altres i la propia sdn es-
guardades a lravés d'un vidre fumal. La noia és
tan sols un “trosset d'argila”; el propi cor, una
“menuda entranya”, un “trosset de carn™; I'amor
un “sotrac de nirvis i de sang mig adormida”, i
tot, tot, tot, vanitat de vanitats. Sembla que els
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espectres del gos i del caplaire, glossals en un
dels poemes, es projectin damunt el llibre. Només
en algun indret sortds la visié agra es torna no-
ble alegria. Aixi en aquells versos que comencen:
“M’agrada sentir la sardana de lluny”, i acaben:

I elles, que ballen i ballaran
elles poc saben, elles,

que jo endevino els nlls que fan,
ajagut i de cara a les esirelles.

Versos on la melangia fa ombres morades i ro-
sades, com en una posta molt suau.

Assenyalem per llur densilal emocional les
cangons X, XV i XIX del [libre de J, M. de Sagar-
ra. La primera d’aquesles cangons, que comenca:

“Tot el que penses, tot el que desitges,
ranitat, panitat, canta la mar®, \

significa, polser, el moment algid de 'estat d’ani-
ma que dictd les “Cangons de taverna”. Sén ver-
sos colpidors, d'una plorosa desolacié. Bossuet
podia comencar amb les paraules de 'Eclesiastés
un dels seus més bells discursos flinebres, el de-
dicat a Enriqueta Anna d'Anglaterra, duquessa
d'Oleans. Després d’afirmar la vanitat lamenta-
ble de la terra, es deien els mots d'esperanca-
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ment. La fe responia, com en tola consciéncia
caldlica, I"angoixds interrogant. En el poema de
J. M. de Sagarra, en canvi, 'abis no es clon. “Ai,
fugim de la plaija, Rosalia, — que em fan por
les paraules de la mar”, exclama. La por acaba
amb un pretext pueril el clam profund i tenebrds
de la blava plantria. El poeta lem la veritat i s'a-
maga com un infant porue.

La cangd XV, de colors bigarrades, ¢s la més
tendenciosa del llibre. “Entre el gos i el captaire™
jeu la pobra dnima. L’inima se senl covarda i
esquifida. Perd les paraules tenen una musica
meravellosa. L'esperit d'aquest poema recorda
els “Chants du désesperé”, de Ch. Vildrae, sin-
gularment aquells versos esbatanals: “Je pou-
drais élre l'aveugle — sous le porche de U'église™.
Esth mullat d'un sentiment tragic molt viu.

Perd alll on aquest sentiment tragic fa una
resplendor més afinada és en el poema XIX, que
comenca:

“I sempre aquesta mena de canco. ..
a ding de lanima!, "

Aqui el poetn defuig el topie. No troba una fi
a la seva enyoranca, no troba un remei a la seva
dolor. Rebutja els miratges circumstancials. La
cangd que canten els llops dintre d'ell a sap tot-
hom, la repeteix la mar i la muntanya. Pertot
arren on va la sent, implacable. I plora, estacat
com un Prometeu, en el penyval que volten les
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gavines i els corbs marins. En aquest poema és
on ¢l lirisme desolat del Sagarra d’avui flameja
amb una puresa comparable a la gracia reposada
i gren de “Chora™,

Quanls versos admirables subratllariem en les
“Cangons de rem i de vela™! No hi ha estrofa on
no ens enlluerni una imatge nova o una fina mi-
sica. Algunes cancons, com “Vinyes verdes vora
el mar”, sén un prodigi de justesa i de color. Les
dues balades que tanquen el llibre, la “Balada del
mariner Luard™, tota feta de contrallums, i la
“Balada del clavell morenet”, de tendresa corrup-
ta, sén una ampliacié dramatitzada dels motius
cahdals de les eancons.

Sembla, no gens menys, que la tenebra moral
que desfigura la visio del mon en la poesia de Jo-
sep M. de Sagarra hagi influit també damunt els
versos. Hi ha en molls d'ells un abandd paral-
lel a la tristesa que el fa jeure a la platja. Dirien
que la paraula no és, de bon tros, tan treballada
com en el “Primer llibre de poemes™ ni com en
les “Cancons d'abril i de novembre”, La cangd
XXII és diluida, evidenlment, En altres, la natu-
ralitat esdevé vulgar i erua. J. M. de Sagarra, en
les “Cancons de rem i de vela”, com en els seus
drames, gusta de 'enumeracié profusa i prodiga
la “i"” copulativa. Sembla, també¢, haver caigut en
un viei retoric. Podriem citar, a dolzenes, versos
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del darrer llibre de J, M. de Sagarra formats per
tres verbs o tres noms o tres adjectius. Atribuir
Ires adjeclius a una cosa no és el millor cami per
atényer la justesa meravellosa d'Homer o de la
millor poesia tradicional, posem per cas.

Sigui com sigui, aquesles “Cancons de rem i
de vela™ assenyalen en I'obra de J. M. de Sagar-
ra una clara evolucié. Ens ho fa creure, més que
eap altra, 'esmentada eang¢d XIX. Ens din que si
una acerba concepcio del mon barra a J. M. de
Sagarra, ara, el cami de Mistral li obre, en canvi,
la via de Leopardi. Nosaltres, perd, creiem al Sa-
garra de “Chora™ el millor Sagarra, i adhuc des-
prés d'aquestes admirables “ Cangons de rem i de
vela” formariem la seva antologia damunt les
fortes estrofes del primer Ilibre, algunes de les
quals cap poela calalh, ni ell mateix, no ha supe-
rat.

1923,
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L’AIRE DAURAT, de M. Manent.

Per primera vegada, tot i comptar d’abans amb
adaptacions exquisides de Josep M.* Lopez-Pico i
amb versions no menys sortoses de Josep Carner
i d’ApeHes Mestres, el recull “L’aire daurat” de
Maria Manent, obre en la mostra ppoesia una fi-
nestra que déna a I"Orient prestigits i antic. Més
de cinquanta poemes breus formen el llibre de
F'autor de “La collita de la boira™. Pertanyen a
diverses époques (els versos més anties i els més
recents apareixen separats pel grmix de vint-i-
set segles) i a molts aulors; n’hi ha d’andnims;
I'oda i V'elegia, I'epigrama i el madrigal hi con-
vinen. Marida Manent, perd, ha “prescindit del
propbsil informatin que procura donar una re-
presentacié escaient de cada época”, Ha estat fi-
de] al mot Anlologia, i ha trial. Fa somriure, si
hom reflexiona, que els reculls de “cent millors
poesies” (que de vegades haurien d'ésser les d'un
mateix autor) siguin formats democraticament
a base de molls noms. L'antologia perd el seu
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sentil estricle, aleshores, per esdevenir més un
panorama historic. En “L'aire daurat” aguest
lligam no hi ¢s, o hi és molt ténue. Manent no ha
seguil sind les seves preferéncies,

Es aixd el que ealia fer si es tractava no d'una
simple versié en prosa, ans d'una inlerprelacié
en vers, o, per dir-ho amb un altre mot especifi-
cament lépez-piconid, d'una aclimatacié poética.
John Langdon Davies, el fi poeta, assagista i con-
ferencista anglés—catalandfil—a qui, amb la seva
muller, és dedicat el llibre, fou qui aconsella Ma-
nent de versificar les seves inlerpretacions xineses.
En seguir el consell, el traductor — mot injust!
— va decantar-se “a respectar, més que la fideli-
tat literal, I'esperit i el to de cada poema®™,

No cal dir com ens sembla raonada aquesta ac-
titud. Es, potser, en definitiva, la més itil, arris-
cada i gloriosa. La poesia, ingrivida i flotanl com
és, rebutja les presons que el traductor li para.
L'afany de literalisme marceix les flors lendres
de 1'original. Cal, en certa manera, que la inter-
pretacid sigui una recreacid. Alld que inevitable-
ment morira del text primitiu pot ésser compen-
sat amb guanys verbals i ritmics inédits. Hom
dira les mateixes coses amb paraula dringant i
iure, i seran les mateixes imatges les que pas-
saran per davant d’un eristall non.

Només serd possible la recreacié a base que la
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matéria interpretada faci suggestié damunt 1'es-
perit de l'intérprel. 1 els poemes xinesos que Ma-
nent ha escollit, s'adiuven tanl amb el repertori
liric de I'autor de “La branca™! Hom pensa, en
llegir alguna de les fines versions de “L’aire dau-
rat”, que una mé podria introduir-les, impune,
sense escandol, entre els reculls originals del nos-
tre poeta. Tan inlimament seves son les tendre-
ses que hi lraspuen: visid meta i simple, retalla-
da; engrunes d'enyoran¢a damunt crepuscles ma-
tutins; paraula insinuant, palpitar abscondit,
pensivola contemplacid de la natura, encis de la
terra i de la llar, horitzons breus de vida blana. 1
tot aixd, amb aquella riquesa de ritmes i de me-
tres; amb gest segur i endrecat de trobar per a
la balada l'estrofa gren que li escau i per a la
cango el vers trencal, com d'infant que juga, i
per a l'elegia un timbaleig llunya, fet de vels plo-
rosos. En lloc no hi ha indecisions ni fallides: tot
el recull és inspirat, i cada vers és cisellat amb
bona amor. Llegiu, per exemple, aquest “Assere-
nament a trenc d'alba”, de Li-Po:

Els camps son freds i la pluja no dura,

A cada banda es veuen els colors de Uabril.
Els peixos voladors fan uir laigua pura;
cants d'ocell regalima cada branca gentil.
Ara I'ull de les flors ja brilla d’esperanca;
I'herbei mig es redrege, feizuce d’aigua lHuent.

I al rin, vora els bambiis, l'dltima boira mansa
a loreig s’esbarria, tol delicadament.
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O aquest “Poema antic"” (andnim), dramatic
com alguna de les nostres millors cangons po-
pulars:

A quinze anys era soldat,
als vaitanta lorno a casa.
Troboe un home al bell cami,
per ma llar li preguntava.
“Buida és, la teva llar,

i la colguen brolla i arbres.”
He pist Uebres pels forats

i faisans a sota els rafecs.
Tot d’herbei al pali creix:
vora el pou malves salvatges,
de FPherbei me’n faré un plat,
i una sopa de les malves.

Ja m'he cuil sopa i herbei,

i ningt no m'acompanya.

He mirat cap a Llevant,

i les Hlagrimes em salten,

No oblidem, perd, davanl aquestes seves tro-

balles, que Marid Manent és l'exemplar traduec-
tor de John Keals,

Amb “L’aire daurat”, doncs, la poesia catalana
rep una alenada oriental. Ja, en la profusa bi-
bliografia europea del génere, Catalunya tindra
el seu lloe. Un lloc assenyalal, per obra i gracia
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d'un esperit exigent, destre en els matisos, i en
el fons del qual retornen amb ,vida nova fles
més belles tonades liriques de la Xina multi-
secular.

1928,




“L’AIRE 1 LA FULLA", de J. S. Pons

Ritme suau, expressié concisa, linies relalla-
des, colors tendres, claredat, frescor; jno us fan
pensar en el joe de l'aire i de la fulla? EI titol
del llibre de Josep Sebastih Pons és, dones, tan
ambiciés com just. El cant “ahir color de fruita
i de ram verd”, lé en aquest nou recull “color
de perla”. La maduresa i la gracia li donen una
senyoria segura. L'esguard del poeta sap sor-
prendre el secret de cada hora que passa, i no
pas amb massa melangia.

Som davant un llibre elegiae, ben cert. Sobre-
tot, les composicions aplegades a la primera part,
sota el titol “La font del Vidre", s'esmercen a
constatar la veritat de les llunyiries. Entre I'nhir
i I'avui, hi ha una ratlla de consciéncia. En la
Conversa de les Muses, “la que 8’adiu amb ['hora
de ma vida — en el record és adormit". L'encis
antic s'escola “i I'esperit demana una altra via”.
Els ocells s'ajunlen en un camp del passat. El
record posa interrogacions a cada paisatge. 1 el



rellolge de spl deixa formular la senténcia: “ho-
res i coloms, tol vola".

En “L'aire i la fulla”, perd, i potser per pri-
mera vegada en 'obra de J. 8. Pons, I'elegia s’ha
despullat de sentiment tragic. Dirieu que I'hora
¢s massa clara i massa tendra, que el vers és
massa esbandit amb les aigiies de les fonts del
Rosselld, perqué hi pugui créixer la molsa del
neguit. El golut d'altre temps, I'enyoradis sen-
sual que formulava, a “ Roses i xiprers”, a *L'es-
tel de 'escamot” i, encara, a “Canta-perdin”, la
seva adhesid tolal, desesperada, a la vida que
fuig, ara dirieu gque la guaila amb serenitat §
ddhue amb un bri de renlincia. Sap gustar-la, La
sap, perd, moridora i se n'scontenta,

I doncs, qué desilgeu?

Per penlura agquest mén no us aconfenta?
Que no té el sol la llum prou resplendenta?
Jo cada dia en dic gracies a Déu,

I per la castedat de I'alegria,

Ii'n dic: gricies, Senyor, per cada din,
que va apartani de nostra sorl

la humilitat glacada de la morf.

Heus aci una varianl — o una réplica — del
“Cant espiritual”. (Sigui’ns permés d’afirmar, de
passada, com, de tols cls poemes de Maragall,
ens sembla aquell el més profund i el més fe-
cund. Al seu entorn podriem confegir una wveri-
table antologia de la lirica catalana.)

Ll u L]
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No cal pas esperar la lectura de “Gracies pel
vent de l'alba™ per concloure I'accenl francisca
de la poesia de J. S. Pons. E| paisalge hi és ex-
pressal sempre castament, perd amb quina un-
cié! Tots els sentits del poeta en son amarats, Hi
suren com en un riu ecristali. L'hora present i
I'extingida, que viu en el record com, en el mati
que voldria esborrar-lo, “el blanc segell de la
Huna oblidada™, canten llur uncié. El poeta no
ha de recorrer a la imatgeria. S'acontenta — fran-
ciscanisme, encara — d'anomenar cada cosa pel
sen nom, en versos sobris i dringanls alhora,
com un palet que l'aigua arrossega. L'amor al
paisatge i a la vida han dictat, perd, en *Gracies
pel vent de 1'alba™, les millors estrofes:

Gracies pel venl de Palba, quan aprima
cada vela en el porl,

perqué és tan saludable | tot ho anima
de vida i bona sort.

Per cada vall que puja, tan deserta,
i cada roc suspés,

d'on cau de plom i Fala mig oberta
un coble d'esparvers,

Per aquell prat de I'Orri que verdeja
vora el pou de (la new:

tothom hi sol irobar quan més verdeja
la canal d'una deu.

I encara per les bésties ajocades
sota la lenebror,

per la balma on les fruites abrigades
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neden en la gelor,

per Pabundor d'esteles en les clines,
mesire de Paltitud,

tan diverses que son i cristallines
i plenes de virtul.

No us fa pensar en 'himne centenari de Sant
Francesc? Jo he vist, de la proa de Corbera, la
plana on es bressa Illa, allargar-se amb colors

ben semblants a les de la planiria on s’emmi-
ralla Assisi.

“L’aire i la fulla™ prova, amb els seus madrigals
i les seves faunles, com s'és enriquida la lira de
Josep Sebastia Pons. Mestre d'expressio, ens
acompanya de la tendresa a la ironia per damunt
del diamant dels seus versos. L'alé franeés no
I'emmalalteix, ben al contrari. La seva catalani-
tat essencial hi juga i se’n serveix. Ni els ma-
drigals sén ecos de Ronsard, ni les faules glossen
Lafontaine, sind que ens diuen com la nostra
llengua podria nodrir, magnifica, un Lafontaine
i un Ronsard.

L L I

Ha fet bé Josep Sebastih Pons de cloure el
seu llibre amb dues alenades d’eternitat. Si el
rin que mor i I'hora que passa ens podien fer
veure en I'anima de T'espectador la Iristesa de
I'espectacle, I'evocacié de Sant Roc i de Serra-
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hona, insensibles al pas del temps, encomana for-
titud i esperanca. “Deixa volar, Sant Roe, les
hores clares — i la falguera encatifar el tor-
rent”... Per tu, pacienl dintre I'oratori, res no
mor, lot relorna. *Aquesla llosa bruna — sembla
amidar amb son ull obert —1la distaneia del sol
i de la lluna™. Ah, sivia i encoraljadora llicd!
Com la de Serrabona, on I'ingel “gira sanlamenl
—segles avall, en una estona—el full d'un llibre
transparent”. Poseu al cor del poela, pedres ve-
nerables, herois soferls, I'espurna roent que sera,
ignorada i tot, la mare i I'alé de la seva paraula
catalana.
* .-

Any 1930, “L'aire i la fulla”, poesies del Ros-
sellé. Bell present, justificacié, ell tol sol, del
moviment literari. Per damunt de I’Albera, ven-
cedor de la ratlla fronterenca, ens arriba un Hi-
bre divers i madur, on la riquesa i la gracia
s'alien. Els nostres leclors ja no tenen drel a
oblidar que J. 5. Pons és un dels més grans poe-
tes del rennixement de Catalunya. [ els que
veiem, sovint, en les coses, la marca de llur pro-
videncial necessilat, ens demanarem, confosos,
si “L'aire i la fulla" — 1930 — no és, sense vo-
fer-ho, la millor commemoracid calalana de 'any
de Mistral.

- . L



L R R

PROLEG AL LLIBRE “AIGUES VIVES”
de Simona Gay.

He llegit aquestes poesies, a Port de la Selva,
i la mar, amb el sen murmuri d’escuma, posa-
va accents a cada vers.

El poble, llarg i blane, jugava amb la boira
que es desfeia; un wvent lleuger movia les ca-
nyes, els tamarius i els ximbles morats. Les mun-
tanyes frontereres, amb llur vellut acolorit, ara
s'estenien per obrir pas, al conjur de la poesia,
a l'altre paisatge; també pobles allargats vora
mar, somniosos: i comes nues com les d'aci, terra
endins. Senyor del mar i de la terra, el Canigé,
desplegava el sen encis, en la joia de les fonts
d'Tlla. “Illa n'és tot platejat™.

No puc oblidar I'objecte. El paisatge d™ Aigiies
vives" refusa el paper passiu que hom voldria
trobar-hi i emplena, amb el seu reflex matisat,
tot el llibre.

Me tornaras, oh mon pais
la flor de vida?
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Me corprendra del seu encis
lhorta espellida?

Crec que I’encis de I'horta batega, presoner
vivent, en aquestes pagines, i que la flor de vida
les amoroseix. La fidelitat al pais nadiu ha estat
ben recompensada. Seguint les petjades segures
de J. S. Pons, €] seu admirable germa, Simona
Gay |ha balejat de bell nou el Rosselld, li ha
donat una vida nova, I'ha fet entrar — ull inge-
nu, sense vels —a la nostra literatura. Bs com
si un doll d'aigiies primaverals, embaumades de
flors canigonenques, vingués a nodrir ["ample riu
de la poesia catalana.

Simona Gay ha recreal un paisalge, amb la fe
i amb 1a melangia. Cal, en efecte, creure en el
somni que tot ho transfigura: “el somni elar
no és menlider”,

Per aixd les imatges que en neixen sbén com
préssecs de I'horta; tenen el gust del sol i de
la carena. El poela creu:

“Sempre, apni com dema,
rajara Paigua clara.”

I per aixd la natura es lliura a la seva mirada
infantina. Un pic d’enyor déna a les visions un
tremolor gairebhé imperceptible. Es el senyal de la
poesia, que mai no sabria acontentar-se de la
possessié present, i troba en el record o en el
neguit, 'estel que la mena.
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Vora mar, ulls closos després de la lectura, he
revist el Rosselld. Tres vels de fada el protegien.
“Aigiies vives"” ha volgul fer voleiar, damunt les

colors clares del paisalge, la flor cendrosa de
I'abséncia.



UN HISTORIADOR I UN POETA

a Joan Teixidor

G. Diaz Plaja ha reunit en un volum (el 103
de les Publicacions de “La Revista™) un hon
nombre dels seus estudis i notes de critica. Pot-
ser del “Glossari” de Xenius enca no haviem vist
desplegar-s¢ un tan rie tresor de curiosital com
el que palpita, bellugadis, en aquest Hibre. Lletres
i arts — sense oblidar el cinema!—, tendéncies
d'ara i d’altre temps, noms catalans i del mdn,
amb una pelila especial predileceié per les lle-
tres castellanes. Diaz-Plaja neda, agil, en un vast
oced. Té bona membdria i dossiers nodrits. La
cita oportuna i la justa valoracié es mesclen so-
vint en una mateixa pagina. Les noles entorn
de Lépez-Picd, de Carles Riba i d'Esclasans re-
velen un verilable critic. El capitol titulat “Sobre
literatura i paisatge” i les consideracions sobre
“Poesia en el teatre i teatre poétic” ens fan ad-
mirar un assagista sagacissim. Perd, sens dubte,
preferim a qualsevol altra pagina del llibre, les
que li donen titol, dedicades a “L'avantguardis-
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me a Catalunya”. Sén pagines d'historiador. His-
toria dificil i aspra. Dotze anys tot just esvails
hi- sén posats en judici. 1918-1930, és a dir,
P'avantguarda, de Salvat-Papasseit — Folguera-
Junoy a Sanchez-Juan — Foix-Dali. (Per qué Da-
li? O, per qué no Mird?). Cap precedent no fa-
cilita la tasca de Diaz-Plaja. “El critic d’avui que
intenti una visié de conjunt damunt el periode
1918-1930 haurd de treballar sobre els documents
fugissers del periddic, de la revista i de pamflet.
Aixd atorga, en canvi, la satisfaccidé de treballar
sobre la carn viva del moment i recollir-ne en-
cara la vibracidé més auténtica."

Diaz-Plaja ha hagut de resoldre una qiiestid
priévia: definir "avantguarda. “L'avanlguarda —
escriu — té una valor relativa i no serveix per a
definir res”, “Juan de Mena, Luis de Gdngora,
Marino, Lully, Chateanbriand, Mallarmé, Whil-
man, Poe, han estat, a la seva manera, avant-
guardistes.” I, més endavant: “Aixi, jo crec que
cal parlar no pas d'escoles avantguardistes, sind
de moments avantguardistes, dintre de cada es-
eola™, jL'avantguarda seria, dones, un moure's
envers una fita ipassolible, una tendéncia més
profitosa pel que suscita o frena que pel que fa?
Aixi ens sembla completar, almenys, el pensa-
ment de Diaz-Plaja. Violéneia, din, condemnada
a desaparéixer, perd que “intervé fatalment la
vida normal de I'esperit coHectiu™.

Moltes pagines del llibre de Diaz-Plaja son de-
dicades a 'examen critic d’aquesta obra indi-
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recta, obscura i fatal de 'avantguarda — ocell
que pon en el nin d'altri. La histéria de 1"avant-
guarda és limitada aci, tanmateix, a la violéncia
estricta. Els noms que hi brillen sén els dels
innovadors.

Diaz-Plaja ha sabut fer, en poc espai, una sin-
tesi concisa del moviment de post-guerra. Val a
dir, perd, que nosaltres veiem aquest assaig com
el primer pas envers una obra de més amplada.
Una segona edicié de “L'avantguardisme a Cata-
lunya™ — ens referim als capitols inicials del 1li-
bre—hauria de comportar un inventari eritic de
totes les revistes d'avancada; un anecdotari; la
transeripeio inlegra dels manifestos publicats;
una antologia de poemes ﬂvantg‘uardislaﬁ — ja en
el sentit més ampli del mot.

Diaz-Plaja pot fer-ho. Ell ha uherl el cami;
que no V'aturin els primers guanys.

Una figora surt del retaule de Diaz-Plaja i
passa, amb un llibre a la ma, de la histéria a
I'actualitat. ®s J. V, Foix. El llibre, “Krtu”. Tot-
hom ha dit les gracies del seu estil: net, precis,
tallat i morbid alhora. Ja el sonet que us sobta
a la llinda del llibre és un advertiment sever.
Avantguardisme, aci, no vol dir feblesa ni dis-
bauxa. La paraula hi és sempre mesurada, po-
lida i acolorida a voluntat. Quan Foix esmena
“escriure”™ per “transcriure”, és només en un
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sentit remol que diu la veritat. O millor, diu tota
la verital, sempre que no interpreteu “transcriu-
re” per “inhibir-se”. Foix no és un médinm, o, si
voleu, en ell el médium mai no ofusea I'escriptor.

El seu llibre ens torna al “poema en prosa”
que ja semblava oblidat. Quin ritme!, i quin
color! Ritme i color han de guanyar per forga
adhuc els indiferents de l'escola nova. Algunes
imatges d™Ombra darrera els lilas™ ens fan pen-
sar en el Goya dels “Caprichos”. Cal un art molt
segur per assetjar la fanltasia en un recinte tan
bell. E| fragment que comenga “Perqué I'home
que ven fruits secs...” (pag. 29) és un somni que
us deixa somniosos. I el que comenca “Feixos
d’eura davant de cada casa” té I'encis d'un epi-
grama oriental. La forma de cloure’s amb una
interrogacié reticent i vaga us fa pensar — qui
ho diria! —en Tagore. Es un llibre de poemes,
no en dubteu. No una freda especulacié. Tot al
llarg de les seves piagines relindriem savies tro-
balles:

Cap ma no em diu adéu; perd per les canfo-
nades i al fons de tot del carrer, mil mans ampu-
tades, en aquest capvespre moral, flolen, cauen
o fallunyen amb lentitud vegelal.

Heus aci una espurna de beutat torbadora. La
poesia, que no refusa d’habitar el llengualge
d'una pastora o la ténue arquitectura d'una cor-
randa, no ha estal pas esquiva amb “Kriu".
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Dirfeu, aixd si, que en aquest llibre s’entre-
creuen dos repertoris liries; per una banda filfer-
ros, monstres, ortopédia, cristalls, cartd vernis-
sal; per I'altra, donzelles, angels, capvespres,
branques florides, colors de primitiu. No s'en-
trecrenen. Es juxtaposen, com en una sobre-
impressid cinematografica. (Sén dos mons que
es freguen o dos eslils mesclats? Perqué, de ve-
gades, quan l'orella us dringa amb la misica
d’aquesta prosa sense parid i us guanya la sua-
vilat de la imatge, el simbol obscé o cruel que
la trenca sembla la misecara d'un home que té
el pudor de In seva lendresa.
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DIVUIT LLIBRES

OSSA MENOR

Sota aquest titol, la vidua de Salval-Papasseil
ha recollit Pobra postuma del poeta. Dirieu que
I'esperit d'aquell generds avantguardista ha pre-
sidit la conleceid del gracids volum. “Ossa me-
nor”, impresa damunt paper Japd, relligada
en pergami, iHustrada amb quatre delicadissimes
estampes de Josep Obiols —el gran artista en-
noblidor d’edicions —, recorda amb [fidelital la
tipografia de “La rosa als llavis”. Bell homenal-
ge al gust personal del poeta!

“Ossa menor” és un llibre que afirma, amb
vigoria, I'alta qualital de la lirica de Salval-
Papasseil. Com en els reculls anteriors, I'anecdo-
tic, el caMigrama, el joc, llangueixen davamt la
imatge colpidora, el ritme i la passié. Heu clos
el llibre i repetin els versos elegants i precisos
que hi viuen:

Oh, quin pler! una gota de sang
viatgera del coll a la sina.
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I més que el lladruc del gos i el degotis de
I'aigua del pou, infantilment tipograficament re-
produils, i més que 'aeropla i el tren i 'nutocar
que el poeta suscita, se us ha gravat a I"anima el
simbol del vaixell:

La mepa amiga: com un vaixell blanc
Oh, si el vaixell duia el nom d'una amiga,
de tan d'enyor llanguiria la mar,

Heus aci una modernissima i bren imatge on
palpita la vila d’Arles.

A cada porta és escril: serenada
amb guix tan blanc com la calg de bell fresc.

El “Madrigal”, la “NoveHa" (emocionant mes-
cla d’amor i de melangia), el “Nocturn per acor-
did", ete., son poesies inoblidables que exceHei-
xen dintre “Ossa menor”. Perd encara, dintre
aquelles poesies exceHeixen algunes visions d'una
forca suggestiva rarament superada. No volem
passar-les en silenci. L'una és la visid del foe,
sobre la fredor dels molls, en la nit d’hivern. prop
dels munts de fusta. Amb quina pietat ens diu el

poeta

toles les mans de tols els trinzeraires
com unae farandola
feien un jurament al redds del meu foc!



L'altra visié és més idiHica, lenyida de colors
blau, or i argenl:

Oh, els calafats!

Tot el Port se n'enjoia,

car piquen amb resso

i es din si neix un peix a cada cop que donen
—un peix cua daurada, blaus d'escale perlol.—
Penjats de la coberta tot el vaixell enronden:
veiéssiu les gavines com els duen claror,

En aquesls esclats primaris, lluminosos, forls,
hi ha la veritable personalital poélica de Joan
Salval-Papasseit: una personalitat, no cal dir-ho,
de primer ordre.



OPALS

El llibre de Salvador Albert titulat “Opals™
que acaba de sorlir és una bella elegia. En els
poemes breus del llibre, talment llagrimes con-
lingudes o sospirs profunds, I'autor diu el seu
plany. Fins quan [loreixen les roses de l'idiHi,
la lirica de Salvador Albert és elegiaca: mesecla
el dolor a I'amor, 'enyoranca al desig. Desig i
amor esdevenen enfosqueits pel vel negre que
encega el cor del poeta.

Salvador Albert no fa sind accentuar un dels
seus més nobles aspectes lirics, en aquest noun
llibre. L'erotisme elegiac d"‘Opals™ (per batejar
aproximadament el seu contingut) té el maleix
to de veu d'aquell panteisme que feia de Salvador
Albert el “poeta dels estels”. Una mateixa pu-
resa afina les paraules d'ara i les d"adés.

Els poemes d™'Opals”, breus i preciosos com
una joia, tenen la virtut de la sobrietal. L'alegria
és mansa i callada, en ells. Sembla que els ver-
sos participin de la indecisié espiritual que els
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dicta. Versos com secrels a mig dir. En tots ells,
adhuc en les fines sensacions de paisatge, palpita
el mateix sentiment tragic. L'enyoranca hi és tan
forta, que viu no sols en I'abséncia, sind en l1a
preséncia de I'amor. Aquesta melangia que us
fa enyorar el que tenin davant, en una mena
d'anticipacid podtica, I'expressa Salvador Albert
en un poema admirable:

Mentre en mos bragos jo t'estreny, venguda
trémul el lapi sospirant d"amor,

bo i senfint vora meu glatir ton cor,

no sé per qué m'apar que t"he perduda

i @ls ulls em vénen Hagrimes d'enyor,

Perd encara nssenyalariem en el nou llibre de
Salvador Albert uns versos que canten amb més
claredat el seu sentiment tragic i elegiac. Son €ls
que fan:

Bose endins, un pastd em déna el bon dia
en pveure’'m avangar per entre abrulls,
Plora la solitud en els meus ulls

i en sos ulls clars la solilud somnia.

Versos admirables, on el contrast us colpeix.
El que en uns ulls és somni en els seus és plor.
Quan Salvador Albert se n"adona i ho canta, la
seva paraula té una expressié leopardiana.




OFRENA RURAL

La coHeccid sabadellenca “La Mirada”™ acaba
d’editar un veritable joiell: “Ofrena rural”,
del poeta Gueran de Liost. “Aquell llibre és lre-
mendament modern i tremendament autbeton...”,
enita a dir-nos Josep Carner, assenyat menlor,
en la faixa que circumda el llibre. 1, ben cert,
mai en poesia no haviem gustat una menja tan
pairal i tan oberta a tols els vents, alhora. Gue-
rau de Liost no és en “Ofrena rural” trobadorese
ni gotie. Es 'artifex de “La muntanya d’ametis-
tes”, misic docte; és el lanlasiaire ironic dels
“Somnis”, Perd ara el vers ha esdevingut pur,
simple, nu, sonor i rar, com mai. Es un dels
guanys més insospitats de la nostra Jirica.

D'esma, millor dit, per una intuicié inefable,
se'ns acut de posar el Guerau de Liost 4" Ofrena
rural” al costat del Picasso de 1" Arlequi” i del
Strawinsky de la *“Pastoral sense paraules”. Evi-
dentment, Guerau de Liost és un poeta avani-
guardista. Potser fins ara ningi no havia dit en
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formes tan noves i a primer cop d'ull tan des-
concertants un contingut lirie tan catald, “Tre-
mendament modern i tremendament autdcton...™
Bells mots definidors.

Guerau de Liosl, en aquesl Hibre, juga amb
I'aHiteracid i amb 'onomatopeia; infla de muisica
cada vers fins que esclata en una rivada de cris-
tall; cisella estrofes arbitriries, on els versos
de 7, 8, 9, 11 i 14 silHabes, per exemple, conviuen
en una harmonia dificil, perd perfecta. *Ofrena
rural®™ és, des del punt de vista de la forma, pot-
ser el llibre més ric de la poesia catalana de!
noucents,

Heus aci els titols d’algun dels millors poemes
del recull: “Sonet crucifer”, “Moments de cire-
rer”, “Font de Sant Marcal™, “Oda principesca™,
Aquesta oda és un prodigi de frescor, d’audicia i
de sonorilat.

n




ELEGIA

Cada any per aquest temps, quan octubre co-
menga de daurar les fulles, J. M. Lipez-Pico ens
lliura, com un fruit madur, el seu recull de poe-
mes. Fa disset anys que el rile es compleix
amb joiosa norma. Aquest any el llibre es diun
“Elegia”.

J. M. Lopez-Picd ha polsal, en efecte, una lira
melangiosa. Els seus versos sén vestits d'una
dolga i pomposa malenconia, Dirien que el poeta
enmig del cami de la seva vida, guaita endavant
i enrera. Ha deixal, lluny, 'orgull i 'amor de la
jovenesa. Déu i el company, en infinita pau i el
treball de cada dia, son la gloria i la mesura que
I'esperen. El cop d'ull, perd, al paronama sen-
timental del poeta comporta un trasbals huma-
nissim. Es el neguit que llisca en les paraules
de “Elegia™. “Mal d’home” en diu 'autor.

Mal de desig desfet i curta vida,
d'un doll gue passa i no en sabem la deu;
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mal, tan endins, que no en tenim la mida
i quan ressonda, no en frobem la ven,

Aquesla anglinia generosa, que és set de com-
panyonia, lluu amb colors canviants en el poema.
Es adés crit aspre, adés plany silencids. S'engar-
landa amb flors tendrissimes en el cant o capi-
tol 11 del poema. Es un roman¢ admirable on
ragen, abundoses, les imatges i les fines sensa-
cions. La melangia dels cims és I'abséncia de Déun
i la boirina dels rius el pensament de la terra.
Aquest romanc travessa el llibre com un delitds
rierol cenyit “d’herba fresca”.

“Elegia™ és un llibre greu. “Veritat, veritat, es-
fore initil..."”, canta un vers, tot sol al mig d'una
pagina. La lirica de J. M. Lépez-Picd, torturada
d'humanitat, no és feta, perd, per la tonada de
Pesceplicisme. El poela s’arracera alla on pot §
després de la tempesta que li sacseja I'inima el
cel és més pur i més llis. Sempre, en la gran
estesa fecundada pel treball, allh on I'home ha
vessat la suor del seu front sotmés a la lei inexo-
rable i divina, *hi ha la pietat d'una figura — en-
tre la vinya i I'horilzéd mari".

“Elegia™ és filla de la mateixa inspiracid que
dictava “La nova ofrena” i “L'home del qual es
parla”, Un c¢ilid alé d"humanitat li déna la seva
més alta noblesa,
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L’OCI DE LA PARAULA

Lk

“L'oci de la paraula™, com “Dites de tot I'any
(1922), assenyala, dintre 'obra granitica del nos-
tre poeta, un esplai. Intermezzo on la Diversitat
regna, senyora de In paranla. La Diversitat i
I"Oci. Un llibre aixi és com un quadern de notes
on, al coslal de la imalge perfecta. bren, hi ha
fugitives ombres d'inspiracid, agafades per la ti-
nica de colors tendres i suggestions capaces de
eristalitzar en formes més amples. El poela ens
ofereix, en descurada i agradosa mescla, el seu
bigarrat boti.

Molles sirenes han lemplatl J. .M. Lopez-Pico.
Poela, cap invencié no li és aliena, cap estructu-
ra verbal no li és esquiva. Dirien que l'autor de
“Jubileu™ sap, perd, evadir-se dels perills. Popu-
larisme i funambulisme no alteren les seves deuns
internes.

Hi ha, en “L'oci de la paraula”, poemes molt
bells, metafores moll noves. Hi ha, adhue, una
cangoneta, la que clou el recull i li dona titol,
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d'una finissima melangia joganera. Perd no ens
sabriem estar de dir com ens ha colpit, sobre to-
tes, aquesta imatge de la mar:

Oh ;mar, joiell ardent, maragde en flames:
Patzar fatigues i el reflex inflames
dels diamants efimers de I'escuma.

I de subratllar I'emoeid i la sobrietal d’aquest
poema invocaliu:

Tot flamejat, camino a les palpentes;
enlluernat, em manca la claror.

Vina, tu, vida de les hores {enles,

guaita del men cami, {u, que em presenles
el ten silenci com un Hantio.
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INVOCACIO SECULAR

Amb “Invocacid secular” la veu del poeta per-
sisteix en la gravetal definitivament iniciada en
els cants de “La nova ofrena”. Com “Cine poe-
mes"” i “Elegia”, aquesta “Invocacié secular™
pertany a un cicle rigorosament humanista. El
poeta que ha escorcollal el secret de la seva éni-
ma ,propia i el del mdén exterior, perfila i ma-
dura de dia en dia una abstraceid: I'home.

“Invocacidé secular” és una oda a I'Home.
Lépez-Pied ha volgut batejar I'enteléquia i en
diu Adam. Les estrofes del poema desgranen una
lletania a Adam: .

Salut, Adam; salul, grapal d"argila,
repog de Déu. .,

L'imagina formds, feli¢, ingenu, perd perplex
i greu, és a dir, infant i vell alhora, substractum
constant d’humanitat. I el fa pensatiu, dels seus
afanys, i vencedor per la pietal amorosa d’Eva.
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“Invocacid secular™ és, també, un cant a la fidel
companya i al recer que prolegeix, com el perdd
de Déun, I'abracada amorosa.

La lirica de Ldépez-Picd corprén per la seva
profunditat, per la seva austerital eixuta i per la
noblesa que hi nia. Els temes a qué es lliura 'autor
dels “Poemes del Port” denoten la més alta am-
bicidg. Aixi I'Adam d™ Invocacié secular™ és el
compendi de ’home i, Adhue, la seva superncm
Subratllem aquest vers:

Adam, Adam, a qui Jestis diu pare. ..
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JUBILEU

La commemoracié franciscana ha frobat en
Josep M. Lopez-Picd accents ben purs. El seu
“Jubileu”, inteHectualissim homenatge al pobris-
st d'Assis, és també nua i exacta definicid de
I'inima del Sant. El poeta no s’aconlenta d’afegir
la seva lloanca a la ]letania andmima, ans cerca
de fer-la nova, en esguardar de prop, amb ulls fa-
tigats i licids, la passié de apdstol dels ocells.

“Jubilen” no es desassembla, ni pel procedi-
ment literari ni pel contingut psicoldgic, d™ Ele-
gia” o d™Invocacié secular”. Com altres vega-
des en l'obra de J. M. Loépez-Picd, el cant co-
men¢a en ple desvari. Assistin al neguilds hra-
cejar d'un home malalt de solitud, desesperat re-
cercador de Déu. El crida i no fa siné “torbar
amb sa fressa — la melangin de Torgull i el
vent”. Per a guarir-se, per a trobar el perdd, el
repos, la germandat, el jubileu de '"anima, li cal-
dri, oreneta corferida, volar vers “l'indret que
ha perdonat la histdria — on no hi ha res i tol
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comen¢a alli”. Aquest indret ¢és Italia. I, més
concretament, Umbria. I aturar-se 1la on obri els
ulls al mén “I'Adam d’Assis”,

Heus aci perqué el segon cant de “Jubilen™ és
una visié trémula, exaltada i enlluernada d'Italia.
Josep Maria Lépez-Pict autor de les italianitzants
“Enyorances del mdn", sap la grandesa de Roma
i la beulat del pais que la ciutat domina. Enfila
les imatges per dir-ne les gracies.

“Gemma irisada amb resplendors d’aurora
fresca de rou, Italia, paradis.”

“Platges daurades, on la llum es banya;
i terres altes, de la llum rebel,

Oliveres als flancs de la muntanyo

i piles en triangle amb punta al cel.”

Es una oda tolal i diversa, de color verd-poma,
que ¢s, en la lirica fosca de J. M. Lipez-Picd com
un cinyell clar en la xemeneia negra d'un navili.
Passa Italia, amb els parracs dels seus mestres,
amb I'heroisme i la blanor que la fan agredolea,
i sobrelol amb la ciutal transcendental on “el
pensament del Paradis perdura—tal com si
Crist hagués estat roma",

I, de sobte, en les piHides albes d'Assis, una
figura es dreca, Es Francesc, poeta i amoros,
abnegal, joia viva. A la font del seu cor purissim
s'abeurd I'ocell solitari. 1 el cor del Sanl serd la
resposta fraterna al neguil de I'home.
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“Jubileu”, poema on es mesclen el mdin exte-
rior i el panorama d'un esperit, és una obra ca-
racteristicament lépez-piconiana. En els versos
treballats i durs hi veien inerustades imatges sor-
prenents. De tant en tanl us acaricia l'orella un
ritme que dirien de Paul Valéry (el Valéry de
“Cimetiére marin”). Perd, encara, el que més us
atrau, en un impuls irresistible de caritat, és I'es-
pectacle de I'ainima que s’obre i treu enfora el
mal que la corseca i la sublima i clama en la
nit .com una fantasma de febre.
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CANCONS I POEMES

El darrer llibre de 5. Sinchez-Juan, “Cancons
i Poemes”, és una mostra perfectament normal
de I'art d'aquest poeta. Dintre de la seva produc-
cid, a punt d'esdevenir copiosa, el breu recull
de coberta blanca i lletres carmi no assenyalard
cap cruilla, ans al contrari, un moment de llisa
continuitat. Hi retrobem I'amant de la forma —
virlués de I'aHiteracié —, el destre constructor
d'estrofes canviants, I'ironie que no sap estrafer
sense tendresa. Hi retrobem encara, i és I'encon-
tre que més ens plau, €l magic inspirat. Es quan
un vers, nat del no-res, en la seva nuesa integra,
ens comunieca 'encis que corprengué I'autor. Sén
aquells versos que Sanchez-Juan estima per da-
munt dels altres: “Olor de vesta somiada,
guia’m...” “Els llums del mén fan uns reflexos
tristos”. Versos somiats, dirieu, també. Amb la
polsina prestigiosa del somni, amb I'iris de Ia

beutat inassolible.
L'irbnic d’humor tendre, que aixi mateix re-
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lorna a “Cangons i Poemes”, 1¢ moments de li-
cida felicitat. El “Romanco™, espés d’ales hila-
rants, amb versos de troballa (“el pit pigallat pre-
deia — blancor d’ametlla pelada™) us recorda
d'altres joes dels lirics espanyols de I'edat auria.
“Carmela™ té un agredol¢ que I'imposaria a les
antologies humoristiques. Es la sort de Sanchez-
Juan: en llegir-lo us adonen que alguna cosa
manca, irremeiablement, a les antologies. Els seus
“Presagis de Nadal”, per exemple, reclamen un
lloc al romanceret de la gran nil religiosa. Moltes
cancons del recull enyoren el lloc que els escan
al costal de les que Carner confegia amb oci ma-
gistral. I les endreces als Sants i a les Mares de
Déu, i els versos eucarislies, haurien d'ésser, per
fi, a I'antologia de la lirica humil, del somni sen-
se orgull., Humilitat. La trobareu sobretol en el
poema “Als orbs”, d'una bella blancor esgarri-
fada:

El mén no és pas tan bell com heu senlil llegpir.
Vosaltres contempleu a la vostra manera

les linies invisibles d'una sentor de roses.

La vida s'afaisona a les postres moixaines

i se us desenvolupa en musica i us lorna

sota el palmell sabenl.

Traceu-vos amb el brag en l'aire una rodona

i definiu: — Aixd és un sol sense laques.
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TERCER LLIBRE DE RITMES

5 N E

“La fulla tan blanca que tanca...”, “...el diu-
menge que plora dins I'hora”. Aixi afegeix Es-
clasans, a la malla impecable dels seus ritmes, el
doble accent de I'aHiteracid. La forma freda tanca
flames tumultuoses, 'estrofa esthtica és el vas de
la pompa verbal. Ell mateix ho ha dit, i aixi és.
Pompa verbal, escenari de colors sumptuosos,
cors (ue sagnen, somnis en deliri. D’Annunzio?
Ruben Dario? Si, i més enlld encara. Aquell “Oh,
Clara carissima, verge, clarissima Cara...” amb
qué comenca el poema 57 del “Tercer Ilibre de
“Ritmes" ens recorda d’altres jocs relorics que
brollen en P'antiguitat classica. No us enganyin,
perd, les reminiseénecies. Esclasans, mescla de
classic i romintic (com eal), déna amb els seus
“Ritmes” matisos nous a la poesia catalana.

Es injust de pronunciar, en parlar d'Esclasans,
la paraula “monotonia”, Sobretot si “monotonia™
volgués dir pobresa. Hi ha, en els seus versos, en
tot cas, ¢l dring mondlon de la riquesa conslant,
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la fatiga de les llargues corrues sortoses. No es
parli tampoe d'exercici. L'alé hi és, la imatge
pura hi batega. “...el xoc de tants vents crucifi-
ca — damunt 'esperit, 1lit de liris i roses, els
somnis ". Quina troballa! I d’altres: “per tal
que el meu llavi degusti I'inttil beuratge — del
temps que destila una mel de vinagre i de ro-
ses”, O com aquesta sobria fi del poema 57:
“1Tendresa, mestressa del mon! Sigui jo la ma-
rina — revolta d'amor sola els vents, i retrobi
tothora — la teva puresa planant dins les noves
tempestes — com I'ombra .d'un vol de gavina
damunt les onades.”™

Riquesa de motius, també. I aparicid, en aguest
darrer llibre, de temes, ben resolts, de poesia civil.
El metre folgat, que Esclasans adopta, escau a
I'duria tonada politica. Diego Ruiz, en els seus
temps heroics, hauria trobat en Esclasans — neo-
classie, com Carducei — una flor de la seva teoria.
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‘NOUS POEMES °

Els Nous Poemes d’Tu Pons ens revelen una poe-
sia liquida i fluent, com de metall fos o de nil
de lluna. La Iluna, els somnis i els niivols hi na-
veguen; el vi i I'aigua hi corren; les fonts hi can-
ten sovinl. Tot el llibre té alguna cosa de rec
adaleral, El poeta sembla presoner de la seva
embriaguesa voluntaria., Els mols li neixen amb
un ritme irresistible, mirallegen als nostres ulls.
Arribeu aixi a adonar-vos que la miisica pot ésser
la careta d'un vers, o per dir-ho més exactament,
que hi ha una poesia obscura a forca d’ésser so-
nora. Costa, en una primera lectura de “Nous
Poemes”, i més en una leclura en alta veu, de
trobar sota la superficie lluent de les estrofes la
forma limitada de les imaltges.

Tanmateix, heus aci una vera troballa metafo-
rica: “Mengeu les fulles d'una pluja morta™
(Ocells d’hivern), i una altra: “la nit es gronzra
dins un bosc d'argent” (Les veles, pag. 31). Po-
ques vegades ha estat més ben expressada la beu-
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tal d'una nit de lluna. I quanls versos sorlosos
no subratilariem! *“Vent, genel de la nil. Lluna
cansada, — Uadormirds al cim d'un ameliler flo-
rit”. “Vina a la fonl, ara que el raig esgruna —
la cabellera de la Huna”.

Voldriem, perd, que un temperamenl poétie
tan auténtic no fos massa fidel a les influéncies
personals. En aquest llibre, com en I'anterior del
mateix autor, n’hi ha de ben visibles. Sembla com
si, de vegades, Iu Pons s’hagi proposal d'escriure
“a la manera de...". La modernitat a ultranca
que la segona part del llibre persegueix, no hi és
pas obtinguda.
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HOSTAL DE NUVOLS

Es de mal averany que un llibre lan inlens i
tan fi com “Hostal de Nuvols”, de Jaume Agelel
i Garriga, hagi suggeril tan pocs comentaris. De
mal averany per a la nostra critica. (Es que els
eristalls irisats d'aguest llibre intimiden I'es-
guard? Sigui'ns, dones, excusada "ardidesa si pe-
netrem per un instant en el refugi del poeta.

Refugi, evasid. Heus aci els dos mols que vé-
nen de seguida a la ploma, com un eco del titol.
“Hostal de nitvols™: voldrieu encara una defini-
cidé més explicita que aquesta? Agelet la posa a
la coberla del llibre, perd és tola la seva obra el
que ha definit, potser sense voler. Imatge pura,
sempre. Superacié, sempre, de la realitat visible.
Somni, és clar. I, com en els somnis, les imalges
es desfan i fluctuen, en la lirica d’Agelet i Gar-
riga. Com en els somnis i també com en el cel: els
nuvols es formen i es desfilen, “son fumerada
de campanes”, “s0n coves [resques dels estels”,
“sdn clars ramells de llum degclosa”, Aixi és de
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tendra, pura i altiva la inspiracié de Jaume Agelet.

Imatge és moviment, definicié constant de les
coses, intuides en llur esséncia, amb brevetat epi-
gramaitica. “Jorn: candela blapa”, *hivern, moi-
xons blancs, — So sec de campanes”, “Nit que
ets un hort de tenebra — amb fum de jorn apa-
gat”, “Nil: carno negre amb rodes de silenci —
i earregat d'estrelles pacilants”... Cada poema
d'Agelet i Garriga no és sindé un enfilall d'imal-
ges nues, exactes com leoremes.

Visid del mén: funcid de poesia. L'anima, pe-
rd, es projecta enfora, i s'abraca al mdén exterior,
i erea una estada on conflueixen mén i anima,
Llegiu la seccid titulada * Les plalges espirituals™,
on veureu els senyals colpidors d'aquella con-
fluéncia. No sabeu si la natura ha estat absorbi-
da per Pesperit, o si I'esperit vaga, glorids vaga-
bund, per plans i muntanyes. “Els moizons s'en-
ganren — a Fesquer de Uanima™, “Van asclant
un pi. — (Al bell fons del si, — cruix, viva, una
branca)”, “La sel de ding — m'estronca — la
font ardent — que, en els confins de I'horitzo,
blapeja™. O aquesta meravellosa presumpeio de
ia mort: “Fuagiran les aus — del pal alteris —
de la mepa neu”. O aquesta finestra: “Finestra
clement — que ara oberla enquadres — Por tré-
mul del dia — i el men pensament”. Buidariem
el llibre, si li demanavem tots els exemples.

Poesia pura, si, intensa, insinuant, dita a mil-
ja veu, precisada per la rima, lliure per les asso-
ninecies. Un mdn prodigids s'hi anima. Som, tam-
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bé, a la confluéncia del temporal i de I'etern. Ens
basta, per saber-ho, de llegir aquest “Dia dels

moris"™:

Sola d'uns brancs retorts
un estol d'infants morts
menja la fruila tendra.

M’ha fet pensar en €] misteri inefable dels
morts de Pascoli, que vénen silenciosos a la casa
en repds a menjar les engrunes que hom oblida
damunt la taula parada.
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L'ENCIS DE CAP AL TARD

Un breu recull, L'encis de cap al tard (Publi-
cacions de “La Revista™, 1831), que la pietat dels
amics confegia, és tota I'obra de Ramon Junca-
della, poeta mort en 1923, als vint anys. L'obra
ens fa enyorar encara més 'autor. Una punyent
melangia hi circula i esclata, a cada pas, en flors
de desesperanca. El cap al lard, “quan ens sen-
tim com una agulla fina — gque ens va furgaent
endins de Uesperil — i clou els wlls ana Hangor
dipina” és "hora de Ramon Juneadella, prematu-
rament elegit per la mort. Setze poesies i un sol
plany, allargassat i gairebé voluptuds, que culmi-
na en “El jugador™:

Damunt la faula verda de la vida
estic jugant als dauns,

La Sort no m’ha dat mai una besada,
la Sort que fa palaus.

Imatge magnifica, estampa de pesombre, digna
de les nostres antologies liriques!
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Josep M. de Segarra ha escrit al llibre de Jun-
cadella un proleg exceHent. Aquell * Ai, la Mort, i
que n’és d'embellidora!™ de Maragall hi és glossat
en paraules inspirades.

in



EL POEMA DE NADAL

Amb “E] Poema de Nadal, Josep Maria de Se-
garra torna a les seves activitats liriques més lln-
nyanes. Nadal és evocacid fidel. Evasié, somni, i
per aixd poesia. Amb aquest prelext tan favora-
ble, doncs, Josep Maria de Segarra s'evadeix fins
als dies de la seva infantesa. El contrast entre
“les coses quotidianes — del nervi i de la dent™
“i el temps sospiradis i verd”, 1i dieta versos ten-
dres, melangiosos, sensuals, colorits, que caldra
retenir com dels millors que ha eserit.

Quatre cants. El primer és una evocacid del
misteri, una declaracid de proposits. “Malgrat el
sentit impotent — i la miséria carnal, — malgrat
el pensament — de miaquina i asfalt, — jo el pull
sentir viva i lluent — estrella de Nadal, — esgar-
rinxant el blan del firmament!”. Aci l'estrofa ja
té el ritme sacsejat que no ha d'abandonar-la gai-
rebé mai, al Jlarg del poema, i que li donara I'e-
xaltacié trepidant d’vna “ecantata”™. De vegades,
el vers es bressa en la seva propia felicitat: “peu-
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ras U'angel lot nen a les ales — amb la cinla de
seda a les mans”. Si ¢s evocal el pessebre pueril,
reix llisa i pura 'assonancia del roman¢ popu-
lar, sense adjectius que 'ombregin: “Només els
quatre pastors — i pan veare bé la cara; — Fan-
gel els frega el cabell — amb la punta de les ales.”
I el eant acaba amb el desplegament d'un paisat-
ge que el misleri idiHitza: els pirates de la mar,
les caravanes del cami, les feres del bose, sota la
claror inefable que amoroseix els instints més
ombrivols.

El segon cant — I'anunci als pastors — és un
erit de fe. .. .la ciéneia i la paraula — no desco-
breixen el lampee divi, — sdn initils els colzes
a la taula — i els ulls clavats al pergami..."” pot
exclamar el poeta, amb un gest de [aliga. La ve-
ritat només la saben els pastors quan “eés van fre-
gant els ulls, adolorits — d’aguanté el cop de Hum
de les ales”. El rabada, perd, dormia i no vol ereu-
re el que no ha vist. Es ara quan Segarra fria la
paraula més encesa: el vers li dringa amb accents
recondits, de confessié. Condemna de I'egoisme,
del materialisme, de la grolleria que esclavitza la
nostra earn humana., Senlit pascalid de la vida i
de la lluita constant que li és caliu. Més endavant,
sabrd que tots podem trobar el cami de la Cova,
perd ara sospitarda que al fons de cada dnima hi
ha el crit del rabada: “no serd tanl!"”, pastat de
menyspreu i de covardia. La fi d'aquest segon
cant ¢s, potser, el punt culminant del poema. L'e-
vasié s’alura a les vores d’'un gorg adolescent, on
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les llagrimes § els somriures s'entrelliguen.

Després ve el cami de I'Estable. Els pastors, a
la busca de I'Infant divi, es demanen quin via-
rany cal triar. [ son llurs perdiguers humils els
bons guies que els menen. Per la humanitat a la
verital, heus aci la conclusié d’aquest lercer cant.
Dos fragments en subratllariem: 'un, “Cami pe-
lat i esqueixal.,.” sembla voler establir un con-
trast entre Betlem i Roma. Versos rebels. L'es-
querperia, després del sanglot, per fer-nos obli-
dar ["inima que es lliurava. L'altre, en poble vers
blane, *Algun cop caminant per les collades...”,
té I'alenada dels classics.—Heu-nos aci, finalment,
davant la Cova. No espereu pas una apoleosi des-
eriptiva: ¢l poeta no us contard la beutat dels
personaltges, ni s'enternirh massa davant el mi-
racle, Ha retrobat una cangd que Ii fa esgarrifan-
ga, “El noi de 1a Mare”, i sabri encomanar-vos-la.
Segarra té de Maragall aquell audacios remuntar
el corrent de les cancons tradicionals. Vol copsar
les deus llunyanes de la inefable misica que bres-
sola. Quin altre bell pretext d'evasid! En neix un
dels millors fragments del Uibre: ¢(Quin Havi de
dona seria, — en quin lloc de muntanga o del pla,
— aquesla tonada floria? — ;Quina fou la primera
que es trobd — la blanca melodia, — com una
oreneta cacada amb la ma, — sense esquerperia?”,
Aquesla mare catalana, mile immortal, ve a ajun-
tar-se¢ a les estampes heroiques, perfumades i
Hampants del “Primer llibre de poemes”. El re-
taule racial rep, ara, la seva figura més lendra.
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iMoralitat del llibre? Cristiana i casolana: sense
el Nadal " seriem tros de carn i pensament — que
no coneix d'on ve, ni on pa, ni on para, — pell
d’home que arrossega la corrent!™, La gran festa,
perd, “ens dona un sentiment de llar, de sostre —
de terra, de nissaga i d'esperit”, “un punt d"hu-
milital de cendra”, la fe ingénua que hem volgut
escanyar.

Un bell poema. Es ressent, de vegades, d'un
cert estil declamatori, com quan diu {(pag. 50)
“...iper qué el silenci, — per qué els ocells, per
qué les herbes castes, — pvan agafar tots els colors
d'un somni?" amb frase, d’altra banda, inspirada.
+Es, potser, el primer desti del poema — una
lectura piblica — que el marea aixi? ;O no cal-
dra més aviat carregar a 'autor dramatic tot el
que ¢l poema tingui de declamatori? 1, excepeio-
nalment, de prosaic. Aquest vers: “Avui, precisa-
ment? No és cosa nova”, es comprén millor amb
un larg exercici de “teatre en vers”, que no és
sempre “lealre poétic”. Ni el periodista, sovint
brillant, ni el dramaturg ficil i abundds que és
Josep Maria de Segarra ens fan oblidar el més
alt prestigi de la seva lirica. Aquest “poema de
Nadal™ és una mosira del que encara poden es-
perar les nosires lletres de 'autor del *Mal Ca-
cador™. Versos d'un alé i d'un color dificilment
superals a Catalunya, brillant d'un léxic ric i ple
de matisos. Poesia religiosa, ha dit algi amb sor-
presa. Perd davant d'un poeta, aquesta sorpresa
no és licita,
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L'OMBRA

Amb “L'Ombra", la lirica de M. Manent arriba
a una fina maduresa. Llibre melangids, perd idil-
lic, ens apareix com un seguit de linies clares que
un borrissol inefable salva de la immobilitat.

Ombra lleu, ombra d'or, ombra blava, sén ex-
pressions cares al poeta, i les trobem al llarg del
llibre, com l'eco d'una idea obstinada. El vers, me-
ravellosament retallat, té aixi, sovinl, una retin-
guda vibracid. Es com un timbaleig que el vent
s'emporta. O millor dit, com el so d'uns platerets
frustrals que insinuessin "'acompanyamenl d'una
melodia. “Enfre aquests arbres tendres i dolga-
ment abstrets”. Deixeu que cantin les paraules.

La poesia de M. Manenl és un espectacle ben
harmonids. Una forma casta hi expressa sensa-
cions delicades. De vegades, el vers és només com
una ala que fuig, Simbol o reticéncia, perod, us em-
presonen el ritme, i no us en deseixirieu sense re-
canga. Perfums i estels convinen ,en gl paisatge
del poeta. Els seus refugis sin bastits “a mig aire
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del cel blau™ i tenen, dones, alguna cosa d'oce-
Hivol.

“L'amor tenia a ran de lavis, i no Uhe besat
mai”, Costaria de dir millor un sentiment que no
sabeu si és resignat o trist. Sempre aquest doble
joe: l'ideal que s'esmuny, perd el desig que el su-
planta. E| poeta, assedegat i absolut, el copsa fa-
cilment en un bri d’herba, o en un ocell d'or, hi-
potétic. “Cangd antiga” i el poema que obre el re-
cull em semblen dibuixar amb fidelitat aquest
prodigi de la poesia.

Llibre de madrigals, amor i paisatge s'hi ajun-
ten. Heus aci un bell exemple d’aquesta wvella
mescla:

Darrera el ten somrinre delicat s'endevina
la tera danima ardend,
com a Pabril, una terda de vent,
brilla la posta d'or enlld d'una glicina.

I un altre:

Ara Hluia una mica de sol
damunt els arbres, mullats de boirina,
No. Veig que passa un alé tardoral.
Era el color d’una fulla marcida,
Ara luig una mica d'amor
als tens ulls, plens d’una ombra daurada.
No, Veig que passa un alé tardoral,
I sento el fred de la teva mirada,

127



De vegades, el madrigal té la progressid d'una
rondalla, o I'ordre simple d'una arquitectura d"in-
fant. Com en ¢l poema “Dialeg™. O la beutat linial
d'un jardi japonés. Com el delicids “Folk-song":

Cine tarongers fan perfum
vora la torre quadrada.,
Brilla. una mica de lum
a la finestra més alla.

I, sempre, la troballa d'un vers que us sobta
per la seva unitat i la seva gracia indefinible, com
e] final de “Noia russa al Monlseny™:

o fugies, rieni, pel cami —
rossinyol trist i tortora salvatge.

Llibre dole i breu, perfecte, no sabriem estar-
nos d'assenyalar, com la més alta de les seves
virtuts, una distincid a casa nostra insuperada. Es-
séncies malisades i duradores s’hi destiHen. Al-
gunes versions de Rilke, Blake, Shakespeare i
Walter de la Mare, que completen el recull — tan
sivies i amalenls — ens ajuden a definir millor
Iaccent del nosire poeta.
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EL VELER

Aquest "Veler” d'Ignasi Agusti no coneix les
tempestes, els esclats i els deliris del “Batean
Ivre”, de Rimbaud. Aixi i tol, ha crescul a les
maleixes drassanes. Les seves fustes insinuen,
també, una evasié de llarg alé. Els seus pals es
mouen, perd, en un mon més irreal que exolic, I,
sobhretot, les seves colors son graduades i els sens
moviments pausats. Vaixell de somni, els silencis
li sdn sentinelles; la nit I'empresona; la llana,
“serd corona — a dall de tol del pal al mariner™.
Si reposa a la platja, I'escomelen “les ones fos-
ques del record”. 1 quan reprén la via, altiu, “de-
fugiri I'encis dels altres ports — i llancard I'es-
guard vers el mar Hiure™.

mar, heus aci un dels grans temes d’aquest
primer llibre d'Ignasi Agusti. El mar i el port,
prolagonistes de tants poemes liries, en el nostre
nou-cents. Hi ha, també, madrigals melangiosos.
Vegen, per exemple, un sublilissim “Comiat” —
que dirien un excelent Sanchez Juan:
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Em ddnes I'altim bes i la primera Hagrima.
La rosada venia i em pregunles
peient la teranyina:

—A qui has besat abans de mi?. ..

Hi ha joes auris i florils, com el d’aquells qua-
Ire versos que Diaz-Plaja amb justa admiracié
retenia:

He escrit la lepa. imalge en nn paper secant
perqué immediatament la dolcesa es dilata;
et porto, avui, Uengor daquell instant
embolicat en un paper de plaia,

4#No us dirien en preséncia d’un agredolca tro-
balla de Cocteau? Els noms que, tot al llarg de la
lectura de “El Veler”, se us acudin no enterboli-
ran pas l'interés de 'obra. Semblances, ressons,
influéncies, pululen en el llibre d'Ignasi Agusti.
Fins Alberti i Garcia Lorca hi han deixat, clara,
llur empremta, “Tindré una novia tonla perqué
entengui els meus versos.” Aixo és Alberti. * Sa-
lomé" (“So de violi truncat — venia per les al-
coves...”) £s, de cap a cap, Garcia Lorea. [ hé: no
hi fa res. Hi ha poetes que, en llur primer llibre,
us sobten amb una personalitat nua i caracteris-
lica que dringa amb accent nou. Pocs. El cas d'Ig-
nasi Valenti és, perd, més rar encara. A través
d'una corrua d'influéncies, pressentiu en “El Ve-
ler” un aunténtic temperament liric que no pol
enganyar-vos. Diriem, per servir-nos del seu pro-

130



pi simbol, que els gallardets manllevals — colors
ben triades, tanmateix — no ofeguen del tol 1"ar-
quitectura d’aquest veler nou-nat. El temps —
ple, per a I'aulor jovenissim, d'esperances — I'a-
finard més i més. La seva carena ¢l menard aviat
a la mar |liure.

I heus ael un altre bell poema — “Ocell de
I'alba™ — que clou i reforga el prondstic:

Venia amb Focell

la cancd de les ales esteses,
—Quina alba, digneu,

se Ii havia posal a les ales?

Volia Focell

profanar la quietud de l'alzina, ..
—0On és la remor

de les fonts que If omplien la gorja?

Fugia l'ocell

perseguil per les albes elernes. .,
(Replegui's la nit

en el fons de la lepa mirada.)




ENTRE ELS OCELLS 1 ELS ANGELS

Potser només les amples recolzades silencioses
d’un riu ens donarien una imatge aproximada de
la felicitlal punyent, patélica, xopa de melangia,
que daura algunes pagines inoblidables del dar-
rer llibre de Lépez-Pied, Tot el neguit d'antany
hi Illisca. Perd endoleil. Les sagetes s’esmussen
en les prades vagoroses del somni. Record, de-
sig, turment, tenen, ara, un ritme lentissim, com
en una embriaguesa volguda. Talment el riu:
la pan que troba en una corba, sota el noguer i
el saule, es nodreix de les aiglies que captiva la
mar. Melangia i beutal d'un equilibri inestable.
Felicitat profunda i fugissera.

Quan Lopez-Picd escrin a la coberta del seu
llibre: “Entre els ocells i els angels”, se'ns mos-
tra en un instant de repds, al bell mig del eor-
rent que li lliura els horitzons esbatanats. L'O-
racid final sembla una condemna ascética 'd'a-
quell repos, vist com una defallenca. Perd les Es-
lances (phg. 28) ens n'encomanen la plenitud
gloriosa. Pensem en un estel que flota, presa tota
la corda, i aixii tol sense estrebades. A mig cami
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dels Angels, L'indret on un Pascal optimista si-
tuaria I'home.

Hem dit la imalge del llibre. Sonets, eancons,
epigrames, hi trenen llur diversitat. Angels i som-
nis, cert. Perd també geomelria. Linies precises,
colors precisos. ;Qui dirk, un dia, €l realisme de
Lopez-Pic6? Un realisme classic o, si volen, me-
diterrani. *Se'n van als rius les neus — i llisquen
els records...” murmurari una vegada. D’altres,
disparard a 'atzar, ocells de 1'oei, preguntes me-
langioses. O dird, vora mar: “Voldria sé, a la tar-
da, cel i platja”, Es, potser, el tema central del
llibre. Aquell voler i doldre que fa rimar. amb
voluptat i dolor, “ profundital™ i “felicitat”. Perd
també hi ha — i per aixd parlem del Tealisme
del poeta — el seny amords qua el lliga al paisat-
ge i ala vida, on els Angels inspiren els ocells —
on els ocells s6n ben a la vora. 'El somriure de
I'alba, la joia dels terrats, el “tot és possible” —
dent blanca, geniva rosa — ide ln noia que es pen-
tina. I, encara, presents del somni, flors tendres,
un pic marcides, sentor i sospir d’aquest recull:

La flama d’ombra d'una llum ja Hesta
i Pesbullada flama del nou clam;
només el somni ligera en un ram

la pioleta i la grinesta.

Només el somni nodrird 'eizam

que embriaguin de mel amb igual festa
perfums de l'obra [ sol en un ligam,

la violela ¥ la ginesla,
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QUART LLIBRE DE RITMES

Heus aci, renovada, amb el “Quart llibre de
ritmes”, la gesta d’Agusti Esclasans. Un mdn de
fantasmes troba presd en el marbre del vers. Fu-
gues tumultooses, deliris, febres, somnis, tremo-
len sota la mi que en fa, implacable, una matéria
de beutal. Els coels de la imalgeria espurnegen
sota el devessall de I'aHileracid.

Vinl-i-cine ritmes que desenrotllen altres tants
temes. De vegades és un objecte simple, sirena o
campana, que rep ¢l buf animador. La freda cosa
proposada batega i es retorga com una serpen-
tina de colors virolats, sota el castig dels impera-
tius i de les preguntes, Cada imalge augmenta la
velocitat del ritme, i s'estalonen unes darrera de
les altres, en sarabanda dionisiaca. “Sirena, jogui-
na marina... cadiver de sal i de llum... vas de
porpra morada.., estela de marbre,.. gardénia de
carn...” La fantasia fueteja el tema; en fa, heus-
ho aci, poesia resplendent.

Temes, pretextos de poesia. Dirieu que el ritme
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ho és tot i que el contingut cordial 1i és ofert en
cruel sacrifici. Seran les daines que fugen, la
campana de 'ermita, I'amor, I'amistat, I'estelada.
Pretextos sempre. Foradius d'un mdén suprasen-
sible, que xucla la carn fi la sang de qui l'espia.
Xarxa parada als sens tresors esquerps. I Escla-
sans els fixa, en I'alenada llarga del metre, amb
el martell d’argent dels accents. Els angels, la nit
de lluna, els sentiments recondits i fins la imatge
~—leopardiana?—de Carolina que travessa la de-
solacid inlerior, ampla i dringant, del poeta, no
el distrenen de la seva tasca d'artifex. Sin els seus
trofeus.

Esclasans representa, en la lirica catalana, un
esforg que no podem mnegligir. Caldrh algun dia
estudiar analiticament el mecanisme perfecle del
seu vers. Acontentem-nos avui de contemplar-lo,
triomfador dels espectacles i de les idees, en un
man que ell mateix, es bastia al cor de la pit. Es-
clasans és, en efecte, un poeta de la nit, com d’al-
tres en tenim, de ben assenyalats, a casa mostra.
El ritme 87, sobre el tema del clar de lluna, amb
un suau decantament a la llegenda, es capbussa
en una joia serena que contrasta amb la térbola
agitacid de gairebé tols els altres. Gravat antic
prop d'una llar encesa, diriem. T en el ritme 82
hi ha uns versos que no sabriem estar-nos de
subratllar amb gest admiratiu:

“0 nil, soledwl feta amor de la casa adormida
— només amb la cambra on jo gstic coronada de
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roses, — només amb la taula on jo escric estelada
de flames! — On son les ciulals i les gents i el
resso de la fressa — del mon amagat o perdut
més enlla de ln fosca — gran franja d’ocells ador-
mits i de fulles que parlen — dels boscos amics
vetlladors en la pan tacifurna?”

El poeta, solitari de la nit, prova en el silenci
de recrear el mon, Amb littrgia de nigromantic.
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POEMES

Les Publicacions de “La Revista™ ens donen
els “Poemes” de Joan Teixidor. Es un primer
llibre, acid. Els viaranys de la “poesia nova”
templen I'autor. Incuranca, humor, fan en les
breus pagines un constant pessigolleig. Sovint, en-
tre versos declamatoris, i fins prosaics, el poeta as-
soleix llacs d'aigiies cristallines. Aixi, 1" Intermez-
zo passional™ (“arriba fins el cor — perfum d’her-
ba mullada”, “Per lla la primavera — vindran
grapats d’ocells™). O “La teva ma". 'O “Mali de
desembre”, amb é] seu final de final de rondalla.
I sense el to auda¢ — sovint cinic — del llibre no
hauriem pogut assaborir la confessié nua i humil
de “Brotada™, un poema d’alé. “Ai, hores mor-
tes, alegria d'alba — aigua que llisca sense cap
turment.” Heus aci un lelegiac precog. Un pur
elegiac.

S'equivocaria qui veiés en els poemes de Joan
Teixidor un simple sacrifici mecinic a la moda
litertiria, Hi ha, sola els ingels inevitables, un
lemperament liric, els fruits del qual cal esperar
amb vera confianga.
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