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Don José Jiménez Aranda

y su ,Quijote”

NORr el ano de 1870, si la memoria no me es.infiel, una ma-
| nana, hallindome yo en el estudio de mi hermano Enrique

vino d visitarle un sujeto para mi desconocido, que por el

porte y la conversacion comprendi bien luego debia ser un artista.
Era alto, delgado, de un aire srdve como de antiguo personaje es-
panol, muy espaiol: sus maneras, llanas y elegantes: la voz lina, de
singulares y graciosas inflexiones musicales; el habla, con dejo an-
daluz; los movimientos, de una nerviosidad que acusaba vivo tem-
peramento, mas acusado aun en el rostro, un tanto aguilefio, encua-
drado por barba de color castano, con o0jos grandes, claros, dulces,
que a veces cerraba como para acentuar con delicados matices del
sentimiento sus afirmaciones sencillas y exactas. Era un hombre
interesante que inspiraba, aun sin conocerlo, profunda simpatia.
Hablaron de arte, y el sujeto en cuestion mostro, no sabré yo
decir si cuadro 6 fotografia; me inclino 4 creer que el cuadro mismo,
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el cual era pequefio, y pienso hablaron de las posibles facilidades
para enviarle al mercado de Paris. Lo que no es posible se me
olvide nunca es la composicion, porque me impresiono mucho. Re-
presentaba la Plaza de Toros de Sevilla vista desde un palco ocu-
pado por personajes del dia que, inquietos, dirigian los ojos a la
arena, en la cual no habia mas que una sola figura pequena, y al pa-
recer insignificante: un caballo; un caballo escapado, sin jinete.
Este, el picador, verdadero protagonista de la escena, no aparecia,
y, sin embargo, su tragedia, que era en suma la de la -fiesta nacio-
nal», conmovia profundamente.

Bien claro entendi, por tan hermoso cuadro, que su autor, aquel
simpatico sujeto, a la sazén en lo mejor de su vida, era un maestro.

Cuando se marcho supe que se llamaba D. José Jiménez Aranda.

Mi hermano quedd encantado del cuadro y del hombre.

Era aquella época la de los cuadros de género pequenos, ele-
gantes, graciosos. La época en que Meissonier con sus episodios
de las guerras napolednicas, Fortuny con sus asuntos moriscos 0
goyescos, hacian en pequeifio, arte grande, obteniendo ruidosos triun-
tos con sus delicadezas de factura. E] siglo xvin estaba de moda
en la pintura.  Goya, el precursor del arte moderno, empezaba con
Su realismo y sus asuntos, mejor apreciados entonces y ahora que
€n su epoca, 4 marcar un derrotero seguro y feliz.  Siguiendo el
arte su logica evolucion, Goya debia influir m4s tarde en la factura
cuando se le proclamara, como ahora sucede, el rey del color.
Los cuadros de casacon ¢ del tiempo de Goya, como deciamos en-
tonces, constituyeron tema favorito del publico. Para pintarlos for-
maron los artistas ricos vestuarios de trajes auténticos.

M) D. José Jiménez Aranda estaba destinado por su temperamento
a pl[}l’[d: de esos cuadros, 4 coleccionar de esos trajes, 4 buscar el
cardacter como rasgo esencial de g pintura de género. Sencillo.
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austero, pero seguro de si mismo, fué natural que en alas de su ge-
nio, y movido también por circunstancias especiales de la vida,
dejara su amada Sevilla y se expatriara temporalmente para pintar
en Roma y en Paris, los grandes centros artisticos de entonces, per-
sistiendo siempre en la nota personal que revela su vigoroso estilo
realista juntamente con su grave humorismo espanol y las delica-
dezas de su espiritu.

Al contemplar hoy su labor larga, rica, asombrosa por la cali-
dad vy el nimero de las obras, advertimos que, 4 traves de las fases
de la vida del artista y de la evolucion de su ldpiz y de su paleta,
hay dos aspectos constantes: el pintor de genero 'y el interpretador
del QuuoTe. Al primer aspecto responden sus cuadros de oénero;
al segundo, cuadros y dibujos numerosos de asuntos de la obra mn-
mortal de Cervantes. Ademds de esto, y en un camino fantastico,
en el que di6 singulares muestras de imaginacion, hizo dibujos para
lustrar obras literarias y aun cuadros de asuntos elevados. Pero en
esto no fué constante como en los otros dos ordenes de composi-
ciones.

Pintd y dibujo el Quuote siempre. . De mozo principiante; al

ganar su reputacion y cuando los laureles la consagraron; en sl
ausencia, mejor su nostalgia de la patria; cuando regreso a ella, y, por
fin, cuando vuelto @ Sevilla, en sus dltimos afos, pudo consagrarse
casi por entero a su idea de toda la vida: hacer un QuyoTe en di-
bujos; pensamiento originalisimo que no podia concebirlo y reali-
zarlo un gran artista sin ser asimismo un gran espanol.
_ Dedicd entonces d esta empresa toda su actividad, que era
mucha y fecunda, mas no por esto consiguié terminarla ni ver el
resultado que se prometia al dar al ptblico el fruto de un empeno
artistico desarrollado durante toda la vida; empeio patriotico tam-
bién, y por lo mismo mds simpatico y laudable.
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Sale hoy 4 luz el Quyote de Jiménez Aranda, cual noble tri-
buto que la piedad filial rinde al artista y a4 la patria, cuyo mnnbrle
enaltecio €l con sus obras. Aparece al cumplirse justamente tres ‘51-
olos que sali6 de la imprenta de Juan de la Cuesta la edicion prinr.:lpi;%
de la Primera parte de Fl [ngenioso Hidalgo; y aparece €in ¢sta
que, sin jactancia, bien puede llamarse la edicion ,I.H'HE{'U}E’* en. el
terreno del arte, puesto que ninguna, hasta ahora, ofrecié en dibujos
12 novela inmortal, con todo el encadenamiento de sus famosos epi-
sodios y el hilo constante de su maravillosa narracion, de tal modo,
que los dibujos basten para representar en la memoria de las gentes
el libro universal de Cervantes.

Este fué el pensamiento de D. José Jiménez Aranda.

Antes de apreciar como acertd @ desarrollarlo, menester es que
hablemos del artista, ya que un estudio completo de su personalidad
no se ha hecho todavia.

|1

D. José Jiménez Aranda era natural de Sevilla, que tratandose
de arte y de Espana ya es timbre glorioso. Bajo aquel hermoso
cielo vio la luz primera el 7 de Febrero de 1837, en una casa que
subsiste y se halla situada en la Plaza del Duque de la Victoria, es-
quina & la que hoy se llama de Alfonso XIII. A los diez ¢ doce
anos daba el artista muestras de su precocidad haciendo su propio
retrato ante un espejo, retratando 4 sus hermanos y 4 otras perso-
nas de la familia en unos albums que revelan su condicion de dibu-
jante.  Vocacion tan manifiesta fué encauzada como era conveniente
por medio de las ensefianzas que daban en la Escuela de Bellas Ar-
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tes de aquella ciudad, D Antonio Cabral Bejarano, que fué su primer
maestro; D. Jos¢ Becquer, D. Manuel Barron, y D. Francisco Escri-
bano. El alumno debi6 sentirse animoso, estimulado por sus pro-
nios adelantos, y también debio sentir la perplejidad que producen
los primeros afios de aprendizaje. Como ¢l decia con grafica frase,
empez6 «d dar palos de ciego.»  Sin duda sus propias inclinaciones
al estudio de la forma, independientemente del color, llevaron al
dibujante 4 ensayarse en la Escultura y a cursarla con aprovecha-
miento. Acaso penso en hacerse escultor, y lo fuc mas tarde por
caprichoso descanso de su labor pictorica. Los hijos del artista
conservan dos figurillas suyas en bronce: un satiro, sentado sobre
un ‘nfolio, y un centauro fumando un pitillo, que revelan el estilo
pintoresco y fdcil, la distincion y el fino humorismo con que Mmo-
delaba.

En aquellos sus anos juveniles la dura realidad de la vida le
hizo emplear sus aptitudes en tarea tan humilde como la ejecucion de
estampas religiosas por medio de la litogratia.

Hallandose el joven en este periodo indeciso de su formacion
artistica, fué 4 ser profesor de la Escuela de Sevilla el notable pintor
nadrileiio D. Eduardo Cano, dignamente representado en el Museo
e Arte Moderno por su cuadro Entierro de Don Alvaro de Luna,

(4D

que en rigor representa el romanticismo de nuestra pintura, y en el
aue ésta se manifiesta convencional, apegada a una tendencia en la

que se sumaban el espiritu romancesco espaiiol y las correcciones
cl4sicas de la ensefianza académica. Ese cuadro representa una
época. Si su autor se hubiera formado en otra mds propicia a la libre
manifestacion de las aptitudes naturales, hubiera hecho mas, porque
sentia los contrastes riberescos del claro-obscuro, y era Vigoroso en
la ejecucion. Estas cualidades debieron servir de piedra de toque
4 las de Jiménez Aranda, que tenia viva imaginacion y era tambicn
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vigoroso de temperamento.  Las ensenanzas der Ca?m detemﬁnniﬂrﬁn
en el joven principiante un nuevo camino, 0, mas bien, le Sffﬂﬂldf‘m’]
una orientacion de que hasta entonces carecia; pero que no [lego a
ser la definitiva. Lo que le arrastrd fue la fantasia del maestro, la
fuerza misteriosa del claro-obscuro.

El estilo de Cano se ve manifiesto en seis cuadros de asuntos
del Quiote que reproducimos en estas paginas, los cuales acaban
de figurar en la Exposicion Cervantina organizada en la Biblioteca
Nacional, y pensamos deben ser los mismos que le valieron una re-
compensa en el certamen nacional de 1 860. |

El sentimiento patriotico despertado por la guerra de Africa,
motivé un concurso original, convocado por el Duque de Fernan-
Nifiez, para premiar la mejor composicion inspirada en alguno de
los triunfos de nuestro Ejército en tal empresa. El concurso debio
ser de bocetos. |iménez Aranda envid el suyo, y acaso fue ésta la
vez primera que su desconocida firma sali6 al palenque. No fuc el
nremiado su boceto, pero gusto tanto al Duque, que quiso adquirirlo;
y para ello hizo escribir al joven artista, el cual, sorprendido de la
proposicion, y, sin duda, alentado por ella, vino a Madrid por vez
primera, con lo que pudo satisfacer un gran deseo, cual tue el de
admirar en el Museo del Prado los lienzos de los grandes maestros.
Ademas, en Madrid hizo amistad con atamados pintores, entre ellos
almaroli, que entonces estaba en la aurora de sus dias de gloria y
empezaba & ser el preferido del ptblico elegante. Palmaroli, que
tenia gran corazon, debid acogerlo con carifio, y lo demuestra el
hecho siguiente:  Aranda, modesto por condicion, debia serlo mas
entonces; ademas, como principiante, debia ser timido. Por todo
esto, y confiandose en Palmaroli, dijo 4 éste el precio: una cantidad
muy pequena que por el boceto pensaba pedir.  Oirlo Palmaroli, y,
en uno de aquel

0S Sus arranques nobles decirle que se oponia re-
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sueltamente 4 que pidiera tan infima suma, fué todo uno. Aranda,
en quien el asombro de que se pusiera precio a un boceto suyo iba
en aumento, convino con su amigo, que tan de companero le trataba,
el precio que debia pedir y pidio al fin.

Después de este viaje & Madrid, y debemos creer que alentado
por él, acudid por vez primera & un certamen nacional, Fue la Ex-

posicion de 1864, en la que obtuvo Mencion honorifica especial por
su obra titulada La huérfana. Este cuadro, y los demas que ex-
puso, £/ musico ambulante, Vendedor de romances 'y La hija del
nreso, sefialaron, ademads de la condicion originalisima de dibujante
que habia de ser la caracteristica del autor y su solidez de ejecucion,
la tendencia 4 la pintura de género, en que su personalidad habia
de conquistar sefialado puesto. A la Exposicion siguiente, que fué

la de 1866, gand igual distincion con ocho cuadros o bocetos, 10s
ya citados, del QuijoTe, que inician todo un aspecto del temperamento
del artista. Expuso también La mendiga, y con el boceto Los dnge-
les buenos v los malos durante el suplicio de Jesus, dio, en el mismo
certamen, muestra de los vuelos de su fantasia. En Sevilla, donde
ya habia expuesto y obtenido triunfos, obtuvo uno mayor en la Ex-
posicion alli organizada el aiio 1867 con un cuadro de empeno, titu-
lado Don Micuel de Manara encontrando su propio entierro, que
presentd con otros dos cuadros tomados de la leyenda de Espron-
ceda, £l estudiante de Salamanca, y algunos dibujos de asuntos
del QuioTE.

A todas estas Exposiciones concurria también su hermano don
Luis, pintor muy notable también, que en 1867 se fu¢ 4 Roma, y
luego se instald en Paris, donde en la Exposicion Universal de 1890,
oand el premio de honor con su obra La visita al hospital, el cua-
dro mas moderno de aquel certamen.

Volviendo & D. Jose, diremos que debio sentirse halagado con
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aquellos primeros triunfos; debid ver un horizonte de gloria. Llenﬂ
de ilusiones fué 4 Jerez de la Frontera, donde se casd con dona
Dolores Veldzquez, volviendo 4 vivir en Sevilla. Acudio a la Ex-
posicién de 1871 con tres obras: £/ santo dleo, Poniéndose como
ropa de pascua, uno de sus mejores cuadros de geénero, propiedad
hoy de un Museo de Londres, y Un lance en la Plaza de Toros, el
cuadrito que yo habia visto, y con el que gano una medalla extraor-
dinaria de tercera clase. No lo vendio en Madrid ni en el extran-
jero, si llegd a enviarlo: lo vendio en Sevilla, en 4.000 reales; precio
que hizo época en la ciudad por estimarse muy crecido para tan pe-
queno cuadro, lo cual da idea de lo que entonces, y por alla, se ta-
saba el arte.

tra Jiménez Aranda un hombre austero, modesto, reflexivo: su

virtud eran la sencillez y la perseverancia; sus méritos, la sinceridad

y la delicadeza. Por amor al arte lo cultivaba, y en él buscaba tini-
camente sus medros. Habia deseado venir & Madrid por ver el Mu-
seo del Prado y estudiar @ Veldzquez y 4 Goya. Desed, asimismo,
ir a Italia. Y, en vez de solicitar una pension, 4 Roma fué, llevando
con ¢l su familia, sus padres, su mujer y sus hijos:; fiando tan sélo
a sus pinceles los medios de sostener las obligaciones que se habia
impuesto. Realizo su viaje en aquel mismo afio de 1871. No se-
guiremos al artista en su vida y en sus progresos. Sabemos que
regreso en 1874 para establecerse en Valencia: que luego volvié
a Sevilla, donde permaneci6 algin tiempo, hasta que le vemos fijar

su residencia en Paris al comienzo de 1882. En la capital de Fran-
cla permanecic hasta 1890, en que reaparecio en Madrid; tom¢é estu-
dio, y aqui pintd unos tres afos, trasladindose luego 4 su ciudad
natal, donde murio el dia 6 de Mayo de 1903. |

Apreciando en conjunto su laboriosa vida, distinguimos en ella
tres ¢pocas: la primera, en que se forma y se revela LI artista en Es-
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pana, sin alcanzar la notoriedad que por su valer merecia: la segunda,
de apogeo y de triunfos en el extranjero, lo mismo cuando alld pin-
taba, que cuando en busca, sin duda, del ambiente, de los motivos
y modelos espafioles volvia al pais, que nunca le aprecio y le dis-
tinguio bastante, y, tercera, su época de retraimiento en que se con-
sagra principalmente 4 su labor del Quijork.

Su fama fuera de Espaiia debi6 tener por fundamento un hecho
que refirio el incomparable narrador Eusebio Blasco, con estas pa-
labras:

«La primera vez que Fortuny fué al estudio de Jiménez Aranda,
en Roma, crey6 que perdia su tiempo y que hacia un favor con
la visita.

'Pero asi que entrd y vi6 el cuadro que el artista titulaba Dios
guarde al Rey, varié de opinién y quedd sumamente sorprendido.

Jiménez Aranda no estaba pensionado por el Gobierno. Ha-
bia ido @ Roma con recursos propios ¢ por la proteccion de algtin
particular sevillano.

» — ¢Para quién es ese cuadro? — pregunto Fortuny.

- — Para nadie — respondi6 el artista con su habitual seque-
dad —. Yo no he vendido atin nada.

+ — Pues yo lo compro — dijo el artista catalan, que era en-
tonces el dios de los pintores representantes en Roma de todos los
paises.

Y al salir del estudio les dijo 4 los artistas que formaban su
cohorte y que le habian acompaiiado:

No se debe desdefiar & nadie sin conocerle. Este hombre
dibuja de una manera tal, que podria ensefiar 4 todos.

'Aquella misma tarde escribi6 4 Stwart, el famoso coleccionista,

1]

y le dijo:
‘Compre usted el cuadro que le enviaré en esta semana. Es
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obra de un artista especial de gran mérito, & quien no dudo en ase-

gurar un porvenir brillantisimo. ¢

,Stwart no discutia jamas una opinion de Fortuny. Envio el
orecio que éste le indico, y adquirio el cuadro sin conocerlo.

Pero al venir Fortuny 4 Paris aquel invierno y visitar los sa-
lones del rico americano, llenos de obras de los primeros pintores
del mundo, notd que el cuadro de Jimenez Aranda estaba encima de
una puerta.

— iComo! — exclamo Fortuny con esa hermosa lealtad de
criterio del genio que no conoce la envidia —. ¢Ha creido usted tal
vez que mi carta era una recomendacion y nada mas? ¢No ha sa-
bido usted apreciar lo que tiene? Coloque usted ese cuadro en
lugar preferente....., ¢ quite usted todos los mios.

El narrador fué veridico. Podemos asegurarlo y anadir cual
fué la razon de haber cautivado tan siubitamente a Fortuny la perso-
nalidad artistica que le fué revelada por dicho cuadro. Mucho de-
bid satisfacerle aquel prodigioso modo de dibujar que al salir del
estudio senalo a sus amigos como merito del pintor sevillano; pero
mds aun la circunstancia, harto rara, de que no era su imitador como
la mayoria de los artistas de entonces. A muchos fascind el mdgico
estilo del prodigioso colorista; y ésto, que podia satisfacer al ptiblico,
siempre absoluto y apasionado, era natural que no satisficiera a
maestro aunque halagase su amor propio. Revela un valer mora
menos frecuente, por cierto, que el genio mismo, la noble sinceridac
y el generoso entusiasmo con que Fortuny rindid por tan espontanea
manera el primer tributo serio y valioso al artista todavia obscuro,
que por no hallar en su pais la consagracion de su nombre, acudia
a ganarla en el extranjero. Realmente el caso constituye hermosa

excepcion.  Pero cuando en la apreciacion de la realidad, tan cer-
cana y visible, nos elevamos a la esfera pura y serena de las ideas
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hallamos logico que el genial pintor cataldn se alborozase de cono-
cer al genial artista sevillano. Veia en ¢l el don precioso de la
originalidad. Digno hijo de su época, se le mostraba en la tenden-
cia y el fino humorismo de sus asuntos; personal, personalisimo en
el dibujo correcto y enérgico, en la delicadeza y el grave temple del
estilo, en la gracia andaluza de la composicion.

El mercado de |iménez Aranda, como el de casi todos nuestros
orandes pintores, estuvo en el extranjero, donde estan, por consi-
guiente, la mayoria de sus obras. En las colecciones particulares
y en los Museos de Europa y América es donde se hallan. No
debieron representar en los ingresos del ilustre espanol, que era
modesto, cantidades muy crecidas. Pero bien puede asegurarse que:
esas obras numerosisimas y dispersas representan hoy un valor
enorme, un tesoro, el precio incalculable de una existencia tan larga
y laboriosa, que sefiala en nuestra historia artistica el paso de un
luminar de primera magnitud.

Por hallarse tan repartidas dichas obras es harto dificil hacer de
ellas un estudio de conjunto tan detenido como merecen. -Aqui, que
s6lo pretendemos esbozar un aspecto de la produccion del artista,
bastara, antes de intentarlo, mencionar esos cuadros que le dieron
renombre universal.

A los cuadros de su primera época, 0 sea anteriores de su sa-
lida para Roma, cuando atin no habian encontrado rumbo apropiado
las aptitudes del artista, afadiremos La fregona, y podrian anadirse
muchos que vendio en Sevilla & precios modestisimos. Toda aque-
lla época que cierran brillantemente Un lance en la Plaza de Toros
v Poniéndose como ropa de pascua, donosa escena de lavadero,
magistralmente compuesta y caracterizada, es la época del pintor de
costumbres que gusta de buscar sus asuntos en la realidad tal como

es, en la realidad contempordnea.  Solamente cuando pinta asuntos
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de la novela ¢ la poesia da muestras de su fantasia, que habia mas
tarde de desarrollar en obras magnificas, dignas por si solas de dar

fama a un artista.
Desde que pasa & Roma, donde le falta el ambiente espanol y

los tipos que él sabe caracterizar, pide a las evocaciones de un pa-
sado pintoresco mds en consonancia con los gustos del publico, los
asuntos para los cuadros que desea ofrecerle. Pinta cuadros de
antano, escenas de casacon. Una de éstas fué el cuadro que cau-
tivo a4 Fortuny, titulado Dios guarde al Rey N. S., y que repre-
sentaba el momento de descubrirse varios sujetos al escuchar esa
formula cortesana que lee uno de ellos en la Gaceta. También
pinto en Roma La rifa del Santo, El barbero en lunes y Un Caté
@ principios del siglo. Pinto luego en Valencia La murga, y en su
tierra natal le vemos fechar en 1877 £/ mentidero, cuya factura
muestra las delicadezas que el pincel del autor habia adquirido en
Roma; pintd los preciosos cuadros Sermon en el patio de los na-
ranjos de la Catedral de Sevilla, Una tarde en Sevilla (tertulia en
un patio sevillano), Los biblidfilos, La presentacion, La consulta al
abogado, El guardacanton, y en 1880 la repeticion de Un lance
en la Plaza de Toros, con figuras del siglo xvii.  Pintaba todo esto
en Sevilla para el mercado de Paris, Luego pint6 en Paris mismo,
donde paso el largo y mds fecundo periodo de su produccion, sefia-
lado por las obras siguientes: Ayer y hoy, ¢Serd Stradivarius?, La
rebotica, La pelugqueria, Los in validos de la primera Repiiblica,
El recomendado, Un concierto ante su eminencia, L.os murm ura-
dores, Una noticia interesante, Preliminares de un casamiento,
rQue viene el capitan!, El abuelito. [.os dos amigos, La lectura de
la carta, Los ultimos recursos [a A udiencia, Los primeros pasos,
De :ﬂf}breme’saj Ll maestro de baile, Fl poeta, Solo de flauta, Los
politicos, Partida de ajedrez, [ os Jumadores, La iltima gota, ;Abrir,
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en nombre del Rey!, El doctor, Partida perdida, Lectura de una
poesia satirica, Al amor de la lumbre, ;Quién enganard d quiéen?,
y otros cuadros menos importantes, figuras sueltas, rasgos de hu-
morismo y delicadeza de una actividad nunca ociosa, siempre ani-
mada por el calor de un temperamento de artista que amaba lo pin-
toresco y gustaba de buscar la nota intima y espiritual.

Con raras excepciones, todos los titulos que hemos consignado
son de cuadros de casacon. . Con ellos cobro el autor universal
tama, gano altas recompensas, avaloro su firma. Consiguio todo
esto desde su estudio, que en Paris estaba a un extremo, lejisimos
del ruido y del febril movimiento de la vida de aquella capital; lo
consiguio en su aislamiento de misantropo, estudiando la forma
externa, y meditando, al propio tiempo, el hombre interno; doble
observacion que se advierte en sus obras. Con todas esas com-
posiciones que el artista ejecutaba a conciencia pagaba tributo al
osto.

Llegco un dia en el cual el artista, desde su voluntario aisla-
miento, no dejo de advertir la evolucion del gusto y de la tendencia
de la pintura, que, llevada rapidamente de un espiritu casi revolucio-
nario, desterrd el casacon y senalo sus ideales en la realidad. Los
pintores salieron del estudio avidos de sorprender los magicos efec-
tos de color que ofrece la vida al aire libre, el modelo a plena luz
0 sus peregrinos efectos en los interiores. Jiménez Aranda, que,
como hemos visto, habia empezado por pintar la realidad contempo-
ranea, comprendiendo el elemento provechoso que habia en la nueva
tendencia, la siguio con el reposo, la gravedad y la independencia
propias de su caracter. De ello dio notable muestra en su cuadro
Una desgracia, que pinto en Paris en 1890, y presento en Madrid
en la Exposicion Nacional del mismo ano. Fué cuando regreso.
No habia vuelto a exponer aqui desde el 71. Habian pasado veinte
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afios, en los que no habiamos visto sus obras; pero habian llegado
4 Madrid los ecos de su fama en la Prensa extranjera, y en las opi-
niones imparciales de aquellos de nuestros inteligentes que fuera de
Espana habian admirado obras del maestro. Este habia ganado en
el Salén de Paris del 82 una medalla de tercera clase por un dibujo
de desnudo, premio de honor en la Exposicion de Munich de 1883
por el cuadro del Sermdn en el patio de los naranjos de la Cate-
dral de Sevilla y dos medallas de primera clase: una por la pintura,
otra por el dibujo, en la Exposicion Universal de Paris de 1889.
Y & quien volvia a su patria después de haberla enaltecido tanto,
presentdndose con tales honores y con aquel magnitico cuadro que
expuso en union de otros varios, le premiaron tan solamente con una
medalla de primera clase. Lo menos que podian darle.

Los cuadros que pinté desde entonces, primero en Madrid, y
luego en Sevilla, todos fueron de asuntos modernos: Los peguernos
naturalistas, Galanteria, ;Loca!l, jAbandonada!, El puente de Tria-
na, su ultimo cuadro de costumbres, que dejo sin acabar. Por en-
cargo hizo el 97 dos figuras de antaiio, que son los cuadritos Un
tapon dificil y £l amigo de los pdjaros.

En los largos afos de tan vasta producciéon cultivd también
otros generos. Al retrato mostro poca aficion, pero hizo en su ju-
ventud el de su maestro D. Eduardo Cano: hizo mas tarde el de la
Marquesa de T Serclaes, y varios de familia.

Pintura de mds altos vuelos ejecutd en su hermoso lienzo Con-
samatum est, que nos ofrece la vision del Cristo sangriento entre
los nubarrones del dia tragico del Calvario: £/ primer hijo y el pri-
mer duelo, asuntos tomados del Génesis, y La esclava en venta,
c?esnud{f} magistralmente pintado: la obra mas importante de D. José
Jiménez Aranda, en el Museo Nacional, |
mento de su derivacion al modernismo.

a cual representa el mo-



QUIJOTE DEL CENTENARIO XV

En todos los citados lienzos, y en muchos otros que omitimos,
como en los escogidos por manos inteligentes para el dicho Museo
Nacional del Arte Moderno, los cuales son impresiones de color jus-
tas, tomadas del natural, estd completa la personalidad del artista
con sus varias aptitudes, su factura concienzuda y precisa, su co-
rreccion admirable y su exquisito gusto. Pero el rasgo distintivo
de su genio, que siempre chispea en los cuadros, brilla siempre en
los dibujos. Cuando se juzga de la produccion de un artista hay
siempre que diferenciar entre las obras que ejecutd para el pu-
blico y las que ejecuto para el Arte; en aquéllas habla a la multitud
el lenguaje circunstancial que pedia el gusto imperante; en las otras
habla & los escogidos, & los intelectuales, a los conocedores, el len-
guaje eterno que produce las mas altas emociones esteticas. Estas
obras superiores de Jiménez Aranda son, por punto general, los di-
bujos.

No puede este juicio tener un valor absoluto, y menos aplicado
a artista tan grave, tan sincero, tan opuesto a las frivolidades de la
vida, y, por lo mismo, tan poco a propdésito para halagar los capri-
chos del publico. En varios de los citados lienzos de Aranda ad-
viértese que su genio se remonta con vuelo de dguila a la region
mds alta del Arte. Pero donde lo consigue casi siempre es cuando
dibuja.

LLos dibujos que le valieron una medalla en el Sa/on de Paris
de 1882 fueron unos desnudos de hombre, unanimemente celebra-
dos por la critica, y las composiciones que hizo para ilustrar La vi-
sion de Fray Martin. Paul Mantz escribio acerca de ellos sefa-
lando, respecto de los primeros, como el dibujante supo expre-
sar «con una sinceridad paciente y segura la verdad de la forma
exacta, el movimiento del musculo escondido, la vibracion de la
carne y de la epidermis. . . .. Es manifiesto que en estos modestos
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croquis del natural vivo, el artista de Sevilla, ha guerido recordar
4 los -que le olvidan que el rigor del dibujo es el principio de [0
cierto .

Buena muestra del aprecio que en Francia se hizo de Jimenez
Aranda, como dibujante, tenemos en sus ilustraciones a la donosa
novela de Daudet Zartarin sur les Alpes, publicadas en la edicion
de Le Figaro, y que superan con mucho 4 los demas dibujos del
volumen.

Pero los dibujos mds importantes del artista, que componen
acaso la mejor de sus obras, pues es donde aparece mas completo,
donde mas poderoso se muestra su genio y mas pujante su maes-
fria, habialos ejecutado anteriormente en Sevilla el 80 y el 81; son
las tres magnilicas composiciones ya citadas que le encargd el ilus-
tre poeta Nunez de Arce para ilustrar su atrevido poema La vision
de Fray Martin.  Imposible no detenerse a4 contemplarlas. Es la
primera aquella escena pavorosa que la imaginacion representa al
visionario en el coro mientras la comunidad entona el fervoroso y
grave canto de maitines: por el suelo se arrastran los esqueletos que
simbolizan la nada; por las penumbras de la boveda, sobre las ca-
bezas de los cantores, se agitan las pasiones, entre las que resaltan
las figuras del Amor y la Duda, ésta personificada en una seductora

mujer en aquel momento que describe el poeta;

«Viola el monje legar, cerro los 0]0S,
v al través de los parpados, mas viva
la imagen percibio; sintio unos brazos
Sigue d esta composicion otra en que la fantasia parece evo-

car los horrores apocalipticos.  Arriba destaca la negra silueta de
Roma; abajo el terrible contraste de |

a majestad pontificia v la risa
escandalosa de [a i11n::|'udulidﬂd, Vo

n el medio, asomado al abismo
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en que se ven tales cosas, guiado por la duda, Fray Martin, cuyo
estado de espiritu pintan estos versos:

«De espanto llena,
vih el alma por los ambitos sombrios,
hosco cruzar y livido el espectro
del Papa Borja. . ...

La tercera y mds briosa composicion es la caida del apostata
por entre los despedazados restos de la historia, marmoles precio-
sos de paganos templos, fragmentos de soberbias esculturas, el traile
con los ojos clavados en la implacable Duda que le persigue; en
suma, el pasaje que resume esta imagen:

«1Oh perdurable
y terrible caida, que recuerda
la de Luzbel desvanecido!»

Hemos dicho que en estos dibujos esta completa la personali-
dad del artista. Lo estd, porque su fantasia, primera cualidad que
exaltaron las ensenanzas de Cano, despliega aqui su riqueza de in-
vencion y de magicos efectos; lo esta, porque este vuelo imagina-
tivo no le impide separarse ni un punto, sino que lo hermana prodi-
giosamente con el estudio solido y concienzudo del natural, al que
por propias y fuertisimas inclinaciones de su temperamento, sin su-
gestiones de escuela, antes bien, separandose de los convenciona-
lismos académicos, hubo de rendir fervoroso culto Aranda toda su
vida; lo estd, en fin, porque & un tiempo triunfan el dibujante y el
pintor; pues s6lo con el claro-obscuro ha llegado al efecto del color.

[a critica extranjera se inclino con admiracion ante estos dibu-

w®

jos, comparandolos con los grandes frescos y proclamandolos supe-

riores 4 los de Doré. Acaso por ellos cobrd Meissonier a Jiménez’

Aranda la estimacion en que le tuvo. Premiados en Paris el 82,
figuraron en mas de una Exposicion, incluso alguna de las naciona-
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les; pero, como otros dibujos ejecutados por distintos artistas con
idéntico fin, no han llegado 4 publicarse con el poema que los ins-
pird. La familia del poeta debe poseerlos. Su sitio mas adecuado
es el Museo Nacional.

A la altura de estos dibujos, y con primores de factura que de-
notan la maestria alcanzada por el autor, encontramos el magnitico
dibujo, alegoria del afio, que hizo para el periodico parisién Le Figa-
ro, en 1884.

Todos estos dibujos estan ejecutados al lavado, con tinta de
China y tocados d la gouache. La huella del ldpiz 6 de la pluma no
se ve nunca: solamente la del pincel. Mads que dibujos son pin-
turas a claro-obscuro. EI autor cultivé este género por los proce-
dimientos de la acuarela y por los de la pintura al 6leo.

Asi estaba ejecutada una hermosa composicion titulada Re-
mordimiento, representacion de Judas tras del cual se proyectaba
la_del Divino Maestro, que presentd en la Exposicion Nacional
de 1897.

A la tinta de China hizo por entonces, para el Sr. Anitua, el her-

moso dibujo Ca/é callejero, verdadero cuadro 4 claro-obscuro.

La dltima produccion de este género que debemos registrar
aqui es una serie de dibujos ejecutados en Sevilla el afio 1900, para
lustrar £/ Capitin Montoya, una de las Leyendas de Zorrilla que
en artistica y lujosa edicion publicd el editor D Manuel Delgado.
Salvo una composicion, ejecutada en color, las restantes o estan 4
claro-obscuro, como las de Fray Martin, y como en ellas, la fantasia

Con que esta expresado lo sobrenatural. |a verdad con que resalta

lo real y el valor pictdrico de Ia ejecucion, son los méritos con que

el artista se impone y subyuga.

En el género decorativo no conocemos de Aranda mds que un
proyecto de techo.
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Su tltima obra de género ligero, en la cual lucié su facil factura.
fué un cartel para las fiestas de Sevilla.

Aranda trabajé mucho, sin descanso ni fatiga. Trabajando
animoso le sorprendid la muerte tras rdpida enfermedad que abatio
aquella briosa voluntad el 6 de Mayo de 1903, en Sevilla, en su casa
de la calle de San Roque. Su personalidad en el palenque artistico
quedaba consagrada con siete medallas de primera clase: tres ga-
nadas en las Exposiciones Universales de Paris de 1889 y 1900
las otras en Berlin en 1894; el mismo afio en Vizcaya, Madrid y Bar-
celona, pudiendo ser éstas consideradas como premios de honor,
de los cuales obtuvo efectivos uno en Munich el 83, y otro en Berlin
el 91, ademds de la medalla tinica en Chicago el 93. Aparte de
otras distinciones obtuvo en sus tltimos afios, el 98, por concurso,
un cargo que debio serle grato: la cdtedra de composicion y colorido
en la Academia Sevillana de Bellas Artes, de donde ¢] habia salido.

De sus obras efectudse, 4 raiz y como consecuencia de su muerte,
por Mayo, en el Ministerio de Instruccion ptiblica y Bellas Artes, una
Exposicion interesantisima organizada por los pintores Villegas, So-
rolla, Bilbao, Beruete y Cabrera, que permitic apreciar el gran valer
del artista perdido.

L1

Cuando D. José [iménez Aranda pintaba en Paris empezd 4 su-
surrarse entre sus admiradores que el artista, tan reservado siempre,
y tan misantropo, guardaba como oro en paiio unos dibujos que
habia hecho de asuntos del Quyote. No gustaba de ensefiarlos:
pero Blasco los vi6 y hablo de ellos.  «Cincuenta, sobre poco mds
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6 menos, son los que hasta la fecha lleva hechos, dice, y que ayer
estuve admirando durante dos horas.

Después expuso alli mismo en Paris, en el Salon, cuatro dibu-
jos del Quuorte: la singular figura del hidalgo manchego sentado en
un sillon, sus famosas noches de claro en claro, sus terribles furo-
res contra e/ fraidor de Galalon y su sonado triunfo sobre e/ Gi-
gante Caraculiambro, cuatro aspectos, en suma, de la donosa figura
de Alonso Quijano, tal como le vemos en el primer capitulo de su
historia.  De estos dibujos, dos, por lo menos los dos primeros, fue-
ron publicados por La [lustracion Artistica, de Barcelona. Des-
pues los originales se vendieron en Sevilla.

La autoridad que con estos y los demds trabajos andlogos
citados gano nuestro artista, vémosla sancionada con el hecho de
haber sido €1, con Meissonier y Lhermitte, los #res primeros dibu-
Jantes escogidos por Le Figaro para ilustrar un niimero extraor-
dinario 0 especial. El dibujo de Aranda fué asimismo del QUIJOTE,
representando al andante caballero asendereado y maltrecho, reco-
nociendo las faltas que en su dentadura acababan de hacer [as pe-
dradas de los galeotes. De este dibujo no adquiri6 el citado perig-
dico francés mds que el derecho de reproduccion, y hace pocos afios
hubo de comprérselo al autor el Sr. Anitua.

Pero estos asuntos, concienzudamente estudiados del natu-
ral, fueron & modo de chispazos sueltos salidos como por casuali-
dad de las carteras en que cuirdadosamente guardaba en embridn
el artista su maravilloso Quuyote. Tales chispazos no tuvieron por
entonces consecuencias. Aranda paso por Madrid con ese bagaje
y nada dijo de €l.  Aquello seguia siendo s secreto.  Pero al afin-
car en Sevilla y verse rodeado de Companeros tan sinceros como
Gonzalo Bilbao y Gareia Ramos, otro tiempo sy discipu

y lo, el maes-
tro, en la expansion del estudio, franque

0 sus dibujos y reveld su mas



QUIJOTE DEL CENTENARIO XXI

caro pensamiento, su Quiote, d los artistas cuya admiracion y entu-
siasmo juvenil ante la obra inmensa que aquel coloso les descubria,
provoco en ellos calurosas instancias para que labor tal y tan pre-
ciosa no la dejara por mas tiempo D. José en aquellas carteras don-
de, avaro, la guardara, sino que la diese 4 conocer y procurase su
publicacion, la cual habria de darle nueva gloria y proporcionar al
mundo placer estético imborrable.

Preparabase 4 la sazon el artista para presentar en la anun-
ciada Exposicion Nacional, que era la de 1897, y venir ¢él a verla.
Mando, en efecto, Galanteria y Remordimiento, obras ya citadas,
y vino €l luego trayendo los mencionados dibujos que nos mostro 4
los amigos. jQuinientos dibujos del Quijote! Pero habia que ver-
los y que hacerse cargo. Aquello no era una serie de tantas para
lustrar una edicion mas de la obra inmortal del Principe de nues-
tros ingenios, sino una labor que nada tenia de comtin con sus and-
logas, pues que no se trataba de ilustrar con ella el QuiyoTe, sino de
representarle traducido a la lengua universal, que es el Arte: repre-
sentarle integro, tfrase por frase, siguiendo puntualmente el hilo de
sus pintorescos episodios, el encadenamiento de los hechos, la rica
variedad de sus tipos y motivos. Aquello era, en suma, un QuioTe
grafico cual solo podia acometerlo un pintor espanol tan realista y
tan sonador a la par, y, sobre todo esto, tan potente y tenaz como
era D. José Jiménez Aranda. (¢Quinientos dibujos? Si: habia sido
aquella labor la predilecta del artista durante casi toda su vida.
Para los marchands pintaba los cuadros; para si el Quijote.  jQui-
nientos dibujos, y no habia hecho mds que comenzar la obra! ;Qué
titanica labor era aquélla, cuyo autor parecia emular por una parte
al sublime loco que le inspiraba, y por otra & los grandes artistas
que concibieron y realizaron obras tan vastas como el Partendn ¢ el
Vaticano? EI espiritu que realizaba aquello no era de nuestros
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tiempos, vivia en otra edad, pertenecia @ mas alta esfera. Cuantos
vimos el nuevo QuioTe nos quedamos absortos.

Tuvieron noticia de €l los cervantistas, y ansiosos de saborearlo,
tanto como regocijados de la feliz idea del artista, obsequiaronle
con un almuerzo en el comedor de Lhardy, al que asistieron biblio-
filos y literatos como el Duque de T'Serclaes, el Marqués de Jerez
de los Caballeros, D. Marcelino Menéndez Pelayo, D. José Maria
Asensio y otras significadas personas. Terminado el almuerzo sa-
borearon los dibujos los cervantistas, y su entusiasmo no tuvo limi-
tes. Animaron calurosamente al artista para la publicacion que su
trabajo pedia, y aun le hicieron ofertas, llegandose 4 hablar de cons-
tituir una sociedad para acometer la empresa.

Don Antonio Cdnovas del Castillo, 4 la sazon Presidente del
Consejo de Ministros, llevado de aquellas sus aficiones literarias y
artisticas, d las que se deben beneficiosas iniciativas en el orden
politico, escribié al artista mostrando deseos de ver [os dibujos.
Aranda se los envid y fué después 4 saludarle. Canovas le dijo
que aquella labor debia contarse entre las grandes y dichosas rea-
lizadas en el siglo xix, Y, por tanto, era menester que quedara reco-
gida, cual correspondia 4 su merito, en una publicacidn especial y
esplendida; y para conseguirlo le ofreci sy valioso apoyo.

Don José, mudo y grave como siempre al escuchar sus elogios,
10 se sintio ni un punto arrastrado por las ofertas. A Cdnovas,
como a los cervantistas, como 4 nosotros Sus amigos, contestd lo
mismo. Nos dijo con la mayor tranquilidad del mundo:

— «Todo eso no son mas que los bocetos. Ahora es menes-
ter hacer esas mismas c ICi
| é SMas composiciones del natural, con los modelos
y demds elementos, 1o mismo que se hacen los cuadros.

AN 10S pa